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“Las bandas de musica ocupan en la sociedad unrluga
importante, tan eficaz como formativo. Son piedra
angular en la cultura musical de un pueblo”.

(Bernardo Adam Ferrero, compositor y director)

INTRODUCCION, JUSTIFICACION Y
OBJETIVOS

La vida musical, sobre todo en las zonas ruralesiwiestro
pais, no podria entenderse sin tener presentagbaljdrque han llevado
y siguen llevando a cabo las miles de bandas deandseminadas a
lo largo y ancho de nuestra geografia, tanto pal@ngomo insular.
Lo mismo ocurre en numerosos paises del restondato, sobre
todo de Europa y América. Millones de musicos afiados
conforman un universo artistico dentro de estasupagiones,
constituyendo la principal fuente de educacion palsie numerosas
poblaciones.

Aunque en Espafa existen diversos trabajos y estistibre
bandas de mdusica que abordan distintos aspectdssdenismas
(historia, desarrollo, etc.), con nuestra invesii@a pretendemos
aportar un nuevo enfoque, al tratar de establecarrelacion directa
entre las bandas de musica y la educacion musicalna comarca
concreta de la geografia espafiola: los Montes teld0

Estado de la cuestion y revision bibliografica

Con anterioridad ya se habian publicado trabajdisuéos y
libros que tratan sobre bandas de musica, en mumtesiones de
forma monografica. Por poner algunos ejemplos seéalos la tesis
tituladaLa Banda Municipal de Valencia y su aportacion distoria
de la musica valenciana(Astruells, 2003), presentada en la
Universidad de Valencia y que ha sido una de lasgvas obras de
las que hemos podido disponer para su consulbapsliy trabajos de
investigacion sobre las bandas de Palencia (Alaalaz&r, 1980),
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Lliria (Alcover Alcodori, 2000), La Coruiia (Andradéalde, 1998),
Cullera (Borrds Renart, 1980), Barcelona (BonaBetran, 1998),
Ateneo Musical del Puerto de Valencia (Monerri)@0etc.

También tenemos noticias de otras tesis sobre bacdano
son:Banda municipal de Barcelona. 1886-1944. Del caadn sala
de concerts(2004), realizada por Josep M. Almacellas Diezlaen
Universidad de Barcelon&andas de mdusica del distrito maritimo
(2005), de Rafael Lafuente Avedillo,lyas bandas de musica de la
ciudad de Liria (2007), de Francisco Alcover Alcodori, ambas
realizadas en la Universidad de Valencia. Todaasdsisis tienen en
comun un enfoque histérico y sociolégico. Algunadsntratan, con
mayor o menor profundidad y de modo mas o menogetanal,
aspectos referentes a las bandas de musica, comejgoploLa
actividad musical en Salamanca a través de la @dosal. 1900-
1910(2009), de Francisco José Alvarez Garciad@anda municipal
de musica de Albacete: desde sus origenes hagidniera década
del siglo XX(2008), de Olga Sanchez Huedo, las dos realizexlds
Universidad de Salamanca.

Mas cercana a nuestro planteamiento y nuestro tidmmos
encontrado la tesis tituladastudio de la trayectoria en educacion
musical de los componentes de sociedades musidaleslicante:
Vega Baja, Medio y Alto Vinalop008), de José David Brufal
Arrdez, realizada en la Universidad de Alicantgug ciertamente si
tiene mas relacion con nuestra investigacion, ya tyata aspectos
sobre la educacion musical en el seno de las banda® elemento
fundamental del desarrollo musical y cultural es fmnas rurales.
Afortunadamente, hemos podido consultar esta tEsigue nos ha
servido en ocasiones como referencia para nugatrajo. Seguimos
asi una de las ideas de este autor que, entrecoteationes, plantea
“estimular nuevos proyectos de investigacion erarabito de las
sociedades musicales (bandas)” (Brufal, 2008, p. 46

Cuando ya teniamos muy avanzado nuestro trabajo,
encontramos otra tesis con un enfoque parecidoesdtro. Lleva por
titulo Las bandas de mdusica en la provincia de Segovifyencia
para el desarrollo educativo, profesional, socialpgrsonal de sus
componente$2011), y ha sido realizada por Francisco A. Cdlaan
en la Universidad de Valladolid. Este trabajo nas dervido en
algunos casos como elemento de comparacion comestro propio.
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Por ultimo, y casi dando fin a nuestra investigacigupimos de la
existencia de otra tesis de caracteristicas sisilaigualmente
realizada en la Universidad de Valladolid, titul&ndas de musica
en la provincia de Valladolid. Un modelo de ense@amusical no
formal (2011), de Manuel del Rio Lobato, y a la que tambkiemos
podido acceder.

Por otra parte, queremos destacar los trabajostigulas
relacionados directamente con las bandas de mpsiaicados por
M2 del Valle Moya Martinez (2008, 2010), profesditalar de la
Universidad de Castilla-La Mancha y centrados adguste ellos en la
ciudad y en la provincia de Albacete.

Todo este material, tesis y articulos, ha sido iamgortante
referencia a la hora de realizar nuestra investigacjue atafie, sobre
todo, a la directa y estrecha relacion entre ebjade las bandas y la
educacion musical, dentro del campo de la edusawdformal y en
un ambito determinado y elegido para la investiyacA través de
esta relacion queremos realizar un estudio en pdidad para
conocer y dar a conocer las caracteristicas yolasas de desarrollo
de los diversos elementos que confluyen en esta tarusical y
educativa.

Bandas y educacion no formal: nuestra aportacion

La educacion musical que ofrecen las bandas decenésiuna
de las principales aportaciones de éstas a la deadeneducacioén no
formal en las zonas rurales.

Podemos considerar esta actividad como educacidormal
porque tiene una planificacion, un programa, ungstivos, aunque
en muchas ocasiones éstos no aparecen explicitoforera de
documentos, sino que se van desarrollando imptieitde a lo largo
del curso. Asi lo expone Sempere (2002): “El hederoque sean
ensefianzas no regladas no exime de la convenigecigue las
propuestas educativas estén articuladas como &b rds las
ensefianzas” (p.19).

Normalmente, los distintos profesores que trabaganlas
escuelas de musica y en las bandas ligadas a éstasesentan una
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programacion escrita aunque vayan desarrollandoueseial y
progresivamente, una ensefianza adecuada al nieelag de los
alumnos.

Banda y escuela de musica forman un todo inselgarpbr
norma general, en los pueblos de numerosas conagegaasestro pais.
Practicamente todas las bandas tienen su escueldgiea, que es la
cantera, el vivero del que se va nutriendo la bgradta mantener su
existencia.

Para realizar nuestra investigacion hemos estadiad serie
de bandas de localidades que se encuentran ubiead@scomarca
geografica e histérica de los Montes de Toledo. &sap de la
presencia constante de agrupaciones musicalea elld de estos
pueblos, no siempre se reconoce la importancia geal segun
creemos, supone su actividad. Como muy bien sefialgmnos
profesionales que trabajan con bandas de musicae&maos una
riqgueza en bruto dentro de las bandas, y su infiaesocial constituye
un vehiculo de transmision cultural de gran impui&’ (Pascual-
Vilaplana, 2000, p. 27).

En nuestro pais esta presencia e importanciaremiental,
como vuelve a sefalar el mismo autor: “La banda nugsica
constituye un elemento imprescindible para la dmgandn de
cualquier festejo popular” (Pascual-Vilaplana, 20p021), también
comentado por Daza (2001). Debemos admitir, comosg@alo
Pascual Vilaplana, que las bandas suponen un elentiaactico
imprescindible para la educacion musical en nues#is tanto de
jovenes como de adultos.

Pasado, presente y futuro de las bandas de musica

A través de la educaciéon no formal que se realizal seno de
las bandas de mdusica, se produce una interaccga souna mayor
implicacién en el desarrollo de actividades festiyaculturales de la
comunidad.

Sin embargo, a pesar de esta participacion cdestim las
bandas en los actos y acontecimientos que se \@disndo a lo
largo del afo en nuestros pueblos, parece que gemaphabido una
cierta tendencia a considerar el trabajo de egitetovos como de
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segunda categoria, siempre a la sombra de la deadai“gran
musica” que ofrecen normalmente las grandes oragisstfonicas.

En palabras de Adam Ferrero: “Las bandas son graasles
desconocidas (...) este evidente desinterés ha sicio ppas o menos
la tonica administrativa que ha caracterizado estEimonio tan
nuestro y tan arraigado” (1986, p. 88).

Tal vez por ello o como consecuencia de ello, rasidbandas
han tratado de imitar a las grandes orquestas tantavés del
repertorio, con la adaptacion de conocidas obrdérécas, como con
la incorporacion de instrumentos mas propios des esguestas, como
son el violonchelo y el contrabajo. No es que esteen contra de
esta tendencia o esta actitud de algunas bandas, tpmbién
defendemos que la banda es un ente propio, comogiopsonido y
sSus propias caracteristicas, y que por ello debearse su propio
camino sin necesidad de tener que seguir la edtetdras realidades
sonoras. Para poder seguir ese camino propio, refarental la
creacion de obras especificas para banda, pengadabanda, con el
color caracteristico de los instrumentos que lapmren. Asi viene
ocurriendo en los Ultimos afios en nuestro contieamiacias a
compositores centroeuropeos y también espafoles|adeegion
levantina, sobre todo. Esto es un buen sintomantkés mostrado
por estos autores hacia el mundo bandistico (Adamefo, 1986;
Crivillé i Bargallo, 1997).

El mayor nimero de composiciones especificas, reu@d
mismo tiempo una evolucion de la banda y una may@ocupacion
por buscar su propio sonido, su propia personalgladtener que
depender casi exclusivamente, como ocurria tientpés,ade las
tradicionales transcripciones de obras clasicas catndas
principalmente para orquestas sinfénicas.

Creemos que la percepcion sobre las bandas decanbai
cambiado en los Ultimos afios, tanto la que se tiesde fuera como
desde dentro de la propia banda. Su funcion ya enolirsita
exclusivamente al acompafiamiento de actos festinogjue ésta siga
siendo una de las actividades mas frecuentes. lI€riviBargalld
(1997) senala que las bandas, aunque han llegadovetes de
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sinfonismo inequivoco, no han perdido una de s@En@@s mas
intimas, como es el sello de la tradicion, praatitay salvaguardando
la musica de ambiente popular, al mismo tiempo maatienen su
condicion de institucion social. Reconocemos, pges, la banda es
un elemento eminentemente popular y que por elbe deantener una
posicion ecléctica; debe seguir sonando en paeacallesfiles o
fiestas pero también ha de “contemporaneizar’ siowi (Pascual
Vilaplana, 2000), su trabajo, su desarrollo en éwsbiliversos. Idea
gue ya remarcaba hace tiempo Adam Ferrero: “Mirecaosorgullo
hacia atras, pero con esperanza, trabajo e ilusama el futuro”
(1986, p. 95). Esta idea la expone también Pabixct®& Torrella,
refriéndose a la Banda Municipal de Valencia, dgue es director, de
forma muy ilustrativa: “lgual acompafiamos un festegllejero, una
procesion, que damos un concierto en el Palauridf8& Torrella en
Andrés Ferreira, 2003, p. 56).

Desde las primeras bandas de musica surgidapaliél siglo
XIX hasta las mas recientemente creadas en nusisfim XXI, el
devenir de estas agrupaciones ha pasado por las dwéssas
circunstancias: épocas de esplendor y de decadeépacas de
bonanza y de miserias, levantamientos y caidagjisi#uciones y
reorganizaciones, sefialan Moya, Bravo, Garcia gi&&n su trabajo
de 2008.

Aunque cada banda ha tenido su propio desarrollsus
propias vicisitudes, también es verdad que se pueg®nocer ciertas
etapas que son comunes a muchas de ellas coirdndiem un mismo
periodo cronoldgico. Asi, hay que sefalar las époda crisis
econOmicas, politicas, o los tragicos afios de gugrmposguerra
nacional. En su libro sobre la Banda de MdusicaSdelucar de
Barrameda, Salvador Daza nos comenta esos afoiedif“En lo
gue respecta al veraneo, la crisis se dejo seamtbien en los
conciertos de La Calzada, que disminuyeron respacédo anterior
(afio 1907)” (Daza, 2001, p. 95), o como nos seéhtaismo autor
mas adelante “...entidad (banda de musica) que tansiigia en sus
carnes la gravisima crisis economica de la épdaazd, 2001, p. 99),
llegadndose incluso a épocas de hambre: “Y es qobiém los
miembros de la banda luchaban por defender su ttez@an, escaso y
raquitico” (Daza, 2001, p. 100). Pero, como nogmlidoya, Bravo,
Garcia y Garcia (2008) “esta raza especial de msigicvo el coraje
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de mantener viva la tradicion musical a pesar deiptes dificultades
y contratiempos de todo tipo” (p. 153).

Ha sido recientemente, sobre todo en estos ultiddoanos,
cuando se ha producido la auténtica eclosién btcalis
multiplicandose su numero a lo largo de municipyoprovincias,
contando con mejores medios econémicos, mejoress@s humanos,
y mejores condiciones materiales. Todo esto hpigemlo que las
bandas ocupen un lugar destacado en el conjuntasdactividades
culturales, que, volvemos a repetir, realiza sdbd® la poblaciéon
rural, y que, tal vez por falta de otras alterretide ocio o culturales,
ha visto en estas agrupaciones un precioso elerderdesarrollo.

Muchas de las bandas de musica de nuestro pais son
centenarias, es mas, algunas de ellas se han foremadl siglo XIX.
Esto supone que el interés bandistico se manifestd nuestros
pueblos muchos afios atras, antes de la creacidasderquestas
sinfénicas o de camara, que surgieron con posigahr Esto también
indica que la musica se ha difundido sobre toda&s de las bandas
en practicamente todo nuestro territorio naciogalambién que se
trata de una tradicibn muy arraigada en la maydganuestros
pueblos, por eso nuestros conciudadanos y paistnatsn de
mantener y defender esta tradicion. Gracias a dlaorl de esos
musicos de pueblo fue posible la supervivenciaated musical a
través de las bandas” (Moya, Bravo, Garcia y Gagfia8, p. 153).

El aumento de conciertos, intercambios, encueikedsandas,
concursos, festivales, etc., ha llevado aparejacea umayor
preocupacion por la calidad de las obras, asi commayor interés
por buscar un repertorio que refleje cotas artistimas elevadas al
mismo tiempo que una mayor diversificacion en Iasilas que
interpreta la banda.

La apertura hacia la musica de otros paises, amb wna
mayor comunicacién entre las multiples bandas dsstno pais, ha
favorecido que los, en ocasiones, limitados aoshiv repertorios de
bandas de pequefas poblaciones, se vean amplEldodercambio
de partituras entre bandas es cada dia mas frecyeapiciado, entre
otras, por una herramienta tan poderosamente coativa como es
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Internet. Precisamente es a través de Internatp @jemplo de la
nueva sociedad de la informacion (Giraldez, 20@5mo muchas
bandas se dan a conocer de una forma inusual &fasta. Y no solo
se dan a conocer, sino que realizan una mayor doaudn con

bandas de otras latitudes, nacionales e internalei®nA través de su
pagina web una banda se abre al mundo (Rico y Rtl) y permite

un conocimiento sobre su actividad, su historiargando una nueva
dimension para su desarrollo.

En cuanto al campo profesional, que trataremositamen
otros apartados, muchos de los grandes intérpsetsgslistas que
forman o han formado parte de grandes orquestamuestro pais
tienen su origen musical en esta educacion no fogua en su dia
recibieron en el seno de la banda o agrupaciéncaludé su pueblo o
ciudad (Coello y Plata, 2000).

La banda ha sido para muchos de sus componentesi@lde
una dedicacion profesional relacionada directamente la musica.
Importantes intérpretes de nuestro pais comenzmama banda de
musica, como nos recuerda Crivillé i Bargallé (19%&ro ademas de
destacados y reconocidos artistas, también hay ssuysfofesionales
de diversos ambitos de la musica: profesores dseceatorios, de
escuelas de musica, de enseflanza secundaria ai@rimasicos de
bandas y orquestas, técnicos de sonido... que is@ram en las
bandas de su localidad. Por poner sélo un ejereplda nuestra, Los
Navalmorales, y en los ultimos 15 afios, mas de diggicos han
realizado estudios de Magisterio en la especialidadeducacion
musical, lo que supone un alto porcentaje para unigipio de poco
mas de 2.500 habitantes. Sin duda la influencidadeanda puede
haber sido decisiva, idea que es compartida efrios gpor Coello y
Plata (2000), Fernandez Olivares (2000), Santiag0) o Cabanillas
(2011).

Con respecto a esta dedicacion profesional coméulia
Ribelles, que fue director de la Banda MunicipaMddencia: “Desde
siempre las bandas han sido una gran cantera deamgrs mas ahora,
gue la gente joven se ha dado cuenta de que se pinvd de la
musica y no como antes.” (Ribelles, en Andrés kerr2003, p. 58).
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Motivos de nuestra investigacion en esta comarca

En cuanto a la motivacion del presente trabajo,dsetle decir
que nuestra relacion con el mundo de las bandamitdca se
remonta a la nifiez, como le ocurre a una gran neyerlas personas
que pertenecen o han pertenecido a este tipo dpajones. A dia de
hoy, continuamos en esta labor al frente de undagrsu escuela de
musica, por lo que desde una posicion que consierprivilegiada,
nos proponemos realizar esta investigacion, patartde entender y
explicar el desarrollo de la educacion musical aastra comarca
toledana y su importancia como impulso culturalap&wdos sus
ciudadanos. En palabras de Frega (s.f.) “emprensl@mestigaciones
para ganar conocimiento”.

Revisando la literatura al respecto, no hemos drexm
ningun estudio concreto sobre la actividad musiealas bandas en
los Montes de Toledo, que cuenta con una AsociaCiditural cuyo
objetivo es promover y dar a conocer todo lo refer@ esta comarca.
Gracias a esta Asociacion y a la Diputacién Proairee han llevado
a cabo diversos estudios e investigaciones de titorico,
geografico, botanico, folclérico, etc., tanto detaegona en su
globalidad como de poblaciones concretas. Sin egolaaly una gran
ausencia de estudios sobre musica o investigaciarsical.
Recientemente, en 2010, ha sido publicado un fdteto titulado
Musica y musicos en los Montes de ToJedocargo de Pablo A.
Garcia Sanchez, Miguel GoOmez-Cabrero Fernandez wyu#a
Ballesteros Peces, en el que de manera somerpaeeexias diversas
asociaciones musicales que han existido o existeralanente en la
comarca, y se acompafia de una breve biografiande compositores
y directores destacados. Fuera de esta breve a@cibic no
encontramos referencias concretas sobre la adfividasical en la
Zzona, Yy menos aun sobre la educacion musical aglalien la misma.

Creemos necesario, por tanto, difundir y divulgste dipo de
relacion educativo-musical en el campo de la edanago formal,
como alternativa, Unica en la mayoria de los casdtes realizacion de
unos estudios reglados de musica en un consewéil Rio, 2011).
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Esta comarca es NUESTRA COMARCA, y por ello nos
sentimos obligados, en cierto modo, a difundir annedida de
nuestras posibilidades el desarrollo, en este eds@ativo-musical,
gue se ha llevado a cabo en estos ultimos afi@véstde las bandas
de musica. En la provincia de Toledo apenas exisien o tres
orquestas sinfonicas o filarmoénicas, y ademass ésbadesarrollan
una actividad de forma estable a lo largo del afim sélo conciertos
en determinadas temporadas festivas (Navidad, SerSamta) o
fechas muy concretas. Sin embargo, en la mismanmiavhay mas de
sesenta bandas de mdusica con sus correspondiestaslas de
educandos. Por lo tanto, las bandas de musicaegudaacion que
proporcionan, figuran como la primera fuerza eduoanusical, y
por ello es importante localizarlas, analizarlasajorarlas (Brufal,
2008).

Oriol de Alarcén (2009), sefiala que en la elecdéintema de
una investigacion influye mucho la ubicacién pradeal del que la
realiza. Nuestra doble labor como director de ladgaMunicipal de
Los Navalmorales y profesor de musica en el IESladenisma
localidad, nos puede ayudar a establecer esadelaatre el mundo
de las bandas y la educacién musical, tanto esggecidmo dentro de
la educacion general. Ya hemos sefialado que nwést@acion con
el mundo de las bandas se remonta a la nifiez, tiessdeho afios en
gue comenzamos a recibir las primeras ensefanzagaies del
maestro Pepe Menor.

Objetivos

El objetivo principal de esta investigacion es comprobar y
describir lainfluencia de las bandas de musica en la educacion
musical y en el desarrollo cultural de los pueblos deNutes de
Toledo.

De manera mas especifica, sefalaremos los objetiues
pretendemos conseguir con esta investigacion:

- Establecer la relacion entre la educacion musidakybandas
de musica en la comarca de los Montes de Toledo.

- Comprobar si la actividad de las bandas de musicaido
determinante en la educacion musical en esta camarc
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- Observar el desarrollo social, cultural y musicallal comarca
y la implicacion de las bandas de musica en digsaudollo.

- Determinar la visidbn que tienen y el valor quergam los
habitantes en general, y los propios protagonistasas
bandas y su actividad.

- Valorar si las bandas y sus escuelas estan suéoemte
apoyadas por las distintas instituciones oficiales.

- Sefalar las caracteristicas y la valoracion deetasielas de
musica de las bandas.

- Relacionar y comparar la actividad, el funcionarnaey las
caracteristicas de las distintas bandas de la camar

Compartimos con Brufal (2008) y Del Rio (2011)daa de que
el trabajo que realizan las bandas no ha sidoienfemente valorado
ni estudiado, y por ello queremos que se conozgarnyequede
constancia de la importante labor que vienen datmmdo estas
agrupaciones, como parte fundamental de la riqoaltaral, y mas
concretamente de la riqueza musical que posees pstaaciones
gracias a la labor desarrollada a lo largo de fiws gor sus bandas de
musica, sin las cuales no se entenderia el dedeneste arte en el
ambito rural. Otros autores, como Moya, Bravo, @arg Garcia
(2008), inciden en la falta de investigaciones edbs bandas y el
asociacionismo musical que “continda olvidado, edaip, hasta
cierto punto ignorado o poco valorado” (p. 138).

Para alcanzar estos objetivlemos realizado un trabajo en
profundidad sobre cuatro bandas de nuestra comarcay sus
escuelas de musicademos recogido datos a través de cuestionarios,
entrevistas, observacion, grabaciones y otros dentos, que seran
analizados.

Tras la elaboracion de un marco teorico que nage in la
perspectiva de las bandas y la educacion musidainas de una
descripcion de la comarca toledana y las poblasiate estudio, y
explicando también nuestra metodologia y el disaf® la
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investigacion, analizaremos todos los datos reosgidy
estableceremos unas conclusiones.

Estructura

Este trabajo consta de seis capitulos, ademaseee&dicado a
la introduccion y uno final a las conclusiones.

En el capitulo primero tratamos sobre la educatidmal, no
formal e informal, y la relacién existente entr&a®l para continuar
con los distintos tipos de educacion musical qu&ae en nuestro
pais. Continuamos con una vision general de laddsade musica a
través de los principales elementos que las conmponea breve
historia de estas agrupaciones, las composicior@smpositores de
musica para banda en el mundo, Europa y Espafdizéindo con un
breve recorrido por las bandas de nuestro paiss pantrarnos
después en las bandas castellano-manchegas wsalderta provincia
toledana.

El segundo capitulo esta dedicado a la comarcasdelbntes de
Toledo, desde varios puntos de vista: geogréfigstotico, socio-
econdémico, cultural y educativo. A continuacion lirsanos una
pequefia descripcién de cada una de las cuatradadak del estudio:
Guadamur, Navahermosa, Los Navalmorales y Polan.

En el tercer capitulo se describe una aproximaadra
educacion musical en los Montes de Toledo, queajusftejada en la
educacion primaria, secundaria y la que ofrecebdaslas de musica.

El cuarto capitulo hace mencion a todo lo refereate
metodologia y disefio de la investigacion. Aqui epan el enfoque
metodologico, planteamiento de la investigaciorstrimentos de
recogida de datos, validez, fiabilidad, objetivigamiangulacion de la
investigacion para finalizar con el procedimienécashalisis de datos.

En el capitulo quinto realizamos un recorrido @ lbandas de
nuestra comarca para acabar centrandonos en la® cliganuestro
estudio y sus respectivas escuelas de musica.

El capitulo sexto estd dedicado a toda la parterigéisa y
analitica de nuestro estudio, y en él se encueldsaresultados que
hemos obtenido de la informacion recogida y su isisal
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correspondiente. Los distintos datos y las diversésrmaciones
proceden de cuestionarios, entrevistas, observaagdabaciones,
diario y otros documentos.

Por ultimo aparece un capitulo dedicado a las osiates que
sirve como resumen de todos los resultados obtenydobjetivos
alcanzados, ademas de proponer nuevas lineas dstigacion
relacionadas con el tema.

Cierran este trabajo una relacion de las refersrmlaiograficas
utilizadas en el mismo y una webgrafia en la queregen las
direcciones electronicas de instituciones, compoest bandas de
musica, etc., citadas en esta investigacion o d@aksis como material
complementario durante la realizacion de la misma.






CAPITULO |
MARCO TEORICO

Pese a que la actividad de las bandas de musigamas/
extendida en nuestro pais, no existen muchos trsolgj investigacion
gue las relacionen con la educacion musical quarddsn a través
de sus escuelas, llamadas tradicionalmente de &dedos”, y
denominadas hoy dia como "escuelas de musica".

Esta situacién no es excepcional en nuestra comardaemos
encontrado estudios ni investigaciones especifiohse la educacion
musical en los Montes de Toledo, y mas concretaamsotire la labor
de sus bandas de musica en esta educacion, cecelacedn del libro-
folleto Musica y musicos en los Montes de Tolegm sefialado y
comentado en la introduccion.

Sin embargo, en estos Ultimos afos si han aparedglinas
tesis sobre bandas y educacién, como las que hemmgntado
también en la introduccién: Brufal (2008), Del R{@011) y
Cabanillas (2011). Otro libro que trata sobre banda mdusica y
educacion musical es el de Coello y Plata (20BA@)cacion musical y
bandas de musica. El caso de la villa de Arafenque limitado a esta
poblacion canaria y con datos sobre todo histdripeso que puede
servirnos también como referente para nuestro iestBdr otra parte,
y dentro del campo de la educacion informal, ebdfa de Luis
Torrego (1996)La cancién de autor como elemento de educacién
informal, puede relacionarse de alguna manera con elrouedt
tratar también aspectos musicales y educativoa fleda orbita de la
ensefianza reglada.

Tenemos que afiadir que nuestro trabajo incide, asleemn el
aspecto de educacion no formal del que forma pestee aprendizaje
dentro de las bandas, como elemento dinamizadotadeultura
musical, sobre todo en las zonas rurales. Portedimremos de ir mas
alla de la vision festiva que se tiene, por lo gelhale la banda de
muasica y mostrar que las bandas realizan un ardimpertante
trabajo desde hace décadas, y que este trabajeempre ha sido
reconocido en toda su dimension cultural y eduaativ
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Por lo tanto, el planteamiento de la investiga@érenmarca en
el &mbito de esta educaciéon no formal que desarrddls bandas de
musica, tanto en si mismas como a través de suglasc Sobre la
educacién no formal se ha escrito mucho y tratased® recoger
aguellas ideas y aquellos aspectos que se relacmore este tipo de
educacién musical, pues las caracteristicas s@ralar®s en muchos
casos a otros campos de esta educacion.

Dentro de este planteamiento tedrico, dedicarenmas parte
importante a la banda de musica desde distintap@eivas: historia,
elementos que la constituyen, composiciones, etealizaremos una
aproximacion a las bandas en una especie de d@rcolacéntricos,
empezando por las bandas en nuestro pais, pasgués acotando el
territorio hasta llegar a nuestra Comunidad AutéGmoyna nuestra
provincia, y aqui trataremos de establecer la i@lague existe entre
ellas y como se van desarrollando tanto individealt® como a travées
de esa relacion.

Resumiendo, este marco conceptual se nutre basitarde
dos grandes elementos: la educacion y sus distrargantes (formal,
no formal e informal), y las bandas de musicacaeisde un punto de
vista descriptivo como desde una perspectiva dacitgel con la
educacion no formal de la que forman parte.

1.1. Educacion formal, no formal e informal

Una rapida aproximaciéon al concepto de educaciénlevara
a la etimologia del término, procedente del l&flucere(conducir,
guiar) o del también latineducare(formar, instruir).

Garcia Aretio nos propone una definicion de edéeacomo
“proceso de optimizacion integral e intencional eh hombre,
orientado al logro de su autorrealizacion e ingercactiva en la
naturaleza, sociedad y cultura” (1997, p. 30). Roparte, Rodriguez
Neira (1997) nos habla de las acciones educateasp aquellas que
conllevan optimizacion del ser humano como ser oradi e
inteligente.

Una vez situados en este terreno educativo, detaremos lo
gue viene entendiéndose por educaciéon formal, educao formal y
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educacién informal. Después, trataremos la educaunigsical, tanto
formal como no formal, para establecer sus caiiatitexrs y cOmo se
desarrolla cada una de ellas. En ambas pueden darsees de forma
velada y en otras explicitamente, elementos dduaaxion informal,
como ocurre con el llamado “curriculo oculto”, gsie aparecer en
libros ni programaciones va conformando tambiéndesarrollo
educativo de las personas.

En cualquier caso estos tres tipos de educacigarla tener
conexiones entre si. Por ejemplo, los conservaosiograndes
escuelas de musica suelen tener elementos comusegrapios de la
educacion formal: programacion, equipos directivgluacion... Sin
embargo, las escuelas de educandos de las banelas ser mas
peguefias y modestas, como ocurre en nuestra cqmasoa ello no
suelen tener esas caracteristicas antes sefigladds,que ademas de
entrar en el terreno de la educacion no formalptémlas podemos
relacionar con la educacion informal, que se ditotan el seno de la
propia banda y sus alumnos como en el resto deda@én que es
receptora de las actividades que realizan estapagones.

1.1.1. Educacioén formal
Concepto

Varias definiciones pueden acercarnos al concepto
significado de la educacién formal. Una de ellaslaeque nos ofrece
Coombs (1975), en la que manifiesta que educacidndl es la que
se da en el sistema educativo institucionalizadadupdo desde el
punto de vista temporal, con una estructura jeréaqy que abarca
desde la educacién infantil que se ha incorporado Gltimos afios,
hasta los estudios universitarios. Podemos entemai@bién la
educaciéon formal como aquella que otorga titulaeson reconoce la
validez de estudios segun las leyes que promulgandistintos
estados (Colom, 2005), desde diplomas de primasecondaria hasta
titulos universitarios. De esta manera, la educadodmal aparece
delimitada por los ciclos organizados y avaladasgb&stado, que los
certifica y acredita. Mas sencilla es la definicigue nos da Herrera
Menchén (2006), entendiendo por educacion fornada taccion
educativa que se da en el marco del sistema edagcas decir, dentro
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de unas normas y planes establecidos por un gob@yncreto en
cada uno de los paises, por eso hablamos del sistelmcativo
espafol, francés, aleman, etc., como estructunadafuentales que
contienen los distintos procesos de ensefianzasdalgiadanos.

Sistema educativo espafol

Sefialamos brevemente las principales leyes edasatiwe se
han desarrollado en nuestro pais, los grandesegpildel sistema
educativo espafol. En orden cronoldgico, nos enaows primero
con la Ley de Instruccion Publica de 1857 (Ley Mm)a considerada
la primera en el desarrollo educativo de nuestfs. pa

Tras mas de cien afos en vigor de la anterior €ey1970 se
promulga otra Ley General de Educacion, conocidabt@n como
Ley de Villar Palasi, Ministro de Educacion del nemto. El sistema
educativo se estructura entonces en tres tipos meefanza:
preobligatoria (de los dos a los seis afios), otdiga (EGB,
Educacion General Basica, desde los seis a logceat@fios) y
postobligatoria (BUP, Bachiller Unificado Polivaten COU, Curso
de Orientacion Universitaria y FP, Formacion Priofes).

Tras la llegada de la democracia y la aprobaciénla
Constitucion de 1978, una nueva ley de educaciéapesbada en
1990: la Ley Orgéanica General del Sistema Educdti@GSE), que
trata de responder a una nueva realidad de Espafiaadrada en el
marco del desarrollo autondémico. Esta ley orgargtasistema
educativo no universitario en los siguientes niseelefantil, Primaria,
ESO (Educacion Secundaria Obligatoria), BachiltenatFormacion
Profesional. Ademas, regula las Ensefianzas de Regspecial:
artisticas e idiomas, educacién especial y educaci® adultos.
También establece la compensacion de las desigiesdan la
educacion y la calidad de la ensefianza. Segungarria010), con
esta Ley, por fin, se aborda una regulacion angdita ensefianza de
la musica.

En el afio 2002 aparece la Ley de Calidad de |a didc
(LOCE) que se paraliza en 2006. Una nueva ley ddacantra en
escena: la LOE (Ley Organica de Educacion), vigemista el
momento. Al basarse en la LOGSE, la LOE mantiesechdente las
mismas estructuras del sistema educativo creada393¢n
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Poco a poco, las distintas comunidades autbnomasidoa
adquiriendo plenas competencias en educacién, pomue el
desarrollo de la normativa general a nivel estati@gde tener matices
distintos dependiendo de cada comunidad, y asinposieencontrar
diferencias significativas, como ocurre por ejemgbm la educacion
musical que puede establecerse en cursos distietiso del primer
ciclo de la ESO, segun cada administracion autocemi

Espacios

Este tipo de educacién se imparte en espacios agead
especificamente para el desarrollo de la mismadamd, institutos,
facultades), aunque hay que tener en cuenta qu@é&arse imparte
ensefanza reglada a distancia, cuyo auge ha gdificztivo en los
altimos afios, sobre todo en las enseflanzas medmsgosgriores.
Algunos ejemplos de esta educacion formal a digtason los
estudios de bachillerato a través del INBAD, ouas/ersitarios de la
UNED. En cuanto a las nuevas tecnologias, tamb#mn Hecho su
entrada, sobre todo en la ensefianza universitadaj encontramos
estudios que pueden realizarse a través de Int@m®b apoyo
fundamental. Como ejemplos citaremos a la Univatside La Rioja
(Historia y Ciencias de la Musica, Ciencias delbfja) y la UOC
(Universitat Oberta de Catalunya).

Docentes

La educacion formal es sistematica, tanto enotandcion
inicial como continua de su profesorado (Colom,3®0@or ello, se
establecen una serie de requisitos en cuanto atitl#aciones
necesarias para impartir la docencia en los diginhiveles
educativos. A ello hay que afiadir un mayor domeamaoplanificacion
y programacion de aprendizajes.

Desde el punto de vista pedagdgico, los docentesad
educacién infantil y primaria cursan asignaturdacienadas con la
didactica (bien de forma general o enfocada a aBigas concretas),
con el desarrollo evolutivo, con la metodologi&, &n cuanto a los
docentes de educacion secundaria, su preparadiag@gica pasé en
aflos anteriores por la adquisicion del Certificade Aptitud
Pedagdgica (CAP). Actualmente se ha implantadmsrestudios de
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posgrado (con la nueva reforma del Plan Boloniajnaster para los
futuros profesores de secundaria.

Fines de la educacion

La educacion formal propone la formacion integasl
individuo para su insercion responsable en la dadiey asi aparece
en los fines que se establecen. Por ello, todoepmeducativo debe
crear condiciones que garanticen la igualdad ddbitidades y
favorecer la formacién individual de todas y cada de las personas,
para que se constituyan en ciudadanos responsatEagonistas
criticos, capaces de consolidar la vida democrdtida construir una
sociedad mas justa y desarrollada. Todo ello ezgua adquisicion
de una serie de competencias cognitivas, sociaepresivas,
tecnoldgicas, etc., que estén sustentadas por uerte fconcepcion
ética de respeto a si mismo y a la propia comuniégokertenencia.

En cuanto a la educacion como proceso de soaaiizdnay
gue sefalar los distintos modelos que va conformaada sociedad,
determinada en el tiempo y en el espacio. De atdnaideracion que
tiene la educacion para autores como Durkheim:

Educacién es la accion ejercida por las generasiadaltas sobre
las que no estan todavia maduras para la vidalster@e como
objetivo suscitar y desarrollar en el nifio cierfonero de estados
fisicos, intelectuales y morales que requieren krtagto la
sociedad politica en su conjunto como el ambienttiqular al
que estéa destinado de manera especifica. (Durki€ing, p. 98).

Otro aspecto ya sefalado, es aquel que genetasatlrollo
personal de cada individuo en tanto en cuanto dacacion se
considera como un sistema de actividades orientadasogreso y
desarrollo de la persona, desde la situacion yrexpga de ésta”
(Medina, 1997, p. 126). Este mismo autor vuelvedicarnos otro
factor de la educacién, que es el de elemento teidad: “La
educacion es fundamentalmente actividad humanaaequé estan
involucrados el educando y el educador en unaiéelatinamica (el
proceso educativo) que los une” (Medina, 199728).1

La educacion formal, la educacion reglada, aguysibmovida
y desarrollada desde las administraciones estaglpsne una de las
bases fundamentales para el desarrollo de losspajigeor ello debe
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considerarse como una de las prioridades de los\osisA pesar de
qgue hoy dia la economia parece ser el principabmad¢ nuestra
sociedad, no se deberia olvidar que la inversidedertacion puede
resultar determinante para el avance de los distipaises, pues sin
ella dificilmente puede haber progreso. Es porgeso“se asiste a una
conciencia universal de la importancia de la eddcacque se

concreta en un crecimiento paulatino de los presstps destinados a
la educacion por parte de los estados” (Escrib20@4, p. 121).

Légicamente, los distintos curriculos surgidoslagedistintas
leyes y de los distintos planes de educacion, éaid en cuenta el
momento histérico y social para que el desarrotioicativo esté
relacionado con el desarrollo de la sociedad, agiegta relacion no
siempre aparece tan clara y suelen darse difeseaoiee ambas.

1.1.2. Educacion no formal
Origen

El término “educacion no formal” tiene sus origeren la
Conferencia Internacional sobre la Crisis Mundial ld Educacion,
celebrada en Williamsburg, Virginia (USA) en 19@4.documento
base de este congreso fue elaborado por la OfigrRlaneamiento de
la Educacién, bajo la supervision de Philips Coqgmjog era a su vez
el director de la misma. Pero este término quedpago postergado
hasta 1975, afio de la publicacién del libro depjard®h. Coombs y
M. Ahmed, La lucha contra la pobreza rural. ElI aporte de la
educacién no formalA partir de entonces se comienza a hablar de
educacién formal, no formal e informal con un digaido especifico
para cada una de ellas.

Un hecho sefialado para la introduccién y genecafina del
término en Espafia (Trilla, Gros, Lopez y MartinD2)) fueron las
Jornadas de Estudio sobre la Educacién Informabcatias en 1974 y
organizadas por la Universidad de Barcelona. Poelagntonces, en
nuestro pais no se distinguia entre la educacifrnial y la no
formal. En 1981 se celebr6 un monografico especifsobre
educacion no formal, el Seminario Iberoamericarwes®odalidades
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no Formales en la Educacion de Adultos, organizado la
Universidad Autdbnoma de Barcelona.

De la importancia de este tipo de educacion nddetael que
la Asamblea Parlamentaria del Consejo de Europal efio 2000,
hiciera un llamamiento a los gobiernos y resporsabHucativos de
los distintos paises, para reconocer la educaadformal como un
elemento incuestionable en las politicas de juvkpten el proceso de
aprendizaje a lo largo de la vida, y como parten@aé del proceso
educativo.

Definicién

Trilla define la educacién no formal como “el camjo de
procesos, medios e instituciones, especifica yratifdadamente
disefiados en funcion de explicitos objetivos dené&mion o de
instruccion, que no estan directamente dirigidds provision de los
grados propios del sistema educativo reglado” I@r2003, p. 30).
Sin embargo, el propio Coombs (1991), el primerdaer utilizado
el término, va mas alla de una definicion formaliat sefialar que la
educacién no formal es un nuevo nombre para ladarmas antigua
de aprendizaje de la raza humana, muy anterior sasistemas
educativos de educacion formal tal y como es cadadiny dia.

Por su parte, De la Orden (1991), nos indica quaadrama
educativo no tiene por qué ser solo el sistemalasaustitucional,
sino un conjunto de actividades de educacion qugesudesde la
sociedad, desde diversas organizaciones y puntastde

Si partimos entonces de que la educacién no éssiva de la
escuela, concluiremos que la educacion y los appajed del
individuo, al margen del sistema escolar, puedertaseimportantes
como los que realiza en ese ambito (Ortega 200&pariamos asi,
siguiendo al mismo autor, ante un nuevo concepta dducacion que
revaloriza aspectos éticos y culturales, asi cohmm®ocimiento de
uno mismo Yy del entorno.

Educacion no formal es, entonces, la modalidad atacque
comprende practicas y procesos que se desprendarpdgicipacion
de las personas en grupos sociales estructuragtiberddamente
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educativos, pero que no obtienen certificacion phrs ciclos
escolarizados avalados por el estado.

Caracteristicas

Algunas de sus caracteristicas (Callaway, 1973, cBelle,
1980) son:

- Muchas de sus propuestas sirven de complementnmplazo
de la educacion formal.

- En general son préacticas voluntarias, destinadarsonas de
cualquier edad, origen e intereses.

- No culminan con la entrega de acreditaciones, Eerele
reconocerse.

- Preferentemente se realizan donde el grupo deémtgave y
trabaja.

Herrera Menchén (2006, p. 18) sefala las siguientes
- Se adaptan a sus destinatarios y contextos.
- La patrticipacion es voluntaria.
- Se desarrolla en espacios diversos.
- Utilizan diversidad de medios y recursos.
- Son practicas participativas.

Sin embargo, la educacion no formal puede compadgirnas
caracteristicas con la formal, como procesos etsametddicos que
cuentan con objetivos pedagogicos explicitos quatarir de
conseguirse a través de unos procedimientos predeselos (Trilla,
2003). Estos objetivos no siempre aparecen en dexaios del tipo de
proyectos educativos, proyectos curriculares, e&.decir, se tiene
claro lo que se quiere conseguir y como consegpato no se refleja
fehacientemente en ninguno de esos documentos gué®O0s tiene
tan acostumbrados la ensefianza oficial.

La relacién con la educacion formal es sefaladaaptores
como Sarramona (1998) al indicar que la educactformal puede
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rescatar elementos de la formal, como habilidage®éscritoras, por
ejemplo, adquiridas en su dia y que pueden haber alvidadas a
causa del desuso.

Causas y desarrollo

Quizéa una de las causas importantes de la educagciformal
y su potente desarrollo sea el aumento del tientpe, [del ocio,
ligado a conquistas de tipo laboral que conlleves @imento. Esta
circunstancia tiene que ver, sobre todo, con eldouadulto, pero
también afecta a nifios y jévenes, pues en épocasias muchos de
ellos combinaban el estudio con el trabajo, fam#ia muchos casos,
o directamente entraban en el mundo laboral sinaspbhaber pisado
las aulas.

También es cierto, que en nuestra sociedad actaluha
mayor inquietud por el desarrollo cultural y eduaat ausente en
otros tiempos. Ese deseo de progreso personaial #eca a muchas
personas a realizar actividades de este tipo emwh@scen lo que
llamamos educacién no formal, con lo cual nos arBos a uno de
los postulados pedagdgicos de los Ultimos tiempeterido a la
educacion permanente, la educacion para toda ¢ Riehnesi (2012)
nos dice: “La necesidad de formacion continua esdg@nde que
sobrepasa las posibilidades de las institucionesatidas” (p. 51).

La importancia de la educacion no formal determg@nagran
medida el desarrollo cultural, que no tiene por qigpender
exclusivamente de la eficacia del sistema educdbwvmal (Garcia
Carrasco, 2005), y de hecho gran parte de la eutter entorno rural
(que es precisamente el ambito en el que realizamasstra
investigacion) se desarrolla a través de esta educgue se da fuera
de ese sistema. Loizaga (2010), por su parte, e gue “los
aprendizajes no formales han de tenerse en cuent® slesea
desarrollar una educacion diversificada” (p. 102).

Herrera Menchén nos sefiala otro aspecto importeoteo es
la participacion activa del individuo:

Muchas practicas educativas no formales estan assau que el
participante tenga un papel activo. Se procura roskEa

habilidades sociales, asi como aprovechar laszagudel trabajo
grupal en muchas de sus acciones. Es la encargadasgiar a
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participar, asi como a dar la voz a aquellos quelantienen.
(Herrera Menchén, 2006, p. 21).

Organizacion y espacios

Las instituciones que organizan esta educaciongmuedr de
lo mas diverso (Cano, 2006): ayuntamientos, casascultura,
sindicatos, universidades populares, asociacicgtes, lo que puede
suponer el que, por su tipologia y caracteristicagdicionen esta
educacion (Antanez, 1996).

Los lugares en los que se desarrolla la educacdarmal son
también variados (Saldafia, 2009): colegios, irsstu centros
culturales, bibliotecas, etc. En muchas ocasiorles, propios
organismos oficiales, como pueden ser los ayuntdnsese encargan
de proporcionar estos espacios, que unas veces dstn
acondicionados y otras no tanto. A este respedseidala Trilla:

Cuando la educacion no formal se realiza en lugfijes éstos
tampoco son necesariamente edificios 0 espaciasl@selnica y
expresamente para tal funcion pedagdgica. Se artiliambién
instalaciones ya existentes: museos, bibliotecasntras
recreativos, deportivos y culturales. (Trilla, 30fp. 36-37).

Participantes

El ambito social que puede abarcar la educaciorionoal
puede ser una de sus virtudes, ya que no se larttamos de edad
concretos y compartimentados, sino que pueden @gargrupos
heterogéneos motivados por un objetivo comun cgibdee participes
de una actividad compartida de manera mas libreolyntaria de
forma general.

Precisamente, este caracter voluntario puede masupin
mayor nivel de motivacion intrinseca en los sujgfbslla, 2003).
Este tipo de motivacién puede ser un aporte muipsalde cara al
resultado y al provecho que se pueda obtener,lpuegplicacion sera
mayor. Algunos autores opinan precisamente quel éprendizaje
escolar la motivacion se suele ubicar en algo eateal propio
aprendizaje, al conocimiento mismo que se abordsafise, 2005).
Por eso, en la educacién no formal el sentido dectevidad puede
estar en la satisfaccion directa que produce erpatdiipantes y no
en otros rendimientos materiales derivados dg Etlla, 1993).
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La diversidad de campos que incluye la educaciéforal
(educacion ambiental, para el tiempo libre, plastimusical, etc.)
quiza sea uno de los factores por los que puedarli@ un nimero
mas heterogéneo de consumidores.

Temporalidad

La flexibilidad temporal es otra caracteristica aripnte de la
educaciéon no formal, como nos indica Trilla:

En la educacién no formal, la flexibilidad relatigalos aspectos
temporales (calendarios, horarios) permite la elawion de

horarios rigidos. Los horarios y los calendaricsspntan también
ciertas peculiaridades en relacién al sistema ascwolinvencional.

Los programas suelen tener una duracion menor guge llos

cursos académicos. Los horarios son flexibles pdaptarse a las
disponibilidades de los individuos concretos a e van

dirigidos. (Trilla, 2003, p. 37).

Una gran parte de la educaciéon no formal se daafadet
horario escolar, normalmente por las tardes, apl@amo asi tanto
es0s espacios escolares como a parte de sus aluAwmogue el
calendario de estas actividades puede ser pasedldkll curso escolar,
esa flexibilidad de la que hemos hablado antes iperpoder
adaptarlo para aprovechar el maximo de recursos getdsonas que
quieran participar en ellas. Asi, hay actividadescgntros que
funcionan diariamente, otros a ritmo semanal, otos cortos e
intensos periodos (Trilla, 1993).

Profesorado

En cuanto al profesorado, podemos encontrarnosttpdale
variedad: profesionales de la educacion, profefésna expertos en
alguna actividad o campo concreto, animadores sndtarales,
musicos, artesanos, voluntarios, etc. De hechopaus sefala Trilla
(2003), podemos encontrar personal pedagogico gpooidizado,
pero quiza en una proporcion mayor, personal sefieigionalizado o
totalmente amateur. El hecho de que haya menosagoigs con
titulacion académica, no tiene por qué suponeryriaripfalta de
profesionalidad de los mismos 0 que sean menosatemies que los
profesionales titulados, de modo que el “amatewisno debe ser
sinbnimo de baja calidad en la educacién no formal.
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La educacion no formal entra dentro de la profedidad de los
educadores, de modo que no debe asociarse conmiglesi
improvisacion, ni para su ejecucion basta la bueiantad o el
compromiso social de sus actores, aunque €éstos regaisitos
imprescindibles, como también lo son en la educadarmal.

(Vazquez, 1998, p. 7).

En el caso de la educacién de las bandas de miesicaestra
comarca, encontramos tanto a profesionales deuleaemn (algunos
de ellos son profesores de musica en educaciomdaca o primaria)
como semiprofesionales (musicos de bandas o estadiale los
altimos cursos del conservatorio). Incluso hay gsofes y directores
cuyo desarrollo profesional principal no estd denttel campo
musical, pero que desempefian su labor musical ¢wn gran
dedicacion y entusiasmo, obteniendo meritorios lt@dos tan
valiosos como los de los primeros.

1.1.3. Educacioén informal
Concepto

Por educacion informal entendemos aquella que apeti
intencionalidad directa ni planificacion algunardpesos educativos
no planificados ni organizados como estricta sitirade aprendizaje”
(Herrera Menchén, 2006, p. 12).

Para Colom (2005), este tipo de educacion es cetémen
influencias desconocidas que provienen del vivitideano, del
contacto con la gente, del propio ambiente. Asgubraya también
Quintana (1989), al decir que “la educacion infdroanstituye la
base de toda educacién, de tal modo que la educatéematica
recibe muchos contenidos de educacion ambientaatg, ten todo
caso, de complementarlos vy filtrarlos” (Quintan889, p. 97). Y
también Coombs (1975), define la educacion inform@no “un
proceso que dura toda la vida y en el que las passadquieren y
acumulan conocimientos, habilidades, actitudes ydaso de
discernimiento mediante las experiencias diarias yelacion con el
medio ambiente” (citado en Trilla, 2003, p. 19).
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Ambito

El ambito de la educacion informal puede resulany
extenso. Asi lo sefialan autores como Torrego: “ldaicacion
informal, la que se adquiere directamente, sin audoines
pedagogicas, aparece como un campo de estudio rcdronizonte
muy amplio, puesto que en él se enmarcan fenonmengsliversos”
(1996, p. 12)

Al hilo de este amplio horizonte recogemos las lpaka de
otro experto en el tema, el profesor Quintana:

El antiguo concepto de educacion se ha quedadoefieqy
estrecho. Hoy dia a la educacién se le pide mésegpgera mas de
ella. Se la saca de los estrechos limites en lesdguante siglos
estaba encerrada, para confiarle la formacién deibine en todas
sus facetas y circunstancias. (Quintana, 19917)p. 1

Entendemos que la educacion, como ya hemos sefiatadse
limita al espacio escolar, pues si fuese asi estas negando una
evidencia como es la de que los seres humanos dmpren
permanentemente desde su nacimiento hasta su m{Jenesgo,
1996).

Canales de transmision

Los canales a través de los cuales se transmeeueacion
informal pueden ser de lo mas variado: ideologiagdios de
comunicacion, libros, espectaculos, compaferos, @Quintana,
1989), lo que da a entender esa amplitud en el eadpcativo y la
influencia poderosa que ejerce. Asi queda mininasizde alguna
forma el poder de la escuela como Unica fuenteathac “debe estar
bien claro que la escuela es tan s6lo uno de lasomeducativos y
gue la sociedad esté llena de educadores que,stietai maneras,
tratan de influir en el nifio a medida que va creig (Ottaway,
1965, p. 38, citado en Quintana, 1989, p. 96).

Influencias

Entendiendo la persona como ser social, sera ragma
sociedad a través de la familia, del grupo de &giélorrego, 2005),
la que ejerza una influencia mayor en su desarrpdosonal y
educativo. De hecho, como nos sefala Quintana )1986a la
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educacion se da en el seno de la sociedad, de angmerdos diversos
factores sociales presionan con insistencia y varcando el rumbo
de la educacion.

Cada etapa histérica ha tenido sus propias caistatas, y han
sido éstas las que han ido configurando ese d#eaeducativo
informal. Hoy dia, las nuevas tecnologias de larmacion y la
comunicacion aparecen como algunas de las inflasmoés potentes
en esta educacion, y asi se habla de una eduga@disamente para
esas tecnologias y para este nuevo sistema cortiunid@uiza sea el
sector infantil y juvenil el mas vulnerable al il de estas nuevas
tecnologias y modelos de comunicacién. So6lo hay ectear un
vistazo al enorme uso que hacen de estos canalesaativos como
Facebook, Tuenti o Messenger, para comprobar cpimjtdzamente,
el modelo de comunicacion ha cambiado en nuesias g con él
gran parte de esa educacion informal que se fitteavés de estos
canales. Todo este conglomerado conforma el anghikrs estimulos
no directamente educativos que rodean a la pensonal hecho de
estar en un lugar y un tiempo determinados (Gafaffie y Lazaro,
1971, citado en Quintana, 1989).

1.1.4. Relaciéon entre educacion formal, no formale
informal

Definiciones

Vamos a establecer de nuevo, siguiendo a Ph. Cqortdbs
definicion de estos tres tipos de educacion (Erilla, 1985):

1. Educacion formal. Es el sistema educativo escolar o
académico.

2. Educacion informalEs el proceso de aprendizaje a partir de
las experiencias cotidianas y de los estimulosadebiente
cultural.

3. Educacion no formalEs un caso intermedio entre las dos
anteriores. Son diversos modos de ensefianza dradifaera
del curriculum escolar (cursillos, ciclos de coafanas,
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ensefianza artesanal) y por medios no convenciorfptes
correspondencia, por radio, por ordenadbr).

Por otra parte, es muy interesante la relacidbneesnstas
diferentes formas de educacion que nos apunta &ant

La educacién formal, que es la edidcaen sentido propio y
restringido, se caracteriza por ser intencional sen actitud,
consciente en su actividad, formativa en sus pitgEs
sisteméatica en su realizacion y limitada en su déra amén de
ejercida por educadores profesionales. La educaeférmal, por
el contrario, es no intencional, inconsciente, eegedeformadora,
generalmente no sistematica, continua en su agaithmanante de
varios factores sociales. Se la puede denominazaedin difusa,
espontanea 0 ambiental, dando lugar a esa llamadeuéla
paralela” que aumenta cada afio en fuerza persyasitension
geografica y tiempo de actuacion. Su eficacia aesisa proviene
de que no actla a nivel critico, sino casi siemareivel
emocional, ejerciendo en los individuos una sugestuando no
una verdadera manipulacion. (Quintana, 1989, p. 96)

Caracter legislativo

Colom (2005), sostiene que una de las principakesetcias
entre la educacion formal y la no formal es de atarjuridico y no
pedagogico, siendo la educacion no formal la qoaesencontempla en
las legislaciones estatales de educaciéon. Sin gmbambos tipos
comparten en muchas ocasiones espacios, professopdnificacion,
etc.?

Ahora bien, por norma general la educacion no &presenta
mayor flexibilidad en su desarrollo al no estar sbda a las leyes y
directrices del Estado, a pesar de que pueda hasers con un
sistema incluso mas rigido que la propia educatddmal, como
seria, por ejemplo, el de academias que ayudan parasu los
suspensos de los alumnos (Colom, 2005).

1 .y ™ . .

Hemos de hacer notar, que también se utilizan estos medios no convencionales
en la educacion formal, como es el caso de la radio, que la UNED lleva utilizando
desde hace afios, por poner sélo un ejemplo.

’ Ya hemos sefialado que en nuestra investigacion encontramos profesores de
educacidon secundaria que también son profesores y directores de bandas. En
cuanto a los espacios, algunas bandas utilizan colegios de primaria para dar las
clases y realizar los ensayos.
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Caracter pedagogico

El autor anterior indica que la educacion informalatiende a
un proceso pedagoégico (Colom, 2005), luego no podesstablecer
diferencias o semejanzas con respecto a la educémitnal y no
formal utilizando este criterio. Segun esta idelacanociéramos
realmente su dmbito de actuacion, dejaria de famal para pasar a
tener caracteristicas de la educacion formal mnaodl.

Complementariedad

Si entendemos que la educacion no formal puedgr qorque
la sociedad demanda nuevos conocimientos, formasflmébles de
educaciéon, como “escuelas para después de la as¢Gelom, 2005,
p. 12), entonces hemos de concluir que se da en@ ciontinuidad y
complementariedad entre la educacién formal y lfonoal.

En realidad, tanto la educacion formal como lafoonal
pueden ser consideradas como elementos paradadditvida del
hombre en su faceta personal, social y culturaldemas, segun
Vazquez (1998), la educacién no formal puede sstavtomo un
(sub)sistema relacionado con la educacion formaligformal, cuyo
desarrollo se da a lo largo de toda la vida deilds/ziduos y las
comunidades. A su vez, la educacion formal recagedia muchos
aspectos que hace afos pertenecian al ambito malf¢educacion
para la salud, ambiental, para el consumo), lo syEONe en cierto
modo una invasion del terreno que tenia esta ultima

Son muy interesantes las palabras de Marti salmeddcion de
estos tres tipos de educacion (formal, no formafa@mal):

Lo formal asume contenidos que ha venido trabajalodmo

formal. Lo no formal explora continuamente los &obide la
educacion informal. Lo no formal se formaliza...Piolkaente,
poCoO a poco no sepamos exactamente en qué coredytativo

estamos situados, pero este problema “geograficaios ahorrara
la necesidad de hacer la formacion correctameiit@rt{, 2000, en
Aranguren y Jimeno, 2009, p. 48).

En lo que atafie a nuestro campo, ese desarrolfwoskice,
entre otros, gracias a la educacion musical y @llgue realizan las
bandas de musica desde hace décadas.
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Aprendizajes y procesos educativos

Respecto a lo que ofrece cada tipo de educaciéamos que la
no formal va, sobre todo, en una linea de aprepdiza
procedimentales, frente a un marco de tipo masegmnal de la
educacion formal.

Una actividad educativa intencional correspondesiala
modalidad formal o no formal, y las que carecen e&a
intencionalidad entrarian en el ambito de la eddocamformal. A
esto afiaden algunos autores (Tourifian, 1983, céadtrilla, 2003),
gue formal y no formal comparten un atributo freatéa educacion
informal: organizacion y sistematizacion.

Otros, como Vazquez (1998), ven una clara relaeidtne la
educacion no formal y la informal al considerar daeprimera
recupera acciones educativas generadas en el aproipio de la
segunda. Puede ser un vinculo que permite llecaba esas acciones
de forma mas ordenada y sistematica, sin llegaival estructural de
la educacion formal.

Intencionalidad

Podemos considerar que la educacion no formal fpriaal
son diferentes de la informal no por la intenciate (aunque
también sea, en cierto modo, una caracteristitatiig), sino porque
se presentan como procesos educativos organizedosjinados y
sistematizados, aspectos que no aparecen en etledaomodalidad
informal.

Siguiendo a Quintana, encontramos otra difereincgortante
entre la educacion formal e informal:

La educacién formal, orientada por normas pedagdgiejercita
s6lo las fuerzas consideradas como buenas y dejaarac
Unicamente los influjos formativos: es, pues, talacy positiva.
La educacion informal, en cambio, comprende todasflierzas
sociales que se ciernen sobre el individuo, taasobluenas como
las malas; lejos de seleccionar los contenidostréosmite todos,
discriminando poco entre los que son positivossynegativos. En
principio, pues, la educacion informal tiene unovgbedagogico
dudoso; a veces puede ser contraproducente. (Qajnt@89, pp.
96-97).
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Agentes y responsables

Los agentes de la educacion informal pueden sdo aheds
variado: circulo de amigos, parroquia, partidositjgols..., con sus
respectivas finalidades sociales, religiosas otipa#i, e influyen
indirectamente, sin fines educativos directos, tmasnla educacion
formal tiene una clara finalidad educativa que iEduce en el
perfeccionamiento del individuo (Quintana, 1989).

En cuanto a los responsables de la educacion lfgrola no
formal, ya sabemos que la primera depende directi@znikel Estado a
través de su Ministerio de Educaciéon y de las Codades
Auténomas; la segunda recae en los mas diverses grirganismos,
que por lo general suelen ser diputaciones pradiesj ayuntamientos
0 asociaciones culturales, recreativas, deportetas,

Motivacion

Un elemento tan importante en la educacibn comdaes
motivacion, tratado ya en puntos anteriores, puésiger sus
diferencias y variantes segun se trate de educéaioral o informal.
Asi lo expone Paradise:

En el aprendizaje formal escola, rhotivacion tiene que
generarse en relacion con una utlidad del conagitoi
proyectada hacia el futuro. La motivacion en eleafizaje
informal, en contextos familiares y comunitarios,relaciona con
el reconocimiento directo del valor evidente dedsividad en si
que se requiere aprender. En el aprendizaje infptanmotivacion
surge del deseo de participar de manera directa eida social,
en la identidad y en las actividades que conllevan valor
compartido con los demas miembros del grupo socal
comunidad. (Paradise, 2005, p. 18).

Presencia de la educacion no formal e informal

Hay que tener en cuenta que “la formacion del ahdomo se
produce solamente en el centro educativo, otraguci®nes y la
sociedad en general también son fuentes de apegeid{duez, 2011,
p. 46). En definitiva, tanto la educacion no forrmoao la informal se
salen del contexto escolar, como una necesidalspaultural de
nuestros dias. Asi lo indican expertos como Gaméo (2006):
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Pretender afirmar que los aprendizajes adquiridtrengés de la
leccidn que tiene lugar en la escuela sean loognialiosos o los
que condicionan aprendizajes posteriores, resutfasto e
imposible, porque la escuela no puede satisfacdastolas
demandas de aprendizaje que existen en la socigda&).

De ahi la fuerza con que surgen numerosos programa

culturales y educativos, tanto en las grandes deglaomo en los mas
pequefios pueblos, y de ahi también la enorme iampma que tiene
la educacion informal como elemento que dia a dieonformando el
desarrollo de la sociedad.

Froehlich (2011), por su parte, nos dice que ldapegia
critica “reclama nuevos modelos de aprendizaje d&mwrinformal que
reduzcan el poder de las escuelas” (p. 140), ystéereanera aumentar
el poder de cada persona en su propio aprendizaje.

1.2. Educacion musical en contextos formales y no
formales

En este apartado nos vamos a referir a la educacigical
gue podemos llamar “especifica”, no la que se rddkaen el &mbito
educativo obligatorio y general (primaria y secur@a o a los
estudios universitarios que también contemplan estanpo
(Magisterio, Historia y Ciencias de la Musica). qoe entendemos
por educacion musical “especifica’ o especializeslaaquella que se
ha desarrollado en conservatorios, escuelas decajusandas de
musica, etc., y tendente, sobre todo, a una fodngmiactica a través
del estudio de un instrumento (Roche, 2002).

Aunque vamos a establecer una division entre |aaagion
musical formal y la no formal, algunos autores se8alan que, mas
alla de establecer fronteras entre ambas, la eucauwisical deberia
ser vista como un amplio campo que incluye ambagegtos (Green,
2001, en Froehlich, 2011; Cox, 2006). Este ultimtoava mas lejos,
e indica la conveniencia de romper las barrerae das actividades
musicales que se dan dentro y fuera de los ceasadares (2006).

El anterior planteamiento queda muy lejos de lddaa en la
mayoria de las ocasiones, al menos en nuestro lpaisnsefianza
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oficial de los conservatorios ha aparecido pordoegal como un coto
cerrado y restringido (Barriga Monroy, 2005), eart@ modo elitista
(aunque la situacion haya cambiado algo en losna#i afios). Su
relacion con escuelas de musica o escuelas de rethscale las
bandas ha sido practicamente inexistente, y surrddsase ha
producido de forma paralela y desconexionada corresto de
ensefianzas del Estado (Sarget, 2002; Gutiérreerizannea, 2007).

Aln resulta mas sorprendente lo que aparecia pre@mbulo
del Decreto 26/1966, que en el plan de estudidesleonservatorios,
autorizaba a estos centros a impartir una enseftamzarofesional
como formacién cultural complementaria fuera debionprofesional
(Roche, 2002), ensefianza que nunca se llevo a cabo.

En lo que a educacién musical no formal se refieaenos a
tratar la que ofrecen las escuelas de musica \edaselas de las
bandas, como alternativa, 0 como paso previo amakjcasos, a la
ensefianza oficial que desarrollan los conservatofgta educacion
no formal esta presente en multitud de pueblosigades a lo largo y
ancho de nuestra region y nuestra provincia, p@uk® su incidencia
es mayor en la poblacion en comparacién con lafi@anga musical
oficial.

Respecto a la relacion entre educacion formafanmal nos
dice Froehlich:

Los ensambles instrumentales, frecuentemente pusalear la
brecha entre el aprendizaje musical formal e infdreasi desde el
momento en que el alumno se decide a tocar unumstto.
(2011, p. 150).

1.2.1. Conservatorios de MUsica

La ensefianza musical formal recae de manera wadicen
los conservatorios, ya que son los Unicos que puesi@edir
titulacion oficial. Actualmente hay centros que r@nen la
denominacion de “conservatorio” y que imparten gasea superior
musical como es el caso de la ESMUC, en Barcelodasikene, en
San Sebastian. Ademas, en el curso 2010-11 tambéerhan
incorporado a la Universidad Privada “Franciscd/deria” este tipo
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de ensefianzas de forma oficial, lo que abre eliedale centros
dedicados a estos estudios superiores.

En nuestro pais, la ensefianza musical estuvo ligadante
mucho tiempo, al igual que en el resto de paisexeas, a la Iglesia.
Los musicos se formaban basicamente en las capiliagcales de las
catedrales (Pérez, 1993), colegiatas e iglesiageraral, diseminadas
por todo nuestro territorio, sin olvidar la edudecgue se recibia en
los monasterios, sobre todo en lo referido al canegoriano. Por
supuesto, también habia una educacion musical,éffeosla mas
profana, que por lo general se solia realizar eamdito privado del
maestro que ensefa al discipulo la disciplina génalnstrumento o
de la composicion, una forma algo artesanal, gileomapoco al estilo
de los “meistersanger” alemanes.

No serd hasta cerca de la segunda mitad del sipfo eh
1832, cuando se establezca en Madrid un conservaterimibsica a
imitacion de lo que ya se venia realizando en afitedades europeas,
como Paris (1795), Bruselas (1813) o Viena (1810 antecedentes
de la ensefianza musical en el conservatorio madries podemos
encontrar en la escuela de Manuel Sardina a consethe s. XIX, 0o
en la del compositor José Nono, que posteriormsari@ profesor de
solfeo precisamente en este conservatorio (Daf&,)20

Fue una época dominada por la masica y los mugal@nos,
sobre todo en el campo operistico, hasta el puattratiucir a este
idioma obras originales en castellano para tengromgarantia de
éxito en su representacion (Bueno, 1998, en Assruz003).

Es significativo el hecho de que en el Consenatate
Valencia, creado en 1879, no figurase la ensef@dmaastrumentos de
viento hasta comienzos del siglo XX, siendo algut®sus profesores
miembros de la banda municipal de esta ciudad aks; 2003).
Decimos que es curioso, porque es precisamenta €oinunidad
Valenciana en la que han tenido su maximo desarta8l bandas de
musica, formadas en su mayoria por estos instrusela viento.

* Los primeros conservatorios surgen en ltalia. Parece ser que el mas antiguo es el
de Santa Maria de Loreto, fundado en Napoles en 1537. (Randel, 1997, citado en
Sarget, 2002).
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En la segunda mitad del siglo XX, se empieza argdinar la
apertura de conservatorios por toda la geografiafega. Su creacion
dependi6 tanto del gobierno central como de ayuetsos y
diputaciones. Con el traspaso de competencias eterimade
educacion a las diferentes comunidades autonomastespectivas
Consejerias pasaron a gestionar los centros, deméesl hasta
entonces del Ministerio de Educacion, y posterioimeéambién han
incorporado algunos dependientes de diputacione® doa sido el
caso precisamente del Conservatorio de Toledo guedsado a
depender de la Consejeria de Educacion de la denG@omunidades
de Castilla-La Mancha en el curso 2010-11.

La enseflanza musical de los conservatorios sigugecesada

en tres grados: elemental (cuatro cursos), meds (sursos) y
superior (cuatro cursos). Esta division ya se zabh en el Plan de
1966, aunque con duraciones distintas de cada .gCaiola reforma
del llamado Plan Bolonia, los estudios superioeesagresponden con
los de grado de cualquier carrera universitariagaa siguen dentro
de las ensefianzas de régimen especial. Por oty dasaparece la
titulacion profesional de grado medio, por lo quéaizonte de este
grado puede aparecer ahora, segun algunos auisies, (s.f.), como
adquisicién de conocimientos y capacidades que ifmrmacceder al
grado superior. Sefalan otros especialistas (Smb&601; Checa,
2012), que es precisamente en este nivel en ekgywoducen mas
abandonos, al tener que simultanear estos estadioga educacion
secundaria obligatoria y el bachillerato.

Presentamos, con Sarget (2002), las caracteristecaste tipo
de ensefanza reglada comparandola con la no reglada

- Impartida en el conservatorio 0 centro privado KQzhold
Impartida en la escuela de musica.

- Cualificacion de profesionalesormar aficionados, descubrir
vocaciones.

- Se articula en cursos, ciclos y grad8es organiza por niveles
de progreso.
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- La administracion establece los minimos curricsargl
centro elabora el curriculo de acuerdo al alumngdal
contexto social.

- La administracién regula las ratios y tiempos lediminimos
El centro determina las ratios y tiempos lectivos.

- La administracion define limites de permanenciaada curso
y gradd El alumno progresa segun su capacidad.

- Conduce a la expedicién de un tifuldo conduce a la
expedicion de un titulo.

Hasta no hace mucho tiempo, la ensefianza de los
conservatorios se centraba sobre todo en el estodigidual del
instrumento con su programa correspondiente (GOnX)2;
Sempere, 2002), y aunque habia asignaturas de drapsica de
camara, conjunto instrumental) la primacia por @eBar al maximo
el virtuosismo, sin tener en cuenta el trabajo eip@ era bastante
evidente.

En plan anecdotico, recordamos los tiempos enéjamos
estudiantes en el Real Conservatorio Superior dsidd(de Madrid
(RCSMM) y se intentd crear una banda sinfonicasfie durd cuatro
ensayos. No llegé ni a estrenarse. La contradiceiénia de la
cantidad de alumnos que estudiabamos instrumemtosedto y de
gue nuestro “bagaje” practico se realizaba en lasdas de
poblaciones periféricas a la capital (Alcobenddspfon, Mostoles,
etc.). Quiza hubiera sido I6gico aprovechar estermial para crear
una auténtica banda sinfonica en el conservatorgue al mismo
tiempo hubiera servido como verdadera asignaturacagunto
instrumental para muchos de estos alumnos.

Afortunadamente, los tiempos han cambiado y haysilise
tiene en cuenta este aspecto, de modo que poodindnservatorios
tienen, por lo general, sus propias bandas y otasig€abanillas,
2011), como no podia ser de otra manera. Por lcagerque nos
gueda, sefialaremos que asi ocurre en el ConséovarToledo,
como también ya en el Superior de Madrid, con antelmiento mas
I6gico en lo que a musica grupal se refiere.
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Por lo que respecta a nuestra Comunidad Autoncomiamos
con once conservatorios en la actualidad, situantomayoria en las
provincias de Ciudad Real (cinco) y Albacete (iréx tres restantes
estan en las otras tres capitales de provincieedbplGuadalajara y
Cuenca. Esta situacion fue considerada en su dial pdinisterio de
Educacion y Cultura como una falta de planificacdnla politica de
creacion de centros, al acaparar su atencion sokemen dos
provincias (Sarget, 2002).

Precisamente, el primer conservatorio que se fuedo
Castilla-La Mancha fue el de Albacete, en 1954 duedeterminante
la intervencion de Daniel Martin Rodriguez, directte la banda
municipal de dicha ciudad (Sarget, 2002). De nusparece la banda
empujando hacia el futuro de la educacion musical.

En nuestra provincia, el Conservatorio de Tolegldunda en
1981 y tiene adscrito un centro privado autorizaelgrado elemental.
En Talavera de la Reina también existe otro cqik@ado autorizado
adscrito al Conservatorio Profesional “Teresa Bezgade Madrid.

Hay que sefalar, creemos que de forma satisfactarimo los
conservatorios castellano-manchegos han pasado eder tuna
amplisima mayoria de alumnos en piano y guitamdgg ensefianzas
del Plan 66), a repartirse mas en el resto deuim&ntos con la
entrada de la LOGSE. Aun asi, estos dos instrureesitmen siendo
los mayoritarios en practicamente todos los centyasno sélo de
nuestra comunidad sino de todo el pais (Roche,;20B8ca, 2012),
pero con menor diferencia sobre el resto. En lardeuesigue
predominando el violin, y en el viento, el clareetjuiza por su
mayor presencia en la orquesta uno y en la bandcllo que eleva
el nimero de estudiantes de estos instrumentes;es\en detrimento
de otros tan necesarios para los dos tipos de agomes. Pero,
repetimos, las distancias se van recortando ppot@

1.2.2. Escuelas de musica (municipales y privadas)

La llegada de la LOGSE en 1990, supuso un ante® y
después en la educacion de nuestro pais, abriangigelta a un tipo
de educacion musical muy interesante (Llorente 12&bche 2002;
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Santos, 2002; Alvarez, 2011). Uno de los aspecipitantes fue la
posibilidad de una educacién musical especificarafude los
conservatorios, a través de la creacion y desard#l escuelas de
musica que podian ser tanto de caracter publiczridas sobre todo a
ayuntamientos, como de caracter privado.

Se pretendia asi dar respuesta a una parte imggdania
poblacién que no buscaba la profesionalizacién calissino una
formacién como aficionado (Alvarez, 2011), siendo la vez
protagonista de esta actividad (Sempere, 2002)€épplacer de hacer
musica” (Vela del Campo, 2002, p. 13), que le piggse conocer y
practicar este arte bien en solitario o bien degd¢ron grupo, como un
factor mas de su desarrollo personal y social. Telbbosin limite de
edad ni necesidad de aptitudes especificas previ@soreciendo el
acceso a la vida musical participativa (Semperé22Diaz, 2004).

Esta idea de la actividad musical participativadsena
constante en numerosos autores (Sempere, 2002;aGtaw2004;
Alvarado, 2010; Romero, 2010), en cuanto que psegener fuente
de amistad, desarrollo colectivo en procesos @léarde identidad
comunitaria, etc. También otros autores sefialabdogficios de esta
practica grupal: “estimula la autoestima, potenlgacreatividad,
promueve el trabajo en equipo, tiene un caracteialmante y
reafirma la identidad cultural” (Lépez Reguera, @0f. 64). Por su
parte, Santos (2002), afirma que este tipo de &xcdebe satisfacer
una necesidad ciudadana y desarrollar un bien raulyuuniversal,
como es la masica.

En general, las escuelas de musica suelen tenetoble
planteamiento: promover la aficion musical a tradésla préactica
instrumental-vocal, y preparar para las pruebasadeeso a un
conservatorio oficial a aquellos que quieran dedi&Ea
profesionalmente a la mauasica (Santos, 2002; Sar@e€02),
predominando sobre todo, el primer objetivo seftalafllgunos
autores (Sobrido, 2001; Sempere, 2002), considema@mbargo, que
las escuelas de musica no deben plantearse coneraa® grado
medio del conservatorio, sino como servicio cercahanunicipio,
argumentando ademas que son pocos los alumnos tdjganula
escuela de musica como paso previo al conservapatia realizar
estudios de grado medio o superior.
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Las ensefianzas que ofrecen van desde los diversos
instrumentos orquestales: violin, viola, flautaynipeta..., hasta los
instrumentos llamados “modernos” (Sempere, 20@hocpuedan ser
guitarra, bajo eléctrico, bateria o teclados, pdsgor la iniciacion
musical, musica y movimiento, lenguaje musicalt@ancoro. De la
misma manera, las distintas escuelas suelen alascaras variados
estilos musicales: clasico, tradicional o moderSmbfido, 2001,
Carretero, 2001; Calatayud, 2001).

Si establecemos algunas caracteristicas (Llor2f,; Checa,
2001; Vergel, 2001) propias de la escuela de mugsias podrian
ser. ensefianza amateur, sin limite de edad, ab&rtadas las
especialidades y tendencias musicales, practicecatggupal con un
gran peso en el curriculo, deteccién de talentoprgparacion
especifica para su acceso a la ensefianza regladsu Parte, Roche
(2002), sefala como principales campos de actuat@dias escuelas
de mdusica algunos como: fomento de la educaciéncaludesde
edades tempranas, incidir en una ensefianza pratbiceentar la
participacion en agrupaciones vocales e instruntesnjaorientar a los
alumnos de especial talento y vocacién. Ello sapan elevado
volumen economico respaldado por el ayuntamierdemas de las
tasas que pagan los alumnos, o incluso subvenciaeeslas
consejerias de educacion.

Por su parte, las academias o0 escuelas privadasudiea,
absorben alumnos que, o bien no han obtenido @azsna escuela
municipal o bien por cercania, horario u otrosdeeg, acuden a este
tipo de centros. En la provincia toledana, las essuprivadas se
encuentran sobre todo en las dos grandes ciudbdleslo y Talavera
de la Reina. Normalmente suelen tener un costedetion mas
elevado para sus wusuarios que las escuelas muegipa
subvencionadas por los ayuntamientos, e incluso do®
conservatorios. A este respecto, sefiala Sargeienefose a tiempos
pasados: “Los conservatorios son el medio ideah pare el nifio
aprenda musica a un reducido coste” (Sarget, 200289).

Por lo que respecta a Castilla-La Mancha, a trdeé®ecreto
30/2002, de 22 de febrero y de la Orden de 18 tidbmede 2002 que
desarrollaba el anterior Decreto, se estableceotanativa para la
creacion y funcionamiento de las Escuelas de Mugidaanza en
nuestra Comunidad, apareciendo aspectos como: ivalgjet
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ordenacion de las ensefianzas (oferta, nivelesh@uia pedagogica),
requisitos relativos al profesorado, titularidatdstalaciones, etc. Todo
ello con el fin de regular este tipo de ensefianzaoficial que
nosotros consideramos, como sefialamos al princiggmtro del
amplio campo de la educacion no formal, y musinase caso.

1.2.3. Escuelas de las bandas de musica

Dentro del campo de lo que entendemos por educawon
formal, las bandas de musica ocupan una amplieelpatanto en
Espafia en general, como en Castilla-La Mancha dicydar. Gran
parte de la educacién musical especializada hadooar cargo de las
escuelas de educandos de las bandas de musicdtindle pueblos
y ciudades, siendo el primer y unico referente pawehos de sus
ciudadanos (Barriga Monroy, 2005). Ya desde finalelssiglo XIX
estas agrupaciones ensefiaban musica a los educaqi®s
posteriormente pasarian a formar parte de las rsistAatruells,
2003).

En algunos casos, a partir de las escuelas de reths;a
algunas bandas han llegado a formar auténticaglasade musica, no
so6lo locales, sino también comarcales (CalatayQ@1f que, o bien
siguen dependiendo directamente de ellas (combocas@ de muchas
de las grandes agrupaciones valencianas), o séed@men escuelas
municipales de mdusica, aunque en muchos casos mamralacion
muy directa con la banda (por ejemplo las escuééassonseca y
Fuensalida, en la provincia toledana, tienen conmmectr de las
mismas al director de la banda de mdusica). En ates®s, se ha
tenido en cuenta la tradicion de las bandas a fta He crear una
escuela de musica (Sempere, 2002). Al hilo de sagdescuelas de
musica hemos de sefialar que la Escuela Municipaidsica de
Barcelona (posteriormente conservatorio) se creb8&6 como aneja
a la banda municipal (Pérez, 1993). En muchos tbs essos, de lo
gue se trata es de dar una respuesta adecuadanecksdades de
cada entorno socio-econémico y cultural (Calatay2@)l; Checa
2001; Sempere, 2001; Roche 2002).

Cuando estas escuelas de musica procedentes tharidas
tienen un volumen considerable de alumnos y proésssu estructura
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y funcionamiento suelen estar en la linea de lose@watorios, con
una mayor oferta que puede incluir instrumentosprapios de la
banda (violin, violonchelo, guitarra, piano).

Sin animo de victimismos, pensamos que este tipo
educacion ha sido vista quiza como algo margirahenos por una
parte de los estamentos oficiales de la ensefiangecah Y si hemos
de ser sinceros, desde un punto de vista técnexagiémico, puede
que haya parte de razon en esa vision: en tiemasdajanos una sola
persona, normalmente el director y de forma desséela en muchas
ocasiones, se encargaba de la ensefianza de prectteatodos los
instrumentos de la banda (Astruells, 2003; AlonsGarcia, 2009),
con la insuficiencia que puede crear su aprendiRgeo también es
cierto, que sin la existencia de estas bandas.sndiée personas no
hubiesen tenido nunca la oportunidad de acercaksani@erso
musical, incluso con deficiencias. Por lo tantorferdos considerarlo
como “un mal menor”, y dejando bien claro que estadaba sobre
todo hace ya bastantes afios.

Ademas, para muchos musicos que luego han ddadoalna
carrera profesional, aquella iniciacion bandis(Baufal, 2008; Del
Rio, 2011) supuso su trampolin, pues seguramentéraenanera no
se hubiesen aventurado a iniciar estudios oficiahesn conservatorio
lejano a su hogar. Gracias a esta educacion noafpaigunos han
llegado, tras sus estudios oficiales, a ser gramié&pretes, directores
o compositores, Citaremos algunos ejemplos: Peduoralde,
saxofonista ilustre, que fue catedratico en el RESMIio sus
primeros pasos en la banda de su pueblo, Falcé¢awarra; José M2
Orti, trompeta solista de la ONE, se inici6 en &n@a de Torrent, y
pertenecié también a la Banda Municipal de Madiihrique
Ferrando, trombon solista de la ONE, comenzd ercaBant y
formo parte de la Banda Municipal de Madrid; Eneideérez Piquer,
clarinete solista de la ONE, con inicios en CareaixJosé Sotorres,
flauta solista de la ONE, comenz6 de la mano deasite en la Banda
de Mutxamel; Joana Guillem, flauta solista de laEDNMomenzo6 a
tocar en la Banda de Catarroja. En cuanto a cotagpesirelacionados
con la banda tenemos a Carmelo Bernaola (clarin€tajdio Prieto
(trompeta y director), Manuel Angulo (flauta), JesWilla Rojo
(clarinete) y muchos otros.
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Y quiza en este caso esa sea una de las grarmezsse tipo
de educacién, que ademas de su propio valor ietrinsha abierto
puertas a terrenos mas ambiciosos para muchos agaUsé& nuestro
pais, constituyéndose en un auténtico semillerovatmciones para
este noble arte (Escribano S.-Alarcos, 2000). Be@tacon pensar en
la gran cantidad de musicos valencianos que copestinas orquestas
sinfonicas en las secciones de viento, o que puaefpan parte de
nuestros conservatorios también en los departaseetistrumentos
de viento (Fuentes y Cervera, 1989).

Proceso de aprendizaje

La educacion musical en las escuelas de educaesids
enfocada a que sea un elemento de servicio a tlaban las clases de
instrumento, una vez llegado a un cierto nivel, estudian con
especial hincapié las obras que interpreta o iretapa la banda. Esto
quiere decir que la enseflanza esta muy focalizdda principal es
servir como un elemento mas al engranaje de la imadg@ bandistica
para el mejor funcionamiento posible a través dedaperacion y
responsabilidad comun (Green, 2008), siendo umifadencial para
el progreso intelectual de los individuos (GOmM&X)2). Los alumnos
empiezan a estudiar las obras mas faciles panagrgsando poco a

poco en el repertorio de la banda, que por lo géseele ser bastante
amplio.

El tipo de ensefianza, como ocurre en otros amgearado
2010), se basa con frecuencia en la imitaciéon (ngtodo Suzuki, por
ejemplo): el profesor toca o canta el fragmento spidesea aprender,
y el alumno escucha y a la vez visualiza en laitpeatlo que tiene
gue tocar. No es que sea un método novedoso csexalypero en las
bandas suele ser un elemento frecuente, desadolEmel alumno la
observacion consciente, la capacidad de atenci@ongentracion
(Casas, 2001). De hecho, cuando los nifios y niGasenzan ya a
tocar en la banda suelen tener en muchas ocasionasel limitado,
lo que hace que el estudio de las obras en claga gara seguir
progresando en el manejo instrumental.

Y asi, poco a poco van adquiriendo un mayor Coniecito y
una mayor destreza en el seno de la banda, coemgdotcon el resto
de comparieros su propio desarrollo y experiencsical
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La educacién que se da en las bandas de musicamash
sefialado que podemos entenderla como educaciéormalf Asi lo
consideran autores como Pastor (2008). Existe lamafipacion a lo
largo del curso para desarrollar las distintasrdeas instrumentales y
de lenguaje musical, que suelen ser los dos tiposndefianza mas
habituales en nuestra zona. En zonas con una nyayd@s marcada
presencia bandistica, como puede ser, por ejengplcaso de la
Comunidad Valenciana, la oferta de estudios mwescak amplia,
como ya hemos comentado, pudiendo aparecer otrdsriasao
ensefianzas como coro o0 armonia, e incluso de nmsttios no
propios de la banda como algunos de cuerda: vigléionchelo o
guitarra. Esta tendencia se esta ampliando tandzida vez mas en
nuestra propia Comunidad castellano-manchega.

Curiosamente, algunas agrupaciones valencianasitacue
incluso con orquestas de cuerda como una opciondeananera que
se convierten también en semillero de otras decalése a la hora de
formar instrumentistas de esta familia. A este @ep Pastor (2008)
plantea “que su tendencia hacia lo académico ntdgs perder el
valor educativo de lo espontaneo, de su inmersafural” (p. 85).

Pero volviendo a nuestra provincia y a nuestraazoay lo mas
habitual es que aqui toda la ensefianza se realidaneion de la
banda de musica, sin tener mayores pretensioneguauwo por ello
con menor entusiasmo Yy ahinco en el desarrollsdeselucacion.

Los alumnos estudian lenguaje musical e instrumentlos
que ya pertenecen a la banda, realizan los ensayosspondientes
junto al resto del grupo. Las clases de lenguajsicalise desarrollan
en grupo, atendiendo normalmente a la edad dduomas y al nivel
gue poseen en la materia. Las clases de instrunsenttan, al igual
que en muchas escuelas de musica (Checa, 200d)ebipequefios
grupos o individualmente. Los grupos se forman sedlinstrumento
y el nivel.

En los afios anteriores a la implantacion de la 88Galgunos
alumnos avanzados y mas interesados en las enasfiansicales,
tenian la posibilidad de realizar examenes librebos conservatorios
(Sarget, 2002), lo que podia suponer un aliciext@e
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El desarrollo de los cursos de musica de las &escute
educandos de las bandas suele ir paralelo al @lengscolar de la
ensefianza general primaria y secundaria. A vecesngkenzo puede
ser algo mas tardio (finales de septiembre o pameée octubre),
coincidiendo en las vacaciones de Navidad y SerBané, asi como
en los distintos dias festivos en educacion. Sihaggo, los musicos
siguen ejerciendo normalmente su actividad en esteaciones, bien
en los tipicos conciertos de Navidad o en las @iones de Semana
Santa.

En cuanto a las vacaciones de verano, algunasstis e
escuelas siguen dando clase aunque a un ritmaomngdrdel curso
habitual. Otras organizan cursillos, campamentos...

1.3. Influencia educativa de la musica. Las banda®mo
elemento de educacion no formal e informal

La musica, como ya sefialaban los antiguos filosgfagos
Platon y Aristételes, ha ejercido una poderosauanitia en el ser
humano y se considera como una parte necesaria @eucacion
(Adam Ferrero, 1986; Flores, 2010). Esta influermi@de ser muy
beneficiosa, como sefiala Lopez Reguera (2010): r&&és de la
musica podemos transformar al ser humano para ae nsas
solidario, mas capaz de entender al otro y esté prefsgarado para
vivir en sociedad” (p. 65)Podemos considerar que ya desde la
infancia forma parte de la base de toda educacksbr{, s.f;
Froehlich, 2011), ademas de estar presente en kaslastividades de
la cultura, del hombre (Casas, 2001). Por ellajyresactor de primer
orden en nuestras vidas por su funcidn social, athacy formativa
(Riafo, 2010). En definitiva, ofrece una formaciartegral del
hombre, que le permite interactuar con su entoouabky cultural
(Diaz, 2009; Saldafa, 2009; Thapa, 2010).

A través de la educacién musical, multitud despeas han
recibido una formacion artistica tanto en el carppafesional como
en el amateur. Asi, esta educacién musical edagkfiaomo algo que
influye en la personalidad, en la forma de seragedue la reciben
(Mateos, 2006; Pérez Aldeguer, 2008), y puede hgcer nifios
timidos en un principio, se hayan convertido ers@esis mucho mas
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comunicativas tras el estudio de un instrumento icalisy su

participacion en grupos de musica. De forma masdafpa (Diaz,

2005), la ensefianza de la musica contribuye adaeorel desarrollo
auditivo, la memoria comprensiva, la expresion gdeunicacion.

Si establecemos una relaciéon entre la educacidornal y la
educacién permanente, podemos sefalar que las shaledaisica
juegan también un papel importante en la educad®rpersonas
adultas. Ademas de las personas que persistes barnadas a lo largo
del tiempo, también hay adultos que se incorporanestas
agrupaciones. Personas de 30, 40 6 50 afios quenvesta actividad
la manera de llevar a cabo una ilusion no realized@riormente o, de
continuar formandose, musicalmente en esta casd hpadejarse caer
en la monotonia y en la rutina de las actividadagas. Entendida la
educaciéon como proceso a lo largo de la vida, ksdés y sus
escuelas tienen mucho que ofrecer a todas estssnpsr(Sempere,
2001). Se establece asi una relaciéon con musicegawanes, con los
gue comparten un mismo objetivo (Mateos, 2006;Rel 2011) y se
crean una serie de vinculos personales y socialiee #odos los
miembros, sea cual sea su edad.

Los valores sociales y educativos de la musica eapar
claramente sefalados por Romero Soto:

Educamos para laiaacion, la solidaridad, la democracia,
para que nuestros alumnos sean personas socialgsces de
interactuar con los demas y organizarse. Nosoirds1®@s en una
sociedad donde el individualismo y la competerieiaein cada vez
mas importancia. Estamos en condiciones y debesigmupugnar
gue nuestra educacion, en este caso nuestra eflucaasical, se
oriente hacia la solidaridad, lo que actualmentedesaomina
“valores”, aunque en realidad significa saber vanrsociedad, en
democracia. (Romero Soto, 2010, pp. 34-35).

Ademas de estos valores que propicia la educacidsical,
podemos establecer una doble vertiente comunicativia banda de
musica: la que establecen los miembros entreasijyé se genera con
el resto de oyentes. También hay una doble vegtieducativa: la
propia que reciben los musicos y la que transmatdas oyentes a
través de esa comunicacién musical.
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Transmitir para educar; esta funcion se ha dadaledés
prehistoria hasta nuestros dias (Pérez Grau, 2806hdiendo ideas,
pensamientos, ideologias, etc. Esta misma auton@alasela
conveniencia de “aprovechar la masica como lenguajeersal que
une a los pueblos, que los hace crecer y los agiuelgoresarse y a
sentir” (Pérez Grau, 2006, p. 4), contribuyendonaake al desarrollo
integral de las personas (Romero, 2010). Brasagl€Q2009), por su
parte, nos dicen que “la muasica es, ante todo,alor ultural al que
debemos acercarnos todos” (p. 52).

Como ensefianza no formal, las escuelas de las datala
musica han abierto las puertas y marcado el camimumerosas
personas que en su dia se acercaron a este murgdicarCuando
dejan de ser miembros activos de las bandas, & @stsonas siempre
les queda esa riqueza musical y cultural que atiastecibieron en el
seno de estas agrupaciones. Y es muy probable wysersibilidad
artistica sea superior a la de otras personas guesaron por esta
experiencia a lo largo de su vida. Digamos queasbpor la banda
“marca”, crea una mayor aficion hacia el terrencical. Muchas de
estas personas comenzaron casi de forma incorscigendo aln
nifos, pero el paso del tiempo les fue dejandopese artistico que
suelen mantener el resto de su vida.

Esto también podemos considerarlo como parte de un
educacion informal; la que no estd escrita en mnggcumento, la
gue no tiene libros ni programaciones pero que echas ocasiones
suele ser realmente importante para los que hadovia musica en
primera persona. De forma mas concreta y a modejemplo,
sefialaremos que este tipo de educacion se dagtaids miembros de
la banda (aprenden historia y hechos musicales asédr de
comentarios en conciertos, ensayos; observan epadamiento del
publico, de sus comparieros) como en el resto d®pas que asisten
a los conciertos en calidad de publico. Estas eaxglbnes o
comentarios a las obras en los conciertos o enspyeslen producir
este tipo de educacién informal, pues segun sdBiadan (2002) “el
aprendizaje informal de la musica existe en cualgeomunidad en la
gue haya musica” (en Loizaga, 2010, p. 103). Eseflorque aparece
de forma mas importante esta labor comidn que ee#dizbanda de
musica, cuyo resultado final es la suma del esudezcada uno de
sus componentes (Froehlich, 2011).
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Ademas de las clases, ensayos, conciertos, at.bdndas
tienen mas vida y realizan otras actividades ensodmbitos; desde
los eventos gastrondmicos que suelen realizarselouse celebra a la
Patrona, Santa Cecilia, hasta las comidas de hdadaoon otras
bandas con motivo de conciertos conjuntos, o eings del mas
diverso tipo (recreativas, culturales).

1.4. ; Qué es una Banda de Musica?

Aunque el diccionario de la R.A.E. (vigésima seguadicion,
2001) define la banda de musica como “conjunto atebbres y
cornetas, o de musicos que pertenecen a instamaados de a pie, 0
de trompetas que sirven en cuerpos montados deltejéa veces la
banda comprende toda clase de instrumeté¢ogiento”, creemos que
nos acercamos mas al concepto actual de banda esitémdemos
como “conjunto o agrupacion de instrumentos aedgofviento-
madera, viento-metal), membrandéfonos e idiéfonarcision)* o
“agrupaciéon musical en la que predominan los imsémtos de
percusion y de viento y que pertenece a un organisnmstitucion”
(Diccionario Espasa-Calpe de la Lengua Espafiola5)20

Ademas de tratarse de una agrupacion musical famad
fundamentalmente por instrumeatde viento y percusién, también
puede incorporar instrumentos de cuerda frotadaoogatonchelos y
contrabajos (Franco Ribate, 1983; Blasco y Sanji894). En la gran
mayoria de los casos, sus componentes son musicosados, que
se agrupan en torno a una sociedad musical o umtaagiento, para
llevar a cabo un proyecto conjunto para el quead@dmucho de su
tiempo libre.

Ahora trataremos de profundizar en el concepto ded®
describiendo los principales elementos que la compo

* Casares Rodicio, E. (coord.) (1999): Diccionario de la Musica Espafiola e

Iberoamericana, vol. 2, Madrid, SGAE.
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1.4.1. Los musicos

Si la materia prima de la musica es el sonido, déena prima
de la banda son sus mdasicos. Logicamente, aungukiéia sean
necesarios otros elementos, si no hay muasicos yobhada de
musica. Ellos son la razén de ser, el fundamentarge actividad
ejercida por aficionados en la gran mayoria declsos, como ya
hemos dicho antes.

Desde la mas pequefia banda de 15 6 20 musicess a |
gigantescas bandas valencianas de mas de 100 cem@®ntodas
tienen el interés comun de unir esfuerzos parailé masica alla
donde se presente la ocasion. La mayoria de estsisga comienzan
a recibir clases en la escuela de la banda sieifids,ny tras un no
muy largo aprendizaje de solfeo (antes) o lengmajsical (ahora), y
del instrumento correspondiente, se incorporan lzafala con la que
desarrollaran su particular labor musical. Se tiaun aprendizaje
gue surge en el mismo contexto en el que vivempéasonas (Small,
1989), formando parte de una tradicion arraigadanemerosas
poblaciones de nuestro pais. Atendiendo a estasigas “un muasico
es sobre todo el resultado de un contexto sodidalonian, 2009, p.
68).

Resulta muy gratificante el hecho de que musieokdanda
gue ya no viven en su localidad, en su puebloessgr cuando pueden
para participar de nuevo en las actividades mesicahdemas de
suponer que no se ha roto el vinculo de union adrahda, que aun se
siente ese apego por esta tradicion musical, a@téque jévenes o
adultos con experiencia y cierto nivel en la peactinstrumental
continlen apoyando a su antigua banda. Aunqueedfsirzo desde el
punto de vista musical es beneficioso, creemosl@@s aiun mas el
hecho ya sefialado de seguir colaborando con @jr@oiltural de la
banda y sentir que este trabajo es importante tpdies los vecinos,
como forma de mantener viva la llama musical. Rox parte, hay
gue comprender el l6gico desarrollo personal ygwiohal de estos
musicos, que les lleva, involuntariamente en mudtasiones, a un
alejamiento progresivo. Muchos de ellos tienenoctare la musica no
formara parte de su vida profesional (Moreno Caaglstf.) y por eso
el distanciamiento acaba siendo un abandono total.
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Otro caso es el de muasicos mas jovenes que satstudiar
fuera de su localidad (normalmente a colegios moEy, y que en un
principio suelen seguir manteniendo el contactandaavuelven por
vacaciones, aungue también hay casos en los quaessancia se va
haciendo cada vez de forma mas esporadica (Laguoani 1946)
hasta abandonar definitivamente la banda. Ademék dectividad
puramente musical, de la importancia de la practinaical colectiva
(Gémez, 2002), el musico establece lazos de unidn sus
compaferos a través de una responsabilidad poreehoh de
pertenecer a un grupo (Moreno Cardona, s.f.), queu avez le
devolvera beneficios importantes en su desarroleysgnal y
colectivo. Quiza por este motivo, tras largos plrgode ausencia, esa
falta de contacto con la banda y sus compafieradapuéenfriando”
la relacion, haciendo que se sientan cada vez m#sfies y
finalmente se renuncie a mantenerse dentro debgrup

La participacion del musico en un grupo, en unalbasupone
un factor de integracién, de cooperaciéon entrarimsnbros (Gustems
y Elgstrom, 2008), facilitando la convivencia erjtreenes y mayores,
ademas de mantener una tradicién propia de su ddatuiiPastor,
2011; Del Rio 2011).

1.4.2. El director

El origen del director de banda hay que buscarleleorigen
de la propia banda. Las militares tuvieron comaealores a sus
propios musicos, mientras las agrupaciones relgicsntaban con un
maestro de capilla u organista de la parroquiargétis, 2003). El
término de maestro de capilla hace aqui mas bitmereia a los
encargados de la musica en la mayoria de las aglegi no a los
afamados compositores y directores que trabajarotag grandes
catedrales de nuestro pais.

Con el paso del tiempo y la evolucién de la baselanusica,
el director también tenia la obligacion de trarscmumerosas obras
musicales para estas agrupaciones al no existir rapertorio
especifico para ellas (Moya, Bravo, Garcia y Gar@@08; Mas
Quiles, 2008)Por supuesto, la principal labor del director arsagar
con la banda y dirigirla en las distintas actuaegAsi nos lo cuenta
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Daza (2001): “tienen ensayos, bajo la direcciérddrelctor, cinco dias
a la semana, de dos horas de duracién cada dia, graparar

repertorio nuevo y montar conciertos; si esto ndiiseera asi, se
repetirian siempre las mismas obras” (p. 205).tA babia que afadir
la no menos importante tarea de formacién de loscaulos

(Escribano S.-Alarcos, 2000), futuros musicos dbdada, e incluso
la composicion de obras (Moya, Bravo, Garcia y Gar2008). Asi,

los nifios del pueblo acudian al maestro de musica gue repasara
con ellos la leccion de solfeo o de instrumento.

Si los musicos son la materia prima de la baniddirector es
la persona que moldea esa materia y le da una foeteaminada. De
su planteamiento sonoro puede depender en grardaetliéxito de
una banda (Adam Ferrero, 1986). Por eso, su laboy ba sido
fundamental a lo largo del tiempo. Ademas de susamientos
musicales, debe poseer una calidad humana impepand mantener
su relacion con los musicos de la forma mas adecussi como la
relacion entre los propios musicos. Lejos quedalaydigura del
humilde director de banda, el llamado “maestro disioa”, persona
con ciertos conocimientos musicales (Moya, Br&varcia y Garcia,
2008), quiza no muy profundos, pero que supliawomgran teson y
amor por su trabajo. Ya hemos sefialado la impagamee tuvo su
labor, y como su entrega llegd a situaciones raakngorprendentes,
como la de Mateo Alba (director de la Banda de &=l de
Barrameda) que garantiz6 el pago de instruments lpebanda con
los bienes de su esposa, pues de otra manera mtbmsen podido
comprar (Daza, 2001).

Durante un tiempo, existié en nuestro pais el @udrecnico
de Directores de Bandas de Musica, que fue creadel isobierno de
la Segunda Republica por Decreto de 20 de dicieadrE932, lo que
SUpPUSO uNn nuevo paso en la proteccion del artecaly$daza, 2001),
y mas concretamente para la musica de banda. Hstepoc
desaparecio en 1985.

Muchos directores de bandas de musica son a su vez
compositores “cumpliendo asi la doble misién de mositor y de
intérprete-director” (Daza, 2001, p. 209), aproweuto el colectivo
para estrenar sus obras, obras que en mas de asiaroestan creadas
pensando tanto en los musicos como en los instriiasmeson que
cuenta en cada momento. A modo de ejemplo citaresmsnos
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destacados directores-compositores esparfoles: Kas&o Ribate,
Santiago Lope, Emilio Cebridn, Pascual MarquinainBelo Adam
Ferrero, Ferrer Ferran, etc.

Hasta ahora no ha habido en nuestro pais unosli@stu
oficiales de direccion de bandas de musica a laeraade los de
direccién de orquesta o direccidbn de coros. Enepasdsulta algo
contradictorio y llamativo que un tipo de agrupacimusical como
son las bandas de musica, posiblemente el tipgagacion musical
MAas numeroso de nuestro pais, no cuente paraexncidim con unos
estudios oficiales como si ocurre en otros paisgepeos como
Holanda o Bélgica (Pascual Vilaplana, 2000). Y #&=3$, distintos
directores de banda, en su inmensa mayoria, tidoanacion
instrumental bien de grado superior o0 medio, y entatos casos
estudios de direccion de orquesta. Para paliarogn psta situacion,
muchos directores han tratado de formarse a tradeesursos o
cursillos de corta duracion, siendo algunos de pasneros los
realizados en la Comunidad Valenciana (Adam Ferd&86).

En Castilla-La Mancha, vienen realizandose cudgosste tipo
desde hace practicamente 20 afios: Curso “Martinax;dden
Cuenca; Curso “Ciudad de Toledo”, en el conseri@tde esta
ciudad, y mas recientemente en Argamasilla de Abadad Real),
por citar algunos de ellos. También en los ultirmbes han aparecido
cursos de mayor duracién, mas cercanos a lo guendsros por
ensefianza oficial, aunque sin estar inmersos tetdbnen la
educacién formal de nuestro pais. De esta formaaizan cursos de
direccion de bandas en la Escuela de Musica ComdreaVall
d’Albaida” (Carreres, 1999), en la provincia valama, a cargo del
compositor y director José R. Pascual Vilaplaneirsos en Huelva a
cargo del maestro Navarro L&rastructurados en tres niveles y con la
posibilidad de obtener una titulacion en convernm cna entidad
britanica, la Associated Board of the Royal Sctafd¥usic’.

> Cursos “Martin Cédax”. http://www.educacionmusica.com/

6 . .
Francisco Navarro Lara. http://www.maestronavarrolara.com/#Presentacion

7 Associated Board of the Royal School of Music. http://www.abrsm.org/en/home
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1.4.3. Los instrumentos

El instrumento es la herramienta principal del ismi$Rausell
y Estrems, 1999), y por ello una pieza fundameariad| desarrollo de
la banda. Una de las diferencias basicas de laabdadmusica con
respecto a otras grandes formaciones instrumentale® pueda ser
la orquesta sinfonica, es la ausencia de instruysedé cuerda en
aquélla. Segun la clasificacion de Tranchefort 9% banda se
conforma principalmente de instrumentos de vienaolena, viento-
metal y percusién, aunque bien es cierto que cqrasb del tiempo
cada vez mas bandas han incorporado algunos iresttasde cuerda,
como violonchelos y contrabajos (Adam Ferrero, 19B@scual
Vilaplana, 2000), utilizados sobre todo en los eamas, aportando un
nuevo caracter timbrico y reforzando algunas panesdias
(bombardinos, saxofones tenores y baritonos) yegréwubas). Quiza
por esta razon, algunas bandas comenzaron a dersmin
“sinfénicas” acercandose al concepto orquestabktietérmino, si bien
es cierto que de forma estricta el término “sinféhideberia hacer
referencia a cualquier agrupacion instrumentalintezpreta sinfonias
u obras similares, y que requieren la presenciaudenimero
considerable de instrumentos.

Podemos distinguir distintos tipos de banda sedpm
instrumentos que la integren. Segun Mas Quiles§R@8nemos (con
denominaciones inglesas): wind ensemble (planttieno la banda
pero con un solo instrumentista por parte; unaaspme “banda de
camara”), marching band (especial para desfilesynyphonic band o
concert band (lo que nosotros entendemos por bdamdaisica). Este
altimo tipo de formacion es también conocido, eanéés, como
orchestre d’harmonie, que es la formacién mas coaminuestro pais
y a la que denominamos genéricamente como bandscu@a
Vilaplana, 2000).

Casi todos los instrumentos de la banda pertenacéos
llamados “transpositores” (Beauvillard, 2003). Eqtoere decir que
las notas que se tocan con ellos, representadas pentagrama, no
se corresponden con los sonidos reales. Dicho i@denoanera “su
afinacion natural no coincide con la escala o idadlde Do” (Adam
Ferrero, 1986, p. 16). Por ejemplo, cuando unndte afinado en Si
bemol toca la nota Do (escrita en el pentagramabpmido real es Si
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bemol, es decir suena un tono mas bajo (segundarjr@n respecto
a la nota escrita (Franco Ribate, 1983; Beauvill2aé®3).

Los clarinetes, trompetas, fliscornos, saxofonepraos,
saxofones tenores y algunos bombardinos estardaren Si bemol;
los saxofones altos, saxofones baritonos y requirfeequeno
clarinete) estan en Mi bemol; las trompas en Fahénnol o Si bemol;
las flautas traveseras, oboes, trombones y aldumodardinos son de
los pocos afinados en Do (sonido real), y las tyteeslen estar en Do
o Si bemol. Todo esto en nuestro pais, porque evs ghaises
centroeuropeos o0 en ltalia tienen una gama deumsintos, sobre
todo de viento-metal (fliscornos, bombardinos) as inas diversas
afinaciones. Precisamente, existen agrupacionesirguieyen soélo
instrumentos de metal denominadas “brass band” (Males, 2008).

Si comparamos los instrumentos de viento usadda banda
con los que se utilizan en la orquesta sinfonicdepws comprobar
que la afinacion también es distinta aunque see td®l mismo
instrumento (o0 al menos tenga el mismo nombre), tésiemos que,
mientras la banda utiliza el clarinete en Si beralodle la orquesta esta
en La; la trompeta que se usa en la banda tanesténen Si bemol,
mientras la de la orquesta esta en Do; y la trogueanormalmente ha
utilizado la banda, esta afinada en Mi bemol (FoaR@ate, 1983),
mientras la de la orquesta lo esta en Fa.

Es obligado sefalar la importante labor de dosstcoctores
como Adolph Sax y Theobald Bhém, que ya a medidébsiglo XIX
transformaron la sonoridad de las bandas con susdneos
instrumentos y con la mejora de otros ya existe(dsensio, 1999;
Pérez Perazzo, 2002; Astruells, 2003). No olvideopos fue Sax el
inventor de uno de los instrumentos mas comuneka dranda, el
saxofon.

La plantilla instrumental de las bandas varia dasua otras
segun su tamafo y también segun el pais (Adamrbert886). A
modo de ejemplo sefialaremos los instrumentos lsasjae forman
una banda en nuestro pais: flautas, oboes, requirarinetes,
saxofones, trompetas, fliscornos, trompas, trom@obembardinos,
tubas y percusion. A pesar de esta diferencia graiges, las obras
originales para banda han contribuido a que se tadoplantillas
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similares en muchos de ellos, aunque no haya phedal nimero de
ejecutantes (Mas Quiles, 2008).

Segun este mismo autor, la plantilla de una baedzodcierto
estaria formada por: 3 flautas (flautin); 3 oboesrr(o inglés); 2
fagotes; 1 contrafagot; 2 requintos; 2 clarinet@sstas; 6 clarinetes
primeros; 6 clarinetes segundos; 4 clarinetes attts 3 clarinetes
bajos sib; 2 clarinetes contrabajos sib; 2 saxafaswgpranos sib; 4
saxofones altos mib; 3 saxofones tenores sib; @fgags baritonos
mib; 1 saxofén bajo sib; 4 trompas en fa; 3 trorapetn sib/do; 2
trombones; 1 trombon tenor-bajo; 2 fliscornos (opai); 2
bombardinos (opcional); 1 bajo; 5 percusion (Masl&3u 2008, p.
62). Por supuesto, hay que tener en cuenta quexasgde estos
instrumentos son en realidad una familia, con de®tipos y tamafos
(por ejemplo los saxofones: soprano, alto, tenariténo), y que las
grandes bandas también incluyen violonchelos yrabajos.

1.4.4. El repertorio

Afortunadamente, el repertorio original para lasdas de
musica ha crecido en cantidad y calidad en lomakiafios (Rausell y
Estrems, 1999; Brufal, 2008). Desde paises centspenas como
Holanda o Bélgica se ha dado un impulso importahteepertorio,
igual que hicieran otros como Francia, Alemanigaba ya en el siglo
XIX (Pascual Vilaplana, 2000). A ello se han sumadmbién
numerosos compositores espafoles, sobre todo e&lvalenciana,
con obras tanto de marcado caracter hispano (plhkesdp similares),
como de un estilo mas heterogéneo y mas profunalaomcion,
destinadas principalmente al concierto, y prop&sacn algunas
ocasiones por los distintos certamenes y concupsese celebran en
Espafia. Nombres propios como Ferrer Ferran, Bewnadam
Ferrero, Mas Quiles, etc., otorgan una nueva difdera repertorio
bandistico en nuestro pais, e incluso al repertgid®bandas de otros
paises. De esta manera, la banda es consideradauromstrumento
absolutamente valido para la composicion musicalfés, 2008).

Este enriguecimiento supone al mismo tiempo urtueidon
de la banda y una mayor preocupacién por buscarapio sonido
(Blasco y San José, 1994), su propia personalidiadtener que
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depender de las tradicionales transcripciones deasoltlasicas
concebidas principalmente para orquestas sinfogicae ha sido uno
de sus principales repertorios durante muchos dRtas Quiles,
2008). También es cierto, que muchas de estas obtagmn a un
mayor estudio a los mausicos, que se enfrentan #&typas mas
complicadas (Del Rio, 2011), y a un mayor trabajoeé montaje
general de la obra a cargo de toda la banda.

En Espafa, se ha asociado frecuentemente el fHsodola
banda de musica, siendo durante muchos afos, fi@druna de las
piezas mas idoneas (Herrejon, 1983). Y asi, paointe desde sus
origenes, muchas de las composiciones para bamnddeseste tipo.
En esos inicios, como ya hemos dicho, tambiéndsptaban obras
orquestales de los compositores clasicos consagrddomanera que
la banda “conjugaba sabiamente la musica baildbke,genuinos
pasodobles, con la zarzuela y la 6pera de califla?a, 2001, p. 91).
Lo que podriamos llamar “version espafiola” de l&rap nuestra
zarzuela, ha sido interpretada desde siempre @ogran mayoria de
nuestras bandas, siendo junto con el pasodoblegieelertebral del
repertorio de estas agrupaciones (Alonso y Garda09).
Obviamente, lo que interpretan las bandas sonlasrggadaptaciones
de estas obras (Adam Ferrero, en Casares (cod@9dp). Mas
concretamente, lo que se hace es una selecciéhosoprincipales
nameros, preludios, intermedios, etc. En épocaadas, muchos
directores preferian hacer sus propias transcnpsigFranco Ribate,
1983; Moya, Bravo, Garcia y Garcia, 2008), y aséneos el ejemplo
de Daniel Martin, director de la Banda Municipal Albacete, que
realizd mas de cien (Hernandez y Hernandez, 2@Xikten muy
buenas transcripciones de numerosas zarzuelasdalnso XI1X como
del XX. Por citar s6lo algunas a modo de ejemptagmos sefalar
“Gigantes y cabezudos”, “La Gran Via”, “La verbatela Paloma” o
“Larosa del azafran”.

El repertorio estuvo, al igual que en la orquestgeto al
vaivén de las modas. Y en la segunda mitad del ptEXlominaba la
Opera italiana (Verdi, Puccini, Mascagni) o la @eéde R. Wagner.
Fueron obras de estos autores, entre otros, lasejaelaptaron a la
plantilla de la banda con mayor o menor aciertdagEadaptaciones
fueron un factor importante para la divulgacionedée tipo de obras
(Pascual Vilaplana, 2000).
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La aparicibn en 1898 dellTraité dinstrumentation et
d’orchestration a l'usage des musiques militaird§jarmonie et de
fanfarg de G. Pares, supuso un paso importante parapettoeo
bandistico. El autor remarcaba la importancia deldio y analisis de
las bandas tanto desde sus posibilidades parasataps sinfonicas,
como para la creacion de obras de un repertoripigpr{Pascual
Vilaplana, 2000).

Sin duda, como ya hemos sefialado anteriormentedenos
tipos de piezas mas interpretados por la band® sl que mas, es el
pasodoble. Nos referimos, por supuesto, a las kaedparolas,
aunque también alguna banda mas alla de nueswaterfis los
interpreta en ocasiones. En cierto modo, el padedgha banda
siempre han ido unidos. De hecho, una gran maydeiagente
identifica la banda con el pasodoble y viceversam@ dato actual
gue confirma la importancia y la presencia de &pte de obras en
nuestro pais, seflalaremos que, para la celebrdeiohl Centenario
de la plaza de toros de Béjar (Salamanca), se gincar pasodoble al
compositor Abel Moreno, con su posterior estrenesa localidad y
entrega de la partitura, “Toros en Béjar”, al aleafpublicado en “El
Adelanto” de Salamanca el domingo, 13 de febrer20dd).

El pasodoble es un tipo de obra breve, de no reasireto
minutos de duracion. En €l aparecen rasgos tipicenespanioles en
sus distintos elementos: melodia, armonia y ritMachas de sus
melodias suelen estar muy adornadas con mordegtepetos,
tresillos, etc., dando un caracter muy vivo y dstar En lo que a
armonia se refiere, suele aparecer con mucha freeuéa llamada
“cadencia andaluza”, también conocida como caddinigjia, que da
ese caracter espafiol a la pieza; un ritmo binano y marcado
completa estas caracteristicas propias del pasadobl

Practicamente hasta mediados del s. XX no comierza
aparecer obras creadas expresamente para bandazgsade los ya
mencionados pasodobles, que procedian muchas ate ddl paises
centroeuropeos y de Estados Unidos. Poco a paahng todo desde
Valencia, comienzan a surgir obras para banda estmu pais.
Compositores con conocimiento del mundo bandistjpoes la
mayoria de ellos habian pertenecido a estas agomgac comienzan
a escribir obras con una técnica propia de este dig plantilla
instrumental. Gracias a ellos se comienza a crearrepertorio
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compuesto especificamente para banda (Adam Fererd;asares
(coord.), 1999), lo que significa un gran desaorel la singularidad e
idiosincrasia de estas formaciones.

Las bandas de musica de nuestros pueblos suelen ua
repertorio bastante semejante. Si clasificamoshtaas por su género,
estilo o funcién tendremos:

- Pasodobles y pasacalles.

- Obras religiosas, sobre todo marchas de procesion.

- Zarzuela.

- Bandas sonoras de peliculas.

- Mdsica pop y moderna en general.

- Obras de concierto creadas expresamente para banda.
- Arreglos y adaptaciones de obras clasicas.

- Obras variadas.

Los distintos titulos y estilos de este tipo deasbsuelen
coincidir en las distintas bandas, por lo que @odds sefialar que
existe un repertorio estandar que es interpretadoipa gran mayoria
de estas agrupaciones.

También nuestras bandas espafiolas coinciden cepestorio
de otras bandas europeas, exceptuando la parte pgdemos
considerar mas propia de nuestro pais (pasodoldaszuelas,
marchas...), de forma que las bandas sonoras o1las ohginales las
podemos encontrar en una banda de Valencia, Toledmcia o
Alemania.

1.4.5. Los ensayos

Como en cualquier colectivo artistico o deportivs, ensayos
o los entrenamientos suponen una parte fundamemta estos
grupos. Gran parte del trabajo de una banda serdésalurante los
ensayos (Gustems y Elgstrom, 2008). Suelen reséizana o dos
veces por semana, adaptando los horarios para upda @sistir el
mayor numero de miembros, teniendo en cuenta akibdaboral de
los musicos adultos. La duraciéon puede abarcaredesd hora hasta
mas de dos.
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Dependiendo de la época del afio, se trabajan mas u
partituras u otras; cuando se aproxima la Semamni@ 3a que mas se
ensaya son las marchas de procesion; para lassfigsttronales,
pasacalles y pasodobles; obras de concierto panga Saecilia,
Navidad (junto con villancicos) o para los veranokurales.

Gran parte del aprendizaje musical en las bandasaiza
también en los ensayos. Quiza una de las princigalgsas radique en
el hecho de que muchos miembros no dedican un dieegular al
estudio de su instrumento, es decir, sélo tocandmaan al ensayo,
pues son musicos aficionados, por lo que se cdevien una
verdadera escuela de préactica instrumental pams dFuentes y
Cervera, 1989).

Las bandas tienen que organizar los ensayos slabegre una
parte de sus actuaciones las realiza en plena dai&élando, y otra en
conciertos. Las obras de los conciertos son las mgae tiempo
requieren, pues suelen ser mas dificiles y necesitga mayor
preparacion de toda la plantilla.

1.4.6. Las actuaciones

Las actuaciones de las bandas suelen ir paraletadaanual
de festividades. Ya sabemos que, tradicionalmelo®, distintos
eventos festivos y sociales suelen estar acompafipdo algun
elemento musical, lo que a su vez remarca y acesg@acaracter
festivo de la celebracion. Una importante presedeida banda se
produce en las fiestas patronales (Rico y Ricolp0jue son una de
las principales sefias de identidad de nuestrosigaugben las que
estas agrupaciones dan ese colorido especial divessos actos y
actividades que las conforman.

Si repasamos brevemente las distintas manifesegitestivas
a lo largo del afio, nos encontramos en los primareses con el
Carnaval, normalmente en febrero, en cuyo dedfigdesparticipar la
banda. Tras las Cuaresma llega la Semana Santanyelta, las
procesiones, en las que la banda pone el toquevenzotravés de las
marchas creadas al efecto, resaltando una vez stés distintos
eventos (Brufal, 2008) que vienen a formar parte miestras
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tradiciones. Con la llegada de la primavera conaenias distintas
fiestas patronales que se prolongan durante eheetaa banda esta
presente en los principales acontecimientos: phsacalesfile de
carrozas, fuegos artificiales, procesiones, casride toros, etc.
(Pascual Vilaplana, 2000; Moya, Bravo, Garcia ydizar2008; Del
Rio, 2011). Las bandas suelen ser solicitadas, @lepara amenizar
las fiestas de poblaciones que no disponen de ®gte de
agrupaciones.

En el otofio llega lo que podriamos denominar téiede las
bandas”, la celebracion de su Patrona, Santa &edlonciertos,
pasacalles, ademas de diversas actividades comdermpuser las
comidas de las agrupaciones para celebrar su {i€staeres, 1999).
Por ultimo, en el ciclo navidefio, también las banslzelen sumarse a
los distintos actos que se celebran en estas fedoagierto de
Navidad o Afilo Nuevo, cabalgata de Reyes, etc.

De esta manera, la actividad de la banda va asimente
ligada a ese ciclo festivo anual que celebran todasstras
poblaciones. En palabras de Franco Ribate (198®8)hay ciudad ni
pueblo que no considere indispensable para la reeiéim de sus
fiestas la obligada colaboracion de una o variasiés de musica” (p.
13).

Los llamados “Encuentros de Bandas” e intercambigden
ser frecuentes en nuestro pais (Del Rio, 2011) yuestra region. En
ellos, varias bandas, dos o tres por lo generalizes conciertos en
las diversas localidades que participan en estasidfriros. Aunque
no tienen ningan caracter competitivo, las bandassuerzan al
maximo para obtener un buen resultado del reperitatérpretado.

Conciertos solidarios

Las bandas de mdusica suelen participar en fessivgle
conciertos benéficos (Rico y Rico, 2011; Del Rid POsiempre que
llega la ocasion. Ello denota el claro interésaogila solidaridad de
estas agrupaciones.

Es costumbre, no so6lo en nuestro pais, que paa@udar
fondos y obtener ayuda en beneficio de desfavaregmbr las mas
diversas causas, se organicen actividades musidagsentemente
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gued6é demostrado en Los Navalmorales, con motivoteateble

terremoto de Haiti (enero de 2010): la Banda Mpaici de Musica
“Pepe Menor” intervino en el festival benéfico jona la Coral
Municipal “Cristo de las Maravillas” y el Grupo d&oros y Danzas
“Virgen de la Antigua”, con el fin de recaudar fasdque fueron
destinados a ayudar a este pais. Y en 2011 se@atb festival a
favor de los damnificados por el terremoto de L@Marcia).

En Polan, la Banda de Mdusica “Soledad Polanecgaroza
todos los afios un concierto a beneficio de la Asd@h Espafiola
Contra el Cancer, en el que participan musicosstaths localidades
de la provincia. Ademés, en Castilla-La Mancha yraaés de su
Federacion de Sociedades de Musica, se celelra loslafios, desde
hace ya mas de una década, lo que se conoce comete“dl sonido
de la esperanza”, y que cada afio se centra enausa concreta, en
un colectivo o en un tipo de enfermedad que regummdos para su
investigacion.

Pensamos que esta loable labor, aunque no esiectie las
bandas, si es una de sus sefias significativadeome®to mas de ese
servicio social que presta al resto de la poblacién

1.5. Breve historia de las bandas

Antes de realizar este recorrido que nos llevarsdeldos
origenes de las bandas hasta nuestros dias, vaseSakar que la
propia palabra “banda”, una de cuyas acepcionasng@n”, comenzo
a aplicarse hacia el siglo XVII a los grupos de icus 0 soldados
gue, con sus instrumentos de viento y percusiamsas sonidos y sus
ritmos, enardecian el animo de los combatientessaihe las batallas
(Pérez Perazzo, 2002). Afortunadamente este erfypdea la guerra”,
fue dando paso a un uso mas pacifico de la mugi¢eny dia la
funcién de la banda queda ya muy lejos de aquéllo®s bélicos y
se constituye como una manifestacion cultural jst&ch en la que
participan millones de ciudadanos en todo el mundo.
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1.5.1. Origenes

Diversas excavaciones argueoldgicas realizadas$ tenritorio
de Sumeria, muestran el uso de instrumentos degeércy de viento
(trompetas rectas y en espiral) dentro del anrhitibar y ceremonial,
hace unos 10.000 a. C. (Blasco y Sanjosé, 1994}igfimtos libros
del Antiguo Testamento también se hacen referenalasso de
instrumentos como trompetas, trompas, percusion etn fines
religiosos, para el culto en el templo.

Los egipcios, 3.100 a. C., daban bastante impdeaa la
musica militar y usaban tubas, trompetas rectaspdees, flautas,
etc., que utilizaban tanto en desfiles como enuéba los muertos
(Pérez Perazzo, 2002).

En la antigua Grecia, los soldados marchabanmatiebaulos,
con el apoyo ritmico de tambores y timbales, paaatemer el orden
correcto y el ritmo de marcha (Adam Ferrero, 198@)a las sefales
militares utilizaban el salpinx (trompeta de metal)

Durante el Imperio Romano, se formaron grupos dsicos
en las legiones; entre sus instrumentos podemasflautas, cornos,
trompetas, platillos, pandereta (tympanum), etcérdP, 1980;
Comotti, 1986). Los romanos desarrollaron actos ogtumbres
militares en los que intervenian los muasicos cam iltstrumentos
citados. Hacia el afio 400 d. C., las bandas nektasolian estar
integradas por instrumentos de percusion, trompgtagornos
basicamente, que se utilizaban para dar Ordenesigles, y para
marcar ritmicamente la marcha de los combatientes.

Aunque no tenga un caracter propiamente histoBsomuy
ilustrativo coémo nos describen las actuacioneddadas medievales
en nuestra literatura mas reciente:

Al frente de la comitiva caminaba una banda de calgcando
toda clase de instrumentos, muchos de ellos desittmsopara el
enfervorizado publico. Liras, albogues y otros rimsientos
alegraban el desfile, pero lo que realmente captaténcion de
todo el personal fueron los jinetes que, montadosaberbios
corceles arabes revestidos con gualdrapas verde®rgdas,
golpeaban unos grandes timbales situados a arabos He los
cuartagos, con dos baquetas en cuyo extremo sebhallsendas
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bolas de piel de cabra, que marcaban el paso dejaoReferido
al siglo XI). (Lloréns, 2010, p. 483).

1.5.2. Desarrollo

Hacia la mitad del siglo XIll, aparecen las priager
organizaciones musicales de caracter municipal ePdrerazzo,
2002): bandas municipales o hermandades. Asi serddgn bandas
en las ciudades alemanas de Wismar (1272), LUH80] y Rostock
(1285). También con los ministriles surgen formaem®
instrumentales de viento en desfiles y procesidqdeam Ferrero,
1986).

En Inglaterra, durante los siglos XV y XVI, los ais”,
bandas de musicos pagados por las comunidadesquarapor las
calles en las distintas fiestas y ceremonias, ttabhirimias,
cornetas, sacabuches y flautas. En Espafia, laénfarmarchaba ya
precedida por tambores y pifanos (Adam Ferrero6)198

A mediados del siglo XVII existen agrupaciones itaiss
mas numerosas y completas con la incorporacionjgrende nuevos
instrumentos. Hacia 1650, el rey Luis XIV estabeties Grands
Hautbois”, grupo de viento integrado por oboespfieg y cornetas.
Este monarca promovio también “Les Trompes du Rbénda
montada) y la “Grande Ecurie” o Banda Real (Pérem#o, 2002;
Astruells, 2003).

De nuevo sefalaremos la presencia de breves ldsoes en
nuestra literatura actual, referentes a estas ientgs agrupaciones
musicales, que ya entonces acompafiaban con suamdisiersas
celebraciones religiosas:

Ascienden en procesién con sus cruces, escoltadapuprdias de
honor al son de pifanos y timbales, entonandol'el Deum
(s.XVII) (Falcones, 2011, p. 811).

Una procesion recorria las calles del centro deiddad con la
religuia en andas. Las autoridades tomaron sus \d@anando y
los vecinos pasearon sus mejores galas al ritnggealie la banda
municipal. (s. XVIII) (Riesco, 2010, p. 113).
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Los avances en la transformacioén y mejora denssumentos
musicales que comienzan a desarrollarse en el X\, dan lugar a
la aparicion de organizaciones musicales mas cgasplecompletas
gue incorporan nuevos y mas efectivos instrumergasgen asi las
modernas bandas militares, concebidas para el cgery el
entretenimiento.

En 1724 se establece, bajo el reinado del empeFasterico
Guillermo | de Prusia, una plantilla méas definidaglas bandas: dos
oboes, dos clarinetes, dos cornos y dos fagoteanfMeerrero, 1986;
Astruells, 2003), y la primera Escuela de Musicéithfien Berlin. En
1737 se constituye la Banda del Reggimento di &me) y en 1742
se crea una Banda de Mdusica para la Guardia des{Gzda.

De forma general, las bandas militares de la styumtad del
siglo XVIII solian contar con flautines, flautasbhaes, clarinetes,
fagotes, trompas, trompetas y trombones, todo afloyado por
variada percusion como platillos, tambores, tindadéc. También en
esta época, comienzan a realizarse transcripciofes estos grupos
de instrumentos de viento de obras originales payaesta u otro tipo
de agrupaciones.

En 1789 se crea la Musique de la Garde NationalPa¥is,
Francia (Pascual Vilaplana, 2000), con 45 musieomstrumentos de
viento y percusion marcando el comienzo del mowvitaige creacion
de grandes bandas militares.

En 1798, el presidente de los Estados Unidos, Jalams,
crea The U.S. Marine Band, la méas antigua de lganiaciones
bandisticas norteamericanas (Hansen, 2005), y 88 &€& funda la
mas antigua banda civil de este pais (Pérez Pera@@d): la Temple
Town Band (New Hampshire).

Serd a partir del siglo XIX cuando se dé el impués la
formacion de las bandas actuales (Adam Ferrer@asares (coord.),
1999), ademas de producirse cambios y transformesidefinitivas,
tanto en la fabricacion masiva de instrumentos cemta realizacion
de importantes transcripciones, dando a las bandaperiodo de
esplendor en cuanto a tamafo y repertorio que sln@a hasta
nuestros dias.
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Precisamente en las primeras décadas de estecgienzan
a formarse las primeras bandas en paises hispancanes como
Venezuela o Colombia (Pérez Perazzo, 2002). Tambiefspana
comenzaran a surgir nuestras primeras bandas,osierade ellas la
“Primitiva” de Lliria (Valencia).

A mediados de este siglo XIX, Adolphe Sax transfma la
sonoridad de las bandas con sus novedosos institosnéRranco
Ribate, 1983), sobre todo el saxofén, invento pogue ha pasado
realmente a la historia. A ello hay que afadirezfgrcionamiento de
otros, gracias a nuevos sistemas de llaves vy h&l\(ddam Ferrero,
1986).

Ya en el ultimo cuarto del siglo XIX, aumentan &ficiones
de nuevas obras y transcripciones, y en muchoggais Europa,
ademas de los Estados Unidos y los paises de AanéeicSur, se
crean numerosas bandas, grandes y pequeias, edesuglen zonas
rurales, muchas de las cuales aun existen.

Las primeras décadas del siglo XX ven cOmo sigue
aumentando el numero de bandas tanto en Europa enmmnérica.
En la primera mitad de este siglo se consolida eVimiento de
creacion de bandas universitarias en Estados Urjldem Ferrero,
1986; Pérez Perazzo, 2002). También en este sghudtiplican los
concursos para bandas y la proliferacién de obriginales para las
mismas, sin olvidar las transcripciones que coatintealizandose de
forma considerable. Ya en la segunda mitad, sungeémerosas
asociaciones de bandas, directores, etc., tantionaes como
internacionales, al mismo tiempo que se multiplitas editoriales
especializadas en masica para banda.

En los pocos afos que llevamos del siglo XXI, ehdo de las
bandas ha continuado su evolucion vy, lejos de sanavimiento en
decadencia, estas agrupaciones musicales se vemduolal carro de
los nuevos tiempos. Como ejemplo, sefalaremos lasvas
tecnologias de la informacion y la comunicacion gada vez son
mas utilizadas por las bandas de todo el mundao(RiRico, 2011),
lo que supone estar al dia y seguir avanzando khéiguro con todo
el peso de una larga y bonita tradicion. Asi teremaopresencia de
numerosas bandas a través de sus propias pagihanveternet.
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1.6. Composiciones y compositores de mdsica para
banda

Ya hemos sefialado el enorme crecimiento que seujorod
sobre todo a partir de la segunda mitad del siglg & lo que a
composiciones propias para banda se refiere. Dagpériodos de
transcripciones de obras clasicas del repertorimdiall y de los
compositores consagrados, surge un movimiento teesuque casi
podriamos decir se especializan en composiciones @stas
agrupaciones. De esta manera, “muchos compositoregnzaron a
escribir muasica exclusivamente para agrupacionesvigato y
percusion, como sinfonias, rapsodias, suites y psesmfonicos.”
(Astruells, 2003, p. 32).

Tanto en los diversos paises europeos como atelasorte y
sur de América, el nUmero de compositores y coromoss para
banda no ha dejado de crecer tanto en cantidad eancalidad. Ello
no ha supuesto el abandono de las obras ya codaagero si de
una mayor paridad entre éstas y las nuevas crescion

De forma general las bandas de musica a las quaroe nos
referimos, se encuentran sobre todo en Europa yidaméademas de
otros paises en el hemisferio sur como Austrabueva Zelanda con
pasado colonial europeo.

1.6.1. En América

Estados Unidos es una de las potencias en lo que
compositores y composiciones de musica para bandzfisre. Desde
las primeras marchas de desfile destinadas a Esitds bandas
militares de este pais, a las numerosas obras deiedo que
interpretan en gran medida las bandas de los wstigentros
educativos de todos los niveles (elemental, secimdaiversitario),
encontramos una enorme cantidad y variedad de obafizadas por
reconocidos autores, no sélo en este pais, siebresto del mundo.

Uno de los primeros y mas destacados autoreshesRltlips
Sousa, de origen portugués, y también directorasheld militar (The
US Marine Band). Sus marchas de desfile son mundiae famosas,



68 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

siendo conocido como el “Rey de las marchas” (PBeazzo, 2002,
p. 24). Como ejemplos podemos sefialar “The Wagingost”, “The
Stars and Stripers Forever” y “Manhattan Beach”.

Ya en pleno siglo XX, Leroy Anderson, que tambi@e
director de la Banda de la Universidad de Harvastribe obras
diversas para banda como “Harvard Fantasy” y “Bsghioliday”. Su
obra mas popular, “The Typewriter” (“La maquina dscribir”),
también ha sido transcrita para banda.

Otro destacado compositor norteamericano es \Wilkia Hill,
con obras de concierto como “Dances Sacred andiasf o “St.
Anthony Variations”. Fue también profesor y directie diversas
bandas universitarias. Son muy conocidas por mughladas de todo
el mundo las obras de Alfred Reed (también fue ocolsie la Air
Force Band); algunas de ellas son “Armenian DancéBfaise
Jerusalem!” y “A Celebration Fanfare”.

Ademas de tratados tedricos y obras para orquestaent
Persichetti es un destacado autor de obras pardabéprascual
Vilaplana, 2000), como “Psalm”, “Parable 1X” o “Extimento”.

La lista seria interminable, por lo que simplemetitaremos
otros compositores destacados y algunas de suss:oWdlkox
Jenkins (“American Overture for Band), Michael Galks (“Winds of
Nagual”), Walter Hartley (“Concerto for 23 Winds’), Swearingen
(“An American Portrait”).

No queremos finalizar este apartado estadounideinsdejar
de mencionar autores que dedican gran parte deakajd a obras
didacticas para banda, como es el caso de S. &eld3t O'Reilly, J.
Curnow, M. Hannickel o P. Blair.

En lo que al centro y sur del continente americemoefiere,
también encontramos numerosos autores que a sufuepn
directores y musicos de bandas en los méas divgraises. En la
segunda mitad del siglo XIX tenemos al peruano Jdefardo
Alcedo, que trabajo también en Chile (Pérez Pera2@02), y es el
autor de la musica del himno nacional de Perd. Rambrado
Director General de Bandas Militares. Entre otr&sa® compuso
“Cancidén a la batalla de Ayacucho” y “El dos de oiay
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El compositor argentino Saturnino Angel Berénpade obras
como “La Pampa” y “Sinfonia Buenos Aires”, fue taértbMaestro de
Bandas Militares y autor de la marcha “Paso délodes” (Cardenas,
1963). En Puerto Rico encontramos al clarinetistaognbardinista
Angel Mislan, autor de danzas como “Sara” y “T(oy.y

El venezolano Pedro Elias Gutiérrez, director @eBanda
Marcial de Caracas, realizé diversas obras pardahademas de la
zarzuela “Alma llanera” (Calcafio, 1985). En la pera mitad del
siglo XX, destaca el dominicano Esteban Peiia Mogaltor del
poema sinfonico “Anacoana’ y de la “Sinfonia Baebpara Banda”.
El salvadorefio Ciriaco de Jesus Alas (Mayer-S&847), director de
la Banda Regimental de Sonsonate, escribio “Potpgc&uetzal’,
“Coral y perlas”, y otras muchas.

Manuel de Adalid y Gamero, hondureiio formado es lo
Estados Unidos, organizador de la Banda de losetw® Poderes,
tiene entre otras obras “Suite tropical’ y “La reowdel torero”. En
Colombia (Pérez Perazzo, 2002), encontramos a Gorzalal
Pacheco, director y autor de obras como “Boyacé&cMailriunfal”,
“Obertura Juvenil para Banda”, “Sinalco”, etc. @aos otros
destacados compositores, como el uruguayo de oitejemo Benone
Calcavecchia (“Preludio”), el argentino José Mafastro (“El
manantial”), el brasilefio Antonio de Assis Repudlic (“Sinfonia das
Multidoes”) y el venezolano Gonzalo Castellanos duifiPreAmbulo
para Banda”).

1.6.2. En Europa

Practicamente todos los paises europeos poseerashaled
masica, por lo que las obras compuestas por autdeemuestro
continente para banda, son igualmente muy abueslant

Los compositores europeos especializados en parashanda
son numerosos, destacando especialmente los heé&mde
seguramente al abrigo de grandes editoriales (MalteeDe Haske,
Bernaerts...) también especializadas en este gpmigksica. Muchos
datos de estos compositores los hemos obtenidawastrde la
informacion que ofrecen, precisamente, estas @isr Entre los
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holandeses destacan figuras como Jacob de®Hean un amplio
repertorio bandistico préacticamente conocido enotetl mundo.
Algunas de estas obras son “Ross Roy”, “Queen’& Realody” y
“Concerto d’amore”. Son obras de concierto, norneglte con forma
ternaria (rapido-lento-rapido), de armonia clasamque con toques
modernos (jazz, pop, blues), y que suelen tengratasaceptacion
tanto entre los musicos como entre el publico.

Kees VlaR es otro de los clasicos holandeses de musica para
banda. Formado también como trompetista, tienesahrey conocidas
e interpretadas como “Caribbean Concerto” o “Lasyqd de Rio”.
Ademas ha arreglado y adaptado obras de otros eautcomo
“Cordillera de los Andes”, de Malando. Muy conoceloEspafia es el
también holandés Jeff Penders (Adam Ferrero, 1@@6lecho dirige
bandas espafolas desde hace algun tiempo y viveuestro pais.
Suyas son obras como “Mambo Bando Uno”, “Eviva @iaeg “La
Primitiva”. Ademas de los anteriores, otros comjooss destacados
(Adam Ferrero, 1986) son Henk van Lijnschooten,adotde Meij,
Willy Hautvast y Jan van der Roost.

Bélgica es otro de los paises centroeuropeos gsiaah por
sus compositores de musica para banda. Asimisnsegpmportantes
editoriales dedicadas a este tipo de musica.

André Waignein es uno de los mas destacados caionass
belgas, con obras como “Alternances” y “12 Suite $amphonyc
Band”. Bert Appermont es otro de los belgas masrpnetados,
siendo algunas de sus obras “Jericho”, “Ivanho®l@rca de Noé”.

Franco Cesarifii, renombrado compositor suizo es también
profesor en Lugano. Algunas de sus obras son “Sant@ganne” y
“Convergents”.

En Italia, numerosos compositores crean marchatesie o
de concierto para banda: F. Cardaropoli, L. Mar@niCalderari, S.

®Jacob de Haan. http://www.jacobdehaan.com/

°Kees Vlak. http://www.keesvlak.nl/

1% Franco Desarini. http://ccwindsymphony.org/Cesarini.htm
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Alleruzzo, etc. Algunos de ellos presentan las sbaiadisposicion de
las bandas, en su propia pagina web.

El compositor y trompetista portugués, Carlos Mag{f, ha
realizado obras como “Concertino for tuba”, “A Coemda’,
“Cassiopeia”, etc.

El inglés Derek Bourgeois tiene entre sus numeraksas
composiciones para banda como “Green Dragon” o &Roy
Tournament”.

En Francia sobresale Désiré Dondéyneue también fue
clarinetista de la Fuerza Aérea Francesa (StoneGdlaspie y Clark,
1997). Entre su numerosa produccion sefialaremas @omo “Suite
Clasica” y “Divertimento” (para tuba y banda).

Esto es sélo una muestra. La lista de autores sery extensa,
y en practicamente todos los paises europeos pademcontrar
excelentes compositores de musica para banda queohé&ibuido a
enriguecer el repertorio de estas agrupaciones calasi
Finalizaremos sefialando algunos de ellos (PéreazBer 2002):
Sven-David Sandstrom (Suecia), Catharina Palméma(arca),
Dsaba Deak (Hungria), Apostolos Dimitrakopouloset), Rudolf
Sochor (Republica Checa), etc.

1.6.3. En Espaina

Fuera de las composiciones tipicas como pasodobles,
pasacalles o marchas de procesion, en nuestranpdia habido un
verdadero interés por la escritura especifica parala, destinada al
concierto, hasta el ultimo cuarto del siglo XX,veahlgunas obras y
autores interesantes (Cebrian, Asins Arbd, Vilte,)eA partir de las
décadas de 1980 y 1990, se ha multiplicado estedgpobras debido
en gran parte a compositores valencianos (Pasdledlana, 2000),

" carlos Marques. http://www.carlosmarques.org/biografia.php?pag=3

'? Désiré Dondeyne. http://en.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9sir%C3%A9 Dondeyne
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gue a su vez procedian o estaban directamenteioreddos con
bandas de musica.

Son numerosos los compositores que al mismo tiesopoo
han sido directores de bandas en nuestro paiselBpse establece
una estrecha relacion entre la creacion y la inegapion, y hace que
estos autores conozcan de primera mano la plamdla la que
escriben sus obras. Para establecer un similygrgi#o las distancias,
podemos sefalar algunos musicos que también fugrandes
compositores y directores de orquesta: Mendelsstiahler, R.
Strauss, Stravinsky o Berstein.

Haciendo un repaso mas detenido, vamos a sefigilaroa de
estos importantes compositores y algunas de sussolbmas
significativas.

Ya en 1889, encontramos pasodobles emblematicos tioa
Giralda”, de Eduardo LoOpez Juarranz, obra que festithda a la
Exposicidn Industrial Internacional celebrada eridP@érez Perazzo,
2002). En ese mismo afio, Ramén Roig compone “Leaiake Dios”,
otro pasodoble muy interpretado por nuestras barlasmienzos
del siglo XX, Santiago Lope, riojano, que fue ehpar director de la
Banda Municipal de Valencia (Adam Ferrero, en Gasdcoord.),
1999) crea tres pasodobles dedicados a otros temtoes: “Gallito”,
“Vito” y “Dauder”, estrenados todos en 1904. Tanmb#& comienzos
del siglo XX, Antonio Alvarez, jienense de nacintigrcartagenero de
adopcion y también creador de zarzuelas (Adam feerem Casares
(coord.), 1999), compone otro de los mas conocigasodobles,
“Suspiros de Espafa”.

Pero no soélo de pasodobles vive la banda, y aséwllano
Manuel Lépez Farfan, masico militar ademas de cait@o compone
entre 1924 y 1925 tres de las mas famosas marahasodesion:
“Pasan los campanilleros”, “La estrella sublime®La Esperanza de
Triana”. Otro de los méas destacados compositorda demera mitad
del siglo XX fue el aragonés José Franco Ribateafidrerrero, en
Casares (coord.), 1999), director de la Banda Mpaliale Bilbao y
del conservatorio de dicha ciudad. Pasodobles ct@amino de
rosas” o “Agiero” son interpretados por multitudbdadas espafolas
(Guzméan, 2004). Escribio también un tratado titalddanual de
instrumentacién de bandd983), que durante muchos afios ha sido de



Marco tedrico | 73

lo poco que podia leerse en castellano sobre &.t8mobra didactica
abarca métodos para practicamente todos los instmas de la
banda.

Del cataldn Jaime Texidor es uno de los pasodoiviés
conocidos, “Amparito Roca”. Texidor fue primeroatitor de banda
militar y posteriormente director de la Banda Mipat de Baracaldo.
Otras obras suyas son “Carrascosa”, “Gloria akijdly “Fiesta en la
Caleta”.

El insigne maestro toledano, Emilio Cebrian, que director
en Talavera de la Reina y en Jaén, sigue siendaderios autores
espafioles mas interpretados por las bandas derawpess. Desde
pasodobles (“Churumbelerias” “Ragén Falez”, “Mariplgasacalles
(“Bailén”, “Evocacion”), marchas de procesion (“dt® Padre
Jesus”, “Cristo de la Sangre”, “Jesus preso”),aabtras de concierto
como “Una noche en Granada”, “Ibis” o “Acuarelasnpasinas”;
todas ellas nos muestran el colorido tipico dealadia que él muy bien
conocia. Gracias a este conocimiento fue nombnaahsdriptor de la
revista musical y editorial “Muasica Moderna” (Hgine, 1983).

Citaremos otros destacados compositores de leepimitad
del siglo XX como son: Pascual Marquina (“Espaffi’cdCielo
andaluz”), José M2 Martin Domingo (“Lagartijilla”;Marcial”),
Ricardo Dorado (“Getsemani”, “San Quintin”, Fiesta Sevilla"),
Perfecto Artola (“Nuestra Sefiora de la Esperanzar@ala”, “Gloria
al pueblo”), Luis Araque (“La tuna pasa’, “Operarflenca’, “Saxos
flamencos”), etc.

Si los compositores citados permanecen en lasakasobre
todo por sus pasodobles, a partir de la segundalrdél siglo XX va
a surgir un auténtico movimiento de autores espafqle realizan
piezas, no solo para el desfile o las corridasodest sino obras de
mayor envergadura destinadas al concierto, apackrieasi un
verdadero semillero de grandes composiciones y ositgpes (Pérez
Perazzo, 2002). Una de las regiones mas proliBoasompositores
para banda en esta segunda mitad del siglo XX |asedenciana, a la
vez que una con las de mayor tradicion musical istind, como ya
hemos comentado en varias ocasiones.
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Entre las primeras figuras podemos sefalar aVligante Mas
Quiles, nacido en Lliria, pueblo bandistico poredencia.; director de
banda y de orquesta, tiene en su haber obras cdmspefanza
Macarena”, “Mdusica per a banda”, “Clarinera mayatc. También
tiene publicada una obra sobre instrumentacion mposicion para
banda tituladaApuntes de instrumentacion para banda de musica
(2008).

El alicantino Amando Blanqu&r alumno de Olivier Messiaen
y profesor de composicion en el Conservatorio denta, ha escrito,
ademas de musica coral y de camara, obras tardocopgmesta como
para banda. Entre estas Ultimas sefialaremos “Trasced
valencianes”, “Iridiscencias sinfénicas” o “Entosiio

Rafael Talén$, también profesor en el Conservatorio de
Valencia, premiado en varias ocasiones (Adam FKermem Casares
(coord.), 1999), es uno de los mas conocidos,otgrir sus
pasodobles como por sus obras de concierto. Enfeptimeros
podemos destacar “Tercio de quites” y “Fina Blas@® las segundas
sefialaremos “Ibérica”, “Sicania” y “Expressions fimques”.
Fallecido recientemente, en abril de 2012.

Bernardo Adam Ferrel) ademas de haber sido director de
bandas militares, tiene una abundante produccionodgposiciones
para banda, un tipo de agrupacion que conoce perieate.
Sefalaremos entre sus obras: “Divertimento”, “Bht@ade Mio Cid”,
“Impresiones festeras” y “Ontinyent”.

El catedratico de composicién Ferrer Fetfaes una de las
figuras mas destacadas de los ultimos afios. Dirdetda Banda de
Paiporta, tiene en su haber obras como “Al ceni@hdEolo, el rey”,
“Algemiz” o “Tormenta del desierto”. Muchas de sasras han sido
grabadas por prestigiosas bandas.

3 Amando Blanquer. http://www.amandoblanquer.com/

!4 Rafael Talens. http://www.smup-elcasinet.org/maestros.html

> Bernardo Adam Ferrero. http://www.adamferrero.com/

'8 Ferrer Ferran. http://ferrerferran.es/biografia.htm
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Otro de los compositores mas destacados en laliaetd es
José Rafael Pascual VilapldhaAlicantino, de Muro, ha realizado
estudios en Valencia, Holanda y Estados Unidos,aydhigido
numerosas bandas tanto en nuestro pais como ertrahjero. Ha
escrito diversos articulos sobre bandas de musit@ampién tiene
grabadas muchas de sus obras. Algunas de ellaS\Vimica per
I'enyor”, “Jéssica”, “lacobus”y “Llaners”.

Finalizaremos sefalando otros destacados compEssittomo
Francisco Zacarés Fort (“Locundum”, “Exégesis”sal¥icente Egea
(“Americanism”, “Fantasia flamenca”), Teodoro Amdoi (“MUsica
para una exaltacié”, “El Sorior y la orden de Uglédanuel Lillo
Torregrosa (“Fiesta mediterranea”, “Costa Blanc&nhdrés Valero-
Castells (“Polifemo”, “Africana”), y un largo et@¥a que vendria a
confirmar el excelente estado en que se encueat@almente las
composiciones dedicadas a bandas de musica.

1.7. Bandas en Espaiia

Nuestro pais cuenta con un importantisimo numerbathelas
de mdusica. En todas las comunidades auténomas,odss tlas
provincias, su presencia es una constante en etgraa musical.

Ya en el afio 1991 existian en Espafia mas de 80faba
civiles y mas de 20 militares (Astruells, 2003)ngs atreveriamos a
afirmar que este numero ha crecido en nuestros aetial que a
bandas civiles se refiere, pues conocemos numelosalsdades en
nuestra provincia y en nuestra region que caretgdmnda de muasica
antes de esa fecha. No hemos encontrado ning(strcede bandas en
Espafia. Tan solo disponemos de dos referenciagseque aparece
una relacién, no completa ni exhaustiva, de bardasuestro pai€l
libro de oro de la musica en Espaffarfeo Ediciones), que cada afo
realiza una nueva edicion, yas bandas de mdusica en el mundo
escrito por Bernardo Adam Ferrero y publicado polr Editorial en
1986. A través de las distintas Federaciones Ralgisrde Bandas,
podemos conocer también una relacion de las misaugsjue no se

'7J. R. Pascual Vilaplana. http://www.pascualvilaplana.com/
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reflejan todas las existentes en cada Comunidath) sblo las
federadas. También hemos obtenido datos del liBexursos
Musicales en Espafaublicado por el Centro de Documentacion
Musical (edicion de 1994).

1.7.1. Resefia historica

Aunque es en la segunda mitad del siglo XIX cuasrdpiezan
a proliferar las bandas de musica en Espafia, immmimera mitad de
este siglo se habian formado algunas de ellas, @@ caso de la
Banda Primitiva de Lliria cuyos origenes se remoral819, como
grupo de musica de viento fundado por el francisc@mtoni
Albarracin.

Segun Astruells (2003), podemos considerar uragetrde
medio siglo con respecto a otros paises europeda ereacion de
bandas, unido al retraso de nuestra revolucionsinidii La tradicion
militar bandistica caldo hondo sobre todo en lasagamrales (Laguna
Azorin, 1946). A pesar de este retraso, sera darahsiglo XIX,
como ya hemos sefialado, cuando comiencen a sungierosas
bandas por nuestro territorio.

La actividad de las bandas de musica ha ido camdbiaon el
tiempo: del simple acompafnamiento festivo que derarfios fue la
principal sefia de identidad, a la realizacion decigstos a imitacion
de las orquestas sinfénicas. Incluso ello, condupincorporacion de
instrumentos de cuerda, eminentemente orquestaldas bandas,
como ocurrié con el violonchelo y el contrabajo, g@nentado en
varias ocasiones. Esto no quiere decir que lasdsand realizasen
conciertos afios atrds, pero estaban mas limitadas formaciones
importantes de capitales de provincias o grandefades. La mayoria
de bandas de las poblaciones espafiolas estabatediéadas a esas
labores festivas ya sefaladas.

Pero en los ultimos 25 afos, aproximadamenteraiipe un
giro fundamental en la actividad de las bandas ifA&&rrero, 1986;
Pascual Vilaplana, 2000; Rico y Rico, 2011), y pcatnente todas,
desde las mas grandes e importantes a las masfisguenen su
parcela mas o menos amplia dedicada a conciertastividades
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didacticas. Se produce por tanto un mayor equilieritre esa funcion
claramente ladico-festiva y esta otra digamos nsésid” y didactica,

pues muchos de los conciertos suponen una fuentergeimientos

para los oyentes. Este cambio ha supuesto unampmgreparacion
técnica de los musicos de la banda (nos referihogaclaro esta, a
las bandas no profesionales), movida por una aoiftiaen las

posibilidades de las escuelas de educandos (nowdre ya hemos
dicho en varias ocasiones, con el que generalnsente& conocido a
las escuelas de mdusica de las bandas): mas pmadesomas

especialistas instrumentales, mayor horario deslgensayos, etc.

Otro fendmeno asociado a lo que podemos consideran
elemento de mayor calidad en las bandas, es lagdabdiscografica,
que también se ha disparado en los ultimos afiok Rixe 2011).
Multitud de bandas, gracias a las facilidades dquecen hoy dia las
nuevas tecnologias, se deciden a grabar un distm ¢oedio de
difusidén de su actividad o simplemente como mugstrananente de
su quehacer, como pudieran ser hasta ahora las@araficos, pero
mucho mas significativo y evidente, pues el somsg@l fundamento
de la musica.

1.7.2. Distribucion geografica

Como hemos sefialado mas arriba, en todas las coauas
auténomas la presencia de bandas de musica esasibeinDesde las
grandes ciudades a los mas pequefos pueblos,agstamciones se
extienden a lo largo y ancho de nuestro mapa gkogra

Comunidad Valenciana

Evidentemente, la Comunidad Valenciana es pionerele
desarrollo de bandas de musica, y esto queda paeregl importante
namero de agrupaciones y en la calidad de las msigAdam Ferrero;
1986; Pascual Vilaplana, 2000). Segun Andrade (1@®8Brufal,
2008), en 1991 habia 800 bandas civiles en la Cmladrvalenciana.
Otros datos mas recientes (afio 2006) nos indicanetjmimero de
bandas se acerca a las 600, albergando un colegivarias decenas
de miles de mdusicos (Brufal, 2008), constituyendofemémeno
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asociativo mas extendido y significativo de estanGoidad (Rausell
y Estrems, 1999).

En ella encontramos algunas de las bandas nospoées
consideradas por muchos como las mas importantesiektro pais,
con numerosos premios conseguidos tanto en Espaiia en el
extranjero. Comenzando por la provincia de Valef&@am Ferrero,
1986), en Lliria encontramos la Banda Primitivaequa hemos
sefialado como quiza la mas antigua de Espafna,aceznd819) y la
Union Musical, siendo esta ultima una de las bampes mas se ha
proyectado hacia el exterior, con conciertos enadest Unidos,
Francia, Inglaterra, Austria, etc., y que, al iggaé La Primitiva, es
una de las mas galardonadas (Adam Ferrero, 198@)biéa
encontramos dos grandes bandas en Bufiol: “La i#ist(conocida
popularmente como “Los Feos”) y “La Armonica” (giaenbién tiene
su denominacion popular: “El Litro”), que ha gando® importantes
Certamenes de Valencia y Kerkrade, en Holanda.nhas diversas
poblaciones y ciudades de esta provincia valendianan bandas de
musica que suponen una auténtica sefia de idendieldd misma:
Ateneo Musical de Cullera (fundada en 1896), S@adddusical “Lira
Saguntina” de Sagunto, Sociedad Musical “La ArteSae Catarroja,
Banda Sinfonica Circulo Catdlico de Torrent, SatieMusical
d’Alzira, Societat Musical L’Artistica Manisensége

En la provincia de Alicante sefalaremos algunasoc8ocietat
Unié Musical d’Alcoi, dirigida por Gaspar Nadal; Idn Musical de
Benidorm, fundada en 1925 y dirigida por Miguel Mas Pérez;
Societat Filharmonica Alteanense de Altea (celehranimportante
Certamen de Bandas); Agrupacion Artistico MusieaDenia, etc.

La provincia de Castellon también cuenta con irngooes
bandas: Asociacion Musical “Ciudad de Benicarl@indada en la
década de 1840 y dirigida por Pablo Anglés; Unidasidal “Santa
Cecilia” de Benicassim, dirigida por Francisco Mealy Union
Musical “Calira” de Villarreal; Sociedad Musical dLAlianza” de
Vinaros; etc.

Por supuesto las tres capitales de provincia anerdn bandas
profesionales, siendo quiza la Municipal de Valanda mas
destacada, dirigida actualmente por Pablo Sancherelln, que
anteriormente estuvo al frente de la Banda Munidpavadrid.
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La Federacion de Bandas de esta Comunidad es sde la
primeras creadas en nuestro pais y una de lasatigasa Cuenta con
su propia pagina wéby una revista que edita regularmente en
formato digital.

Comunidad Murciana

Muy importante ha sido desde hace tiempo la aetdvid
bandistica de la Comunidad Murciana, quiza por ewcania a la
Comunidad Valenciana y el influjo de ésta. La Fadién de Bandas
de Mdusica de la Region Murciana posee una bandaafita por
musicos de toda la region. Tiene también su pagetaque informa
de las actividades que ofrecen las distintas ban8agalaremos
algunas de ellas: Agrupacion Musical de Beniajamg tiene también
una banda en su escuela de musica, ademas deda tiatar que
dirige Angel Hernandez Azorin; Banda Titular detrBraato Musical
Aguilefio, de Aguilas, dirigida por Juan Rojo y gaenbién cuenta
con banda juvenil que dirige Ginés Ramirez con umearesante
actividad en la pagina web de la banda, en la qudrscen partituras
propias y arreglos de otras obras; Banda Municg@lMUsica de
Lorca dirigida por Antonio Manzanera; Agrupacion $al La Unién
que fue fundada en 1990, también tiene escuelaldgcany banda
infantil; en Cartagena encontramos la Agrupacioérsival “Sauces”;
en Jumilla tenemos la Asociacion Jumillana de Amide la Musica,
gue posee ademas banda juvenil; Banda MunicipaMdsica de
Cieza, etc.

Es muy interesante sefialar como las bandas muscizera
sido especialmente solidarias con los afectadosepterremoto de
Lorca de 2011, realizando conciertos benéficos de tue
sefialaremos a modo de ejemplo el realizado en dgyaih octubre de
ese mismo afo.

Andalucia

Las bandas de musica de Andalucia son muy numesrsas
todas sus provincias. Citar a todas ellas serganmbable, por lo que

®Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana.
http://www.fsmcv.org/
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sefialaremos que todas las capitales cuentan coansia, algunas de
ellas, profesionales como las de Sevilla, Malag&ranada. Otros
pueblos y ciudades con importantes bandas son:aBaedvidsica de
Bailén, dirigida por Manuel Camara; Banda de MusiedPuerto Real
“Pedro Alvarez Hidalgo”, fundada en 1979, ha grabads discos
compactos y estéd dirigida por Gabriel Vadillo; Bande Mdusica

“Villa de Nerva”, con mas de 125 afios de existendigrupacion

Musical Ejidense; Banda de Musica Juvenil de Minafs-Gibraljaire,

dirigida por el clarinetista José M2 Puyana; Asulia Musico-

Cultural “Juan Mohedo” de Montoro; Asociacion Fitainica Banda
de Mdusica “Julian Cerdan” de Sanlicar de Barramexbam tres

grabaciones discograficas en su haber y dirigidaJosto Manuel

Jiménez; Banda de Musica de Dos Hermanas “Santj Baada de

Mdusica de Lora del Rio, etc.

Extremadura

La region extremefia cuenta con numerosas bandas, ealo
en la provincia de Badajoz, cuya capital cuentam&de con un
conservatorio superior de musica. Algunas de eltas Asociacion
Banda de Mdusica de Azuaga; Banda de Mdusica de Rakge la
Sierra; Banda de Musica de Llerena, cuyos origeeegemontan a
1907, y dirigida por Pedro José Garcia Moreno; Baddnicipal de
Badajoz, banda profesional dirigida por el valengi&/icente Soler;
Banda Municipal de Musica de Don Benito, ganadakhGkrtamen
de Bandas de Mdusica de Cullera en 2010 y dirigida Alfonso
Martin; Banda Municipal de Musica de Almendralejeeada en 1868
y dirigida por Narciso Gonzalez.

En la provincia cacerefia sefialaremos: Banda Mwlidp
Céceres, que tiene un convenio con el ayuntamieasta dirigida por
Pedro Gomez Espada; Banda de Musica de Navalmertd tMata,
creada en 1998; Banda de Mdusica de Guadalupe; #s$06ni Banda
Sinfonica de Mdusica “Ciudad de Plasencia”; Bandanidipal de
Truijillo, dirigida por Antonio Flores, etc.

Castilla-La Mancha

Nuestra Comunidad Auténoma cuenta con una ricargala
tradicion en lo que se refiere a bandas de mugkmque las
trataremos mas detenidamente, sefialaremos queaslgienlas mas
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antiguas se fundan ya hacia mediados del siglo XiXnicipal de
Albacete en 1859, Guadamur (Toledo) en 1834, Bgaue
(Guadalajara) en 1893. Mas informacion apartado 1.8 y
siguientes.

Castillay Leon

A pesar de su gran extension y el alto numero oeinprias, en
la Comunidad de Castilla y Ledn no abundan las &mmk musica
tanto como en otras comunidades. Ello no quierer dpe no las
tenga, y ademas, importantes y de calidad. De etddas,
sefialaremos algunas como: Banda Municipal de Salzana
profesional pero en proceso de cambio para comserén amateur;
Banda de Musica de Alba de Tormes, una de las estachdas de la
regiobn y con importantes premios en certamenes aledds en
Valencia, Campo de Criptana, Aranda de Duero, e$ta dirigida por
Mario Vercher Grau; Banda Municipal de Musica “Yillle Aranda”,
organiza todos los afios un importante certameronalcde bandas;
Banda Municipal de Mdusica de Miranda de Ebro, diagpor la
castellano-manchega M2 del Mar Magan Aparicio; Aesoén
Musical Iscariense; Banda de la Escuela MunicipalMiisica de
Medina del Campo; Banda Municipal de Soria, tamig@nadora de
premios en Valencia y Aranda de Duero; Banda Mpaicde El
Espinar, dirigida por Javier Lechago; Union Musicgoviana,
creada en 2000 y dirigida actualmente por Héctoerfewo, que
ademas tiene publicado un libro sobre las bandasndsica de
Segovia,Las bandas de musica en Segovia. 150 afios de mdsica
banda 2002; Banda Municipal de Musica de Coca, la nmigaa de
la provincia de Segovia (Cabanillas, 2011), queaifr su primera
actuacion en 1914 y esta dirigida actualmente pimtoY Teresa;
Banda de Musica de Nava de la Asuncion, fundada earso 2000-
2001 e integrada en principio por alumnos de laelacde musica de
esta localidad, estuvo dirigida durante dos tengawapor Marta
Villar y actualmente por el manchego Victor Josénkedez; Banda
Municipal de Palencia; Banda de Musica de Aguilar Gampoo;
Banda de Mdusica de Zamora; Banda Municipal de AcévRanda
Municipal de Arenas de San Pedro, premiada en Ymerha
realizado un intercambio con una banda alemana; etc
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Galicia

Galicia es una Comunidad con un gran interés ob#mndas
de musica y con una tradicion también centenargasis numerosas
agrupaciones destacaremos: Banda Municipal de Laui@p
profesional, creada en 1947 y dirigida por el hdén Marcel van
Bree; Banda de Mdusica de Ortigueira, que ya hanizgdo tres
Congresos Internacionales de Bandas gracias arsotati Carlos
Diéguez, que también ha publicado varios librogedlandas; Banda
de Mdusica Municipal de Celanova, una de las md&dicicmales en
Galicia, cuyos origenes se remontan a 1849; Bandaidipal de
Ourense, dirigida durante afios por el navahermogafién Pinilla;
Banda de Mdusica de Salcedo, creada en 1988, hal@atieersos
premios en Pontevedra y Valencia; Banda Municipal Ribadeo;
Banda Municipal de Santiago de Compostela, profiesidundada en
1849 vy dirigida por Xosé Carlos Serans; Banda dsid4l‘Reveriano
Soutullo” de Ponteareas, lleva el nombre del irsigmmpositor
gallego, autor precisamente del pasodoble tituld#@loenteareas”;
Banda de Mdusica Xuvenil de Xinzo, fundada en 197&wy varios
premios en su haber; Banda Xuvenil de Barro, etterdas, hay que
sefialar que Vigo cuenta con nueve bandas de mismado la
segunda ciudad espariola, después de Valencia, agor mimero de
bandas.

Asturias

En Asturias encontramos: Banda Municipal “Ciudad de
Oviedo”, dirigida por Francisco Martinez Vigil; Bada Sinfonica de
la Escuela de Musica Municipal de Oviedo; BandaMigsica de
Gijon “Villa de Jovellanos”, fundada en 1878, hdosgalardonada en
Salamanca y Burgos; Banda de Mdusica de Mieresoggenes se
remontan al siglo XIX, y tras pasar por diversosatares fue
recuperada en 1991; Banda de Mdusica de Avilés,ncas de 120
afos de historia y dirigida por José Maria Lorer&amda de Musica
de Candas, dirigida por el estadounidense David nVdabista
principal de la Orquesta Sinfénica del PrincipagoAgturias; Banda
de la Asociacién Sierense de Amigos de la Musiedd de Musica
de Laviana, desde 2007 organiza un Festival Nacd@dandas de
Mdusica; Banda de Musica de Cangas del Narcea; etc.
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Cantabria

Cantabria cuenta, entre otras, con las siguieratedds: Banda
Municipal de Musica de Santander, creada en 188lyna banda
profesional; Banda Municipal de Torrelavega, ceatien banda
profesional en extincién que en 2011 sélo contalpal® profesores y
un director, planteando la posibilidad de aumetdaplantilla con
becarios del conservatorio; Banda de Musica de d®ainBanda de
Musica de Laredo, recuperada en 2010 tras cincuafites de
ausencia; Banda de Musica de Castro Urdiales, amyisscos figuran
como personal laboral del ayuntamiento; etc.

Pais Vasco

Aunqgue el Pais Vasco es bhien conocido por su geaticton
coral (Astruells, 2003), la musica de banda no esas importante en
esta region del norte. Sefialaremos algunas commiaBslunicipal de
Bilbao, de caracter profesional, ofrecié su prim@ncierto en 1895 y
ha estado dirigida entre otros por José Franco tRilya Jesus
Arambarri; actualmente la dirige el valenciano R&f&anz-Espert;
Agrupacién Cultural Banda de Mdusica “Ciudad de 'Irjomemiada en
varias ocasiones en Bilbao, San Sebastian y Valgesia dirigida por
Juan José Iturrioz; Banda de Mdusica de Zarautzabooa
habitualmente con grupos corales; Joven Banda dsickiude
Portugalete, dirigida por Javier ltuarte; Banda Mipal de MUsica de
Vitoria-Gasteiz, tiene un ciclo regular de conasrten el Teatro
Principal Antzokia y esta dirigida por Hilario Egimiana; Banda de
Musica de Errenteria, fundada en 1864, ha realizadoaciones en
Francia, Portugal, etc.; Banda de Musica de SalwatiAgurain, cuya
historia comienza en 1840 y dirigida por el valanoi Francisco
Javier Galveé; etc.

Comunidad de Navarra

En la Comunidad Foral de Navarra encontramos barwlas:
Banda Municipal de Musica “La Pamplonesa”, fundadal919, de
caracter profesional, posee varias grabacionesgtigficas; Banda de
Musica “La Tafallesa”, dirigida por Oscar de Estebaosee una
grabacion discogréfica; Asociacion Cultural Uniomdital Estellesa,
formada en 1992, hasta entonces eran bandas ialasdas que se
encargaban de amenizar las fiestas de Estellarhjz&88anda de



84 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

Musica de Tudela, reconocida como banda municipal 1807,

actualmente es una asociacién cultural; Agrupablasical Banda de
Corella, ha participado en concursos Yy festivaleslistintos lugares
de nuestra geografia; Banda de Musica Municip&alees, localidad
de la que es natural el saxofonista Pedro lturrajde se inicio6 como
musico de banda en su pueblo; Banda Municipal dsiddlde Olite,
creada en 1850, es una de las mas antiguas de ralaBanda
Municipal de Mdusica de Sangiesa, fundada en 189@ctuado en
Navarra, Galicia, Pais Vasco o Aragon entre otrgares; etc.

La Rioja

La Rioja cuenta también con numerosas bandas, mno
Banda de Musica de Logrofio, dirigida por RicardaaGéita; Banda
Municipal de Haro, con mas de 150 afos de histopasee
grabaciones discogréaficas; Banda Municipal de Qatah tiene
también una banda juvenil; Banda Municipal de Exgadirigida por
Luis Maria Monge; Banda Municipal de Santo Dominde la
Calzada; Banda Municipal de Arnedo; Banda Municig@alCervera
del Rio Alhama; etc.

Catalufia

Cataluiia ha tenido siempre un desarrollo musicaprieer
orden. También las bandas de musica han sido utes dermas mas
populares de divulgacion de este arte. Sefalareaigpsias como:
Banda Municipal de Barcelona, de caracter profedigrfundada en
1886, ofrece una temporada estable de conciertad Anditori, su
director titular para la temporada 2012-13 es Slw&rotons; Banda
Municipal de Lleida, recuperada en 1996, ha actuaxdoFrancia,
Portugal y Suiza; Banda Unié Musical de Tarraganeada en 1993,
cuenta con banda juvenil y ha actuado en Madridedy Almeria,
Italia, Francia, etc.; Banda Simfonica de Reusigidia por Joan
Ramén Reverté; Banda de Mdusica d’Esparreguera; cheso
Musical Banda de Terrassa, creada en 2001; Uniddsludel Bages,
de Manresa, dirigida por Joaquim Piqué; Bandalke&cbla de Musica
de Vic; Banda de Mdusica Municipal de Tortosa, oizarel Festival
“Ebre Terra de Vent”, en el que participan bandasianales y
extranjeras; Associacio Musical del Prat, fundada 1984, ha
participado en certamenes y festivales en Espa@aci, Alemania,
etc., estd dirigida por Xavier Piquer; Societat Mais La Lira
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Ampostina, cuyos origenes datan de 1915, es ufes dendadoras de
la Federacio Catalana de Societats Musicals; AgiGpaMusical San
José de Terrassa; Agrupacio Musical de CerdanyelaVadlles,
fundada en 1999, dirigida por Antoni Vidal, ha grdb un disco
compacto; etc.

Aragoén

Aragon, muy distinguida también por su folcloreemta entre
otras con las siguientes bandas: Banda Provin@alMdisica de
Zaragoza, creada en 1892 por iniciativa de la Rigidh Provincial;
Banda de Musica de Figueruelas, dirigida por Cafasz y creada
por el ayuntamiento en 1987; Agrupacion Musical dade Mdusica
de Encinacorba, fundada en 1880; Banda de Musiéaida, fundada
en 1990, en 2001 gan6 una medalla de oro en Hqldéwadeealizado
una grabacion discografica junto a la Banda de rAlhale Aragon;
Banda de Musica de Caspe, creada en 1842, ha actmaBurgos,
Barcelona, etc.; Agrupacion Musical “Pascual Mamqli de
Calatayud, en 2008 organizaron la asamblea anual lade
Confederacion Espafiola de Sociedades MusicalegjaBde Musica
“La Armonica” de Rivas, inicié su actividad a fiealdel siglo XIX, y
se ha realizado un cortometraje sobre su histesissymusicos; Banda
de Mdusica “Santa Cecilia”, de Teruel, creada er819a participado
en conciertos y certamenes en Valencia, Madrideda! Vitoria,
Alemania y Holanda, grabando también programas atiory
television; Banda de Musica de Huesca, fundada98b,lha ofrecido
conciertos en Espafia, Francia, ltalia, Bélgicaoial etc., tiene
grabado un disco compacto y esta dirigida por los® Sampériz;
Banda “Chicotén” de Sabifiafiigo, creada en 199& disigida por
Domingo Solanas y ha actuado en Espafia, Franciargahia; Banda
de Musica de Tarazona, cuyos origenes se remont#ité y fue
reorganizada en 1979, ha realizado una grabacgnogtiafica y esta
dirigida por Diego Lainez; Banda de la Sociedadsficdo-Musical de
Magallén, nacida en 1899, esta dirigida por Rubémaxro y ha sido
galardonada en el Certamen de Kerkrade en Holatcla;

Comunidad de Madrid

La Comunidad de Madrid, que posee innumerables
agrupaciones musicales de todo tipo, también @seic bandas de
musica. Algunas de ellas son: Banda Sinfonica Mpaiade Madrid,
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considerada una de las mejores de Esparfia junttaddanicipal de

Valencia. De caracter profesional, fue fundada pbrConde de
Pefalver en 1909 y ofrece ciclos de conciertos EenTeatro

Monumental y en el Templete del Retiro. Algunossds directores
han sido Ricardo Villa, Pablo Sorozabal y PablocBém Torrella. Su
actual director es Enrigue Garcia Asensio. Estaupagion ha
realizado numerosas grabaciones discogréaficas; eéBaBithfonica

Municipal de Alcobendas, creada en 1971, ha edadpda durante
muchos afios por el talaverano Antonio Garcia Sanaealiza un

ciclo anual de conciertos en Alcobendas y actualenesta dirigida
por Sergio Casas; Banda de Musica “Manuel de FaéaAlcorcon,

ha sido galardona en certamenes de Valencia y &eken Holanda,
dirigida por Martin José Rodriguez Peris; BandMdsica de Getafe,
fundada en 1995 vy dirigida por Francisco Aguadaydd@aMunicipal

de Musica de San Sebastian de los Reyes, funda2@ddna partir de
la escuela municipal de musica creada el afio antesta dirigida por
Jesus Vioque; Banda Sinfénica Complutense de Aldaldenares,
fundada en 1999 y dirigida por Raul Minguez; BaBdaonica “La

Lira” de Pozuelo de Alarcon, fundada en 1990 ha galardonada en
Cullera, Valencia y Magallén, y la dirige Maximitia Santos; Banda
de Mdusica “Padre Antonio Soler” de El Escorial,acfa en 1986, ha
sido galardonada en Leganés y su director es Jasadgdo; etc.

Islas Baleares

En las Islas Baleares encontramos: Banda Munid@#&alma,
de caracter profesional, fue fundada en 1966, distfida por Juan
Jiménez y participd en la grabacion del disco campaPlaza
Mayor” editado por RTVE Musica; Banda de MusicaRtglenca, en
1865 se consolida la primera agrupacion bandigtiea tras diversos
avatares, vuelve a resurgir en 1962, dirigida dctelate por Emili
Vivas; Sociedad Cultural Musical y Recreativa S’Allaina, nacio en
1979, ha participado en distintos festivales yamenes, es miembro
fundador de la Federacion Balear de Bandas de Biugisu director
es Fernando Gil Alonso; Banda Municipal de Mdusi@ @alvia,
formada en 1984, ha actuado en Valencia y Castallire otros
lugares, y estad dirigida por Mario Errea; Banda Méasica de
Llucmajor, fundada en 1842, es una de las masuagige Mallorca,
ha actuado en Galicia, Asturias, etc. y esta disigpor Joan Ramon
Xamena; Banda de Musica “Ciutat d’Eivissa”, creadal990 por el
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ayuntamiento, dirigida por Manel Ramén Mas; Bandd Algrupacio
Musical de Ciutadella, tiene mas de 150 afios deendia y gestiona
la escuela municipal de musica; etc.

Islas Canarias

Las Islas Canarias han destacado desde hace afigs lador
musical. De aqui han salido importantes cantantesteumentistas.
No en vano poseia dos conservatorios superioresa abagrupados
administrativamente en uno. En estas islas sietmpado importante
la musica de bandas. Algunas de ellas son: Bandaicdal de
Musica de Las Palmas de Gran Canaria, fundada &8, t8enta con
una programacion estable a lo largo del afio ydigtfida por Felipe
Amor Tovar; Banda Municipal de Musica de Santa GleZlenerife,
dirigida por Felipe Neri Gil Marrero, es de caragheofesional y
ofrece conciertos regularmente en la plaza de fal€laria; Banda de
Musica de Arona, creada en 1985, ha actuado emdialeMurcia,
Noruega, Austria, ltalia, etc., tiene en su habea wgrabacion
discografica y esta dirigida por José Luis Rodrigidpminguez;
Agrupacion Artistico-Musical “La Candelaria” de Aoafundada en
1926, dirigida por Roberto Javier Pestano, poseditan una banda
juvenil que dirige José Carlos Farifia; Banda de id&lsle Teror,
creada en 1885, esta dirigida por Oscar Sanchaagdd Sinfonica
“La Fé”, de La Laguna, creada en 2007 tras la desoh de la banda
municipal que interrumpié su trabajo en 2003, aditigida por
Orestes de Armas; Agrupacion Musical de Garaclsgs,origenes se
remontan a la segunda mitad del siglo XIX, dirigoaas Antonio Jesus
Gutiérrez de Leon, ha actuado en varios estaddedezuela; Banda
de Musica “Villa de La Orotava”, fundada en 1894n @pariciones y
desapariciones continuas, posee varias grabacibhsesgraficas y ha
realizado actuaciones en Bélgica, Austria y Luxembuetc.

Ceuta y Melilla

En Ceuta y Melilla, podemos citar la Asociacion tQul
Banda de Mdusica “Ciudad de Ceuta” y Banda de MUsizadad de
Melilla”.

Este recorrido por las distintas comunidades am@soy sus
bandas, documentado fundamentalmente en las dssfidginas web
que poseen las bandas, ademas de las fuentessciladamienzo de
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este apartado, queremos que sirva como muestrasdeniles que

existen. Por dltimo, acabamos sin olvidarnos qu&srafia, ademas
de las bandas civiles, también tenemos numerosatabanilitares.

Tan sélo sefialaremos algunas de las ciudades equéagpodemos
encontrarlas: Madrid, Valencia, Zaragoza, Toledwlf, etc.

1.7.3. Confederacion Esparfiola de Sociedades Musesa

Constituida en Altea (Alicante), en 1993, la Calei@cion
Espafiola de Sociedades Musicales (CE€M)ace como una
asociacion sin animo de lucro con el fin de coadia integrar el
movimiento asociativo musical de nuestro pais, § s@ncretamente,
de sus bandas de musica.

En su pagina web aparece informacion referente lassoria,
directiva, noticias, articulos, bolsa de trabajo, e

Pertenecen a la CESM las distintas Federaciones de
Sociedades Musicales de Espafia (Andalucia, Arafystoyias, Islas
Baleares, Castilla-Ledn, Castilla-La Mancha, CdtaJuExtremadura,
Galicia, Guipuzcoa, Madrid, Murcia, Tenerife, Vateny Navarra), si
bien alguna de ellas como es el caso de CastilldMbacha, en
palabras de su presidente Evilasio Ventura, "notieraa actualmente
un vinculo directo con la CESM debido a problemarsa el pago de
cuotas".

Entre todas las Federaciones, el nUmero de bangggantes
es de 1.120, agrupando alrededor de 80.000 mu&icgge supone un
volumen importante de personas implicadas en esitadad musical.

La CESM forma parte, a su vez, de la Confederacion
Internacional de Sociedades Musicales (CISM), -cofeoma
fundamental de participacion en foros internaciesalelacionados
con las bandas de musica.

Esta Confederacion Espafiola celebra anualmente una
Asamblea General, con la participacion de sus septantes

1% Confederacién Espafiola de Sociedades Musicales. http://www.cesm.es/
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asociados; la Asamblea se hace coincidir generaémoam Festivales
de Bandas de Mdusica. Entre otros lugares, se hdgbrado
Asambleas Generales en Tenerife (1995), Murcia §19%oledo
(2000) y Santiago de Compostela (2004).

De las ponencias presentadas en las Asambleadarsanos
algunas de ellas: “La figura del director en landes de Musica no
profesionales”, “La participacion de la mujer ers I&ociedades
Musicales”, “La politica cultural municipal y sulaeién con las
Sociedades Musicales y Escuelas de Musica”, etc.

Junto con las Asambleas, el Festival Estatal ded&= de
Musica supone un auténtico intercambio entre maéside toda
Espafa, y ha servido para estrenar obras para liEndaconocidos
compositores, ademas de contar con la presencialedeacados
directores. En el afio 2011 puso en marcha unéaiivig?® para
ayudar a los damnificados por el terremoto de L@vharcia), a través
de conciertos de bandas de las distintas fedeexioagionales,
participando, entre otras, bandas de AndaluciacidyrNavarra.

1.8. Bandas en Castilla-La Mancha

De la importancia de las bandas en nuestra regadnfel las
palabras de Evilasio Ventura, presidente de lafaetim Regional, en
la pagina web de ésta

Castilla-la Mancha es una de las mas importantggones

espafiolas con respecto a sus formaciones bandjstiéa de 200
agrupaciones que dia a dia se esfuerzan en mestadta calidad
técnica y humana, componentes cada dia mejor @epary con
un gran afan de superacion, siempre apoyados yaaoisnpor
excelentes responsables de las asociaciones mugrametidos

con estos proyectos.

20 http://www.cesm.es/index.php?option=com_frontpage&Itemid=1

'Federacion Castellano-Manchega de Sociedades de Musica.
http://www.bandasclm.com/index.php?option=com_content&task=view&id=27&lt

emid=63
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Alld por los afios noventa, la Junta de Comunidadies
Castilla-La Mancha puso en marcha un interesantgrama de
conciertos de bandas de musica denominado “Encsedé Bandas”.
En él, las bandas que lo solicitaban, realizabamiedos en una
provincia distinta a la suya junto con otras dopmincias distintas.

En estos encuentros, se establecian tres cated@érid y C),
atendiendo al nimero de componentes: la categoré@rCmenos de
40 componentes; la B entre 40 y 50; y la A, con rdas50.
Normalmente, el mayor nimero de componentes itdoumiun mayor
nivel artistico de la banda.

Todo esto supuso un auténtico revulsivo para eldowe las
bandas en nuestra comunidad, permitiendo, ademasncias y
experiencias muy positivas para los musicos, tdegue el punto de
vista musical como social.

Por lo general, a partir de mayo, decenas de kaitda y
venian por todo el territorio castellano-manched¢gvando ese
singular colorido, con su ambiente musical, a loshtos de nuestra
region.

1.8.1. Federacion Regional Castellano-Manchega de
Sociedades de Mdusica

Se crea esta Federacién en 1995, promovida enincigio
por Alfonso Rodriguez (Banda de lllescas) y Evdlagentura (Banda
de Sonseca). En palabras de su actual presidevitasi& Ventura,
“surgio porque habia un vacio, un vacio de uniddredos musicos y
sobre todo entre las bandas, algo que es tan iamperpara Castilla-
La Mancha”.

La Federacion realiza todos los afios un CongresioNal de
Sociedades Musicales, y aprovecha, al mismo tiempg@, realizar la
Asamblea General con todos sus asociados. Estagesms se han
realizado en distintas localidades de nuestra meg@mo Almagro
(Ciudad Real), Sonseca (Toledo), Albacete, Belm@Gigeenca), etc.
El IX Congreso se celebré en 2010 en Camarenaddplg el X en
Tomelloso, en diciembre de 2011.
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En los congresos se presentan diversas ponencea®sién
relacionadas directa o indirectamente con el mweltas bandas de
musica, y se realiza un foro de directores en el gpitrata un tema
concreto que es debatido por todos los asistentes.

La directiva de la Federacion esta formada poesigdente,
vicepresidente general, secretario, tesorero, &ecay cinco
vicepresidencias mas (una por cada provincia).dsasnbleas sirven
para poner al dia tanto temas organizativos conomdaicos, asi
como realizar un intercambio de opiniones y expeigs entre los
asociados que asisten a ellas.

Como hemos sefialado mas arriba, esta Federacdtaccon
Su propia pagina weben la que aparecen, ademas de otras
informaciones, las distintas bandas y agrupaciguespertenecen a
ella, y en algunos casos aparece un enlace quiéenasa la pagina
web de alguna de estas bandas.

1.8.2. Bandas en las distintas provincias

La abundancia de bandas en las cinco provinciate!leam-
manchegas es notoria. Segun los datos del presiderna Federacion
Castellano-Manchega de Sociedades de Mdusica, tagnpias que
cuentan con un mayor numero de bandas son Tol€iadad Real,
seguidas de Albacete y Cuenca, siendo la que mpnoese la
provincia de Guadalajara.

A continuaciéon, sefialaremos algunas de las bandas m
importantes y significativas de las distintas pnoias, exceptuando la
toledana, que sera tratada en otro punto. Aunqiesty cada una de
las bandas merecen el mayor elogio por la laboreglezan en pro de
la cultura y la educacion musical, citar a todas pouparia mas
espacio del que consideramos oportuno, asi pues, algui
mencionadas, deben considerarse un mero ejemplo.

Albacete

En la provincia de Albacete comenzaremos sefialanda
Banda Sinfénica Municipal de Albacete, fundadal889, y dirigida
actualmente por Fernando Bonete, también composertrata de
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una de las pocas bandas profesionales de nuegita rgue suele
ofrecer alrededor de setenta conciertos cada tedaor

La Sociedad Union Musical de Almansa se remonta
principios del siglo XX. En 1902 intentaron poner marcha una
sociedad protectora que contribuyese a los gagtamd agrupacion
musical ya existente, pero no sera hasta enero9d@ duando se
aprueben los estatutos con el nombre actual dgrlgpacion. Esta
banda ha ganado certamenes tanto dentro comodeaesa provincia,
y esta dirigida actualmente por José Angel Zahort¢aograbado dos
discos compactos y cuenta también con una bandaijuv

Se recoge documentaciéon ya del afio 1866 sobrnba€ion
de una Sociedad Filarmonica de caracter privaddilenrobledo, con
el nombre de “La Primitiva”, y promovida por la fdia Moya. Sera
en 1930 cuando aparezca la primera banda municgsala fusion de
dos bandas existentes en la localidad. Cuentalgonas grabaciones
discograficas y ha participado en concursos, admaambién en
radio y television. Su actual director es Juliazdmmo Pareja.

La Unién Musical “Santa Cecilia”, de Hellin, surga 1976
tras la desaparicion en los afios sesenta del paggldale la antigua
banda municipal. Desde 1985 esta dirigida por luigoez Morales.
Esta banda representé a Castilla-La Mancha en &894 concierto
gue se celebré con motivo del IV centenario deatadral de Murcia,
en dicha ciudad. Ha realizado también grabacionssograficas.
Cuenta con una banda juvenil que dirige AlmudenaaOl

La Banda Municipal de Musica de La Roda tiene sgea
siglos atras, y parece ser que ya en el siglo Xstiaxen la villa una
agrupacion musical con caracter municipal, peré ser1923 cuando
adquiera mayor relevancia denominandose Union Mu§lodense y
siempre bajo patrocinio municipal. Ha ganado divergpremios
provinciales y grabado un disco compacto. La direderodense
Lorenzo Carrilero Pérez.

Para no extendernos mas, citaremos otras bandasa d
provincia albacetefia como son: Union Musical Sabexilia de
Tobarra, fundada en 1880 y dirigida por César Jéglisez Sanchez;
Banda Municipal de Munera, dirigida por Jaime Charsociacion
Mdusico-Cultural de Madrigueras, ganadora en 2010 X&
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Certamen Nacional de Bandas Ciudad de Murcia ygidai por
Francisco Javier Artés Beltrdn; Asociacion Musiddihorefia,
dirigida por Manuel Calero, Asociacion Musical “[Bximitiva” de
Pozo Cafada, dirigida por Constantino Alzallu; etc.

Ciudad Real

Provincia musical por excelencia, cuenta con nusa¥o
bandas de arraigada tradicion. Esta también ablezeaen el nimero
de escuelas de mdusica y conservatorios en nuestgonr
Sefialaremos a continuacién algunas de estas impesthandas.

Centenaria es la Banda de Mdusica Filarmonica ‘fBeetn”,
de Campo de Criptana. Sus origenes se remontatiégdala de 1850.
Ha ganado numerosos premios nacionales y tienecpdbl un libro
con su historia. Actualmente esté dirigida por MigRomea.

El origen de la Banda de Puertollano nos llevanalds del
siglo XIX, aunque como banda municipal se creaagurimera década
del siglo XX, al fusionarse varias agrupacionesioalss. Muchos de
sus componentes son titulados del conservatoricedtdo dirigida,
entre otros, por Angel Parla (director también @&bral Polifénica
“Puertollano”), Bartolomé Pérez Botello, y actuahteepor Francisco
A. Moya.

La Asociacién Banda de Musica de Alcazar de Sam,Jwe
creada en 1894 y edita su propio boletin inforneatiDirigida
actualmente por Luis Sanchez Romanos, ha participachumerosos
festivales y concursos, ganando muchos de ellasibiEam organiza
un campus musical en el verano. Tiene editado scodiompacto con
musica de Semana Santa.

La Agrupacion Musical “Ciudad de Valdepefias” secteado
hace pocos afos, concretamente en 2001. Ha padxipn diversos
certamenes y cuenta con tres trabajos discografisse su creacion
esta dirigida por Gabriel Alcaide Roldan.

En 1860 se situa el origen de la Banda de Musioaidipal
“Virgen del Espino”, de Membrilla. Ha participada eiversas
ediciones de los Encuentros de Bandas de Castllddancha y
actualmente esta dirigida por José Maria Blanco.
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La Asociacion Musical Santa Cecilia de Tomelloaee f
fundada en 1917. En 1995 obtuvo el primer premiovd€ertamen
Nacional de Bandas de Mdusica “Villa de Leganés”. 2003 realizo
dos conciertos en la localidad francesa de Niarta8ual director es
Luis Osuna.

Por acuerdo de la corporacién municipal, nace &r6 lla
Banda Municipal de Mdusica de Daimiel. Desde 2001l1dsector
titular, por oposicion, es Pedro Francisco Sanéhadepeias Pozo,
gue es también coordinador de actividades musicalies
ayuntamiento.

Citaremos otras bandas como: Banda Sinfénica Ro@ide
Ciudad Real, con sede musical en Argamasilla de Alldirigida por
Miguel Carlos Gémez Perona; Agrupacion MusicalGiledad Real;
Banda Municipal de La Solana, fundada en 1901 igida por Luis
Osuna; Banda Municipal de Almadén, dirigida poratsderelld y
creada en 1885; Banda Municipal de Musica de Parzareada en
1992; Banda de Mdusica Santa Cecilia de Bolafios diati@va,
fundada en 1910; Banda Sinfénica Municipal de Pellarioz,
fundada en 1880 y dirigida por Juan Antonio Rejanee en 2000
publicé un libro con la historia de la banda; etc.

Cuenca

La Banda de Musica Municipal de Cuenca cuentancas de
cien afios de historia. Realiza conciertos verasiegoel parque de
San Julian y participa en numerosos actos, comfdetaana Santa.
Dirigida actualmente por Juan Carlos Aguilar Arias.

En 1993 se crea la Escuela Municipal de MusichadeMesas
y de ella surge, en 1999, la banda municipal, quese mismo afio
graba un disco compacto. Ha participado en divecsogmenes y
cuenta también con una banda juvenil. Esta dirigida Fernando
Ugeda Fernandez.

En Tarancén tenemos la Agrupacion Musical y Caltur
“Nuestra Sefiora de Riansares”, cuyos inicios seomégn a 1924,
aunque fue en 1926 cuando se organiza oficiaimeetsde el
ayuntamiento. Ya en 1929 participé en un concursdanzanares
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(Ciudad Real). Tiene también una banda juvenil ta erigida por
Isabelo Chaves Cuenca.

La Asociacion Musical Motefia, de Mota del Cuers® funda
en 1981. Entre sus varios premios figuran dos pom@uestos en
Campo de Criptana (Ciudad Real) y Leganés (Mad&d).primer
director fue Jaime Charco y actualmente lo es Hosi&gue Martinez
Esteve. Tiene en su haber varias grabaciones défas.

Villamayor de Santiago es un pueblo con un graerés por
las bandas de mdusica. De hecho, a pesar de teeeasa3.000
habitantes, posee tres bandas. La mas antiguadssla Asociacion
Santa Cecilia de Amigos de la Musica, con origeaiéspor 1886 y
que en 1958 adquirio la denominacion “La Filarméanituvenil”
siendo su director Emérito Martinez Calleja. Hdizado dos trabajos
discograficos y esta dirigida actualmente por JdarDios Palacios
Torremocha. También hay editado un libro sobre istottia cuyo
autor es el propio Emérito Martinez. La Unidbn Masic
Villamayorense se forma en 2006 gracias a la lalgoiPedro José
Sanchez; esta dirigida por Alejandro Blasco Alemamypfesor de
oboe en el Conservatorio de Campo de Criptana.efgahdad esta
banda procede de la segregacion de otra denomiftadirpe
Villamayor”, e incluso tiene miembros que lo fuerantes de “La
Filarmonica Juvenil”. La Unidén Musical Villamayores ha realizado
intercambios con bandas de La Rioja y Valenciatekeera banda de
Villamayor de Santiago, es la Asociacion MusicalGlarines “Jesus
Nazareno”, si bien se trata de una banda de lasndaadas de
“tambores y cornetas”, que ha participado en dogemctos festivos
en su propia localidad.

En 2008 la Agrupacion Musical “Virgen de Graciale
Belmonte, cumpli6 su 130 aniversario, motivo por alal se
realizaron conciertos y distintos actos conmemaratiAdemas de las
actuaciones en su propia localidad, ha realizadociedos y
encuentros en otros puntos de la region. Estaidhrigpor Jesus
Fernando Torres y tiene editado un disco compacto.

La fundacion de la Banda Municipal de Musica dedlanilla
tuvo lugar en 1884. En 1912 se disuelve, dandorlagdos bandas
llamadas carifiosamente “La de Arriba” y “La de AfiajLas dos
bandas vuelven a fusionarse en 1940. Ha ganadosvewncursos en
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localidades como Cuenca, Madrid, etc. Cuenta cenbamda juvenil
y esta actualmente dirigida por Héctor Ignacio &z Diez.

La Banda de Musica de Sisante comienza su andaura
1930, bajo la direccion de José Molla. La bandap®ce en 1948,
resurgiendo en1988 bajo la batuta de Mario Corrdasparticipado
en encuentros y festivales dentro y fuera de rmeastgion. Esta
dirigida actualmente por Ramon Diaz Lépez.

Incierto es el origen de la Agrupaciéon Musical €emente
de la Mancha, aunque parece ser que ya en 187@igaren la
romeria de la Patrona de la localidad. En 1987 mwvierte en
asociacion musico-cultural y en 1998 gand el primpesmio en el
Certamen Regional de Bandas de Mdusica de Campo rigtaia
(Ciudad Real). Tiene grabado un disco compacto y2@03 fue
nombrada “Sanclementina del Af0” por su labor caltuy
educacional en la localidad. La banda esta dirigidea Tomas
Redondo Ortega.

Otras bandas de la provincia de Cuenca son: Agiipa
Musical Iniestense, dirigida por Alberto Nevado;réggacion Musical
“Lira”, de Casasimarro, fundada en 1914 vy dirigigar Pedro
Sahuquillo; Union Musical “Santa Cecilia”, de Latslefundada en
1856 y dirigida por Juan Toledo Pérez; Agrupaciamsidal “El Iris”,
de Las Pedrofieras, creada en 1925 y dirigida paddbGallardo
Azabalte; Agrupacion Musical de Quintanar del Ragdada en 1926
y dirigida por Juan S&ez Molinero; Asociacion Masiinmaculada
Concepcion”, de Motilla del Palancar, su origenremonta a los
primeros afos del siglo XX y esté dirigida por Eiaoo Ortiz Sotos;
etc..

Guadalajara

La Banda de Mdusica de la Diputacion Provincial de
Guadalajara se crea como tal en 1959, aunque tesemlentes mas
remotos se sitlan en 1867. El musico navahermodeiitm Pinilla
fue el primer director que tuvo la banda. En 19@&hdgel primer
premio en el Concurso Nacional de Bandas Juvertasrealizado
varias grabaciones discograficas. Actualmente disgida por Nuria
Matamalo.



Marco tedrico | 97

La Banda de Musica de Brihuega se formo en 1893q s
parece ser que ya en 1868 existia una pequefiaaggrmpnmusical en
la localidad (Viejo, 2007). En 2005, y después hdder estado
dirigida por José Luis Conde, se moderniza su @sirai y se hombra
una nueva junta directiva que pone al frente dexdeupacion a
Raquel Sanchez-Pardo como directora.

A comienzos del siglo XX ya existia una banda desioa en
Pastrana que acabd desapareciendo con el tiempoudee a
recuperar en 1988 y a raiz de ahi se crea la lasousicipal de
musica en 1992. Realiza numerosas actuaciones,denks mas
sefialadas es la que hizo en el parque tematiceeyida Paris en
2008. Esta dirigida por Pascual Sufier.

La Banda de Musica “Santa Maria Magdalena”, dendiégar
se funda en el afio 1983 por iniciativa del ayuneate, obedeciendo
a una arraigada tradicion musical de varias décatResliza
actuaciones en pueblos de la Comunidad de Madded €astilla-La
Mancha, y ademas ha realizado conciertos en VieRaris. Desde
marzo de 2011 esta dirigida por Francisco José Gasaez.

En 1904 comenzo su andadura la Banda de Musicacijanhi
de Yebra gracias a la iniciativa del catalan JuajolP que llegé
destinado como guardagujas ferroviario a esta pmiriaEn 1987 el
ayuntamiento encomienda la direccion de la ban&afael Calleja
Pérez, asi como la organizacion de las clases dgcan(pasando
ademas una subvencién para la compra de instrumgrniaiformes.
La banda cuenta con algo méas de 30 componentes.

Los origenes de la Banda de Jadrague son muyntegjese
cred en diciembre de 2008 y ya en enero de 2008rse=en marcha la
escuela de musica. Ha participado en numerosos antseu localidad
ademdas de realizar Encuentros de Bandas en Humabesdalajara.
Ha organizado el | Encuentro Nacional de Banda$adeaque. Desde
agosto de 2010 estd dirigida por Ivan Ramirez, gsietambién
clarinetista de la Banda de Meco.

La Banda de la Asociacion Musical “El Casar” suege2009,
tras 10 afios de andadura de la Escuela MusicalCddar”. Ha
realizado actuaciones en su propia localidad y @&asocomo
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Valdenufio, Mesones, Torrejon del Rey, etc. Est@doia por unos 40
miembros y dirigida por Lorena Barile y Marcos Game

En la provincia de Guadalajara encontramos otrasddsa
como: Asociacion Artistico Cultural “Valle de la bleza”, en
Almoguera, dirigida por José Manuel Ruiz Pina; Badd Musica de
la Asociacion Recreativo Musical de Cifuentes,gilila por Francisco
Lépez Tomas; Banda de Mdusica “Villahermosa de Atavy, dirigida
por Francisco Dombriz; Banda Municipal de MusicaAdeiqueca de
Henares, dirigida por David Ortiz; etc.

1.8.3. Relacion entre las bandas de las distintpsovincias

Légicamente, y debido a la distancia considerabi¢ree
poblaciones de distintas provincias, las relacioeasre bandas
regionales se limita en muchas ocasiones a losatlam“Encuentros
de Bandas” que organiza la Consejeria de Culturdadéunta de
Comunidades de Castilla-La Mancha, y de los queokehablado
anteriormente. La verdad es que, a dia de hoytetcambio entre
bandas de distintas provincias es ya poco frecupate no fue asi en
la década de los noventa del pasado siglo, cuasis encuentros
fomentaban precisamente ese intercambio y relaeigparticipar en
cada sede bandas de tres provincias distintas.

Auln asi, entre poblaciones situadas en los linpiteginciales,
si se pueden dar mas casos de relacion y colaboradebido
precisamente a esa mayor cercania entre los pudbtoasi como
bandas de La Mancha toledana (Consuegra, Madrjdgjoatanar de
la Orden) pueden realizar conciertos junto a bam#gasa Mancha
ciudadrealefia (Alcazar de San Juan, Campo de @Gapta los
pueblos al este de Ciudad Real (La Solana, TonmlBscuéllamos)
con los de Cuenca (Mota del Cuervo, El Provencam Slemente) y
Albacete (Villarrobledo, Ossa de Montiel, Munera).

Es durante la época estival cuando se suelerzaeaias
conciertos, tanto en la propia localidad de la baodmo en otras,
muchos de ellos a través de los ya citados “Encoenle Bandas de
Mdusica”, y que quedan englobados en el prograntarallTal como
somos” de la Junta de Comunidades de Castilla-lach& Por eso es
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en el verano cuando las bandas tienen mas relgcs@énprodigan en
sus salidas y actuaciones junto a las de otrabdadas.

Si existe mayor relacion entre los directores ate Handas,
sobre todo gracias a los foros que se crean eisi@ambleas Anuales
de la Federacion, lo que conlleva intercambio deniopes,
experiencias sobre el trabajo de la banda, de &xmetas de
educandos, etc.

Los musicos suelen relacionarse, no soélo a traleedos
encuentros e intercambios, sino también colaborandmtras bandas
cuando alguna requiere refuerzos ante algun caocier
acontecimiento especial.

AuUn a pesar de la distancia, hay bandas que @Eocuoantener
la relacion al margen de los conciertos patrocisat forma oficial.
Como ejemplo, sefialaremos la invitacion que la Bavdnicipal de
Los Navalmorales recibio de la Union Musical “Saftecilia”, de
Landete (Cuenca), para realizar un intercambiay gae no se llevo a
cabo precisamente por la distancia considerable oy @iros
compromisos ya adquiridos.

El intercambio de partituras siempre ha sido umané de
relacion y de ahorro para las bandas. Se estahtdagna especie de
simbiosis y amistad al cederse reciprocamente bagsoque seran
después interpretadas en fiestas, conciertos...,oyr@hporque la
economia de las bandas no suele ser de lo mastbayandigamos, y
en nuestro pais las partituras suelen tener preeiagvamente altos,
por lo que ese intercambio supone, ademas delghmmformar un
archivo rico y variado.

A través de las nuevas tecnologias, las bandasr@mtrado
otro medio comunicativo importante. Gracias a asrelectronicos,
paginas web, Facebook, etc. puede establecerselac#n rapida y
fluida enviando y recibiendo mensajes, imagenewgfovideos) o
partituras. La relacion se establece personalmentee musicos o
bien entre las distintas agrupaciones a travésudedgectores o
presidentes. Asi muchos intercambios de bandas rganipan
contando con la ayuda de estos canales.
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1.9. Bandas en la provincia de Toledo

En nuestra provincia las bandas son numerosas, jo€n
Ultimos afios su namero ha ido creciendo, pertendoignuchas de
ellas a la Ferderacion Regional. También creemesapas son igual
de importantes, pero citaremos solo algunas a rdedgemplo.

La Asociacion Cultural “Banda Sinfonica de Toledngce el
9 de enero de 2010 con la intencion de crear ungagon en esta
capital, a partir de musicos con estudios profedes) para desarrollar
un repertorio variado y de calidad. De esta fortaapanda esta
formada por componentes de diversas localidadés g®vincia que,
o bien han acabado sus estudios de grado mediccenservatorio, o
bien se encuentran realizandolos. El concierto résgmtacion de la
banda tuvo lugar en Toledo en abril de 2010, coatido con esta
actividad a lo largo de ese afio y de 2011. Hasteoehento, la banda
ha contado con dos directores: Celio Crespo y PAbtonio Garcia
Sanchez.

La tradicion bandistica en Quintanar de la Ord@&met
alrededor de 150 afios. La Banda Sinfonica Muni@pehta con mas
de 100 miembros, muchos de ellos estudiantes deeogtorio de
grado medio y superior; Sebastian Heras estaraefide esta banda y
dirige también la escuela municipal de musica. Bost de 2011
realizO un concierto para recibir en su localidad jGaenes
participantes en la JMJ (Jornada Mundial de |a 3.

De reciente creacion es la Banda de Mdusica de l@nUn
Musical Quintanarefia, de Quintanar de la Ordefindles de 2006
un grupo de nueve musicos de esta localidad dex&hr la Unidn
Musical. Hace su debut en 2007 en la Fiesta de $/pi@ristianos de
Quintanar de la Orden, y el concierto de presebiiaen agosto de ese
mismo afio. Tiene su propia escuela de musica \a dditrevista
“Atril”. Esta dirigida por el albacetefio Santos @klbn.

Hacia el aflo 1907 comienza a funcionar la primbeada de
musica en Torrijos, siendo su primer director empositor José
Blanco, autor de la marcha de procesion “Triunfallly célebre entre
las bandas. Actualmente, la banda se denomina igks@ae MUsico-
Cultural “Santisimo Cristo de la Sangre”, y estagdia por Joaquin
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Gerico Llacer. Realiza conciertos y actuacionesotan su localidad
como dentro y fuera de la provincia.

Fuensalida siempre ha sido prolifica en bandasiasca. En
los inicios del siglo XX llegaron a existir dos loas en la localidad
cuya calidad se demuestra al ganar un primer premion concurso
celebrado en Torrijos. El comienzo de la guerrd tire el final de las
bandas en Fuensalida. A pesar de varios intentosgbeer a formar
alguna, no sera hasta 1985 cuando se cree unaraaadesical y en
1986 realice su primera aparicion en publico la iddnMusical
Fuensalida”, dirigida por Julian Gallego. Esta k@& actuado en
todas las provincias de nuestra region y en otvasunidades como
Madrid, Pais Vasco, Castilla y Ledn o Extremadtta.realizado la
grabacion de un disco compacto y actualmente @sgidd por Angel
Luis Fernandez, secretario de la Federacion RegiGaatellano-
Manchega de Sociedades de Musica.

El origen de la Banda Municipal de Madridejos $éashacia
finales del siglo XIX. Coincidiendo con el final das guerras
carlistas, muchas bandas militares desapareciersmsymusicos se
distribuyeron por toda la geografia espafiola, cteansu vez bandas
en distintas localidades, como parece ser que fueaso de
Madridejos. En 1933 obtuvo el tercer premio en elt&nen de
Bandas de Musica de Aranjuez. En 2001, y bajo tacdién de
Bernardo Alcdzar Rabadén, se pone en marcha l&lascwnicipal
de musica. Desde 2004 dirige la banda Eduardo FRaasga, flauta
solista de la Banda Sinfonica Municipal de Madrid.

La Banda Municipal de Mora se fundé alrededor del 5370.
Al término de la guerra civil la banda tenia sé®omiembros. Poco a
poco se fue consolidando y pasaron por ella digedseectores. Ha
participado en distintos festivales castellano-rhagos y en el
certamen de Campo de Criptana. También ha paricipa distintos
espectaculos dramatico-musicales del castillo daf&legras de la
localidad. Actualmente esta dirigida por Miguel &h§errano.

Recogiendo el testigo de anteriores bandas decalidad,
surge en 1984 la Banda Municipal Olcadia de Och&aasociacion
gue se encarga de su desarrollo puso en marclscieelg Municipal
de Musica “Hermanas Esquinas”. La banda ha reabiicena parte
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del territorio regional, nacional e incluso ha acko fuera de nuestro
pais. Esta dirigida por Jesus Jiménez Gomez-Chiamor

A comienzos de la década de 1980 se crea enatlesna
asociacion dedicada a promover la cultura musiEal. 1985 se
presenta la Banda de Mdusica “Manuel de Falla”, lidsdas, con un
concierto extraordinario. La banda ha participado reimerosos
encuentros y certamenes en Castilla-La Manchaagtres lugares de
la geografia espafiola. También ha colaborado etiertws solidarios
dentro del programa “Sumate al sonido de la espatabesde 2007
estéa dirigida por Miguel Sanz Madrid.

La historia de la Banda Municipal de Talavera deRkina
comienza alla por 1909, cuando la presién popular plantearse al
ayuntamiento la creacién de la misma. En 1920 estlingida por
Eusebio Rubalcaba, al que sucedié Emilio Cebriath92b. En 1931
gana el primer premio del Certamen Regional de Bam MdUsica
celebrado en Toledo. José Francisco Simon dirigidbdnda entre
1945 y 1971, siendo el director que mas tiemposteade al frente de
la misma. Le sucedid Rafael Iglesias Espafa, baja direccion
obtuvo el primer premio en el Concurso de BandadeSicelebrado
en Valladolid. En 1999 se hace cargo de la direc@idlentin Esteban
Reollo. En 2004 se creo el taller de educandosa tdada de musica.

La Banda Municipal de Villacafas se fundé en 1924 su
primer director Marcelino Carvajal, al que suce8ifverio Requena,
con el que la banda gané el primer premio en ekc@@o Comarcal
de Bandas celebrado en Alcazar de San Juan en T&&3el paso de
varios directores como Arturo Duo Vital o CristolBdénca, la banda
estara dirigida durante 48 afios por Gratiniano Mezt Realiza
actuaciones tanto dentro como fuera de nuestra mdadi y ha
realizado dos grabaciones discograficas. Desde 2Zt¥5estado
dirigida por Francisco Javier SGnchez Carrascasvigr Benet.

Para no extendernos mas, citaremos brevemente lmralas
de la provincia: Banda de Magan, dirigida por Fisow Mufioz
Pavon; Banda de Miguel Esteban, con Angel Esquivasillo al
frente; Asociacion Cultural Musical “Santa Cecilide Villafranca de
los Caballeros, cuyos origenes se remontan a 18®gida por José
Alfonso Cruz; Asociacion Cultural Banda de MusiBainicipal
“Santa Cecilia” de Yepes; Banda Municipal de Musdm Urda,
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dirigida por Bernardo Alcazar; Union Musical “Satacilia” de Dos
Barrios, que organiza todos los afios el CertamerBaedas de
Musica “Villa de Dos Barrios”, y que estéa dirigidar Miguel Enrique
de Tena; Banda de Mdusica “Santiago Apostol”, deresm del Rey,
fundada en los primeros afios de la década de 30€Digida por
Miguel A. Pacheco y Rafael Cabrera, etc.

Por cercania al ambito geografico de nuestra imgason,
sefialaremos que las comarcas de Talavera y de raa da la
provincia toledana, no han destacado precisameorteua historia
rica en bandas de musica. La carencia de estagamjpues llega casi
hasta nuestros dias.

Légicamente la ya comentada de Talavera de laaResnla
excepcion, aunque Sarmiento (2002), que precisanfeatel primer
director de su escuela municipal de musica, seéglaca tradicion en
educacién musical en esta ciudad. Su banda, corheras dicho, se
remonta a comienzos del siglo XX, aunque tambiénésnumerosos
altibajos en su desarrollo, que en algin momengiepmn en serio
peligro la existencia de la misma. Hoy dia si sanos los pueblos
gue han creado su propia banda (Navalcan, Oropetada) aunque
aun son mas los que siguen sin disponer de ella.

En la comarca de La Jara, a dia de hoy, siguerdsien
practicamente inexistentes las bandas de musicactivadad musical
de este tipo brilla por su ausencia, lo que suporeEmos, una clara
merma en la educacién musical, pues no cuentanesonelas de
muasica de bandas ni de otro tipo. Si existen, gimbaggo,
agrupaciones folcléricas, dedicadas sobre todonalkica popular de
tradicion oral, y a las danzas y bailes propiokdmna.

1.9.1. Programa Cultural de la Diputacion de Toledo

En nuestra provincia toledana la diputacion llegalizando
desde hace afios programas para el desarrollo audturaves de la
promocién de diversas actividades, sobre todo edios de las mas
variadas agrupaciones.

Principalmente son dos los programas que ofreCeittiral
Provincia de Toledo” y “Cultural de Navidad”.
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El primero se extiende desde la primavera hastatao.
Cuenta ademas con la colaboracion de la Obra Stei@hja Castilla-
La Mancha. El procedimiento comienza con el enaidpdos los
ayuntamientos de la provincia, de un folleto e aparecen las
distintas modalidades y grupos que participan eprdgramacion, y
que previamente han solicitado su inclusién enseptogramas. A
continuacion, cada ayuntamiento puede solicitatahiass actividades,
por orden de prioridad. Normalmente, los resporesatniunicipales se
ponen en contacto con los grupos para comprobdispanibilidad.

Una vez solicitadas las actuaciones la diputacanfirma las
gue han sido concedidas, aportando un porcenthadeé del grupo,
porcentaje que varia en funcién de la cantidad ndisimo y del
namero de habitantes del municipio que lo solidita.aportacion de
la diputacion oscila entre el 40 y el 60%.

En este programa participan tanto artistas y gupo
profesionales como agrupaciones y asociacionesralds sin animo
de lucro.

Las distintas modalidades de la programacién stamza,
musica, teatro y “varios”.

Dentro del apartado musical la modalidad que efre@as
grupos es el de bandas de musica, lo que da adentenimportancia
y el peso que estas agrupaciones tienen en el gmaaocultural de
nuestra provincia.

1.9.2. Relacién entre las bandas de la provincia

Son muchas las bandas de nuestra provincia quezarea
intercambios a través de conciertos celebrados asn distintas
localidades. A través de ellos y de los denomind@osuentros de
Bandas” surgen intercambios de experiencias yfser@an lazos de
unidon entre los distintos miembros de las bandamosl musicales,
lazos sociales, lazos personales, etc. Al fin gadlo mediante esta
convivencia se estan compartiendo una aficion grta

Al igual que ocurre entre las bandas de la red@smmusicos
son requeridos en ciertas ocasiones por otras basidintas a la
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suya, sobre todo para realizar algun concierto rtapte, aunque
también se recurre a musicos de otros pueblosgoangletar alguna
formacion que tiene que amenizar los actos festifpasacalles,
procesiones, corridas de toros) de alguna pobla&istas ayudas son
conocidas entre los musicos como “refuerzos”, peés;tivamente,
su mision es completar alguna cuerda o llenar ekcdwde algin
musico que, por alguna circunstancia, no puede&zegasa actuacion.
Los refuerzos suelen ser muasicos de un nivel mediocluso
profesional, que rapidamente se pueden acoplastd de la plantilla
y defender su papel sin ningun problema.

Quizéa una de las familias instrumentales que seel@rir mas
a los refuerzos es la de viento-metal y mas comorente los
instrumentos mas graves: trombones, bombardinad®ast En parte,
esto es debido a que son instrumentos poco denmasdaat los
alumnos y que, ademas, por la propia composiciérnadeplantillas,
no son los mas numerosos. Por ejemplo, normalnselie haber una
0 dos tubas como mucho en las bandas de nuestrmeny el mismo
namero de bombardinos, trombones o trompas. Cos esfuerzos, al
menos, se salva la situacion y se puede sacatuaca@n adelante.

Un ejemplo significativo, ya sefialado en otro tguiy, de
colaboracién y relacion entre muasicos es el cotwiebeneficio de la
AECC (Asociacion Espafola Contra el Cancer) queebebra todos
los afios en Polan y en el que participan musicdsaddas de varios
pueblos de la provincia, integrandose en la Agndomadviusical
“Soledad Polaneca” que es la encargada de reabktaiconcierto.

De colaboraciéon también se puede calificar la fordea
organizar las bandas en nuestra comarca alla paftéleadas de 1950
y 1960. Como ejemplo (nos retrotraemos a nuestidezpi
sefialaremos que en nuestra zona se formaba umda bampuesta
por musicos de distintas poblaciones (Los Navallasra
Navahermosa, Santa Ana, San Martin, etc.) puestonquexistian
bandas como tal en cada una de estas localidagl¢sat&ba, pues, de
una colaboracion entre los musicos de estos puglales poder asi
amenizar las fiestas de los mismos.

Otra relacion que surge entre las bandas es astrdeé
intercambio de partituras, como también ya hemoseotado.
Cuando una banda quiere interpretar una obra yspowke de ella, en
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muchas ocasiones y para ahorrar algun dinero,lpigartitura a otra
banda que la posee. Esto suele ser habitual astishdas de nuestra
provincia, lo que significa un aumento en el arohile partituras de
cada una de ellas. Muchos directores o presidel@dsandas suelen
pasar el listado de obras que poseen a otras baodas necesitan
alguna y no estan en disposicion de realizar unerdbslso
econdémico. Esto se suele convertir en una acciéipraxa, lo que
beneficia a todos.

Las bandas y sus musicos tienen hoy dia la piosibilde
mantener una relacion intensa y fluida (Murillo @0 Rico y Rico,
2011) gracias a los nuevos sistemas tecnologicasmenicacion, ya
citados, como pueden ser: web, correo electroRaoebook, Twitter,
etc.



CAPITULO I

LA COMARCA DE LOS MONTES
DE TOLEDO
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Navahermosa y

L

Foto 2.1. Mapa de la comarca de los Montes de ®oplegfialados los pueblos que
han intervenido en esta investigacion. (Fuente:gioblaps).

2.1. Contexto historico-geografico

Damos este nombre a una extensa zona geograficadait
entre los rios Tajo y Guadiana, en su curso memiga principal
caracteristica morfolégica son los Montes de Taledislote
montafioso que geograficamente tiene individualidadnifiesta"
(Leblic y Tormo, 1981, p. 27). Histérica y geogcafinene esta
formada por treinta y cinco municipios de los girea pertenecen a
la provincia de Ciudad Real y el resto a la de do|epresentando
subcormarcas como La Sisla, Valdepusa, MesetartaTde Toledo.

Presenta un accidentado relieve dispuesto en \cadenas de
sierras y macizos que se cruzan en todas direccataredo lugar a un
intrincado laberinto de montes abruptos, cuyas cambestan
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rematadas por robustos riscos de cuarcitas, ldes;ien determinadas
zonas, dan lugar a vistosas pedrizas, tan singulane el paisaje
montefio. Entre las sierras se asientan terrenuosslleonocidos como
rafias, que junto con las navas (zonas encharcaasptro de los
elementos caracteristicos del paisaje montefio.

La comarca se divide en dos vertientes: la del Gnaden la
gue predominan las grandes rafias alternando cesasmontes y la
del Tajo, donde se encuentran los grandes macizas grincipales
alturas. Por el norte, hacia el Tajo, se prolongaiezlemonte de las
sierras, extension conocida como "la Sisla", doedeencuentran
diversos montes isla (Noez, Pulgar). Nuestros bersefician a dos
cuencas: el Bullague, Milagro, Estena, Estenill& Rrio y otros
desembocan en el Guadiana; el Algodor, Guajaram;6hp Cedena,
Pusa y otros afluentes menores vierten sus agubaj@l Sobre esta
red fluvial se crean una serie de embalses (Ta@r&ktaham, Torcon
| y Il, Guajaraz, Pusa) que se utilizan para ebszamiento humano.

La zona oriental de la cordillera y sus prolongaesdesde el
punto de vista geoldgico, delimitada por la inflc@ntoledana, tomo
el nombre de Montes de Toledo a partir de la congu hizo la
ciudad al Rey Fernando lll el 4 de enero de 1246 4000
morabetinos alfonsies (Leblic y Tormo, 1981). Edtagas habian
sido colonizadas por grupos de mozarabes, cagisllgnleoneses
ademas de otras gentes libres de distintas procedercredos y
condicion que vivieron sin rey ni sefior, a los dadnistoria oficial
denomind "golfines". Ambos grupos de colonizadowe®s acogidos
al realengo y los que habian ocupado los yermasrias de nadie,
llegaron a grandes enfrentamientos durante siglostoelos los
poblados, caminos y puertos a lo largo de la derdil desde Los
Yébenes al puerto de Miravete.

El derecho a vivir en el territorio montefio y lataccion de
sus familias y haciendas frente al rechazo de difngs, hizo que los
colonos se organizaran en una hermandad conocda Elermandad
Vieja, dando lugar a la primera organizacién corhdeala comarca.
Las noticias que nos han llegado de los golfinesntan que se
dedicaron al pillaje y al saqueo, en definitivan s precedente al
bandolerismo en los Montes. Frente a ellos, lasaglde unieron en la
organizacion mencionada, que establecio la primiersion territorial
montefia en siete cuadrillas o territorios menores, ellas se
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incluyeron: Los Yébenes de Toledo, Marjaliza, Retuecon El
Molinillo, Navas de Estena, Alcoba, Arroba, Fontay@ Horcajo de
los Montes, Navalpino, Navalucillos de Toledo, Nevaal de
Toledo, Navahermosa, Hontanar, San Pablo de lostddon las
Ventas con Pefa Aguilera. Las siete cuadrillasadeefmandad vieja
sirvieron para organizar la administracion civileglesiastica de la
comarca.

En el Siglo XVI su poblacién era de unos 10.000ithaktes
que, al parecer, permaneciéo sin muchas variacitasta el siglo
XVIII en que se nota un pequefo aumento hasta Q2@0ra subir en
el siglo XIX a los 14.800, siendo la poblacion dezbna historica
actual de 25.400 habitantes.

Su importancia como entidad histérica, sefialadaRsmoén
Sanchez Gonzéalez en su estudio sobre los Montéolkgelo en el
siglo XVIII, se mantuvo hasta la division admingiva en provincias
del siglo XIX:

Los Montes de Toledo, también denominados tierrd @edo o
propios de Toledo, son una amplia zona de 250.G@fateas,
aproximadamente, que fueron adquiridos por la ciutia Toledo
por compra que hicieron al rey Fernando IIl enfe 4246 con
sefiorio y jurisdiccion sobre ella. (Sanchez Gorzz41884, p. 13).

Desde el siglo Xlll fecha en que se origind el S&fo
Municipal de los Propios y Montes de la ciudad adedo con los
dieciséis pueblos mencionados que perduré hastgkel XIX, la
relacion de los montefios con el Ayuntamiento deedwolfue de
hostilidad permanente, acrecentada en los siglosyXX¥I por los
abusos de la ciudad que se trataron de corregifec@oncordia de
1588 en la que se reconocian algunos derechos aednotefios, pero
gue tampoco supuso ningun adelanto en la relaci@stp que fue
repetidamente denunciada por las sucesivas transges y agravios
que recibian los vecinos de los Montes de los septantes
toledanos. La ciudad cre0 un juez especial pararastnar la justicia
en el territorio, conocido como Fiel del Juzgadargo que ocupaba
un regidor toledano que recorria el territorio pairalas quejas de los
montefios y resolver conflictos legales.
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Para cuidar los recursos naturales de la comaeia,(tarbon,
cereales), de los que dependia en gran parte sleabmiento de la
ciudad (Jiménez de Gregorio, 2001) y que era fugatigresos para
los montefios, se organizaron las Guarderias deMim#tes, cuyo
guarda mayor residia en Retuerta y otros cuatrdagndiferentes
cuadrillas.

Pese a la jurisdiccion especial del Fiel del Juagkx$ pueblos
montefios conseguian llegar a otras instanciasistggede justicia en
sus apelaciones. A finales del siglo XVIII, se péamon la
segregacion de Toledo por influjo de la llustracidespués de la
Constitucion de 1812 se inici6 un movimiento empador que
desembocé en el "Manifiesto de 1820", suscritotpdos los pueblos
montefios que fue elevado a las Cortes Nacionatesl & rechazaba
el dominio directo de Toledo, y consideraban unarpecion de la
libertad y un abuso el derecho a imponerles impgegior la
pretendida relacion de vasallaje, contra lo queiamalprotestado
durante muchos siglos sus antepasados y solicitababolicién del
sefiorio toledano.

El 1 de enero de 1821 las Cortes emitieron infdiamerable a
la representacion popular montefia y les remitiexdos tribunales
para hacer valer sus derechos. Entre 1823 y 188drfuabolidos los
derechos sefioriales de Toledo sobre los Méntes

2.2. Contexto socio-econdmico

La economia de la comarca de los Montes de Taedoasa
principalmente en la agricultura y la ganaderiagub poblacion,
como es el caso de la que podriamos denominar camital de la

22 Asociacién Cultural Montes de Toledo. (s.f.).La comarca histérico geografica de
los Montes de Toledo. Montes de Toledo. Recuperado de:
http://www.montesdetoledo.org Montes de Toledo (Seccidn: Nuestra Comarca)
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comarca, Sonseca, ha desarrollado un poco mastet gedustrial en
ramas como la textil o la alimentaria, sobre todwdpctos tipicos de
la época navidefia (Sueiro y Llamas, 1982). Segaménkz de
Gregorio (citado en Sanchez Gonzalez, 1984, p.“g2)de muy

antiguo se fabricaban alli pafios”.

Uno de los principales productos agricolas deolaarca es el
aceite de oliva, de gran calidad, y que conllevasalm la propia
explotacion agraria sino también su elaboracion f&oricas o
cooperativas de aceite, situdndose algunas dedasmportantes en
Navahermosa y Los Navalmorales. Estas dos pohblesiocupan el
segundo y tercer lugar respectivamente en la pc@violedana en lo
que a explotacion olivarera se refiere. En Polambtan es uno de los
elementos agricolas mas importantes, como nosasB@aPaz Tante:

El elemento fundamental del paisaje rural de Palésde hace
siglos es el olivo. Los olivos han ocupado la mayarte de las
tierras agricolas del pueblo”. (De Paz Tante, 2p019).

El otro gran cultivo de la comarca es el ceread; cebada,
etc.) al tratarse de zonas eminentemente de s¢barimz, 2002; De
Paz Tante, 2007). Esta actividad dio lugar en fsseacincuenta y
sesenta del pasado siglo a la creacion de silom¢aines de cereales)
en muchos de los pueblos de la comarca, lo que eatender el
volumen y la importancia de este sector agricola.

Fuera de esta actividad del olivar y el cereategen también
explotaciones de regadio, pero mucho mas modgséagicamente de
tipo familiar en lo que se conoce como “huertas®é (Paz Tante,
2007) que abundan en las riberas de los arroyesattaviesan los
distintos términos de las poblaciones montefias.pBaiuctos tipicos,
hortalizas como tomates, patatas, lechugas, gesagic.

Ademas de la agricultura el sector mas importageel
ganadero (Sueiro y Llamas, 1982), abundando elnvaen zonas de
Menasalbas y Ventas con Pefia Aguilera y el caprioeino en otros
como Los Navalmorales y Los Navalucillos, elaboarablemas
productos lacteos a pequefia escala, sobre todogyuesexplotacion
de ganado porcino se centr6 mas bien en el anfdoiidiar, sobre
todo en tiempos pasados en los que esta especia semo despensa
basica para todo el afio en casi todas las casdasddistintas
poblaciones. También hay y ha habido explotacionas intensivas
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de porcino, variando su volumen e importancia selgdndistintas
épocas. Hay que sefalar, sin embargo, una impertartustria
establecida en los ultimos afios en el término danBs dedicada a la
elaboracién de productos céarnicos derivados delocdfsta industria
si tiene una importancia real a nivel nacionalndteuna de las mas
importantes de la comarca.

Hay que destacar en algunos pueblos, como Vepta$efa
Aguilera y San Pablo de los Montes, las canteragrdeito, piedra
labrada desde hace siglos, de donde sali6 partandtdrial para
edificios tan emblematicos de la capital como ehzédr o la catedral
(Sueiro y Llamas, 1982).

Aunque en tiempos pasados la rigueza de encihapaoos y
brezos mantuvieron una importante actividad can@or(&anchez
Gonzalez, 1984; Muioz, 2002), los aprovechamiemi@dereros tanto
del monte como de los pinares que se sembraroa ééchda de los
sesenta por el ICONA (Instituto para la Conservacide la
Naturaleza), son escasos. Si ha tenido ciertaamtéa la manufactura
de muebles y otros elementos derivados de esteigimd través de
fabricas y cooperativas que se han desarrolladoestiido en
Navahermosa, Galvez y Polan. También el corchotitoys una de
las industrias importantes en poblaciones como Navaosa.

Con la mecanizacion del campo y la consiguientdige de
puestos de trabajo que llevo a la emigracion Hasiaiudades a miles
de familias hubo un importante nimero de habitagtes pasaron a
otras labores mas florecientes como la construd@aeiro y Llamas,
1982). Este sector ha empleado también a un buemenol de
personas en muchas localidades de la comarca, @artoreparacion
de las viviendas ya existentes como en la creatgoatras nuevas e
incluso urbanizaciones completas como es el cada debanizacion
“Rio Cedena”, divida en dos partes por este ria pertenece a Los
Navalmorales y otra a Navahermosa.

También aquellos talleres que se dedicabancariatruccion o
reparacion de los mas diversos utiles y aperoalutw han pasado por
distintas circunstancias: unos se adaptaron a levas tiempos y
continuaron elaborando o reparando ahora las susyMaamientas y
maquinarias (tractores, cosechadoras, remolquesioslr y otros
acabaron por abandonar totalmente su actividad.
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Quiza uno de los mayores beneficios econdmicos quom
cuenta la comarca se basa en los aprovechamieintgeticos (De
Paz Tante, 2007). La denominada caza menor sdgarast la zona
correspondiente a las rafas y cultivos de las fémumientras en las
zonas de montes la caza mayor viene a ser praeitanel Unico
aprovechamiento de los grandes latifundios. Asacaib se abaten
miles de perdices, palomas y conejos, en la cazeomg cientos de
ciervos, jabalies, etc., en la caza mayor.

El auge del turismo rural en nuestro pais eniltsos afos
también se ha visto reflejado en nuestra comaramexosos pueblos
han incorporado a su oferta turistica las denonaiméddasas rurales”,
financiadas por la Junta de Comunidades de Cakéllslancha, que
suelen ofrecer tanto alojamiento como restauracghre todo los
pueblos con situaciones mas estratégicas, en caagmtorno natural
se refiere, se han aprovechado de esta coyuntuasay de explotarlo
como un factor mas del desarrollo economico loddhy que
mencionar especialmente la zona pertenecientergu@anatural de
Cabarieros que, precisamente, gracias a este espacial
reconocimiento nacional que se le da, oferta estisnto en los
pueblos proximos o que se encuentran inmersos @& gharque.
Tanto en este parque natural como en otros lugkrdéss Montes, se
ofrecen, ademas, actividades al aire libre comasru caballo,
senderismo, actividades en la naturaleza, bicicttta Con todo ello,
lo que se pretende es beneficiarse de este espaai@l privilegiado.

En el sector servicios encontramos los habitud¢elas zonas
rurales: tiendas de alimentacion, de ropa, lugaeescio (bares, cines,
restaurantes), ferreterias, droguerias, etc.,ndwiau cifra y tamafio
segun el nimero de habitantes y el desarrollo da pablacion.

También encontramos otros servicios publicos caertros
de salud en algunas localidades, consultorios mgdia todas ellas,
guardia civil, servicios agrarios y forestalesysaos veterinarios, etc.

Ademas de las que existen desde hace tiempo, eboaso de
Los Navalmorales, es importante sefialar la preldién en los
ultimos afios de residencias de ancianos, algo esadmidgico si
tenemos en cuenta el envejecimiento a gran esalaugstras
poblaciones rurales. Muchos pueblos que antes ntalwan con este
servicio, han construido una para cubrir una ndeésgue se presenta
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inexorable en nuestros pueblos. Ha sido el cadoodeNavalucillos,
Navahermosa, Guadamur, Menasalbas, etc. Muy eroansia con
las residencias, aunque aun en menor numero, seerhprzado a
establecer los llamados “centros de dia”, que efrezervicio a las
personas mayores que aun contintdan viviendo edsugilios, pero
gue necesitan alguna atencion durante el restiael

A todo esto hay que afadir los ya populares yidiauhles,
pues llevan muchos afios funcionando, “hogares utelago”, que
sirven como centro de reunién entre los mayorea gampartir ratos
de ocio o simplemente para charlar y hacerse coiap#i estos
centros acuden personas normalmente validas queeqoieren
ninguna otra atencidén especial que la de sentrssompania de sus
iguales. También se ha desarrollado bastante edltiosos afios el
servicio de ayuda a domicilio que atiende a andae necesitan
algun tipo asistencial (higiene, limpieza, cocimd;.), siendo los
propios ayuntamientos los que se encargan direatemée este
servicio que, por otra parte, viene financiado [@iConsejeria de
Bienestar Social.

Un fendmeno destacable en los dltimos afios halsiliegada
de un importante nimero de inmigrantes, sobre tddoorigen
marroqui (muy abundantes en Navahermosa, por e@@mmle origen
rumano (repartidos por numerosos pueblos, con itapia presencia
en Los Navalmorales). También hay que sefalar, Lsueq menor
namero, los inmigrantes procedentes de paisegéatiaricanos.

Conviene insistir sobre la importancia de los imanges
(ecuatorianos, marroquies y rumanos) con su incacgmn a los
distintos sectores productivos del pueblo, comzxil, ganadero
o el de la construccion. (De Paz Tante, 2007, p. 39

2.3. Contexto cultural y educativo

En cuanto a las actividades culturales y educatieasuestra
comarca, empezaremos sefalando que muchas de asuestr
poblaciones cuentan con casas de cultura, centva-sociales o
centros con distinta denominacion pero que, alfed cabo, lo que
vienen es a prestar sus instalaciones para lasliivérsas actividades
gue se desarrollan en los distintos municipios.
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En muchos de estos centros se ofrece educaci@uus,
actividades para personas mayores (literarias, alidades, artesania,
etc.), poseen biblioteca, centro de Internet, wesirtambién como
escuela municipal de musica o escuela de la banda.

No podemos pasar por alto a la Asociacion Culttiviedntes
de Toledo”, erigiéendose en la principal promotora thdo lo
relacionado con nuestra comarca, sobre todo ddsgolento de vista
cultural y turistico. Cuenta con su propia paginebwde donde
entresacamos sus principales sefias de identidad:

“Es una entidad fundada en 1977 con el animo déndioar
a través del estudio y conocimiento de la propitiuca, la identidad
y personalidad de la comarca histérico geografi@lds Montes de
Toledo. Como establecen los fines fundacionalegstzciacion tiene
como funciones principales las de divulgar, ingstiy proteger el
patrimonio o legado cultural y natural de la comarc

Trimestralmente se publica la Revista de Estudiasitehos,
de una variada tematica exclusiva de la comarcaMgéhtefio, que
comenz6 siendo una hoja que recogia la actividatual en la
comarca, se ha convertido en la actualidad en uohlipacién de
divulgacién ambiental de los Montes de Toledo. logaHnformativa
del Club de Senderismo describe rutas y recoge ratcias
relacionadas con esta actividad. Se han publicagimerosos folletos,
libros y facsimiles a lo largo de los afios, resaai@ bibliografia
antigua sobre los Montes de Toledo. Se han prodigdas
conferencias, exposiciones fotograficas, de pintuescultura,
artesania, etnografia... Se han realizado campafeteatro infantil,
concursos de periodismo, poesia, narrativa, fotligrasemanas
culturales, rutas de turismo local... Se han ordemdos archivos
municipales, publicando el primer catalogo bibliagco de la
comarca, las primeras guias turisticas... Hemoadmstpresentes en
congresos y reuniones de proteccion del patrimasdmnacion rural,
defensa de la Naturalez&”

** Asociacion Cultural Montes de Toledo (s.f.). Recuperado de:
http://www.montesdetoledo.org Montes de Toledo (Seccién: éQuiénes somos?)
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En lo artistico y musical muchos pueblos cuentam grupos
folcléricos (denominados también “coros y danzagig mantienen
los bailes y cantos tradicionales; coros y coraige ofrecen
conciertos en su propia localidad y en otras, taetatro como fuera
de la propia provincia y que también realizan cderbios con otras
agrupaciones. A ello hay que sumarle grupos demmas diversos
estilos de musica moderna, formados sobre tod@penes, o de otro
tipo como el flamenco, género al que suelen ser afigionados los
habitantes de nuestra comarca.

El teatro también tiene su desarrollo, con grugiigonados
como el existente en Los Navalmorales, denominadieltea”, y con
mas de 15 afios de actividad.

Aunque sera tratado con mas detenimiento, meneoes las
poblaciones que cuentan con banda de mdusica, s#gestudio de
Garcia, Gémez-Cabrero y Ballesteros (2010) sobmmdaica y los
musicos en los Montes de Toledo: Ajofrin, ArgésbiGa, Galvez,
Guadamur, Menasalbas, Navahermosa, Los Navalmprdles
Navalucillos, Noez, Orgaz, Polan, La Puebla de Miwdin, Pulgar,
San Pablo de los Montes, Sonseca, Totanés, VemtaReafia Aguilera
y Los Yébenes es decir, mas de la mitad de los pueblos
correspondientes a la comarca. Ello denota la itapola de estas
formaciones en nuestros montes toledanos. Todass dstindas
cuentan con su correspondiente escuela de musie, @ bien
depende directamente de la asociacion a la quenees la banda, o
del propio ayuntamiento de la localidad.

En Los Navalmorales se constituyé la “Asociaciéesil de
Trabajo por Los Navalmorales”, que trata de dinam& desarrollo
local con iniciativas variadas, realizando cursesoficios diversos,
artesania, ecologismo, literatura, etc. Ha seriadtbién como editora
para la publicacién de diversos libros de tema llacaomarcal.
Editan, ademas, de forma regular, la revista “FoBaya fue la idea
de crear una Feria de Arte y Artesania de la Jdas yMontes de
Toledo, que cuenta ya con 14 ediciones. Esta asOoidiene su
propia pagina web, de donde entresacamos algursassdebjetivos:

“La Asociacion Mesa de Trabajo por Los Navalmorakss
funda en la localidad toledana de Los Navalmoragdes empresarios
y por gente con ganas de trabajar por el progresvgnce del tejido
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industrial de su localidad. Desde su fundacién staldecen los
siguientes objetivos, que seran los que marqueratdividades de
esta entidad:

« Informarse e informar de la situacién de Los Navaiahes y
su zona de influencia en el plano social, cultyracondémico.

- Promover la creaciéon de Escuelas-Taller, Casas fiei®y
todo lo relacionado con la formacion profesionaljdeenes y
desempleados, con el fin de complementar y pedeaci
dicha formacion.

- Continuar dicha labor de preparacion profesionalncda
puesta en marcha de nuevas iniciativas que garantiel
futuro laboral de los jévenes.

« Puesta en marcha de nuevas iniciativas destinadas a
recuperar recursos infrautilizados, tales como iofic
tradicionalmente artesanos de nuestra zona, deseutio
nuevas fuentes de empleo como por ejemplo fomento y
desarrollo del turismo rural®.

La practica del deporte esta generalizada, solue ¢atre la
poblacién infantil y juvenil. El fatbol es uno desl deportes méas
destacados, existiendo equipos de distintas cadsgogue abarcan
desde los mas pequefios, infantiles, hasta los @&xjyiveniles que
participan en diversas ligas regionales. El atiaigiene también una
practica relevante, y muchos pueblos celebran rearrpopulares,
como es el caso de Polan con su “Carrera del mazah#és
Navalmorales, con la “Carrera del aceite”, Sonsedaa Puebla de
Montalban con la “San Silvestre”, etc. Casi todus pueblos cuentan
con instalaciones deportivas: pabellones, gimnapiesinas, etc.

** Asociacion Mesa de Trabajo por Los Navalmorales (s.f.). Recuperado de:
http://www.losnavalmorales.com/mesa/index.php?page=objetivos (Seccidn:
Objetivos de la Asociacion)
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Es importante sefialar la existencia de varias eassbe radio
locales, como es el caso de Sonseca 0 Los Navdéspcaie ofrecen
una nueva dimension a la comunicacion entre susnagcy
promocionan todo lo concerniente a la localidadtdw@a este medio
de comunicacion que ya casi podemos considerar t@aicional, se
han creado de forma masiva foros en Internet &srde los cuales se
informa, se discute y se dan opiniones sobre |cs aihédersos temas,
tanto locales como nacionales o internacionales.

Para finalizar, en lo que a educacion publica fieree todos
los pueblos, excepto algun pequefio anejo, poseeunelas de
educacién infantil y primaria, y en educacion seleuwia contamos
con institutos en las siguientes localidades: GalMavahermosa, Los
Navalmorales, La Puebla de Montalban, Sonseca,Yébenes, y ya
en la provincia de Ciudad Real nos encontramosucoimstituto en
Horcajo de los Montes.

2.4. Poblaciones del estudio: pequefia referencia
histérica y social

A continuacion realizaremos una breve resefia dalitistoria
de cada una de las localidades que hemos seledoiopara la
realizacion de esta investigacion. Ello nos ayudar&ituarnos y
conocer de forma general como han venido desanduke estos
pueblos a través de los afios.

Aunque algunas caracteristicas histéricas y geilegsapuedan
tener ciertos puntos en comdn como pertenecientesaamisma
comarca, cada una de ellas tiene su propia idi@siEcy su propia
identidad. Estas localidades son: Guadamur, Nawaisas, Los
Navalmorales y Polan.
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Foto 2.2. Imagenes de los pueblos de nuestro estddi izquierda a derecha y de
arriba a abajo: Los Navalmorales (iglesia parrdjjuNavahermosa (ayuntamiento),
Guadamur (castillo) y Polan (iglesia parroquial)efte: el autor.

2.4.1. Guadamuf®

Los hallazgos arqueolégicos, aunque escasos, daanda
presencia romana en la localidad y sus alrededonestedas, un
camafeo, una estela de piedra caliza y un frerzadallo datado en el
siglo 1l. No hubo en Guadamur un asentamiento r@meoncreto,
pero parece segura la existencia de una calzadaegisndo orden y
probable la existencia de una villa en la zona acdehino viejo a
Toledo.

La época visigética (409-711) deja en Guadamurapltulo
mas interesante de su historia. En agosto de 1B&8,fuertes
tormentas que descargaron sobre Guadamur dejadmsalbierto en
el paraje de las huertas de Guarrazar una setigrd®s. Los vecinos
Francisco Morales y Maria Pérez descubrieron, tleazsmroso modo,
el Tesoro de Guarrazar, el mas importante de ldsdos en la
peninsula relativos al pueblo visigodo.

% http://es.wikipedia.org/wiki/Guadamur
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Ademas de su propio nombre, Guadamur tiene etelaanias
mas restos arabes en forma de topdnimo: Daramazasa
fortificada’; Daramezas, 'casa de la mesa o mp&aiajaraz, 'rio de
los espinos'. La capitulacion de Toledo en 1086 hize almohades y
almoravides intentaran desbancar a los cristiamosad estratégica
posicion. La comarca, en los cien afios siguienesdd desolada por
ataques y contraataques de ambos bandos. Inicdaggdblacion en
tiempos de Alfonso VII, Guadamur figura como aldied concejo de
Toledo, a quien paga los tributos y de cuya juciidin depende.

Durante los siglos XllI, XIV y XV se produce ent&s tierras
un progresivo paso hacia el régimen seforial. Guadantra en la
historia bajo-medieval de la mano de don Pedro t@eeAyala, hijo
del canciller real y alcalde mayor de Toledo. Ed6l4lon Pedro
recibe Guadamur como concesion real. Esta fechaan@rinicio de
cuatro siglos de régimen sefiorial en la localigedba a ser la villa de
un seflor con omnimodos poderes, que juzga, castigia, legisla,
elige a las autoridades y somete a tributos, intpaeg prestaciones
personales a los villanos. El hijo de don Pedré skprimer conde de
Fuensalida (1470); dos afos antes obtuvo permisoreye para
construir en Guadamur un castillo.

En 1471 Guadamur obtiene el titulo de villa. Efogsiios se
construye también en la plaza principal el rollasignia de
jurisdiccién y picota de ajusticiamiento.

En el siglo XVI se tiene constancia de dos dehesata Vieja
pastaban los rebafios de la Mesta segoviana (enahaparros,
espinos, almendros). De esta época datan asimismaglésia
parroquial de Santa Maria Magdalena y la ermitaSda Antonio
Abad, popularmente San Antén (aunque el santo qutla se venerd
hasta mediados del siglo XIX fue San Sebastiarta &snita alberga
hoy el Museo de Artes y Costumbres Populares deMiostes de
Toledo.

En las fiestas de septiembre de 1812 se jurd fetifocion de
Cadiz de manera solemne. La desamortizacion de bieses
eclesiasticos del siglo XIX afecté a Guadamur emé&dida en que
muchos vecinos, que tenian arrendadas tierragdelno municipal
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gue eran propiedad de la Iglesia Catdlica, vierdma éstas se
vendian en subasta.

En 1834 se crea la Banda Municipal de Musica, imgesen
activo.

Foto 2.3. Vista aérea de Guadamur. (Fuente: Pammi@m)

Con la llegada de la Il Republica, la villa condaecreacion
del primer sindicato obrero, la Unién General dabBjadores (UGT),
cuyo local, la Sociedad Obrera Casa del Pueblapasiituado en la
calle de San Antdn. Tras el golpe de Estado dalelfiilio de 1936,
Guadamur se mantuvo bajo el Gobierno de la Seg&Reaiblica
Espafiola hasta los ultimos dias de la guerra epphfiola. La iglesia
parroquial y las ermitas de la Natividad y San An$& convirtieron
en graneros-almacenes. El castillo sufrio el sagleeearias estancias,
entre ellas la biblioteca. ElI Consejo Municipalmm tantos otros
pueblos de la Espafa republicana, emiti6 monedpigr&l 27 de
marzo de 1939 las tropas franquistas tomaron I vil
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En la etapa franquista los concejales eran esosgubr al
menos dos tercios que salian de estos tres grapmmado por los
cabezas de familia del municipio (hombres en su omaarte,
exceptuadas las viudas y las mujeres mayores dé@bque vivieran
solas); el que integraban los sindicatos radicagiosel término
municipal (el sindicato vertical franquista) y eugo que integraban
los denominados “vecinos de reconocido prestigio”.

El 3 de abril de 1979 se celebran de nuevo, desigdmpos
de la Il Republica, elecciones municipales demamgt tras las
elecciones generales de junio de 1977. Desde esgpGriadamur ha
tenido alcaldes que concurrieron a las eleccionesmg
independientes en algun caso) bajo las siglas dB (hién de
Centro Democratico), PSOE (Partido Socialista QbEspafiol) y PP
(Partido Popular).

2.4.2. Navahermosa

A través de diversos restos arqueoldgicos, comaosabala J.
A. Martin Rufo, profesor de historia y natural d#aelocalidad, en la
propia pagina web del ayuntamiento, podemos estbla presencia
humana en esta zona desde la época del Bronceerkadm ibérico-
celta aparece, por ejemplo, en los toponimos exesteen el término
municipal, asi como los del periodo visigodo. Emido islamico
parece que no fue muy intenso, si bien tambiénlégado algunos
topdnimos (Mascura, por ejemplo).

La repoblacién y los nuevos asentamientos medisvastan
muy vinculados a la ciudad de Toledo. En 1212 sab#@zaron los
poblamientos de lefladores, colmeneros, cazadogsstpres en la
zona. Esta repoblacion se intensifico precisamemteste siglo XIII.

La fecha del 4 de enero de 1246 viene marcadéap@nta de
los Montes que realiza el rey Fernando Il al cgmcke la ciudad de
Toledo, como ya hemos sefialado en otro punto. lestieo supuso el
gue Navahermosa fuese administrado por este cortagta la
primera mitad del siglo XIX, que dirigio la repobi@n del siglo XIV
tanto en Navahermosa como en el resto de la comanteiia.
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En el siglo XV se cita por primera vez a Navahesanoon este
nombre, poblada por gentes de lugares proximos cdos
Hermanas, Castillejos y Cedenillas que se despu@nideneficio de
la primera. Se da como afio de fundacién el de 1B @&sta época, la
zona era abundante en lefia de encina, roble, ne@diyogjigo, jara y
ladierna. La fauna estaba poblada de osos, jabakesdos, cabras
montesas y lobos. Las casas eran de piedra y madbla y ripia), y
abundaban los labradores y carboneros.

Durante el siglo XVII se construye la iglesia davidhermosa,
bajo el patronazgo de San Miguel Arcangel (Lebll®84). A
mediados de este siglo, el nimero de habitanteder@39, que
disminuye a finales del mismo debido a la sequuigeenias, plagas...
Su economia seguia siendo basicamente ganademnasdie la
dedicacion colmenera. En 1630 se construye unaan@asa del
Concejo, en el lugar que ocupa hoy el ayuntamiento

Foto 2.4. Vista de Navahermosa. (Fuente: Panoraomg.

En el siglo XVIII la poblacién, como el resto des|Montes,
sigue sometida al Sefiorio Municipal de la ciudad Tagedo,
predominando las actividades ganaderas ademas @dstencia de
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carboneros, lefladores, cazadores y colmeneros. ddsvos
principales eran el trigo y la vid. En cuanto ay#éaderia abundaban
las ovejas y cabras.

Sera en el siglo XIX cuando Navahermosa al igusd fps
otros pueblos del Sefiorio Municipal de Toledo agmsila
emancipacion municipal y la eliminacion de cargasa el tributo del
Dozavo o el sometimiento al Fiel del Juzgado degudad de Toledo.
Por otra parte, las guerras de este siglo afectatomunicipio.
Durante la guerra de la independencia se produjcagueo de
Navahermosa por parte del ejército francés, al redéugio de
guerrilleros. También las guerras carlistas tuvieso presencia en
Navahermosa. A todo esto se unié la nueva aparici@h
bandolerismo en la comarca durante la segunda rdébdiglo XIX.
El ndmero de habitantes a mediados de este sigloder2.151,
llegando en 1867 a superar los 3.000 (Leblic, 1984)

Ganaron terreno las tierras de labor al roturarée espacio
del monte, sembrando cereal, vid y olivos (serandoae planten las
grandes extensiones de olivares). Aun seguia siengoimportante
el carboneo y habia, ademés, talleres de tejidosrde fabrica de
curtidos y dos molinos de harina.

La capitalidad de los Montes de Toledo a mediatissiglo
XIX recae en Navahermosa (Jiménez de Gregorio,)2@dlel &mbito
civil, judicial y eclesiastico, siendo cabeza detiBa Judicial en 1835
(Leblic, 1984) hasta los afios setenta del siglo &Xgue se suprimio,
aunque conserva el Registro de la Propiedad y tarféo

En este siglo XX habia matriculados en la escli@éanifios y
180 niflas. En 1935 se constituye la llamada Juntmtélectuales de
la localidad para establecer clases de adultos grikefianza gratuita
de lectura y escritura a los jovenes a partir defids.

Hasta los afios setenta del pasado siglo la ecansigilid
siendo predominantemente agricola, sobre todo rolivacereal.
Aparecen las almazaras industriales para elabocaiteay las
explotaciones industriales del corcho. Otras atdies importantes
son la fabricacion de muebles, granito, construgc@nfeccion o
cerrajeria.
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Tras un pico de poblacion de 4.985 habitantesosnafios
sesenta y el descenso posterior debido a la erdigragn nuestros
dias la poblacidon se encuentra en un crecimientaodgeafico y
sobrepasa los 4.200 habitantes en la actudfidad

2.4.3. Los Navalmorale¥

Aparece por primera vez, comvallmoral, en un documento
del 5 de febrero de 1209 en el que Alfonso VIl @anAlfonso Téllez
la villa de Montalban con sus términos correspamé® aunque
segun otras fuent&s las primeras noticias escritas datan del siglp XI
concretamente de 1142. El examen de los restose@dgicos
encontrados, nos lleva a concluir que en estasasieha habido
asentamientos prerromanos, hispano-romanos, vissgpanozarabes
(Jiménez de Gregorio, 2001).

Hasta el primer cuarto del siglo XIX existian dosalidades
independientes, Navalmoral de Pusa y Navalmorallaledo, por
pertenecer, respectivamente, a las jurisdiccionek sgfiorio de
Valdepusa y de la ciudad de Toledo (Palomeque, )208ihbos
municipios se encontraban separados fisicamentelporoyo dekl
Lugar o deLa Fuente denominado actualmente con el mismo nombre
de la localidad.

Navalmoral de Pusa parece haber sido fundado sglelXIV
por “criados del Marqués de Malpica”, y dependi®@sde su
fundacién, de San Martin de Pusa. Deseando stidibprisdiccional,
entregaron a Felipe IV 17.000 reales, pasando alEemediante una

%% Ayuntamiento de Navahermosa (s.f.). Recuperado de:
http://www.navahermosa.es/municipio/historia_1.asp

%’ http://es.wikipedia.org/wiki/Los Navalmorales

8 Ayuntamiento de Los Navalmorales (s.f.). Recuperado de:
http://www.ayuntamientolosnavalmorales.es/historia.html
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cédula de 21 de septiembre de 1653 (Palomeque),Z¥Qn aparece
en el privilegio de villazgo, que se conserva earehivo municipal.

En cuanto a Navalmoral de Toledo, su origen es meno
conocido (Mufioz, 2002), pero su poblacion es amtea la de
Navalmoral de Pusa, remontandose hasta el siglo Xdkece ser que
sus primeros habitantes procedian del vecino SederMontalban.

La abundancia de olivos hicieron de estos nucléos as
ricos del territorio en el siglo XVIIl y los de m@sospero vecindario”
(Jiménez de Gregorio, 2004).

Foto 2.5. Vista de Los Navalmorales. (Fuente: Pamnar.com)

El 23 de septiembre de 1833 se reunieron ambos
ayuntamientos para decidir su union (Mufioz, 20@@s lo cual
acordaron por unanimidad solicitarlo a Fernanda Yd muerte del
rey por aquellos dias retrasaria dos afios la cdmcefectuandose la
union en 1835.
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Dentro de su término municipal se encuentra gbal@ado de
Santa Maria de la Herrera, cuyo origen se remofitaakes del siglo
XIl. Su nombre pudo deberse a una antigua iglesiaamtuario
dedicado a Santa Maria y a unas minas y herrerias.

A mediados del siglo XIX, segun apunta Madoz (182®9)u
Diccionario, la riqgueza de esta villa laboriosaaba muy repartida,
gozando por ello de una situacién aventajada elustnacion y trato
social. Por entonces la economia se basaba enrieulaga, la
ganaderia y una pequefa industria compuesta pertaileres de
carpinteria y uno de ebanisteria, trece molinosakbte y distintas
fabricas de tejidos.

Hacia 1897 la poblacion registraba casi 4.000 thatas,
viniendo a ser una de las villas mas populosasadgrdvincia de
Toledo en ese tiempo (Jiménez de Gregorio, 2004).

Segun este mismo autor, a finales del siglo XI¥n ‘Los
Navalmorales habia cuatro escuelas, dos de nifigigaé nimero de
nifas, con una asistencia global, respectivameide 165 y 183
escolares” (2004, p. 75).

En la actualidad, la principal actividad econdémiesa la
agricultura, basada fundamentalmente en el culteloolivar, al que
tiene dedicadas 3.166 ha. de su término con ma&0a®00 pies de
olivos, con una produccion anual de 10.000.000 glede aceituna.
Otra actividad importante es la ganaderia, concahafia compuesta
por ganado bovino, ovino, caprino y porcino. Firaite, cabe
destacar el sector servicios y la industria deel@mica rustica, hoy
dia en decadencia, la madera, la trituracion ddrggecalizas y la
fabricacion de orujo. También es rica por su veionegético.

El constante aumento de la poblacion duranteitagva mitad
del siglo XX se transformd en un importante descengartir de los
afos sesenta. Entre 1996 y 2006, segun datos &eld&l aprecian
ligeras variaciones en torno a los 2.700 habitar@@sno en otros
pueblos de la comarca, recordamos la importantsepota de
poblacién inmigrante en los ultimos diez afos, edbdo de origen
rumano. Actualmente el nUmero de habitantes supg2500.
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2.4.4. PolarR®

Como nos indica De Paz Tante (2007), Polan se gitia al
valle labrado por su principal arroyo a través tiemnpo, entre la
llanura manchega y los Montes de Toledo.

Distintos hallazgos arqueoldgicos, como una edtelararia
romana, ponen a Polan en contacto con esta épot@@es probable
gue su origen sea anterior. Su toponimo “pola” heaferencia a
“puebla”, a una repoblacién cristiana que se etecantre la
reconquista de Toledo por Alfonso VI y la posteaanpliacion de las
fronteras del sur del Tajo, ya bajo el reinado diemso VII, quien
dividio el territorio en cuatro partes, una paranidugo Abumelec, y
tres para el mozarabe Miguel Azarafi, quien repaidi mitad entre
cuarenta y seis pobladores que, mediante una paefala, fundaron
Polan.

No hay apenas documentacion de las épocas visigoda
musulmana. Con respecto a la primera, hay que ddesta
proximidad a Toledo y al vecino Guadamur, en el gaehall6 el
Tesoro de Guarrazar, aparte de la importancia egeiréa teniendo la
red viaria, por su estratégica situacion, y la pdm espiritual del no
lejano templo visigoético de Melque. La tradiciornpptar cuenta que,
en la zona de Bafiuelos, existia un nucleo de pdblanusulmana,
pero falta la comprobacion arqueoldgica.

Durante la Reconquista, la zona de Polan siguididsie
estratégica. En 1085 Alfonso VI ocupa Toledo y decceder las
tierras del actual Polan, incluidas sus rentas, lglésia Libro de los
Privilegios de Toledo 1086). Comienza entonces la repoblacion,
fundamentalmente por castellanos, aunque hay qee &n cuenta a
la poblacibn mozarabe que tenia sus propiedadesbgjaba en los
entornos rurales de la ciudad de Toledo.

En el siglo XV Polan no obtuvo el titulo de vilka,prefirid
seguir acudiendo a los jueces de Toledo en caseasidad.

*? http://es.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%A1n
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A finales del siglo XVI tenia cuatro regidores psms, por su
condicién de nobles terratenientes, por o queoetejo protesté ante
el rey. En los siglos que van hasta el XVIII, Paos@nconsolida como
uno de los pueblos més importantes de la zonaJabosques de
Ventosilla, Las Morras, Fuente del Cafio y Zuarers huertas de
frutales, hortalizas y cebada, sus vifiedos y @sagtc.

Foto 2.6. Vista aérea de Polan. (Fuente: Panoreomy.

En el siglo XIX se sufren los avatares y la inesiti
politica y social derivados de la guerra de la jpethelencia y de los
procesos de desamortizacion, pero sirvio para e Viecinos
pudieran disponer de espacios para la caza, lagidecale lefa,
madera y pastos.

El 30 de agosto de 1926 una enorme riada ahogdmam ci
vecinos; todos ellos vivian en los aledafios delyardel Conde, que
atraviesa el pueblo. Ochenta fueron las casasuddestr y los dafnos
ascendieron a medio millén de pesetas de la época.

El golpe de Estado del 18 de julio de 1936 quepika la
guerra civil de 1936-1939, fue un acontecimient@gito para el
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pueblo, al igual que para todo el pais. Durantgulerra, Polan fue
acuartelamiento de tropas republicanas y dispusandaeerédromo.
También, como en otros consejos municipales e@@sea, se acuiid
papel-moneda de uso exclusivamente local. La posguaue

durisima; a los efectos devastadores de la guesa,unieron

circunstancias econOmicas adversas, que ocasionarmrmes
carencias y hambre en la poblacion.

Entre 1950 y 1970 el nimero de habitantes descecwiido en
muchos otros pueblos, debido a la fuerte emigradidnia las
ciudades. Polan llego a perder unos 200 vecino$@zeTante, 2007).

Al igual que en el resto de poblaciones, el 3 dé db 1979 se
celebraron elecciones municipales democraticasarfirwel censo de
1981, se aprecia una recuperacion de la pobla@dpothn de forma
constante, de modo que un pueblo de emigraciorpé@erte en un
foco importante de inmigracion, con unos cuatraogrvecinos que
en la actualidad proceden de otros paises. En 1884un la
informacion de De Paz Tante (2007), la poblacidmpada trabajaba
en la agricultura (12%), la industria (34%), la stoaccion (16%) y
los servicios (38%).

De la poblacion inmigrante destacan, sobre todas lo
ecuatorianos, marroquies y rumanos, que, comomassefalado, se
han incorporado a distintos sectores productivégpdeblo (De Paz,
Tante, 2007).



CAPITULO 1lI

EDUCACION MUSICAL EN LOS MONTES
DE TOLEDO

La educacion musical en las zonas rurales ha teredo
muchos casos, un escaso e insuficiente desaritloconservatorios
que impartan ensefianza oficial ni escuelas de musidinica opcion
a lo largo de muchos afios para poder estudiar gethanusica ha
sido la de las bandas y sus escuelas de educaasias situacion,
general en gran parte de nuestro pais, no ha si@@xcepcion en la
comarca toledana.

Ademas de esta educacion musical especifica, haysdi
imparte también musica en la educacion primarian Yaeeducacion
secundaria, cuyo desarrollo ha pasado por distiaigares con
mayor o menor fortuna como veremos.

3.1. En educacién primaria

Practicamente todas las localidades de nuestraarcam
excepto algunos pequefios anejos, cuentan cona®ldg educacion
infantil y primaria (CEIP). En este apartado, names a referir sobre
todo a la educacion musical en la ensefianza pancarno parte del
curriculo que contribuye a la formacién integraltddos los alumnos
de esta etapa educativa, y, como nos sefiala K(@0d0), ha de
constituir una practica poderosa para construir cindadania plena.
Asi lo plantea también Longueira (2009) cuando Isefipe la
educacion como ambito de intervencion educativdenéormar parte
del desarrollo integral del alumno y debe contritalidesarrollo de
las competencias basicas, atendiendo a dimensgmhestivas como
inteligencia, voluntad y afectividad.

Con la entrada en vigor de la LOGSE (Ley Orga@emeral
del Sistema Educativo), de 1990, la educaciéon raljsmmo nos
recuerda Diaz (2004), consiguié un gran avance tamtia ensefianza
general como especializada. Una de las innovacio@dssimportantes
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fue la creacion de la figura del maestro espeatélen musica,
perteneciente, como es légico a la carrera de NMags

Si realizamos, siguiendo a Oriol de Alarcén (20Qb) breve
repaso a la historia de la educacion musical ereteefianzas de
régimen general en nuestro pais, podemos remostaasia los afios
anteriores a nuestra guerra civil en que sélo sgeowplaba la
ensefianza de canciones populares y patrioticas.|d@reontienda, la
educaciéon musical queda relegada al canto en laeksccomo
complemento de una formacion artistica mas general.

Con la Ley General de Educacion de 1970, la musita
primaria pasé a formar parte del area de expraBitamica, junto a la
educaciéon fisica. Era un avance, aunque no huboasignacion
especifica de profesorado para impartir este caanjistico. Con la
remodelacion de 1981, la musica formé parte dellea&cion artistica
junto a educacién plastica y dramatizacién. Segogarsin tener
especialistas en educacion musical. Como ya heaf@daglo, no sera
hasta la entrada en vigor de la LOGSE, cuando apmata figura del
maestro especialista en musica (Subirats, 200%, 2{205), materia
gue seguia unida a la plastica y la dramatizaaioprienaria, mientras
en educacion infantil quedaba dentro del area deun@acion y
representacion. Como nos recuerda Ortiz Castro4)2@nque se
subrayaba el caracter global e integrador de laamdn artistica en
primaria, en la practica sus contenidos se han eptado
frecuentemente como parcelas separadas de mugiéstiza.

La LOCE (Ley Organica de Calidad de la Educaci@®
2002, redujo contenidos y horario para la ensefianmical, que en
primaria siguié formando parte de la educacionsticd junto a
educacion plastica (dramatizacion, desaparece).

Por ultimo, la Ley Organica de Educacién (LOE), 206,
mantiene la educacion musical junto a la educagiéstica dentro de
la educacion artistica, si bien con un horario wwrado escaso
(Morales Fernandez, 2004), al igual que ocurrialadnOGSE, para
un desarrollo suficiente del aprendizaje musicapeémaria. Ademas
con la reforma universitaria del Plan Bolonia, gesace la
especialidad de maestro en educacién musical deuegos estudios
de grado, aunque se plantea la posibilidad dezegalina “mencién”
sobre dicha especialidad.
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La presencia de maestros especialistas en musictose
colegios de nuestra comarca ha sido progresivaurEprincipio, la
imparticion de esta materia estuvo a cargo de mumesjue, en
muchos casos la daban a su grupo de tutoria, &s a@emismo que
daba la mayoria de asignaturas. Con la ofertaai®plen las distintas
oposiciones para cubrir estos puestos de espéasalisl panorama
empez6 a cambiar y fueron incorporandose los nugwados, pues
la LOGSE, como de nuevo sefiala Ortiz Castro (2G&stablecia que
la enseflanza de la musica seria impartida por roaesbn la
especializacion correspondiente, si bien en alguoasos hubo
docentes que tras un reciclaje, homologacion ddotib curso de
especializacion didactica (Loépez Docal, 1999; Oca#@06), se
convirtieron en maestros de musica sin haber Bz esta
especialidad.

Los colegios de primaria estan adscritos a unitinst de
referencia al que después pasan los alumnos partnar sus
estudios de educacién secundaria. La coordinacitne &s dos tipos
de centros se hace necesaria para que exista a@oldm entre los
docentes y una cierta continuidad en el desaredlocativo de los
alumnos. Esta coordinacion se potencia, de forma mamenos
intensa, dependiendo de los centros, pues tienergiegzto modo,
autonomia para determinarla a través de reunioreseqlipos
directivos, departamentos, etc. Esta relacién fu@ortante, por
ejemplo, en el IES Los Navalmorales, debido a gquereprincipio, el
primer ciclo de la ESO se estuvo impartiendo erdlssntos colegios
hasta que se realizaron las obras de ampliacionndétuto, que
permitio albergar a todos esos alumnos. Los digtidiepartamentos
didacticos tenian reuniones con una frecuencidaegara establecer
un consenso en el desarrollo de la asignatura alusanto en los
colegios como en el instituto. Asi, se tratabanntmsu como los
contenidos, la evaluacién, el material didacti¢o,,&n una puesta en
comun de todos los docentes de la especialidaccaiusi

Desgraciadamente, algunos centros de primariaspomen de
aula especifica para impatartir muasica, carencia ganlleva la
incomodidad de tener que transportar instrumeripsipo de sonido,
discos, etc. (Arévalo, 2009) al aula asignada [@aeetividad en cada
momento, que no es otra que el aula general degraga, donde se
imparten la mayoria de materias. Esta situacidmasielo subsanando
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en algunos casos, pero aun hay colegios en los\gse dispone de
este espacio, que resulta fundamental para el rddsade la
asignatura.

Las actividades que se realizan en el aula sselede o mas
variadas: audiciones, lecto-escritura musical, mgemto, canto,
interpretacion instrumental, etc. Normalmente, s&lescontar con el
instrumental Orff, muy divulgado en la mayoria desstros centros
educativos, y cuya dotacion ha estado a cargo,deeMinisterio de
Educacioén en tiempos pasados o de la Consejefftalaeacion de la
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha desel@sia adquirio
competencias en educacion. Este material suele festaado por
instrumentos de laminas o placas (xil6fonos, méalds, carillones),
a los que hay que afadir la pequefia percusion €pasictriangulos,
claves, crotalos) y la flauta dulce. Las aulas fafstunadas” llegan
a contar con algun piano, eléctrico normalmentgyitarras.

Incidir mas en uno u otro aspecto musical, viesterdninado,
en la mayoria de los casos por el maestro espgaialinos ponen mas
enfasis en el canto, que suele consistir en larpra&acion de
canciones dramatizadas o acompafiadas de movinsehbte todo en
los cursos de alumnos mas pequefos, otros en ieicaud través de
musicogramas u otro tipo de ayuda visual, o en #factiga
instrumental, bien insistiendo mas en la flautaomlzinandola con el
resto de instrumentos. Pero en definitiva, se teataggeneral de una
metodologia dinamica y activa. Esta metodologia dpueenir
determinada en gran parte por la formacién delipropestro y los
meétodos pedagogico-musicales que mas conoce, camdap ser
Orff, Willems. Dalcroze, Kodaly, etc., aunque elpteo de uno sélo
no es lo mas habitual (Oriol, 2005), extrayendanias adecuado de
ellos, lo que mas le interesa, y elaborando su ipraojesarrollo
curricular (Ruiz Santos, 2007).

La presencia de nifios y niflas que estudian mieicdas
escuelas de las bandas puede llegar a tener uaai@smportancia
para esta asignatura. Algun docente de primariagdéaVera, 2006),
incluso, llega a afirmar que estos alumnos no délktacan en esta
materia sino también en otras del curriculo, tesoesd mismo tiempo
mayor gusto estético, siendo mas desinhibidos, oresles y
educados. Quiza por su participacion en un colectemo es la
banda, pueden estar mas predispuestos paraabtebequipo.
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Si desde los colegios se quiere fomentar, comovoek/e a
sefialar Mateos Vera (2006), que ademas de docemeesidente de
la Asociacion Cultural Banda de Musica de Alozalagyarticipacion
de alumnos en distintas manifestaciones artistiadsganda de musica
puede ser una ocasion unica para el desarrollaldeino fuera del
aula. Este desarrollo no s6lo se dara a nivel patsgino también
como pequerio artista, dando otra dimension cultusal vida.

Algunos maestros y maestras, tanto de nuestrarcancamo
de otras zonas, han tenido una experiencia previrsnedas de musica
antes de iniciar su carrera académica y profesiendla educacion
musical. Y de hecho algunos mantienen una relagiés 0 menos
continua con estas formaciones. Ademas, en logioslele primaria
de nuestro ambito, nos encontramos con alumno$oguen parte de
bandas o estan estudiando en las escuelas de ndésiea mismas.
Esta situacién puede resultar muy favorable de eanalorar la
actividad de estas agrupaciones y ayudar a su @iomoEn el
Colegio “San Francisco” de Los Navalmorales, pargsaun ejemplo,
durante el curso 2008-09 se formd una pequefa bgraddas a la
iniciativa de su maestro de musica. Esta idea deefbo desde la

escuela lo deja claro Longueira:

La corriente que fomenta en las escuelas las datieis artisticas,
y concretamente las musicales, no sélo ha condidbaifacilitar la
practica de las artes en contextos formales y mmdtes, sino
también a mejorar la calidad de la educacion regendo la
funcion de las artes y la creatividad en el amiegoolar como
medio de promover valores éticos. (Longueira, 2p045).

3.2. En educacion secundaria

Ya hemos sefialado en otro apartado cuales sondbigitos
de educacion secundaria que se encuentran en awgestrarca, Si
bien los que tienen una relacion mas directa cerptiblaciones de
nuestro estudio son los de Galvez, Navahermosa Navalmorales.
En el caso de Navahermosa se trata de un IESOitdtostde
Educacién Secundaria Obligatoria), en el que no irsparte
bachillerato, por lo que los alumnos que desedizaeastos estudios
se suelen desplazar al instituto de Galvez.
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Si hacemos un breve repaso por lo que ha sidduaaeion
musical en la etapa de secundaria, hay que ir hastios treinta del
pasado siglo, en que la musica soOlo se contempiaddiante la
ensefianza de canciones populares (Oriol Alarcdg)2@l igual que
en la educaciéon primaria, como hemos sefalado.dfésta los afios
setenta, la educacion musical en los institutosefenos corrié a
cargo de profesoras de la Seccion Femenina (Casta69).

La Ley General de Educacion de 1970, en su aotied,
incluia la educacion estética en los centros dhilbe@to con especial
atencion al dibujo y la musica (Oriol, 2005; Casétani2009)). En el
curso 1984-85 se convocan por primera vez plazdsme oposicion
para agregados de musica de bachillerato. Pocdim,la LOGSE de
1990, aparece la musica totalmente definida comtemaapropia.
Desgraciadamente, en el afio 2002, la LOCE redukeratio para la
musica en secundaria, aunque su aplicacién noues$ ém todas las
comunidades autonomas, y trae también el hechdiymsie la
incorporacion de historia de la musica en 2° dehibarato. Por
altimo, en el afio 2006, la LOE vuelve a recortarahio de musica
igual que hace con el de otras materias, como eifucalastica. Se
crea, eso si, el Bachillerato de Artes Escénicasi®d y Danza, con
materias propias de la musica y la danza, peroengeseraliza su
imparticion en todos los centros, al menos en naesbmunidad
castellano-manchega, pues son muy pocos los quearofesta
modalidad.

El profesorado encargado de la educacion musinallae
educacion secundaria, procede por regla generdbsglenstituciones
educativas (Oriol, 2005): los conservatorios de ioaisy las
universidades, teniendo en cuenta que el titul@rsopexpedido por
los conservatorios es equivalente, a todos lodafed de licenciado
universitario. Ademas, hasta ahora, era necesariabtencion del
CAP (Certificado de Aptitud Pedagdgica). Con logvas cambios
del Plan Bolonia, tanto los conservatorios supesior como las
universidades, expediran los nuevos titulos deogrgdpara ejercer
como profesor sera necesaria la realizacion deliestdle posgrado a
través de un master en educacion secundaria.

Al igual que ocurre en la educacion primaria, eousdaria
también se realizan las mas diversas actividadet anla de musica.
Ya el curriculo sefiala una ensefianza con ambitesrsdis, que
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incluye la practica instrumental, vocal, educa@ditiva, historia de
la masica, creatividad, etc. También dependera alta grofesor
incidir en unos aspectos u otros. Como nos sefiatngk (2004),

“cada profesor puede valorar la pertinencia defsdeterminados
contenidos en funcion de sus preferencias metonbal®g de los

recursos de que disponga, de la disponibilidadielapo y de la

predisposicion de sus alumnos” (p. 14). En ocasiolos profesores
con titulacion superior de conservatorio suelerizaa clases mas
practicas en lo que a instrumentos y voz se refieatando asi de
acceder al lenguaje artistico desde la experiefasagoza, 2009).
Los profesores procedentes de estudios musicokgien la

universidad se inclinan mas por cuestiones tedgadastéricas. No es
que esto sea siempre asi, ni mucho menos, pere dasestra
experiencia, al menos en nuestra zona, si hemasgadmprobar

una cierta tendencia a lo referido anteriormentu&imente, en los
tres centros sefalados, cuatro de los docentesisieartienen destino
definitivo a los que hay que sumar un profesor xgreetativa. Esta
situacidon puede ofrecer, a priori, una continuidacdel desarrollo de
la asignatura y en los proyectos del centro.

Los centros de educacion secundaria referidosralet@zo de
este apartado no son excesivamente grandes, aehtfa® “Montes
de Toledo”, de Galvez, si sobrepasa los 700 alumussinstitutos de
Los Navalmorales y Navahermosa no llegan a los 800,unos 40
profesores aproximadamente en cada centro. Ellaepweear un
clima de cierta familiaridad, tanto entre profesoreomo entre
alumnos o entre ambos grupos.

En lo que a la educacion musical se refiere, addiaoy, la
asignatura de musica es obligatoria en dos cumsds BSO: en 3°y a
elegir entre 1° y 2°. Esta eleccidn la realizarepp centro. Es decir,
nos podemos encontrar con un centro que tenga anésid® y 3° de
ESO o bien en 2°y 3°. En 4° de ESO la asignatioptativa, y suele
haber un grupo que la cursa en todos los centrdsmAs, se oferta
como asignatura optativa, taller artistico y musecelos tres primeros
cursos de la ESO, aunque los alumnos solo puedsartzuen uno de
ellos, es decir, no puede elegir un alumno eskertah 2° y al curso
siguiente en 3°, por ejemplo, pues el contenido sguenparte es el
mismo para los diferentes cursos.
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Aunque la educacion musical en nuestros centros de

secundaria no tiene, evidentemente, la mision darqorofesionales
de la musica (Zaragoza, 2009), ni siquiera de forimgtrumentistas
de nivel basico, la practica instrumental puedeosap un desarrollo
interesante (Alsina, 2010) para adquirir esa forémamtegral desde
el punto de vista musical: el esfuerzo por sup@narpieza que resulta
dificil en un principio, la colaboracién con el tesle comparieros en
la interpretacion colectiva (Zaragoza, 2000; Casan@001; Pennesi,
2012), el respeto a los demas mientras estan tocaid, supone un
buen aporte a esa formacion.

La préctica instrumental, considerada como un itapoe
elemento en las clases con adolescentes (Egeatin&#r2000), se
suele realizar, al igual que en primaria, con striimental Orff y la
flauta. También se suelen hacer ejercicios de peneLcorporal que
pueden ir acompafnados por alguna base grabadaudstran centro,
utilizamos el programa Band in a Box, haciendo dedas nuevas
tecnologias (De las Cuevas, 2010; Torres, 20113 pealizar estas
bases de acompafiamiento y sobre ellas los alumjexsitan
ejercicios de percusion corporal, procediendo dsiamendizaje
ritmico desde la practica (Zaragoza, 2009).

La creatividad es un elemento muy importante exdlecacion
musical y por ello una actividad encaminada a esigecto es la
composicion musical por parte de los alumnos. &ait de
elementos muy sencillos, ellos pueden elaborar pegqueiias
composiciones que, ademas tendran que interpredapuds. Si
nosotros le afadimos un acompafiamiento armonic@lcprano o la
guitarra, o incluso utilizando de nuevo el progrddaad in a Box, los
alumnos se sorprenden de que esas notas que afiasébrito puedan
tener un cierto sentido, y les motiva para contint@n esta tarea
creativa.

La actitud de los alumnos ante las clases de mésicauestra
comarca suele ser receptiva y valorada positivaendtbrmalmente
es una asignatura que cuenta con el favor de &sos@s, sobre todo
cuando se incide mas en el desarrollo practicoadmisma: tocar,
cantar, bailar. Hay que tener en cuenta el univemssical en el que
se mueven estos alumnos, y por tanto ser conssidetsus gustos y
preferencias musicales (Flores, 2007), que no suacidir con el
canon clasico. Permitir a los alumnos el poder @susu musica
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preferida, puede resultar un aliciente y una motora para ellos, y
puede servir para reforzar el respeto entre losinths gustos
musicales de cada uno (Zaragoza, 2009), incorporindhusica del
alumno como una parte mas del curriculo (Green2R@demas, asi
trataremos de evitar “la desconexién entre el mumigical del
estudiante y lo que ocurre en la clase de muskeaseflich, 2011, p.
64). Lo normal es que sus gustos se decanten mé&d pop-rock u
otro tipo de musicas modernas actuales (Ibarre®)), fuertemente
publicitadas (Mateos, 2011), y un poco en detrimet lo que
llamamos musica clasica (Sesé, 2000).

No es frecuente que nuestros centros de secunclziaen
con bandas de musica, de hecho son practicanmenistentes. Fuera
de nuestras fronteras las bandas de musica escaagenen una
mayor proyeccion. Tal vez sea Estados Unidos et pah mas
desarrollo en este sentido, pues una gran partesude centros
escolares, sobre todo las Secondary School y Hidiod® tienen
bandas de musica, ademas de otras formacioneslesoea
instrumentales. Su planteamiento es distinto astnogpues no solo
se limitan a las clases de musica como tal (h&tteoria, audicion)
sino que una actividad fundamental es el desarrdéo estas
agrupaciones musicales. A este respecto sefiala y\HdmsGainza
(2004) que uno de los mayores aciertos de la educaousical
norteamericana ha consistido en impulsar una engafimusical
eminentemente pragmatica y eficaz. Asi nos lo cémehehan
Campbell:

En un instituto de Seattle, dos profesores de ratsmmparten
diez clases: una banda de conciertos, una orqdestaierda, un
coro de musica culta de la Europa occidental, doslas de jazz,
dos bandas de tambores de metal (steel drumsgdashun grupo
de masica gospel, un conjunkulintang filipino y un coro

camboyano. (1997, p. 11).

Otros paises que desarrollan este enfoque peetenambién
al &mbito anglosajon: Australia, Gran Bretafia anidla se mueven en
la misma dindmica.

En nuestro pais, y quiza porque las bandas siesgrean
desarrollado entre la poblacion del municipio, moh& dado esta
situacion. Nuestros centros escolares careceniqad@nte en su
mayoria de bandas de musica.
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Entre las excepciones podemos sefalar la Banaigiea del
IES Los Navalmorales, Toledo; Banda del IES “Gali¢ en Zuera,
Zaragoza; Banda del IES La Nucia, Alicante; Bandaviisica del
IES “Campo de Calatrava” en Miguelturra, Ciudad IRepoco mas,
al menos de lo que nosotros conocemos.

Sin embargo los institutos de nuestra comarcaesuermar
bandas de musica para participar en el CertamemcMudlontes de
Toledo” que se celebra todos los afios y en el gueipan centros de
toda la provincia, permitiendo ampliar la visiénsioal al poder tocar
entre iguales y sentir las mismas emociones (Ga&i0). Los
institutos de Galvez y Los Navalmorales han padido ya en varias
ediciones consiguiendo diversos premios. Otrogtinss que también
han presentado bandas de musica a este certamesidoalos de
Ocafia, Valmojado, Sonseca y Escalona, si bien ata tte algo
puntual, puesto que durante el resto del cursoenmantienen estas
formaciones, excepto en el instituto de Los Nava#ies, como
hemos sefialado mas arriba. De hecho, durante &b Q008-09 se
realizO en este centro un Proyecto de Innovacioruc&/a
seleccionado por la Consejeria de Educacion cuywipal objetivo
era el desarrollo de la educaciéon musical en ereat(Garamendi,
2010; Colls, 2011) a través de esta banda, porsellttulo era “La
educacion musical a través de su entorno: Banddit#ca del IES
Los Navalmorales”.

Ademas de las actividades de clase los institdeosuestra
comarca suelen realizar actividades extraescolapgs pueden
consistir en asistir a algun concierto o eventoioalisrecibir la visita
de algun grupo o algun musico que realiza un caiectidactico, etc.
También se suelen realizar conciertos en fechaalask® como
Navidad o fin de curso. En estos conciertos, sempflopios alumnos
los principales protagonistas; interpretan piezascaracter variado
con instrumentos propios del aula (xiléfonos, #e it pequefias
percusion), cantan solos o en coro. Esta partigipgouede suponer
una experiencia intensa y cercana a los alumnosci@G&allardo,
2010), y ademas se potencian las actividades niesiftgera del aula
(Pedrera, 2010; Froehlich, 2011).

En el IES Los Navalmorales se realiza también elesdurso
2007-08 un Certamen de la Cancién en la que gaaticalumnos de
todos los cursos, bien individualmente o bien empgs, acompafados
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de karaoke para que resulte mas completo y amamss ps un
formato atractivo y motivador (Zaragoza, 2009).0Estertamenes
gozan de gran popularidad y aceptacion entre lovrads (Diaz Lara,
2010).

3.3. En las bandas de musica

Aungque no podemos negar la importancia y el vderla
educacidén musical dentro del sistema general deaethn en nuestra
comarca, la verdad es que la misma, de forma ngecifisa y con
una proyeccion social mas amplia se ha realizadmaas de las
bandas de musica y sus escuelas.

En épocas en las que esta educacion era un asanginat y
minoritario, han sido muchas las personas que leaibido una
formacion musical gracias a agrupaciones musicalgsofesionales,
no selectivas, gratuitas en muchas ocasiones yhguoecubierto en
gran parte ese vacio educativo musical. Estas agiupes han sido
las bandas de musica (Coello y Plata, 2000, p. 45).

Si bien es cierto que en los Ultimos afios la exddlGnanusical a
cargo de las bandas de musica ha sufrido un désayrron revulsivo
importante, hay que tener en cuenta que estadativeducativa lleva
desarrollandose desde hace decenas de afios. Ha sidernativa, o
la Gnica oportunidad de poder tener educacion ralusit muchos de
nuestros pueblos, como nos sefala Longueira (2009):

La formacion musical de la poblacion corria a cadm los

conservatorios de musica, orientados hacia la gimfalizacion y

con connotaciones elitistas, y las escuelas decaUgeéneralmente
creadas a partir de asociaciones culturales a ndedbase de
agrupaciones instrumentales aficionadas como batelasisica o
grupos folkldricos, o de titularidad municipal. &.

La educacion que ofrecen las bandas va dirigitadas los
segmentos de la poblacion, aunque la mayor patidip es de nifios
y jévenes (Fonnegra, 2005). Esta misma autorahguetervenido en
la elaboracion de un manual para la gestion destecde las bandas
en Colombia, nos sigue sefalando la importancia‘edtablecer
programas basicos para la educacibn musical no aform
fundamentados en los dialogos de saberes que seshariecido en
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torno a la practica musical en el ambito de lasdaah (Fonnegra
2005, p. 8).

Es cierto, como hemos sefialado mas arriba, qlesartimos
afios ha aumentado considerablemente el niumero rdenps que
realizan estudios musicales en nuestro pais. Aaslide nuevo a
Longueira (2009) para ratificar esta realidad:

Esta demanda basada en el reconocimiento de ldslipasles de
la educacién musical por parte de las familias wdaiedad en
general, ha desbordado la prevision de plazasassokn centros
de formacion especifica como conservatorios y dasuele
musica, tanto publicos como privados. En parte lestsido asi por
la incapacidad de la escuela de dar respuesta aeesinocimiento
social del valor de la educacion musical y su griicia positiva en
el desarrollo integral del individuo. (p. 13).

Normalmente la edad minima para ingresar en
conservatorio ha sido de 8 afos (Fuentes y Cend®®9; Pastor,
2008; Checa, 2012). Con la creacién de escuelamnitdca, sobre
todo municipales, donde se imparte musica y movitoje
comenzaron a incorporarse nifios desde los 3 gfiizs, como reflejo
y paralelismo del auge de la educacion infantilneestro pais, que
abarca de los 3 a los 6, aunque en fase de andplideisde los cero
anos.

Las escuelas de educandos de las bandas de maslans
aproximado, en algunos casos, al criterio de edad lak
conservatorios, pero en general suelen estar médas en cuanto a
la edad de acceso. Aunque esta edad de ingresoekesituar entre
los 7 y 10 afios aproximadamente, en nuestra conteaigacuela de
Mdusica de la Banda de Polan ofrece musica y mavitoipara nifios
a partir de los 3 afos; Pastor (2008), nos dice muéay ninguna
razén que impida empezar esta educacion musioces detlos 8 afios.
Al mismo tiempo, ingresan personas adultas de r&90dfios, como
ocurre en otras escuelas de la comarca (Los Navaleso
Navahermosa). Precisamente, al tratarse de edacaoidormal, se
permite el acceso de grupos variables de edad,gs& haya
“agrupamientos tan rigidos como en el sistema fBr(failla, 2003,
p. 33).

un
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De manera general, los nifios suelen comenzairil@rrelases
de lenguaje musical durante un curso antes de empéaprendizaje
instrumental, igual que ocurria antes en los ceaseros, aunque
este hecho viene determinado, sobre todo, paraivealmente el
nifio quiere continuar con sus estudios musicatessdse afo. Es una
especie de periodo de prueba antes de realizaeseimbolso que
supone para los padres la adquisicion de un ingimtormusical. En el
caso de adultos la ensefianza de lenguaje musidal igstrumento
suele comenzar al mismo tiempo, pues se suponeexjsee una
determinacion clara en la decision de realizardéssumusicales.

La enseiflanza del lenguaje musical siempre ha sido
considerada un terreno arduo para una gran partesdalumnos
(Beauvillard, 2003; Alvarado, 2010). Esta ensefasmale estar
compartimentada, desde hace ya varias décadasngros diversos
(Gémez, 2002) como son: ritmo y lectura, entongciéducacion
auditiva a través de dictados musicales y teoritadausica. Si nos
detenemos en este Ultimo campo, el de la teorigcaluesa sensacion
de cierto rechazo se acentta (Beauvillard, 20@3gdria pura y dura
puede resultar dificil desde el punto de vista @¢ognpara alumnos
de 7 u 8 afios que no suelen tener capacidad pan@reoder
elementos abstractos, como son las partes de upaspnmtervalos,
escalas y relacion entre grados o entre figuras.eBo, deberiamos
tener en cuenta lo que se puede asimilar conceptnéd a cada edad
y coOmo se relacionan esos conceptos con la pravtisical para que
no sean olvidados rapidamente (Rusinek, 2004).

Son muchos los educadores que prefieren paria geactica
para llegar a la teoria, sobre todo con los alunmés pequefios
(Esbri, s.f.; Arévalo Galan, 2009). Lo que un nif@éo8 afios no puede
comprender, es posible que lo vea mucho mas demedo tenga 11 6
12. Ya sabemos que a base de ejercicios y de aelfiehas sobre los
temas de la teoria, tal vez el alumno acabe real@@&orrectamente
esos ejercicios, pero le supondrd mucho mas esfuerequerira
mayor tiempo para el aprendizaje que si esperanmmseasu mente
esté madura para asimiliar los conceptos. Hemadsrd en cuenta el
grado de desarrollo evolutivo en que se encuelhdsaalumnos, pues
en una fase de pensamiento concreto es dificibdntir ciertos
conceptos abstractos. Tal vez por ello, en paisgs ahbito
anglosajon, se presta mayor importancia a la pecfue a la teoria
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(Hemsy de Gainza, 2004), de manera que esa tesngargiendo con
la practica, como hemos sefialado mas arriba. Zzaa@@®n09) opina
gue es conveniente evitar la saturacion teoricabameficio de la
practica.

Uno de los aspectos en la ensefianza del lenguajeahes la
educacion auditiva. Una forma de llevarla a caboaesavés de
dictados musicales. ElI alumno tiene que reconoceepyesentar
graficamente el sonido o sonidos que escucha. tercampo juega un
papel importante lo que comunmente se conoce cdemer oido”.
Asi, alumnos que pueden no destacar en otros aspemino el ritmo
o la teoria, pueden tener un buen oido a la hon@alear dictados.
En principio, podemos establecer tres tipos deadad: ritmicos (sélo
hay que identificar el valor o duracién del sonjdmelddicos (so6lo
identificar la altura) y ritmico-melédicos (combaidn de los
anteriores: reconocer altura y duracién). Por egpeia, podemos
sefalar que, en principio, los dictados mas askrsugon los ritmicos
y luego los melddicos, siendo la combinacion de @snlos que
empiezan a traer algunas complicaciones para ehrau Por eso
proponemos un aprendizaje gradual, comenzando gsoriimicos
para llegar finalmente a los ritmico-melédicos.



CAPITULO IV

METODOLOGIA Y DISENO DE LA
INVESTIGACION

4.1. Ubicacion de nuestro estudio en los paradigmde
investigacion

Nuestra investigacion tiene un paradigma eminentéme
cualitativo, perfectamente aplicable a la invesii@a musical
(Arostegui, 2007), cuyas raices intelectuales seuamran en el
movimiento idealista de William Dilthey y Max Webé@barretxe,
2006), y aunque nos servimos de cuestionarios qus n
proporcionaran datos cuantitativos en lo refereateporcentajes
(Bresler, 2006), éstos son utilizados desde un opué vista
cualitativo, ya que se basan en las opiniones sesfcuestados, y
también su analisis cae de lleno en este terrealtativo. Asi nos
servimos de un aspecto cuantitativo como punto atéda para la
parte cualitativa a través del analisis de datago{P2009; Guanipa
Pérez, 2010).

Por su parte Cook y Reichardt (1986), Sabarieg®4P¢
Pérez Serrano (2007) nos sefalan que el uso compleno de
metodologia cuantitativa y cualitativa enriqueceirlaestigacion y
posibilita el desarrollo de objetivos diversos, yb@ (1981, citado en
Jimeno y Pérez, 1989) indica que estas dos mefgidsigueden
acomodarse y desarrollarse de forma conjunta.

Al mismo tiempo nos encontramos ante un paradigma
interpretativo, ya que tratamos de comprenderezpretar la realidad
(Bresler, 2006), los significados e intenciones lde personas
(Ibarretxe, 2006). Segun éste y otros autores (Ma2801; Bresler,
2006) este paradigma conlleva una metodologia tatigh y un
método de investigacion etnografico, utilizandoniéas como la
observacion participante, la entrevista, el diavioel analisis de
documentos. Estas técnicas son sefialadas por rsosesmtores:
Berg, 1989; Bogdan y Bilken, 1982; Webb, Campbgithwartz,
Sechrest y Grove, 1981 (citados en Bresler, 2006).
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Ciertamente la controversia entre metodos cuanb&aty
cualitativos ha perdido importancia en la actuaid&rega, 1998;
Malbran, 2006). Esta ultima autora cita a otros drtgmtes
investigadores que inciden en la misma idea:

Tratar como incompatibles a los tipos de métodosmakm
obviamente a los investigadores a emplear sélouustoo, cuando
la combinacion de los dos seria mas adecuadagmreetesidades
de la investigacion; (...) empleados en conjunto § ebmismo
propdsito los dos tipos de métodos pueden vig@gzarutuamente
para brindarnos percepciones que ninguno de los pbokia
conseguir por separado. (Cook y Reichardt, 199530p 43, en
Malbran, 2006, p. 57)

Realizamos nuestra investigacion en una situacidtural,
muy propio también de los métodos cualitativos ty sl control
riguroso de la investigacion en laboratorio (Sagpriy Bisquerra,
2004). La investigacion cualitativa, segun Wats@ayéd (1988),
consiste en descripciones de situaciones, evenfEssonas,
interacciones, etc., incorporando lo que los padittes dicen, sus
actitudes, sus experiencias, sus pensamientos lgxicefes. Una
investigacion orientada al trabajo de campo, quee s énfasis en lo
observable, incluidas las observaciones de lognrdates (Ibarretxe,
2006).

Autores como Bresler (2006) consideran que los qrrEs
cualitativos se pueden presentar bajo denominaEia@mno son:
estudio de campo, Iinvestigacion etnografica, nhstaa o
interpretativa. Esta misma autora sefiala algunasislearacteristicas:

1. Ladescripcion contextual de personas y eventos.

2. El énfasis en la interpretacion tanto de cuestioéescas
(aquellas de los participantes) como éticas (aasietel
investigador).

3. Validacion de informacién a traves de la triangidlac

Partimos de las premisas de describir y tratar xjdicar
(Bresler, 2006) una situacion: las bandas de mugsitza educacion
musical. El hecho de contar con més de una bandbestudio nos va
a permitir también establecer una comparacion sebdesarrollo de
cada una de ellas y su forma de enfocar la edutatisical.
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4.2. Enfoque metodoldgico: multimétodo

Dadas las caracteristicas de nuestro estudio, mEsoh
inclinado por un enfoque multimétodo, teniendo eenta que los
meétodos cuantitativos y cualitativos son desealbieneompatibles, y
gue la eleccién de unos u otros depende precisanderia naturaleza
de la investigacion (Hernandez, Pozo y Alonso, 20dMeno, 2008).
Por lo tanto, dentro de una amplia variedad de dodbgias, podemos
seleccionar aquellas que nos proporcionen una ntayoprension de
los resultados obtenidos (Aramberri, 2007). Enterateeste enfoque,
junto con Ruiz Bolivar (2008), como una forma deestigacion que
utiliza diferentes estrategias y procedimientoscagbs a un mismo
fendémeno de estudio.

La complementariedad de enfoques es defendida por
numerosos investigadores (Cook y Reichardt, 196z y Lincoln,
2000; Pérez Serrano, 2004; en Diaz, 2010). Otrmges nos indican
que “en la investigacion educativa esta ampliamemteptada una
actitud integradora, con la posibilidad de utilizatisefios
multimétodo” (Sabariego, 2004, p. 79).

Este enfoque es relativamente reciente y puede inamb
como hemos sefialado mas arriba, tanto lo cuabtatomo lo
cuantitativo de manera independiente sobre un misinjeto de
estudio (Ruiz Bolizar, 2008). Con esta complemédad tratamos
que las debilidades de un método sean compensadda fortaleza
del otro (Berardi y Garcia Montejo, 2004).

Al mismo tiempo hemos de tener en cuenta que lkdagh
social tiene multiples caras o dimensiones por le qtilizamos
diferentes técnicas (Hernandez, Pozo y Alonso, 2Uedd y Lopez,
2008) que nos lleven a una mejor comprension deidena. Ibarretxe
(2006), incide en esta cuestion cuando expone sgpipteden emplear
variedad de métodos y técnicas de investigacionmpuseayuden a
comprender los diferentes lados de una realidagqrada” (p. 28).
Puesto que realizamos una investigacion social wycaia,
consideramos con algunos autores (Green, Benjamiogdyear,
2001, citados en Hernandez, Pozo y Alonso, 200drrétxe, 2007)
que la aproximacion multimétodo es una de las opsomas
apropiadas.
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Con este enfoque pretendemos mejorar los resujtados
compensando las limitaciones de métodos por sepackd manera
gue lleguemos a una integracion metodoldgica, mapia de los
estudios sobre fendbmenos sociales y educativosaditigar (Ruiz
Bolivar, 2008).

Siguiendo a Bericat (1998) podemos establecertippes de
estrategias de integracion metodoldgica:

1. Estrategia de complementacionse da cuando en el marco de
una misma investigacion cohabitan métodos de ambas
orientaciones (cualitativa y cuantitativa), y caaaispectiva se
ocupa de una parcela diferente de la realidad.

2. Estrategia de triangulacion: se pretende obtener una vision
mas completa de la realidad, utilizando ambas petsjas en
el estudio de un mismo fenomeno.

3. Estrategia de combinacion: el resultado obtenido en una
investigacion que aplica un método, puede perfeecida
implementacion de algun elemento de la investigacié
realizada con otro método. Se incrementa asi idachde los
resultados de este Ultimo. No se busca la conveigesino la
compensacion y el fortalecimiento de la valideazideanétodo,
por medio de la informacion obtenida por otro.

El propio Bericat considera que en el caso de la
complementacion el grado de integracion metodotgE minimo, y
gue su legitimidad se basa en creer que cada aciéntes capaz de
revelar diferentes e interesantes zonas de ladaeebkocial (Bericat,
1998, en Ruiz Bolivar, 2008).

Autores como Verd y Lopez (2008), sefialan una aiert
equivalencia entre los términos “disefio multimétogd‘disefio de
métodos mixtos”, aunque otros otorgan al disefi@adm&n métodos
mixtos “un sentido de ‘maxima’ integracibn metodpta
cuantitativa-cualitativa” (p. 14).

Por su parte Morse (2003, en Verd y Lopez, 2008jirdjue
entre ambos tipos de disefio, indicando que losfidis de métodos
Mixtos” incorporan varias estrategias cualitatiyasiantitativas en un
solo proyecto de investigacion que puede tener aom@ntacion
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principal tanto cuantitativa como cualitativa, y éos “disefios
multimétodo” se desarrollan dos o0 mas métodos estigacion, cada
uno de ellos de forma completa y rigurosa, para&omtinuacion,
triangular los resultados obtenidos y formar urotodmprehensivo.

Otros autores (Hunter y Brewer, 2003, en Verd \dz)
2008), hablan de la investigacibn multimétodo coamuella que
utiliza diferentes tipos o estilos de técnicas thencion de datos
dentro del mismo estudio o programa de investigacio

En palabras de Verd y Lopez:

La mezcla de métodos no solo debe servir para rcubsi

debilidades que cada una de las técnicas tiensgparado, sino
que debe producir una mejora en el conjunto deastigacion
que vaya mas alla de una mutua “cobertura” deitaisaciones.

(Verd y Lopez, 2008, p. 27).

Por otra parte, la aplicacion y utilizacion de Istrategia
multimétodo permite aumentar la confianza en loéabgos, en el
sentido de que si diversos datos apoyan la mismalusidn, se
incrementa la confiabilidad (Berardi y Garcia Mgoit004).

Segun Bericat (1998), utilizamos lo que él llama estrategia
de combinacion, integrando un método, cuantitativaualitativo,
dentro del otro método con el objeto de fortaldaevalidez de este
altimo, compensando asi sus limitaciones.

4.3. Planteamiento de la investigacion

Uno de los elementos fundamentales en el desacoltaral,

y mas concretamente en el desarrollo musical, enndmero
considerable de pueblos espafioles (Brufal, 20@83jdo la banda de
musica, constituyéndose en uno de los principalgentas
dinamizadores de la vida musical y cultural (MoBaavo, Garcia y
Garcia, 2008; Del Rio, 2011). Gracias a las basddm realizado una
labor, quiza con mas hincapié en las zonas rurdéels que queremos
dejar constancia en la presente investigacion, arsitonos
geograficamente en la comarca de los Montes deddplen la
provincia del mismo nombre.
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Desde una triple perspectiva que incluye describigxplicar
y comparar, realizamos un estudio sobre las bandake musica de
algunas poblaciones de esta comarca que ponga denifi@sto su
aportacion fundamental al desarrollo de la educacid musical y de
la cultura en general.

Nuestra investigacion cae también dentro del campo
etnografico: mostramos un interés por lo que lategdrace, cOmo
interactia, como se comporta (Sabariego, MassobrjopD2004), y
todo ello dentro del ambito de las bandas y la &dda musical que
ellas generan. Como hemos sefalado antes, una dstraw
perspectivas es describir para, después, interptesafenémenos
sociales dentro del contexto que estudiamos. bxa(2006) también
nos sefiala que el enfoque etnografico tiene undiaxifusion en la
investigacion musical, mostrando ademas la intéyacentre diversas
disciplinas y métodos.

No obstante, es conveniente poner de manifiestongestro
estudio no cumple todos los requisitos que Spind@plinder (1992)
establecen como necesarios para la realizacion nde etnografia
educativa. Asi, contamos con un volumen considerald datos
registrados, obtenidos a través de los instrumenqtes luego se
expondran, los cuales se han elaborado especifitanara el
escenario concreto en que se sitta el estudio,mese utiliza como
herramienta basica la observacion directa por pletténvestigador ni
el objeto de estudio se centra principalmente esculwir el
conocimiento cultural que la gente guarda en sustese cOmo es
empleado en la interaccion social y las consecasmbe su empleo,
pese a que se exploren aspectos importantes deuestn.

Podemos enmarcar la educacién musical que hanroksdo
las bandas dentro del campo de la llamada educawoformal,
considerada como aquella que no se realiza enosentinstituciones
de caracter oficial por su pertenencia directa asegrias de
educacion o al propio ministerio. Este tipo de edian que no otorga
titulacion oficial, que no tiene proyectos curremds (PCC) ni
proyectos educativos (PEC) como los de la educagémeral y
obligatoria en una gran mayoria de casos (Mir@32@itado en
Brufal, 2008), creemos que ha sido determinantdotgrara la
poblacién en general como para los propios musmes,en muchos



Metodologia y disefio de la investigacién | 151

casos han desarrollado después una carrera praésio el campo de
la musica.

José Ortega (2005), que cuestiona la denominacién d
educaciéon no formal, pues atribuye a la misma wéctar despectivo,
prefiere hablar de educacion social o de educaaidm largo de la
vida para definir este tipo de educacion, y redalisnportancia de la
misma, pues busca la activacion de las condiciedesativas de la
cultura y la vida social.

En este estudio realizamos una breve descripcidnlade
comarca de tipo socio-econdmico, cultural, etc.i @smo un
acercamiento a las bandas de musica en general, ppafundizar
después en el nacleo de la investigacion: las lsatea@sta comarca y
la educacion musical.

4.3.1. Interrogantes que guian nuestra investigaaio

Muchas investigaciones cualitativas, como es noi€stso, no
parten de hipétesis (Sabariego y Bisquerra, 2004nh@do de la
investigacion experimental. En la misma linea sestra Malbran
(2008) al indicarnos que “ciertas investigacionexymo las
exploratorias y descriptivas, no presentan hipstépi 50).

En palabras de Diaz (2010) “la formulacion de tepis
corresponde a investigaciones de caracter cuaitay la
enunciacion de interrogantes, a investigacionesigidias a
metodologias cualitativas” (p. 141). El que nuesgikeestigacion sea
también de corte etnografico, nos lleva a complatapinion de otros
investigadores (LOpez-Arenas, Colas, Villar, Rodeigy De Miguel,
1989) al no partir de hipoétesis previas

Pero lo que si ha de tener toda investigacion asouwarias
preguntas (Mayan, 2001) que se constituyen comdaimentos de la
misma. Partimos de interrogantes (Diaz, 2010), ysta manera lo
gue planteamos son formas “vivas” de preguntas spuestas
(Latorre, 2003)¢,Han sido las bandas de musica y sus escuelas la
principal fuente de educacion musical en nuestrosueblos? Este
primer interrogante nos conduce a otros que coampl& idea del
tema a investigar (Diaz, 2006). ¢ Lo consideratoadiistintos grupos
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(musicos, alumnos, padres, poblacion general, poods) de nuestro
estudio?

Estos son los planteamientos que suscitan buseacgntrar
respuestas para su confirmacion o negacion. Auhguoes sefialado
gue el nuestro no es un planteamiento de hipotsisodo de las
investigaciones experimentales, algunos autoreshabtan de esas
preguntas planteadas como hipodtesis descriptivagba(igo vy
Bisquerra, 2004), de unas variables que observgnamslizamos en
un contexto determinado. Hay que tener en cuenta tqdo lo
sefalado antes lo trasladamos al terreno del ganadcualitativo, por
lo que habria que entender estas “hipGtesis” man kiomo
“preguntas” planteadas en la investigacion.

4.3.2. Participantes: proceso de seleccion de laardas y
muestra

La eleccion de los participantes, tras la elabdradiel disefio
para su seleccion (Sabariego y Bisquerra, 200&)joaun proceso de
cambios a lo largo de la investigacion. Estabaoctare las bandas
tenian que ser de la comarca de los Montes de d,otesio habia que
seleccionar algunas de ellas. Légicamente, hacestudio de todas
las que existen en esta zona, mas de 15, seria axi@nso y
practicamente inabarcable, por lo que tratamos biener una
representatividad que resultase eficiente (Verdoépez, 2008) en
cuanto a los datos que pudieran aportarnos pgrastarior analisis.

Por cercania personal y fisica, la Banda de Loslerales
fue la primera en ser elegida. A continuacion ndantpamos
seleccionar algunas bandas més de la comarcagraa uina vision
mas amplia. Siguiendo con la cercania geografieasgmos en la
Banda de Los Navalucillos (situado a 6 kilbmetras muestra
poblacién) y la Banda de Navahermosa (a 20 kilGosgtr A
continuacion, elegimos bandas un poco mas alejaBasda de
Cuerva, Banda de San Pablo de los Montes y Bantdasli¥ébenes.

Con la Banda de Navahermosa no hubo ningan tipo de
problema. Al contrario, todo fueron facilidadestfamos en contacto



Metodologia y disefio de la investigacién | 153

con esta banda gracias a su director al que yact@nos y con el que
mantenemos una buena relacion.

El primer cambio vino obligado cuando supimos Quesrva
ya no tenia banda de mdusica. La tuvo afios atrasleso hubo un
periodo en el que existié una conjunta entre Cugr@alvez. Primer
cambio en el proceso.

En cuanto a la Banda de San Pablo de los Montes,
planteabamos entrar en contacto a través de sttatireonocido por
nosotros, puesto que afos atrds habiamos realizadooncierto
conjunto en nuestra localidad. Pero resultd quee gstsona ya no era
el director, por lo que decidimos dejar de momenésta banda fuera
del estudio.

Hubo algunas dificultades con la Banda de Los Naitkos:
puestos al habla con su director, nos dijo que abigh ningun
problema para que incluyésemos a esta banda studie@ pero a los
dos dias nos comentd que debia ser el ayuntandentésta localidad
(la banda se rige por un patronato municipal), @ gqomase la
decision. Tras muchas llamadas telefonicas al ¢ainde cultura, por
fin contactamos y nos dijo que €l no ponia ningoinjgacion para que
contdsemos con su banda. Asi se lo comunicamaeeatal que a su
vez nos dijo que €l no habia recibido ninguna méxion al respecto
sobre esa decisién del concejal de cultura, trasusd decidimos no
incluir en el estudio a esta agrupacion.

Ante este panorama (sOlo contdbamos con dos bandas
decidimos entrar en contacto con otras. Asi lofis con la de Noez,
a través de su presidente, que nos comenté queeetad de esta
banda también dirigia la de Pulgar, por lo que jamgos tener dos
mas para el estudio. Fuimos a visitar a la BandBla@kz durante un
ensayo y les explicamos el trabajo que estdbamaebzaedo,
solicitando al mismo tiempo su colaboraciéon. A cwmcion, y
gracias a la amabilidad de su director, nos dirigira Pulgar. Alli
también, antes de iniciar su ensayo, explicamossamusicos el
objeto de esta investigacién y pedimos su colal@mra&n principio
aceptaron.

Teniamos cuatro posibles bandas. Para seguirgcwafido la
muestra contactamos con la Banda de Guadamur, @ aiogctor
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también conociamos a través del intercambio détyrat. Al director
le parecié muy bien nuestra propuesta y nos diastdéaks facilidades.
Aprovechamos un ensayo para explicar a los mustaesotivo de
nuestra visita. Les pareci6 muy bien el formar eade la
investigacion.

De nuevo pensamos aumentar el nimero de bandastdélo
(teniamos cinco en potencia) y contactamos conirettdr de la
Banda de Polan a finales de junio de 2010. Tamb&aptd, muy
amablemente, para que su banda participase eriudiegspero nos
comentd que durante el verano no tenian practicemeimguna
actividad, por lo que quedamos en retomar el asanfmales de
septiembre.

Aprovechando una de las fiestas locales de P&lémos a
esta poblacién y entramos en contacto con otragbgud existe en la
localidad. Hablamos con su director, que tambié@pticla inclusién
de esta banda en la investigacion. Tras trataedairsen contacto a
través del correo electronico, no volvimos a olbteaspuesta por su
parte; ademas, hay que sefalar que esta bandafoestdda en
realidad por musicos procedentes de varias pollesioy que no
tienen escuela de musica ni de educandos como tal.

De nuevo surgié otro contratiempo. Fuimos a wisdala
Banda de Noez en sus fiestas de septiembre yew@sribs una nueva
sorpresa: el director (junto con la directiva, segios dijo), habia
decidido que no participarian en el estudio. Dénisjjue se hacia
extensiva a la Banda de Pulgar.

Puesto que habiamos quedado con la primera BanBalde
para vernos a finales de septiembre, realizamos vikita
correspondiente en este mes y, de nuevo aprovezhamcensayo,
explicamos nuestra investigacion y sus objetivogiaicos y alumnos.
Todos de acuerdo en colaborar.

Disponiamos de cuatro bandas y consideramos cae er
suficientes, ya que en nuestro estudio no se Hass@nificatividad
estadistica, sino la comprension en profundidadrdéenémeno: los
efectos producidos por las bandas de muasica. Dejwehfrente al
muestreo  probabilistico, hayamos optado por parermarcha
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estrategias de seleccion de informantes, que sopona seleccion
deliberada e intencional.

Como nuestra investigacion es predominantemente de
naturaleza cualitativa, puede afirmarse que hensadizado una
seleccion de los informantes del estudio dindmicadgptada a
nuestras posibilidades. Hemos cumplido con lo quendRodriguez,

Gil y Garcia:

Debe identificarse claramente el escenario o lagarel que el
estudio se va a realizar, asi como el acceso amapidas
caracteristicas de los potenciales participantetosy posibles
recursos disponibles. (...) No se trata de una Elecsimple, se
trata de que el investigador decida qué escenafox&. Lo mejor
suele ser visitar cada lugar y comprobar en cudlese mayor
receptividad para que el estudio se lleve a cdbadriguez, Gil y
Garcia, 1996, p. 69).

En todo momento hemos informado a los particigante
(musicos, alumnos, padres, directores, etc.) detoly finalidad de
nuestra investigacion para obtener su consentimiemnues
l6gicamente tienen todo el derecho a ser informagogue van a ser
objeto de este estudio (Sabariego y Bisquerra,)2004

Por supuesto también nos hemos presentado efickshdi a
todas las personas que participan en el estudidaego y
Bisquerrra, 2004), como una muestra mas de lanr&oion que ellos
deben poseer sobre el mismo. Pensamos que cuastafordnacion
se les dé, menos reticencias tendran a la horaldbatar y no nos
percibiran como una intromisién que pueda levas@spechas y
recelos, y que a la larga no produzca esa colalboraordial que
deseamos. En definitiva, creemos que todos estosctas deben
formar parte de la ética de la investigacion, ylasiemos llevado a
cabo.

En cuanto a la muestra, Sabariego y Bisquerra4{20®
definen como “un subconjunto de la poblacion quesedecciona a
través de alguna técnica de muestreo y que delremesentativa de
aquélla” (p. 143). A la hora de estudiar una deireata poblacion, la
mayoria de los investigadores trabajan con muepaistana, 1989).

Nuestra investigacion es basicamente, como ya helicbs,
de tipo cualitativo por lo que nos interesa, comidatan los expertos,
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“trabajar con muestras que aporten datos relevantiescalidad para
generar conocimiento desde una perspectiva indtic{Sabariego,

2004, p. 143). En la investigacion cualitativaredaja a menudo con
muestras seleccionadas intencionadamente (May&i, 2 Lara y

Ballesteros, 2002). Mas que muestras probabilstita que nos
interesa son buenos informantes (Martin-Crespolgn@mca, 2007).
Estas autoras también indican que en la investigacialitativa, la

informacion es la que debe guiar el muestreo.

Aunque el tamafio de la muestra es un componentia de
investigacion que tiene su importancia, algunoerastsefialan que no
hay criterios ni reglas firmemente establecidas, lpaque podemos
determinar ese tamafio en base a las necesidadedodaacion
(Martin-Crespo y Salamanca, 2007). Aun asi, hemmatado de
obtener la mayor informacion, tanto a través destomgarios como de
entrevistas, para que sea lo mas representativiblggo®or ello,
estamos ante una seleccion deliberada e intencignabsi
determinamos cudles son las personas 0 grupos updem aportar
informacion relevante a los propésitos de la ingesion (Rodriguez,
Gil y Garcia, 1993).

Sabariego y Bisquerra (2004) establecen dos tides
muestreo:

- Muestreo probabilistico, caracterizado por la seec de la
muestra al azar, de modo que todos los individueslad
poblacién tienen las mismas probabilidades de eatfarmar
parte de ella.

- Muestreo no probabilistico, que no depende dedbatrilidad,
sino que se ajusta a otros criterios relacionadws las
caracteristicas de la investigacion o de quien lsaoaiestra

Dadas las caracteristicas de nuestro estudio, emoh
utilizado muestreos probabilisticos ya que querecuwsar con el
maximo numero de informantes (musicos, alumnosgsagoblacion
general) para obtener el mayor nimero de datosresdten de
interés para nuestro estudio.

Podemos considerar que las cuatro poblacionescipariies
en esta investigacion forman la muestra como taltr§ta de una
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muestra que represente al resto (Sabariego y Brsque004) de
poblaciones de esta comarca de los Montes de Tajadotambién
disponen de bandas y escuelas de musica. Ya hesfiatado que
abarcar un nUmero mayor podria dar lugar a unasaseceantidad de
informacion que terminase por sobrepasar y deswirél principal

fundamento del estudio: relacionar bandas y edéoaunusical. No se
trata, pues, de ningdn muestreo aleatorio, sino dueenos

seleccionado directamente las bandas y poblacmueparticipan en
la investigacion. Segun esto, podemos entendertrau&suestra”

como “un grupo de personas, contextos, eventosceses sobre la
cual se recolectan los datos de la poblacion queestedia”

(Hernandez, Fernandez y Baptista, 2003, en SalbagieBisquerra,

2004, p. 143).

Para obtener datos especificos de mduasicos y alymnos
utilizamos todos los elementos disponibles, sinstrae. Aun asi, los
cuestionarios contestados y devueltos no supon&fQePo del total,
pues no todos los que entregamos fueron devudlémsbién hay que
tener en cuenta, que en el momento de entregauksionarios no
estaba el 100% de los musicos de las distintasasamdel 100% de
alumnos, por lo que, en definitiva, en ambos casogatara de una
muestra (amplia) de ambos grupos.

Ademas de estas muestras de musicos y alumnosyshem
obtenido muestras de padres de alumnos y poblaciégeneral. En
estos casos utilizamos un muestreo por cuotas (8gba/ Bisquerra,
2004) pues partimos de un numero de individuos coas
caracteristicas determinadas: por un lado ser patirenusicos de la
banda y, por otro, no tener hijos en la banda gudh general). De
esta manera el tipo de cuestionario nos ha lleaads distintos tipos
de muestreo o a la ausencia del mismo.

Para complementar la informacion, hemos ampliadouastra
a otras poblaciones distintas a las cuatro detiestistas poblaciones
son Sonseca, Galvez y Menasalbas, y se encueamimarién en la
comarca de los Montes de Toledo. En unos casosukxionarios se
han pasado a musicos de bandas, estudiantes ddassde musica y
padres de musicos y en otros también a la poblagéreral. Los
datos de estas poblaciones pueden servirnos parabcmr o
contrastar los resultados obtenidos en las cuatblapiones
principales del estudio.
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4.3.3. Limites cronoldgicos

El trabajo que realizamos seria demasiado extsnhsaos
vamos hasta el origen de cada una de las bandaggiea que vamos
a estudiar. Por ello creemos necesario delimitatigiero de afios en
gue centraremos el desarrollo de la actividad sibdmdas. Este limite
temporal hara referencia a los ultimos 25 afioxamadamente, es
decir, desde mediados de la década de 1980 hastdroni dias,
teniendo también en cuenta, como hemos sefaladtretugar, que
ha sido a partir de esta década cuando mas sedsanralado las
distintas agrupaciones musicales, no solo en raugstovincia o
Comunidad, sino también en el resto de Espafa.ldP¢anto, lo
consideramos como una buena referencia para arratea
investigacién desde el punto de vista temporab BB quiere decir
gue no utilicemos datos anteriores a este periadty de las bandas
estudiadas directamente como de bandas y escuetaggica de otras
localidades, bien de la comarca o de otros lugdeda provincia.

La duracion de este estudio ha sido de tres afos
aproximadamente, tiempo que hemos considerado iesufc para
conocer y explicar el funcionamiento y las implicaes de las
bandas de musica y la educacion musical a travéasiescuelas.

A lo largo de este tiempo hemos recogido datos améglilas
distintas técnicas que sefialamos y explicamos enajmrtados
correspondientes: desde los cuestionarios que hepasado a
mausicos, alumnos, padres, etc., pasando por estasva directores,
presidentes o profesores, fotografias y videodizagi®ds en los mas
diversos momentos de actividad de las bandas yisenate
documentos.

4.3.4. Limites geograficos

Obviamente, al igual que hemos establecido unogteBm
cronoldgicos, debemos establecer unos limites géogs. En este
caso nos centramos en la comarca de los Montesldddl comarca
de caracter geografico e historico, ya que lasntks poblaciones
que lo conforman, como hemos sefialado en el capitul
correspondiente, han pertenecido durante largos afiona misma
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administracion politica y social, lo que generamaptos comunes
entre ellas.

Este ambito geografico elegido para nuestra inyasibn,
también viene determinado por razones personales, @ hecho de
nacer y vivir en esta comarca, es al mismo tiempaliciente y un
reto de cara a conocer mejor su desarrollo educgthausical. Dentro
de este limite geografico nos centramos en laga@yaiblaciones ya
sefaladas: Guadamur, Navahermosa, Los Navalmosal®olan.
Ademas, como también hemos comentado en otrosadparthemos
ampliado el ambito a otras poblaciones de la comnpera obtener
datos tanto de musicos, como de alumnos, padreblagiXdn general.
Dentro de esta ampliacion geografica mencionaretaowién los
cuestionarios realizados a directores de bandadrde provincias de
Castilla-La Mancha y alumnos del Conservatorio deedo, e incluso
una entrevista a un presidente de una asociaciosicahude la
provincia de Alicante, como también sefalaremosekrapartado
dedicado al desarrollo de las entrevistas.

4.4. Instrumentos de recogida de datos

La importancia de los instrumentos que utilizanea
recoger datos que resulten provechosos a nuestestigacion es
fundamental. Es conveniente, como sefiala Guanipaz R2010)
planificar bien el uso de todos estos instrumentixservaciones,
entrevistas, cuestionarios, recursos audiovisuats, para que el
producto obtenido de todos ellos sea de la maxiiemcia posible.
A través de estos instrumentos se produce unaaatién entre el
sujeto-investigador y el objeto de la investigaci@iaz, 2010).
Siempre es bueno una primera toma de contacto‘f@andiarizarse”
con los informantes (Sabariego, Massot y Dorio,420§ que su
colaboracion resulte eficaz, sin reticencias o clesanzas.

En la tabla que aparece a continuacion mostraasodistintas
técnicas utilizadas y la aplicacion de las mismadatma general.
Estos datos aparecerdn mas detallados en cada adapart
correspondiente.
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Tabla 4.1. Técnicas e instrumentos utilizados parabtencion de
datos.

Técnicas e instrumentos Aplicacién

- MUsicos de las bandas

- Alumnos de escuelas de musica
- Padres de musicos de las bandas
- Poblacion general

- Directores de bandas de Castilla-
La Mancha

- Alumnos del Conservatorio de
Toledo

Cuestionarios

- Directores de bandas

- Profesores de escuelas de
musica

- Presidentes de asociaciones
musicales y alcalde de una banda
municipal

- Presidente de la Federacién
Castellano-Manchega de
Sociedades de Musica

- Antiguos miembros de bandas
- Profesores de musica de
educacion secundaria

- Maestros de musica de
educacion primaria

Entrevistas

- Bandas del estudio en diversas
actuaciones y ensayos

Observacion

- Grabaciones en video

- Fotografias

Anélisis de documentos - Articulos de prensa

- Programas de mano

- Diario de clases y ensayos
- Documentos sonoros

Sabariego y Bisquerra (2004) sefialan que los m&intos
“son medios reales que los investigadores elabmyarel propdsito de
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registrar informacion” (p. 150). Y aunque algunos ellos sean
caracteristicos de los estudios cuantitativos, ieneh por qué ser
exclusivos de este enfoque.

Pérez Serrano (2007) nos habla de la confianzadgbhemos
tener en algunas de estas técnicas de recogidatds @ntrevistas
abiertas y semi-estructuradas, observacion paatitgp y no
participante). Compartimos con otros autores (DQoB8abariego y
Massot, 2004) la conveniencia de utilizar “estreggle obtencion de
la informacion como la observacion participanteetdrevista, notas
de campo, recogida de evidencia documental” (p),24€rategias o
herramientas que han resultado muy valiosas emi&stigaciones
sobre educacion musical (Bresler, 2006).

Los datos cuantitativos han de permitirnos mejolas
resultados obtenidos con las técnicas cualitatixsesd y Lopez,
2008). De manera que utilizamos técnicas de natzaatualitativa
(entrevistas, analisis de material documental) y riduraleza
cuantitativa (cuestionarios) que nos proporciamandformacion
especifica para su posterior analisis (Hernandezo B/ Alonso,
2004).

En palabras de Massot, Dorio y Sabariego (2004):

La utilizacién de distintas técnicas de recogidanfermacion de
forma complementaria o bien simultdnea, es ne@egaria poder
contrastar y enriquecer la informacién obtenidareda realidad,
pues cada una de las técnicas utilizadas nos ofreaevision
particular de la misma. (p. 332).

La observacion de la realidad estudiada, el comtdicecto con
los protagonistas del estudio deben ser puntosidefumndamentales
en el desarrollo de nuestra investigacion, porue la recoleccion de
datos en el campo de nuestro trabajo se conviarteelemento
fundamental (Bresler, 2006). Nos acercamos asgieto modo, a
una metodologia comunicativa critica. La importande estos
factores es sefalada por algunos especialistas:

Ningin método puede proporcionar la comprensioalideta que
se obtiene con el contacto directo; escuchandacggiendo las
opiniones y los relatos de las personas partiogsamtinterpretando
con ellas sus propios contextos. (Gomez Alonso4200400).
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Algunos autores (Massot, Dorio y Sabariego, 20@#)bién
distinguen entre técnicas directas o interactigas,son las que sirven
para obtener informacién directa de los informar{tegestionarios,
entrevistas) y técnicas indirectas o no interast{lectura y analisis de
documentos).

4.4.1. Cuestionarios

En palabras de Quintana (1989) la encuesta es ‘el
procedimiento general de observacion sistematiogjdh y concreta,
la forma mas corriente de conseguirlo es sumaristn cuestionario
al que se debe responder” (p. 67). Este mismo aeftala que con el
cuestionario tratamos que los sujetos observadodupcan ellos
mismos informacion sobre su realidad.

Autores como Rodriguez, Gil y Garcia (1996) coaisid que
los cuestionarios no son una de las técnicas epiisSentativas de la
investigacion cualitativa, pero que, a pesar de @lieden prestar un
importante servicio a la misma. Desde este puntovidea lo
consideramos nosotros: no como la técnica fundaheet recogida
de datos sino como una mas entre ellas, muy relagéademas con
la entrevista, ya que de hecho en ambas apareceiertm nimero de
preguntas similares.

Como ya hemos sefialado en otra ocasion, el uso de
cuestionarios estaria mas relacionado con una tigae®n de
caracter cuantitativo, pues nos van a aportar datosericos y
porcentuales, pero el tratamiento y analisis queinas de ellos lo
enfocamos desde una perspectiva cualitativa. P@nto, no estamos
ante una investigacion por encuesta, sino que ensn®s de este
instrumento junto con los restantes (entrevisthsevacion, analisis
de documentos) para alcanzar nuestros objetivasodéa un estudio,
repetimos, eminentemente cualitativo.

Una de las justificaciones de su uso, ademas deflalado,
viene dada por el nimero de sujetos de los queeouer obtener
informacion. A este respecto sefialan Rodriguezy @hrcia (1996),
gue “esta forma de encuesta esta indicada cuangdietande recoger
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informacion preguntando a un grupo numeroso deagjj@al menos
varias decenas de ellos” (p. 186).

Otros autores (Torrado, 2004; Giraldez, 2006) se®lan que
la investigacion por encuesta es muy utilizadalemmdbito educativo
y de las ciencias sociales en general, aprovechahdoestionario
como instrumento de recogida de datos.

Segun Giraldez (2006) los cuestionarios han dertéos tipos
bésicos de preguntas:

a) De identificacion del sujeto (sexo, edad).

b) De contenido, para obtener distinto tipo de infaridma
(hechos, actividades, conocimientos, opiniones).

A propdsito del cuestionario hemos de considerae, qu
generalmente, no hay cuestiones o0 preguntas “tas’ecsino
cuestiones “apropiadas” cuyas respuestas puedehiarafas cosas
(Latorre, 2003). No es cuestioén de blanco o ndmweno o malo, sino
que tratamos de establecer unas pautas que nosnibete las
caracteristicas de todos los factores que intezmieen nuestra
investigacion, y de ahi una mejor comprensionadsituacion que
estamos estudiando. Por ello, utilizamos en muclasss preguntas
de respuesta en abanico (Rodriguez, Gil y Garcia96)1
estableciendo grados de intensidad al valorar whdieconducta o
situacion, tratando de buscar siempre una infordmatias cualitativa.

Un primer paso antes de elaborar los cuestiondefinitivos
fue realizar una prueba piloto (Rodriguez, Gil ywe&a 1996; Boza,
1999; Frega, 2001; Giraldez, 2006; Diaz, 2010), gos puede
ayudar a refinar la fiabilidad (Pujol, 2009) y pdasaque suele ser
suficiente con unos pocos sujetos (Torrado, 200 ello, pasamos
un primer cuestionario a musicos y alumnos de ladBade Los
Navalmorales. Tras lo cual, y revisando los errocedefectos
detectados, pasamos a su validacion como un oriteas de la
calidad del mismo (Pujol, 2009; Diaz, 2010). Eneegtoceso de
validacion han intervenido en primer lugar los clioges de la tesis,
Luis Torrego y Andrea Giraldez. Posteriormente,taciamos con
especialistas en educaciéon musical y bandas decaigie nos
aportaron valiosisimos consejos, correcciones ieansbnes a dichos
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cuestionarios: Estos especialistas han sido: Mé@aawDiaz y Gotzon
Ibarretxe (Universidad del Pais Vasco), M2 Josémerri (Musikene
de San Sebastian), Israel Mira (Conservatorio Sopde Alicante y
Universidad de Alicante) y Salvador Astruells (Bandunicipal de
Valencia).

Lo primero que hicimos fue elaborar seis tipos de
cuestionarios:

- Cuestionario para componentes de las bandas.

- Cuestionario para alumnos de las escuelas de musica
- Cuestionario para padres de musicos de las bandas.

- Cuestionario para la poblacion en general.

- Cuestionario a directores de bandas de Castillstdacha.
- Cuestionario a alumnos del Conservatorio de Toledo.

Hemos pasado cuestionarios a componentes de ldso cua
bandas del estudio y también a alumnos de suslasaemusica. Al
mismo tiempo que fuimos entregando los cuestiosapara los
musicos de las distintas bandas, también hicimpsdpio con los que
ya formaban parte de ellas y seguian siendo alute@s escuela de
musica. Es decir, repartimos cuestionarios a coees de las
bandas y a alumnos de escuelas de musica al mismpa. Como
ademas habia alumnos que aun no formaban partex dmrnida,
dejamos unos cuantos a algun profesor o al dirgzaica que se los
entregase.

Para completar y tener una visibn mas amplia de la
cuestiones planteadas, hemos pasado también amE®D a
miembros de otras bandas, escuelas de musica ggpiblen general
gue no forman parte de las cuatro localidades celeadas para la
investigacion. Concretamente hemos obtenido daansicos de la
Banda Municipal de Sonseca, Banda de Galvez y Baiela
Menasalbas; de estas dos ultimas localidades tarhiei®os obtenido
datos de los alumnos de sus escuelas de musidas dedres de
musicos de las bandas y de la poblacién general.
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Para obtener datos de la poblacion general herasadp
cuestionarios a traves de diversos procedimienten: Los
Navalmorales y Navahermosa (con la colaboraciénndeprofesora
del instituto de esta localidad), fue a través de &lumnos de
educacién secundaria que a su vez los entregasas padres. En el
caso de Polan lo hicimos en el Centro de Educad®rAdultos
pasando directamente los cuestionarios a los alsimmee se
encontraban alli y que amablemente quisieron codatmmn nosotros,
todo ello con la ayuda de maestros y maestras eefrac Los
cuestionarios de poblacion general en Guadamysdeamos a través
del maestro de musica del colegio de educacionagpi@nquien a su
vez los entreg6 a los alumnos para que lo llevassens padres. En
cuanto a los cuestionarios de Galvez-Menasalbasrivtentregados a
alumnos de estas poblaciones, que estudian estigliio de Galvez, a
través de uno de los profesores de musica de dafiioo que también
se encargo de recogerlos después.

En el caso de los cuestionarios a padres de najsios
entregamos directamente a los musicos en las cpatotaciones,
aungue en el caso de Navahermosa nos ayud6 ekprale musica
del instituto que también entreg6 algunos a tral@sus alumnos,
para tener un nimero mayor de datos. En Polancsgggnde recoger
los cuestionarios cumplimentados un profesor @ésdaiela de muasica;
en Los Navalmorales, directamente el propio ingasidr; en
Navahermosa, ademas de los recogidos por el prafesmusica del
instituto, fueron dos musicos los encargados deogextos y
entregarnoslos después, y en Guadamur contamda cofaboracion
de un musico de la banda.

En cuanto a los cuestionarios de otras poblacjoloss de
musicos de Sonseca los paso y nos los entreg6éespdirector de
su banda; los de musicos, alumnos y padres de Gylienasalbas
los pasé y nos los entregd uno de los profesoresndeica del
instituto de Galvez, centro en el que estudian absnde estos
pueblos, como ya hemos dicho antes.

El cuestionario a directores de bandas de CakallMancha
lo pasamos aprovechando el IX Congreso Nacion&atgedades de
Musica, organizado por la Federacién Regional @asteManchega
de Sociedades de Musica.
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Los cuestionarios a alumnos del Conservatorio déedb
fueron pasados y recogidos por una alumna de esteoc

4.4.1.1. Datos obtenidos a través de los cuestiana

A continuacion sefialaremos los datos que hemosidbtele
los diferentes cuestionarios que hemos utilizado.

Componentes de las bandas

El total de cuestionarios recibidos ha sido de I35.ellos,
114 corresponden a las cuatro bandas principalesstiedio: de la
Banda de Guadamur, que cuenta con unos 45 miembersps
obtenido 25 cuestionarios; de la Banda de Navahsamoon 35
componentes aproximadamente, hemos obtenido 2lianesos; de
la Banda de Los Navalmorales, con unos 65 miembnesnos
obtenido 50 cuestionarios; y de la Banda de Patén, unos 30
musicos en la actualidad, hemos obtenido 18 cuesims.

De los 21 cuestionarios restantes 13 correspoadarBanda
de Sonseca y 8 a las Bandas de Galvez y Menasdéhdserma
conjunta.

Alumnos de escuelas de musica

Hemos recibido un total de 78 cuestionarios dealosnos de
las escuelas de musica de las bandas. De ellosri&sgonden a las
poblaciones principales del estudio: 4 a Guadangue cuenta
aproximadamente con 8 alumnos mayores de 12 afbs;a 2
Navahermosa, con unos 30 alumnos mayores de 12 3#as Los
Navalmorales, que tiene aproximadamente 45 alummay®res de 12
afios; y 13 a Polan, con unos 25 alumnos mayorel2 d&ios. Los
otros 8 cuestionarios pertenecen a Gélvez y Memasahmbién de
manera conjunta.

Comprobamos que el niumero de cuestionarios oluered
este apartado es sensiblemente menor que el obtéaitbs masicos
de las bandas. Una de las principales razones esuga parte
importante de los alumnos de las escuelas de mi=ica0 hemos
sefalado, son menores de 12 afios, y consideramosclanveniencia
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de pasar cuestionarios a los menores de esta edqudepes posible
gue no comprendan algunas de las cuestiones pliastea

Para tener un elemento comparativo con los alundeokas
escuelas de las bandas, hemos pasado también stiocago a 13
alumnos del Conservatorio de Toledo. Creemos quiatesesante
para comprobar si ciertos aspectos, como la mafimgeara iniciar
estudios musicales, eleccion del instrumento deehgo de estudio
del mismo, nos ofrecen diferencias significativas)siderando que se
trata de una ensefianza reglada y oficial frenta aducacion no
formal que ofrecen las escuelas de las bandas. resgltados
obtenidos de estos cuestionarios seran analizadts gon los de los
alumnos de las escuelas de las bandas.

Padres de musicos de las bandas

Un total de 60 cuestionarios hemos obtenido deéules de
musicos de las bandas.

Del ellos, 52 corresponden a las cuatro poblasi@studiadas:
18 a Guadamur, 9 a Navahermosa, 25 a Los Navalesoya8 a Polan.
Los 8 restantes corresponden a Galvez-Menasalbas.

En mas de una ocasién se ha dado el caso de ppdréienen
mas de un hijo en la banda, por lo que esto, aungquxcesivamente,
limita un poco el nimero de encuestados disponibles

Poblacion general

En este apartado hemos obtenido 85 cuestionarmsiosl
cuales 77 pertenecen a las cuatro poblaciones statlie: 13 a
Guadamur, 15 a Navahermosa, 25 a Los NavalmorakZksay Polan.
Los 8 restantes pertenecen a Galvez-Menasalbas.

Directores de bandas de Castilla-La Mancha

Por ultimo, el nUmero de cuestionarios obtenidodickxtores
de bandas de distintos lugares de Castilla-La Mahelsido de 8.
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4.4.2. Entrevistas

La entrevista es una técnica que tiene como fiadliobtener
informacion de forma personalizada a partir de danfilacion de
preguntas (Torrado, 2004) sobre acontecimientoslasvy aspectos
subjetivos de la persona como creencias, actitudpsjiones o
valores (Massot, Dorio y Sabariego, 2004). Por atep Vilar y
Gbomez (2005) nos dicen que la entrevista es uniaglestrategias
basicas para obtener informacion en el campo deidasias sociales.
Bresler (2006) sefiala también su conveniencia emvestigacion
sobre educacion musical, ya que pueden ayudanmbsrpretar lo que
esta sucediendo en el campo objeto de nuestro@stud

Ademas, en palabras de De Lara y Ballesteros §2002
entrevista “guarda estrecha relacion con el cusstio en tanto que
puede constituirse como una modalidad de aplicad@mmismo” (p.
314). Por su parte Goetz y Lecompte (1988) noendigue “la
entrevista estandarizada es practicamente un c©nagb
administrado de forma oral” (p. 133). Otros autdiesylor y Bogdan,
1987) también consideran que tiene mucho en comum la
observaciéon participante. De esta manera estamasiamando las
diversas técnicas de recogida de datos que utitiggrmara maximizar
la eficacia de cada una de ellas en conexion cotias.

A la hora de establecer quiénes seran los entaeos
seguimos el procedimiento de seleccion intenciatelpberada, como
sefialan De Lara y Ballesteros (2002), pues nogegada informacion
gue nos proporcionen personas concretas, con commtos en los
ambitos a los que hace referencia esta entrevistapalabras de
Taylor y Bogdan (1987), “lo importante es el poiahde cada caso
para ayudar al investigador al desarrollo de congiomes teoricas
sobre el area estudiada” (p. 108). De esta maredegimos los
informantes porque cumplen ciertos requisitos (Rpez, Gil y
Garcia, 1996).

En cuanto a su estructura y disefo, clasificams®htrevistas
(Bisquerra, 2004) en:

- Entrevistas estructuradas: el investigador llevaaho una
planificaciébn previa de las preguntas que quienentiar,
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coordinadas por un guion preestablecido de forroaeseiada
y dirigida.

Las preguntas seran de tipo cerrado y el entredissdlo
podra afirmar, negar o responder una respuestaratang
exacta sobre lo que se le pregunta.

- Entrevistas semi-estructuradas: parten de un geliénorado
que determine aquella informacion relevante quejusere
obtener.

Las preguntas que se realizan son abiertas. Seitpeain
entrevistado la realizacién de matices en sus essas, lo que
hace que éstas adquieran un valor afadido en tarte
informacion que den.

Durante el transcurso de la entrevista se relanioemas y se
construye un conocimiento generalista y comprensieola
realidad del entrevistado. Esto hace que el inyadtir deba
mantener un alto grado de atencidon en las respuekh
entrevistado para poder interrelacionar los temastgblecer
conexiones.

- Entrevistas no estructuradas o abiertas: estagvesirs no
requieren la realizacién de ningun tipo de guiGeviar, por lo
que el investigador se guia por los temas o ambitos
informativos de los que quiere obtener informaci&sta
informacion es el resultado de la construccién Hémea a
partir de las respuestas del entrevistado.

Para esta modalidad de entrevista es necesariaguara
documentacién y preparacion por parte del entdist para
poder avanzar y concretar cada vez mas en las resgal
entrevistado. Ademas, debe preparar estrategias lgque
permitan reconducir la entrevista si el entrevistad desvia
del tema que se esta tratando.

En nuestro caso hemos optado por las entrevistas- se
estructuradas por ser las que creemos que se ada@@r a la
informacion que queremos conseguir. Partimos deywian previo
que determina la informacion relevante que quereshtsner (Goetz
y Lecompte, 1988; Mayan, 2001; Massot, Dorio y Salga, 2004).
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Pensamos que resulta muy interesante porque dandugna mayor
libertad (Bresler, 2006), y al hilo de las pregsnta preparadas
pueden ir surgiendo otras que completen o compl@nealglin
aspecto concreto o algo que directamente no hakig®esado que
fuese importante. Asi también evitamos el poco erague dejan las
entrevistas estructuradas (Massot, Dorio y Sabari2@04) para que
el entrevistado pueda afadir comentarios (Mayad] 20

En cierto modo la entrevista es una forma de zaalla
“encuesta libre” (Quintana, 1989) que nos permgapdés realizar
analisis cualitativos sobre toda la informacioneoida.

Como complemento a los cuestionarios, y teniendouemta
gue puede servirnos como un elemento mas de ttaoign, hemos
realizado las siguientes entrevistas (entre pasisnée nimero de cada
una de ellas):

- Directores de bandas (tres).
- Profesores de escuelas de musica de las banda$. (sie

- Presidentes de asociaciones musicales (tres) idalda una
banda municipal (una).

- Presidente de la Federacion Regional CastellanccMaya de
Sociedades de Musica (una).

- Antiguos miembros de bandas (cinco).
- Profesores de musica de educacion secundaria. (seis)
- Maestros de musica de educacion primaria (cinco).

Las entrevistas las hemos realizado tanto perse@maém
(registrandolas con grabacion en audio) como paiteqa través del
intercambio de correos electrénicos), circunstangiee nos ha
facilitado la labor en gran medida, estableciendoa uluida
comunicacioén (Giraldez, 2005).

De la misma forma que hemos pasado cuestionapessanas
gue no pertenecen a las cuatro poblaciones sehectas, también
hemos realizado entrevistas a profesores de escuElamdusica,
profesores de musica de educacion secundaria,tnoses musica de
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educacién primaria y a un presidente de banda @uepdco
pertenecen a las poblaciones del estudio.

No hemos realizado grabaciones en video de lagwsits
pues creemos, con Mayan (2001), que este sisteatte pasultar mas
intimidatorio. En el caso de las entrevistas glakaen audio, que es
una de las formas mas utilizadas (Taylor y Bogd®87; Buendia,
Colas y Hernandez, 1998; De Lara y Ballesteros22®@assot, Dorio
y Sabariego, 2004), hemos procedido después aafeschipcion
correspondiente (Buendia, Colas y Hernandez, 1PB8an, 2001;
Giraldez, 2006). Como hemos comentado, en alguras®sc las
entrevistas se han enviado a través de correa@iém, circunstancia
que cada vez suele ser mas habitual (Torrado, 2004)e tiene las
mismas caracteristicas que las anteriores en cw@astocontenido y
desarrollo. Es, en definitiva, el nuevo contextolalesociedad de la
informacion, que nos permite la comunicacion a deandistancias
(Tejedor y Garcia-Valcarcel, 2002; Gomez Alons@40

En el caso de las entrevistas grabadas pensamad gaeen
directo pueden ir surgiendo cuestiones relacionadaslas propias
preguntas, dando una mayor riqueza a todo el caatgnpudiendo
aclarar o perfilar mejor ciertos asuntos tratadoks mismas.

Por otra parte, las entrevistas escritas, si ba&rcen de esa
“frescura” del directo, pueden ofrecer unas regaiesnas meditadas
y sosegadas al disponer de mas tiempo para slestapu

Es muy conveniente planificar las entrevistas (Mad3orio y
Sabariego, 2004) siguiendo algunos pasos basicos son:

- Determinar los objetivos de la entrevista.
- ldentificar a las personas que van a ser entre\asta
- Formular las preguntas y secuenciarlas.

- Localizar y preparar el lugar donde va a realizalse
entrevista.
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4.4.2.1. Cronologia y desarrollo de las entrevistas

Una vez elaboradas las entrevistas y elegidasdesopas a
entrevistar, vamos a sefialar brevemente comowsedie a cabo.

En abril de 2010 entrevistamos a una antigua coee de la
Banda de Los Navalmorales, aprovechando que trabaj@ maestra
de educacion de adultos en la casa de la cultuestddocalidad, que
es también sede de la banda y la escuela de musicinde
realizamos nuestro trabajo habitual. En este mismas realizamos la
entrevista al profesor de viento-metal de la Escdel Musica de Los
Navalmorales, aprovechando la misma circunstancia.

Dentro de este mes de abril entrevistamos al tdirede la
Banda de Navahermosa. Nos desplazamos a estalémtglilevamos
a cabo la entrevista en la sede de la banda.

Todas estas entrevistas fueron grabadas en audio vy
posteriormente transcritas.

En el mes de noviembre de 2010, y con una semana d
diferencia entre ambas, realizamos una entrevisteeo a uno de los
profesores de la Escuela de Mdusica de Polan y nmstente al
director de la banda. Estas dos entrevistas tanfbé¥on grabadas en
audio y transcritas despueés.

En el mes de diciembre de 2010, y aprovechanddXel
Congreso de Bandas de la Federacién CastellanoHdgac de
Sociedades de Musica celebrado en Camarena (Tolexizamos
una entrevista al presidente de dicha Federacifedando registrada
en audio y posteriormente transcrita.

Ya en el mes de enero de 2011, realizamos l|avestaeal
presidente de la Banda de Navahermosa, en el miscab que la
banda posee para ensayos y clases. A esta erdreassumaron
también varios directivos de la banda que estahbarLa entrevista
fue grabada en audio y luego transcrita.

En este mes de enero también recogimos la ertaedi
director de la Banda de Guadamur que fue realipadascrito.
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En febrero realizamos la entrevista al alcalde ldes
Navalmorales, ya que la banda de esta localidadusscipal, con la
colaboracién de dos alumnas y componentes dealdeciianda.

El resto de entrevistas a profesores de escueasihica,
educacién primaria, secundaria y antiguos compeseie bandas las
hemos ido recibiendo a través de correos electwérado largo de los
afios 2010, 2011 y 2012. También recibimos, a trale@scorreo
electrénico, la entrevista al presidente de la Asén Lirica
Pinosense, de Pinoso (Alicante).

4.4.3. Grabaciones en video, fotografias y otros clamentos

Ademas hemos creido conveniente la grabacion exo v
algunos ensayos, conciertos y actuaciones divg@as su posterior
analisis. Pensamos que es también muy adecuadmistro de las
actividades en este formato, ya que puede garatitidarmacion de
calidad sobre los acontecimientos objeto de est8abariego, 2004,
p. 151). Muchos detalles que se nos pueden eseapana primera
observacion, quedan recogidos de esta forma papasiarior analisis
mas detallado y sosegado, lo que puede permitiretectar
elementos o situaciones que de otra forma, comeysos dicho, se
nos podrian pasar por alto. Es un instrumento neasrdlisis y
codificacion del mundo externo (Jimeno, 2008).

Como sefalan algunos autores (Del Rincén et &95;1
Tejedor y Garcia-Valcarcel, 2002; Massot, Dorioab&iego, 2004,
Bresler, 2006), podemos utilizar sistemas audi@esi como
fotografias, videos o grabaciones que sirvan dgapdos registros
narrativos y que forman parte de los llamados tegisecnoldgicos
(Giréldez, 2006).

En cuanto a los documentos graficos, hemos realiza
recogido fotografias no sélo de las bandas paatitgs, sino de otras
pertenecientes a la comarca. Algunas de ellas posgs de cien
anos, lo que nos permite ver como ha sido el poodeslas bandas
desde este punto de vista grafico. Podemos obsersaumentos,
namero de componentes o uniformes a lo largo ddilatado periodo
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historico y esto es lo que nos da una idea de eshiotOn y
desarrollo.

Por nuestra parte hemos realizado fotografiaglyagiones en
video de las cuatro bandas participantes en distimomentos de su
actividad: ensayos, pasacalles, conciertos, prages] corridas de
toros, etc.

Ya que tratamos de captar significados y percegsiale los
participantes en la investigacion (Dorio, Sabarigdgisquerra, 2004)
algunas de las formas que nos pueden ser Utiles gilr son las
imagenes recogidas a través de fotografias y sjqraliendo captar
a través de este Ultimo medio la realidad comado &n movimiento
(Rodriguez, Gil y Garcia, 1996).

Los programas de mano o recortes de prensa sdpiétam
elementos a tener en cuenta y que nos muestrapestario, el lugar
de los conciertos, su frecuencia, actos importargesrcados por la
prensa, etc. También pueden aportarnos datossatdges los archivos
sonoros, sobre todo entrevistas realizadas en emitacales de radio
a algunos directores de las bandas.

4.4.4. Observacién participante y no participante

Podemos definir la observacion como “una técniceedegida
de datos usada para describir y obtener informasidime sujetos o
ambientes a partir de comportamientos e interaesionanifiestos”
(Colas 1998, en Giraldez, 2006, p. 145). En patalla Lagarde
(2005), “observar es una de las cualidades humgunasorigina el
conocimiento” (p. 93), y por su parte, Kemeny (19&€ica que “ante
todo el cientifico es un obsevador” (en Frega, gd-. 85-86)

Rodriguez, Gil y Garcia (1996) definen la obseacomo
“un procedimiento de recogida de datos que nosagpcama una
representacion de la realidad de los fendmenostedie” (p. 151).

Sobre la observacion, Giraldez (2006) nos sefiaaagtravés
de ella podemos obtener datos que complementenugeaya los
obtenidos mediante otras técnicas, y ademas resaritauy util en el
campo de la educacion musical.
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Nos hemos servido de la observacion participaramo
elemento de andlisis de todo el proceso llevadaba.cComo también
sefala Latorre (2003, p. 57), creemos que la obseEnv participante
es apropiada para el estudio de fenémenos que rexige el
investigador se implique y participe, para obtemea comprension
del fendmeno en profundidad.

En la observacion participante el investigadoé @stnerso en
un escenario para obtener una vision interna deltara de un grupo
(Mayan, 2001). Esta misma autora nos sefiala cugas de
observacién participante:

1. El observador completo: no se interactia con ldisidades
diarias.

2. El observador como participante: observa la adiig esta
involucrado en un segundo plano.

3. El participante como observador: completamente lugrado
en las actividades cotidianas pero con tiempo pagistrar la
informacion.

4. El participante completo: completamente inmerso ein
escenario sin ser reconocido en el ambiente como un
investigador.

En palabras de Sabariego, Massot y Dorio (2004) I
observaciéon participante es la principal y mas ataréstica de las
estrategias de obtencion de la informacion utikzaen la etnografia”
(p. 302).

Por otra parte, Giraldez (2006, pp. 146-147) fitasila
observacion atendiendo a lo observado y al papeldervador:

1. Observacion directa o indirecta: es directa cuarelo
investigador toma contacto personalmente con ehdex
fendmeno a investigar, y es indirecta cuando e leatravées
de las observaciones previas realizadas por otraome
(informes, grabaciones, fotografias, libros, ressetc.).

2. Participante o no participante: la observacion adigipante
cuando el investigador se incluye en el grupo, dieoh



176 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacion
a la educacién musical

fendmeno observado, interactuando con los sujetas p
conseguir la informacion “desde dentro”. Si el shgador no
interviene directamente, hablamos de observaciterrexo no
participante.

3. Estructurada o no estructurada: en la observaatinaturada,
sistematizada o controlada existe un proyecto foegi la
tipologia de las informaciones a recoger se fivigmente.
Asimismo, se utilizaran instrumentos adecuados para
recogida de datos (fichas, inventarios, fotografias
magnetofonos, camaras de video, etc.). Generalmdmte
informacion recogida es cuantificable. La obsemacho
estructurada no obedece a ninguna regla.

4. De campo y de laboratorio: la observacion de caepcel
principal recurso de la observacion descriptivae yesaliza en
los lugares en donde tienen lugar los hechos onfends
investigados. Por su parte, la observacion de dtio es la
gue se realiza en lugares preestablecidos (salasrarerto,
por ejemplo) trabajando con grupos humanos previgme
seleccionados para observar sus comportamientosydes.

Con este tipo de técnica tratamos de observarsahoitiempo
gue participamos en actividades propias del gruggupos que se
estan investigando (Massot, Dorio y Sabariego, 280dsler, 2006).
En este sentido Guasch (1997, citado en Massotp oBabariego,
2004) senala a Malinowski como uno de los primemsestructurar
este tipo de observacion. Segun este Ultimo aldomanera de
comprender una cultura, el estilo de vida de lagss@bumanos, es
mediante la inmersién en los mismos. El observadoticipante se
acerca asi de manera mas profunda y fundamentdrifRez, Gil y
Garcia, 1996).

Desde la perspectiva cualitativa, la observacgnore técnica
interesante (Rodriguez, Gil y Garcia, 1996; Sabarig Bisquerra,
2004; Bresler, 2006) a la hora de obtener datdegiparticipantes en
la investigacion. Hemos de contar también con iaiép de algunos
autores como Morin (1981, citado en Ibarretxe620§ue indica que
la posicion del observador, su perspectiva, puedeterminar y
modificar el fendmeno observado, de manera queraparte de la
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realidad estudiada su neutralidad se hace praaitg@mimposible
(Bresler, 2006).

Otros, como Ruiz Bolivar (2008), sefalan que en
investigacion social de campo, tratamos de obtdatrs de primera
mano, mediante la observacion directa del fenongereoestudiamos,
en su contexto natural.

A través de esta observacion, tratamos de acexarta idea
de autores como Mehad, Blumer y Goffman, que sefiglee “para
poder captar la realidad desde el punto de vistaglprotagonistas, el
investigador debe convivir, compartir, acompafagralpo en todas
las situaciones cotidianas que conforman estadezflli(en Massot,
Dorio y Sabariego, 2004, p. 333). En la misma lireeos autores
sefialan que el investigador debe introducirse gnuglo que estudia,
involucrarse y hacerse participe de la vida coradait(Hurtado y
Toro, 2001; Lagarde, 2005).

4.4.5. Diario de clases y ensayos

Por udltimo y dentro de los instrumentos de recagld datos,
hemos utilizado también un diario de clases y ersagn anotaciones
de los cursos 2009-10, 2010-11 y 2011-12. No henegsgido
informacion de cada curso completo sino de un sireede cada uno
de ellos. En concreto han sido: el tercer trimesg¢tecurso 2009-10, el
primer trimestre del curso 2010-11 y el segundméstre del curso
2011-12.

Zabalza (1991, citado en Boza, 1999) afirma queiaio es
un valioso instrumento en la investigacion edueativsefiala cuatro
caracteristicas: 1) requiere escribir; 2) impliearéflexion; 3) se
interpreta lo expresivo; 4) posee un caracter todgial.

El mismo Zabalza (2004) sefiala que el diario es dm los
instrumentos béasicos de las metodologias cuabistial tiempo que
puede propiciar el conocimiento y el desarrollcspaal.

En palabras de Alsina (2010), “los diarios sonotimfes
personales elaborados mas o menos periddicamamgecantienen
una parte de descripcion y otra, mas profundaefiiexion” (p. 166).

la
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Esta técnica de recogida de datos es uno de iosigales
registros narrativos, junto con las notas de campos registros
anecdoticos (Massot, Dorio y Sabariego, 2004). Cordiza Zabalza
(2004), tratamos de “observar como actia la geosndo no es
observada” (p. 52). Otros autores (Porlan y Maftf91) nos indican
gue el diario de clase puede servir como guia davestigacion y
como instrumento que puede favorecer un cambimdeepciones de
la propia practica docente, al tiempo que sirveapestimular la
conciencia y el autoanalisis del profesor (Zabal2&7).

A través de estos diarios podemos desarrollar immka
comprension e interpretacion a partir de las atgguy significados
gue nos proporcionan los protagonistas de la ilgasén (Dorio,
Sabariego y Massot, 2004), en este caso los aludmaosisica y los
componentes de la banda.

En cierto modo estamos ante un tipo de documentortnal”
gue puede proporcionar datos importantes al inyasbr (Bresler,
2006). En él se pueden mezclar la descripcionsimtarpretaciones y
valoraciones espontaneas que realiza el docentu darea (Boza,
1999).

El uso y, sobre todo, el andlisis del diario dase|] ha de
llevarnos a una reflexion continua sobre la prdpl@or docente, a
aprender a través de su narracion (Zabalza, 26868Emos considerar
los diarios como un instrumento mas para investgaansformar la
practica educativa (Porlan y Martin, 1993, en B4299).

4.5. Validez, fiabilidad y objetividad

Los resultados de una investigacion han de teneuenta el
rigor de la misma, que viene determinado por es@snentos
sefialados en el titulo: validez, fiabilidad y oivjeliad.

En muchas ocasiones se ha puesto en duda esteiggbfico
en las investigaciones cualitativas por falta dejetobhdad,
representatividad o por la implicacion del investigr, que puede
producir informacién sesgada (Dorio, Sabariego yw$d8 2004). En
la actualidad, este debate ha sido superado, &dohise una
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pluralidad metodologica que no siempre venga intpuyasr el criterio
racionalista.

Autores como Guba (1989, citado en Jimeno y Pdreg9),
plantean unos criterios que sean validos pardipstele investigacion
y que partan de su propio marco de referencia.eoy establece
conceptos equivalentes a los de la investigaci@nttativa. Estos
criterios y sus equivalentes son:

- Veracidad: validez interna-credibilidad.

- Aplicabilidad: validez externa-transferibilidad.
- Consistencia: fiabilidad-dependencia.

- Neutralidad: objetividad-confirmabilidad.

Todos ellos seran tratados en los siguientes puptocurando
adaptarlos al enfoque multimétodo que hemos seguido

45.1. Validez
45.1.1. Validez interna

Se dice que un instrumento es valido cuando nudpié dice
medir (LOpez-Barajas, 1994). Segun algunos aut@esyan, 2001),
la esencia de la validez interna es la plena cordiade que las
conclusiones surgen de los datos. Referido al &spee nos sefala el
valor de verdady transfiriendo el término al ambito cualitativo
tendremos su equivalente erctadibilidad

Mediante este criterio tratamos que los resultadoajusten a
la realidad. En nuestro caso, la observacion perdes a lo largo de
varios afios es un elemento importante para estigbdigad, junto a
otras técnicas como la entrevista o el cuestionayi® al mismo
tiempo se presentan como parte de la triangulat@bestudio, ya que
estamos recogiendo informacion desde técnicasnatteas, dando
ese cardcter triangular en lo que a instrumentogdagida de datos
se refiere.
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Un punto importante es el hecho de poder coairast
credibilidad de las interpretaciones y creenciaslad@ersona que
investiga con la informacion proporcionada por [maticipantes
(Dorio, Sabariego y Massot, 2004).

En este mismo sentido se manifiesta Guba (198adaien
Jimeno y Pérez, 1989):

Asi pues, los investigadores naturalistas, con tobjde
establecer el criterio de verdad, se preocupancjpaimente
de contrastar la credibilidad de sus creencias e in
terpretaciones contrastandolas con las diferentestés de
las que se han obtenido los datos, la comprobadénla
credibilidad implica hacer comprobaciones entre los
participantes, es decir, comprobar los datos cos lo
miembros de los grupos humanos que son la fuentesddatos
relevantes. (p. 153).

Por otra parte, nuestra investigacion no preteshel@ostrar
principios universales ni verdades absolutas, ya fu que nos
interesa es el valor de la realidad existente encaghpo que
investigamos y sus implicaciones educativo-musicale ese propio
campo. Ardéstegui (2007) nos da su vision sobre ¢igte de
investigaciones y su valor de verdad:

En la educacion musical, en la investigacion de desicias
sociales, las pequefas verdades son mucho mastamigsr que
las grandes. Las grandes verdades tienen una reigste
improbable y, en cualquier caso, nos dicen poctasigersonas,
de sus experiencias, afectos y necesidades. (p. 255

4.5.1.2. Validez externa

El concepto de validez externa hace referenciaue lqs
resultados de una investigacion sean “trasladallesipre que se den
las mismas circunstancias y condiciones. Es la ocidpa de
generalizacion de las conclusiones de una invesfiga(Castejon,
1995). Por ejemplo, si dos estudios realizados ipeestigadores
distintos dan el mismo resultado si se dan losiséqa necesarios,
hablamos de validez externa.
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En la investigacion cualitativa podemos decir tpevalidez
externa es la capacidad de transferir los halladgda investigacion a
otros escenarios (Mayan, 2001). Esta misma auteiiala que el
grado de transferencia puede estar en funciontdickx la semejanza
entre los distintos contextos.

Este factor hace referencia al aspect@plecabilidad de una
investigacion, si el resultado puede aplicarse coaferencia en otros
contextos (Dorio, Sabariego y Massot, 2004). Tdela esta
concepcion a la investigacion cualitativa, su eglente es la
transferibilidad (Guba, 1981, citado en Jimeno y Pérez, 1989). Esta
transferibilidad quedaria reflejada en pequefiasergéimaciones
(Bresler, 2006).

Si los estudios cualitativos tienen como uno desincipales
objetivos la comprension de un contexto determinambo podemos
entender este concepto de validez desde los pacntetantitativos.
Alun asi, a través de las diversas técnicas utdgzadomo la
observacién o recogida de datos a través de easuesntrevistas, se
puede llegar a reconocer situaciones parecidassgu#den en otros
contextos distintos al estudiado.

Algunos autores como Cronbach (1975, citado eredamy
Pérez, 1989) han criticado la eficacia de la ‘ealidexterna,
argumentando que las generalizaciones estan fummtertigadas a los
contextos y momentos en que tiene lugar el objetestudio. Esto
seria una razén mas para que el naturalista coasife la validez
externa no es una cuestion imprescindible en uwesiigacion muy
acotada y delimitada, tanto espacial como tempenaey con unas
caracteristicas concretas que no tienen por quee daxactamente
igual en otra situacion o contexto.

Martin-Crespo y Salamanca (2007) convienen en lgue
generalizacion no tiene por qué ser un objetivadémmental de la
investigacion cualitativa.

4.5.2. Fiabilidad

Segun los expertos un instrumento o técnica edefiédi
utilizado dos o mas veces en circunstancias siesilae obtienen los
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mismos resultados de los sujetos a los cuales sséndeaplicado”
(Lépez-Barajas, Lopez Lépez y Pérez Juste, 1991268). Estos
mismos autores definen la fiabilidad como “la adedi segun la cual
los instrumentos son estables, equivalentes, dengs Yy
homogéneos de una a otra medicion” (p. 268).

Ante esta concepcion experimental y racionalisea ld
fiabilidad, Guba (1981, citado en Jimeno y Peére¥g9) utiliza el
términodependenciacomo principal aspecto de d¢ansistenciade la
investigacion. Segun Gubé&l naturalista interpreta la consistencia
como dependencia, un concepto que abarca elemefdgoda
estabilidad implicada por el término racionalisi@bilidad, y de la
rastreabilidad que se requiere para explicar losbas en la
instrumentacion” (p. 154).

En definitiva, este criterio trata de estableeesdlidez de la
informacion a través de los instrumentos utilizagode la propia
fiabilidad del observador. Ademas, en esta invasi@m hemos
tratado de asegurar la dependencia, y evitar latabdidad y el
peligro de los cambios instrumentales, mediantso&pamiento de
métodos y la descripcién de las condiciones decagbn de los
instrumentos, asi como con la lectura realizaddgsodirectores de la
tesis que pueden ser considerados, en cierta marmE@O
“investigadores externos”.

4.5.3. Objetividad

Remitiéndonos de nuevo a Guba (1981, citado enndinye
Pérez, 1989), la objetividad de la investigaciorendi su
correspondiente en el campo cualitativo en el téonmeutralidad
“los naturalistas trasladan el peso de la neutadlidel investigador
a los datos, requiriendo evidencia, no de la né&dad del
investigador o sus métodos, sino de la confirmdadide los datos
producidos” (p. 155).

Esta confirmabilidad debe suponer un intento pesgntar una
informacion lo mas consensuada posible, encaminadaesa
objetividad y neutralidad (Dorio, Sabariego y Mds2604).
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La subjetividad atribuida a los participantes sd#enta
contrarrestar a través de técnicas que contrastenmaciones y que
sean consensuadas con los participantes (Guba, I®@tlo en
Jimeno y Pérez, 1989). Contrastar la informacidlizahdo diversas
técnicas e informantes, a través de la triangutaciéyudara a
conseguir la objetividad necesaria en nuestra figaeson.

No se desea ocultar la subjetividad del invesbgagero si se
busca que los datos y las conclusiones sean cadosnpor voces
externas. Por ello, se han compartido los resudtdeéda investigacion
con informantes y participantes en la misma.

4.6. Triangulacion

Varias son las denominaciones y concepciones qdenpas
encontrar sobre este término. Desde la que nosaigie su proposito
es “contrastar informaciones a partir de diverssntes” (Massot,
Dorio y Sabariego, 2004, p. 332), a otras que sef@lie se trata de la
combinacion de teorias, fuentes de datos o métdeasvestigacion
(Denzin, 1970, citado en Berardi y Garcia-Mont&ja04).

Procedente del ambito de la navegacion, el térnfum
aplicado a la investigacion por Campbell y Fiskel 859.

Revisando la literatura sobre el término (BerardGarcia-
Montejo, 2004) podemos establecer varios tiposridagulacion y
combinacion de los mismos:

a.- Triangulacion de datos.

Los mismos se obtienen de diferentes fuentesprBSeura
atenderlo temporal,recoleccion de datos en momentos diferentes a
fin de comprobar la constancia de los resultados;espacial,
contrastacion de datos recogidos en distintos &spira verificar las
coincidenciaslo personal,obtener informacion de multiples grupos o
sujetos con el fin de comparar los resultados.

En nuestro caso, esta triangulacién queda refieggdecoger
datos durante casi tres afos (temporal), en distiddcalidades
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(espacial) y a grupos diferentes (musicos, alumraiggctores,
presidentes, profesores, etc.).

b.- Triangulacién de investigadores.

Acerca de un mismo tema a investigar, diferentsgmiadores
(investigadores) realizan sus registros respectivios cuales,
posteriormente, son contrastados, a efectos dengacsimilitudes.

Directamente no utilizamos esta triangulacion, aencn
cierto modo la revision tedrica de otras invesiigaes sobre bandas
de musica supone un ligero acercamiento a la misiapre en ese
sentido tedrico.

c.- Triangulacion tedrica.

En la busqueda de una interpretacion amplia y sivetel
problema investigado, éste es abordado desde gealtErnativas a
veces contrapuestas.

Después de todo el material revisado no encontraswas
contrapuestas a la idea principal de este tralhaggo no utilizamos
este tipo de triangulacion.

d.- Triangulacion metodologica.

Consiste en la aplicacion de métodos diversos qeal&zar la
contrastacion de los hallazgos. El objetivo bassoel analisis de
aspectos coincidentes y divergentes.

Queda patente este tipo a través de los distin@t®duos y
técnicas utilizados (cuestionarios, entrevistasgolacion, analisis de
documentos).

e.- Triangulacion multiple.

Este tipo de triangulacion resulta definido como la
combinacion de las formas anteriores: de datosindestigadores,
tedrica y metodoldgica.

Al cumplir varios de los anteriores tipos de trialagion,
estamos utilizando también esta triangulacionipialt
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El propio Denzin (1978, citado en Hernandez, Ppitufioz,
2004, p. 298), se refiere al término triangulacdmo “el estudio de
un fenomeno social a través de la combinacion ddodog
cuantitativos y cualitativos”, y establece los setes tipos:

1. De datos: uso de multiples fuentes de infornmaacerca del
objeto de estudio.

2. De investigador: empleo de varios investigadgas el
desarrollo del trabajo.

3. De teoria: utilizacion de diversas perspectiedsicas para
interpretar los resultados del estudio.

4. De método: uso de multiples métodos para elisasalel
mismo fenémeno.

Desde nuestra perspectiva de integracion de mefoademos
entender la triangulacion metodolégica como un guioniento de
investigacién que integra métodos cuantitativosiglitativos para el
estudio de un mismo fenomeno (Berardi y Garcia-Ejont2004), es
decir, la aplicacion de distintas metodologias a misma realidad
social (Denzin, 1975, en Diaz, 2010).

Otros autores inciden en esta misma idea, indcane la
triangulacion supone la convergencia de dos enbqetodoldgicos,
utilizando ambos para el reconocimiento de un missecto de la
realidad social que estudiamos. Para ello, utilz@nfuentes de
informacion diferentes, como entrevistas, cuestiosa grabacion en
video (Frega, 2002), que ademas supongan un aunumtda
credibilidad del estudio (Ruiz Bolivar, 2008). Emste linea, la
triangulacion también debe suponer un refuerzoaevalidez de los
resultados (Pérez Serrano, 2007).

Es conveniente la utilizacion de la triangulacédnlas técnicas
de recogida de datos, andlisis de entrevistasegtiomarios, y el
analisis de contenido de los mismos (Ortiz Cold®05). También
usamos la triangulacién al apoyarnos en diversastég, contextos y
métodos (Bresler, 2006).

Bresler (2006) nos dice que, tras obtener inforémaale
distintas formas, la triangulacion “confirma unllé@ago mostrando
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gue distintos meétodos (control con diferentes fegnaplicacion de
diferentes métodos, colaboracion de diferentes sigadores vy
examen a través de distintas teorias) estan dedacaen el mismo”
(p. 85). Por ejemplo, a través del analisis docuatepodemos
contrastar y validar la informacién que hemos abt@mediante otras
técnicas (Massot, Dorio y Sabariego, 2004).

4.7. Procedimiento de analisis de datos

Después de obtener la informacion necesaria paestnau
investigacion y tras su tratamiento y clasificaciantravés de
categorias de contenidos (Diaz, 2010) de acuerdaunos criterios
tematicos (Massot, Dorio y Sabariego, 2004; Gi&Ald2006), es
imprescindible analizar todos los datos para dartide a esa
informacion y asi poder describir, interpretar plear nuestro objeto
de estudio (Rodriguez, Gil y Garcia, 1996; Maydf12 Sabariego y
Bisquerra, 2004). Otros autores (Gil, 1994, citaddMassot, Dorio y
Sabariego, 2004; Giraldez, 2006) hablan de la itapora de este
analisis, que se constituye en una pieza clave pdeteso de
investigacion.

El andlisis de datos es el proceso de observeonest en los
datos, hacer preguntas sobre esos patrones, dopnetmjeturas
(Morse, 1999, en Mayan, 2001).

El tipo de andlisis sera cuantitativo o cualitatdependiendo
de la informacion obtenida, siendo ésta una dedeacteristicas en la
investigacion cualitativa (Bresler, 2006). En nuestaso, los
cuestionarios nos arrojaran datos cuantitativoslejeefos en
porcentajes (Pujol, 2009) referidos a las respaatdos encuestados,
y organizados en graficas (Giraldez, 2006), parquie utilizamos la
pagina de calculo Excel. Posteriormente, la inetgmion de estos
datos (Pujol, 2009) tiene un caracter cualitativambién el andlisis
de entrevistas, documentos, observaciones o goatmscitendran un
tratamiento eminentemente cualitativo. De cualgmanera, tanto lo
cualitativo como lo cuantitativo “representan camsinalternativos
para llegar a la misma finalidad” (Sabariego y Bema, 2004, p.
152).



CAPITULO V

BANDAS DE MUSICA EN LOS MONTES
DE TOLEDO

Durante el desarrollo de nuestra investigacion tsetaeonido la
suerte de encontrar numerosas fotografias de tdistbandas de esta
comarca toledana (Alonso, s.%f.)Hay fotos realmente antiguas e
histéricas (algunas de finales del siglo XIX o pijmos del XX), lo
gue nos puede dar una idea de la importancia \empces que han
tenido las bandas en estos pueblos.

Como sefialan algunos autores (Garcia, Gomez-Calyrero
Ballesteros, 2010), las bandas han supuesto eVezjebral de la
cultura musical, han sido las auténticas protagasigdel desarrollo
educativo-musical de nuestra comarca.

Tal vez sea esta una de las actividades cultunaasscomunes
en las distintas localidades; una tradicion quegaerha pasado por
las mas diversas vicisitudes, se mantiene a diaogilecon un fuerte
empuje y un considerable apoyo social.

5.1. Referencia histérica

Las bandas mas antiguas de nuestra comarca setaenaola
segunda mitad del siglo XIX, e incluso mas lejasno es el caso de
la Banda de Guadamur (Alonso y Garcia, 2009), €wy@genes nos
trasladan nada menos que a 1834.

La fundacion de la Banda Municipal de Musica de Los
Yébenes data de 1888. En 1990 toma la direccidia deisma, Juan
José Martin-Tadeo (La Tribuna de Toledo, 22 deerabire de 2011),
que sucedia a su padre, Antonio Martin-Tadeo MarEn la

*https://plus.google.com/photos/105310562683138776334/albums/53909289475
40381569?banner=pwa&gpsrc=pwrd1#photos/105310562683138776334/albums/
5390928947540381569
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actualidad esta banda cuenta con unos 80 compasngniea escuela
municipal de musica que funciona desde 1992. Alglaziuaciones
destacadas son las realizadas en Television Espdfatlio Nacional
de Espafia, “Champs de Mars” en Paris, etc.

Se tiene constancia de la existencia de una bam@&oeseca
(Peces, s.f.) a finales del siglo XIX dirigida feufemio Carrasco. Por
la misma época, Ceferino Ruiz organizaba otra handa la que
debutaria en 1897, y que prolongaria su actividestah1954, afio de
la muerte de su fundador. En 1961, el ayuntamidatide crear una
banda municipal, haciéndose cargo de ella en 19%G#iggo del
Alamo, que abandona el puesto en 1965. Se ponudaces al frente
de la banda, Antonio Martin-Tadeo, que como herafalado dirigia
también la de Los Yébenes. En 1967 ocupa la ddectiiguel
Barajas, permaneciendo hasta 1981, afio en que leméendas su
actual director, Evilasio Ventura. Esta banda heada certdmenes en
Toledo y Campo de Criptana, y cuenta con una escuahicipal de
musica y con una banda juvenil.

En La Puebla de Montalban nos encontramos con dos
agrupaciones musicales: Banda Municipal de MdSidadirigida por
Celio Crespo, y Asociacién Musical “Maestro Gartenorio™?,
fundada en 1988 y dirigida por Luis Lopez de la réorEsta
asociacion organiza anualmente el festival de musiBasilio
Fogeda” y ha actuado en diversos lugares de nupstkancia, en
Madrid y en la localidad francesa de Vert-SaintiBgcon motivo del

hermanamiento entre ésta y La Puebla de Montalban.

El origen de la Banda de Mdusica de Orgaz (SanctewoC
s.f.) data de 1894, y en 1909 el ayuntamiento deosbrganizarla
pasando a ser banda municipal. Ha tenido, entoes atirectores, a
Manuel Manzaneque, y actualmente ejerce este dagyes lllescas.

*'Banda Municipal de La Puebla de Montalban
http://www.pueblademontalban.com/ayto/index.php?option=com content&task=
view&id=514&Itemid=1

32 Asociacién Musical “Maestro Garcia-Tenorio”
http://www.terra.es/personal5/helbufa/home.htm




Bandas de musica en los Montes de Toledo | 189

En Los Navalmorales (Del Pino, 1991) y Navahermdaa,
actividad bandistica comenzd a finales del siglX, ¥} a pesar de
diversas interrupciones, se ha mantenido practiceemgurante todo
el siglo XX, si bien la de Los Navalmorales volhadesurgir primero
en la década de los setenta y nuevamente en l@ntaogya como
banda municipal), y la de Navahermosa retomd swidat a
comienzos de los noventa.

Un pardn generalizado se produjo, como es légiamarde la
guerra civil y afios posteriores. Las siguientesadas conocieron
bandas compuestas por musicos de diversas locadidd@el Pino,
1991), como fueron las que se creaban con compemede
Navahermosa, Los Navalucillos, Los Navalmorales) Srtin de
Pusa, Santa Ana de Pusa, etc. Por esta épocanda Ba Guadamur
(Alonso y Garcia, 2009) fue una de las pocas quea#uvo estable
en nuestra comarca.

La fuerte emigracion de los afios sesenta y seteata0d una
profunda crisis en muchas bandas (Martinez CallEp&8; Prieto,
1995; Rubio, 2005), incluso en aquellas formadas masicos de
distintos pueblos. Muchos de ellos marcharon aacled como
Madrid, Toledo o Talavera de la Reina, abandonaeska tarea
artistica que habian ejercido en sus respecticatidades.

Precisamente a comienzos de la década de 197fdacya
practicamente no habia actividad musical en lo gubandas se
refiere, y gracias al entusiasmo de un musico afaio de Los
Navalmorales, el maestro Pepe Menor, carpinterprdéesion, crea
una pequefa banda juvenil (Del Pino, 1991), qu& Geica en varios
kilbmetros a la redonda. Por entonces, pueblosneseccomo Los
Navalucillos o Navahermosa, no disponian de ningDehido a ello,
esta Banda Menor (como se denominaba) de Los Navales,
amenizaba las fiestas de estas y otras localidamae San Martin de
Pusa, Santa Ana de Pusa, San Martin de Montaldéayudete de la
Jara, etc., ademas de actuar en su propia locaiéal Semana Santa,
procesion del Corpus y fiestas patronales. Incliegm a participar en
la importante procesion del Corpus Christi de Toled

Hacia la segunda mitad de los afios ochenta comiehza
resurgir de las bandas en la comarca (Garcia, GQabeero y
Ballesteros, 2010), y, ya en los primeros afiosadgduiente década,
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encontramos bandas en localidades como Navaher®@asa&ablo de
los Montes, Cuerva, Polan o Galvez. La creacionédms trajo

consigo sus respectivas escuelas de educandogjelsupuso una
nueva etapa en la educacion musical de cada ladaliste resurgir
se vio favorecido también por el programa de laséria de Cultura
de la Junta de Comunidades de Castilla-La MancHandaentros de
Bandas, que supuso el intercambio y contacto éaindas de toda la
region, y que fue a su vez una auténtica promodaén estas

agrupaciones musicales.

En los siguientes afios fueron surgiendo diversasldsaen
nuestra comarca en localidades como Los NavalaciNmez, Pulgar,
etc. hasta llegar a las de mas reciente creacid €obisa o Ventas
con Pefia Aguilera (Garcia, Gomez-Cabrero y Balest010).

Finalizaremos sefialando otras bandas de nuestrarcam
como son: Agrupacién Musical “Virgen de Gracia” é¢ofrin®,
fundada en 1987 y dirigida por Manuel Manzanequ&sociacion
Cultural Musical “Cisneros” de Galvez creada en8L98dirigida por
Luis Grande Leiva; Union Musical de Cobisa, stagile su escuela
de musica y dirigida por Cereal Montealegre; Bakldmicipal “San
Sebastian” de Los Navalucillos, dirigida por EugerCarretero;
Banda de Musica “El Nazareno” de Menasalbas, digigior Gregorio
Yoni Chozas y creada en 1997; Asociacion MusicalistG de la
Veracruz” de San Pablo de los Montes, que ha tearttce otros
directores a Juan Salvador y Manuel Delegido; Asmén Musical
“Santisimo Cristo de la Salud” de Noez, Banda desibil “Santa
Cecilia” de Pulgar, ambas dirigidas por Victor Eajwr; Banda
Municipal de Argés; Banda de Musica de Ventas cefilePAguilera y
Banda de Musica de Totanés.

** Asociacién Musical “Virgen de Gracia”
http://www.wix.com/musiquitosdeajofrin/web
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5.2. Entre la tradicion y el futuro

Ya hemos comprobado que las bandas de nuestra @mar
tienen un gran peso histérico y social, y que tewato a cabo una
gran labor musical y educativa. En definitiva podensefialar con
algunos autores (Moya, Bravo, Garcia y Garcia, R0l han sido
un elemento clave en ese desarrollo cultural detmasepueblos.

Quiza sea precisamente en los pueblos donde densue
mantener mejor las costumbres y tradiciones. Laalanla musica
forman parte de esas tradiciones; en nuestra canm&rcontramos
cantos y danzas folcloéricas como jotas, seguidibagandangos
(Beltran Minana, 1982; Navas, 2002). Pero tambas Bandas de
musica son en gran medida un valor tradicional echos de nuestros
pueblos. Y ademas, la banda es en ocasiones tsoramie esas
tradiciones, como muy bien sefiala Navas (2002):b&ena parte se
debe a estas agrupaciones musicales la conservdeidonuestro
Cancionero” (p. 32).

El que estas bandas continlen en activo en ngesis,
supone que esa tradicion musical ha ido pasandgederacion en
generacion como algo propio y entrafiable del puebdmnbién han
pasado por vicisitudes de todo tipo, por épocdvaleas flacas”, pero
hoy dia muchos de nuestros pueblos se pueden derosgude
mantener viva esa llama musical que fue encendid@$ afios atras.
Es una sefia mas de la identidad cultural de lomass

La evolucién de las bandas en nuestra comarcasealtimos
25 afos ha sido general y notable. Si durante pgmaie del siglo XX
las bandas solian tener un nimero de musicos gae/ea superaba
los 40, como podemos comprobar a través de nuasefosografias
(Alonso, s, f,), a dia de hoy estas bandas hamderéanto en cantidad
como en calidad. Aunque sigue habiendo bandas estraucomarca
gue tienen entre 30 y 40 componentes otras han raadoe
considerablemente su numero (datos de la pagina debla
Federacion Regional Castellano-Manchega de Soaedade
Musica)*, como es el caso de Los Yébenes que, como ya hemos

** Federacién Regional Castellano-Manchega de Sociedades de Musica.
http://www.bandasclm.com/
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sefialado antes, tiene unos 80 musicos, 0 Sonsmtanas de 90, y
Los Navalmorales que supera los 60.

Pero no solo en el nimero estéa el crecimiento, Sotre todo
en la calidad. En cuanto a esto ultimo, podemoslaefgue la
distribucion de la plantilla instrumental es masuiklorada, los
instrumentos tienen una mayor calidad, se inteaprebras de mayor
dificultad y complicacion, etc. Es decir, la banua dejado de ser
exclusivamente un elemento festivo que se limitabacompafar
procesiones, realizar pasacalles o0 amenizar cerdddoros, que es lo
gue basicamente realizaba afios atras, para teatdién de difundir
una cultura musical minima a las personas queesasistos conciertos
(Adam Ferrero, 1986; Rejano, 2003).

Otro aspecto fundamental del desarrollo ha sidwdacion de
escuelas de musica en todas nuestras bandas. &hedno que se
imparta una ensefianza mas normalizada y organigaddemas ha
sido el inicio de muchos musicos que han prosegsigoestudios en
un conservatorio, o que supone un mayor nivelrunséntal que
revierte en el resultado final de la banda. Laieiya de las escuelas
de las bandas por caminar hacia el futuro se nauestta ampliacion
de la oferta instrumental; en muchos casos, espéiani®on musical ha
transformado las escuelas de bandas originalesiténtias escuelas
de mdusica donde se imparte enseflanza de instrusnembo
pertenecientes a este tipo de agrupacion musisakl Easo de Los
Yébenes o Sonseca, en cuyas escuelas se puedéaresiotin,
violonchelo, guitarra, piano, canto, etc., o endRoy Cobisa donde
también imparten asignaturas como musica y movitmjetanza o
guitarra eléctrica.

Al mismo tiempo que se ha ampliado la oferta umgntal
también se ha ampliado la plantilla de profesofgsas van quedando
los tiempos en los que Unicamente el director ostnaese encargaba
de impartir todas las asignaturas, desde el sdfi@gta los mas
diversos instrumentos (Mira, 2006; Cabanillas, 20Xdeméas de
dirigir, copiar partituras o realizar arreglos de mismas (Hernandez
y Hernandez, 2010).

Como minimo, las bandas tratan de tener un profdso
viento-metal y otro de viento-madera, dada la awrable diferencia
en el estudio, aprendizaje y caracteristicas dasedbs familias
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instrumentales. Si se lo puede permitir, tambiéanta con algun
profesor exclusivo de lenguaje musical. Es la flariiasica que se da
en muchas escuelas de las bandas de nuestro phn{las, 2011).

Cuando la escuela puede ir creciendo en nimepoafiesores,
normalmente se van asignando por especialidadisrnmentales a los
mismos: trompeta, trombdn, clarinete, saxofon,, egjcademas se
intenta tener un profesor de percusion.

Las escuelas de nuestro ambito de estudio cugraano
general con tres o cuatro profesores (excepto Rpl@ncuenta con
ocho), pues son bandas y escuelas de tipo meddquepo en cuanto
a numero de componentes y alumnos, y por ello llega a tener un
profesor por cada especialidad instrumental, auhgyeexcepciones
ya sefialadas (Sonseca, Los Yébenes o Cobisa).

Importante ha sido también para las bandas larpocacion
generalizada de la mujer (Beauvillard, 2003). Deevay si
observamos fotos antiguas de bandas, comprobaréanpsactica
inexistencia de mujeres en ellas. Sera a partitodeaiios setenta
cuando poco a poco las mujeres vayan formando pmiteestas
agrupaciones, normalizandose una situacion que yaabd
demasiados afos. Lucy Green (2001) da buena mukestaa escasa
presencia femenina a lo largo de la historia musjcale coémo,
paulatinamente, van ocupando los atriles de ldagtéis agrupaciones
instrumentales y de las bandas. Aunque queda fderauestra
comarca, sefialaremos como ejemplo el caso de ldaBde Pedro
Mufioz: “En 1977, y por primera vez en la historia ld banda de
masica, se incorporan a la misma las cinco primerageres”
(Rejano, 2003, p. 18). Otros autores (Soriano yoSph999; Rubio,
2005) también comentan la entrada de mujeresakefirde los setenta
y principios de los ochenta.

El vertiginoso avance de las técnicas de comuidicague nos
muestra una nueva sociedad del conocimiento (Cal@82), sobre
todo a través de Internet, ha facilitado el aceegartituras del mas
variado estilo (Girdldez, 2005), y para agrupacode todo tipo, lo
que ha supuesto un ahorro de tiempo y dinero a mugae bandas.
Muchos afios atrds, el director de la banda coftactatrataba de
contactar directamente con los propios compositqAsnso y
Garcia, 2009), e incluso se desplazaba al lugaesidencia de éstos
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para conseguir sus obras. Hoy dia muchas de |l para banda
se encuentran alojadas en la pagina web del pragior, que las
ofrece de forma gratuita sabiendo que cuantas \arddals interpreten
sus obras, mas aumentara su reputacidon como cdomposi

Asi, muchas bandas han ampliado su repertorierapb que
difundian obras nuevas y consagraban a sus autBas.poner
algunos ejemplos de lo dicho anteriormente en Esgatontramos
partituras de J. Molird L. C. Martirf®, Ginés RamireZ, Manuel
Navarrd®, etc. Las obras de estos autores son sobre stmipbles,
pasacalles o marchas de procesion. Y por supuestoiros paises
ocurre lo mismo, como es el caso ya comentado am,ltdonde
también encontramos obras de autores como F. @aalaro S.
Mauro, con obras de concierto, marchas de depfibeesion, etc.

Todo esto estd potenciando una “cibercomunicaciémtre
bandas, musicos y compositores que puede resultarpmovechosa
para todos.

Las bandas van incorporandose a distintas veldegda este
mundo tecnolégico. En nuestro pais son muchasuasdgponen de
Su propia pagina web, asociando asi musica e imageraga, 2010),
y que les sirve tanto para darse a conocer e i@fiorde sus
actividades como para promocionarse. En estasgmgirele aparecer
una pequefia historia de la banda, relacion de coempes,
actuaciones o repertorio, ademas de fotos y vidémsas bandas de
nuestra comarca, como Guadamur, Navahermosa, Lbogn€é o
Ajofrin cuentan con pagina web.

Al mismo tiempo, estas nuevas tecnologias permiiea
mayor y mas rapida comunicacion entre las banda®s pa
posibilidad de localizarlas a través de Interngiosie un avance no
imaginado 20 afios atras, constituyendo la semdla @l cambio

*José Molina. http://www.josemolinacomino.com/index.html

%% . C. Martin. http://personales.ya.com/partituras-luis/partituras.html

%’ Ginés Ramirez. http://sites.google.com/site/giramigoweb/archivo

*¥Manuel Navarro. http://www.bandamusicaestepona.com/partituras-gratis
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positivo de préacticas tradicionales (Colas, 20H)y dia podemos
contactar practicamente en tiempo real con una éaled Galicia,
Andalucia o Valencia, conocer sus caracteristicanaytener una
comunicacion eficaz.

Un medio mas tradicional para la difusion de lasdas es a
través de los libros. Muchas bandas de nuestro hgaispublicado
libros sobre su historia, su desarrollo, etc. Eastra comarca no es
muy abundante este tipo de literatura. Tan sélen@s conocimiento
del libro publicado por la Banda de Guadamur erf2fih motivo de
su 175 aniversario (Alonso y Garcia, 2009).

En cuanto a grabaciones discogréficas, conside@ao algo
importante para las bandas por Rausell y Estre®39]1 tampoco
encontramos muchas en nuestra comarca. Sélo laaB#md®onseca
tiene publicados dos discos compactos: “Haciendwmirga, que
incluye obras selectas de su repertorio (Pecés3, g.el mas reciente,
de 2011, que lleva por titulo “Cantando al vient@alizado junto al
Coro “José Saramago” de Toledo. Sin embargo, posesncontrar
numerosos archivos audiovisuales en Internet, sdodo en
YouTube, de practicamente todas las bandas derawesharc¥.

5.3. Relacion entre las bandas de la comarca

En general, la relacién entre las bandas de nuestrarca
toledana es similar a la que se produce entre Baiheléa region o de
la provincia. Unas y otras realizan intercambiosnguentros en sus
diversas localidades, como ocurre en otras regiidesRio, 2011), o
se desplazan a poblaciones cercanas para ameestasfo celebrar
conciertos.

% http://www.youtube.com/watch?v=k5sxROPlyvg (Banda de Guadamur).

http://www.youtube.com/watch?v=mphwlJiM3lps (Banda de Navahermosa).

http://www.youtube.com/watch?v=mWh3qMBxq_|&feature=related (Banda de

Los Navalmorales).

http://www.youtube.com/watch?v=HWGoxTu5CN8 (Banda de Los Yébenes).
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Muchas de ellas realizan estos intercambios aédrale la
programacion “Tal como somos” de la Consejeria ddéu@ de la
Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha. Erafies noventa
del pasado siglo, también participaron en los Emicas de Bandas
gue organizaba esta misma Consejeria, desplazandosdras
provincias. Ello ha permitido el contacto entreassbandas de la
comarca y otras de la provincia y de la region.

A modo de ejemplo, sefalaremos los conciertoseeciambios
entre bandas de la comarca como son los realizadt® Los
Navalmorales y Navahermosa, Los Navalucillos y Nesalmorales,
Sonseca y Los Yébenes, etc. Normalmente suelezaesdi un
concierto en cada localidad, con la participaciéed dos bandas.

Estos encuentros comienzan casi siempre con sacaie en
la poblacidén anfitriona, que anima a los vecin@siatir al concierto.
En ocasiones, cada banda realiza un recorridanttisgior las calles
del pueblo para reunirse posteriormente en el Idgarelebracion del
concierto. Todo esto da un colorido especial yiua @ celebracion
de las bandas y de la musica. Como ejemplo cereamuestra
comarca, sefialaremos el X| Festival de Bandas dsidslicelebrado
en Talavera de la Reina el 9 de julio de 2011 equelparticiparon la
Sociedad Musical L’Armonia de Montroy, la Asociatidusical
“Santa Cecilia” de Guadamur y la propia Banda Mimaic de
Talavera de la Reina, que en su pagina web anundahbién el
recorrido que efectuaria cada banda para la reslizade ese
pasacall&.

Al mismo tiempo que se propicia la relacién emdemusicos
de las bandas participantes, también se promueveldaion entre
otras personas de las diferentes poblaciones qumpaiian a sus
respectivas agrupaciones. Sobre todo padres y idaesil de los
distintos musicos.

Los ayuntamientos de las localidades en las qeelsbran los
conciertos también establecen una relacion mientrganizan el
evento y durante la celebracidon del mismo.

**Banda Municipal de Talavera de la Reina
http://www.bandamusicatalavera.es/festival.html
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En muchas ocasiones, para realizar estos corgieniuas
bandas solicitan a otras algunos musicos parazeefesu plantilla
(Prieto, 1995; Cabanillas, 2011), lo que promuewehién la relacion
entre ellas. Suelen ser los instrumentistas deoAmetal (sobre todo
tubas y trombones) los mas solicitados, como tamixeénos sefialado
en otro apartado. En otros casos no se trata dezaefen los
conciertos, sino en una actuacion de alguna |lcdeh fiestas. Como
ejemplo, sefialaremos la colaboracién entre musiedsavahermosa
y Los Navalmorales o Navahermosa y Los Navalucillgsichas
bandas de la provincia suelen acudir a otras cub@gi® el momento
de estas actuaciones, sobre todo cuando se ceksbidias laborables
0 en ciertos periodos veraniegos en los que shaber muchos
musicos de vacaciones fuera de su localidad.

De las dos bandas existentes en Polan, una de rellme
musicos de distintas bandas de la comarca y deolangpia: Gélvez,
Navahermosa, Toledo, etc. Ademas, como ya hemadaskefien otro
apartado, todos los veranos ofrece un conciertereefltio de la
AECC (Asociacion Espafiola Contra el Cancer) paguel solicita la
participacion de musicos de distintas bandas derdéwincia, de
manera que se crea una banda “ex profeso” paraesitecimiento.
La mayor parte de los musicos suelen ser de estearca de los
Montes de Toledo. Un ejemplo grafico lo tenemosaaés de uno de
los videos que podemos encontrar en YouTube.

En el IES de Los Navalmorales existe una bandandsica
(Pacheco, 2006), formada por alumnos que pertereedas distintas
agrupaciones de sus localidades (Los Navalmor&las, Martin de
Pusa, Espinoso del Rey, Santa Ana de Pusa, Loduddlss), o que
hace también que exista una relacion y colaboraandre todos estos
musicos toledanos. Se crea un buen ambiente deajdrap
compaferismo para la realizacion de conciertogptan el propio
instituto como en otros centros educativos a las egia banda acude
a lo largo del curso.

Otra banda que agrupa musicos de la provinciar pygouesto
de nuestra comarca, es la Banda Sinfénica de To&etoque hemos
hecho referencia también en otro apartado. Muclkosstbs jovenes

! http://www.youtube.com/watch?v=r2-X1fZN3XU
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musicos son estudiantes de grado medio del Coriegovde Toledo
(Rivero, La Tribuna de Toledo, 10 de agosto de 201 otros
estudian ya el grado superior fuera de nuestra Gmad Autbnoma
(recordamos que Castilla-La Mancha no posee coaigiv superior
de mdusica). Ofrecen conciertos sobre todo en l&atage nuestra
provincia (Rubio, El dia digital. es, 10 de aga#a2010).

Otro tipo de relacién que se da entre las banslasteveés del
intercambio de partituras. Cuando una banda dedegietar una
obra que no tiene en su archivo, pregunta a Igonsables de alguna
banda cercana para ver si disponen de ella. Cuasdasi la
colaboracion es inmediata y unas bandas y otrases¢éan partituras.
Asi ocurre entre las bandas de Los Navalmoralesad&uur,
Navahermosa, Los Navalucillos, etc.

Todo este tipo de relaciones que hemos sefalgumen un
estupendo sintoma de la buena sintonia que exsteaimente entre
las bandas de la comarca, lo que refuerza el ddlsade todas ellas,
ya no sélo desde el punto de vista artistico y aalissino también
desde el educativo, humano y social (Vifiao, 2000).

5.4. Bandas del estudio

Realizaremos una breve resefa historica de lasocbhahdas
gue han formado parte de esta investigacion y aefiabs algunos
datos y caracteristicas de cada una de ellas, amb ade sus
respectivas escuelas de musica.

5.4.1. Asociacion Musical “Santa Cecilia” de Guadanr

Sus origenes se remontan a 1834 (Alonso Revenigd? s.
cuando José Guillermo Sanchez de Diego, “el ticePepsacristan”,
gue habia estudiado musica en uno de los monastéecToledo,
decide formar una academia de musica en la lochli@ontaba
también con la ayuda de lldefonso Miguel. Al pocampo, este

*? http://bandademusicaguadamur.es.tl/HISTORIA.htm
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ultimo deja de dar clases. La busqueda de un npeofesor de
musica dio sus frutos y el 10 de abril de ese miafitg Andrés Lema,
vecino de Burgos, firma un contrato como profeserlal referida
banda por el tiempo de dos afios y medio, compréndiise a dar
lecciones a los 17 miembros que componian dichdsban

Las clases debieron ser fructiferas, ya que dies después la
banda seguia funcionando, e incluso se reunierta elnescribano
publico de la localidad, que actué como notaricapaformar los
estatutos de la corporacion.

Los componentes de aquellas primeras formaciaresri, en
buena parte, antecesores de los componentes dépellidos como
Sanchez, Morales, Moreno, Barrios, Escribano o #doaparecen y
aparecieron en las formaciones de la banda. Laabaothiaba tanto
dentro como fuera de la localidad, destacando sticipacion en
algunas fiestas, como el Corpus, o en la Misa a#ibG

Ya en 1881 y por iniciativa de José Guillermo $é@acde
Diego, Apolinar Barrientos, médico de Guadamurguprel entonces,
formd una pequefia banda en la cual estuvo comctalineasta 1885.

Foto 5.1. Banda de Guadamur, década de 1940. gUeedro A. Alonso)

El segundo y verdadero fundador de la Banda ded@uar
fue Antonio Briones, musico militar retirado que rs@antuvo como
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director hasta 1893. Le sucedi6 en el cargo ha8g&6 Petronilo
Gonzélez Santillan, natural de Guadamur, que estodisica en el
Seminario de Toledo.

Foto 5.2. Banda de Guadamur con el castillo al dorfBuente: pagina web de la
Banda de Guadamur).

Después de la guerra civil, hacia finales de 1938 Leon
Maria Gonzalez Ayuso quien dirigié la banda ha€&31 Con él, la
Banda de Musica de Guadamur llegaria a uno de susentos de
mayor esplendor, actuando por todo el territorioiovaal. En 1983,
tras morir el director, el mando de la banda deicalsstuvo a cargo
de Eugenio Ballesteros Melar, que convirtié6 a éstada en lo que
hoy es la Asociacién Musical Banda de Guadamur t&s&wecilia”,
incluyéndola en la Federacién Regional Castellammdlega de
Sociedades de Mdusica. Con Eugenio Ballesteros, dadd ha
participado en encuentros en toda la region y e@dmunidad de
Madrid, ademés de actuaciones en fiestas de nyastvancia y de
Castilla y Leén. Estuvo al cargo de la banda heegpéiembre de 2003,
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dando paso como director a uno de sus alumnos tallbégueroa
Hernandez.

Foto 5.3. Banda de Guadamur. Celebracion del li¥grsario. (Fuente: pagina web
de la Banda de Guadamur).

5.4.1.1. Escuela de Musica de Guadamur

En el afio 1995, con el fin de fomentar ain masdaica, se
crea la Escuela de Musica de Guadamur, dependleriteAsociacion
Musical “Santa Cecilia”.

En la actualidad se imparten clases de solfesteumento a
20 alumnos y cuenta con tres profesores: uno deosimadera, otro
de viento-metal (el propio director) y otro de solf

Las clases se imparten en un local perteneciente edificio
de usos multiples que alberga también la bibliotewaicipal, el
consultorio médico y el hogar del jubilado. Estéieid se encuentra
en una céntrica zona del pueblo.

El periodo de clases suele comenzar a primeraxiibre y
acaba a finales de junio.
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5.4.2. Asociacion Musical “Santa Cecilia” de Navaheosa

La historia de las agrupaciones musicales en Navedsa se
remonta a finales del siglo XIX, en el que afi@dns y amantes de la
musica comienzan a dar sus primeros pasos amenizasdestejos
propios de la localidad; esta actividad se prolahgante el siglo XX,
con agrupaciones que surgen y desaparecen.

La primera banda de musica en Navahermosa dat83fe yl1
estaba formada por zapateros, herreros, albaideginteros, etc. Su
director era conocido como don Pepe. Con much#&iiug con los
pocos medios que habia en aquella época, tratabasemtar a través
de la musica, lazos de unién y amistad en estéidada

Una segunda banda, en 1916, estuvo dirigida porFaquito,
hijo del anterior director.

La tercera banda que tuvo Navahermosa estuvodirigor el
sefior Esteban en 1926. Otra banda, en 1942 lacdéligefior Fausto,
y en 1948 dirigia la banda Julian Pinilla, con rodside la banda
anterior y nuevos componentes.

Juan José Miguel estuvo al frente de la agrupaeidnia
década de 1960, tras lo cual desaparece la baedaapeciendo casi
30 afios en silencio. Se suma asi a otras muchasedé&ra provincia y
de nuestro pais que sufrieron una importante @isissta época.

En los ultimos afios de la década de 1960 y prisnet® la de
1970, varios navahermosefos formaron parte desps&ie de “banda
comarcal” integrada por musicos de diversas loadkd como Los
Navalmorales, Santa Ana de Pusa o San Martin de Pus

Serd a comienzos de los noventa cuando Navahemetosae
su actividad bandistica gracias al interés de aosignusicos de la
localidad, como Pedro Martin, Alfonso Gonzalez yidtio Gonzalez.
Fruto de un humilde proyecto entre estos antigudsicos y otros
amantes de la musica de Navahermosa, surge enoell@9R la
Asociacion Musical-Cultural “Santa Cecilia”. En etigen, la banda
estaba formada por unos 20 componentes con JuanMigsel de
nuevo en la direccion. Este veterano musico nadiesie forma
habitual en Navahermosa, por lo que se desplazaia hlli todas las
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semanas para hacerse cargo de la banda y de sasmeéds. En el afio
2001 toma el relevo como director Antonio Piniltpye habia sido
clarinete principal en la misma. Al igual que elteaior director,

tampoco residia en Navahermosa, por lo que tamtBéafa que

desplazarse todas las semanas para cumplir coobfigaciones de
director y profesor.

Foto 5.4. Banda de Navahermosa, 2003. (Fuenten®ageb de la Banda de
Navahermosa).

A partir del afio 2003, inicia su labor como psufr de la
escuela de musica y director de la banda, Ernestoi&de Leodn, que
realiza su trabajo junto a profesores especialzaglo iniciacion
musical, lenguaje y teoria, viento-madera, viengdainy percusion.
Este dltimo director, titulado superior en saxoféabia formado parte
de la banda de su localidad natal, Ajofrin.
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Foto 5.5. Banda de Navahermosa, agosto de 200&nt@uPagina web de la banda
de Navahermosa).

La banda de mdusica esta formada actualmente por 35
componentes. Dentro de las actuaciones realizadasté estos anos,
destaca de manera especial su participacion ereniiés Certamenes
de Bandas (Navahermosa, Camarena, Bargas, AlImBaoxMartin de
Valdeiglesias, Villasequilla, Toledo, Ajofrin), astomo como
conciertos, procesiones Yy pasacalles en diverssisiqs.

Foto 5.6. Banda de Navahermosa, 2009. (Fuentenpageb de la Banda de
Navahermosa).
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5.4.2.1. Escuela de Musica de Navahermosa

La escuela de musica de ésta asociacion cuentalraetute
con 50 alumnos de todas las edades y niveles. Cganbemos
sefalado, hubo cursos en los que se contaba ctas@res de viento-
madera, viento-metal, lenguaje musical y percusk@tualmente sélo
cuenta con dos profesores, uno de ellos el prapeatdr que imparte
viento-madera y lenguaje musical, y otro profestulado superior en
trombdn, que imparte viento-metal.

Las clases se desarrollan durante tres dias arlanseen un
local cedido por el ayuntamiento. El curso comieazarimeros de
octubre, acabando a finales de junio.

5.4.3. Banda Municipal “Pepe Menor” de Los
Navalmorales

En Los Navalmorales ha sido tradicién contar coa banda
de musica para amenizar fiestas, procesiones oquiaal otro
acontecimiento. Una de las primeras bandas datmales del siglo
XIX y estaba dirigida por el sefior Manuel, que tambera el
sacristan de la localidad.

Las bandas se van sucediendo, y la que habia haéa
estaba dirigida por Esteban Sanchez-Huete, tambammistan y
organista de la iglesia parroquial. Esta banda rriecopueblos
cercanos como Espinoso del Rey, Villarejo de Mdwdia)
Navahermosa o0 Santa Ana de Pusa. También actualklas tos
domingos en el baile “Rosales” de Los Navalmordiessde destacar
gue en procesiones, fiestas patronales, etc., lmstueompletamente
gratis.

En la década de 1960, la banda de musica que rs@ldaren
Los Navalmorales estaba compuesta por musicos eldqsuvecinos,
ademas de los musicos de esta localidad, siendbirecior Arturo
Menor.
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Foto 5.7. Banda de Los Navalmorales, a princip@ssd XX. (Fuente: Antonio del
Pino)

A comienzos de la década de 1970 decae estadactiyitoma
entonces las “riendas musicales” el maestro PepsoMgrompetista
y carpintero), que se propone crear una nueva baesdancarga de la
formacion de nifios y jévenes, a los que daba ckses propia casa,
gue se convirti6 en una auténtica sede de la nbamda, conocida
como Banda Menor. Fue a mediados de esta décaddacuamienza
su actividad, actuando tanto en Los Navalmoralesoc@n otros
pueblos de la provincia (Los Navalucillos, Navahesay La Puebla
de Montalban, San Martin de Pusa o San Roman dbldoges), y
participando en la procesion del Corpus ChristiTefedo, como ya
hemos comentado en otro lugar.

En la segunda mitad de la década de 1980 surgenusmaa
banda en Los Navalmorales que en realidad estatmaad@a por
musicos que habian pertenecido a la Banda Menagpey estaban
dirigidos por Braulio Morales, maestro de musica educacion
primaria. Esta nueva banda se llamé Unidn Musicatedil y
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realizaba actuaciones en la propia localidad ytems@ueblos de la
provincia.

Foto 5.8. Banda de Musica “Menor”. Década de 19F0ente: el autor).

En 1992 muere el maestro Pepe Menor, quedandarstab
“huérfana” y con un futuro incierto. Al mismo tiemga Unién
Musical Juvenil cesa en su actividad, por lo quéyintamiento de
Los Navalmorales, con su alcalde, Eduardo Rivelacabeza, decide
crear una banda municipal de musica. Para ellmserpen contacto
con Miguel A. Pacheco del Pino, navalmoralefio, gpreentonces era
profesor en el Conservatorio Profesional “HermaBa&szosa” de
Céceres. Tras aceptar la propuesta con mucharijusginienza una
nueva andadura musical en esta localidad, encavgande Ila
direccion de la banda y de la formacion de sus comptes, para lo
gue se crea paralelamente una escuela de musica.piimeros
musicos integrantes provenian tanto de la BandaoMeomo de la
Union Musical Juvenil. Se decidié poner el nombPege Menor” a
esta banda municipal en memoria del maestro fdbeci

La nueva banda realizé su primera actuacion errdeepion
del Jueves Santo de 1992, en Los Navalmorales.s@bleciéo un
convenio con el ayuntamiento por el que la bandeose&prometia a
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realizar una serie de actuaciones gratuitas en deésrminadas
fechas: Carnaval, Semana Santa, Corpus Christsiafiepatronales y
dia de la Constitucion.

La Banda Municipal “Pepe Menor” realiza habitualteen
conciertos dentro de la programacion de los Verdbalsurales de
Los Navalmorales. También ha participado, desde3,1%h los
Encuentros de Bandas de Mdusica de Castilla-La Manan
localidades como Argamasilla de Calatrava (CiudadlR Villarejo
de Fuentes (Cuenca), Agudo (Ciduad Real); y dederéa provincia
toledana en La Villa de don Fadrique, Burujon, Adtlar, Escalonilla
o Esquivias.

Foto 5.9. Banda Municipal “Pepe Menor” de Los Nawvadales, 2011. (Fuente: el
autor).

Resefiamos aqui sus intervenciones en las Fiestaasde
Mondas de Talavera de la Reina, Encuentro de Bagds Puebla
de Montalban, Encuentro de Bandas en Cebolla, edosi de
Navidad, Santa Cecilia, fiestas y conciertos eralidades de la
provincia como Santa Ana de Pusa, Espinoso del Rejamoso,
Velada, Los Navalucillos, La Estrella, Alcaudeteld Jara, Belvis de
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la Jara, Ventas con Pefa Aguilera, etc., y fuerdaderovincia en
Arbancén (Guadalajara), Villar del Pedroso (CaderBetuerta del
Bullaque (Ciudad Real), Colegio San Agustin en i8aleca, etc. En
algunas ocasiones ha colaborado con la Coral Cri¢ las
Maravillas” de Los Navalmorales, que esta dirigidar Rafael
Cabrera del Puerto.

En la actualidad la Banda Municipal estd formada @5
componentes.

En el afio 2011 se crea la Banda Infantil de Muded.os
Navalmorales, formada por los nifios y nifias quedesh en la
escuela de musica; realizan su primera actuacgiéel eoncierto de
Navidad de 2011. Cuenta con 36 componentes.

Las dos bandas estan dirigidas por Miguel A. Paxidel
Pino.

5.4.3.1. Escuela de MuUsica de Los Navalmorales

Creada en 1992 de forma paralela a la banda mahigp
hemos sefialado anteriormente que en sus inicias ¢awmo Unico
profesor al propio director de la banda, MiguelP&checo. Afio tras
afo fueron ingresando nuevos alumnos y debido akiderable
aumento de los mismos se incorporé un nuevo profésoviento-
metal en el curso 2004-05. Como el nimero de algnseguia
creciendo durante el curso 2005-06, también seocaon una
profesora de lenguaje musical, que dejé la activalacurso siguiente,
siendo sustituida por un nuevo profesor de estamaat

Actualmente son tres los profesores de la escuelansica:
profesor de viento-madera, percusion y lenguajeicaugademas de
director); profesor de viento-metal y profesor eleguaje musical.

Las clases se imparten durante cuatro dias a larseen la
casa de la cultura (dos aulas y salén de actof)cieden el que
también se encuentra la biblioteca, educacién détcedy servicios
sociales. El curso comienza a primeros de octuliraliza en junio.
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Actualmente hay 73 alumnos en la escuela de mudedos
gue casi la mitad forman ya parte de la banda npaijcy el resto,
excepto los de primer curso de lenguaje musicatimgy curso de
instrumento, pertenecen a la banda infantil.

Toda la informaciéon referente a la banda y escdela.os
Navalmorales procede del propio autor de este iestud

5.4.4. Banda de Musica de Poldi

Polan es un pueblo con una gran tradicion musikalinicio
de la Banda de Musica de Polan se remonta a finllesiglo XIX.
Después de la guerra civil espafiola lleg6é a hahstatdos bandas de
musica, aunque con el paso del tiempo ambas des#ran.

Foto 5.10. Antigua Banda de Polan en los torosh&ein datar. (Fuente: Pedro A.
Alonso).

En el aflo 1997, un grupo de aproximadamente 1M®mp&ss
decide hacer resurgir de nuevo la banda de mUsrea. pocos, pero

* Informacion proporcionada por D. Angel Rodriguez Lancha, Presidente de la
Asociacién Musical “Nueva Epoca”.
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con gran ilusiébn y muchas ganas de trabajar. Bqmxo el grupo fue
creciendo, y en Navidad de ese mismo afio, la bdedalsica ofrece
Su primer concierto.

En enero del afio 2000 se hace cargo de la direa®ola
banda de musica, Juan José Martin-Tadeo Garoz;ajnparte esta
tarea con la labor didactica: ensefianza del saxs@ifeo y armonia.

En febrero de ese mismo afio se crea la Asociddidsical
“Nueva Epoca”, y en abril, la Banda de Musica déaRentra a
formar parte de la Federacién Castellano- Mancldedgaociedades de
Musica.

En febrero de 2004 se hace cargo de la bandaludea el
actual director, Sergio Ventura Merchan, que cagmm esa tarea
con la ensefianza de solfeo, iniciacion musicaleoppercusion. Ha
realizado varias composiciones para banda, entrequ@ podemos
destacar: “Maestro Ventura” (pasodoble), “Virgen Gamarena”
(marcha de procesion) y “Tintinabulorum-Lumen” @infonica).

Foto 5.11. Banda de Polan. Concierto de Santai€e2010. (Fuente: el autor)
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En el afio 2005 la Banda de Musica de Polan esdelqgara
representar a la provincia de Toledo en el Dieadedgion celebrado
el 31 de mayo en Hellin; la actuacion cosechd an @xito tanto del
publico como de la critica.

En el afio 2006 la Asociacién Musical “Nueva Epalaanza
la vicepresidencia por Toledo de la Federacion dllasb-Manchega
de Sociedades de Musica.

Francisco Dechado Martin, miembro de la bandaofepor de
la escuela de musica, recibe en 2008 el terceripremun concurso
de composicion de pasodobles celebrado en Argdenats Alba
(Ciudad Real), con su obra “Libitum”.

Muchos son los conciertos y encuentros de banudsseque
ha participado la Banda de Musica de Polan, taetird como fuera
de nuestra provincia, incluso algunos de sus miesnhan actuado
fuera de nuestro pais.

En la actualidad la Banda de Musica de Polanfesteada por
35 musicos y tiene su propia escuela de musicda gue imparten
clase ocho profesores a mas de 70 educandos.

Foto 5.12. Banda de Polan. Descanso en un ensayenté: el autor).
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5.4.4.1. Escuela de MUsica de Polan

Como hemos sefialado anteriormente, la Escuelaid&cdde
Polan cuenta con ocho profesores que dan clas@sadhalumnos.
Esta escuela es la Unica de las cuatro principkglesstudio en la que
se imparten asignaturas de instrumentos que noafonparte de la
plantilla de la banda, como son guitarra, violirpiano, asi como
musicoterapia y musica y movimiento, disciplinas tampoco se dan
en las otras tres escuelas de nuestro estudio.

Las clases se llevan a cabo en el antiguo colegiola
localidad, que alberga también una seccion de educde adultos y
algunas actividades fisicas. Estas clases se disarde lunes a
viernes. El curso comienza a primeros de octuberrmjina a finales

de junio.






CAPITULO VI

ESTUDIO DESCRIPTIVO-ANALITICO DE
LAS BANDAS DE MUSICA EN LOS MONTES
DE TOLEDO

Una vez recogidos todos los datos a través de ilegsds
técnicas que hemos utilizado, procederemos a ssificiion vy
categorizacion para que el analisis que vamos cuefie sobre ellos
sea consecuente con los mismos.

Agruparemos estos datos segun el tipo de téchilczado en
la recogida de informacion de esta investigacion|@que tendremos
datos de cuestionarios, entrevistas, grabaciongfden, fotos y otros
documentos.

6.1. Cuestionarios

Todos los datos que nos han proporcionado losntbsti
sectores (musicos, alumnos, padres, etc.) se daedan algo
meramente estadistico y numeérico si no procedenm&s analisis e
interpretacion (Rodriguez, Gil y Garcia, 1996; Vgrtdépez, 2008).
Estos datos han de proporcionarnos una informagi@ vaya mas
alla de esa fria estadistica.

Por ello, y tras agruparlos y categorizarlos pdecemos al
analisis correspondiente atendiendo al tipo deunstnto utilizado y
al sector de la poblacién que nos proporciona eatus.

Segun los temas planteadas en los diversos cuastion
establecemos una serie de categorias que incluyegurgas
relacionadas con una misma tematica. De esta manigiendremos
un andlisis de esas distintas categorias que haderencia a los
objetivos propuestos en la investigacion.

Hemos utilizado en total cinco tipos de cuestimsrademas
del pasado a alumnos del Conservatorio de Tolddsificados en
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funcion de los agentes que podian proporcionaaogdrmacion que
buscabamos:

- Componentes de las bandas.

- Alumnos de las escuelas de musica.

- Padres de musicos de las bandas.

- Poblacion general.

- Directores de bandas de Castilla-La Mancha.

Recordamos que en el caso de alumnos de escuaiadsita,
hemos establecido el minimo de edad en 12 afios,gauposible que
los alumnos mas pequefios no entiendan correctamehte
planteamiento de algunas cuestiones.

6.1.1. Resultados y andlisis de componentes de thashdas

Hemos agrupado los distintos items en las sigusente
categorias:

- Datos personales e iniciacion musical.
- Ensayos y actuaciones.
- Repertorio.

- La banda y su repercusion social y cultural: higportacion
social y cultural, respaldo institucional.

Ademas de todo lo aportado por estos cuestionarobsimos
datos y opiniones obtenidos a través de las estesvirealizadas a
directores y presidentes de bandas, sobre todaloueatan temas que
aparecen en estas categorias, incluida la realalageesidente de la
alicantina Union Lirica Pinosense que nos sirve @womunto de
referencia externo a nuestra comarca. De esta maoetrastamos y
comparamos la informacion obtenida.

Pasemos a ver los resultados de estas categ@ieanalisis.
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6.1.1.1. Datos personales e iniciacion musical

En este apartado incluimos: edad, sexo, inicio slede del
instrumento, inicio en la banda y familiares ebdada.

Grafico 6.1. Edad media de los componentes dedadds.

Edad media de los componentes
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La media general nos ofrece una edad bastante.jdwe
Banda de Guadamur es la que posee musicos mas asaymiza
debido a una tradicidbn bandistica ininterrumpidaesta localidad.
Ello quiere decir que una gran parte de los compiseno abandona
la banda cuando llega a una cierta edad, que sestleentre los 20 y
25 afos por norma general. Hemos de tener en cgeatenuchos de
estos musicos que abandonan la banda a estas quadkEs mas
diversas razones (familiares, profesionales) tieriaro que estan de
paso y que la musica no forma parte de su futueoy piempre les
guedara esa experiencia y les habra servido psiratdr de su propia
vida (Moreno Cardona, s.f.) a través de un trabegbectivo,
desarrollando el sentido del gusto hacia la musie,sentimiento de
pertenencia a un grupo musical (Brufal, 2008).

Destaca también la edad media de las bandas dae dlos
Navalmorales, que no llega ni a la mayoria de elgalds 18 afios. Sin
embargo, en la Banda de Guadamur la media (27,4itéa por



218 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

encima de esa edad de abandono (entre 20 y 25 gfieshemos
sefialado. En la Banda de Sonseca encontramos utia de 23,4
anos.

Pero en general tenemos bandas muy jovenes, carergos
comentado antes. En la Comunidad Valenciana, pon@p, la media
de edad de los musicos de las bandas se situa2@af®%s (Rausell y
Estrems, 1999), y en otros casos esta entre los#bafnos (Prieto,
1995; Fernandez Luceron, 2000) frente a los 19,8adenuestras
(incidimos en que las de Polan y Los Navalmoratefiagan ni a los
17 afnos de media). Incluso en otros estudios (Br2@®8), la media
de edad se sitha entre los 30 y 40 afios. Fueraieitras fronteras,
segun la American Music Conference (Myers, 20@lgdad media de
musicos no profesionales es de 28 afos.

En el entorno estudiado, se constituye esta aativibmo una
opciébn mas de ese ocio cultural para los nifiosvgrjés de nuestros
pueblos.

Grafico 6.2. Sexo de los componentes de las bandas.
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Sigue habiendo un mayor porcentaje masculino esstras
bandas, aunque son destacables dos extremos: padajna Banda
de Guadamur es mayoritariamente masculina (84%gntnais la
Banda de Polan tiene un mayor porcentaje femeBi®%). Ya hemos



Estudio descriptivo-analitico de las bandas de musica en | 219
los Montes de Toledo

sefalado en otro apartado que la incorporaciom deujer a la banda
no se produjo de forma general hasta la décadeOde (Rausell y
Estrems, 1999; Soriano y Cobos, 1999; Rejano, 2Ba®jo, 2005;

Del Rio, 2011) . La Banda de Polan es la de masnteccreacion, y
quiza esto sea un factor a favor de la presencita dwujer, al no

arrastrar una tradicion de afos atras, como puedieioen la Banda
de Guadamur, la mas antigua del estudio. Nuestdiangeneral se
aproxima al porcentaje que aparece en otro es{ididal, 2008) en

el que hay un 54% de hombres y un 46% de mujeres agu
exactamente el mismo que aparece en la Banda de&on

Hay que destacar esta incorporacion de la mujer lzanda,
llegando a ser tan importante que se crean barelasugeres dentro
de algunas asociaciones, como es el caso de laaBdmdviujeres
“Euterpe”, perteneciente a la Unién Lirica Pinoge(Rico y Rico,
2011).

Mas equilibradas estan las bandas de Navahermasasy
Navalmorales, aunque la presencia masculina signeles mayor en
ambas (algo mas de la mitad).

Grafico 6.3. Edad de incio de estudios musicales.
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La edad, 10,6 afios, a la que comienzan a estudigiuimento
los musicos de la banda suele ser un poco maguatka habitual de 8
afos en los estudios de conservatorio. Mas bdmextad de inicio en
Sonseca (8,8 afos) y Galvez-Menasalbas (9,4 afiosxiamandose
mas a esa edad sefalada de ingreso en el conservato

En las escuelas de nuestras bandas los alumnostdenento
mas pequenos suelen tener entre 7 y 8 afios, aoamuetambién hay
alumnos mas mayores, incluso adultos de mas da &tedia sube un
poco.

Si analizamos cada banda, en las de Los NavalesoyaPolan
aparecen las edades mas tempranas en la inicideidgrstrumento (9
afos) mientras Navahermosa se sitla en la edadltads2,1).

En la Banda de Sonseca la edad media de ingrede £4,5
afos, mientras que la edad de ingreso en Gélveadddras es de
11,1 afos de media.

En las bandas principales del estudio tardan dss,a
aproximadamente, en ingresar desde que empiezastetlio de
instrumento, tiempo que puede parecer escaso, permoos de
considerar que aunque estos musicos ya pertenezcan banda
contindan su educacién instrumental de forma habikste tiempo se
reduce a tan sélo un afio en el caso de la Ban&alde mientras en
Navahermosa se sitla en dos afos y medio. Es @agiblno se siga
la tendencia de poner a los alumnos en los atclesndo se
encuentran en perfectas condiciones de defend@agel (Rejano,
2003), pero hay que tener en cuenta que el acckesbanda supone
un acicate mas para el estudio del instrumentor(i®ato, 2002), y
una mejora en la autoestima, que actla como refupositivo
(Hargreaves, 1998) para el nuevo musico, y veexsimpensado su
esfuerzo en el estudio instrumental.

A este respecto consideramos muy importantesdabmas de
Fuentes y Cervera (1989):

El caso de las bandas, como ocasion de formacgiruimental,
exige mas precisiones. Confiada la formacién imséntal a sus
escuelas de educandos, éstos, tan pronto comadaprarmanejar
un instrumento, se incorporan a los ensayos y ejgoes de la
banda. No cabe la menor duda de que esta premilaazar a los
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jovenes, a veces verdaderos nifios, puede enceigagos
derivados de su aun escasa formacion en solfeosy denadurez
interpretativa. Pero hay que reconocer paladinamemie estos
muchachos no sélo estadn motivados para la prdostamental,
sino que la ejercitacién del conjunto instrumee&imuy superior
a la que puedan proporcionales los cursos habitugbe. 210-
211).

Las bandas suelen ser como una gran familia (€ii997)
y, de hecho, en todas ellas abundan las relaci@gmrentesco. En
nuestro estudio, el 75% de los musicos tiene famti dentro de la
banda a la que pertenece. En primer lugar se slugmermanos,
seguidos de primos. También encontramos padregog @itios y
sobrinos. Es ésta una situacién comun en una @quaidad de bandas
de nuestro pais (Martinez Calleja, 1988). Resultagooximado
obtenemos en Gélvez-Menasalbas, con un 62% de os(pie tienen
familiares en la banda. Por el contrario en Sonségaorcentaje de
musicos con familiares baja hasta el 38%.

Aungue normalmente son los hijos los que sigusrp&sos de
sus padres, en las bandas encontramos casos des pguke se
aficionan gracias a sus hijos (Rico y Rico, 20J4demas de las
relaciones familiares “son muchas las grandes adestque se han
forjado en la banda, como muchas las parejas yimmatios que han
surgido de ella” (Rico y Rico, 2011, p. 67).

6.1.1.2. Ensayos, actuaciones y nivel de la banda

Incluimos aqui: horario, dia, local y duracion de ensayos,
ademas del numero de actuaciones que se realigatiz&mos este
apartado con el nivel artistico de la banda.

Tanto el horario como el dia dedicado a los ersagan
considerados como adecuados por una gran mayoanfamos las
respuestas “muy adecuado” y “adecuado”, obtenerass et 100%
del total. En nuestras bandas de referencia (Sansgélvez y
Menasalbas) obtenemos practicamente los mismokagss, aunque
el horario es considerado “poco adecuado” por U 8 Galvez-
Menasalbas. Los ensayos se realizan los viernege(Rolan ensaya
también los martes), y el horario suele establecensre las 19,30 h y
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las 21,00 h del inicio hasta las 21,00 h y las@8,@el final. Aunque
no se llega a horarios extremos, “hasta altas hieaa madrugada”
(Adam Ferrero, 1986, p. 90; Martinez Calleja, 198852), si se
alargan los ensayos cuando esta proximo un coociert
acontecimiento importante.

Grafico 6.4. Local, dia y horario de ensayos deldasdas.
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El que los ensayos se realicen los viernes viamehbien tanto
a estudiantes (que al dia siguiente no tienen ;laseno a muchos
trabajadores que también descansan el sabado. diatngs habia
bandas que ensayaban “todas las noches” (Martinbeja; 1988, p.
52), con el consiguiente esfuerzo de los musico&gctor, aunque
suponemos que algun dia de la semana descandamianitos casos
nos hablan de sacrificar las horas de siesta pssayar (Martinez
Calleja, 1988; Rejano, 2003) o de ensayar cince pléa semana, dos
horas cada dia (Daza, 2001) para renovar contimianaérepertorio.

El resultado sobre la calidad del local de endaja un poco
en cuanto a ser un lugar adecuado, pero aun asimloscos
consideran este espacio bastante aceptable. Logasude Los
Navalmorales son los que mas conforme estan cerlcestl (salén de
actos de la casa de la cultura), mientras quesestias tres bandas, un
20% de cada una opina que el local es poco adecBadasu parte,
los directores de las bandas opinan que sus losalesaceptables,
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“pero siempre puede haber algo mejor acondiciorzadisticamente”
(director de la Banda de Navahermosa), o “no adkrua
musicalmente” (director de la Banda de Polan). Ofimp de
deficiencias sefaladas son la falta de suficierakefaccion en
invierno y excesivo calor en verano (presidentiad®anda de Polan).

Nuestra banda externa de referencia, Union Liicensense,
es la dnica que posee un local en propiedad “fddotrabajo de
muchos afios de los musicos y de los socios de lanUdrica”
(presidente de la banda).

En la historia de las bandas se han utilizadarlas diversos
lugares como local de ensayo: un antiguo convdow,bajos del
ayuntamiento o incluso los so6tanos utilizados caracel en otro
tiempo (Martinez Calleja, 1989). Hoy dia muchasdestras bandas
utilizan locales municipales como las denominadasa€ de Cultura
(Rausell y Estrems, 1999).

En cuanto a la duracién de los ensayos, una grayonia
(85%) considera que es adecuada, aunque un 15%weeel tiempo
dedicado es escaso. Los directores tienden a pensase deberia
ensayar un poco mas: “seria conveniente dedicardd#r a ensayar”
(director de Navahermosa). También el director dlé@rPopina que es
poco tiempo (a pesar de ser la Unica banda quganks dias a la
semana). Curiosa es, como elemento comparativa fdernuestro
ambito, la situacion de la Union Lirica Pinosergee establace los
dias y horarios de los ensayos consensuados pdiregtor y los
musicos, segun nos comenta su presidente.

El nimero de actuaciones que realizan las bandde satar
entre 15 y 30 al afio, nimero que es consideradtapoayoria (74%)
como adecuado, y que coincide con el de otras kadédaotros
ambitos geograficos (Cremades, 2009), aunque llanadenciéon ese
22% que desearia actuar en mas ocasiones. Norntalneemayoria
de ellas se realizan en la propia localidad, aégage conciertos,
fiestas patronales, procesiones o algun eventivdegé importancia.
El porcentaje es similar en Gélvez-Menasalbas ¢ diferente en
Sonseca, ya que el 39% considera que se hacengmiuasiones.
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Grafico 6.5. Numero de actuaciones de las bandas.
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No se llega, en nuestro caso, a la gran cantidattlciones
qgue realizaban otras bandas en otros tiempos (28£4,), tocando
practicamente todas las semanas durante tres i ¢cnases al afio o
realizando numerosos conciertos en primavera ynee(&antiago,
2005; Martinez Calleja, 1988). Ciertamente, la difieacion cultural
y de ocio en nuestros dias, es posiblemente cagisesté menor
numero de actuaciones. En otros tiempos, la baradaracticamente
la Gnica “musica en vivo” de muchas poblacionesh@ddlas, 2011).
Otra de las razones puede ser el que actualmepdeauanentado el
namero de bandas en nuestra provincia (Alonso yi&aR009), lo
gue provoca una menor salida a otras localidades.

La opinion de los presidentes de las bandas éadeardesde
considerar que se hacen pocas actuaciones, quiebssian acordar
mas de nosotros” (presidente de la Banda de Nawvalsa) o pensar
gue se realizan las adecuadas (presidente de aRB#n Polan, que
curiosamente tiene el menor nimero de actuaciomésdas, unas 10
0 12).

Por su parte, el director de esta Banda de Pok que “si
hacemos muchas actuaciones, a los chicos les masinasi hacemos
pocas, no le dan tanta importancia a la bandateg&ib de directores
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coincide con la mayoria de los musicos al conside&decuado” el
namero de actuaciones.

Como contrapunto tenemos la informacién facilitguba el
presidente de la Asociacion Lirica Pinosense, quee sefiala haber
aumentado el numero de actuaciones “para salvasitlacion
econdémica”, pero piensa “que han sido las adecuguasgue ha
mejorado el ambiente en la banda al estar mas diejuptos, y nadie
se ha quejado”. Se puede establecer asi un maybrersten de
convivencia (Cremades, 2009) y camaraderia entdpstolos
componentes, y una mayor compenetracion (Rubio,5)200uy
importante a la hora de llevar a cabo una activgtagal.

Gréafico 6.6. Nivel artistico de las bandas.
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HMuyalto HAlto MMedio EBajo BMNS/NC

v

e

/
S
v

Ya en el propio item hemos creido oportuno sefialar
encuestado que trate de ser lo mas objetivo posableque resulte
dificil. Efectivamente, la pertenencia a una baodalleva una carga
importante de empatia y valoracion positiva hadla. €?or eso,
aunque hemos de tener en cuenta estos aspectbgnams interesa
saber la visidn de sus propios componentes.

Establecer este nivel no supone una cuantificad&nvalor
artistico, pero nos da una idea de como se vem#Bios los musicos
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desde este punto de vista. Mas de la mitad (52%y)ifiesta una

actitud positiva al contestar que su banda tienaivel alto. El otro

gran grupo de respuestas sitia a la banda en @h medio. Los

valores extremos son practicamente desechableslbeacion de los
musicos de Sonseca, Galvez y Menasalbas sobregia fmanda sube
un poco al sefialar mas del 60% que el nivel es™altmuy alto”.

La banda mejor valorada es la de Guadamur, segeida de
Los Navalmorales, a continuacion la de Navahernggsar ultimo la
de Polan.

Todos los directores coinciden en sefialar quevel e su
banda es medio o medio-bajo en comparacién cors adm la
provincia (por tener un referente). Es interesaai@alar algunas de
estas opiniones:

Si lo comparas con la comarca, salvo dos o treddsayo creo que
andan todas por ahi, por el mismo nivel. (Direckeda Banda de
Navahermosa).

Es un nivel medio. La verdad es que los chicosalteh o mejor
que pueden. Sobre todo digo nivel medio por el mande

musicos que hay, no por la calidad. La calidadayedlloro al nivel
del trabajo colectivo que se hace. No se le puedir peras al
olmo. La banda tiene un nimero de muisicos con edasles
comprendidas entre los 10 y 24 afios, no se pu¢aepidiendo la
exigencia de una banda municipal de ciudad. (Dires¢ la Banda
de Polan).

Volviendo a nuestra banda de referencia extermao(ULirica
Pinosense), su presidente considera que es “dend@&gategoria, con
una plantilla de 75 musicos, que en los ultimossdli@ conseguido
primeros premios tan importantes como el del cestaprovincial de
Alicante y el autonémico de Valencia’. Esto cormebta subjetividad
y relatividad del nivel que podemos otorgar a massbandas: la que
puede estar entre las primeras de una comarca pueder relegada
a un nivel bajo comparada con las de otras zores, I[p que nos
interesa, ya lo hemos sefialado, no es el valod#bsaino la vision
de los musicos sobre su propia actividad, una eésplkec valoracion
sobre la autoestima y el autoconcepto de cada baadkecir como se
ven a si mismos musicalmente hablando.
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Algunos autores (Adam Ferrero, 1986; Brufal, 2008)
consideran que los certamenes musicales han sidofaotor
determinante en la superacion del nivel bandispieo las bandas de
nuestro estudio no suelen participar en este t@oahcursos, seguin
nos cuentan sus directores.

También es cierto que un mayor estudio individdel los
componentes de la banda hace aumentar el nivettealede la
misma. En muchas ocasiones, este nivel sube cuadgdnos de sus
miembros comienzan a asistir a clases en el caamseiy (Prieto,
1995), pues se les exige una mayor dedicacion gréatica
instrumental. El incluir composiciones nuevas yhrarchas ocasiones
mas complicadas, también puede contribuir a eleVarivel, pues
supone un estimulo mas de superacion (Sanchezlldper Andrés
Ferreira, 2003) a través del estudio de estas susvas.

Volviendo a las bandas de nuestro estudio, no sawhas los
musicos que realizan estudios en estos centromlefic de manera
gue elevar el nivel en este sentido no es unoslaukrtes de nuestras
bandas.

6.1.1.3. Repertorio

Mostraremos las obras del repertorio preferidas jow
musicos y aquellas que no estan incluidas en elt@io pero que les
gustaria interpretar.

En general, podemos establecer cinco grupos de goeson
las mas sefaladas por los mdusicos: zarzuelas, qaesd obras
originales modernas, bandas sonoras y musica pog.clnco son
sefalados por todos los musicos, aunque dependdmdada banda
algunos se inclinan mas por un tipo concreto, coproentaremos a
continuacion.

En cuanto a las zarzuelas, los musicos de la Baleda
Guadamur son los que mas las sefialan. Obras cohtaéBped del
sevillano”, “La rosa del azafran” (también una de preferidas por
los musicos de Sonseca) “La leyenda del beso” ocdacién del
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olvido” figuran entre sus favoritas. Algunas deasghismas obras son
elegidas también por los musicos de las otras lsanda

El pasodoble es un tipo de obra muy caracterisigcta banda
y también una de las piezas preferidas por suscoglsEs el mas
sefialado por los musicos de la Banda de Navahermasgarito
Roca” (también por los musicos de Los NavalmoraléNgrva”,
“Pepita Greus”o “Puenteareas” son algunos dedstadados.

En los Ultimos aflos se han compuesto una grandeantie
obras pensadas especificamente para la banda.c&estdgunos
autores centroeuropeos por su presencia constatrgevés de sus
creaciones. Uno de los mas interpretados por lagacibandas es el
holandés Jacob de Haan, y algunas de sus obrapnogrmmadas
“Ross Roy”, “Blues Factory”, “Free World Fantasy™dariazione in
blue”. En este apartado son los musicos de Los IMavales los que
mas se decantan por estas obras, al igual que IBsmseca.

Las bandas sonoras de peliculas siempre han sidecurso
muy atractivo en los conciertos de las bandas. mdgule ellas son:
“Piratas del Caribe” (favorita, practicamente, de musicos de las
cuatro bandas), “La conquista del paraiso”, “Ldabglla bestia”, “La
mascara del Zorro” (también preferida por los niside Galvez-
Menasalbas), “El rey ledn”, etc. Son los musicosad@anda de Polan
los que mas se inclinan por estas obras.

Por ultimo, los arreglos de obras modernas derdrordestilo
pop y rock suelen llamar mucho la atencion, sotue te los jovenes
musicos de las bandas. En primer lugar aparecanccha diferencia
sobre las demas, “The Beatles Gold”, seleccion ateoy temas del
grupo inglés, seguida de otras como “Abba Gold” Saritana
Portrait”. En este sentido algunos autores comeeltich (2011)
opinan que es bueno estar abiertos a tocar arregicscales de
peliculas o canciones de moda.

Fuera de estos grupos aparecen con mucha menasrfoeg
obras de otro tipo como “Adagio”, de Barber, “Enmarcado persa”,
de Ketelbey o “Marcha eslava”, de Tchaikovsky, dende las
adaptaciones de obras clasicas, ademas de alguclaantie procesion
como “Saeta”.
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En cuanto a obras que a los musicos les gustaeigpiatar con
su banda, aparecen los estilos mas diversos: adsde actuales de
pop y rock de los artistas de moda (David Bisbdici& Keys), o
algunos mas antiguos (Rod Stewart, Scorpions),ahakgunas de
compositores “clasicos” (Ravel, Beethoven, Pacliglkharzuela (“La
verbena de la Paloma”, “Dofla Francisquita”) o bandanoras
(“Gladiator”, “Los chicos del coro”).

A la hora de establecer un repertorio para la haesldueno
tener en cuenta las preferencias de los musica® yeagulte atractivo
para ellos, provocando asi la ilusion por tocagreipo (aa. vv., 2009).

6.1.1.4. La banda y su repercusion social y cultura

Dentro de esta categoria aparecen cuestiones ebsauvicio
educativo y cultural que proporciona la bandaaébvque otorgan los
vecinos a ese servicio, el respaldo de las admagishes publicas y
la aportacion de la banda a la educacién musical.

Grafico 6.7. Servicio educativo y cultural de labas.

Servicio educativo y cultural
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Es evidente la valoracion positiva que otorgannasicos al
servicio que ofrece la banda en sus vertientesatigiacy cultural.
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Practicamente el 100% opina de esta manera. LoE@3(son en gran
parte los protagonistas de este servicio y esdogie consideren la
importancia de su trabajo. Los resultados de Sans€a@lvez y
Menasalbas nos dan un valor incluso mas alto: 92&omo

“importante” y “muy importante” en Sonseca, y 100&6mo

“importante” y “muy importante” en Galvez-Menasaba

Son numerosos los autores que consideran estar labo
pedagogica de las bandas, adelantandose inclusoceecion de
conservatorios en muchos lugares (Astruells, 2B03fal, 2008), o la
importante labor cultural, sobre todo en zonaslesraademas de
iniciar en la formacién musical a muchos de susthates (Adam
Ferrero, 1986; Brufal, 2008; Moya, Bravo, Garci@arcia, 2008). En
nuestra comarca (Garcia Sanchez, Goémez-Cabrero llgstdeos,
2010), las bandas también han sido fundamentaleta etultura
musical. Esta labor como impulsores de la vidaicaly cultural es
sefialada por numerosos autores (Adam Ferrero, 1R8Gsell y
Estrems, 1999; Moya, Bravo, Garcia y Garcia, 2008&nandez y
Hernandez, 2010).

Muy interesantes son las palabras de uno de los méa
destacados directores de banda de nuestro pais:

Su tradicién y popularidad en muchos de nuestreblps hacen
de la banda un vehiculo de transmision culturalnymaterial
didactico imprescindible para la educacion musibal nuestros
pueblos. (Pascual Vilaplana, 2000, p. 21).

El porcentaje positivo baja cuando se les preguntios
musicos qué creen que opina el resto de vecinosstencaso, el 52%
considera que los vecinos valoran bien el sendaltural y social que
ofrece la banda, pero hay una cierta desconfianeaggeda reflejada
en un 42% que considera que este servicio no efitieatemente
considerado (“medio” 26% y “bajo” 16%). Bastantaguido es el
resultado de Galvez-Menasalbas. Sin embargo, losicogl de
Sonseca si creen que sus vecinos valoran posithtan@esu banda
(38% “muy alto” y 46% “alto”).

En general, se considera que el apoyo que recdsebdndas
por parte de las distintas instituciones publicases suficiente. Las
administraciones locales son las mejor valorad#es grogresion es
inversamente proporcional a la cercania de lastungines: como
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hemos dicho, la mejor valorada es la municipal,uskg de la
provincial, a continuacion regional y por ultimacianal.

Los componentes que encuentran mas apoyo mungopdbs
de la Banda de Los Navalmorales, con un 54% quéfiesta recibir
“mucho” apoyo del ayuntamiento. Los componentes résto de
bandas consideran en su mayoria (mas del 70%) spi@myo es
“algo” o “poco”.

Gréfico 6.8. Respaldo institucional a las bandas.

Respaldo institucional

B Mucho MAlgo ®Poco BMNada BNS/NC

Municipal Provincial Regional Nzcional

La verdad es que la Banda de Los Navalmoralegi@s, con
la de Sonseca, la Unica que figura como “banda cipaii, aunque
sus componentes no sean profesionales, pero eltaayiemto se
encarga directamente de su gestion y tal vez estwisto como una
mayor preocupacion por parte del consistorio hesfa actividad. Los
musicos de Sonseca consideran de forma positivapes® municipal
(38% “mucho”).

El respaldo provincial a las bandas es percibelamh forma
relativamente positiva. Si sumamos “mucho” y “algods da casi el
50%, quedando la mayor parte del restante 50% eoo"prespaldo
(30%). Quiza lo mas conocido de la Diputacién Rrowl de Toledo
sean sus programas culturales, tanto a lo largoaidel como el
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especifico de Navidad que ya hemos comentado eapattado
referente esta institucion.

En la valoracion regional, mas del 50% se situdpeco” o
“nada” de apoyo, a pesar de que aqui también saeleonocido el
programa cultural de la Consejeria de Cultura, oieeta distintas
actividades a las poblaciones, entre ellas cowsiede bandas de
musica. Pero también es cierto que el apoyo dedfeylista mucho
del recibido hace unos 15 afios, cuando esta Coles@manizaba
directamente los “Encuentros Regionales de Bandawijendo en
movimiento a muchas de las agrupaciones de nuestrainidad.

En otras regiones de nuestro pais, como la Coradnid
Valenciana (Adam Ferrero, 1986), la situacion k@ silgo distinta al
menos en tiempos pasados, pues tanto las instiegicegionales
como provinciales si se preocuparon mas por lagdsan

Asi, tanto la Generalitat (a través de la Condellele Cultura)
como las Diputaciones provinciales han destinada cantidad
importante de recursos a la promocion de la misidenciana a
través de subvenciones directas a las sociedadg@salas que han

ido “in crescendo” en los Ultimos afios. (Rauseisgrems, 1999,
p. 158).

La valoracion nacional es francamente negativa, wo 55%
gue considera nulo el respaldo de la administraciéntral a las
bandas de musica, a lo que hay sumar otro 22% ousdera ese
respaldo también escaso (“poco”). La queja sobfalia de atencion
por parte de esta administracion hacia las baretaspmpartida por
personas destacadas en este ambito musical (Adaerd;€.986).

Ademas de las cuatro bandas principales del estudi
obtenemos resultados similares en las otras tressé8a, Galvez y

Menasalbas) en lo que se refiere a los ambitosimriay, regional y
nacional.

La respuesta es unanime a la hora de valorar ldaapm en
materia educativo-musical que realiza la banda dsica. El 93%
considera que esta aportacion es “importante” oy‘importante”.
Resultados similares son los obtenidos en Sons€édyez y
Menasalbas. Légicamente, los propios musicos sars we los
principales beneficiados de esta educacion, y gmotasi reconocen
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el valor de la misma. Este resultado se puede @stenotras personas
gue, o bien ya no forman parte de las bandas cangut pertenecido
a ellas, pero que a través de conciertos o0 actuexiban recibido ese
influjo o educacion informal a través de estas pagciones.

Grafico 6.9. Aportacion de las bandas a la educacitusical.

Aportacion a la educacion musical

H Muy importante H Importante
Pocoimportante B Nadaimportante
W NS/NC
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El hecho de que durante mucho tiempo la mayoriaudstros
pueblos no contase con otro tipo de educacion mlugie no fuese el
gue ofrecian las bandas, hace que éstas se cgastién verdaderas
pioneras y baluartes de esta educacion. Son, addmasuestros
encuestados, numerosos los autores que asi loommunAdam
Ferrero (1986), Gomez (2002), Sarget (2002), Al#(2003), Brufal
(2008), Moya, Bravo, Garcia y Garcia (2008).

Aunque este punto serd analizado también en otros
cuestionarios y entrevistas podemos decir ya qye gracticamente,
total unanimidad en sefialar que la educacion mugieahan ofrecido
y ofrecen las bandas ha sido y es fundamental estnos pueblos.
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6.1.2. Resultados y andlisis de alumnos de escuelds
musica

Las distintas categorias que aparecen en esteadpaon las
siguientes:

- Datos personales e iniciacion musical.

- Eleccién del instrumento.

- Estudio del instrumento.

- Calidad de la educacion y repercusion en erdutu

También aqui incluiremos datos y opiniones obtenaltravés
de las entrevistas a directores, presidentes ggooés de las escuelas
de mausica para comparar y contrastar con los esmdt de los
alumnos.

6.1.2.1. Datos personales e iniciacion musical

En este apartado incluimos: edad, sexo, motivs @amenzar
la educacién musical, edad de inicio de los estudiasicales, cursos
de lenguaje musical.

Hay que matizar estos resultados, ya que en taeles de las
bandas hay bastantes alumnos menores de 10 afos, epe
cuestionario se paso a los mayores de 12 por raz@neefaladas. Si
tuviésemos en cuenta el total de alumnos, la maeliadad bajaria
considerablemente.

Pero con los datos que tenemos, observamos unaa rdedi
poco mas de 13 afios. Las edades mas bajas se situBolan y
Guadamur, con una diferencia de mas de dos afipsctesa la mas
alta, que se da en Los Navalmorales con mas déds! A esta edad
algunos de estos alumnos ya forman parte de spsctesas bandas o
se estan iniciando en ellas, aunque su nivel im&ngal ain no sea
muy bueno, como también hemos comentado en otrtadpa

La edad media de los alumnos de Gavez-Menasalbae es
13,6 afos, muy similar a la de las cuatro poblasaitel estudio.
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Comparados con los datos que hemos obtenido denatude
conservatorio, comprobamos que la edad media ds ést bastante
mas alta, situandose en 18,8 afios. Como muchdideestan en los
altimos cursos de grado medio, es bastante l6giedajedad sea ésta.
También tenemos que pensar que una gran partdaieadsmnos se
plantean ya un futuro profesional en el campo naligiceparandose
para su ingreso en un conservatorio superior.

Grafico 6.10. Edad media de los alumnos de escukdanusica.
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Al igual que ocurre con los componentes de ladésnla
presencia masculina es mayor que la femenina &gralumnos de
las escuelas, aunque aqui la diferencia no es: t@mantos frente a
los 20 de los componentes de bandas. Sin embardos @lumnos de
conservatorio, el porcentaje es justamente el aootr 54% de
mujeres frente a 46% de hombres. Esto denota ele@omde
presencia femenina en los estudios musicales leficia

Curiosamente, donde aparece un mayor porcentajeulires
de alumnos (69%) es en Polan, que tiene el mayoceptaje
femenino (56%) de componentes de la banda. El @stalumnos
aparece practicamente igualado en las otras toelas (de manera
exacta en Los Navalmorales y Guadamur).

Si pensamos en el futuro, esto nos daria a erntenake
efectivamente, la presencia femenina en las bgmas a poco se va



236 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

haciendo mas notable y podemos llegar a pensadeseguir esta
progresion en un futuro podria ser el género mey@ide nuestras
agrupaciones musicales.

Grafico 6.11. Sexo de los alumnos de escuelas deau
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En cuanto a la motivacion, la propia decision ddacalumno
sobre su formacion musical es la predominante (7@&n)Galvez-
Menasalbas este porcentaje sube hasta el 88%,elomagi indica la
misma tendencia en esta decision.

Grafico 6.12. Motivos de los alumnos para iniciatuglios musicales.

Motivos para estudiar musica
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76
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Este porcentaje se sitia por encima del que apamecel
estudio de Cabanillas (2011), que tiene un 33%egapdel resultado,
pensamos que la influencia familiar siempre sua@&represente,
sobre todo en las edades mas tempranas (Froeblith). Es posible
que, en muchos casos, sea el propio alumno el ajeé pglimer paso,
pero suele estar apoyado y animado por los padres.

Algunos de estos padres toman la decision teniendcuenta
que ellos también han formado parte de la bandalggm momento
(Espinosa, s.f.) y por eso tratan de mantener sippecee de tradicion.

En el caso de alumnos de conservatorio, llam&elacedn que
se reparta equitativamente la decision propia (4§%x decision
paterna (46%). Es decir, la influencia de los paére esta decision es
muy alta comparada con los alumnos de escuelasudiean(sélo el
16%).

Grafico 6.13. Edad de inicio de los estudios mus&a

Edad de inicio
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La media de edad en el inicio de la formacion nalsde
nuestros alumnos se sitla en 8 afos. Esta fueath dadrante mucho
tiempo para el ingreso en los conservatorios espsiig de hecho,
hoy son muchos los nifios que ingresan a esta &fadgz, 2002). En
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Gaélvez-Menasalbas esta media sube ligeramente $i&sadios, lo que
consideramos bastante similar y, por tanto, polevaete.

La edad media de inicio en los alumnos de consaieats un
poco mas baja, aunque no difiere mucho, situandnsg4 afos. En
algunos casos, estos alumnos realizaron estudisgates en otros
centros antes de ingresar en el conservatorio.

Pero comprobamos que esta edad baja en un afnalip eme
dos de nuestras poblaciones, Guadamur y Polan.v8alpor la
influencia de las escuelas de musica que ofrececaetn desde
edades mas tempranas (Beauvillard, 2003), entreocyaseis afos
normalmente, se empiezan a admitir niflos mas peguef las
escuelas de las bandas. De hecho, como hemos dei&laotro
apartado, la Escuela de Musica de Polan ofertsidmatura de masica
y movimiento pensada principlamente para nifiosndieee4 y 8 afios
(Alvarez, 2011).

Grafico 6.14. Edad de inicio de la educacion instantal y cursos de
solfeo realizados anteriormente.

Cursos de solfeo y edad inicio de
instrumento
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El nimero de cursos de solfeo que realizan losiads antes
de iniciar el aprendizaje instrumental nos sitlauea media de 1,9
cursos, siendo de 1,6 la media de Gavez-Menasdibadservamos
el resultado, comprobamos que en las cuatro escletaalumnos
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realizan practicamente dos cursos antes de estaiadidin
instrumental. La diferencia con los alumnos de eorsorio es
bastante siginificativa, ya que el 70% de éstosermaron el estudio
de instrumento al mismo tiempo que el lenguaje calisi

Recordemos que en el llamado Plan 66, plan déiestde los
conservatorios espafoles vigente hasta la LOGSE&, necesario
realizar un curso de solfeo antes de iniciar eludst de un
instrumento. Quiza en las escuelas de las bandajuédado esta
rémora, al igual que en otras escuelas de musicaudstro pais
(Gomez, 2002), aunque a traves de las conversacgmmedirectores y
profesores, concluimos que quiza se tenga masestiaceal realizar un
afio de “prueba” antes de que el alumno comienceestisdios de
instrumento. En algunos casos, los padres nos ¢amene prefieren
esperar ese afo ante la posibilidad de que suahigmdone estos
estudios musicales al finalizar el primer cursa@uso antes.

De todas formas esta tendencia se mantiene, wpllmsnos
suelen empezar el estudio del instrumento cuaralzae su segundo
curso de lenguaje musical o solfeo, aunque en algescuela
comienzan todo en el primer afio, como nos comend#sctor:

Yo empiezo ya el instrumento a la vez que solfeové&rdad que
teniendo el solfeo adelantado la facilidad paraleletura de
partituras es mejor, pero no veo tan necesariougueifio solfee
perfectamente semicorcheas y fusas si con el meimto esta
empezando a temblar. (Director de Polan).

Esta practica del instrumento paralela a la adzi6is del
lenguaje musical (Esbri, s.f.), es lo habitual souelas de musica y
conservatorios, por lo que a los siete u ocho &®nifios ya pueden
elegir un instrumento (Diaz, 1998). Pastor (206B),embargo, opina
gue “son muy pocos todavia los que plantean laakiiin musical
directamente con la préactica del instrumento” 3. 8

La edad media en el inicio de la formacion inseuatal es de
9,9 afnos en las cuatro principales escuelas dérawesgudio, y de 9,8
en Galvez-Menasalbas. En los alumnos de conseivdbaja esta
edad hasta los 7,7 afios, teniendo mucho que weiciel paralelo de
instrumento y lenguaje musical, ya que no espenagin afio para
iniciar el estudio del instrumento.
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6.1.2.2. Eleccién del instrumento

En este apartado incluimos: instrumento de estugligén lo
eligio y si hay otro instrumento preferido.

Gréfico 6.15. Eleccion del instrumento de estudadrgs preferidos.
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Un 88% de los alumnos manifiesta que fueron ethi@mos
qguienes eligieron el instrumento que estudian. tidénporcentaje
aparece en los alumnos de Galvez-Menasalbas. N@sngis asi en la
linea de algunos autores (Beauvillard, 2003), ablse que “no es
tarea de los padres escoger el instrumento: sdmjsquienes deben
tomar esa decision” (p. 15). Esta misma autora &s lejos, indicando
gue mas importante que la eleccidon del instrumergo‘que ese
instrumento entusiasme al joven candidato” (Be&rd) 2003, p. 16).

En el 12% restante, la eleccion corrié a cargaldettor de la
banda (50%) o de los padres (50%).

En el caso de alumnos de conservatorio, el 77% ifiesta
también ser ellos mismos los responsables en laciéte del
instrumento, situandose este porcentaje no mug kdgb obtenido en
los alumnos de escuelas de musica de las bandad. 2386 restante
la decision corrié a cargo de los padres.
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En opinidn de algunos autores (Sempere, 2002)etxion del
instrumento tiene que ser libre, como parece que®en la mayoria
de nuestros alumnos, si bien en ocasiones esaiGelestene
determinada por las necesidades de la banda, comandican los
directores de Guadamur y Navahermosa.

En el caso de Polan su director nos dice que, gknente, los
alumnos ya tienen su criterio para elegir instrumemunque también
“valoran mucho los instrumentos que necesitamotadmanda’. En
Los Navalmorales se sigue el criterio de necesglalie la banda,
sobre todo cuando hay escasez de algunos instrosnéeterminados
(casi siempre suelen ser los metales: trompas, booes y
bombardinos, sobre todo), pero cuando la plardiiza mas o menos
equilibrada se da una mayor libertad a padres mrabs para que
elijan el instrumento.

Resulta llamativo que a un 46% le guste mas ostsumento
distinto al que estudia (sin embargo los alumnosahservatorio solo
lo sefialan en un 23%), apareciendo el saxofon dngam destacado,
seguido de la trompeta. Este porcentaje se didpsta el 100% en
los alumnos de Galvez-Menasalbas. Aunque en opidé&mlgunos
expertos, “la eleccion de un determinado instrumem es un
contrato ineludible y es mejor cambiar que dejar nhisica
definitivamente” (Beauvillard, 2003, p. 18).

Observamos que los instrumentos mas abundantes son
clarinete, saxofén y trompeta, los mas frecuentesuea banda,
mientras en los alumnos de conservatorio predomiias
instrumentos de cuerda (violin, viola y violoncheltbps mas
abundantes en la orquesta) y el piano.

6.1.2.3. Estudio del instrumento

En este apartado incluimos: tiempo diario y dida semana
dedicados al estudio del instrumento, duraciénadeldse y estudios
en otro centro.
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Grafico 6.16. Horas y dias dedicados al estudioistrumento.
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Los alumnos de nuestras escuelas de musica nosiedlecar
mucho tiempo ni en horas ni en dias al estudiacudastrumento. Asi
gueda reflejado en el grafico en el que podemospoaibar que mas
de la mitad (68%) estudia menos de una hora al(eliaGalvez-
Menasalbas este porcentaje es del 62%), y un 14¥laseue no
estudia nada. Sumados tenemos un 82% de alumnaeoseu
caracteriza por un escaso estudio. Un minimo ptae(4%) estudia
mas de dos horas, y el resto (14%) mas de una hoeatras en
Gaélvez-Menasalbas los alumnos que estudian masal@ara son el
38%.

La diferencia con los alumnos de conservatoriaatable: un
46% de estos alumnos estudia mas de una hora giateo 46%
estudia o mas de dos horas (16%) o mas de tres).(3BPdo
comparamos, tenemos un 92% de alumnos de consgovafioe
estudia entre una y tres horas diarias frente @& d8 los alumnos de
las escuelas de musica con el mismo tiempo.

No son datos muy positivos si tenemos en cuent eju
aprendizaje del instrumento es el elemento ced&adsta formacion
musical (Gomez, 2002; Froehlich, 2011), y que sedeaesario un
esfuerzo y un trabajo diario y constante (Beaud|l2003; Anton y
Vicente, 2011; Giraldez, 2012). Cuando el alumngpeguefio los
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padres deben estar pendientes de la practica ar(feaghlich, 2011)
por lo que en parte serian ellos los culpablesddaita de estudio del
instrumento

En cuanto a los dias a la semana que estudiatuiosos, los
resultados son en cierto modo parejos al nUmeroodes: mas de la
mitad (60%) estudia entre uno y dos dias a la samaro mas
negativo es que un 25% confiesa no estudiar nupeagdando un
pobre 15% de alumnos que estudian entre tres Yo aili@s a la
semana. Estos datos nos alejan un poco de la idegud “el
aprendizaje de un instrumento es a la vez objstineetodologia para
la adquisicion de las principales habilidades quea @ducacion
musical completa requiere” (Gémez, 2002, p. 86).

Los datos de este apartado vienen corroboradds {aor
directores como por profesores de las escuelas, sguaguejan
precisamente de esa falta de estudio de sus alumnos

El nifio que practica alguna vez en casa duranserf@ana es un
fuera de serie en la escuela. Lo que falta esipaacDirector de
Polan).

Los chicos cada vez estudian menos, se esfuerzamypoo son
conscientes de que un instrumento necesita muchaodies
(Profesora de instrumento de Polan).

De nuevo la diferencia de estudio semanal corlla®nos de
conservatorio es muy grande. Los resultados de edionnos son de
un 31% que estudia cuatro dias, 31% seis dia®y 38te dias a la
semana. Si lo sumamos, tenemos un 100% que detreaceiatro y
siete dias, frente a un 9% de los alumnos de lasgeks de musica
(entre cuatro y cinco dias).

En cuanto al tiempo de duracidn de las clase€8%l (idéntico
resultado en Galvez-Menasalbas), contesta que descuado” y un
9% que es poco tiempo. Vemos que mayoritariamestaceptado
este tiempo, que puede ir desde media hora hastahara de
duracién. Podemos entender que a los alumnos medeka “pesada’
la clase.

Estas clases de instrumento se dan tanto de fowinadual
como en pequefios grupos segun las escuelas y gredef\igunos
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autores sefialan que la eleccion entre la claseididil o colectiva
debe partir de una posicion abierta del profesami€z, 2002). Por
ejemplo, en Guadamur son individuales. En otroexas dan los dos
tipos:

Al principio, cuando el alumno comienza a tocainstrumento lo
hago individualmente. Ya posteriormente, una vee tiene el
dominio del instrumento, hago pequefios grupos. Eznpi
individualmente para corregir posibles vicios, cagge no se
detecta bien en grupo. (Profesor de instrumentogiatgo-metal
de Los Navalmorales).

Las clases de viento-madera y percusion de LosiNevales
se dan en grupos que van desde dos hasta cinconadurista
modalidad de clase, en opinion de Gomez (2002)imet y facilita
la adquisicion de determinados habitos y habilidadasicales, como
la escucha atenta, el equilibrio sonoro, la justezael ritmo y la
afinacion” (p. 88). En Navahermosa se dan clasdagldos formas,
individual y en grupo. En Polan, nos comenta unafesora de
instrumento que las clases suelen ser individual@sgue a veces se
hace algun grupo.

Son muy pocos los alumnos que estudian en otroracent
musical, ademas de la escuela de la banda. Sinrgontememos que
sefalar que hay casos en los que los alumnos rasistdases del
conservatorio sin simultanearlas con las de lagtaale la banda.

Quiz& por cercania (tan solo 15 kilometros), sannuisicos
de Guadamur los que mas realizan estudios en ede@aiorio de
Toledo, segun nos comenta el propio director déadada. A este
conservatorio también asisten algunos musicos déanPgy
Navahermosa. De Los Navalmorales sélo asiste wmana, aunque
en el conservatorio no estudia ningun instrumertdadbanda, sino
piano. En cursos anteriores también hubo alumnosstie localidad
gue estudiaban viola, trombodn, saxofon y pianodesr, en unos
casos son instrumentos de la banda y en otros no.

También tenemos una alumna Los Navalmorales quberec
clases de bateria en una academia de musica deefealie la Reina,
ademas de otro alumno que en cursos anterioreliaeciases de
guitarra eléctrica también en una academia decasiad.
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Gréafico 6.17. Realizacién de estudios musicalestsrs centros.

Estudios en otros centros
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Con estos resultados comprobamos que la inmengari@a
recibe su ensefianza en las escuelas de las bgndasyn muy pocos
los que acuden al conservatorio, y que sélo enadost casos
continban el grado superior de estos estudios mesicen algun
conservatorio fuera de Castilla-La Mancha.

Distinto es el resultado en Galvez-Menasalbasqua aqui
aparece un 25% de alumnos que estudian en el vaim@n. Quiza
esto tenga que ver con el nimero de dias que dedicastudiar
instrumento, ya que un 88% estudia entre 3 y 6aiassemana, muy
superior al resultado de nuestras cuatro poblasidakestudio.

6.1.2.4. Calidad de la educacion y repercusion ehfaturo

En este apartado incluimos: calidad de la educaaéibida,
repercusion en el resto de estudios, beneficiogrdat dedicacion
profesional en el futuro.

La inmensa mayoria (91%), considera que recibe‘luena”
0 “muy buena” educacion en la escuela de musicka danda. Tan
s6lo un 9% no lo cree asi. En Géalvez-Menasalbd9@do considera
“muy buena” y “buena” la calidad de la educacion.
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Grafico 6.18. Calidad de la educacion recibida en dscuela de
musica.
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Es un factor positivo el que los alumnos realioesta
valoracion que también podemos entender como urestnaude que
se sienten a gusto y que la escuela esta realiaamaiduena labor
educativa con ellos. Hoy dia existe una mayor grofalizacion en la
pedagogia utilizada con los educandos y mas prafesspecialistas,
por lo que es normal que aumente el nivel técdiedos musicos
(Moya, Bravo, Garcia y Garcia, 2008). También hed®wpensar que
esta valoracion no puede presentarse como medisialugdy sino
como la visién que tienen estos alumnos sobre gpigproceso de
aprendizaje.

El 81% cree que los estudios musicales no sorbstaculo ni
les quita tiempo para el resto de sus estudioso 8dl 3% (un
alumno), si considera que le quita bastante tieyjnpa 16% que le
quita “algo” de tiempo. En Galvez-Menasalbas el Sfiffitesta que le
quita “algo” de tiempo y otro 50% que no le quiteada”.

Compaginar unos estudios generales con otros alesic
siempre conlleva un tiempo extra, pero los alummmsonsideran que
el estudio musical suponga una pesada carga qdestemiga del resto
de estudios. Si volvemos a comprobar el tiempo dedican al
estudio de instrumento, también entenderemos pbmngusupone esa
carga: es muy poco el que dedican al estudio m&ntal, tanto en
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dias como en horas, por lo que este estudio nansupicho de ese
tiempo extra al que nos referiamos.

Por supuesto, si hay que tener en cuenta el tielegicado a
clases o ensayos, pero aun asi no consideran tusessun tiempo
excesivo en detrimento de sus estudios generakedodas formas,
algunos autores como Beauvillard (2003), opinan ejugumento de
tareas escolares puede llegar a ser un motivoguafaar dejando de
lado estos estudios musicales.

Grafico 6.19. Beneficios que puede reportar erutlrb la actividad
musical.

Beneficios futuros de la actividad
musical
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También valoran positivamente los beneficios queepeede
reportar el hecho de realizar una actividad musiata unos, estos
beneficios pueden ser vistos desde una épticagioofa en el caso de
que se quiera tener en un futuro una actividadcimada con la
musica, y en otros, como una formacién integralimana a través del
esfuerzo, tanto individual como colectivo, comd&ja en equipo y
servicio cultural al resto de la sociedad.

En Galvez-Menasalbas el resultado es similar,utpB0% en
la opcidn “mucho” y otro 50% en “algo”.
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En general, aunque con dos tipos de “intensidadips creen
gue esta educacion sera beneficiosa en su futuro.

Gréfico 6.20. Futuro musical profesional.

Futuro musical profesional
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A casi las tres cuartas partes (68%, 70% en Galvez-
Menasalbas) de los alumnos les gustaria tener unéesmn
relacionada con la muasica. En primer lugar apatacdedicacion
como “musico de banda”, con un 29 %, que es cagiifad de este
resultado. La influencia de formar parte de unadbaaunque sea de
caracter amateur, o de pertenecer en un futurarpodxpuede ser el
principal motivo para querer ganarse la vida da @sanera. Esto
tendria una lectura positiva, pues muestra qualloanos aprecian el
trabajo que realiza la banda y valoran la labotucal y social que
lleva a cabo. A lo largo de la historia de la bahda sido numerosos
los musicos profesionales que se han iniciado &as egyrupaciones
(Coello y Plata, 2000) y que han realizado o realisu carrera en
bandas de mdusica profesionales (Hernandez y HezmarzD10),
como también ya hemos indicado en varias ocasiones.

En segundo lugar aparece, como profesion elegidalel
“profesor de musica en secundaria”, una opciéon d&sledicacion
musical y educativa que también es vista con buejms por los
alumnos. Hay que hacer notar que esta elecciénepesidr influida
en dos de las escuelas por el hecho de que ladatee de las bandas
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sean también profesores de esta etapa educatiga,sjrva un poco
como referente, o que vendria a sefialar que estadad les resulta
MAas cercana y esta bien valorada.

A continuacion “profesor de conservatorio” y “peebr de
escuela de musica” son las opciones sefialadasrc@fbucada una.
Este tipo de profesiones quiza sean vistas desidgatzia al no tener
un contacto tan directo con estos centros. Enteoslemui la escuela
de musica como las escuelas creadas tras la aphode la LOGSE y
en las que se imparten un niamero mas amplio deasigs tanto
instrumentales como de otro tipo, y no sélo las eggtén en funcion
de la banda de musica.

Por udltimo “masico de orquesta” y “maestro de rod@sen
educacion primaria” obtienen porcentajes del 6% Yo 3
respectivamente. De igual manera que el conserwatquiza la
orquesta se perciba desde la lejania y, por lootadesde su
desconocimiento. En cuanto a maestro de musicaiemnmg, puede
resultar un poco curioso pues, en este caso, sidssconocida de
primera mano esta profesion: todos los alumnos teatizado o
realizan esta educacion y esta asignatura, peros/goe es preferido
el nivel de educacion secundaria al de primaria.

Es importante el porcentaje restante, el 32%.sg@ala que no
le gustaria dedicarse en un futuro a un trabajacalu<reemos que
es normal que no todos deseen este tipo de proéssig para estos
alumnos, seguramente el estudiar musica y formae ple la banda,
les pueda reportar otros beneficios, como los gumeds sefialado mas
arriba en cuanto a su formacion y servicio al relstéa poblacion.

6.1.3. Resultados y analisis de padres de musicos ths
bandas

Las categorias que aparecen en este apartado son la
siguientes:

- Datos personales de los padres e iniciacion mudeaius
hijos.
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- Grado de satisfaccion y seguimiento.

- Valor social, cultural y educativo de la banda.

6.1.3.1. Datos personales de los padres e iniciacidusical
de sus hijos

En este apartado incluimos: edad, sexo y motieosidiacion
musical de sus hijos.

Grafico 6.21. Edad media y sexo de los padres dsicmsi de las
bandas.

Edad y sexo
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59

La edad media de los padres se sitia en un témmécloo-alto:
no muy jévenes (menos de 30), ni demasiado mayorés de 50). A
esta edad muchos tienen varios hijos, estandoald @el los mayores
entre 15 y 20 afios.

En cuanto al sexo, son mayoria las mujeres quedmtestado
al cuestionario, aunque no hay una diferencia deaagyrande con
respecto a los hombres. Por experiencia, sabenebkagia ahora los
temas educativos de los hijos han sido llevadosditéstamente por
las madres que por los padres, sobre todo en ouwestito rural, pero
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esta tendencia parece que esta cambiando pocaeapdos ultimos
anos.

Viene a coincidir la respuesta de los padres cale s hijos,
cuando manifiestan la razon por la que estos Udtin@iaron sus
estudios musicales, siendo la decision del propmun 68%. Sube
aqui sin embargo, el porcentaje de “influencia uhégas de mi hijo”
hasta el 14 %, mientras que en las respuestasdedpios alumnos
este porcentaje es del 4%.

Grafico 6.22. Motivos de iniciacion musical de bijss.

Motivos de iniciacion musical

M Decisidn del hijo M Decisiénde padres
i Influenciaamigos del hijo  ® Influencia amigos de padres
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El 1% sefialado como “otras”, corresponde a lau@nftia de
hermanos, que también aparece en un porcentajebajoyen las
respuestas de los alumnos.

En Galvez-Menasalbas la decisién del propio hijbesalgo
mas, hasta el 75%, siendo el 25% restante “otredlu¢ncia de
hermano e influencia del profesor de musica).
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6.1.3.2. Grado de satisfaccién y seguimiento

En este apartado incluimos: apoyo, grado de satisfa de
sus hijos, importancia de la pertenencia a la bandsistencia a
actuaciones de la banda.

Todos los padres manifiestan que apoyan o han dpayaus
hijos en la iniciacion y desarrollo de su actividadsical. Varia sdlo
el grado de ese apoyo (“mucho” con 69% y “algo” &i%0). En
Gaélvez-Menasalbas sube hasta el 88% la respuesiahtth Este
respaldo de los padres suele ser fundamental patqueer actividad
gue realicen sus hijos, pues supone el reconodimigel esfuerzo
extra que tienen que llevar a cabo. En palabrddadgreaves (1998),
“es posible que padres que estimulan y participarelequehacer
musical de sus hijos proporcionen el equipamientasyfacilidades
necesarias” (p. 117).

Gréfico 6.23. Apoyo a los hijos en su actividad icals

Apoyo a su hijo
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Beauvillard (2003) nos indica que los padres puesewir de
guia para despertar en sus hijos el amor por lacen() asi animarles
a realizar una actividad de este tipo. Tambiénmgsortante que los
padres sean testigos del progreso de sus hijosHlkeb, 2011) en esta
educacién musical que realizan en el seno de ladalsa
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Los padres apuntan que sus hijos estan muy sdttsfepor el
hecho de pertenecer a la banda, como apareceadeflen ese 82%,
gue manifiesta un alto grado de satisfaccion. spuesta “mucho” es
algo inferior en Gélvez-Menasalbas, con un 75%a Esspuesta la
podemos relacionar directamente con el apoyo gnedais hijos, ya
que si los padres ven que los hijos estan realizasth actividad con
interés y satisfaccion, lo l6gico es ese apoyo tams hacia algo que
ven muy positivo para ellos. Al mismo tiempo logokiveran que
tiene sentido lo que hacen al formar parte de wragaje (Moreno
Cardona, s.f.) que funciona con la aportacion deddos musicos.

Grafico 6.24. Satisfaccion e importancia de pertamea la banda.

Satisfaccion e importancia
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El grado de motivacion que presentan los alumnes e
importante a la hora de valorar positivamente lgepencia a la
banda. Podemos distinguir con Hargreaves (1998) tqus de
motivacion: el que utiliza la musica misma como oarfuerzo, y el
gue considera los efectos de otros refuerzos eworducta musical
(aprobacion del profesor, de los padres).

En cuanto a la importancia que dan los padres@idide que
sus hijos pertenezcan a la banda, la practicaidathllo considera
importante (98% entre “muy importante” e “imporgit Sumadas
las dos respuestas en Gélvez-Menasalbas, se llet@0%, (38%
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“muy importante” y 62% “importante”). Es tambiénaifiorma de
valorar, no soélo el trabajo de su hijo, sino elta@a la banda en su
conjunto.

Podemos entender esta actividad de la banda tarobi@o un
elemento “de cohesion social que permite participatuar e incidir
de otro modo en la vida colectiva” (Gomez, 200B5).

Grafico 6.25. Dedicacion profesional en el futuro.
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Como hemos dado la opcion de mas de una resperesste
item, los porcentajes que aparecen estan aplicatiowtal de
respuestas, y no al total de encuestados. A umangagoria de padres
(80%), no le importaria que su hijo tuviera unafgsin relacionada
con la muasica en un futuro. Al igual que en el tasio de alumnos,
aqui también aparece en primer lugar y destacabie das demas
(34%) la de “musico de banda”. De nuevo, la cegankste hecho
puede ser un factor importante para decantarsegp@profesion. Esta
opcion, sin embargo, es del 16% en Galvez-Menasalba

Le sigue en porcentaje la de “musico de orque&sta es la
primera en Galvez-Menasalbas con un 23%) y a agation, y con la
misma valoracion, practicamente las distintas giofees docentes
gue aparecian con un porcentaje mas alto (sobre “wafesor de
musica en educacion secundaria”) en los cuestmhaleé alumnos.
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Como novedad con respecto a estos cuestionariogecapda de
“profesor de universidad”.

Dentro del 5% correspondiente a “otros” apare@spuestas
como “complemento a sus estudios”, “lo que ellaerii, “cualquiera
de ellas” o “siempre tiene que decidir el interesad

Insistimos en que muchos de los profesionales aelisica en
nuestro pais (técnicos de sonido, maestros de painpaofesores de
secundaria, musicos de bandas, de orquestas) hmenzado su
andadura musical en las bandas (Rico y Rico, 20@1que supone
una buena cantera para trabajos futuros de este tip

Grafico 6.26. Asistencia a las actuaciones de ksdas.
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También relacionado con el apoyo y el respaldolgsi@adres
dan a sus hijos en cuanto a su pertenencia a ldabaparece este
resultado en el que la inmensa mayoria (87%), neataf que siempre
asiste a los conciertos y actuaciones de la badmalaespuesta de
Galvez-Menasalbas es del 100% “muchas veces”.resmnera mas
de reconocer el esfuerzo de su hijo y, al mismuope de disfrutar de
una actividad musical con la que en cierto modaiesgte identificado.
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El porcentaje de asistencia se sitla por encirhgueaparece
en el estudio de Cabanillas (2011), con un 41%egiste “bastante” y
un 36% “mucho”.

Normalmente, en los conciertos se puede obsemwaruma
parte importante del publico suele estar formadasd@io por estos
padres de los musicos, sino también por otros famed. Esto hace
gue la banda se convierta en una gran familia,oyaaio entre sus
integrantes, sino también entre el publico asistent

6.1.3.3. Valor social, cultural y educativo de lalsandas

En este apartado incluimos: valoracion del semvéciucativo y
cultural, opinién del resto de vecinos, respaldastitncional y
aportacion a la educacion musical de la bandaegsuela de musica.

Grafico 6.27. Servicio educativo y cultural de ndas.
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Practicamente el 100% considera que el servicizai/o y
cultural que ofrece la banda es “importante” o “nmmportante”.
Valores que son bastante similares a los obtemido$os musicos de
la banda. De esta manera, se valora a la banda ebemeento
fundamental en el mantenimiento de la identidaducall de la
sociedad en la que esta presente (Cremades, 2009).
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La valoracion es algo mayor en Galvez-Menasalbas, un
75% de “muy importante” y un 25% de “importante’ur@samente,
se invierte el porcentaje que se observaba en &stnaude musicos:
25% “muy importante” y 75% “importante”, lo que sifica que los
padres valoran ain mas que los musicos esta aporteducativa y
cultural.

Ocurre algo parecido con respecto a la difereal@racion que
los padres y los musicos realizan sobre la visida ¢ resto de la
poblacién tiene sobre el servidio educativo y caltiue realiza la
banda. Es decir, los padres piensan que el resteaeros no valora
tanto a la banda como ellos 0 como los musicokjaeb en un 19%
que responde “muy importante”, 40% “importante”,%30‘poco
importante” y 11% “nada importante”. En Galvez-Msalaas aparece
repartido el resultado en un 50% “importante” yoo&0% “poco
importante”, por lo que la visién de estos padsebastante similar a
la de los padres de las cuatro poblaciones prilegpa

A continuacion tenemos otro resultado que vieneircdir en
gran medida con el obtenido por los muasicos de dada. La
valoracion de las instituciones va bajando confodstas aparecen
menos proximas a los vecinos.

Gréfico 6.28. Respaldo institucional a las bandas.
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Mas de la mitad (67%), considera que los ayuntaioge
ofrecen un cierto respaldo a las bandas. El rekulp@r poblaciones
viene a corroborar la opinién de los muasicos, mlgsorcentaje mas
alto (60% de “mucho” respaldo) se da en Los Navedies, seguida
de Polan con un 50%.

En el extremo opuesto, mas del 75% del resultad®alén
contesta “nada” en lo referente al respaldo pro&incegional y
nacional.

Los resultados obtenidos en Galvez-Menasalbasisolares:
mayor valoracion cuanta mas cercania (ayuntamigntog¢nor segun
nos alejamos en las instituciones (nacional con68%, sumando
“poco” y “nada” de respaldo).

Gréfico 6.29. Aportacién de las bandas a la edugacgnusical.

Aportacion a la educacién musical
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“Importante” (54%) y “muy importante” (39%) es cterada
la aportacion de la banda y su escuela de musilea edducacion
musical en cada una de las localidades del estDdicesta manera,
podemos entender que los padres consideran funt@manlabor
educativa que llevan a cabo las bandas, hecho guesi caso
conocen de primera mano, pues sus hijos han reodsia educacion.
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Por poblaciones, Polan y Los Navalmorales se sigiiatorno
al 60% de aportacidbn “muy importante”, mientras araur y
Navahermosa se quedan sobre el 40%.

Aunque en un porcentaje muy pequeiio (7%), llanadacion
la opinidon de algunos padres que consideran queagsirtacion no
tiene importancia. No sabemos si es que ellos nwaloran, o si
piensan que su repercusion no es muy grande.

Resultados bastante similares en Galvez-Menasalasun
62% que contesta “muy importante” y un 38% que iclena esta
aportacion como “importante”.

Entre las observaciones que aparecen al finatwhkstionario,
mostramos una que supone también una valoracidtivaokacia la
banda y su educacion: “Gracias por aportar tam@cbanda de musica
y a nuestros hijos”.

6.1.4. Resultados y andlisis de la poblacion genkra
En este apartado tenemos las siguientes categorias:
- Datos personales.

- Importancia, actuaciones y nivel de la banda.

- Intencion de pertenecer a la banda.

- Valor social, educativo y cultural de la banda.

Los cuestionarios recogidos de Galvez-Menasalbaiseynos
sirven de contraste y comparacion, presentan agpiicircunstancia
algo diferente, y es que en este caso las persamagestadas son
chicos y chicas jévenes, menores de 18 afos (akiseldnstituto de
Galvez). Creemos que es otro modo de aumentaoesaste, en este
caso a través de la edad, ya que el resto de @uastis lo han
realizado personas adultas, como se ve en la nusdiadad. Asi
tenemos también la opinién de los mas jévenes gasideramos tan
importante como la de los mayores.
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Al hilo de todo esto, sefialaremos que la media disl ele
estos encuestados se sitia en 15,7 afios, y el npajecede
participacion en cuanto a sexo ha sido de un 38&tbhes y un 62%
mujeres.

6.1.4.1. Datos personales
En este apartado incluimos edad y sexo.

Gréfico 6.30. Edad y sexo de la poblacion general.

Edad y sexo

M Edad EHombre M Mujer

La media de edad (39,4) se sitla significativamenés baja
gue la de padres de musicos, con una diferencatiearnos.

En cuanto al sexo, hay una gran mayoria de mujeess las
tres cuartas partes), diferencia que no es taragkfian los padres de
musicos (59% de mujeres frente a 41% de hombres).

6.1.4.2. Importancia, actuaciones y nivel de las hdas

Aqui incluimos: importancia de tener una banda lan
localidad, asistencia a actuaciones de la bandaey artistico de la
banda.
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La importancia de tener una banda en su localidad
considerado un elemento importante para la pobilagegneral. Asi
gueda reflejado con un 37% que cree que es “mupriape” y un
53% que “importante”. Tan so6lo un 10% opina qubdada no tiene
mucha importancia para su pueblo. El resultado davez-
Menasalbas es de 37,5% “muy importante”, 37,5% Grgnte” y
25% “poco importante” lo que quiere decir que baja poco la
consideracion hacia este valor.

Grafico 6.31. Importancia que se da a las bandas.

Importancia de las bandas

H Muyimportante M Importante M Pocoimportante
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El que los vecinos consideren que la banda esimigortante,
supone un aliciente para los integrantes de la eni@Rico y Rico,
2011), que ven asi recompensada, al menos morameyut
dedicacion a la misma.

Con estos resultados, creemos que la banda esdésiorma
positiva por los vecinos, que consideran importdateresencia de
estas agrupaciones musicales en sus localidades.

En el siguiente apartado (asistencia a actuadiotaesbién
hemos dado la opcién de mas de una respuestap el de nuevo
los porcentajes van referidos al numero total dpuestas y no al
ndmero de encuestados.
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Légicamente, la banda requiere de un publico el gretende
agradar (Mateos Vera, 2006), pues asi tiene semgidabor que
realiza. El publico es el gran destinatario dedada (Adam Ferrero,
1986). Comprobamos que el 96% manifiesta que asike distintas
actuaciones de la banda. Destaca entre ellas,ic84%, la asistencia
a procesiones, tradicibn muy arraigada en nuesueblos, y en los
cuales la banda se constituye como presencia fusrttaih{Cremades,
2009). En el caso de Galvez-Menasalbas el poreed®jasistencia
total es casi el mismo: 94%.

Grafico 6.32. Asistencia a actuaciones de las banda

Asistencia a actuaciones

M Conciertos M Pczsacalles M Procesiones M Corridas detoros M No asisto
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En segundo lugar aparece la asistencia a corsi¢?8%0), en
los cuales el protagonismo corresponde a la pmpgica (Cremades,
2009), lo que significa que las personas que vatiog tienen un
interés especifico por la musica y no otro (rebgiofestivo). Se
constituye asi el concierto también en un eventoucatario
(Froehlich, 2011).

Otro tipo de espectaculo frecuente en las fies@s las
corridas de toros, a las que también acude por andéenbanda (Del
Rio, 2011). Por supuesto, el fin no es la muasica s interpreta
durante este espectaculo, pero es cierto que muaficsnados
consideran importante este acompafiamiento musiogliey sin él
parece que falta un condimento importante en laafake| torero. De
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ahi la enorme cantidad de pasodobles compuestasegte tipo de
espectaculo y dedicados a toreros (Del Rio, 2011).

Por ultimo es sefalado el pasacalle (12%) quejuutal vez
de caracter eminentemente militar (Cremades, 2@@9¢onvierte en
un elemento festivo que parece llamar al restoed@es a participar
en las celebraciones.

Otros autores también sefialan la importancia deatada a
través de las distintas actuaciones:

En aquello referente a la divulgacion musical, ag destacar el
gran protagonismo de las bandas de musica, tatitanes como
civiles, al ofrecer conciertos en calles, plazasjipes; participar
en festejos religiosos (procesiones, actos litdgicy

paralitirgicos) y profanos (recibimientos oficiglesertamenes
musicales, verbenas). (Moya, Bravo, Garcia y Gar2i®8, p.

143).

Gréafico 6.33. Nivel artistico de las bandas.

Nivel artistico

HMuyalto HAlto MMedio HBajo HMuybajo ENS/NC
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En general, las bandas estan bien valoradas eatisnte por
los vecinos de las distintas poblaciones. Como gempmedomina el
nivel “alto” en mas de la mitad. En todas ellassspera el 60% de
valoracion “alto” y “muy alto”. Hay que hacer notgue el porcentaje
“muy alto” es aqui mayor (18%) que en el de musi@3s), lo que
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quiere decir que la poblacion general otorga umbueel, y aunque
ya comentamos que esta valoracién puede resultgetisa, nos
puede dar una idea de la visidn que tienen undsog sobre la banda
y su nivel artistico.

Resultado parecido en Galvez-Menasalbas, con un 2ffé
manifiesta nivel “alto” y un 75% que nivel “medio”.

Por tener otro punto de comparacién, hay que aeijale la
mayoria de antiguos componentes de bandas indicamivel
“medio”, aunque algunos sefialan que ese nivel®audiendo con el
paso del tiempo.

Ya hemos sefialado que uno de los factores, seftdatbién
por autores como Astruells (2003), que ayudan atenan e incluso
superar el nivel de las bandas, son los certan@nescursos, que no
son muy abundantes en nuestra comarca.

6.1.4.3. Intencién de pertenecer a la banda

Incluimos: deseo de formar parte de las bandasgadde que
algun hijo forme parte de las bandas.

Grafico 6.34. Deseo de pertenecer a las bandas.

Deseo de formar parte de las bandas
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Mas de la mitad de los encuestados manifiestaeggedtaria o
le hubiese gustado formar parte de la banda. Eeptaje sube hasta
el 89% cuando se les pregunta si desearian que dligo suyo
formara parte de la misma.

Como ejemplo de este interés, mostramos uno de los
comentarios que aparecen al final del cuestion&iani siempre me
ha gustado formar parte de la banda de musica qmietilo, pero la
verdad es que no tengo mucho tiempo, y el cuesiommae parece
muy importante para saber cuanto importa la masica”

La respuesta de los jovenes de Galvez-Menasakhdsiea
distinta, pues un 75% manifiesta que no le gustaerdenecer a la
banda y un 25% dice que le gustaria “algo”, pajue deducimos que
el interés por participar en esta actividad musésatasi nulo en este
sector de la poblacion.

6.1.4.4. Valor social, educativo y cultural de lasandas

En esta categoria incluimos: representatividadad®anda,
servicio educativo y cultural, respaldo institu@brny vecinal y
aportacion de la banda al desarrollo educativo-calisi

La gran mayoria (93%) opina que la banda es undosle
principales referentes en la representacion culilgasu municipio.
De esta forma valoran este trabajo musical queeviealizando, no
s6lo en su pueblo, sino también en aquellos adesvq a actuar. Es
una forma méas de reconocimiento, al considerar lgubanda de
musica forma parte de su orgullo y se presenta comoasgo que
define a la poblacion culturalmente (Rico y RicO12).

En el caso de Galvez-Menasalbas el porcentaje sprigstas
“poco” sube hasta un 25% aunque el resto se repatte “mucho”
con un 37,5% y “algo”, con otro 37,5%.
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Gréfico 6.35. Representatividad de las bandas.

Representatividad de las bandas

M Mucho MAlzo MPoco MNada M NS/NC

En todas las poblaciones, excepto Polan, el ptaeen
“mucho” supera el 60%. Recordemos que en Polanteexidos
bandas, y quizd esto pueda llevar a cierta divisiénpreferencias
entre sus vecinos, algunos de los cuales opinar‘dpi¥eria existir
una sola banda”.

Gréfico 6.36. Servicio educativo y cultural de kendas.

Servicio educativo y cultural

B Muyimportante B Impartante B Pocoimportante
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Este item también es valorado positivamente p@oldacion
general. La practica totalidad opina que la bandsuyescuela de
musica ofrece un servicio educativo y cultural “ortante” y “muy
importante” (96% en total). De las cuatro poblae®ndestaca
Guadamur con un 69% de “muy importante”. Las otras tienen
resultados similares: entre el 25 y el 35% de “myyortante” y entre
el 60 y 70% de “importante”.

Si comparamos los resultados con los obtenidos Ig®r
musicos y sus padres, comprobamos que son bastamtares: si
sumamos “muy importante” e “importante”, obtenemn®95% en los
musicos y un 98% en los padres.

De nuevo en Galvez-Menasalbas sube el porcentajpato
importante” hasta el 25%, quedando un 12,5% corny“mportante”
y un 62,5% con “importante”. Los jovenes no valordn
positivamente este item como el resto de la paiaci

La opinién sobre la importancia que creen quealansto de
vecinos a la banda, como valor cultural y sociabjarun 14% que
contesta “muy importante” y un 76% que “importantéd que
sumado da un 90% que podemos considerar como g@lnraositiva.
En Géalvez-Menasalbas baja este valor, con un 37/Bportante”, un
50% “poco importante” y un 12,5% “nada importantptyr 1o que
aqui la valoracion viene a ser mas bien negativa.

El respaldo del ayuntamiento esta bastante igoatad el de
los vecinos. En el caso de los ayuntamientos, l@a@on que realiza
la poblacion general es similar a la de los pa(®@é%o) en la respuesta
“mucho”, y superior a la de los musicos (19%). evo es en Los
Navalmorales donde mas se valora el respaldo deltayiento (56%
mucho) y Guadamur donde menos, con un 8%. En Nawvaka y
Polan aparece un 26% y 29%, respectivamente.

El respaldo de vecinos se sita en el 44% de “miy@n Los
Navalmorales, y en torno al 30% en las otras to&dagiones.

Al igual que con los otros dos grupos (padres gions), baja
mucho el porcentaje de respaldo cuando se tratdrae insituciones
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(so6lo un 8% considera “mucho” respaldo frente 80% que sefiala
“nada”).

Gréfico 6.37. Respaldo de vecinos e institucionkes dandas.

Respaldo de vecinos e instituciones
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En Galvez-Menasalbas es visto mucho mejor el ldspdel
ayuntamiento, con un 62,5% que contesta “mucho’ny28% que
“algo”. El respaldo de vecinos baja, con un 62,5860“@go” y un
37,5% “poco”. Este resultado (vecinos) es casiishm que el dado a
otras instituciones con un 50% “algo”, un 37,5%cpby un 12,5%
“nada”.

Segun algunos autores (Moreno Cardona, s. f.halada
deberia encajar en un plan de desarrollo en elsgumvolucrasen
instituciones de ambito municipal, regional y naaip circunstancia
gue segun los encuestados no se da mucho en noestesca, o al
menos en lo referente a los &mbitos regional yomadi

Nueva valoracién positiva sobre la banda, en ese sobre su
aportacion a la educacion musical: el 90% considsta aportacion
“importante” o “muy importante”. La valoracion mafta aparece en
Guadamur, y la mas baja en Polan, esta ultima nd2e6 de “poco”
y “nada importante”. En este caso, el resultadGalvez-Menasalbas
es bastante similar al de las cuatro poblacionesipales.
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Grafico 6.38. Aportacién de las bandas a la edugachusical.

Aportacion a la educacion musical
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Si comparamos este resultado con el de padres sjcosu
comprobamos que estos dos grupos valoran maspeEsta@on: 54%
“muy importante” en padres de musicos y 50% “mupontante” en
musicos. Evidentemente, el formar parte directaestaa educacion
puede hacer que sea mas valorada por estos dasgrup

Uno de los comentarios por parte de un musicd sigu@ente:
“Creo que las bandas cumplen una funcion cultural importante y
gue cada vez estan menos valoradas”.

Y estos son los comentarios de algunas persoragruaigo
poblacién general: “Hay pocas ayudas con respecta musica,
deberian apoyar mas a las personas que les gusizsiea y dar mas
becas para poder seguir con la carrera de musfidaadicion
espafiola. Es algo bonito y cultural. Que no sedpieunca”.

Como vemos, hay quejas por varias partes, tantmiggcos
como de vecinos, que consideran la necesidad d#aayoas a este
tipo de agrupaciones y valorar mas el trabajo caizan. Pero
también hay comentarios mas “simpaticos” y pos#ivicstar en la
banda ‘mola’ mucho”.
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Completamos estos comentarios con las opinionedgimos
profesores de las escuelas de musica:

Las escuelas de musica ayudan en gran medida duta@on
musical de los nifios y no tan nifios en la localidad partir de
ahi, los chicos acceden a la banda. (Profesoralde)P

La aportacion de la escuela de musica al desadella educacion
musical en la localidad es practicamente el 100®ofésor de
Navahermosa).

La escuela de musica ha supuesto una aportaciceleese al
desarrollo musical de la localidad. (Profesor des Lo
Navalmorales).

La educacién musical sin las bandas seria nulaofdgor de
Polan).

6.1.5. Resultados y andlisis de directores de barglale
Castilla-La Mancha

Establecemos las siguientes categorias para estadg
- Datos personales y profesionales.

- Estudios realizados y composiciones.

- Principales problemas y representatividad deatadlb.

- Valor social, educativo y cultural de la banda.

6.1.5.1. Datos personales y profesionales

Incluimos aqui: edad, sexo, afios de profesion tividad
docente.

La edad media de los directores encuestados e8,Aeados.
En general, los directores espafioles de bandasnsseperar los 30
afos segun los datos que hemos obtenido a travdss ddistintas
paginas web, tanto de las propias bandas comosdéedieraciones
regionales de bandas. Por lo tanto, esta edadceatesria dentro de
la norma general, aunque sefalaremos que en la ridaalu
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Valenciana, por ejemplo, esta media es un pocadoagasal situarse en
38 afnos (Rausell y Estrems, 1999).

Grafico 6.39. Sexo y edad de los directores de asnd

Edad y sexo

M Edad M Hombre M Mujer

En cuanto al sexo, la gran mayoria de directoeelsathdas son
hombres (88%), como ocurre en la mayoria del pd#égo$ que
podemos comprobar de la misma forma que la edaah). éstamos
lejos de otros paises en los que la presencia femesn el caso de la
direccion musical, es mas frecuente, como ocurire g@emplo en
Estados Unidos, que tiene incluso una Asociaciortiddal de
Directoras de Bandas Femeninas que promueve eitesig amistad
y cooperacion entre ellas (Adam Ferrero, 1986).

La mitad de los directores lleva mas de 15 afiosuedficio,
cantidad importante de cara a su experiencia poofals Si repasamos
la biografia de otros directores de bandas en muephis,
comprobaremos que muchos de ellos han estadoné fe la misma
agrupacion mas de 20 afios (Andrés Ferreira, 2008;aMBravo,
Garcia y Garcia, 2008; Hernandez y Hernandez, 2010)
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Grafico 6.40. Afios de actividad de los directoreddndas.
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Sobre la actividad docente, la mayoria de losctiires, el
88%, manifiesta que da clases en la escuela decandsi la banda.
Las materias que imparten van desde instrumentarir(ete,
contrabajo, tuba o flauta travesera) hasta armdemguaje musical o
musica de camara. Esta actividad es también urmaancomun, no
sblo en nuestra region sino en practicamente tddgaés: los
directores de las bandas lo suelen ser tambiérasleedcuelas de
educandos, ademas de ser profesores en las misRaase(l y
Estrems, 1999).

6.1.5.2. Estudios realizados y composiciones

En esta categoria incluimos: estudios musicalabzaglos y
actividad compositiva.

El nivel de estudio de los directores es elevado5% alcanzo
el grado superior de musica y el resto, el 25% fiestd tener
estudios de direccion, sin especificar si se hatizeelo de forma
oficial o a través de cursos y cursillos. Recordemuaoe, como ya
hemos sefialado en otro apartado, en Castilla-LaciMase celebran
algunos cursos de direccion de bandas, sobre toderano (Cuenca,
Toledo o Argamasilla de Alba). EI nimero de estossas ha
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aumentado, afortunadamente, en los ultimos afdse EHlos esta el
gue se celebra en Orihuela, cuya ultima ediciémaseelebrado en
abril de 2012, impartido por José R. Vilaplana wrfeo Cesarifif,
dejando atras tiempos en los que estos cursoshastante escasos
(Adam Ferrero, 1986).

Grafico 6.41. Estudios musicales realizados por tixectores de
bandas.

Estudios musicales

M Grado superior  ® Otros

Un 62% de los directores manifiesta que no compubras
para banda u otro tipo de agrupacion o instrumdrgnte al 38% que
si suele componer, sobre todo obras para bandmpf&ieha sido
tradicional el que muchos de los directores de &smmmbmpongan
obras e incluso las estrenen con los muasicos argw ¢Daza, 2001;
Moya, Bravo, Garcia y Garcia, 2008).

* Asociacién Musical “Primo Tempo” de Orihuela (s.f.).Forum Orihuela. Dir. Banda
http://www.forumorihuela.es/index.php?option=com content&view=article&id=4
7&ltemid=21
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6.1.5.3. Principales problemas y representatividadle las
bandas

Aqui aparecen las siguientes cuestiones: prirespatoblemas
de la banda y representatividad de la misma.

Grafico 6.42. Principales problemas de las bandas.

Principales problemas de las bandas
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Otra vez hemos dado la opcién de respuesta n&jlyypbtra
vez los porcentajes estan en relacion con el nato&bde respuestas
y no con el numero total de encuestados.

Las faltas de los musicos a los ensayos de laabasdel
principal problema para los directores, con un 38Pambién
relacionado con los musicos aparece el segunddepnab con un
31%: falta de estudio de los musicos. De manera sjusumamos
estos dos porcentajes, obtenemos un 69% entre roislemas
sefialados que tienen relacion directa con losaosisi

La falta a los ensayos por parte de los musieswie ha sido
un “caballo de batalla” para los directores, aatedal algunas bandas
toman medidas diversas, que pueden llegar a laésaeconomica
(Daza, 2001; Alonso y Garcia, 2009).
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Gréfico 6.43. Representatividad de las bandas.

Representatividad de las bandas
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De forma general viene a coincidir la opinion de diirectores
con la de otros grupos encuestados. Un 75% corgast#a banda es
un elemento muy importante a la hora de represesutiural y
musicalmente a la localidad correspondiente.

Es bastante frecuente que las bandas sean cousiseramo
la representacion musical del municipio (Brufalp)) y en algunos
casos se convierten en un icono del mismo dentrestie vertiente
cultural.

Es interesante la visién de algunos autores sabeeasunto:

Cuando una localidad se identifica con su bandapfeidera su
mejor representacion ante gentes de otros luganesido percibe
sus triunfos musicales como propios, cuando laesida quiere, la
apoya, esa banda siempre ird a méas, con afan deasign, y mas
empefio y trabajo para no defraudar a sus pais@vloga, Bravo,

Garcia y Garcia, 2008, p. 154).
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6.1.5.4. Valor social, educativo y cultural de lasandas

Las cuestiones que aparecen en esta categoriasemicio
educativo y cultural, opinion del resto de vecinagspaldo
institucional y aportacion a la educaciéon musicalla banda y su
escuela de musica.

Grafico 6.44. Servicio educativo y cultural de ndas.

Servicio educativo y cultural

E Muy importante B Importante

Positiva es la valoraciéon de este item, pues sasnbas dos
valores (38% “muy importante” y 62% “importantetjptenemos un
100% que manifiesta la importancia de esta aporiac

La opinion de algunos expertos, como Astruells 080
coincide al sefialar a las bandas como agrupacouredian cubierto
necesidades tanto sociales como culturales. OtBogfal, 2008;
Moya, Garcia y Garcia, 2008), resaltan la laboias@través de su
participacion en fiestas locales, actos religiostr®s actos oficiales y
actos festivos en general.

La opinidn de los directores sobre el valor queviesinos dan
a la banda es algo superior a la de otros grupes pn 13% contesta
gue los vecinos otorgan un valor “muy importantetiry 62% que
“importante”. Sumados dan un 75%, luego piensanlggi®ecinos si
tienen en cuenta, de forma positiva, el trabajadmnda.
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Gréfico 6.45. Respaldo institucional a las bandas.
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Los directores son el grupo mas critico con elpako
institucional que reciben las bandas, excepciohaeel que reciben
de los ayuntamientos. De nuevo, hemos de sefataespicritica a la
falta de ayuda, se acentia mas a medida que l@n&t se muestra
mas lejana a la banda, de manera que casi ladedatie directores
(88%) contesta que el respaldo nacional es practnge nulo,
mientras considera un buen respaldo local el 75%.

De nuevo traemos voces de otras personas paraacamngon
la opinion de los directores. Una de estas vocewiaadas es la de
Pablo Sanchez Torrella, director de la Banda Mpaiadile Valencia:

A nivel nacional le diré que no las cuidan. Exiségmntamientos
que las tienen consideradas como musica de pueblalgar.
Como consecuencia, les recortan los presupuestpsefieren
potenciar otras actividades musicales. (Sanchezellar en
Andrés Ferreira, 2003, p. 56).

Otros autores indican esta falta de atencion yapor parte
de las distintas administraciones: “Muchos ayunegas,
diputaciones, etc., se desligan poco a poco decestcto moral,
cultural y econdmico con sus bandas de mdusica” rfAderrero,
1986, p. 98).
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Gréfico 6.46. Aportacion de las bandas a la edugacgnusical.

Aportacion a la educacion musical

M Muy importante M Importante

Los directores otorgan un gran valor a la aparstaque realiza
la banda y su escuela de musica a la educaciorcahesi cada una de
sus localidades. De hecho es el grupo que mejooravaésta
aportacion, con el 75% que la considera “muy ingud’. Quizé
desde su oOptica, y mas los que llevan bastantgdiean el oficio, se
pueda ver mejor el desarrollo de esa educacionaado de los afos.

Muchos son los autores (Adam Ferrero,1986; Brutans;
Garcia, Gomez-Cabrero y Ballesteros, 2010; Martirgavo y
Garcia, 2010; Rico y Rico 2011) que sefialan gstatacion como
fundamental, y Unica en muchos casos, en lo queefere a
educacion musical. Las escuelas de las bandas itlanek Unico
referente en este sentido en multitud de poblasiarie largo y ancho
de nuestro pais, y gracias a ellas se ha cubierimportante hueco,
ya no solo de la educaciésino también de la cultura musical de
nuestros pueblos.

En las observaciones que aparecen al final deltionaso,
podemos leer la opinidén de uno de los directoretanto critica con
las propias bandas: “Quiza somos las propias badadague no nos
hacemos valer. Habria que darle un giro a nuestnaadicaciones”.
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6.1.6. Conclusiones

Las bandas de mdasica de nuestro estudio estan dasma
basicamente por gente joven, con una media deerdtatno a los 20
afos, y mayor presencia masculina en las mismge (ahs de la
mitad). La edad de inicio en la formacién musi@bkgua hacia los 8
afos, y se produce en un alto porcentaje por @ecigropia del
alumno. La incorporacion a la banda se suele piodulos cuatro o
cinco afios aproximadamente de ese inicio.

Las condiciones materiales (espacios, horariodpemue se
desarrolla su actividad son consideradas de formstabte aceptable
por los musicos, asi como el nimero de actuacignegealizan y el
nivel artistico de la banda. Los directores practiente vienen a
coincidir con esta opinién, aunque rebajan un palcoivel artistico
con respecto al que manifiestan los musicos. Eértepo de las
bandas suele ser similar y en él aparecen los @wdades tipos de
obras: adaptaciones clasicas, zarzuelas, pasoddialedas sonoras,
musica pop, obras especificas para banda, etc.

Todos los sectores encuestados manifiestan gbanda de
musica ofrece un servicio educativo importante astxiedad,
correspondiendo la mejor valoracion a los sectalesmusicos y
padres de los musicos. Por otra parte, la bandasés como un
elemento muy importante de representacién cultyratusical del
municipio.

Existe bastante unanimidad al sefalar la falta ageyo
institucional que tienen las bandas, salvo la qdeecen los
ayuntamientos. Esta valoracion aparece relacionadda cercania o
lejania de estas instituciones: cuanto mas lejqueas,valoradas.

Por ultimo la aportacion de las bandas a la edacanusical
es considerada de manera importante por todos émsorss
encuestados, destacando la valoracion de los aliescty padres de
musicos. La menor valoracion a este item lo deoldgeion general.
Pero, en resumen, mas del 90% de encuestados estmifa gran
importancia de esta aportacion.
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6.2. Entrevistas

Otro de los instrumentos de obtencion de infornmragi@atos
referentes a la banda y su escuela de musica,idh@mas entrevistas.
A través de ellas, conseguimos que otros protagaysparticipantes
en el desarrollo educativo-musical de las bandasmgestren cual es
su opinién, sus ideas, su experiencia en este campo

Ademas contamos con la aportacion de otros pfakds de
la educacion musical, como son los profesores deicalde
secundaria y los maestros de musica de primaria.

6.2.1. Analisis de entrevistas a directores de baas

Las poblaciones del estudio cuentan con cuatraldsarmde
muasica, una de las cuales esta dirigida por el rad® esta
investigacion. Para realizar el estudio hemos weistadlo a los tres
directores restantes.

Ademas de recoger los datos personales, acadgnyico
profesionales, las preguntas de las entrevistasaseagrupado en
funcion de los objetivos, conformandose asi lagisiges categorias o
campos tematicos:

- Alumnos, musicos y ambiente de la banda.

- Repertorio, ensayos, actuaciones y nivel artisteeta banda.
- Valoracion social y cultural de la banda.

- Valoracion de la escuela de musica y su desarrollo.

A continuacion analizamos cada uno de estos ajetad

6.2.1.1. Datos personales, académicos y profesiasal

La edad media de los directores es de 37 afib4§0&6 (los
cuatro), son hombres.
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Podemos considerar que la edad, aunque madura ®s |
excesivamente. En realidad se sitla cinco afiosiglmaijo de la edad
media que obteniamos en los cuestionarios de diesctle bandas de
Castilla-La Mancha, que era de algo mas de 42.

En cuanto al sexo observamos que sigue la tordnargl de
mayoria masculina en la direccion de bandas decauSi bien la
incorporacion de la mujer a la banda ya es algolcoen nuestros
dias, no ocurre lo mismo con la direccién y aun swy pocas las
mujeres que estan al frente de estas agrupaciones.

Los directores de Guadamur y Navahermosa llevete sifios
al frente de sus respectivas bandas, seis lledireztor de Polan y
dieciocho el director de Los Navalmorales, lo qus Bsitia en una
media mucho mas baja que la que obteniamos cadlirbxtores de la
region. Vemos que hay mucha diferencia entre ks primeros, que
coinciden practicamente en el niumero de afios,(jtielo, que casi
triplica ese tiempo. Sin embargo, esta circunstatiene también una
cierta logica si consideramos la edad de los direst ya que el
director de Los Navalmorales también es el mas maym bastante
diferencia. Esto nos hace ver que en todos losscaismicio de esta
actividad se situé antes de los 30 afios, una edad pgdemos
considerar joven.

Tres directores poseen el titulo de superior dsicayilo que
indica un alto nivel académico en la direccion ae bandas. En este
sentido, estamos practicamente al mismo nivel qaedirectores de
bandas de otras zonas geograficas (Cabanillas,).2@&ktos tres
directores poseen, ademas, otros estudios supericoeo son
Magisterio en educacion musical y Bellas Artes uHhlstoria y
Ciencias de la Musica otro, y Pedagogia e Histpri@iencias de la
Musica el tercero. Todo ello supone un alto nivedEmico ademas
de una buena formacién complementaria a sus estnisicales de
instrumento en el conservatorio.

La formacién en la direccion de bandas ha sidea@és de
cursos Yy cursillos realizados sobre todo en ve@wenca, Toledo,
Argamasilla de Alba) con directores como BernardiaA Ferrero,
Enrigue Garcia Asensio, José R. Pascual VilapadaRarrer Ferran.
De nuevo aqui sefialamos la coincidencia con ladoidn de otros
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directores de bandas de nuestro pais (Cabanil@kl)2en cuyos
conservatoriosno existen estudios oficiales especificos de esta
disciplina (Pascual Vilaplana, 2000).

Tan so6lo uno de los directores habia dirigido réor@ente
otras bandas. En este caso se trata de una bamhal,jla banda de
otra localidad de la provincia (que continla defgio) y la Banda
Regional de Castilla-La Mancha.

Dos de los directores dirigen ademas otras baddtistas a
las del estudio que estamos realizando. Uno des elfoel caso ya
sefalado, y otro dirige dos bandas mas: la delotaidad de la
provincia y la banda de un IES. Nos situamos agiago por encima
de la estadistica de otras comunidades, en lagogudirectores no
suelen ser titulares de mas de una banda (Raugaidtrgms, 1999),
aungue conocemos casos, tanto en la provincia cemauestra
Comunidad Autonoma, de otros que si estan al fréatmas de una
agrupacion. También el estudio de Cabanillas (20ddfalala
direccibn de dos bandas por una misma persona ras abnas
geograficas.

Actualmente, dos de los directores realizan ottvidad
profesional al margen de la direccion de la baBtiaambos casos son
profesores de musica en educacion secundaria, ydanellos fue
anteriormente profesor de conservatorio. Los ottos se dedican
exclusivamente a la direccion de la banda, ademd@sdclases en sus
repectivas escuelas de musica. Afortunadamente, di@ymuchos
directores de banda pueden vivir exclusivamenteeste trabajo
(Cabanillas, 2011), superando ya viejos tiempogosngue muchos
tenian que ganarse la vida con otras labores (MartCalleja, 1988).

Los cuatro han formado parte de bandas, comaimsintistas,
antes de ejercer la direccidon, como suele serfdama@n otras zonas
del pais (Cabanillas, 2011). Dos de ellos han smlembros de la
banda de su propia localidad, banda de la que awralirectores.
Ademas uno ha formado parte de la Banda Sinfonicaidipal de
Alcobendas, de varias orquestas de baile, del €oade Saxofones
de Castilla, y actualmente es miembro de la Comahibpal “Cristo
de las Maravillas” y del Grupo de Coros y Danzasrgeh de la
Antigua”.
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Los otros dos directores han formado parte deatal® de su
localidad natal, ademas de pertenecer a la Bdaed@onservatorio de
Toledo y otros grupos y orquestas, como SaxofaniStafonicos de
Toledo, Joven Orquesta de Castilla-La Mancha, Gitquele la
Universidad Carlos Ill o la Orquesta de la Univaasi Autonoma de
Madrid.

Dos de los directores componen obras para banotaoyde
ellos manifiesta que ha realizado algunos arregladaptaciones. Las
obras compuestas son sobre todo pasodobles y mateharocesion,
ademas de una obra para campanas, banda sinfomaeador. Se
mantiene asi una vieja tradicion del director-cositpo (Calonge,
2000; Moya, Bravo, Garcia y Garcia, 2008), que aohas ocasiones
aprovecha la propia banda que dirige para desarsalk creaciones.

6.2.1.2. Alumnos, muasicos y ambiente de la banda

En tres de los casos, se incorporan tres o cudtnmnos
anualmente a la banda. En la cuarta banda, el wlinaesido mas alto
(unos 14 aproximadamente), aunque en los dos tiafos el
namero ha bajado a seis o siete, igualandose adgocon el resto de
bandas.

En sentido contrario, el nimero de musicos quediza la
banda se sitla también alrededor de tres o cub#&ioa aunque esta
cifra varia segun los afios o determinadas épocsisloAsefialan los
directores de Navahermosa y Polan:

Depende un poco de las épocas. Los primeros adosfuin poco
desastrosos, porque hubo bastante gente que lodai@any
tltimamente, en los dos o tres dltimos afos, ldagres que solo
abandona uno o ninguno, o sea que no hay muche gee lo
deje. (Director de Navahermosa).

Si, este afio ha habido tres bajas, sobre todd pemea de edades,
de novios... Sobre todo las chicas a partir de loafibé. (Director
de Polan).
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En otra banda, la media de abandonos tambiéndbadsi tres
0 cuatro, aungue en el dltimo afio este nimero heeatado bastante,
hasta situarse entre seis y ocho aproximadamente.

Los motivos para abandonar la banda, en opiniénsude
directores, pueden ser variados. Sefialamos algimadlos en sus
propias palabras:

No les gusta someterse a horarios ni tocar en figesemana.
(Director de Guadamur).

Principalmente es la falta de aficion. Empiezampoco porque los
padres les incitan a ello, y cuando los chavaleswvaciendo y van
teniendo sus propios gustos lo van dejando. Siemprpoco la
excusa de los estudios, que no lo pueden comjzdibipero yo
creo que, realmente, es por falta de aficion. @ine de
Navahermosa).

En otros casos, el comenzar estudios universitéwiera de la
localidad supone un alejamiento progresivo que aqatr hacerse
total. Se va perdiendo el contacto poco a pocasymasicos acaban
por abandonar la banda. Autores como Moreno Car@hgaindican
gue ese abandono puede ser menor cuando el missicibe que
desempeiia un papel importante para el grupo.

La convivencia y relacion entre los componentesadeanda
es sefalada de forma muy positiva por los cuairestdres, que dan
mucha importancia a este aspecto que va mas alaplega actividad
musical, como también manifiestan algunos autohatgos, s.f.;
Brufal, 2008).

Al ser una banda pequefia en nimero de componeigagre se
facilita mucho la convivencia entre ellos y es pagae importante
que yo siempre defiendo, que haya buena convivendmen
ambiente entre los chavales. (Director de Polan).

Volviendo a esta relacion que se da entre los imiesnde las
bandas, sefialaremos los noviazgos e incluso matiexgurgidos en
el seno de las mismas que, como ya hemos comersgiagonen una
evidente prueba de esa buena convivencia entres tedomusicos.
Estas situaciones se dan también en otras bandas dee tenemos
noticias (Santiago, 2005).
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La relacion con los padres de los musicos es tamdefialada
de forma positiva, aunque algun director manifiegie es escasa en
muchas ocasiones. Otro, sin embargo, nos diceaguegdcion es muy
buena y los padres colaboran en lo que haga feltapse que se les
pide.

Por dltimo, los principales problemas que encaentlos
directores en sus bandas se refieren sobre tode aukencias de los
muasicos a ensayos 0 actuaciones, como también talnaen los
directores de otras bandas de la region, aungoe éssayos no sean
hoy dia tan numerosos como en épocas pasadaspocoai bandas
gue ensayaban cinco dias a la semana (Daza, 2001).

Faltas a los ensayos y no avisar la ausencia datasa actuacion.
(Director de Guadamuir).

Sobre todo de cara al verano, la gente tiene sasep] sus
vacaciones, su ocio, y tienes que andar pendientgud te falta
gente y reforzando por algin sitio, haciendo difeae peripecias
para poder sacarlo adelante. (Director de Navahsano

Respecto a esto ultimo, sefialamos el siguienteertamo:
“Las bandas fueron creadas para tocar en fiedtsfiestas coinciden
con los periodos de descanso de muchos musicosfalB2009, p.
86). Por su parte, Del Rio (2011) también sefiaégptaa estival como
la de mayor dificultad “para conseguir reunir animmero suficiente
de musicos que de manera continua acudan a losyosnsa
actuaciones” (p. 334).

También un director sefala que otro importante lproa es
externo, refiriéndose a la falta de ayuda econdérpica parte del
ayuntamiento, situacion no ajena a otros tiempostrgs bandas
(Prieto, 1995).

6.2.1.3. Repertorio, ensayos, actuaciones y nivetiatico de
las bandas

El repertorio de las bandas es variado, seguncandios
directores y coinciden en el tipo de obras: paslkedozarzuelas, obras
modernas, bandas sonoras, etc. Esta variedad seelena norma
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comun en las bandas de nuestro pais (Daza, 2008s@ly Garcia,
2009). En los cuestionarios a los musicos veiarooswas detalle las
obras que componen este repertorio, y también campamos que
muchas de ellas coinciden.

En general, se trata de ser un poco eclécticaseylag obras
sean del gusto tanto del publico adulto que asi$bs conciertos, que
suele preferir zarzuelas o pasodobles, como dielsdgropios musicos
jovenes de la banda, que prefieren obras mas maxlernbandas
sonoras de peliculas actuales. Esta situacionteeées comentada
por uno de los directores:

El problema que tenemos es sobre todo en repertéoiopor la

experiencia que tengo, creo que si pensamos dibbtp siempre
hacemos mdusica para publico muy mayor, pero la calssta
hecha por jévenes, por chicos jovenes y por ch@alentonces
hay que tener ahi un “ten con ten” de dar musigaigo y misica
espafiola que gusta mucho a los mayores, la zajpssatambién
poner algo para los jovenes como peliculas y mismaderna que
es lo que a ellos les llama la atencién. (DiredmPolan).

Sobre el repertorio mas adecuado para su bangaliversas
opiniones, desde la zarzuela hasta las bandasasopasando por las
obras originales para banda de compositores solmdo t
centroeuropeos. Ciertamente la eleccion del reperpuede resultar
fundamental (Muiioz Mufioz, 2001; Gustems y Elgstra608) para
establecer una relacién directa entre gustos, mmtsocio-cultural y
avance artistico de la agrupacion.

Dos de las bandas preparan especialmente el donde
Santa Cecilia, como también hacen otras muchasabaffietrnandez
Lucerdn, 2000), festividad principal de estas agcignes que suele
conllevar otros actos diversos (Santiago, 2005p @itector sefiala el
concierto con campanas en diciembre, el de Semanta $ el de las
fiestas de San Pedro y San Pablo en junio. Laaummda prepara
especialmente el concierto del verano cultural Wéosalidad y con
menor intensidad los de Santa Cecilia y Navidad.

Todos los directores comentan que el lugar deyenda la
banda es bastante adecuado aunque alguno sefaartpueejorable
desde el punto de vista acustico o de calefaccim. general,
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coinciden con la opinion de los musicos, que tami@anifestaban
mayoritariamente lo adecuado del local.

El horario, dias y duracién de los ensayos e® \dst forma
positiva en general, aunque algunos directoresg{lesensayan un dia
a la semana) consideran que haria falta algin dis e ensayo,
mientras el director que ensaya dos dias a la sewr@e que seria
conveniente dedicar mas tiempo a cada uno de elapii
comprobamos una pequefia diferencia con la respdests muasicos,
gue opinaban en su mayoria que el dia y el tiengaicddos a los
ensayos eran los adecuados.

No se suelen realizar ensayos por cuerdas, perimsva
directores sefialan que a veces aprovechan la d&asastrumento
como alternativa: en la misma clase se ven lassalua luego se van
a interpretar con la banda. Uno de los directoresadiza alguna vez
ensayos por cuerdas sobre todo en las semana®m@seal concierto
de verano, que es el que mas se prepara. Algurtosegucomo
Gustems y Elgstrom (2008), sefialan la importanei@stos ensayos,
una herramienta muy til para el resultado findigdepo.

Segun dos de los directores, y al contrario dexfaresado en
cuanto a uno de los principales problemas de lddyamo suele haber
muchas ausencias de musicos a los ensayos.

Suelen faltar pero no a gran escala, al ser undabpequefia
tienen menos facilidades para faltar a los ensayosuna banda
grande era mas facil faltar porque, como habiaatgente, uno
mas 0 uno menos no se notaba, pero aqui, al habepdcos,
cuesta mas faltar. Quiza un par de faltas al Biae¢tor de Polan).

Otro director comenta que la mayoria de auserstiadas de
musicos que estan estudiando fuera de la locajidhtjicamente, no
pueden asistir a todos los ensayos semanales,gpersi lo hacen
cuando se encuentran en el pueblo y sobre todbegrs@yo 0 ensayos
inmediatamente anteriores a un concierto.

Sobre el nimero de actuaciones al afio, dos diescsefialan
que es adecuado, uno dice que es algo relativaupqugede variar
mucho el nimero de un afio a otro, y el cuarto tliretomenta que
como en la localidad hay dos bandas, se tienenregpartir las
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actuaciones, por lo que no realizan muchas (norergknentre 10 y
15). El nimero de actuaciones de las otras tredasasuele estar entre
20y 30.

A la hora de distribuir las categorias instrumkastantre los
musicos, los directores coinciden en que tienenc@gnta varios
factores como el nivel del masico, el estudio paja realizado y la
veterania.

Lo primero es el nivel. Si una persona estudiaty es forma, y
luego también el criterio de la veterania. Sientpag gente que
esta metida en estudios, chavales que a lo mej@n anas
avanzados, que estudian en el conservatorio, péréactor
veterania también lo tengo en cuenta. (Directddaeahermosa).

El criterio es el de estudio y el de la forma deb&jar. Tenemos
claramente asignados papeles de clarinete principamero,
segundo, etc., pero si yo veo que alguna vez uncmésta muy
motivado y un chaval va hacia adelante, intentoivade mas,
subiéndole de vez en cuando el papel para quelveaultado del
esfuerzo. (Director de Polan).

Normalmente los musicos noveles tocan los papetesros o
segundos, que suelen tener menor dificultad (Br@f208; Cremades,
2009), para ir pasando progresivamente a nivelssavenzados.

Sobre el nivel artistico de la banda, los diregaroinciden en
situarlo en medio o medio-bajo. Queda asi un pacodpbajo de la
opinién de la mayoria de los musicos que lo sitnadare medio y
alto. En el analisis de cuestionarios de musicosespondiente a este
item ya hemos incluido la opinion de dos de losalores.

También hemos sefialado que el nivel de una banddep
subir debido a su preparacion para participar eriammenes y
concursos, 0 porque sus miembros estudien en e@tgegos, lo que
supone un nivel mayor de exigencia. Estas circaoga no suelen
ser frecuentes en las cuatro bandas, aunque atipuedlas si tenga
algunos musicos, no muchos, que son estudiantesndervatorio.
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6.2.1.4. Valoracién social y cultural de las bandas

Sobre los apoyos institucionales que recibe laddarios
directores contestan que basicamente reciben apogodmico del
ayuntamiento, a través de alguna subvencion oatg de algunas de
las actuaciones que realizan en la localidad. EHocde Los
Navalmorales es algo distinto, ya que al trataeséahda municipal,
es el ayuntamiento el que se encarga directamenté&a djestion
econdmica. La banda tiene establecidas una segetdaciones gratis
en el municipio, y otras por las que recibe el pagoespondiente del
ayuntamiento.

El apoyo de las instituciones (local, provincieg¢gional o
nacional) es visto, en general, de forma negatiga tpdos los
directores, aunque de nuevo los ayuntamientos sapl@nexcepcion.
De esta manera opinan que hay muy poco respaldoapter del resto.

De manera general, no. Siempre hay excepcionequehlos que
la verdad es que el ayuntamiento esta muy volcaddacbanda y
la escuela de musica, pero creo que la labor gqoenhas bandas
es casi milagrosa, salen adelante con medios mogpses

(Director de Navahermosa).

No. Yo me he criado desde nifio en un entorno btod,she
vivido la musica en Castilla-La Mancha y tengo te@ria: si no
existieran las procesiones tampoco existirian amlas de musica.
Ahora mismo, el interés que tienen las instituctoper las bandas
de musica es el que vaya por delante o detrasaofed £l dia ese,
Semana Santa y poquito mas. (Director de Polan).

Todos los directores coinciden en la importancia tiene la
banda al ofrecer un servicio cultural a la sociedashque alguno se
gueje de la poca consideracion que tienen sobregodparte de los
diversos responsables politicos y culturales.

También consideran fundamental la aportacion desatada al
desarrollo de la educacion musical en su localidafialando que han
sido practicamente la Unica posibilidad de formaalé este tipo. A
pesar de ello uno de los directores indica que afdoente hay
demasiada preocupacion porque las escuelas deaneésicgeneral,
estén muy bien dotadas de profesorado especiglis& olvide un
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poco la figura del antiguo “maestro” que generafaiza, una
educacién mas cercana y familiar.

Cuando les preguntamos cémo creen ellos que valaesto
de vecinos la actividad de la banda, aparecen estmi un tanto
dispares: unos contestan que la banda estd muyvhlerada por
aguéllos, mientras otros creen que no se le danpeoriancia que
merece.

Estdn muy contentos y orgullosos con la banda deuablo.
(Director de Guadamur).

Yo creo que, en general, se valora muy poco, dehidpe la
aficion y el ambiente musical del pueblo es bajo. &y mucha
aficibn y entonces peleas principalmente con eg® tde
problemas. No se valora mucho lo que se hace. hie ge piensa
gue esto es, como se suele decir, soplar e irfdzitonterias...,
no hay una conciencia de lo que es realmente. Néanes
concienciados de lo bonito, los beneficios queetiermusica y del
esfuerzo que supone aprender y ser capaz de doainarnivel
medio un instrumento. (Director de Navahermosa).

En general, todos los directores hacen una bugoaacion de
la educacion y la actividad musical en su localj@asthque sea a costa
de muchos esfuerzos por parte de las asociacionesiendo en
cuenta las limitaciones, sobre todo econdmicas,qu@ncuentan las
bandas, y que ademas se pueden encontrar con @@muocimiento
por parte de otros vecinos o de las instituciones.

6.2.1.5. Valoracion de las escuelas de musica ydasarrollo

Los cuatro directores son ademas profesores dstaelas de
musica de las bandas y directores de las mismascgin bastante
comun en muchas escuelas de bandas (Sobrido, Zignillas,
2011). Las asignaturas que imparten tienen queoreel instrumento
gue ellos han estudiado o con la familia a la gqegepece ese
instrumento.

El director de Guadamur da clases de viento-metalge
Navahermosa de viento-madera y lenguaje musicaldesl Los
Navalmorales de viento-madera, percusion, lenguajgsical y
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conjunto instrumental; y el de Polan, de lenguajssioal, musica y
movimiento, musicoterapia, oboe, violin, piano,coeron y flauta.

Dos de los directores también dan clases en es@aselas de
musica de bandas.

La seleccion de profesores varia de una escuati@aaen una
de ellas, la decision es de los propios componeaigela banda, en
otra interviene la junta directiva de la asociac@értravés de su
presidente o de varios miembros junto con el diredé la banda. En
el caso de la banda municipal de nuestro estusliel propio director,
con el visto bueno del gobierno municipal, el go® $elecciona. En
todos los casos el mayor peso de esta decisiOme saeber en el
propio director.

El nimero de alumnos que se incorporan cada diescuela
de musica varia segun la banda y segun cada afioetmnPero de
forma general se sitGa entre cuatro y ocho alunaha$io, aunque el
director de Polan nos dice que en el dltimo cuesban incorporado
16. En Los Navalmorales, durante tres cursos catiges el nimero
de alumnos se situd alrededor de 15, aunque eftirloUcurso el
namero bajo hasta siete.

Como algo excepcional, en dos de las bandas haynak que
se incorporan a los 3 afios de edad aunque la tgeial en la edad
de inicio se sitta alrededor de los 7 u 8 afos.blém aunque en
menor nimero, se incorporan algunos alumnos masnesyde 12,
15 e incluso de més de 30 afios.

El sistema de clases es colectivo en lenguaje calyse
individual o en pequefios grupos en instrumento.irsresante
sefalar que en una de las escuelas se da solfeadapal instrumento
para asi reforzar y estudiar mejor las obras gagodlse interpretan
con la banda. Quiz4d sea ésta una alternativa pasarrdllar
adecuadamente esta materia y que no sea un obstackal ensefianza
de la musica (Sempere, 2002; Alvarado, 2010).

Los alumnos suelen recibir clases de lenguajeaaludurante
tres o cuatro afios, ademas de dos o tres de imsitamantes de
incorporarse a la banda, segun manifiestan la rfeay® directores.
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Se suele realizar un curso de lenguaje musicak afgkinicio de la
formacion instrumental excepto en Polan, dondengéan al mismo
tiempo en ambas materias.

A la hora de elegir el instrumento, los direct®eBalan que se
tienen en cuenta tanto las preferencias del alurnomo las
necesidades de la banda, circunstancia comentaldandiema forma
por Coello y Plata (2000), por lo que en ocasiomesalumno no
puede elegir el instrumento deseado sino el quesenmomento es
necesario para la plantilla de la banda.

Un término medio, a ver qué gusto tiene, qué insénios te
hacen falta. Se intenta consensuar. (Director daiNamosa).

Todos los directores coinciden al sefalar el pestadio que
realizan en casa los alumnos, lo que viene a coafila estadistica
gue obteniamos en los cuestionarios de los misasta.queja de falta
de estudio es general, pero al mismo tiempo asurtatieez por este
planteamiento de educacién no formal sin la pregi@rexamenes o
titulaciébn que ya comentamos en otro apartado.

Sin embargo, los directores afirman que no supteducirse
muchas ausencias en las clases, sobre todo ee iastdumento, lo
gue también vendria a sefalar un cierto interéslgpactividad y
paliar un poco esa falta de estudio en casa.

Todas las escuelas realizan algun tipo de congibien al
final del curso o en otra época festiva como pusstela Navidad.
Incluso en una de las escuelas, en Navahermosaieazan
audiciones de alumnos cada trimestre. En Los Navales a raiz de
una audicién de fin de curso, surgio la idea daranea banda infantil
dado el gran numero de alumnos que participabastas audiciones,
idea que se hizo realidad en el curso 2011-12, cgmdemos
comentado en el apartado referido a la banda yeksale esta
poblacion.

De las cuatro escuelas, dos realizan actividadegeeano y
dos no. De las que si realizan actividades undlag & de Polan, lo
hace durante una o dos semanas, mientras en La@dniNaales esta
actividad se desarrolla durante un mes y mediorestizlo con los
alumnos de instrumento que aun no forman parta te@rda, aunque
también se realizan clases y ensayos parcialedosomusicos mas
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pequefios que ya son miembros de la banda. Coirasdasi con la
opinién de expertos que, como Sarmiento (2002xardigue el cese
de las clases puede ser un buen momento para arealiras

actividades.

6.2.2. Analisis de entrevistas a profesores de estas de
musica

En total hemos realizado seis entrevistas a prodeste las
escuelas de musica de las cuatro bandas. Ademaés)gelemento de
comparacion, también hemos entrevistado a un mofde una
escuela de musica que no pertenece a ninguna dedts anteriores,
aunque también se encuentra dentro de la provitwedana y
limitrofe con nuestra comarca.

Las categorias que obtenemos en las entrevistdes a
profesores de las escuelas de musica son:

Alumnos, relaciones, nivel, desarrollo.

Material didactico, recursos, agrupamientos.

Instalaciones, horarios, calendario escolar.

Valoracion social y cultural de la escuela de nalsic

6.2.2.1. Datos personales, académicos y profesiasal

Podemos considerar que tenemos un profesorado gvdas
escuelas de muasica, siendo la media de 32 afiosmeyoria de
presencia masculina, habiendo tan sélo una praesor

La media de afios que llevan dando clase en laelesce
musica es de cinco. Los extremos se situan entediamue lleva uno
de los profesores y 11 que lleva una profesora.

Las materias que imparten los profesores entredistaon:
teoria musical y saxofén; viento-metal; lenguajesital; clarinete;
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viento-metal; solfeo y lenguaje musical. El profede la escuela no
perteneciente a las poblaciones del estudio dasiestrompeta.

Dos de los profesores poseen el titulo superion@sica, otros
dos el titulo profesional (grado medio) y los d@&stantes han
realizado estudios en la propia localidad dentrolalebanda. El
profesor de la otra escuela de musica posee &b tfwperior de
muasica.

Ademas de los estudios sefialados dos profesorssepo
también el titulo de Magisterio en educacion musycatro el de
licenciado en Historia. Tanto estos profesores cahoesto, han
realizado diversos cursos y cursillos de direcciimerpretacion,
pedagogia musical, etc.

Comprobamos que la preparacion actual del praddsoes
bastante buena en general (Moya, Bravo, Garciargi&a2008), y
dista de la de hace tiempo, cuando se echabatart|taldotacion de
profesores especialistas y titulados” (Adam Ferrg@86, p. 87).

Tres de los profesores dan clases también enestizela de
mausica. En cuanto a otra actividad profesional, stos profesores de
masica, uno en primaria y otro en secundaria. QMrafesor es
miembro de una banda de musica profesional mikaestro profesor
externo es también profesor de musica en un itstdae educacion
secundaria. Uno de los profesores dirige ademasal@des en dos
pueblos de la provincia toledana.

Anteriormente no habian dado clases de musicaocdatlos
seis profesores, los otros dos lo han hecho er es@uelas de muasica
de bandas, que es también el caso del profesanexte

Todos los profesores forman o han formado pariendebanda
de masica y alguno de ellos también ha pertenecdwmtras
agrupaciones, como un coro o una orguesta de baile.

Tan solo un profesor compone obras para banddemas ha
sido premiado en un concurso nacional de compasi@or un
pasodoble de su autoria, comentado en el apartadespondiente a
su escuela de musica.
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6.2.2.2. Alumnos, relaciones, nivel, desarrollo

Los profesores de instrumento suelen tener ento® gi veinte
alumnos a los que dan clase de forma individualnopequefios
grupos. Los profesores de lenguaje musical dame @asrios grupos
y niveles, teniendo entre ocho y quince alumnos paipo,
aproximadamente.

El nimero de alumnos que ingresan cada afio esstaglas
varia de unas poblaciones a otras, pero la norela sstar entre tres
y seis alumnos en instrumento y entre cinco y diazlenguaje
musical. Hay que sefalar que el total de alumnos cumienza
instrumento es mayor cada afio, pues aqui sélo estaomtando con
una especialidad o familia instrumental de la gaeldses el profesor
entrevistado.

No suele haber muchos abandonos de los estudisgates
por parte de los alumnos. Esta circunstancia ssodee todo a partir
de los 15 afos, durante la adolescencia, sefaladd@eauvillard
(2003) como un periodo dificil en el que muchosejas deciden
dejar la musica.

Siempre hay alguno. Normalmente suele ser por enuds de
gusto, por el estudio del instrumento, porque ssama, sobre todo
aquellos alumnos entre 16 y 18 afios, que empiezdrjalo

porque tienen otras cosas en la vida. (Profesor €A Lds

Navalmorales).

No, suelen ser méas chicos que llevan tiempo, dé 16 afios, y
pasan un poco. (Profesor de Polan).

Todos los profesores manifiestan que existe upadtelacion
entre los alumnos y entre éstos y los profesoraselacion con los
padres de alumnos también es considerada bastaate kaunque
algun profesor sefiala que se produce con pocaefneizu

El nivel de los alumnos se considera medio, abépta nivel
de iniciacion. Los profesores coinciden en el pestoidio que realizan
en casa los alumnos, salvo excepciones, coincidiemh lo que
manifiestan ellos mismos y los directores de laglba. La opinién de
nuestro profesor externo viene a ser la misma.
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Los chicos cada vez estudian menos, se esfuerzamypoo son
conscientes de que un instrumento necesita mud¢bhdi@sComo
consecuencia, se aburren y terminan por dejarloguss como
digo, si que hay alumnos que les gusta mucho yresag.
(Profesora de Polan).

Creo sinceramente que estudian en casa lo justo qua no se
empafie el instrumento y poco mas. Por eso aquntamems
dividirles las clases para que vengan dos o ti@s & la semana
para que togquen, porque en casa, casi seguray vanla hacer, y
cuando lo hacen se nota mucho. Intentamos dividia pque
toquen. (Profesor de Polan).

Pocos son los alumnos que continlan estudios en
conservatorio o los simultanean con los de la ésa@emusica, segun
manifiestan practicamente todos los profesoresniao coinciden
con la respuesta obtenida en el cuestionario dereis.

Los alumnos que dan el salto al Conservatorio &dauela de
Musica de Toledo no suelen compatibilizar sus éssucbn los de
esta escuela, pero si lo compatibilizan con la hathel muasica.
(Profesor de Guadamur).

En general, las ausencias a clase por parte deallosnos
suelen ser muy pocas, segun contestan los profesbl@y mas
ausencias, légicamente, en época de examenes destadios

obligatorios.

En periodos de examenes si suelen faltar mas. efnofde
Guadamur).

Por norma general, no. Se lo toman bastante eon genique
también los padres estan un poco encima. Lo dédiastya es otro
asunto, pero el venir, si. (Profesor de Polan).

Los principales problemas que encuentran los pooés en el
desarrollo de su actividad son variados, aunquenaly coinciden,
incluido nuestro profesor externo, en la falta detivacion de los

alumnos.

La poca motivacién de los alumnos, el poco estusiiajo hay
estudio y trabajo en casa, en clase no se puedeaygor mucho
que les explique y les diga, si no lo practicancesa, no se
adelanta nada. (Profesora de Polan).

el
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También es sefalada la “falta de tiempo” (profederLos
Navalmorales) o “defectos que puedan traer de etapéeriores”
(profesor de Navahermosa). Otros profesores camiast encontrar
problemas especialmente.

6.2.2.3. Material didactico, recursos, agrupamient®

El material didactico que emplean los profesorediesrso y
variado: desde libros basicos y obras de difereastiéos para los
distintos instrumentos, hasta métodos de instrumsentya
tradicionales, como “Arban” para trompeta. Tambigm utilizan
discos compactos o DVDs como complemento a todanlerior.
Quedan lejos aquellos tiempos en los que habiapooy material y
apenas se enseflaba la escala para pasar a apl@nddiversas
melodias de marchas y pasodobles (Prieto, 1995).

En lenguaje musical aparecen libros bastante do®cen
nuestro pais como “El lenguaje de la musica” de Mia\avarrete,
“Ritmo y lectura” de Encarnacioén Lopez de Arenos&oadernos de
teoria” de Ibafiez-Cursa. La innovacion y la inqudepor mejorar en
el material también esta presente en nuestraslasagemusica, y los
profesores tratan de incorporar aquellas obraspgeéden resultarles
mas utiles con sus alumnos.

En lenguaje musical, este afio estamos empezandauswo. El
afio pasado teniamos uno que se llamaba “Andantehdo lo
daba Sergio, el director de la banda. Este afio fiemambiado,
con un libro que compensa un poco todo, porquentdriar se
basaba mucho en la entonacién, y esto estaria meaysbfueses
luego a grado medio, pero aqui a los chicos lexasa tocar el
instrumento. Y de solfeo tenemos “Ritmo y lectuda’ Lépez de
Arenosa. (Profesor de Polan).

La eleccion del material suele correr a cargo piepio
profesor, aungue en ocasiones interviene tambiéwmlirector de
manera conjunta, sobre todo en lo referente a laguusical.

Las clases de lenguaje musical son grupales. &mawa las de
instrumento se dan tanto de forma individual comgal. En muchos
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casos, se sigue la tendencia sefalada por algwpestes como
Gbomez (2002) de establecer tres alumnos por clase.

Al principio, cuando el alumno comienza a tocainstrumento, lo
hago individualmente. Ya posteriormente, una vee tjene el
dominio del instrumento, hago pequefios grupos. Eropi
individualmente para corregir posibles vicios, cagze no se
detecta bien en grupo. (Profesor A de Los Navallesya

Normalmente son individuales, aunque hay épocagiemacemos
algtn ensemble. (Profesora de Polan).

Los profesores de lenguaje musical manifiestan lgaeen
especial hincapié en el ritmo y en menor mediddaeantonacion,
teoria y dictado.

Como ya comentaban los directores, también lofegoces
nos sefialan que realizan diversas audiciones d@&nabkl y un
concierto de fin de curso en las Ultimas semangarde. En alguna
escuela también se hace un concierto de alumnNs\édad.

6.2.2.4. Instalaciones, horarios, calendario escola

Todos los profesores coinciden al sefalar queuka donde
dan las clases es un lugar adecuado. Alguno seiialdsiempre es
mejorable, pero adecuado” (profesor de Polan). §ddsa clases las
dan en el mismo aula, excepto un profesor de Igaguasical que a
veces utiliza otra que tiene piano.

Los alumnos de lenguaje musical reciben dos clesmsnales
gue van de 45 minutos a una hora. Los de instruometiben una
clase a la semana con una duraciéon de entre 3Gtasiguuna hora.
Dos de los profesores de instrumento, ademas dstraugrofesor
externo, indican que seria necesario mas tiempolpalase, y los de
lenguaje musical consideran que el tiempo es adecu&i lo
comparamos con la opinion de los alumnos, vemoshquepninciden
en cuanto a la duracidon de la clase de instrumer@ogue éstos
sefalaban que el tiempo de duracion si era el adecu

Todas las escuelas, también la del profesor exteomienzan
las clases a primeros de octubre y las finalizala segunda quincena



Estudio descriptivo-analitico de las bandas de musica en | 299
los Montes de Toledo

de junio por lo que practicamente coinciden cooaé¢ndario escolar
de la ensefianza general, a pesar de que el imcieasiza un poco
mas tarde. Este calendario es el que se suelendaraegran parte de
las escuelas de musica de las bandas (Sarmiel®;, Rdya, Bravo,
Garcia y Garcia, 2008).

Algunas escuelas realizan actividades en verano los
alumnos de instrumento y ninguna con los de lerguajsical. En
una de ellas se hace todos los afios y en otr@&sd@tgunos veranos.

6.2.2.5. Valoracién social y cultural de las escwd de
musica

La opinidn sobre el respaldo institucional a lasuelas de
musica es variada. Algunos profesores opinan queagirespaldo,
sobre todo del ayuntamiento, y otros que seriasageeuna mayor
atencion a estas escuelas. Otros creen que depends escuelas y
los lugares en que se hallan.

Depende de qué escuela. En algunos pueblos |la anésté mas
valorada, con lo cual estdn mas respaldadas, diargm en otras
no ocurre lo mismo. (Profesora de Polan).

Creo que si, aunque no lo suficiente. También haeyrgconocer
que en los Ultimos afios, las escuelas de musiceeacién de
bandas de musica han sufrido un notable aumentofe@®r A de
Los Navalmorales).

Unanime es la opinion de todos los profesoregual que la
de los directores, en cuanto al servicio culturaé opfrecen las
escuelas de musica. Todos contestan que es imf@yrsnm ninguna
duda.

Uno de los mas importantes. Mas importante que gamich
actividades que inician otros grupos de la locdlid&@rofesor de
Guadamur).

Por supuesto. Ademas, a muchas personas no lexidleja
musica”, porque no pueden asistir a otros actos icales.
(Profesora de Polan).
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Nuestro profesor externo hace una pequefia maiizaai
contestar que si ofrece un servicio importante,0 pgue “esti
infravalorado”.

Sobre la aportacién de la escuela de musica almdle de la
educaciéon musical en cada localidad, los profesatesnuevo
coinciden al destacar la importancia fundamentaésta aportacion.
Algunas respuestas son breves pero muy signifestila aportacion
supone “practicamente el 100%” (profesor de Navabea) o se trata
de una aportacion “excelente” (profesor de Los Naweales). Otras
respuestas explican algo mas esta importancia:

La educacion musical sin las bandas seria nulaelas sdélo
habria educacion musical para alguna persona qulierpu
permitirselo, porque soélo un pequefio porcentajeripodt al

conservatorio. Entonces, si no hubiera esto..., porl@ banda es
fundamental. (Profesor de Polan).

Diversas son las respuestas sobre lo que elles cpge opina
el resto de la poblacion en lo referente a la ata/ de la escuela de
musica y de la banda. Unos comentan que la maglerias vecinos
tiene una opinion favorable y le da la importarmig ellos creen se
merece. Otros, en cambio, consideran que los veamm valoran
suficientemente todo el trabajo y la aportaciomtdade la escuela
como de la banda. Estas son algunas de esas @snion

La opinidon es buena, ya que crea una actividad pada los
chavales. (Profesor externo).

En concreto, esta banda de mdusica lleva casi géssseén activo
en la villa. Es una actividad muy arraigada y todEmonocen que
para llegar a la banda hay que pasar primero pe@sdaela de
musica. En definitiva, tiene una gran aceptacidtrofesor de
Guadamur).

Hoy en dia hay un alto porcentaje de poblacion tpree muy
poca cultura musical, y entonces lo ve como una&idatl para
divertirse, de ocio. No ven el poder educativo tieiee la musica,
no solo el hecho de tocar, sino que la musica amBmenta
otras capacidades que son necesarias para elrsanb, como la
imaginacion, la creatividad... (Profesor A de Los dlawrales).

Hay opiniones de todo, pero hasta que no estasodeatsabes
exactamente la importante labor de las escuelan(dgca, y en
definitiva de la importante funcion de las bandasndalsica. A
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todos los habitantes de una poblacién cuando ll&gafiestas, les
gusta escuchar a la banda, asistir a todos loss ajpte ello

conlleva, y sin la banda todos esos actos no séiamsmo. Y

mucha gente no se da cuenta que la labor de laabemdlichos
actos lleva detras mucho trabajo, esfuerzo y saorif(Profesora
de Polan).

Sobre el poder educativo de la masica que comardale los
profesores, hemos de sefialar que muchos expeltusofa, 1986;
Hargreaves, 1998; Hemsy de Gainza, 2002; Gard@ég)2nciden en
la importancia de esa contribucion al desarrolloddersas facetas
culturales, sociales o intelectuales en el ser noma

Por ultimo, la valoracién de los profesores sdareducaciéon
y la actividad musical en la localidad donde impartlases es muy
positiva, y manifiestan, precisamente, la aportadi@cisiva de la
banda y su escuela de musica en este sentido, @agjin profesor
se siga quejando de la falta de valoracion porgraa parte de los
vecinos de la localidad. Estas son algunas deespsiestas:

Creo que afio a afio mejoramos como escuela, traloajpor
intentar transmitir de una forma mas eficiente tross
conocimientos a los alumnos. En este pueblo, igidat musical
es muy abundante. Tanto en fiestas populares celigiosas, la
banda de musica de la localidad esta presentefe@@rode
Guadamur).

Lo veo muy bien, y en estos afios que llevo, yaquem muchos
alumnos tienen interés por tocar y que se pueder ha@a buena
actividad con la banda, ya no sélo para aprendesglimento en
si, sino para disfrutar también. (Profesor A de Nasalmorales).

Muy buena. Con cada concierto que realiza la bawlpuede
comprobar en nivel y asistencia de publico. (Pafé® de Los
Navalmorales).

Evidentemente como profesora y miembro de una batela
musica, valoro la educacion musical de manera msitiga,
porque no solamente se aprenden conocimientos alesicsino
gue se forma a oyentes, hace que los nifios searcnediivos,
influye en la socializacién con el resto de miershyosobre todo
se disfruta con este maravilloso arte que es lacaufrofesora
de Polan).
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Al finalizar la entrevista se ofrecia la posibédl de afadir
algun comentario mas por parte de los profesoresgynos de ellos
manifestaron lo siguiente:

Creo que somos unos privilegiados por haber conjactintar en
esta localidad con gente que ha luchado por trdinsrei

aprendizaje y la interpretacion de mdusica de ger@raen
generacion durante todo este tiempo. Por elloyesty orgulloso
de seguir contribuyendo a esta labor ahora, enretepte, y
sentando las bases de los que seran nuestros mscence! futuro.
(Profesor de Guadamur).

Espero que las instituciones politicas, los alGldementen un
poquito mas las escuelas de musica, porque creo aqles
alumnos, a los nifios en general, les gusta muchwikca. Creo
también que la muisica es una actividad cara y puseel
problema de que los politicos no inviertan tanRrofesor A de
Los Navalmorales).

La educacion musical realza y engrandece a cadameel pueblo
que la posee. (Profesor B de Los Navalmorales).

6.2.3. Analisis de entrevistas a presidentes de las
asociaciones musicales de las bandas y alcalde

Tres han sido las entrevistas realizadas a reaplassde las
bandas de musica: a dos presidentes de la asatiacia que
pertenece la banda y al alcalde de la Unica bandacipal de las
cuatro principales de nuestro estudio. No ha sakibbe entrevistar al
presidente de la cuarta banda porque en el mom@mtmuestra
investigacion este cargo se encontraba sin culaitayespera de que
los socios realizasen la eleccion del mismo.

En Navahermosa se dio una situacion especialuygaaynque
en principio habiamos concertado la entrevistaat@residente de la
asociacion, se sumaron diversos directivos quensen&raban en el
lugar convenido (un pequefio despacho junto a éadmkensayo de la
banda), ya que ese dia tenian una reunién. El héehmder contar
con mas de una opinibn fue un factor enriqueceddoe(z y
Lecompte, 1988; De Lara y Ballesteros, 2002) ea estrevista que
termind siendo grupal. Durante su desarrollo oiamesfondo el
sonido de la banda, que se encontraba ensayareimgmomentos.
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También hemos realizado una entrevista al presdeéa una
asociacion musical de Pinoso, en la provincia deafite (ya sefialado
en otro apartado), que ademas de ofrecernos inbbdmavaliosa y
adicional, nos sirve como elemento comparativolasropiniones de
los responsables de las bandas de nuestro estudio.

Las categorias de este apartado son:
- Funcionamiento.
- Repertorio, ensayos, actuaciones, nivel artistico.
- Valoracion social y cultural de la banda.

- Valoracion de la escuela de musica y su desarrollo.

6.2.3.1. Datos personales

La media de edad de presidentes y alcalde es déiaB] que
podemos ver como media-alta, sobre todo comparadala del
presidente alicantino, que es de 31. Todos losdametes y el alcalde
son hombres, con total ausencia de mujeres en GEa@ss.

El presidente de Polan es el que mas tiempo lleva eargo,
12 afios, mientras el de Navahermosa soélo llevaytedslcalde seis y
medio ejerciendo esta funcion. El presidente deod®ines el que
menos tiempo lleva, tan sélo dos afos.

Todos los presidentes fueron elegidos por votacénlos
socios en asamblea general. El alcalde ya hahizatlo parte de otra
legislatura como concejal.

Solo un presidente es musico, al igual que el ¢gease
alicantino, y forma parte de la banda desde hacafit8. Ambos se
formaron en la escuela de musica de la banda. & esipecto
comenta el alcalde de Los Navalmorales:

No soy musico. Es una profesion frustrada porqud ae me da
muy mal la musica, pero me gusta mucho. Me hubjestado
tocar la guitarra espafiola, que todavia no es tdodmtentaré.
(Alcalde de Los Navalmorales).
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Tanto el alcalde como el presidente de Pinosopsofesores
de geografia e historia en el instituto de su resgelocalidad.

6.2.3.2. Funcionamiento

La junta directiva de las distintas asociacionda ésrmada
por varios miembros que van desde tres (presidederetaria y
tesorera) en Polan, hasta ocho y once en las @&@maegl caso de la
banda municipal, es la concejala de cultura largack directamente
de la relacién con la misma, aunque el alcalde iEminterviene
cuando es necesario.

Normalmente, las juntas directivas se relnen ezaal mes o
cuando hay algun asunto importante que tratarldalde nos sefala
gue, en su caso, no se reune mucho con el dirgadttos musicos
responsables de la banda, practicamente una esapszar el curso y
cuando es necesario por algun motivo concreto.

Las funciones del presidente son amplias y vasiagégun nos
cuentan ellos mismos: “Menos la direccién de ladaampues todo”
(presidente de Polan). “Atiendo todo tipo de assimjoe afecten a la
Sociedad, y ayudo a hacer desde fotocopias haspaeslipuesto”
(presidente de Pinoso).

Todos manifiestan que existe una estupenda relagitre los
musicos de la banda, coincidiendo con las respmieltdos distintos
directores. De la misma manera, sefialan la budaeige con los
padres de los musicos.

Hay de todo, aunque suele ser gente que apoyaganiente a la
Sociedad, no sélo acudiendo a los actos de la bamitatambién
implicandose en las actividades Iudicas que senaga en Santa
Cecilia o cosiendo el vestuario para algunas reptasiones que
hacemos en los conciertos. (Presidente de Pinoso).

Aunque no se sefialan problemas importantes en
funcionamiento de la banda, varios presidentesckiso el alcalde,
coinciden en la falta de recursos econémicos pareayor y mejor
desarrollo de la misma.

el
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Quizéa el problema es que a lo mejor tenia que esfar dotada
econdmicamente, que tuviésemos una subvencion denta, de
algun sitio por ahi, para conseguir, por ejemplge dp banda
pudiese tener un uniforme de invierno. Por ahorasequede
porque no hay dinero. (Alcalde de Los Navalmorales)

Principalmente econdémico, porque lo que se subgaacviene a
ser lo justo, no digo insuficiente, pero lo raysligmbro de la
junta directiva de Navahermosa).

Hoy en dia estamos muy condicionados por la siboaci
econdmica. Al recortar tan drasticamente las subiwars, bajar
los precios de las actuaciones o eliminar alguraslths, nos
hemos quedado en una situacion dificil. (Presiddatinoso).

6.2.3.3. Ensayos, actuaciones y nivel artistico e bandas

Las bandas de nuestro estudio ensayan en un led@alocpor
el ayuntamiento, que consideran mas 0 menos adgecaadque el
presidente de Polan también viene a coincidir comlirector en
cuanto al acondicionamiento climatico del mismaygate frio en
invierno y calor en verano), circunstancia comuatras locales de
bandas de la geografia espafiola (Andrés Ferred@3)2De todas
formas, creemos que no se llega a situacionesnexsrela banda de
Pinoso tiene su propio local, conseguido, en patate su presidente,
“con el fruto del trabajo de muchos afios de losico8sy de los
socios de la Union Lirica”. Este esfuerzo de lasdiaa también es
comentado por Adam Ferrero (1986).

El nimero de actuaciones al afio es consideradcuade,
aungue algun presidente considera que no son muclipge “se
deberian acordar mas de nosotros” (presidente dehdemosa).
Recordemos que los musicos de las bandas tambiidecaban el
namero de actuaciones como “adecuadas” en un goacergaje
(74%).

El nivel artistico de la banda es visto como adgpto bueno,
e incluso un presidente sefiala que “para mi egjarinLa respuesta
del alcalde en cuanto al nivel de la banda tamé&sdpositiva:
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Creo que bastante bueno. Ha mejorado muchisimdo€wcho
afios que llevo yo en el ayuntamiento, he visto ejugivel de la
banda ha mejorado bastante, se ha notado con rolacigad. Yo
creo que, en ese aspecto, la dedicacion y el héehmaber méas
profesores ha mejorado y ha hecho que la gente=togda vez
mejor. (Alcalde de Los Navalmorales).

6.2.3.4. Valoracion social y cultural de las bandas

Todas las bandas reciben una subvencion del ayierttmEn
el caso de la Banda de Pinoso, recibe también ayleléa Diputacion
de Alicante y de la Generalitat valenciana, seguprssidente.

Sobre el respaldo de otras instituciones a lagsldsmntodos
coinciden en que no existe el suficiente apoyorestddlo econémico,
y menos en estos tiempos de crisis: “ahora, ers dstmpos que
corren, un poco menos” (presidente de Navahermogs.
practicamente la misma opinién que hemos obteneldickctores y
profesores. De todas formas, hay programas de paut&dion de
Toledo y de la Consejeria de Cultura que promociaranciertos y
actuaciones de la banda. En estos casos, no esguma subvencion
directa para sufragar gastos de las bandas, sgus @acambio de esas
actuaciones. De ahi las quejas de presidentesajadddie.

Yo creo que no. Aunque estan dentro de un Culgualles apoya
un poco, creo que en vez del Cultural deberia rhalma

asignacion para este tipo de organismos, bandasciagiones
culturales, que recibiesen todos los afios un dirtgos estadn en
un programa que se llama el Cultural ProvincialTdéedo en el
cual se les puede contratar, pero si no se lesatantllos no ven
dinero. Lo ideal seria que recibiesen de las u@thes un dinero
asignado todos los afios. (Alcalde de Los Navalresyal

El servicio cultural que aportan las bandas aokaeslad es
considerado importantisimo por todos los presidentes! alcalde,
como un elemento fundamental para este desarralibural,
educativo y musical.

Por supuesto, muchas bandas han supuesto durack® rtiempo
uno de los pocos agentes dinamizadores de ladaidultural de
los pueblos. Las bandas de musica (sociedades atesjichan
aportado una gran riqueza cultural a los pueblossdio por sus
escuelas de musica, por la creacién de un reperiorsical
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autéctono, sino por la difusion de la cultura maki@Presidente de
Pinoso).

En cuanto a la aportacibn a la educacion musicallae
localidad correspondiente, todos consideran quesida durante
mucho tiempo la Unica fuente de este tipo de edicacpor lo tanto
esa aportacion ha sido fundamental, como asi afirotigps autores
(Brufal, 2008; Del Rio, 2011; Cabanillas 2011), yegsin ella no
hubiese habido desarrollo musical en las divgrehtaciones.

La educacion musical en Navahermosa en un 90% cemgsr la
banda. Si no, salvo la asociacién de coros y dafeasusica no
habria llegado a nadie. (Vocal de la junta directide
Navahermosa).

También se destaca el hecho de que la banda scsele de
musica haya sido el origen de muchos profesiondéesa musica,
como también sefalan otros autores (Adam Ferred86;1Brufal,
2008; Del Rio, 2011), lo que acentta aun mas egaoriancia
educativa, pues ha supuesto un futuro laboral parehos de sus
miembros.

Mucha gente que form6 parte de la banda, cuando sigm
mayores, han hecho carreras de musica, se harciddenen
musica, han hecho Magisterio por misica y por Iototala
aportacion para su formacion ha sido excepcioA#ta(de de Los
Navalmorales).

En la escuela de la banda de musica de Pinosodmenzado su
formacion técnicos de sonido, maestros de educauigsical de
primaria, profesores de mausica de institutos, pa@fes de
conservatorio, inspectores, y miembros de bandawquestas
profesionales. Todo ello hace que se valore muitipasente a la
Sociedad Unidn Lirica Pinosense. (Presidente desB)n

Al preguntarles cudl es la opinidn que creen (greetel resto
de vecinos sobre la actividad de la banda, encoosatambién
respuestas variadas. Desde la amplia aceptacidnrgspaldo por
parte de esos vecinos, hasta el desconocimiengstdeactividad o la
poca colaboracion directa con la agrupacion musical

Cuando hay que hacer un concierto se dice “la bandaa muy
bien”, y es muy bonito y estd muy bien, pero a taahde
colaborar, sobre todo econdmicamente, es cuandoe viel



308 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

problema, y la gente se echa un poco para atrasa(\de la junta
directiva de Navahermosa).

Yo creo que tiene aceptacioén, tiene mucha aceptabié hecho,
se ve en los conciertos y como a la gente le quig® y cuando
van en las procesiones incluso les gusta ir al Belda banda.
(Alcalde de Los Navalmorales).

Yo creo que hay mucho desconocimiento. En Polan hay
desconocimiento sobre lo que hacemos aqui. Losepadin
embargo, si lo valoran bastante. Por eso el pralerenemos
fuera, porque los padres si saben lo que tenemads (Bygesidente

de Polan).

Algo distinta es la respuesta del presidente dedei quiza
por provenir de una region con una gran tradiciandistica y muy
arraigada entre su poblacidn. Esta respuestapdiargo, coincide en
algunos aspectos con lo manifestado por algunoosleahteriores
entrevistados, como es el caso del futuro profeside los masicos.

En la Comunidad Valenciana, afortunadamente, lagddm de
musica estan ligadas a su cultura y a su fiesttn &gplica la
omnipresencia de las sociedades musicales en loglpsieblos de
la Comunidad. Por tanto, la opinion de la poblaciatenciana es
que las bandas de musica son necesarias porquarfqante de su
identidad cultural y festera. Por otra parte, latgeve en la
formacion musical de sus hijos una via profesiomas. En Pinoso
(y en la Comunidad Valenciana por extensién) haghaugente
que vive de la musica. (Presidente de Pinoso).

En general hay una valoracion positiva hacia lavidad
musical que se desarrolla en la localidad, y macretamente a la
gue realiza la banda, aunque algun presidenteeje da nuevo de la
falta de colaboracion por gran parte de la pobtadi) presidente de
Pinoso nos habla ademas de las colaboracioneseglizarla banda
con los centros educativos de la localidad o ceardas asociaciones,
circunstancia que también se da en otras bandasesdéro estudio.

6.2.3.5. Valoracion de las escuelas de musica ydasarrollo

Los gastos de la escuela de musica son asumidgseparte
por las cuotas de los socios o0 por el ayuntamiesriogl caso de la
banda municipal, ademas del pago de matriculasoyasude los
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alumnos que reciben clases. Las asociaciones stegldor, ademas,
como hemos sefalado en otra ocasion (entrevistieetores), una
subvencion del ayuntamiento de la localidad.

A la hora de seleccionar profesorado para la ésc@emusica,
la principal decisién la toma normalmente el diveaie la banda,
como ocurre en otros lugares (Santiago, 2005), wursiempre se
tiene en cuenta la opinion de la junta o del ayuigato, segun los
casos.

El nimero y la edad de los alumnos que se incarmpar la
escuela de musica viene a coincidir con lo sefigiaddos directores:
en algunas escuelas se incorporan desde los toemtoo afios en
masica y movimiento aunque la edad mas frecueniaabrporacion
es hacia los siete u ocho afos.

Existe una buena relacion con los padres de alsysubre
todo con los de los alumnos mas pequefios, que @staupresentes a
la hora de llevarles a las clases y recogerlesudsspo que crea una
mayor comunicaciéon tanto con el profesorado comam d¢os
responsables de la asociacion.

Los presidentes también comentan las audicioremgiertos
que realizan los alumnos en distintas épocas coenadbid o fin de
curso, y también que en algunas de estas escuéetaalizan algunas
actividades en verano.

Por ultimo, como en las otras entrevistas, invitana que
afladan aquello que crean necesario 0 convenieste. ds lo que
algunos de ellos comentan:

Realmente, la banda es un bien cultural en el pugbpor tanto
debe mantenerse; y esté quien esté en el ayuntambeacer un
esfuerzo importante, como nosotros hemos hech@ gae la
banda siga creciendo como banda y también comoelescle
musica, en la cual se puedan dar otro tipo deum&ntos, no sélo
todo focalizado a la banda sino también estudidgaga, piano...,
y que todo esto vaya a mas. Eso es un bien cuftaral el pueblo
y a muchos alumnos les hara ver o desarrollar wrdiuque ellos
no contemplaban. Hay mucha gente que es muy habd [a
musica y tiene una salida por ahi. Me parece fenamgue la
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banda siga y vaya creciendo cada vez mas. (Alcdklelos
Navalmorales).

¢Donde lo vas a llevar? (se refiere a esta entag\ab trabajo de
investigacién). Lo digo para que escribas que riecass
“cuartos” (dinero). El principal problema es eldlio. (Vocal de la
junta directiva de Navahermosa).

La poca colaboracion que tenemos por parte denkiguciones.
Yo no sé si en otros pueblos sera parecido a pste, en éste,
cero. (Presidente de Polan).

Espero que tu trabajo sirva para difundir la g@wot cultural y
social que realizan las sociedades musicales yb#aslas de
musica, y asi mejorar su valoracion y su respaldoiak e
institucional. (Presidente de Pinoso).

Como podemos comprobar son comentarios muy vajado
pero creemos que todos tienen un valor muy sigtific y reflejan en
cierto modo cuales son las preocupaciones, ingleste ilusiones de
los responsables de nuestras bandas, incluso rbamie nos dan
para que esta investigacion ayude a que el trapsorealizan estas
agrupaciones sea mas apreciado y reconocido, taoto las
instituciones como por el resto de ciudadanos.

6.2.4. Andlisis de entrevistas a antiguos miembrage las
bandas

Hemos realizado cinco entrevistas a antiguos coemies de
las bandas. Pensamos que su aportacion puede geraiiasa, pues
Su perspectiva se encuentra ya un poco fuera datGgen el que han
estado durante algunos afnos.

Las categorias 0 campos tematicos de estas estaiegion los
siguientes:

- Datos y perfil del entrevistado en relacion a ladza
- Perfil académico y profesional.
- Valoracion musical de la banda y su actividad.

- Relacion con los componentes de la banda.
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- Relacion actual con la banda.

- Valoracion social y cultural de la banda.

6.2.4.1. Datos y perfil del entrevistado en relaanbcon la
banda

La media de nuestros entrevistados es de 32 aBtisviene a
significar que ya no hay muchos componentes entragebandas a
esta edad; el mayor abandono se produce sobretpddir de los 20
afos. De los cinco entrevistados, tres son hombdes mujeres.

Todos ingresaron en la banda hacia los 12 6 18 akicepto
uno que lo hizo a los 36. También todos estuviagmoximadamente
dos afios preparandose para dicho ingreso, lo gueid® con el
resultado de los cuestionarios de los componemtésscdbandas.

En la decisidn para iniciar estudios musicalegjifiestan que
fue una combinacion de voluntad personal con infli'ede padres o
amigos. La influencia de los padres en este sehadeido ya sefialada
por varios autores (Adam Ferrero, 1986; BeauviJl2aD3).

Porque desde pequefia me gustaba mucho, tocabelaglotela
guitarra, cantaba en el coro... La decision fue rapmyada por
mis padres. (Flautista A).

Me animé un amigo que ya era miembro de la bandmedcé sin
saber muy bien a qué me estaba apuntando y fueiéespando
desarrollé la aficidn por la musica. (Saxofonista).

Todos ellos han formado parte de la banda de faon#&inua
durante un periodo de entre 10 y 15 afios aproximadte, aunque
algunos de ellos han seguido colaborando en o@si@on la
agrupacion musical.

6.2.4.2. Perfil académico y profesional

En cuanto a su desarrollo académico nuestros éestadus
han realizado los mas variados estudios: Ingenibrfarmatica,
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Geologia, Profesor Superior de Musica y Magistemo educacion
fisica 0 Magisterio en educaciéon musical. Obsensamoe dos de
ellos han realizado estudios relacionados direatéere=n la actividad
musical, y la actividad profesional de uno de Insuestados es la de
maestro de musica en educacion primaria, uno massdeumerosos
ejemplos de profesionales de la musica que comamzar las bandas
(Santiago, 2005). Pero ademas, todos sefalan cueedtudios
musicales realizados en el seno de la banda han agb muy
positivo, incluso aunque no hayan tenido relaciinecta con sus
estudios posteriores o0 con su actual trabajo.

No directamente, pero al menos en mi caso, comsidge
contribuye a desarrollar y valorar la constan@aglisciplina y el
trabajo en equipo. (Flautista A).

Si, porque para desarrollar mi trabajo en la eacumh muchas
ocasiones utilizo como modelo el trabajo desamloll@onmigo
por los directores que me han ensefiado, y cuya &vecio en la

actualidad y tengo en la més alta esti@@axofonista).

Ademas de los que si han realizado estudios mesjdados
contestan que no les hubiese importado tener bajtraelacionado
con la musica.

6.2.4.3. Valoracion musical de la banda y de su adtad

Sobre el nivel artistico de la banda la mayorif@akeque es
medio, alguno dice que medio-bajo y otro que altendrian a
coincidir con las opiniones de componentes, diresto presidentes.

Del repertorio que tocaban con la banda destasitdndas
sonoras, musica pop, zarzuelas o pasodobles comso obtas
preferidas. Asi, tenemos un gusto muy variado ¥atico, como
ocurre con el resto de componentes en activo.

También coinciden con los musicos actuales enlarefae el
namero de actuaciones que realizaban era adecaaage a alguno
le parece que eran pocas y otros contestan quezaropesiendo
pocas, pero que fueron aumentando poco a poco.
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Recuerdan especialmente los “encuentros” de bandas
realizados en otras localidades. También hay uaecedpecuerdo a la
actuacion durante el entierro de un director dddada. En otros
casos, no hay especial preferencia y se recuendas tas actuaciones
con agrado.

No recuerdo ninguna en especial, pero si que malgusnucho
cuando saliamos a tocar a otros pueblos. El angbient el

autobus, lo pasabamos muy bien. También tocar sfidstas de
nuestro pueblo, aunque era mucho ajetreo en potss dra
cansado pero lo recuerdo con agrado. Lo pasabarogsbian,

muy bien, aunque los amigos estaban por ahi, pepasaba bien,
era agradable. (Flautista C).

6.2.4.4. Relacion con los componentes de la banda

Todos los entrevistados menos uno han tenido hasnam la
banda de mdusica, y todos contestan que realizarewas amistades
en el seno de la misma. La participacion familiar atra de las
caracteristicas de las bandas de nuestro estlidgmah que ocurre en
las del resto del pais (Santiago, 2005).

Cuando comencé en la banda, conocia algunas perstankas que
la componian. Cuando estuve integrado en la misesas
personas se convirtieron en amigos y compaifieras,lao que
trabajaba conjuntamente. (Flautista B).

Creen gque el ambiente en la banda era bueno yagmaylable
entre todos los miembros, y que ademas les pernaitigliar
relaciones gracias a su pertenencia a la mismas Bginiones vienen
a confirmar la idea de que la banda es una espeaggan familia en
la que se forjan grandes amistades y relacionestiéga, 2005;
Cremades, 2009).

Si, fue un instrumento de socializacion de primeden. Un
ambiente seguro y sano donde desarrollé actitudgditydes que
he utilizado en mi vida posteriormente para entalmaevas
relaciones con otras personas. (Saxofonista).
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6.2.4.5. Relacién actual con la banda

Los entrevistados manifiestan que su relaciénaaatan la
banda no es todo lo intensa que les gustaria, ausgusiguen
manteniendo un cierto vinculo.

Si, aunque menos de lo que desearia, porque residoa ciudad
lejana. Toco de vez en cuando y tengo una bueaeidal con el
director y con algunos de sus miembros. (Saxofahist

La mayoria suele asistir a los conciertos de ledaasiempre
gue puede y si no, al menos a otros actos en les tgobién
interviene la banda. Y también a todos les gustasiaer a formar
parte de la banda plenamente si les fuera posiplal anenos,
ocasionalmente.

En ocasiones, cuando les oigo tocar me viene wo e
nostalgia. Creo que si, me gustaria tocar alguna(Veompetista).

Si pudiera formaria parte de la banda plenamemteniiguna de
las bandas en las que he tocado posteriormenteengerttido tan
integrado y tan a gusto como en la de Los Navalmsra
(Saxofonista).

Todos siguen teniendo una buena relacion con lesbros o
ex-miembros de la banda o con sus directores, i mps da a
entender que su paso por la misma ha marcado apa ehportante
en sus vidas.

6.2.4.6. Valoracion social y cultural de las bandas

Todos manifiestan que la banda y su escuela decengsin
muy importantes para el desarrollo musical de dalldad, no ya solo
por la actividad musical en si, sino porque “aded&snpartir cultura
te ayuda a convivir con las personas, respetangotabiendo estar”
(flautista B). Es una forma de sefalar la impodatatbor en la
difusién de la cultura y la educacion musical (FesnBallesteros,
2000).

Consideran que la banda es un elemento socialtyraiude
primer orden y que su presencia resulta impredaiedi
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Las bandas de musica son en Espafia elementos astur
arraigados en la sociedad, presentes en todaselstasf tanto
religiosas como paganas, y son un signo cultumksentativo de
nuestra sociedad. (Saxofonista).

También creen que el resto de vecinos valoraipasiente a
la banda, opinidbn que curiosamente contrasta uo poo la de los
qgue estan “dentro” (los actuales musicos de la &ang que estos
altimos ven con algo de recelo esa valoracion akickerar que no se
les reconoce lo suficiente. Algunas manifestaciodes nuestros
antiguos miembros son interesantes:

Dicho por muchos paisanos, la valoracién que haesta banda
en la localidad es muy positiva. (Flautista B).

Yo creo que, en general, lo valoran como un rasgaddntidad
cultural. También valoran positivamente la labocetde que en la
banda se realiza con los aprendices. (Saxofonista)

Alguno se aproxima un poco a la valoracion de comeptes y
directores:

Creo que lo valoran, pero no sé si se dan cuenla idgportancia
que tiene para el pueblo en cuanto a elementolspaaltural.
(Trompetista).

Sobre el apoyo de las instituciones, de nuevocamen con
otras opiniones al destacar que si se suele damapsiyo, sobre todo
por parte del ayuntamiento, aunque no tanto potepde otras
instituciones.

A nivel provincial y regional, no lo sé. A niveldal yo creo que el
ayuntamiento si que esta implicado, y el pueblgeeral yo creo
que apoya bastante a la banda, en los conciertes yodo.
(Flautista C).

Muy positiva es la valoracion sobre la educacida gctividad
musical en la localidad correspondiente, aunquainagopinion
apunte a que aun se podria mejorar y aumentaaethtaad siempre
que fuese posible.

Creo que la labor que realiza la banda en estedeeats muy
buena. Bajo mi punto de vista, seria bueno amfdi@scuela de
musica de la banda con mas profesorado, pero swciemte de
que las posibilidades del ayuntamiento son muytdidais. Con los
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medios que hay, pienso que los resultados son bueno
(Saxofonista).

Creo que es muy buena, a pesar de ser una locglieigoefia
permite alcanzar un buen desarrollo educativo goefrdiversas
actividades musicales. (Flautista A).

“Para mi, la valoracion es muy positiva. Con emp® hemos
logrado que ahora tengamos una buena banda deamnigsincluso
gue varios de los componentes de la misma asistelasas de
conservatorio en Toledo”. (Flautista B).

6.2.5. Analisis de la entrevista al presidente deal
Federacion Castellano-Manchega de Sociedades de Nuzs

Aprovechando el IX Congreso de Bandas de Mdusica de
Castilla-La Mancha celebrado en Camarena (Toledai@embre de
2010, realizamos una entrevista al presidente dd-dderacion
Castellano-Manchega de Sociedades de Musica, @ir@&u vez de la
Banda Municipal de Sonseca.

Pensamos que, dado el cargo que ocupa y su exparial
frente de esta Federacion, ademas de su largactoage como
director de banda, podia aportarnos ideas y opsidmeresantes en
relacion con el mundo de las bandas y la educanigsical en nuestra
region.

Las categorias en las que agrupamos las distini@stiones
planteadas son:

- Datos sobre la Federacion y relacion con otraguicgines.
- Valoracion social y cultural de las bandas de naisic

- Problemas y futuro de las bandas.

6.2.5.1. Datos sobre la Federacion y su relacionrcotras
instituciones

Nuestro entrevistado lleva unos quince afos corasigente
de esta Federacion. La idea de crear la misma,ssggén sus propias
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palabras, “para llenar el vacio existente y establaina mayor
comunicacion entre las bandas de nuestra Comunidad”

Actualmente hay wunas 90 bandas federadas de las
aproximadamente 200 que existen en Castilla-La Kanaunque
para el presidente todas tienen la misma impoaisendo la Unica
diferencia el pagar o no la cuota correspondiente:

Federadas son 90 de las 200. Estas son federadp® gagan una
cuota. Las demas, para mi, también son federadagyue no se
hace ninguna cosa que sea ajena a ellas, pero @msan, nada

mas. (Presidente de la Federacion).

Toledo es la provincia que cuenta con mas banidaxo
federadas como no, a la que siguen Ciudad Realbgpcate. La
provincia con menos bandas es Guadalajara.

Una de las principales actividades de la Fedemae® la
organizaciéon y desarrollo de los congresos de Isagda se celebran
anualmente. También organiza un curso de veranolaoBanda
Juvenil Regional, becando a alumnos y musicos siddadas de la
region, y todo ello encuadrado en el Curso de Mu8artin Codax”
que se celebra todos los afios por el mes de julio.

Actualmente, esta Federacion no forma parte de la
Confederacion Nacional de Bandas de Musica (peri@ra#ios atras)
debido sobre todo a la falta de recursos econénpemna pagar la
cuota correspondiente. La relacion con la mismalaocsomenta el

presidente:

Se quedd un poco en el aire porque nosotros sowioep de
solemnidad; nos era imposible pagar la cuota geeimpusieron,
porque claro, ellos hacen la cuota sobre 200 bapd@sotros no
tenemos ingresos nada mas que de una parte, ycestanvimos
que abandonar la Confederacion porque realmentsenpodia
sostener. (Presidente de la Federacién).

La relacion con la Consejeria de Cultura de lataJute
Comunidades de Castilla-La Mancha tampoco es meynaden los
momentos actuales, segun el presidente, que opmaan dejado las
bandas un poco de lado. Opinién que coincide cale latros autores
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como Santiago (2005), cuando en afios anterioresdizeConsejeria
uno de los principales elementos de las programesioulturales.

La relacion esta muy friacon la Consejeria de Cultura,
Ultimamente. Tuvimos mejores momentos, pero ahoraénsi es
gue la cultura a través de la Consejeria estararlioea, quiza en
las actividades basicas de folclore popular, aunemente
nosotros las bandas somos también folclore popBlano, pues
ahora estamos un poco de lado. (Presidente dedir&cion).

6.2.5.2. Valoracion social y cultural de las bandagle
musica

En opinion del presidente de la Federacién, atteaie
estamos en un periodo de crisis “no sélo econdraina,de valores”
en lo que a las bandas se refiere. Gran parte tdecasis se debe,
segun él, a las “agresiones externas” a la fungiga desarrollan las
bandas. Considera que la educacion que realizameregsu tiempo y
una dedicacion que no siempre esti apoyada y dalora

Cree que el papel que han jugado las bandas estrosie
pueblos, desde el punto de vista cultural y edusatia sido algo
importantisimo, como también apuntan otros aut@kedrés Ferreira,
2003; Del Rio, 2011).

Pues ha sido fundamental. Ha sido la Unica actividtural que
han tenido. Y no nos tenemos que ir a hace muehaptv. Era lo
Unico que realmente le podia dar un beneficio ectehl,

culturalmente hablando, a la sociedad de los peelfRresidente
de la Federacion).

También cree que el resto de ciudadanos si reecs® papel
fundamental, coincidiendo con las opiniones desotixpertos (Moya,
Bravo, Garcia y Garcia, 2008), y que quien no tmmece “es otro
tipo de personas”, refiriéndose a politicos y respbles educativos y
culturales, aunque considera que las institucioluesles si se
preocupan por el desarrollo de las bandas.

Las locales si. Con las locales no tenemos ningamblgma.
Porque, ¢sabes lo que ocurre?, que nosotros depesdauy
directamente de la administracién local para harer serie de
actividades publicas que son para ellos impredaiesli Pero a la
hora de trabajar con instituciones provincialesgianales, esto
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les queda un poco més alejado. Entonces tendriarhacer una
politica real de apoyo a la cultura de base, perestamos en los
tiempos que eso se hacia, ahora estamos méas enven@® con

grandes productoras teatrales y musicales, y esrnom, porque

con el tiempo lo vamos a pagar todos, pero, busnoes lo que
hay. (Presidente de la Federacon).

6.2.5.3. Problemas y futuro de las bandas

Apunta que son dos los principales problemas sidbdmdas:
interno, reflejado en un buen programa educativa p@s nifios que
formen después parte de estas agrupaciones, ynexgar la falta de
valoracion y fomento de esta actividad a cargotdes anstituciones.

Se queja un poco de la situacion actual en guenseentran
las bandas por esa falta de apoyo, coincidiendaudgo con muchos
de los entrevistados, sobre todo directores y geases, y por la falta
de ideas para elaborar programas de educacion lparaifios y
jévenes dentro de este campo cultural y educativo:

Si se hiciera un programa bien trabajado, quierdbuscando
personal, mas que autorizado, con conocimiento,nqsellevara
por buenos caminos de la educacion, yo me atreeesisegurar
gue seria tan bueno como lo que se ha hecho erzieaecon el
proyecto de Abreu, que es maravilloso, e inclusoEspafia le
hemos dado un premio, es curioso. En Espafia leslampremio
y a lo que tenemos dentro pasamos de ello, e mches quisiera
decirlo tan duro, pero se desprecia. Bueno depevslede
personas, eso esta claro. (Presidente de la Fé@iterac

En cuanto al futuro de las bandas y todo lo qudiean, cree
gue principalmente depende de los propios protageside las
mismas, y que proponiendo cosas positivas, tallegzesponsables
politicos se den cuenta de la importancia que tiepara este
desarrollo musical y educativo de nifios y jévenes.

El futuro va a depender siempre de nosotros, porlpse
responsables sociales, gracias a Dios son “tengsSrgr pueden
cambiar. Entonces, puede llegar un momento en lguéea se dé
cuenta de que la juventud estd demasiado abandgrigaa habra
que promover algun tipo de actividad, y nosotrdareses ahi para
ayudar y para colaborar. (Presidente de la Federaci
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6.2.6. Andlisis de entrevistas a profesores de mdai de
educacion secundaria

En total hemos realizado cinco entrevistas a porés de
musica de educacion secundaria de nuestra confsdeaas, hemos
entrevistado a otro profesor de musica que dagkasein instituto de
Toledo, de manera que suponga también un elementplementario
y de comparacién con las ideas y opiniones deriosepos.

Las categorias de esta entrevista son las sigsient
- Datos personales, académicos y profesionales.
- Alumnado, relaciones, nivel, desarrollo.

- Material didactico, recursos, agrupamientos, iasfahes,
horario.

- Valoracion social y cultural de la escuela de malgita banda.

6.2.6.1. Datos personales, académicos y profesiasal

Nos encontramos con una edad media de 41 afiogestros
profesores de musica, media que es mas alta qie paofesores de
escuelas de musica (situada en 32 afios). De la®esievistas, tres
corresponden a hombres y tres a mujeres.

La media en cuanto a experiencia docente es deafids, que
No NOos parece excesiva y que nos viene a indianmuchos de ellos
empezaron a ejercerla hacia los 25 afios, es daegiyr,poco tiempo
después de finalizar la carrera universitaria cpoadiente. Sin
embargo, esta media baja bastante en cuanto &dssgae llevan en
el actual centro, que es de 4,8 afios, situandorédaaja en un afio y
la mas alta en once. En la mayoria de los casafelse a que la
experiencia anterior se ha desarrollado casi seemerforma interina
en diversos centros de la provincia hasta obtemelestino definitivo.

Dos de los profesores tienen el titulo de Prof&gqyerior de
Mdusica del conservatorio, otra profesora es licaheien Econdmicas
y tiene grado medio de mdsica; las otras dos poodss son
licenciadas en Musicologia y poseen, ademas ungllae el grado
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medio y otra el superior de musica. El profesor Ta#edo es
licenciado en Musicologia y tiene también grado imelé musica del
conservatorio. Como podemos comprobar, la dobldation es
bastante habitual en este tipo de profesorado yioamon la de otros
centros, ya no solo de la provincia sino de lagegi del pais (Galan,
1999; Alsina, 2010; Herrera y Llanes, 2010).

Excepto una profesora, todos han formado o foriparte
todavia de alguna agrupacion musical, que va despesta de baile
hasta bandas de musica o grupos de musica de c&harafesor de
Toledo también pertenecio “brevemente” (segun slabpas) a una
big band. Esta actividad paralela a la docencianesforma méas de
afirmar su rol como musicos (Froehlich, 2011), yrads indica que
es un profesorado activo y preocupado por la prpratica musical
(Galan, 1999).

6.2.6.2. Alumnado, relaciones, nivel, desarrollo

Todos los profesores imparten clase a alumnoside &° y 4°
de ESO, tanto la asignatura de musica como la ioptatke taller
musical. El nimero de grupos que tienen va desdehasta siete, y
también todos opinan que el nivel musical de eshosinos es bajo,
coincidiendo con la opinion del profesor de Toledo.

Entre estos alumnos, todos los profesores dicamcen
algunos que estudian en las escuelas de las barfdanan parte de
éstas, y sefialan encontrar diferencias signifiaativon el resto de
alumnos en cuanto al nivel musical, sobre todo cemeferente a
cuestiones practicas.

La verdad es que la diferencia es abismal, pues edtmnos no
presentan ningun tipo de problemas de aprendizafécal, sobre
todo en lo que concierne a la practica musicaloféBor de
Navahermosa).

Si, bastante diferencia, tanto en conceptos tegomo practicos.
Sobre todo en estos Ultimos se nota una diferemctable, la
aprenden con mucha mas facilidad y rapidez qualloanos que
no estudian o tocan en una banda. (Profesora Aatleg).
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Las dificultades que encuentran a la hora de ajéacdocencia
se centran sobre todo en la falta de motivaciénlodealumnos,
sefialado también por autores como Pérez Prieto5)2@0en la
diferencia de nivel entre unos y otros. Ademas stasedificultades,
quiza debamos tener en cuenta que “ensefiar musacmlascentes
requiere una gran dosis de paciencia e intuici&dr(iaga, 2010, p.
95), idea compartida por Aranguren (2010).

Dificultades en adecuar, que no equiparar, los lesveMucho
esfuerzo en la motivacién de la mayor parte dealosinos hacia
la asignatura. (Profesora B de Galvez).

La desmotivacion del alumnado, junto al gran pnoialeue tienen
de atencién. Les da igual aprobar que suspendmfe@ér C de
Galvez).

6.2.6.3. Material didactico, recursos, agrupamient
instalaciones, horario

En cuanto a instrumental y material diverso, abersin que
tienen mas o menos lo suficiente, como también émmguren
(2010), aunque apuntan que el deterioro es bastaatede y que
siempre seria bueno contar con mas cantidad saime te
instrumentos de placas.

Todos utilizan libros de texto y otros material&enmo
partituras (muchas de ellas de elaboracion prop&oftware
informatico, videos y otros relacionados con laS. Realmente, estas
nuevas tecnologias estan modificando de forma deradle los
meétodos y estrategias de la ensefianza musicak§-Ia011; Garcia
Merino, 2011; Gertrudix Barrio y Gertrudix Barri2Q11), tecnologias
y herramientas que requieren el que el profesorakne
permanentemente informado para adaptarse a ellEsrdanera mas
eficaz (Giraldez, 2010).

Con los alumnos, realizan tanto actividades gespaomo
individuales, aunque por lo general suelen ser amsidantes las
primeras.
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Hago més actividades grupales, y de vez en cuaalizo alguna
prueba individual para ver el nivel y observar @do escénico de
cada uno. (Profesor de Navahermosa).

Realizan normalmente un concierto de alumnos endsd y
otro al final del curso. También participan en@bade graduaciéon de
alumnos con una pequefia banda de musica creadaocedeulos
institutos. El profesor de Toledo nos comenta qdenas de los
conciertos en el propio instituto, también realizdgunos en otros
colegios del barrio. Ademas, estos centros suelanticgpar
habitualmente en el Certamen Musical “Montes deed@l que se
celebra anualmente y al que acuden alumnos de¢uiostide toda la
provincia. Se confirma asi la similitud con otranttos de nuestro
pais que también realizan diversos actos y actoesia lo largo del
curso (Lopez Docal, 1999; Galan, 2010).

Todos los profesores consideran que el aula gaesrealizan
su actividad es adecuada, aunque alguno sefiajgogu@ ser un poco
mas amplia y asi tener mas espacio para los instrios
Afortunadamente, el aula de musica es un espa@@racticamente
poseen todos los centros de secundaria del paasdaren, 2010), sin
embargo no ocurre lo mismo, como comentaremos uhéarde, en
los centros de educacion primaria. En cuantoeahgb de duracion
de cada clase, consideran que es el adecuado pEroseyia
conveniente aumentar el nimero semanal de clases puader
desarrollar mejor la asignatura.

6.2.6.4. Valoracién social y cultural de las escwad de
musica y las bandas

Todos coinciden en sefalar la importancia queetiefas
bandas de musica al ofrecer un servicio culturdl asociedad,
constituyéndose en muchos casos en verdaderasicisies sociales
(Crivillé i Bargall6, 1997).

Aparte de un gran servicio cultural, creo que esesa&rio que
existan las bandas de musica en los pueblos, pogsén forman
parte de la esencia y de la forma de vida de ublpu@rofesor de
Navahermosa).
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Claro que si, tanto por la formacion integral qiieeaen a sus
miembros como por el papel de transmisor cultyRidofesor de
Toledo).

También destacan como muy importante el valor ailuec de

las bandas y sus escuelas de musica a la hora decsalores de la
educaciéon musical, ademas de promover otros valmdturales,
sociales y personales” (profesora de Navahermé&sajesarrollo de
estos valores es sefialado también por algunoseautomo Pastor:
“La participacion en un grupo musical aporta, aspeas de todas las
edades y condiciones, muchos beneficios direct@d81k, p. 16).
También Ferrer (2009) incide en estos factoregiposj diciendo que
la participacion en grupos musicales “favorece dmussicion de
buenos habitos, ayuda a enriquecer la personaljdaetiuca en
valores” (p. 35).

Los chicos adquieren una disciplina y al tocar eipgs o bandas
de musica, aprenden a respetar, a seguir un oadescuchar a
otro, ya no sélo a nivel musical, que es evidesirp a nivel
educativo en general. (Profesora A de Gélvez).

Muy importante, no sélo porque aprendan un instnimesino por
la integracion en un grupo, la responsabilidacdautbaprendizaje,
vamos, las competencias basicas. (Profesor de doled

En general, valoran positivamente la actividad inalgjue se

realiza en la localidad en la que desarrollanagiio educativo.

En Gaélvez la actividad musical en bandas es grapdes muy
positivo, claro esta. Muchos de los alumnos y alsngue tocan
en bandas tienen interés en el estudio, buen caampiento y una
buena actitud. (Profesora A de Galvez).

Por ultimo, y al igual que en los cuestionarioslyresto de

entrevistas de este estudio, les ofrecemos laipdaidbde afadir algo
mas si lo desean. Estos son algunos de los contentar

Pienso que la musica es una actividad poco valosadauy
importante; en la gran mayoria de casos, la gaoteqiie le gusta
la musica pero que no la entienden, por lo qudteedificil llegar
a ellos y por consiguiente no se la valore comdetsdo. Si para
los griegos era una de las disciplinas mas imptasarpor algo
seria, deberiamos reflexionar sobre esto. (Profesta Galvez).

Que se nos valorase mas en los centros educatieosiry nivel
superior en delegaciones u organismos competentedugeacion.
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Es indignante que se valore tan poco el arte. éBood A de
Galvez).

Creo que actualmente hay que realizar un gran resfupara
acercar la musica y que la comunidad se dé cuesithien que
hace el aprendizaje de la misma a todos los nivalssmamente,
la administracion, en nuestra Comunidad Auténonsaamoya lo
suficiente la implantacion de estudios misico-éetis sobre todo
en edad escolar obligatoria (reduccion de horanoESO) y
postobligatoria (bachillerato via musica), no haya wferta al
alcance de todos. (Profesora B de Galvez)

6.2.7. Analisis de entrevistas a maestros de musicke
educacion primaria

Las entrevistas realizadas a maestros de musiqaimaria
han sido cuatro, correspondientes a las cuatrdidacies del estudio,
pero de nuevo hemos querido tener una vision maéiaam también
hemos realizado una entrevista a un maestro decanlds otra
localidad, aunque también perteneciente a nuesinarca.

Las diversas categorias son las siguientes:
- Datos personales, académicos y profesionales.
- Alumnado, relaciones, nivel, desarrollo.

- Material didactico, recursos, agrupamientos, iasiahes,
horario.

- Valoracion social y cultural de la escuela de maigita banda.

6.2.7.1. Datos personales, académicos y profesiasal

La edad media de los maestros de musica es deaBbH
siendo mas baja que la de profesores de secungeaa@icamente en
cinco afos. De las cinco entrevistas tres corretgroa hombres y dos
a mujeres.
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La experiencia docente nos muestra una media dafis,
experiencia menor que la de los profesores de dadanque era de
13,5. En cambio, la media de afios en el centraabhetude 7,5, mas
alta que la de los profesores de secundaria sitand4,8 afos. El
rango va desde el primer afio de trabajo de una traabsasta
diecinueve de otra, que es la que mas tiempo ligeeciendo la
docencia.

Tres han estudiado en la Escuela de Magisteridotiedo, el
maestro de la otra poblacion también, y una mabatestudiado en la
Escuela de Magisterio de Albacete.

Ninguno de ellos ha realizado otro tipo de essigiusicales
de forma reglada, aunque algunos han estudiadoseunelas de
musica durante algun tiempo o bien de forma auémdtisd

Tres forman parte de distintas agrupaciones mlesichanda,
grupo de masica tradicional, coro y grupo de musicalerna. El
maestro de la otra poblacién ha formado parte debanda de musica
y actualmente de una big band.

6.2.7.2. Alumnado, relaciones, nivel, desarrollo

El nimero de grupos a los que dan clase va dexsbeciseis.
La razon de esta considerable diferencia es queldsynaestros que,
ademas, ejercen funciones directivas, y por taat@h una reduccion
en el numero de horas de clase, lo que supone normémero de
grupos.

Creen que el nivel musical de los alumnos es medtajo, por
lo que no coinciden del todo con la opinion de poefesores de
secundaria que sefalaban un nivel bajo de sus akiriin embargo,
el maestro de la otra poblacion indica que el nideekus alumnos es
“en general muy bueno, aunque depende de los drupos

Con todo ello, siempre es conveniente que el maésiga en
cuenta el contexto donde se encuentra y particaledcimiento de su
alumnado para mejorar asi el proceso de ensefipnzadizaje
(Arévalo Galan, 2009).
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Todos conocen alumnos que estudian en la escaealaidica
de la banda y encuentran diferencias significatisasu favor en
cuanto al nivel musical, sobre todo en lo referiocuestiones
practicas, aunque alguno sefala también que hayedifias a su
favor en la parte teodrica, coincidiendo con la apirde los profesores
de secundaria.

A todos los niveles. En el cole tocamos principalteda flauta, y
la mayoria tocan instrumentos de viento en lagalites bandas
en las que participan, asi que se nota que tieehamas soltura
con la flauta, ademas de interpretar las partitiqas se les
presentan en clase con mas facilidad y precisibtaestro de
Guadamur).

Como principales problemas a la hora de desarrdla
actividad docente, sefialan la falta de tiempo, tdresplanteada
también por otros autores (Ruiz Santos, 2007; Arsrg 2010), la
dificultad que plantea el solfeo o falta de intggésla asignatura.

La dificultad que plantea la falta de solfeo a hiviémico y
melddico, que hace dificil que los nifios interpmefeartituras
convencionales para flauta o xil6fonos. Derivadolaldalta de
tiempo en la clase y la orientacién de la musicelamlegio como
educacion musical, y no como ensefianza de la m((@itzestro
de Navahermosa).

El problema principal es la falta de tiempo. Esdsiple ensefar
musica con cuarenta y cinco minutos a la semargorotro lado,
la poca capacidad de esfuerzo que tienen los alsinft@aestro de
Guadamur).

Falta de interés por el area, porque no le damfmitancia que
tiene. (Maestra de Polan).

6.2.7.3. Material didactico, recursos, agrupamient
instalaciones, horario

Tres de los maestros creen que cuentan con mageficlente
y adecuado. Tan soOlo una maestra considera qua falstrumentos.
Utilizan sobre todo flautas, instrumentos de pegupBrcusion e
instrumentos de placas o laminas.
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Ademas, utilizan libros de texto, partituras, dscpizarra
digital y otros elementos relacionados con las TtCque viene a
coincidir con lo sefialado por los profesores deurséaria. De esta
manera, los soportes digitales y otros recursasotégicos vienen a
enriquecer la educaciéon musical (Palomares, 200d£3, 2011).

También alternan las actividades grupales comtiigiduales,
aungue una maestra incide mas en las individualksstras el maestro
de la otra poblacién lo hace en las grupales.

Las suelo combinar, preparamos las canciones agrivpal, pero
la evaluacion se suele hacer a nivel individual.aéstro de
Guadamur).

En cada sesion realizamos actividades individuaaspequefio
grupo y gran grupo. Entendiendo por individualtdanabajo en el
libro, escucha personal de audiciones, ritmos... &quefio y gran
grupo, en bailes, interpretar canciones vocaleastrumentales,
rondd, canon... (Maestra de Los Navalmorales).

Todos suelen realizar actuaciones para Navidadjeicurso o
alguna fiesta especial, e incluso fuera del colegpgbientando asi las
diferentes celebraciones del calendario escolatl§C2011). Estas
actuaciones son también comunes en numerosos setgrprimaria
(Arévalo Galan, 2009).

Este afio, con el 2° ciclo, formé varios coros erpretamos
algunos villancicos en la residencia de anciandsegtra de Los
Navalmorales).

Si, tanto en Navidad como en fin de curso, en el spisuceden
diversas actividades: villancicos, canciones, prtaciones
instrumentales, danzas, playback, etc. (Maestamtrdgocalidad).

En el colegio se celebra el dia de San Blas ererfeb6e realiza
una actuacién en el auditorio, donde se relnensttao padres,
madres, abuelos, abuelas y demas familiares. La®<hailan,
actian y normalmente solemos hacer algunas achescio
musicales, unos afios mas y otros menos, dependamdd soy
tutor o no, ya que preparar lo de mi curso quitahoutiempo.
(Maestro de Guadamur).

Tan so6lo uno de los cuatro colegios cuenta coa @dellmusica,
en el resto tienen que ir a las distintas clases galizar su trabajo,
circunstancia que contrasta absolutamente con lasdstitutos que
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Si poseen este aula, como ya habiamos comentae®. #mite esta
situacion, lo normal es que se pierda tiempo albéande una clase a
otra y tener que transportar, en muchas ocasialesstrumental

necesario, circunstancia no ajena a otros centmsedlicacion

primaria del pais (Arévalo Galan 2009).

Todos manifiestan que el nidmero de clases sensame
musica es totalmente insuficiente para desarrsildabor.

Es totalmente insuficiente, deberian tener comoimmintres
sesiones semanales para lograr un desarrollo rhagleauado y
no quedarnos en una mera aproximacion. (Maestrootte
localidad).

En la mayoria de los casos, como nos comenta Renaz
(2006), va a ser en el colegio donde Unicamentaifass van a recibir
este tipo de educacion, sin embargo, los alumndasdescuelas de las
bandas tienen a su favor el poder ampliar y praaamndesa educacion
musical gracias precisamente a las bandas de musica

6.2.7.4. Valoracién social y cultural de las escwad de
musica y las bandas

Sobre la valoracion social y cultural de la esgukd musica y
la banda, todos manifiestan que ofrecen un impttservicio en
ambos aspectos.

Si, creo que es muy importante la labor de lasetgsule musica,
sobre todo en los pueblos. Llevan la musica dondehay
conservatorios para asi poder tener la misma amded que
aquel que vive en una poblacibn mayor o una gramad.
(Maestra de Los Navalmorales).

Si, ayudan a afianzar la identidad de un grupoeaisopas y de la
localidad en la que se desarrolla. Ademas, ofrecsrservicios en
los actos culturales y sociales de la misma y dmlidades
circundantes que no cuentan con banda de musiczesthd de
otra localidad).

En definitiva, las bandas “hicieron posible gaeriUsica fuera
un arte vivo, en evolucion, al alcance del granlipalde todos los
estratos sociales” (Moya, Bravo, Garcia y Gardi@82p. 139).
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También consideran que supone un valor educagvpritner
orden, ya que desarrolla importantes facetas esdleacion de las
personas como pueden ser la “colaboracion y coacdin” (maestra
de Polan).

Tienen un valor educativo fundamental, tanto a Inileedifundir
un nuevo lenguaje como de fomentar la socializaciéh
compafierismo, etc. Creo que ayudan a completaedseacion
integral que debemos perseguir en nuestros aluniMagstro de
otra localidad).

Ofrecen una educacion cultural, musical y sociay nmportante.
Los alumnos se educan en la importancia de tralejagrupo,
colectivamente. (Maestro de Navahermosa).

Creen que a través de las bandas se esta fomentnd
conocimiento musical y la aficion por la musicardotoincidencia
mas con el resto de entrevistados), siendo estapajones basicas
en este sentido. Se considera que la banda y seladienen una gran
relevancia en el desarrollo cultural y musical destros pueblos
(Cabanillas, 2011).

Si, claramente. Incluso yo diria, que quien la weama de
verdad, llega a pasar esa aficion de padres a, hijesos...
(Maestro de Guadamur).

Sefalan otros beneficios que reporta a los estigdiael
pertenecer a una banda, como pueden ser la cotagral esfuerzo
colectivo, aprender a escuchar a los demas, reabitidad, capacidad
de esfuerzo, trabajo en grupo, etc. Se trata einitiled de valores
sociales y humanos (Casas, 2001; Ferrer, 2009;niaisa 2011) que
son tan importantes en la banda como todo lo pursamausical.

Aprenden a escuchar a los demas, a trabajar gooequejoran su
atencion y raciocinio; ayuda a la autodisciplinadiigencia;
aumenta la autoestima y percepcion del mundo cuigddea...
(Maestra de Los Navalmorales).

Es importante que los alumnos se sientan impodatgatro de un
grupo, colaboren y aporten su trabajo a un esfusslaztivo como
es una banda de musica. (Maestro de Navahermosa).

Opinan que desde el punto de vista musical esimpgrtante
gue nuestros pueblos tengan bandas de musica cemie fde riqueza
cultural y tradicional, y para poder ofrecer unanfacion musical
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especifica. Ciertamente, la presencia de bandawesiro territorio
nacional es muy abundante, por lo que es bastantérc encontrar
bandas en muchas ciudades, pueblos grandes o psq((&fvillé i

Bargall6, 1997).

Es muy importante, ya que es una fuente de riqoelfaral y

tradicional importante dentro de un pueblo. Adersashueno que
los alumnos puedan ocupar su tiempo libre en detilgs
culturales musicales como la que ofrece una baedmitsica de
un pueblo. (Maestro de Navahermosa).

Creo que es sumamente importante, como ya he dieher una
banda implica una escuela de muisica y conocer aée es
esencial para el hombre, ya sea mayor o pequefaestkh de Los
Navalmorales).

Todos opinan que el resto de la poblacién valositipamente
a las bandas, aunque en algun caso se sefala qse Hega a
comprender la importancia real que tienen.

Pienso que, en general, lo valoran positivamergr po llegan a
comprender su verdadero significado y aportaciohu@l y
educativa. (Maestro de otra localidad).

Creo que si, ademés es algo que la gente considera suyo,
como algo del pueblo que acompafa a los acontetiosie
importantes del pueblo (fiestas, procesiones, .e(Mpestro de
Navahermosa).

También todos estan de acuerdo en lo positivo sgui el
realizar conciertos did4cticos en sus centros @milds de musica, e
incluso la posibilidad de que el propio colegio tese con una
agrupaciéon de este tipo, aunque consideran que assarie
complicado de llevar a cabo.

Este tipo de actividades son muy motivadoras pasaalumnos,
ademas de conocer instrumentos o realizar audEignede
despertar el gusto por la musica y el interés pmrocerla y
estudiarla. (Maestro de Navahermosa).

Seria muy interesante, pero tendria que estar neuydirigido y
organizado. También habria que tener muy en cudsga
condiciones y espacios del centro o si se aconuiciguin espacio
especial para esa actividad. (Maestra de Los Navales).
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La valoraciéon sobre la actividad musical en laalo@ad
correspondiente es vista de forma positiva pologamaestros, aunque
una maestra sefiala lo contrario comentando quepdtdacion no
valora el area de mdusica” (maestra de Polan). Netaale,
entendemos que se trata de una clara referengiadutacion musical
en la escuela mas que a la educacion que ofresdatalas.

De los comentarios finales ponemos a continuatadgue
manifiesta uno de los maestros:

Simplemente sefialar, que si existiera una coorifinagntre las
diversas lineas de actuacién musical de la lodklidenda de
musica, coro, colegio..., quiza mejoraria la vida gynfacion
musical de la misma y de sus miembros. (Maestrootia
localidad).

Esto ultimo puede darnos una idea de la impordagge tiene
para la educacién musical la relacion entre losrdivs campos en los
que se desarrolla, sefialado también por Sempef2)(30Del Rio
(2011), que seguramente daria lugar a una mejotmligtie este tipo
de educacion.

6.2.8. Conclusiones

El nivel académico de los cuatro directores desmaeestudio
es alto, puesto que tres de ellos estan en posasiditulo superior de
musica, algo que no se daba anteriormente en taribisdde estas
bandas. Lo mismo ocurre en la mayoria de los adesdss profesores
de las escuelas de musica, entre los que encorgr@ambien titulados
superiores y de grado medio en musica.

Tanto directores como padres de musicos, presisient
antiguos componentes de las bandas consideranxcgie ena buena
relacion entre todos los musicos de la banda, y sfuestablecen
importantes lazos de amistad entre ellos. Estartstancia es también
destacada por maestros y profesores de muasicareel gue es uno
de los mas importantes factores de esta actividasicad.

De nuevo la falta de apoyo institucional es sefsataomo uno
de los principales elementos negativos, aunque fakta no se da
tanto dentro del &mbito municipal. Todos los entadess coinciden
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en la importante labor social y cultural de la aydsu aportacion
fundamental en el desarrollo de la educacion musiea cada
municipio.

También es interesante destacar la vision querti¢mdos los
entrevistados sobre el trabajo en equipo de la dhamgie es
considerado como un elemento muy positivo para edadollo
personal y social de cada uno de sus componentes.

6.3. Grabaciones en video y fotografias

A través de las imagenes que hemos grabado enp vyidke
diversas fotografias, también podemos realizar nélisais de la
actividad que realiza la banda, sus caracteristicaiosidades, etc.

6.3.1. Grabaciones en video

Hemos grabado distintos ensayos y actuacioneasdeaindas,
tanto al aire libre, sobre todo fiestas, como entekior de auditorios,
teatros o diversas salas en las que se realizaecws.

6.3.1.1. Ensayos

En el apartado correspondiente hemos comentadolague
ensayos son una de las partes mas importanteslappaada. En los
gue hemos grabado, hemos comprobado que es aqié dertrabaja
duro, repitiendo cada fragmento hasta que se vieetlo” la obra y
se obtiene el resultado deseado.

Ademas, los ensayos son fundamentales para ehdipage
instrumental de cada musico. Ya hemos comentadotranocasion
que los musicos suelen estudiar poco en casa, giagra estos
ensayos pueden seguir desarrollando ese aprendipaj® también
nos comenta Brufal (2008).
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Dependiendo de cada época del afio encontraremtpoun
otro de obras que prepara la banda para sus amteaciPor ejemplo,
cuando se acerca la Semana Santa las marchascesiproestan a la
orden del dia. Estas obras suelen resultar un p@sn“pesadas” por
la lentitud de las mismas. Aun asi, observamososnmusicos el
esfuerzo y la concentracion en lo que hacen, inctusando tienen
largos fragmentos en los que no intervienen. Endeestos ensayos
gue hemos grabado se interpreta una obra del prdpexctor,
cumpliendo esa doble faceta que se ha dado fremuente del
director-compositor, como nos comentan Rico y Ri@dll):
“...alguno de sus directores han llegado a componarcimas
procesionales para las imagenes mas venerada&3)(p.

En otro ensayo que hemos grabado, la banda prigzaohras
gue interpretard en los conciertos de verano. S@s fargas y
complicadas, con varias partes, numerosos cambéoscamnpas,
tonalidad, caracter, etc. Tras el arranque de umdad obras, el
director para y comenta que “lo tenemos que llawarpoco mas
lento”. A veces hay un entusiasmo elevado, solde &n obras mas
modernas, que conlleva esa aceleracion. Se vuelepedir, bajando
la velocidad e intentando una mayor concentracim.la sala de
ensayo se encuentra también un miembro de la igmecue observa
atentamente el desarrollo, como una muestra masudaterés y
preocupacion por la agrupacion.

Se nota una sana convivencia entre los musicgsnalde los
cuales cuenta ya con mas de 70 afios, lo que supoamegran
diferencia con los mas jovenes de apenas 13 0 d4n& estupenda
forma de convivencia y aprendizaje social en la, goeno nos dice
Del Rio (2011) “los mayores aprenden de los jovenesceversa”
(pp- 20-21). Y Ferrer comenta que, desde el puataista musical, se
puede dar una interesante interaccion, y asi “l@s mvanzados
ayudan a los que empiezan o tienen dificultadesypeoten atril y
comentan como tocar mejor una pieza” (2009, p. 37).

Cuando la banda se prepara para actuar en latasfies
patronales de la localidad el repertorio que sayenses muy variado:
pasacalles, pasodobles, marchas de procesiorAmitse demuestra
la versatilidad de la banda, que tendra que acutbs mas diversos
actos dando el toque colorista y alegre de ladigSbmprobamos que
en estos ensayos no es necesario repetir tanvbdas, que suelen ser
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mas cortas y sencillas que las de los conciertds. asi, siempre hay
algin pasaje complicado que conviene remarcar. B de las

bandas, debido a la joven edad de los percusisnfeta mas de 13
afnos), hay que insistir en mantener el ritmo constg estar atentos a
todas las indicaciones. Estos “pequefios musicoslesuestar mas
despistados, y por eso conviene estar mas penslidatellos. Incluso

alguna vez reciben la atencién de algun muasico maye les llama

“al orden”.

En definitiva, es una parte mas de esta conviegrig este
esfuerzo comun, que a la larga sera beneficiosotpdos (Froehlich,
2011). A este respecto nos dice Glowacka (2004)agipersonas que
aprenden masica se concentran mejor, encuentran eapdifibrio
fisico y mental. En estos ensayos lo podemos cdmapro
frecuentemente.

6.3.1.2. Actuaciones al aire libre

Las manifestaciones religiosas son abundantesiuastra
comarca, como ocurre en el resto del pais. Aderalaprdpio hecho
religioso, aparecen elementos que podriamos caasideomo
tradicionales y “folcléricos”, propios de la idiosrasia de nuestros
pueblos: uno de ellos es la participacion de laglds La musica de
estas agrupaciones siempre ha estado muy asociadas a
celebraciones religiosas (Barriga Monroy, 2007).

Asi lo hemos comprobado, grabando algunas pratesien
distintas épocas del afio (Semana Santa, CorpusstiCHiestas
patronales, etc.). En el atardecer del Viernesda&hprincipal sonido
gue se escucha en la plaza, mientras la gente sanga a ambos
lados de los musicos, es el de la banda. Cumplauraside sus
funciones sociales y culturales, participando dent@ protagonismo
en el desarrollo de estas tradiciones y creen@hgpukblo. Es una
forma més de ofrecer su servicio al resto de laurodad.

Los pequefios percusionistas van marcando el ieptausado
ritmo con el redoble de sus cajas. A una indicaaéh director,
comienza a sonar toda la banda. La gente escucimray a los
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musicos, con una mezcla de fervor religioso p@csd en si y por el
orgullo de poseer una agrupacion de este tipo kEcddidad.

El mes de mayo también es prédigo es manifestasion
religiosas, sobre todo de tipo “mariano”, ya quddksia Catdlica
dedica este mes a la Virgen Maria. Nos acercamasaade las
poblaciones de nuestro estudio, Navahermosa, deleraauna de sus
principales fiestas en este mes. Uno de los actosifpales consiste
en una romeria en la que se traslada a la Patres@deda iglesia
parroquial hasta una ermita situada en un monteacer a la
localidad.

La presencia de la banda es primordial. Como noe d
Hurtado (2011) “destaca los rituales o celebragotanto civiles
como religiosas” (p. 25). Ya vemos a los musicaparandose a la
puerta de la iglesia, esperando la salida de lgemaCuando lo hace,
interpretan el Himno Nacional, costumbre muy aad#& en nuestro
pais (Del Rio, 2011), y comienza el recorrido psom@al. En esta
ocasién no se dan la seriedad y austeridad prdpis Semana Santa,
sino que se trata mas bien de un acto festivo yierio modo
“desenfadado”. La gente va charlando, animada,eaopa caballo.
Pero la banda da de nuevo el toque entre festikaigioso que va
marcando el desarrollo del acto. Al frente de lama un hombre
mayor, practicamente un anciano, es el encargad@aitar el
estandarte. Lo hace con orgullo, lo lleva haciemdmhos afios y es
una parte mas de esta “familia” musical. Respedi @articipacion
de las bandas en actos religiosos Cremades (2@389amenta: “La
banda de mdusica es un elemento esencial para ¢emrarento de
manifestaciones culturales, sobre todo de caréaligroso” (p. 113).

La banda sigue su recorrido entre la algarabiagdasistentes.
Continda interpretando marchas de procesion aptiegue camina en
orden y marcando el paso, el abanderado siempmantdelVan
saliendo por las ultimas calles del pueblo camieolal ermita. El
redoble de las cajas sigue marcando el ritmo gwes, @in largo
recorrido, les llevara hasta el pequefio templo,ddota fiesta
continua.

Llegados al mes de junio, es tradicional la pridcesiel
Corpus Christi. Toledo y su provincia celebran esmente esta
fiesta. En nuestra localidad hemos grabado ensvagasiones esta
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procesion, que también tiene como protagonistagsaniiios de la
primera comunion. La banda va delante de la Custbdjo palio,
interpretando marchas de procesion propias defestigidad. Pasan
al lado de coloridas alfombras de flores que realilbs vecinos. El
calor es intenso y los musicos sudan. Es parteudesfierzo y su
trabajo para que esta procesion tenga un mayoceredlgunas
madres se acercan a los muasicos mas pequefos géea dgua y
mitigar un poco el calor sofocante.

Como siempre, cuando la Custodia va a entrar egidsia, la
banda interpreta el Himno Nacional, con el sonidaida campana al
fondo, que marca el final de esta celebracioniosagy La frecuente
interpretacion del himno por las bandas es quiza fatma de
solemnizar “patridticamente” estos actos (Barrigankdy, 2007).

En una mafana soleada del mes de septiembre ldaBin
Guadamur esta a punto de comenzar el pasacalldag@eomienzo a
las fiestas de este afio. Vemos a los musicos conssumento en
pequefios grupos, charlando, tocando pequefios fragsneEs la
convivencia entre ellos. Se oyen los cohetes gp®®&n en el cielo
anunciando el dia festivo. La banda se pone emoydsomienza el
pasacalle interpretando una marcha de marcadotearaditar. Con
el director al frente van marcando el paso coniartccaire marcial.
Detras los gigantes y cabezudos dan también unidoléestivo al
recorrido de la banda.

Esta banda centenaria es un claro estandarteratuttea su
localidad y asi lo entienden los vecinos. Sin ss@ncia estos actos
festivos perderian mucho sentido. Su sonido im@edraire que se
funde con el sonido de los cohetes, el jaleo dbliguio las risas y
carreras de los nifios. Siempre aparece la bandeanthr la pauta
artistico-cultural de la localidad con su presencéa los
acontecimientos mas importantes.

Es el dia grande de las fiestas patronales déees#pt en la
localidad. La Banda de Los Navalmorales realizpasacalle por el
pueblo invitando a los vecinos a sumarse a laafi€xn las diez de la
mafana y muchos musicos acusan el cansancio teesiache de
fiesta, de verbena y de diversidon, pero demuestsarsu interés por
esta actividad, a través de este esfuerzo afia8idloriflo, 2001). Y
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agui estan “aguantando el tipo” y tocando alegrefodias en esta
especie de diana-pasacalle. Les acomparfan lostegggarcabezudos.
La gente se asoma a las puertas, ventanas, agasasy ve con
ilusiéon y con alegria como la banda va marcandnieb de este dia
festivo.

Una hora mas tarde y después de haber cambiamniseta
roja por la camisa blanca, los musicos realizamuevo pasacalle,
esta vez acompafando a las autoridades, damasag e las fiestas
desde el ayuntamiento hasta la iglesia donde deaamma ofrenda
floral al Patron de la localidad. Al finalizar, b@nda vuelve otra vez a
la plaza del ayuntamiento. Alli, entre el numerpsgblico, interpreta
algunas marchas y pasodobles, mientras la gentefresca con la
limonada que ofrece el ayuntamiento y algunos nyfidsenes suben
a la cucana en busca de algun premio. El ruido odecbhetes
completa el ambiente festivo. También es un diargesb, pero la
sombra esta ocupada y la banda tiene que tocal abportando el
calor con estoicismo. Algun musico mayor lleva w@ara en la
cabeza para protegerse del sol. Las gafas oscarabién son
abundantes entre los musicos, para mitigar la satdnz solar. La
interpretacion de la jota sefala el final de estaearion, pero aun
guedan varios dias en los que el sonido de la bsardafundamental y
sin el cual no se entenderia del todo la fiesta.

6.3.1.3. Actuaciones en recintos cerrados

Uno de los conciertos mas preparados por las bamdano
nos han comentado algunos directores, es el da Sawcilia. Gustems
y Elgstrom nos dicen que “el concierto es un elémenotivador
esencial en cualquier grupo musical” (2008, p. 88mos grabado
varios y a varias bandas, que a continuacion expose

El que realiza la Banda de Los Navalmorales en @staion
tiene un programa variado, como suele ser habitmabién en otras
bandas (Moya, Bravo, Garcia y Garcia, 2008). Enapiean una
marcha de un compositor italiano, de caracter elegs un buen
comienzo para un dia festivo, pues para la bandaesssu fiesta, la
fiesta de la musica. Tras el saludo y explicaciodek director,
tratando que en parte sea un concierto didactiadyanda interpreta
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un pasodoble, tipo de pieza habitual entre las dmpara comenzar
los conciertos. Tras este pasodoble una seleceiama zarzuela es la
obra mas larga y mas dificil del concierto. Los imus especialmente
concentrados, van atendiendo las diversas indicesiael director
para tocar en las partes que les corresponde. feul@ periodos de
silencio miran la partitura, al director, al compadique esta haciendo
un solo, pero siguen concentrados. La obra es mlapdida por el
publico, que reconoce el esfuerzo que han realif@lmuisicos para
conseguir un buen resultado.

El concierto de Santa Cecilia de la Banda de Guada
comienza con una presentacion en la que se exgliegertorio que
se va a interpretar, de nuevo como elemento dmadil comentario
de cada una de las obras también puede leerse mogrhma de
mano. A continuacion, todos ya preparados, saldirector y los
musicos se ponen de pie al tiempo que recibenrlowems aplausos
del publico.

El director se dirige al publico, agradeciendoasistencia. A
continuacion, realiza unas breves indicaciones sanhusicos y el
concierto comienza también con un pasodoble. Btaim en el que
se desarrolla esta bien acondicionado tanto pdrarlda como para el
publico: posee una buena acustica y un espacioi@rppra los
musicos, asi como asientos comodos para el pulic@oncierto
continla con una obra propia de las bigs bandsieanas en una
adaptacion para banda. En un momento dado, lososisenen que
recitar una pequefia frase que causa curiosida@ ehtpublico:
“iPensilvania, seis cinco mil!”, que en realidad edstitulo de esta
pieza. En un solo de trompeta, los musicos gueogant en ese
momento, observan al solista sin perder de vistdirakctor. Estas
obras modernas suelen ser las preferidas de lasesimas jovenes y
por eso se les ve con un especial entusiasmo.

En la interpretacion de fragmentos de una zaraedarvamos
mayor concentracion, es una obra mas complicada,cambios de
compas, tonalidad, partes solistas, y los musiessi@gnecen atentos
en los compases que no tienen que tocar para pottar bien cuando
les corresponda. Saben que forman parte de unrejgrade un
trabajo en equipo y por ello tienen que prestandxima atencion, ya
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gue el rendimiento depende del esfuerzo de todosd8y Gomez,
2010).

La Banda de Polan también celebra Santa Cecilia wo
concierto. Se desarrolla en un antiguo cine queoyae utiliza como
tal. Lo primero que llama la atenciébn es que no Hayasiado
publico. Quiza la época, ya practicamente invermal, invite a
muchos vecinos a acudir a este tipo de actos. édi@dde 30 musicos
en el escenario desarrollan el concierto, que temo “leitmotiv”
obras con temas o caracteristicas propias de tdistinegiones
espafolas. Por encima de los musicos se puedeagyantalla sobre
la que se proyectan imagenes pertenecientes gitmrgue inspira la
obra interpretada. Se convierte asi en un tipooteierto original en
nuestra comarca, gracias a este recurso gue mdaleis imagenes con
la interpretacion musical (Zaragoza, 2009; Galé@i02.

Cuando finaliza cada obra reciben calurosos aptawdel
publico y algunos vitores, como muestra del cagfiapoyo a la
banda. Aunque escaso, el publico se muestra madagdo con la
banda. Los musicos también aplauden a sus compas@istas.

Tras una de las ultimas interpretaciones, el threexplica el
recorrido geografico que han realizado a travésladeobras que
componen el programa. Se incrementa asi la laltagdgica que es
recomendada por autores como Gustems y ElgstrorA8)2CEl
publico agradece esta explicacion con sus aplads@®sntinuacion,
interpretan la obra correspondiente a Castilla-lanéha. No es otra
gue “Acuarelas campesinas” del toledano Emilio @ebrel director
pone en funcionamiento las imagenes y comienzebta. &n ellas
podemos ver la ciudad de Toledo mientras suena itamo rde
seguidillas. Cuando el concierto llega a su finndevo los aplausos y
vivas del publico dan muestra del agradecimientolgponusica y las
imagenes ofrecidas, que son en cierto modo unaafomms de
innovacion para el desarrollo de la banda.

6.3.1.4. A modo de conclusién

Los ensayos constituyen uno de los trabajos masriamies
de la banda, pues en ellos se gestan y trabajais tad actuaciones
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que realizara después. Es un trabajo duro y enpequionde el
resultado final depende de la aportacion de cadalgrupo.

Una de las principales actividades de nuestrasidsarde
musica tiene que ver con su participacion en fiekiaeales, tanto de
tipo religioso como civil, como asi lo indican \@giinvestigadores
(Pascual Vilaplana, 2000; Moya, Bravo, Garcia ydizgr2008). Su
presencia resulta fundamental en estos diversas,aatentuando el
caracter festivo o solemne de cada momento.

Al mismo tiempo en los ultimos afios se han mudtgmlo los
conciertos que ofrecen las bandas tanto en recogiwados como al
aire libre, constituyéndose como difusores culagdCobos, 2000) de
una poblacién que, en muchos casos, tiene pocatupmades de
escuchar musica en directo de este tipo (Moya, Br&arcia y
Garcia, 2008). Esta poblacion suele reconocerdarlde la banda,
como lo demuestra asistiendo a los conciertos yscoaplauso a los
musicos. Sin embargo, hemos constatado que estengia no
siempre es numerosa, por lo que aun se puede dralmgs en la
difusion de estos eventos y en la mayor implicadiéfa poblacion.

6.3.2. Fotografias

Constituyen junto con las grabaciones en videdagumento
visual importante a través del cual y con detemtoiepodemos
observar el quehacer y las caracteristicas dendahale sus musicos
y de todo lo que les rodea.

6.3.2.1. Finales del siglo XIX y comienzos del sigkKX

En algunas fotografias muy antiguas, de finalésidé XIX,
observamos en primer lugar que las bandas no sobi@ar con mas
de 30 componentes. Asi lo podemos comprobar erfdtes de las
bandas de Guadamur, Navahermosa y Los Navalmor&lesio
ejemplo pondremos dos de ellas.
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Abundaban en esta época los instrumentos de vieetal,
algo comun en muchas bandas (Alonso y Garcia 2D@9;Rio,
2011). De hecho, soOlo vemos cuatro clarinetes erBdada de
Navahermosa y seis clarinetes y una flauta traagser madera) en la
Banda de Guadamur. El resto son, sobre todo cergdtambardinos
ademas de la percusién. En la de Navahermosa epaagemas dos
tubas y sélo una en la de Guadamur. En las dosabamay ausencia
total de saxofones.

Foto 6.1. Banda de Guadamur a finales del siglo. Xidente: Pedro. A. Alonso).

En cuanto a la indumentaria, aunque no hay unanmidad
total, si podemos observar que visten todos coqueta, una camisa
de color claro y un chaleco, lo que denota ya uaré&s por este
aspecto de la banda, como asi lo indican tambi@msdl y Garcia
(2009). No aparecen gorras de plato que seran macydntes en
épocas posteriores, y que en ocasiones constitwiran de los
elementos distintivos de los musicos (Alonso y @ar2009). Este
“uniforme” no parece tener mucha relacién con fuéncia de las
bandas militares, cosa que si sucedera despuésafidierz, Hernandez
y Moya, 2008). Sin embargo, en una foto de la Baddalos
Navalmorales, también de esta época, si utilizeseorras (foto que
podemos ver en el apartado histérico de esta banda)
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Foto 6. 2. Banda de Navahermosa hacia 1890. (Fueetkzo A. Alonso).

En la Banda de Navahermosa la mayoria de musicos so
jévenes y adultos, sOlo aparecen tres nifios, naigrgn la Banda de
Guadamur si hay mas nifios, junto a jovenes y dog adultos,
ademas del director.

Otra cosa que llama la atencién es el “escenariogl que se
ha realizado la foto. No se trata de ningun auditor otro lugar
propio de conciertos o ensayos. Al fondo de lasfoimgrafias vemos
tan solo una fachada que bien podria ser la dada que utilizasen
para sus ensayos. Parte de la Banda de Navaheapasce sentada
en unos troncos a modo de banco, y el bombo ne tigds soporte
que una piedra. Eran otros tiempos, quiza mas demiy dificiles
para la banda y la sociedad en general. Son meyesdntes las
palabras de Adam Ferrero: “Ayer, nuestras agrupasieran algo que
con medios miseros hacian la musica que podian, lpehacian.”
(1986, p. 98).

Algunos pequeiios cambios podemos observar enirakipr
cuarto del siglo XX. Como ejemplo pondremos otras fibtos de las
bandas de Guadamur y Navahermosa.
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Foto 6.3. Banda de Navahermosa en 1916. (Fuentdeo Pe Alonso).

En lo que se refiere a los instrumentos, obsergaysaouna
mayor presencia de clarinetes de factura mas madgrma Banda de
Guadamur. En la Banda de Navahermosa aparece y&ineér
saxofon, ademas de un aumento de clarinetes yekempecia de una
flauta travesera, también de madera. Por lo derads, siguen
predominando los instrumentos de viento-metal.

La indumentaria adquiere un caracter mas militapiftosa,
s.f.), como vemos claramente en la Banda de Guaganttavés de
las chaqueta que utilizan, y en Navahermosa yacsegora la gorra
de plato aunque contindan con la chaqueta y ebcbglarecidos a los
de la época anterior.

En la Banda de Navahermosa también vemos un aumento
considerable de nifios, hecho comun no sélo en baddanuestro
pais, sino también del continente americano (Espine.f.). Lo
mismo observamos en la de Guadamur. En ningunaasiedds
aparecen nifias o mujeres. También es destacaliecbb de la
presencia de la banda en actos y celebraciongsszls como vemos
a continuacion en esta foto de Guadamur.
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Foto 6.4. Banda de Guadamur en el Ofrecimiento @23.1 (Fuente: Pedro A.
Alonso)

6.3.2.2. Desde la posguerra civil hasta 1970

El segundo cuarto del siglo XX vino marcado pomieerra
civil y la crisis posterior de las bandas. Aun algjunas de ellas se
mantuvieron o rehicieron tras la contienda. Veaalgdn ejemplo.

En la siguiente foto de la Banda de Navahernvesaos una
uniformidad destacada, con gorra de plato, chagyetan nuevo
elemento, la corbata. Aun asi, algunos nifios eéiffieen el uniforme
con el resto del grupo. Gustems y Elgstrom (20@8) comentan que
“ha sido costumbre que las agrupaciones coralgagstales o bandas
de musica consolidadas tengan un uniforme” (p. 97).

Cuenta con poco mas de 20 mdusicos y todos, menos el
director, son practicamente nifios, con cuatro @cciadultos nada
mas. En una foto de la Banda de Guadamur (que pasdeer en el
apartado dedicado a esta banda, p. 199), tambiéatdepoca, ocurre
lo contrario: todos los componentes son adultoshay ni un solo
nifio en la banda, y el nimero de musicos no ll€ga20.
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Foto 6.5. Banda de Navahermosa en 1948. (Fuenggngdveb de la Banda de
Navahermosa)

Destacable es la presencia cada vez mayor dermesttos de
viento-madera, con el aumento de saxofones y ef@sn tanto en la
foto que vemos aqui como en la de la Banda de Guada

El escenario de esta foto que hemos mostradorasegate
corresponda a alguna romeria de las muchas eruéagarticipaban
las bandas por entonces.

Los primeros afos de la segunda mitad del siglofixeton
una época de crisis para las bandas, como ya camesten otro
apartado. La fuerte emigracion del campo a la ciuigd muchos de
nuestros pueblos con menos de la mitad de halstatgelos que
poseian hasta entonces, y esta situacion se \l@adk entre otras
cosas, en el desarrollo de las agrupaciones mesi¢aantiago, 2005).
AuUn asi, en nuestro entorno hubo bandas, como @Gudelamur, que
se mantuvieron. Las bandas de Navahermosa y LosliNaxales
acabaron desapareciendo a comienzos de la décad®6ie A
continuacion vemos esta “dltima” Banda de Navalesanantes de la
creacion de la actual.
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Foto 6.6. Banda de Navahermosa a principios de.l@&@nte: pagina web de la
Banda de Navahermosa)

Aqui aparecen cerca de 30 musicos con una nuyireencia
de nifios. El nimero de instrumentos de viento-metéénto-madera
aparece ya practicamente igualado. ContinGa laictse de la gorra
de plato, y en las chaquetas aparece un elemectoatigo que llega
hasta nuestros dias: una pequefia lira en cadaasdlambién esta
presente la corbata y, como novedad, observamoslitua el color
del pantalén es blanco.

En esta década de 1960 y primeros afios de laestguilas
bandas que amenizaban las fiestas de nuestrosopuektaban
formadas por musicos de distintas localidades ascicomo también
ya comentamos en otro apartado. En la fotografia gemos a
continuacién aparecen musicos de Los Navalmor8as, Martin de
Pusa, Navahermosa y Santa Ana de Pusa.
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Foto 6.7. Banda formada por musicos de diversasittacles actuando en las fiestas
de Los Navalmorales. (Fuente Pedro A. Alonso)

Se trata de una banda pequefa, de apenas 20 sHUSCD
presencia de clarinetes, saxofones, trompetas ytpeacusion. Todos
los masicos son personas adultas, no hay ninguro. nifa
indumentaria, en cuanto al colorido, es justo latremia que la de la
foto anterior: pantalén oscuro y chaqueta blan@mfién cambia el
color de la gorra de plato, que aqui es blancaisBlde chaqueta y
gorra blanca fue una moda que podemos ver tambiéagas fotos
de la Banda de Guadamur de esta época. En la déead@80 se
volvié a generalizar el color oscuro tanto parpasttalén como para
la chaqueta de la banda.

6.3.2.3. Desde 1970 hasta nuestros dias

El resurgir de las bandas se dio a partir de tadke de 1980,
aunqgue en la década anterior, en Los Navalmoraleg yhabia creado
una muy juvenil, gracias al trabajo del maestroePdpgnor, también
comentado anteriormente. Veamos una fotografisi@ebanda.
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Foto 6.8. Banda “Menor” de Los Navalmorales en 19FGente: el autor)

No llegaba a 20 el nimero de musicos de esta milmenda
del maestro Menor. Todos practicamente nifios, tie &0 y 15 afios
aproximadamente. Vemos una correcta y completamedtaria con
reminiscencias militares (Moya, Bravo, Garcia y d¢&ar 2008):
chaqueta con botonera y liras, gorra de plato, safanca y corbata.
De nuevo aparece el color oscuro, en este casonzaiho, que se
hizo comdn en muchas bandas del pais (Alonso yi&&a09).

Cinco clarinetes, cuatro saxofones, cuatro troagetun
trombdn de pistones, una tuba, platos, bombo yerajda plantilla de
esta banda. Vemos que ahora hay mas instrumentasrde-madera
que de viento-metal, al contrario que en las bamidatas primeras
épocas.

La foto esta tomada frente al taller de carpiatelél director,
gue era utilizado, junto con su propio domicilioraolugar de clases
y ensayos.

La década de 1990 ve el nacimiento de numerosaabaanto
en la provincia toledana como en nuestra comarear&n también
escuelas de mausica pertenecientes a estas agmgmaiousicales.
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Hay un mayor desarrollo econdmico que se observa enlidad de
los instrumentos, aspecto en el que coincidimosRioeto (1995), y
también en el vestuario de la banda. Se tienemdagaas adecuados
tanto para las clases como para los ensayos dbaladas, y los
ayuntamientos normalmente subvencionan, bien direah
indirectamente, esta actividad. Veamos algunas fdéolos primeros
afios del siglo XXI.

Foto 6.9. Banda de Navahermosa. Concierto de Sei®anta 2012. (Fuente: el
autor)

Quizéa una de las primeras cosas que llama laidteren esta
foto de la Banda de Navahermosa, es el color diérame. No se
trata del clasico azul marino utilizado por muchaadas, sino de un
color granate. Esta uniformidad ya no parece té¢smeata influencia
militar. Aparecen las pequefas liras en las solajgata chaqueta.
Camisa blanca y corbata. Desaparece practicamenttodas las
bandas el uso de gorras de plato, como también rtani2el Rio
(2011) en su estudio.

El nimero de componentes, unos 30, es bastanidarsahde
bandas de la localidad de mediados del siglo XX. plantilla
instrumental, bastante equilibrada, con mayor narderinstrumentos
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de viento-madera. También podemos observar la moesede

timbales, que algunas bandas utilizan en los cdnsieLos musicos
son bastante jovenes, aunque también hay seisecasialtos entre los
componentes.

La foto esta tomada en el auditorio de la localigavemos al
director dirigirse al publico para explicar algunaspectos del
concierto y las obras que van a interpretar.

Foto 6.10. Banda de Guadamur. Fiestas patronaptesbre de 2010. (Fuente: el
autor)

Uno de los escenarios naturales por excelencla danda, es
la calle. En ella desarrolla gran parte de su @letd: Aqui vemos a la
Banda de Guadamur en el pasacalle de inicio déekstas patronales.
Indumentaria de verano. Camisa blanca de mangaa coon
hombreras, sin corbata (que se utilizé en algimgeé ain sin
chaqueta, por ejemplo en la Banda de Los Navales)ygl pantalon
azul marino.

La banda marchando, mostrando su versatilidad @®iel
2011), desfilando al estilo de las bandas militareis perfecta
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formacion, con el director al frente. Aunque no desnos cuenta el
tocar andando supone un desarrollo de la psicorid#d sobre todo
en los muasicos mas pequeiios (Jambrina, 2009). doasenta
musicos conforman la banda en esta ocasion. Tan@antilla esta
instrumentalmente equilibrada. La mayoria de m&sgmn jovenes y
adultos, casi sin presencia de nifios.

Los vecinos de la localidad van acompafando errieo de
la banda por las aceras de la calle. Es un diavdegtla banda lo
sefala con un alegre pasacalle.

Foto 6.11. Banda de Polan. Concierto de Santai€&€L0. (Fuente: el autor)

La banda en concierto. En los ultimos afos hatiferado
este tipo de actuaciones de las bandas, sobretodkrintos cerrados.
En este caso la foto esta tomada en un cine qugliga ahora como
sala de conciertos. Unos 30 musicos en el escecamnie| director a
la batuta. Musicos jovenes en su gran mayoriaséémtres o cuatro
adultos, aunque la presencia de nifios tambiéncasas

En la plantilla actual de las bandas ha aumerghdamero de
flautas traveseras y se ha incorporado el oboepamurre en la que
vemos. El resto son los instrumentos habitualesguel también ha
adquirido importancia la percusion sinfénica, cdostimbales.
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La indumentaria es la “clasica” de la banda: ckéauy
pantalon azul marinos, con camisa y corbata.

Una de las cosas que mas llaman la atencion ddastes la
imagen que se ve en la parte superior: una pargalbre la que se
proyectan, a través de un cafion de video, imaginés region que
inspira la musica interpretada en cada momento. iklmavacién del
concierto y de la banda, como ya sefialamos erapadado.

Foto 6.12. Banda de Los Navalmorales. Fiestas ma@s, septiembre de 2010.
(Fuente: el autor)

La banda actua en los lugares mas diversos. baagpbe toros
son algunos de ellos (Cabanillas, 2011). Aqui vemda Banda de
Los Navalmorales realizando su entrada en el ruadies del
comienzo de la corrida. Detras de la banda vaneiaas y damas de
honor de las fiestas.

Como curiosidad, tenemos la indumentaria; nadavgueson
la tradicional. Es un vestuario alternativo queneasiones utiliza esta
banda (que por supuesto también tiene el trajedsbcamisa blanca,
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pantalén azul, etc.): una camiseta roja con el merdb la banda en la
espalda y un pantalén vaquero, que da un aire unasi).

Mas de 60 musicos sobre la arena tocando el ppasdoble
de la tarde, mientras desfilan por el coso taurfrememos la plantilla
habitual de la banda, con una especial abundaecgaxbfones (mas
de 15) y de clarinetes (cerca de 20). Aunque rmoltemos apreciar,
también hay un abanderado abriendo camino del@htdirdctor.

Los musicos son en su inmensa mayoria chicos gashi
jovenes de entre 12 y 20 afios. También hay algadalsos, cuatro o
cinco, y varios nifios.

Tras realizar la entrada, la banda se coloca esitisuhabitual
desde el que interpreta pasodobles durante la thelws diestros.

Foto 6.13. Banda de Los Navalmorales durante laideorde toros del 16 de
septiembre de 2010. (Fuente: el autor)

Pero no todo es tocar durante la corrida de tdrasbién hay
tiempo para las bromas, la conversacion, el rafrgsel bocadillo. En
esta foto vemos a los musicos en ese “tiempo mugum les permite
un breve descanso antes de iniciar el siguientedpade.
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6.3.2.4. A modo de conclusién

Como una breve conclusion podemos sefalar qudotas
sobre bandas mas recientes nos muestran momentsadi de su
actividad: conciertos, pasacalles, procesiones, @sa que no ocurre
con las fotos mas antiguas, en las cuales sélonpaslger una “pose”
de la banda sin que esté realizando ningun tipartieacion.

Légicamente, el elemento visual fotografico esodigbitual
en nuestros dias y no asi en tiempos pasadosy poelel numero de
fotos realizadas en esos diversos actos de la sdaAundantisimo
en comparacion con aquellos viejos tiempos. Pnewste esta
abundancia, es la que nos permite poder estudigdedetra
perspectiva, la visual en este caso, todo el twatpag desarrollan las
bandas.

En estas fotos hemos podido ver la evolucion dstuario, de
los instrumentos, del nUmero de componentes, 9} etla

6.4. Observacion participante y no participante

Otra técnica para la obtencion de datos de nuesttalio ha
sido la observacién participante y no participanteon ello
pretendemos complementar aquellos otros datosemesobtenido a
través de cuestionarios y entrevistas.

De esta forma podemos seguir indagando y reflexido
sobre la tarea que realizan las bandas, como lizaseaddnde, quién
participa, etc.

6.4.1. Ensayos

Ya hemos dicho que suponen una parte muy imperstpoes
en ellos se preparan tanto los conciertos comestb e actuaciones
de la banda. Es cuando se realiza, quiza, el trabas pesado, ya que
hay que repetir muchas veces esos pasajes qusigerrgcorregir la
falta de coordinacion, la desafinacién, las note&neas, etc.
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En uno de estos ensayos, los musicos van llegpndo a
poco. En muchas ocasiones la puntualidad no esrso fuerte, pero
observamos que en una de las bandas uno de loxonusias
veteranos es casi siempre de los primeros en Jléglavez, como
sefiala Colls (2011), para convertirse en ejemplosienas jévenes.

Antes de comenzar se produce esa interaccionl smtia los
mausicos: charlan, se gastan bromas, los mas pegUgfguetean”,
disfrutan de la amistad de sus comparfieros (Rodri§uso, 2002).
Todo ello también forma parte de la convivenciarentersonas
distintas, con edades diversas (Angulo, 2000; Idorta2001;
Cabanillas, 2011), pero con un objetivo comun.

A pesar de las normas sobre puntualidad, entas,aue debe
tener todo grupo humano para su organizacion (Br2@®8; Del Rio
2011), algunos musicos llegan una vez iniciadonslago, aunque
poniendo “cara de circunstancias” y sintiéndos@aro culpables por
este retraso que, en definitiva, perjudica a tddpugo.

En esta banda hay musicos muy jovenes, practidanmgios
de 10 y 11 afios; se nota mas alboroto, mas jaktos Ppequefios son
percusionistas en su mayoria, lo que les sitianasleen la parte mas
alejada del director, por lo que su control se hasiemas dificil.
Cuando ya se lleva mas de la mitad del ensayoptsesn cansancio y
sus distracciones de forma mas intensa, pero sigpentando su
esfuerzo junto al resto de comparieros. La ilusadmbién forma parte
importante del mundo de las bandas, y estos niéoert ilusion por
pertenecer a un colectivo valorado y reconocideserpueblo. Hay
autores (Glowacka, 2004) que consideran que lassrgiie estudian e
interpretan musica aprenden a conocerse y a coargaiegnejor con
los demas, por lo que a través de la banda esttom@ntando estos
importantes valores de la persona. Como nos dicezPddeguer “la
musica implica una comunicacion entre los hombf@taleciendo la
amistad y el entendimiento mutuo” (2008, p. 191).

Asistimos también al ensayo de otra banda queapmepbras
para el concierto de verano. Alrededor de 30 masiktay algunas
ausencias, que era una de las principales predonesc que
manifestaban los directores en los cuestionariosntyevistas. Es
viernes, dia de ensayo habitual para muchas bagdss, hora de
comienzo suele ser hacia las nueve de la nocheydouga ha
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finalizado la jornada laboral. Ya hemos comentada® lg eleccion del
dia y la hora viene en gran parte determinada asrldbores y
estudios de los componentes, pues en definitiva astividad la
ejercen como aficionados.

NoO queremos causar cierta inquietud con nuestiseposs, ya
que puede ocurrir que “el investigador sea peroibt®dmo una
amenaza potencial” (Woods, 1987, en Sarget, 20027) Creemos
que no es el caso. Ahora todos estan mas concestyaatendiendo a
las indicaciones del director. Ensayan una obreeqgida a una
zarzuela, con varias partes. Repiten algun fragmgue se resiste. El
esfuerzo individual y colectivo es una de las sef@glentidad de la
banda. Cada uno pone lo mejor de su parte en aram desultado
conjunto que pretende superarse dia a dia (Frbeldzll). No en
vano, la musica es fruto de una colaboracion, yaaki el mundo se
siente necesario e igualmente importante (Eshbt), €£uando nos
marchamos, les deseamos un buen ensayo y ellodespglen con
afecto y simpatia.

En otra ocasion asistimos al ensayo de una bandaesta
preparando el concierto de Santa Cecilia. Me eapligue hoy faltan
varios musicos y que suele haber mas gente ensayende los
viernes. A pesar de que en algunas partes de ka gbe estan
ensayando no suena la voz principal, por esa fa#taalgunos
componentes, continlan su labor y a veces el dirdes tararea el
fragmento. Hay espiritu de esfuerzo, de seguirahadelante, ain con
estas carencias. Se nota ese trabajo colectivoidgmgifica a los
musicos con el grupo de pertenencia (Pérez Grdl§)28n necesario
en las bandas.

En estos ensayos se nota también la atencién stdijno de
obras. Normalmente, las obras mas modernas y taabaonoras son
seguidas con mayor interés y entusiasmo por loscorjssobre todo
por los mas jovenes. No en vano fueron sefialadas tas favoritas
por este sector de la banda. Cuando se ensayas g “clasicas”,
como pueden ser zarzuelas o pasodobles, se nota aidgaccion, lo
qgue provoca el que se tengan que repetir con ne&siéncia los
fragmentos mas complicados o las partes de solos.adi, cuando la
obra ya va tomando forma, todos acaban implicAndas#o mas: el
esfuerzo queda recompensado cuando después de traludjo se ve
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el fruto del mismo. Por todo esto, es importantecdpacidad de
cooperar, asi como la corresponsabilidad paréxiéb del grupo
(Keetman y Ronnefeld, 2008).

El ciclo de actuaciones anual de la banda sejaeéle los
ensayos de la misma, lo que viene a indicar quectahquier época
del afio, en cualquier acontecimiento significatiVa, masica se
encuentra presente” (Rico y Rico, 2011, p. 68)., Asiando esta
préxima la celebracion de Santa Cecilia, las bangl@paran el
concierto correspondiente y algunas de ellas tamp#sacalles u
obras religiosas, porque ademas del concierto hacarecorrido por
algunas casas de los nuevos musicos de la bandi@ndenen en la
celebracion religiosa (misa, procesion) dedicada Ratrona. Estos
ensayos se preparan con especial ilusién, pues nar® se trata de
la propia fiesta de la banda.

Dependiendo de la duracion del ensayo, algunasiasan
realizan un descanso que sirve para “tomar air@s ®&l esfuerzo
realizado, para volver a retomar la concentraciécesaria (Gustems
y Elgstrom, 2008). Este descanso es aprovechada earablar
conversaciones gue son mas frecuentes entre misrdbrta misma
familia instrumental (Cremades, 2009) o entre nusside edades
similares, aunque el didlogo entre mayores y peagiedimbién se da
entre ellos. Se cumple asi una de las funcionda deisica, que es
socializar e integrar a sus componentes (Eshbi, s.f

En definitiva, los ensayos son un espacio de jwadharo pero
de intensa convivencia al mismo tiempo, en el qadaaino pone su
esfuerzo y su granito de arena para que el resuftadl colectivo
tenga la mejor calidad posible, comportando un dansocial de
primera magnitud (Altamires y Duran, 2011).

6.4.2. Conciertos

En los conciertos es cuando la banda demuestrdogioeel
trabajo llevado a cabo en los ensayos ha meregigeria. Es la “hora
de la verdad”. En palabras de Galan (2010) “el moteces una de las
manifestaciones basicas de la sociedad moderna0{).
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Comienza el concierto. Casi todas las bandas dtesithacer
con un pasodoble, como hemos comentado en otrdadparque
marca el inicio del mismo. Muy espafiol, muy agradteqgor el
publico que demuestra con los aplausos su agradespp musica que
siempre le resulta “familiar” (Hargreaves, 1998).

A continuacion se suelen programar obras de méacidum:
zarzuela, banda sonora de una pelicula o algur@amidn de obras
clasicas. Los musicos estan muy concentrados. #gia juegan todo.
No hay moviola ni marcha atras. Incluso los peqaefalos o
desajustes tienen que hacerse notar poco. A vétefs musicos, y
el director el primero, se dan cuenta de esos peguéallos; el
publico muchas veces, no. Al finalizar se escudbangratificantes
aplausos, algun jbravo! Son conscientes del esfudgda banda. No
son profesionales y han defendido con teson y diéghla obra. Es el
premio al esfuerzo. Asi nos lo corrobora Ferrer:

El respeto hacia el resto del grupo, el aprendescaicharse y la
atencién a las indicaciones del director son hakd disciplina y
orden que nos llevan a conseguir un buen conjamiendiendo a
compartir, de manera natural, espacios sonorosernalt
intervenciones y trabajar para obtener un valiossultado
colectivo. (2009, p. 36)

Tras la primera parte del concierto, el descamdgunas
personas del publico leen u hojean el programa deony los
comentarios al mismo cuando los hay. Los musicosos&an un
respiro. De nuevo se forman los grupos, como eddssansos de los
ensayos. Charlan en muchas ocasiones sobre lo cpleara de
interpretar, qué les ha parecido, como lo han ystee habra notado
mucho tal o cual fallo. Conversaciones animadas.

Para finalizar el concierto se suelen programarasob
especificas para banda de compositores centroag.ofen muy del
agrado de los musicos, sobre todo de los mas jévdistas obras
suelen ser bastante “efectistas” y causan una lsersacion entre el
publico. Ademas incluyen ritmos propios de la magiop y rock, lo
gue da un cierto aire festivo y alegre al concieB@e nuevo los
musicos estan totalmente concentrados y atentog papel y al
director para realizar esa entrada a tiempo o “stapatodo lo
posible con el resto de comparfieros. Cuando haplonles musicos



360 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

estdn muy atentos, como si ellos intentasen tamtsa@rsmitir su
energia al que lo realiza. Los primeros y mas @mtas aplausos para
el solista, son los de sus propios compafierosrittsge amistad y
comparierismo.

En un concierto de Santa Cecilia el directaeiguir mas alla
de la musica y acompafa las diversas obras coreimedagelacionadas
con las mismas. En este caso son obras de cayastdor regional
con imagenes de distintas zonas geograficas quecgmaen una
pantalla a través de un proyector. Es el propiectiir el encargado de
poner “en marcha” esas imagenes cada vez que coanigra obra. Es
otra forma de entender el concierto, de innovar,trdtar que el
publico tenga un aliciente mas, si cabe, a la Herpresenciarlo.

Asistimos al concierto de Santa Cecilia de otradba En
realidad comenzaron los festejos el dia anteriarpasacalles y otras
celebraciones, pero el concierto es el acto prahadpsde el punto de
vista musical.

Comienza el concierto. Sale el director, los nmasien pie y
aplausos del publico. Hay un solo de bombardino gsemuy
aplaudido por el publico y por los musicos. Cordim@on obras mas
modernas que también son del agrado del publicoofiniéon de
expertos como Hargreaves (1998) el gusto musicadeuser
moldeado por la conformidad del individuo hacia gglpo de
referencia, y las bandas van introduciendo estiosvos que son
aceptados por su publico.

En la segunda parte, tras el descanso en el gadacios
brevemente con el director, interpretan una obnapc@sta por uno de
los musicos, que es ademas profesor en la escaela banda. El
publico y los musicos también agradecen el qugBYSOS paisanos
desarrollen esta faceta artistica, la composigigmr ello el autor es
premiado con efusivos aplausos. Se corrobora agpiaion de
Hargreaves (1998), en el sentido de una prefereporaaquella
musica que resulta mas familiar.

Otro concierto que presenciamos es el que algbaasgas
suelen realizar proxima la Semana Santa o dentl® miésma. En esta
ocasion el concierto es en el auditorio de la Idedl
Lamentablemente, no hay muchas personas, pero neieco da
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comienzo. Una marcha de procesion muy conocidéeepietada por
las bandas: “Nuestro Padre Jesus”, del toledandicE@ebrian. El

silencio del publico es absoluto. Luego vendramlgiboroto de unos
chiquillos. Tras la interpretacion de esta primebaa, el director se
dirige al publico para saludar y ofrecer una pequeiplicacion de las
obras que se van a interpretar. Unas breves egjites didacticas
para que al publico le resulte mas interesante ngate mas
conocimiento de lo que va a oir.

Continta el concierto con el resto del programae @sta
compuesto integramente por marchas de procesiGna Qar el tipo
de musica que interpretan los masicos muestraractitad mas seria,
pero muy concentrados en su papel (y en el difector

Es otra forma de ver la banda en concierto. Qoatztuados
mas a pasodobles, zarzuelas o pasacalles esta t@nexpresion
resulte algo mas curiosa y peculiar, pero en efidomo deja de ser
también el sonido de la banda.

6.4.3. Actuaciones diversas

En las diversas fiestas patronales es donde quias se
prodiga la banda, donde cumple su principal funai@n servicio
socio-cultural al resto de vecinos. Como nos disgiitbsa (s. f.) “las
bandas participan casi siempre en las festividegl@gosas, sociales,
civiles y oficiales de la localidad a la que seai€b

Es el final del verano, septiembre, y ain numergseblos de
nuestro entorno celebran sus fiestas patronales.aliercamos a uno
de ellos y, nada mas llegar, ya oimos en la lejehisonido de la
banda que esta realizando un pasacalle por divasags de la
localidad. Nos vamos aproximando al sonido de tadadasta que la
vemos aparecer doblando una esquina. La alegrecanlisma a los
vecinos a disfrutar del dia festivo.

Tras la banda van algunas personas a las queldankuscar.
Se trata de cofrades de la hermandad de la PatEsnana tradicion.
La banda va pasando por las distintas casas de mstvos cofrades
para acompafiarles hasta la iglesia donde se oelelma misa
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correspondiente. En la puerta de la iglesia, ladaaameniza la
entrada haciendo “honores”, tanto a los cofrademocoa las
autoridades municipales.

Comienza la celebracion litargica y vemos a lassicos en
los alrededores de la iglesia, en pequefios grépggnos aprovechan
para ir a comprar alguna botella de agua o algfnesen. En este
tiempo aun hace calor. Charlamos con algunos des.effon de
distintas localidades que han sido llamados paforzar’ una de las
dos bandas que existen en esta localidad. Esceld@pcolaboracion
gue hemos sefalado en el apartado de las bantmsatearca.

En un momento dado, los musicos entran en laidles
Algunos ya estaban dentro. Llega la hora de la agmasion y, al
elevar el sacerdote el cdaliz, comienza a sonar iginbl Nacional
espanfol, vieja tradicidbn, como ya hemos comentgde,se mantiene
en muchos pueblos y ciudades de nuestro pais (R@@a). Desde un
lateral del templo, la banda “solemniza”, aun mascabe, el
momento.

Asistimos ahora a una romeria. Se trata de la anigone ya
hemos comentado en las grabaciones en video, pegasgonde a un
afo distinto, y asi, de esta manera tenemos unanigon, ahora a
través de la observacion no participante. La badétante de la
imagen que va en una carroza, comienza a interpretamarcha de
procesion. No es una musica triste. Es una mardsaategre que las
gque se suelen interpretar, por ejemplo, en SemanataS
Légicamente, ahora se trata de una fiesta aletaemyisica tiene que
ser apropiada a la misma, aunque siempre dentr@natato religioso.
Creemos con Pérez Grau (2006), que la musica hagopenderla en
Su contexto, en la realidad que le rodea.

El publico participante en la procesion caminaden filas a
los dos lados de la calle. La banda en medio yaslé&r imagen. Ha
acabado la primera marcha de procesion. Tras wewee lrarada para
cambiar la partitura, la banda comienza de nuewntégipretacion de
una nueva marcha. El paso acompasado y lento deeio aire entre
solemne y marcial a la banda. Continda con su leatoinar por las
calles del pueblo. Cada vez se van sumando masngsrsa la
procesion.
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Vamos por las ultimas calles del pueblo. La baedfia el
camino que les llevara hasta la ermita. Un largmmédo con el
esfuerzo afadido de realizarlo haciendo musica traerse camina.
Vemos alejarse a la banda, con su sonido, haeam#a, dando un
especial colorido musical a esta romeria.

Comprobamos la importancia fundamental de las dmydsu
musica en estos actos festivos populares (Pasdaalana, 2000). Su
presencia se hace practicamente imprescindibleeoks; a fuerza de
costumbre, la gente no es muy consciente del tvadsaja banda, pero
si la banda no estuviese es casi seguro que seiaalzeoces
preguntando por ella y culpando a alguien de d&a fa

Quizad en estas actuaciones reside una de lasafuenas
grandes a nivel social, ofreciendo un servicio gaeo es solamente
musical, sino que va mas alla y forma parte dedpip idiosincrasia
de las tradiciones y costumbres populares. Porladmgnda se erige
aqui como garante de esas tradiciones, identifasadcon ellas
(Lopez Reguera, 2010; Romero Soto, 2010), y ddaalmportancia
fundamental de su actividad.

6.4.4. A modo de conclusién

De nuevo volvemos a incidir en la presencia furetgal de
las bandas en los mas diversos acontecimientagdgstomo sefala
Crivillé i Bargallo (1997), “resultando su presemagisustituible en los
diversos actos publicos” (p. 395). O como indicaymo(2010)
constituyéndose en una constante, en el eje pahde las fiestas
locales.

También insistimos en el importante trabajo queesdiza en
los ensayos, donde se auna el esfuerzo individaed fograr el
resultado colectivo (Ferrer, 2009; Borras y Gomg@l0; Colls,
2011). Los ensayos pueden ser a veces duros ygsesaero los
musicos saben que se veran recompensados en logertas y
actuaciones mediante el carifio y los aplausosid#iqo.
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Tanto los ensayos como actuaciones suponen tamuméan
forma de socializacion entre todos los componentesna sana
convivencia entre personas de las mas diversaggdad

6.5. Diario de clases y de ensayos

Como ya sefialdbamos en el apartado sobre metoddiegios
realizado un diario de clase a lo largo de tresasiacadémicos. Es
otra herramienta mas que puede permitirnos reff@xigobre nuestro
propio trabajo en el campo educativo que se enmdecéro de la
ensefianza musical no formal que ofrecen las bandas.

6.5.1. Curso 2009-10

Hemos realizado anotaciones a lo largo del tdroeestre de
este curso. Tratamos asi de analizar el desareollel aprendizaje
musical de los alumnos de la escuela de musica gedarrollo de la
banda a través de los ensayos.

En las clases de instrumento con los alumnos regaggios
comenzamos a estudiar las pequefias piezas queartoesr el
concierto fin de curso. Estas clases estan formambas grupos
pequefios, de tres o cuatro alumnos. Tratamos dardak diversas
dificultades de las obras repitiendo algunos fragow tanto de
forma individual como en conjunto. Para estos alsnsupone un
aliciente y una motivacion la realizacion de estquefio concierto y
se les nota con mas interés y entusiasmo de loulahbCreemos con
Gomez (2002), que no es necesario tener un granngordel
instrumento y “con unos minimos rudimentos ya esikp@ hacer
pequefias cosas, musicalmente hablando” (p. 96).

Los alumnos méas mayores también realizan la clise
instrumento en pequefios grupos, por familias: redéels, saxofones,
percusion, etc. Tratamos asi de realizar un apejadicooperativo
para maximizar éste, tanto individual como colestiente (Borras y
Gbémez, 2010). En una de las clases comenzamogamdd escalas
para trabajar diversos aspectos técnicos y teérichgitacion,
articulaciones, tonalidades, etc. También repasdasosbras que se
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interpretaran con la banda en los proximos corugede manera que
asi trabajamos el repertorio de la banda y no sd@amos solistas,
como ha sido habitual durante mucho tiempo en toservatorios
(Coello y Plata, 2000; Gémez, 2002). Abundando @ rhismo,
Beauvillard (2002) indica que “no todos los musiestan destinados
a ser solistas” (p. 183). Un pasodoble, una obraaies gallegos y
una composicion actual para banda de un compdwtandés con un
caracter moderno constituyen la clase de hoy. @taa es la obra
gue prefieren.

En la clase de lenguaje musical tenemos unosutbrals de
10 y 11 afos, que también han iniciado ya el estuté un
instrumento. Realizamos lectura de notas y ej@sicitmicos, tanto
de manera grupal como individual. De vez en cuaselqroduce
algun alboroto propio de su edad, aunque tratanm®svalver
enseguida a la tarea. También realizamos ejerci@osntonacion y
canto, para finalizar interpretando canciones iil8) que es el
momento de la clase que prefieren todos. Preterslecomo sefala
Bernal (1999), que el nifio disfrute con el cante. I8s deja en
ocasiones cierta libertad de movimiento mientrasasapor el amplio
salon de actos en el que se encuentra el piano etoque
acompafiamos estas canciones, de manera que stippaifin sea
activa, dinamica (Esbri, s.f.). Como sefala Saf2@d2) tratamos de
aplicar la metodologia de acuerdo con la edadslallonnos.

El ensayo de la banda lo comenzamos con el pasodake
servira para abrir el concierto veraniego. Los p&anistas, que son
los mas pequeiios, con tan sOlo 11 afios, se despmeta cierta
frecuencia por lo que hay que estar muy pendiedgedlos. Tras las
indicaciones pertinentes, la obra va saliendo mejbambién
ensayamos una obra de cierta envergadura, mas. @#ditula “Una
noche en Granada”, de Emilio Cebrian, y constaref partes. Solo
vemos la primera, repitiendo aquellos fragmentos ocwnplicados o
los solos de algunos instrumentos. De nuevo hay egpiar muy
pendientes de los percusionistas, para que es@tost

Damos un breve respiro que aprovechamos para tamnlas
faltas de algunos musicos a los ensayos y Sus @oers@Eas,
solicitando un mayor compromiso por parte de totlas. normas de
convivencia son fundamentales en estos grupos Hbe] 2011).
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También informamos sobre las proximas actuacionesakzar, asi
como ensayos por cuerdas que tendran lugar en idaserges
semanas.

Tras todo esto, continuamos el ensayo con unadebcaracter
gallego prevista en principio para alguno de losiceatos de
invierno, Santa Cecilia o Navidad.

La ultima obra del ensayo se titula “Concerto ddasi y su
autor es el holandés Jacob de Haan. Compuestasarpeate para
banda, tiene un caracter moderno a través deteussry armonias. Es
quiza la preferida de los musicos. La ensayamosndetiron (tiene
también tres partes) aunque tendremos que matiaehon aspectos
gue ahora hemos pasado por alto.

Al finalizar nos hacen unas cuantas fotografias gan a
aparecer en la pagina web del ayuntamiento.

Los musicos limpian y recogen sus instrumentose ywan
marchando animadamente en diversos grupos de amigos

6.5.2. Curso 2010-11

Durante este curso las anotaciones realizadasspamden al
primer trimestre. Tenemos alumnos nuevos que coanenzla
iniciacion del aprendizaje instrumental duranteveano. Varios de
ellos estudian saxofon. Les ensefilamos codmo se rabimstrumento,
los cuidados que hay que tener o cémo utilizar rdase cafas.
También insistimos en la técnica respiratoria nradiadiversos
ejercicios. Luego comienzan con sonidos sencilastehir adecuando
bien la embocadura. Realizan las primeras lecciatedslibro de
forma individual y luego tratamos que lo toquent@sn aunque el
desfase entre ellos aun es evidente. Como sefiat@sF(2009),
creemos que es importante tanto la practica indaliccomo el
aprendizaje colectivo que mejore posteriormentesiitado de todo
el grupo.

Tenemos también un nuevo grupo de lenguaje musjca!
durante el curso pasado recibié clases de otregwof Tienen entre
nueve y diez afos. Realizamos los ejercicios yidetiles habituales
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de ritmo, entonacion, y por supuesto cancionesacmmpafiamiento
de piano, que también es su actividad preferidest&® respecto nos
dice Garcia Morte (2009) que “todos los nifios sabantar una
cancion y a todos les gusta hacerlo” (p. 40).

Con los alumnos de instrumento mas mayores, l@&s ygu
pertenecen a la banda, estudiamos también las ders proximos
conciertos, que seran los de Santa Cecilia en mivizy Navidad en
diciembre. Una marcha dedicada a la Patrona denlosicos es la
primera obra que vemos. No es excesivamente difieib hay algun
pasaje de notas graves que se resiste a unas aldasaxofén.

Otros dos pequefios alumnos nuevos estudian elfésaxo
soprano. La afinacion les resulta dificil, e ingists en este aspecto.
Uno de ellos tiene, ademas, alguna dificultad ps@toiz a la hora de
la digitacion, por lo que realizamos varios ejaos¢ tocando muy
lentamente notas distintas hasta que los dedoaysa \habituando al
instrumento. Creemos que hay que aplicar métodesregpondan a
las necesidades educativas de cada alumno (Alva28d0), para que
su desarrollo sea eficaz.

Otras cuatro chicas estudiantes de saxofon y ggopentes
de la banda, tocan una zarzuela que interpretaremesconcierto de
Santa Cecilia. Es algo complicada, con varias panmeimerosos
cambios de compas, de tonalidad y fragmentos ddaajgitacion.
Auln asi, demuestran mucho interés y poco a pocal@annando esta
obra. Repetimos por separado y en grupo esos fragmanas
dificiles hasta que van quedando claros.

A ultima hora tenemos un alumno adulto, de ma8Gdafios.
Cumplimos asi también uno de los objetivos de lssuelas de
musica: atender a nifios y adultos (Gémez, 2002ndpPo da clase de
lenguaje musical y después de saxofén. En lenguagcal avanza
bastante rapido y podemos ver varias leccionescdsrdel libro en
una sola clase. Con el saxofén aun le cuesta um gaminar todo el
registro, sobre todo las notas agudas, pero suirdkces le lleva a
avanzar mas que los alumnos pequefios.

Una vez pasado el concierto de Santa Cecilia gteve
bastante bien, ensayamos ahora con la banda las qara el
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concierto de Navidad. Empezamos con una obra ae éaliano que
hemos conseguido a través de su pagina web. Eshuaacon ritmo
moderno, pop, y armonias también de este estilspl¥s ensayamos
unos pasodobles que apenas presentan problemas|asalelocidad
gue queda un poco lenta. Ensayamos otro pasodabléene partes
solistas y que nos daba también ciertos problentaseresayos
anteriores. Van saliendo mejor los solos, aunquedue igualar el
volumen de unos y otros.

La obertura de una banda sonora, “Robin Hood’e sal
aceptablemente bien, excepto unas partes conreegrstve y disefios
ritmicos que tenemos que trabajar mas. Asi lo vamaggendo hasta
gue se va dominando.

Otra obra del holandés Jacob de Haan, “Queen’k Par
Melody”, que ya hemos interpretado en otras ocasioge convierte
de nuevo en la preferida de la mayoria de los rogsiBunque hay
desajustes en algunos planos sonoros, el resultadestd mal del
todo.

Como obra propia de Navidad ensayamos “A Contalent
Christmas”, que en realidad es una seleccion desvaranciones
navidefias de diversos paises europeos. En estéralbap@mos mas a
fondo los enlaces entre unos temas y otros, addemasa parte coral
muy armonica que requiere una buena sonoridad  ylanos
timbricos compensados.

La ultima obra del ensayo es otro pasodoble, namenco,
con un solo de trompeta como elemento principal.n8& ya el
cansancio en todos, y sobre todo en el trompeajistahace el solo,
gue llega un poco agotado. Pero con un dltimo exfueonseguimos
gue el resultado sea positivo.

Hemos grabado en audio varias obras del ensaya par
estudiarlas mejor y corregir todo lo que sea nemesa

Para finalizar, informamos de la intencion de iraal otro
concierto solidario para la primavera en el queig@pen también
otras agrupaciones artisticas de la localidad,ticureque es muy bien
aceptada por todos los musicos.
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6.5.3. Curso 2011-12

Por ultimo, durante este curso hemos llevado a cabdiario
del segundo trimestre. Como novedad, tenemos degaswalumnas
de clarinete que empezaron las clases hacia edmesviembre. En
este curso las incorporaciones al aprendizajeuim&ntal han sido
menos que en cursos anteriores. También han iniciaste
aprendizaje dos trombonistas, un trompetista ypemeusionista.

Con las dos clarinetistas comenzamos por el mogtapgidado
del instrumento, como suele ser habitual. Tambaénla técnica de la
respiracion, la correcta posicion de la embocadaregordinacion de
manos y dedos, como algo fundamental (Beauvilla2603).
Posteriormente realizan la emision de los primesosidos y las
primeras lecciones del libro. Al principio tocan fdema individual y
s6lo ocasionalmente lo hacen juntas, porque auhayosuficiente
coordinacion entre ambas.

También tenemos un nuevo grupo de lenguaje musical
formado por unos 15 alumnos de nueve y diez afeguifos el
mismo sistema que con los otros grupos. Realizenit@ws musical v,
al igual que a otros alumnos, lo que mas les ggmtalas canciones
que acompafiamos con el piano, quiza porque, coniwlase
Beauvillard (2003) “el solfeo es demasiado intelacsi se tiene en
cuenta el deseo de tocar un instrumento” (p. 170).

En la clase con los percusionistas estudiamos fastobras
que tocan con los mas pequefios como las que ensayeon la
banda. Ademas, todos realizan practica en la baten diferentes
ritmos. También se suelen ir turnando en el restingtrumentos de
percusion: caja, bombo, platos y otros diversos ccqrandereta,
triangulo, castafiuelas, pandero, etc.

En este curso hemos empezado una nueva asignadgjanto
instrumental. Ha sido la base para crear la Banthmntil de Musica
de Los Navalmorales. Esta formada por unos 30 mnijiesllevan ya
dos y tres afios estudiando instrumento. En est® dzcan piezas
sencillas adaptadas a su nivel, que luego ser&@rpistadas en
algunos de los conciertos que ellos realizaranoTexio ha supuesto
un enorme aliciente, dando un mayor sentido a sudead, deseo de
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superacion, de constancia, de esfuerzo (Sempef2),28unque el
tener que mantener la atencion y la concentracibesta clase les
resulte a veces duro y pesado. Pero todos tiendaslan de hacer
musica en grupo, junto a sus compafieros, y ofetsztjo al publico.

Y ademas tienen como meta, lo que también les moélpasar a
formar parte de la banda municipal en un futuroruy lejano. Esbri
(s.f.) y Cabanillas (2011) consideran que esteraizaje grupal es
base fundamental para la participacion posterioragrupaciones
musicales. La creacion de bandas infantiles y jilmem®s comentada
por Rausell y Estrems (1999) como algo muy posifpara los

alumnos que aun no han alcanzado el nivel sufeipata ingresar en
la banda titular.

En los ensayos de la banda estamos preparandoghpra
para el concierto de verano y algunas obras maslgsiconciertos de
invierno. En uno de estos ensayos empezamos c@asguoble que
sale un poco lento y tenemos que repetirlo par& falvelocidad y
ver mejor algunas partes. A continuacion, otro geble que crea
algunas dificultades a los percusionistas. Lo r@pas varias veces.

Una de las obras fuertes es una zarzuela, “Aguaaaios y
aguardiente”, de Federico Chueca, que quiza seasadificil a la que
ahora nos enfrentamos. Tiene muchas partes, mumdmobios de
tonalidad y de compas, solos, etc. Repasamos vaeass el
comienzo para tratar de encajar un disefio de ad@anpanto ritmico
con la melodia. Primero lo hacemos lento y pocooeopvamos
subiendo la velocidad. Llegamos casi a la mitathd#bra. Se ve que
los musicos se esfuerzan, pero la obra es dilieik animamos a
seqguir estudiando porque pensamos que el resditedsera bueno.

Repasamos un pasodoble del repertorio habitual sgusiele
tocar en fiestas, para tenerlo a punto cuando dlelgu ocasion.
Después ensayamos el tema principal de una pelicaty
Dancing”, de estilo pop. El primer solo lo llevasxofén tenor v,
como hoy no ha venido al ensayo quien lo tocagéhizamos con un
saxofén alto. Todo lo demas sale bien.

Otra obra de estilo moderno es la banda sonora gelicula
“The Rock”. Nos centramos sobre todo en una partalen la que la
flauta lleva la melodia. Insistimos en el acompagato armonico del
resto, que tiene que ser muy suave para que séieigda flauta. Al
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respecto, comenta Ferrer (2009): “Unos temas sam importantes
qgue otros, y es desde el respeto hacia los deméatehcion y la
escucha como se adquieren los valores que la mimsitenta” (pp.
35-36).

Acabamos el ensayo con otra obra moderna, “Freeldwor
Fantasy”. Vemos solo la tercera parte de esta atug,ritmica y muy
rapida, con un importante papel de la bateria, tqua uno de los
musicos mas pequeiios, de apenas 11 afios. Repetnassveces los
ultimos compases hasta que va quedando bien.

Finaliza el ensayo y, como siempre, los musicos van
recogiendo sus instrumentos entre bromas y coroierss diversas.
Salen de la sala, creemos que alegres, con ldasatén del trabajo
realizado y con el convencimiento de haber aportsgloesfuerzo
personal en favor del grupo (Del Rio, 2011).

6.5.4. A modo de conclusién

El periodo de aprendizaje de los futuros musieokdanda y
de muchos de los que ya pertenecen a ella seaealita escuela de
musica de la misma.

Se imparte formacion en lenguaje musical y ensafian
instrumental a partir de los siete afios aproximaaaen Las clases de
instrumento suelen realizarse en pequefios grupagrodele un
aprendizaje cooperativo. Una novedad ha sido Isectie conjunto
instrumental como elemento previo a la incorpomacida banda.

En las clases se suelen trabajar las obras qteripomente se
ensayan con la banda. Estos ensayos sirven pgrargreanto los
conciertos como las diversas actuaciones que aekdidbanda a lo
largo del afio y, como hemos dicho anteriormentestdoyen una de
las actividades fundamentales, tanto a nivel mus@ao de relacion,
entre sus componentes.
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6.6. Otros documentos

En este apartado vamos a analizar diversos docomer@mo
noticias y articulos de prensa, documentos songrpggramas de
mano de los conciertos, junto con los comentayiges aparecen en
los mismos.

6.6.1. Articulos de prensa

Las distintas actuaciones y conciertos que ofréagrbandas
de nuestra provincia suelen aparecer en diariofras gevistas de
caracter local o provincial.

Uno de los conciertos que mas se suele resef@rdesSanta
Cecilia, concierto por excelencia de las bandasfgsiejan de esta
manera a su Patrona. Asi lo refleja, por ejempl, Tribuna de
Toledo (22 de noviembre de 2011) que informa dehcEwto
realizado en este mes por la Banda Municipal deYiég®enes, con un
marcado caracter popular a través de diversos phksd “que
hicieron las delicias del publico”, y en el que mds se estrend el
titulado “Los Yébenes”. El incidir en este tipo mipertorio da, aun
mas si cabe, un caracter popular y festivo a kebecation. Ademas, se
sigue en la linea de la composicion de caracteallpque suele ser
también un elemento de identificacion cultural ypylar tanto del
publico como de los musicos de la banda.

Otro articulo del mismo periddico (30 de noviembee2011)
comenta también el concierto de Santa Cecilia egavlaen el que se
aprovecho para rendir homenaje a los dos co-drextde la banda
municipal, tras 20 afios de dedicacion tanto a led&®acomo a la
escuela de musica. Se informa que en este contaentaién intervino
la Coral Polifénica de la Escuela Municipal de Masisefalando asi
la colaboracion que suele realizarse entre agrapasimusicales de
caracter diverso, tanto en nuestra comarca conla provincia y la
region (Escribano S.-Alarcos, 2000).

En la revista regional “Aqui” (5 de septiembre 2e09)
aparece un articulo dedicado a la Banda de Guademnumotivo de
su 175 aniversario. En él se comenta brevememaegeln de la banda
y a continuacion se ofrece informacion actual denisma. Merecen
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destacarse algunas de las declaraciones del dirdetda banda:
“Somos todos gente a la que nos gusta mucho laceygiiza sin una
gran formacion, pero todos con muchas ganas de ypealemas, de
ser musicos de nuestro pueblo, sin méas aspiradioDestaca la

sencillez de sus palabras y la importancia queassotire todo a la
consideracion de actividad de aficionados con uren goasion

musical, sin mayores pretensiones. Se comentaeglagiemas de los
musicos en activo, hayan acudido otros 144 compafigre en algun
momento han formado parte de la banda o han textgama relacion

con ella. Se informa también de la publicacién delibro sobre la

banda a cargo de Pedro Antonio Alonso y Pablo Aci@apara a

continuacion seguir narrando algo mas de la hestate esta
agrupacion.

También el periodico ABC en su edicion de Toledodé
septiembre de 2009) se hizo eco de los actos conraéwos del 175
aniversario de la Banda de Guadamur, comentangolicacion del
libro sobre la misma y destacando a continuaciératdividades que
suele realizar la banda. Es interesante el comengwsivo a la
importante aficion musical de esta localidad: “Deapoblacién de
1.800 habitantes son mas de doscientos los quesigian o son
musicos en la actualidad. Esta dedicacion prefeakende los
habitantes de Guadamur por la musica, ha hechdeyles filas de la
banda hayan salido compositores y musicos que espantidos por
orquestas y bandas profesionales”.

En dos numeros de una revista de ambito localrjdFo
encontramos dos articulos referentes a la Bandllidgca de Los
Navalmorales. En ambos casos el autor de los migsad propio
director de la banda. En el primero (n° 12, Primade 2006) se hace
un breve repaso por la historia de la agrupaciésdeleque se
constituye como banda municipal. A continuaciéncementan los
distintos elementos que intervienen en la mismasico8, como algo
fundamental, alumnos de la escuela de musica (esque ha ido en
aumento afio tras afo, tanto en ndamero de alumnoso ade
profesores), funcionamiento de la escuela y la ®4oldses, ensayos,
repertorio, actuaciones), para finalizar el artichiablando de las
relaciones con el ayuntamiento, familias y vecieos general. Se
concluye que el auge de la banda y su escuela esfuerzo de todos
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y que esto se ha de convertir en una sefia de ddenpara el
desarrollo musical y cultural del pueblo: “Esta tiames y debe ser de
todos, como tarea comunitaria que nos haga seueirigpunido y con
voluntad de futuro, un futuro mejor, en este cassioal y cultural”.

En el otro numero de esta revista (n° 23, Invi&tdbl-12) se
habla basicamente de las actividades desarrollaalaka banda a lo
largo del afio 2011. Asi, se hace un repaso paclel anhual festivo,
sefialando las diversas fiestas en las que intervian banda:
carnavales, en los cuales los propios componergasdisfrazados,
otorgandose un premio al musico mejor disfrazadocgsiones de
Semana Santa, aunque una de ellas, la del jueues, que
suspenderse por la lluvia; participacion en lastdie del Cristo de la
Fuente en mayo, consideradas las segundas fiestés ldcalidad;
celebracion de un festival benéfico, junto a laaC&unicipal “Cristo
de las Maravillas” y al Grupo de Coros y Danzasrgeén de la
Antigua”, para ayudar a los damnificados por ek®ioto ocurrido en
Lorca (Murcia); participacion en la procesion delr@us Christi; en
las fiestas patronales de la vecina localidad d#aSAna de Pusa;
concierto celebrado dentro del Verano Cultural auganiza el
ayuntamiento; participacion en numerosos actos ake flestas
patronales en septiembre; procesion de la Virgé®iter en octubre;
concierto de Santa Cecilia en noviembre y concided\avidad en
diciembre, en el que hizo su presentacion, comiaeyaos comentado
en el apartado dedicado a esta banda, la Bandatilnt®e Los
Navalmorales. El articulo finaliza con el agradeemo a todas las
personas que hacen posible que la banda sea Umade&on una
importante proyeccion de futuro y dando las grat#ésbién a los
responsables de la revista por la oportunidad da danocer un poco
mas esta actividad musical.

Por ultimo, brevemente comentaremos un articudoesgdo en
la revista Colores (n° 3, junio de 2000) que editalES Los
Navalmorales. En este articulo se habla brevemdatda Banda
Municipal “Pepe Menor” de Los Navalmorales y estscritco
precisamente por una de sus componentes. Se colagat@ntud de
la banda, los ensayos y actuaciones que se realizdinando los
valores sociales y humanos de los encuentros cas ditandas:
“Asistimos a encuentros de bandas en otros puebilosmde
conocemos a gente nueva, todos unidos por la midsksta
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valoracion social y humana que surge de las ralasiccon otras
bandas es sefialada también por autores como Gugtéigstrom
(2008) o Rico y Rico (2011). Ademas se comentaactagente del
pueblo valora a la banda: “Es bonito ver como eviezano Cultural,
cuando damos un concierto, no hay ni una sola sdleia. Esto
demuestra que la gente tiene aficion por la musica”

6.6.2. Programas de mano

Los programas de mano forman parte, en cierto mddb
ritual de los conciertos (Pliego de Andrés, 200848, 2010) y puede
ayudar a los espectadores “a seguir y participa aocivamente de la
actuacion musical” (Gustems y Elgstréom, 2008, p. B@rmalmente,
las bandas realizan un programa de mano para sg&eros, que es
repartido entre el publico asistente. De esta naasemquiere informar
mejor de la musica que se va a interpretar, sefi@léas obras, sus
autores y en ocasiones comentarios a ambos. EB otasiones
aparece un comentario general referente a la batdagncierto o
algun tema musical de caracter general. Tambiélers@parecer en
los programas la plantilla de la banda, ordenadgrsdas familias
instrumentales.

A través de estos programas conocemos un poca tadabor
y el desarrollo de la banda en esta faceta coatiesti que ha venido
cuidandose especialmente en los ultimos afios.

En noviembre de 2009, aprovechando la festividadsdnta
Cecilia, la Banda de Navahermosa realizé una deractos, concierto
incluido, para homenajear a un ilustre musico nerrabsefio, Julian
Pinilla, ya fallecido, que fue director, entre strale la Banda de
Orense y de la Banda de la Diputacion de Guadalaflemas de
director fue compositor, teniendo editadas variag® Los diversos
actos consistian, ademas del concierto, en el bestanto de una
placa homenaje a este musico, inauguracion de uwpasieion
fotogréfica titulada “Un siglo de musica en la cooaade los Montes
de Toledo” y una cena.
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En el concierto se interpretaron tres obras deadbr, siendo
una de ellas el “Himno a Navahermosa”, en el qumfada cont6 con
la colaboracion de la Coral Polifénica San Miguetaagel, también
de esta localidad toledana.

Como curiosidad, en la contraportada de este gnogrde
actos aparece el menu de la cena y las instruccipae realizar la
reserva. En otros programas aprovechan esta cortadp poniendo
una ficha de inscripcion para quien quiera hacsrs® de la banda.

En los programas de mano que elabora la Banda ode
Navalmorales siempre ha sido costumbre incluir @mentario.
Durante varios afios estos comentarios corrian roremée a cargo
del director de la banda, pero en los ultimos ae$a querido dar
voz a otras personas tanto de dentro como de fieela banda. En el
programa del concierto de Santa Cecilia de 200&Idtautista solista
de la banda el que realizaba el comentario. Emtdbba de la ilusion
y el carifio con que toda la banda prepara esteatm@ara que el
publico pueda disfrutar de él: “El concierto queamtinuacion les
ofrecemos esta compuesto, ante todo, de la plesi@nl de todos los
componentes de la banda, desde el ultimo noveb#ector”.

En otra ocasion, el comentario a un concierto \detano
Cultural fue escrito por la propia esposa del direde la banda. Su
comentario hace referencia a la masica como algdaimental en la
vida de las personas, y lo reafirma con la sigeidératse: “Quien ama
la musica, ama la vida”. Agradece a los musicgse@almente a los
de la banda, que hacen de la musica su vida, @rpgoghsmitir ese
espiritu por el amor a este arte.

El padre de tres musicos de la banda realiz6 rekentario al
programa en otro concierto veraniego. Tras expquerla cultura es
uno de los valores mas importantes del ser humemsidera la
musica como una de las mas altas expresionescasist su vez nexo
de union de culturas. A continuacién, destaca lpomante labor
artistica (“actores, escultores, escritores, pagrque a lo largo del
tiempo han desarrollado hombres y mujeres de Hittad, pero sobre
todo destaca la faceta musical: “Sobre todo esugblp de musicos”.
Aprovecha para destacar el trabajo de la bandaegauela de musica.
Y finaliza el comentario con un soneto de su aatoédicado a la
banda de musica, a sus musicos y a su director.
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Hemos sefialado que en otras ocasiones los conosntare
aparecen en el programa de mano hacen referetesacdras que se
interpretan y a sus autores. Este tipo de comestéwi encontramos
en un programa del concierto de Santa Cecilia émbre de 2010) de
la Banda de Guadamur.

Uno de los musicos, profesor ademas de la esdeetalsica
de la banda y compositor, es el encargado de @sazgios
comentarios. En el programa de este conciertozeealnas breves
anotaciones de cada una de las obras que intetaretanda y de sus
autores. El repertorio del concierto es muy variadowa desde los
pasodobles a la zarzuela, pasando por obras conaalericano hasta
una obra del propio autor de los comentarios.

En los pasodobles comenta la génesis del titulalgieno de
ellos, sus principales caracteristicas: “estructiasica y caracter muy
taurino como lo demuestra el empleo de la cadearwialuza y de la
llamada de clarin que avisa de la salida del toFambién cita otras
obras conocidas de estos compositores de pasodfdssribe mas
detalladamente otra de las obras que se interprdtamiclo de los
rios”, composicion que describe musicalmente fiessudamericanos
(Negro, Orinoco y Chubut): “Predominan los ritmasirios, por lo
que la percusién asume un papel de gran importaypdées armonias
de jazz, todo esto unido a los fuertes cambiosiadisn timbricos,
melddicos, dinamicos, etc.”

También describe con mas detalle, la obra de Gpigpautoria
gue esa noche estrena la banda y que lleva plor ‘t@@ontrariedades”.
Sus palabras son la mejor referencia para con@tarcemposicion:
“La fusion en la misma partitura de ritmos y meéxdiradicionales
con armonias conflictivas y a veces poco agradadleédo, dan fe
del titulo de la obra”.

Esta banda tiene por costumbre finalizar el cotwide Santa
Cecilia interpretando un himno dedicado a estaasaebmpuesto por
uno de los mas destacados directores de la agampa@ fallecido.
Este himno tiene letra de un autor local, por l@ dambién es
cantado.
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Por dltimo, destacamos que, a través de los pnuag de
mano, podemos comprobar el desarrollo de las barmaassu
repertorio, nUmero de musicos, fechas mas freceenbegares en los
gue se realizan los conciertos. Por ejemplo, en dendas bandas
comprobamos que en sus primeros conciertos, haethados de la
década de 1990, el nimero de componentes no llegdbaa finales
de esa misma década ya habia mas de 40 y enilossiktonciertos
(afios 2010, 2011) superaba los 60 musicos. En umtigio, los
conciertos al aire libre se hacian en un kiosctalado en el parque,
pero se fue quedando pequefio y actualmente seamadin un
auditorio, también al aire libre, construido enosstiltimos afios, y
uno de cuyos motivos para su construccién fue gmeténte el
aumento del numero de componentes de la bandasEohciertos en
lugares cerrados se paso del salén de actos dsdade la cultura, no
muy amplio, a un local de un antiguo silo habilitgoara diversas
actuaciones y espectéculos. De nuevo el aumentisdeusicos de la
banda y de la asistencia de publico fue el moteva prasladar alli los
conciertos.

6.6.3. Documentos sonoros

Ademas de los graficos creemos que otro importante
documento para nuestro andlisis, es el sonoro.iva woz de los
protagonistas de las bandas puede proporcionarawsbién
interesantes comentarios y reflexiones sobre lajay el devenir de
estas agrupaciones musicales.

Los principales documentos sonoros que vamos l&zanaon
grabaciones radiof6nicas en las que se entrevistiregtores de
bandas de musica. Ademas, analizaremos otra géabqoe nosotros
mismos realizamos dentro del IX Congreso NaciomaBdndas de
Musica celebrado en Camarena (Toledo), en diciehi2010.

En uno de estos documentos podemos escucharr&vista
realizada al director de la Banda de Sonseca emisora local Onda
Viva (30 de junio de 2011), y en la que se comehmimer concierto
celebrado en ese verano. Comienza diciendo quserakl primer
concierto de la temporada veraniega, la asistatec@iblico no es tan
numerosa como en los siguientes: “Siempre, enigleprconcierto,
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hay menos publico de lo habitual” (director); “aija gente le pilla
desprevenida, quiza” (periodista). Se destaca tetres de algunas
obras que fueron muy aplaudidas, y el director caengue siempre
trata de establecer un repertorio variado del gdsttodos y “lo mas
ameno posible”. La importancia del repertorio estaleada entre otros
por Herrera y Llanes (2010).

A continuaciéon, también hablan de la ausencia Idanas
musicos a este concierto debido a la época de e@nalegando el
director que la banda “la componen gente muy jogente estudiante
y entonces siempre es mas complicado en épocdaalalé curso”.
Comenta después la obras que se van a interpmetal siguiente
concierto: pasodobles, zarzuela, bandas sonotascgm de temas de
Nino Bravo (estreno de la banda), y una obra costpuexpresamente
para banda por el valenciano Rafael Talens (cantéapretacion de
esta obra ganaron el premio a la mejor banda derdeincia de
Toledo en 1999). El director aprovecha para comeatda una de las
obras y sus autores correspondientes, ademas deasal@nécdotas
referentes a las obras, los compositores o lapirgercion de las
mismas.

Finaliza la entrevista, sefialando el que en esiosiertos no
haya “propina” al tratarse de conciertos de temgesaser una norma
comun en bandas y orquestas, y por ultimo remdreafeerzo que
supone el preparar cuatro conciertos de veranmboas distintas en
cada uno de ellos, teniendo en cuenta “que somasbanda de
aficionados, no lo olvide nadie; que aunque tenecoogponentes de
mucha calidad, es gente que se dedica a otras g@sasus ratos de
ocio dedican una parte de su tiempo a hacer mpsi@alos demas”.
Son, en definitiva, “trabajadores enamorados ded aor el arte
mismo” (Pérez y Ruiz de Alarcén, 1949, en Hernandéternandez,
2010, p. 14).

En el mes de noviembre de 2010 la Banda de Los
Navalmorales realizé el tradicional concierto det&aCecilia y esta
ocasion fue aprovechada por la emisora local de r&d0.5 Radio
Los Navalmorales para grabar parte del conciereajizar una breve
entrevista a su director durante el descanso. Bsibacion fue
emitida por la emisora dos dias después de la reeiéh del
concierto.
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En esta ocasidon podemos escuchar tanto las divelsas
interpretadas como los comentarios a cada unalate qle realizaba
el director antes de su interpretacion. El conciedmenzaba con la
marcha titulada “A Santa Cecilia”, que define totahte el motivo del
concierto, como comentaba el director. Tras larpmégacion de esta
primera obra, el director agradece la presencigdelico y también
da las gracias al musico que en esta ocasion hzadael comentario
en el programa de mano, aprovechando la ocasi@ggmadecer a la
clarinetista que escribié el comentario del conciereraniego en el
gue tuvo lugar un encuentro de bandas. Acaba estsemacion
felicitando a la Unica chica de la banda que sedl&ecilia, como la
Patrona de la musica.

Tras la interpretacién del primer pasodoble delcarto, el
publico y los musicos aplauden con entusiasmo adbtistas de esta
pieza. El director aprovecha para felicitarles yneatar que los tres
solistas son familiares, concretamente padre (tetistp), hijo
(clarinetista) y tio (saxofonista) y que ademasitremsiamente a lo
comun, el padre ingres6 en la banda por influedeigu hijo, lo que
no deja de ser un caso singular. Ailade que “esbueyo para una
banda que se incorpore gente adulta, y ademas stas ganas”,
haciendo también una mencién especial al solistsagdefon, que es
uno de los musicos mas veteranos.

A continuacién presenta la siguiente obra. Seatdd una
seleccion de temas actuales de musica pop, deueseb propio
director ha hecho la seleccién y los arreglos parala. Al acabar esta
obra, y quiz& para justificar su inclusion en ehaerto, comenta en
referencia a los musicos que “la mayoria no, tosos jovenes,
muchos con menos incluso de 18 afos”.

Con la presentacion del siguiente pasodoble, aediz casi
todas las obras que se interpretan en este cansient estrenos para
esta banda, lo que supone un mayor trabajo puestotalimente
nuevas para los masicos.

En el descanso del concierto es entrevistado Ipperedista
responsable de la emisora local de radio y conoprgaya llevan ocho
0 nueve afnos celebrando esta festividad, que seiectn en una
auténtica fiesta para los musicos (de hecho luegern una cena), y
“lo celebramos de la manera que mejor sabemos,egugéando un
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concierto para todo el publico y para nosotros tamlporque todos
los musicos disfrutan con este concierto de Saetdli€. A lo que
afade el periodista “y realmente se ve que low&s, porque se les
ve en los 0jos a los chicos que le ponen entusiasBi@eriodista
comenta que a él le gusta el que se incluya masmderna en el
programa, opinién que comparte el director sefialape “es un poco
compaginar, para que no sea todo pasodobles, mdigiamos, mas
tradicional, y lo combinamos con cosas mas modeyaes el publico
cambia un poco el “chip”, y sobre todo por los oBide la banda, que
es lo que les gusta”. La variedad en el repersifundamental, nos
dice Pliego de Andrés (2000).

Por ultimo analizaremos parte del debate surgmdel éoro de
directores celebrado dentro del IX Congreso de Barwglebrado en
diciembre de 2010. En esta ocasion, la grabaciéndalizada por el
propio autor de este trabajo y tuvo como fechaalld de diciembre
de 2010.

El titulo del debate era “La motivacion de los mas y
entorno social de las bandas de musica”. En éhvieiéan cuatro
directores de bandas de Castilla-La Mancha y unenaaidr, también
director de banda.

El moderador introduce y expone brevemente el termatar:
definicion, caracteristicas y tipos de motivaciéimodo ello
relacionado con la educacion y mas concretamemtdaceducacion
musical y los estudiantes de musica. Comienza leaudirectora
presente, sefialando los problemas que encuent@anpativar a los
musicos de su banda ante la frecuente falta dieasia a los ensayos.
Para evitar esto, trata de ensayar y programas @ju@ sean del gusto
de los musicos.

Otro director opina que parte de la funcion dekaor de
banda es precisamente motivar a sus musicos, anogsea una tarea
facil. También considera muy importante valorartrabajo de los
musicos dentro del nivel que cada uno de elloetigalorar tanto al
muy experimentado como al que acaba de empezasteArespecto,
Puelles (2000) opina que no se debe ser muy pefesia con los
gue estan en sus inicios musicales, sobre todolaomifios. Otro
punto fundamental, en opinién del director, es talel de las
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partituras elegidas para interpretar”. Tratar qee aivel sea el
adecuado a los musicos con los que se cuenta:ofSds primero,

tocan a nivel de primero; tenemos que dar esaawdi que eleve la
autoestima”. En otro sentido, considera oportunearcrlazos de
amistad dentro de la banda, lo que llevara a unarroenvivencia y

colaboracion entre todos los musicos: “Tiene queehain vinculo

fuerte de amistad en la misma agrupacion”. Conctyye “la banda
de musica favorece el desarrollo como personatisfea, siendo otra
dimension cultural importante en la vida”. Ideaaada por autores
como Coello y Plata (2000), Del Rio (2011) y Calbani(2011).

Un tercer director comienza diciendo que no st tde un
tema nuevo: “Se ha tratado ya por activa y porveasiobre todo en
los foros de directores, el tema de la motivaci@ggun su opinidn,
antes, los directores de banda se encargaban delaoeducacion
musical y tenian un contacto mas directo con losico8 y alumnos;
esto, cree, es un valor perdido hoy dia: “Nos Hed®er quedado en
un segundo plano en esa materia de educadoresljrdetor como
educador.” A continuacion destaca la importancia tiene para los
alumnos de la escuela de musica el poder perteadagbanda en un
futuro, lo que significa una motivacion directagailos, un aliciente
al estudio musical. Sobre este tema, Hurtado (2@td4¢ que en
muchos casos la motivacion de los integrantes dgpogr o
agrupaciones musicales “se debe a la satisfaccidienestar que la
propia actividad les proporciona” (p. 26), es deain tipo de
motivacion intrinseca que define Zaragoza (2@@8)0 “percepcion
de plenitud que experimenta el sujeto cuando eftteque representa
una tarea esta compensada al mismo nivel por |&didsaes
disponibles del sujeto” (pp. 90-91). Por su paR&o y Rico nos
dicen que “los musicos se dan por pagados con &b imecho de
disfrutar haciendo musica, con el orgullo de pexten a una banda vy,
sobre todo, con los lazos de amistad que estabtateste colectivo”

(p. 67).

A continuacion, el debate se abre al resto deemses que van
dando sus diversas opiniones sobre el tema, candd en la
importancia y al mismo tiempo en la dificultad dentener esa
motivacion en los muasicos, algo que es fundamequdeh un buen
desarrollo ya no sélo musical, sino también sogiahumano.
Aparecen quejas comunes, como la falta a ensayoenaertos, e
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incluso falta de apoyos institucionales. Por udltimmo de los
asistentes trata de dar una vision mas positivardio que, al fin y al
cabo, “las bandas siguen funcionando y cada vedppoenos en los
ultimos afios, hay mas bandas, luego tan mal noeesbs; vamos a
ser un poco positivos”. En cuanto a la motivaciénlas estudiantes
de musica, sobre todo en los primeros afios, opiealas clases en
pequefios grupos son mas motivadoras que las indies, y la
preparacion de un pequefio concierto a final deoctwa estos grupos
es un elemento muy importante para esa motivaaolns pequefios
masicos, que comprueban asi que van dando pasas far
incorporacion a la banda, objetivo y deseo pridaigasu aprendizaje
musical. Ademas, segun Carreres (1999) estos grigingen de
practica para la futura incorporacion de los alusnada banda de la
poblacion” (p. 112).

6.6.4. A modo de conclusién

Diferentes periédicos y revistas de caracter painy local
suelen dedicar de vez en cuando su atencion aatadab de musica.
Con motivo de algun concierto o alguna celebracgaaprovecha
para comentar las diversas actividades de la bahsoria,
curiosidades, etc. Son un importante medio difusler estas
agrupaciones.

Los programas de mano son un buen elemento pedagog
para informar de las obras del concierto, sus asfoanécdotas,
tipologia de las obras, etc. También se realizanettarios sobre
algun aspecto musical concreto o sobre la propiadacomentarios
escritos en muchas ocasiones por el director oopigs musicos.

Al igual que la prensa, algunas emisoras de rhutiales se
hacen eco de las actividades de las bandas, salwren lo referente a
conciertos. Suele ser a través de entrevistas ditestores de las
agrupaciones como se dan a conocer estos conciesis
preparativos, si la entrevista es anterior, o gliltado si es posterior.
En algunas ocasiones se comenta tanto un congeerealizado como
el siguiente a realizar. Otra variante es la ergtavdurante la
celebracién del propio concierto, generalmente ledescanso del
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mismo. Los directores comentan el repertorio, saraateristicas o
alguna informacion concreta sobre la banda y svidatl.

Al mismo tiempo, hemos analizado una grabaciopiprque
realizamos durante el IX Congreso de Bandas dell@dst Mancha.
En el foro de directores aparece el tema de lava@tn a los
musicos de la banda, y en el debate se aportass id@@ poder
conseguir esa motivacion, y que estos musicos pezcan y se
impliquen de forma activa en el desarrollo musdmlla banda y su
escuela.



CONCLUSIONES

Plantedbamos al principio de esta investigacidlassibandas
de musica han sido determinantes en el desarrellta deducacion
musical no formal de los pueblos de la comarcaodeMontes de
Toledo. Llega el momento de responder a esta omesti

Mediante un paradigma eminentemente cualitativan an
enfoque multimétodo, hemos intentado sumergirnoglenundo de
las bandas y su papel educativo. Las distintasdasntilizadas han
sido un buen elemento de triangulacion, de manggehgmos podido
complementar y contrastar los resultados obtemuggiante cada una
de ellas. Asi, por ejemplo, mediante la entrevitalirectores o
presidentes de bandas corroboramos la opinion déco®) padres o
alumnos. O mediante las entrevistas a profesiortdels educacion
(profesores de escuelas de musica, profesores siearie secundaria
0 maestros de musica de primaria) contrastamogision con la que
nos ofrecen la poblacion general o los musicos dehda.

A través de cuestionarios (mas de 350), entreyista
grabaciones, observacion o andlisis de documertoes investigado
este campo educativo-musical durante méas de tres, abara
comprobar si nuestro interrogante principal tienga uespuesta
positiva, y creemos haber llegado a la conclus@mue asi edas
bandas y sus escuelas de musica han sido los prpades y unicos
en muchos casofpcos de educacion musical en nuestra comarca
durante largos afios, y contintan siéndolo en ragedias.

Esta conclusion coincide también con lo observaitaaptores
como Brufal (2008), Del Rio (2011) o Cabanillas 2D en sus
respectivos estudios.

Ademas de esta conclusién, que consideramos ufes aeas
importantes de esta investigacion, hemos podidgpooipar como se
desenvuelven las bandas, sus actividades, sus eprabl sus
ilusiones, su pasado, su presente y en cierto nsdofuturo.
Importantes son las palabras de Adam Ferrero (188&hdo nos dice
que “nuestras agrupaciones no deben vivir solamizit@asado, del
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recuerdo; hay un presente y un gran futuro poméielde nosotros que
nos compromete” (p. 98).

Algunas de estas conclusiones seran comparadatoos
estudios sobre bandas de musica, como son los ufal B2008) y
Cabanillas (2011).

Nos referimos a continuacion a las principaleschmiones de
esta investigacion.

La educacion musical no formal de la comarca se ha
desarrollado gracias a las bandas de musica y suscaelas,
gue se constituyen en los principales agentes déeetpo de
educaciéon en nuestros pueblos.

Este ha sido uno de los objetivos principales dekgnte
trabajo, y una de sus ideas centrales. Practicantedos los sectores
gue han intervenido en el estudio han corroborati @nclusion. Al
preguntarles si la banda es el principal agenta dducaciéon musical,
mas de la mitad contesta que su aportacion es ‘impgprtante” y
algo menos de esta cantidad que “importante”, B gumado nos da
una valoracion positiva, y supone practicamenteto@alidad de
encuestados (musicos, padres, poblacién generategtates). Por
sectores, la valoracion mas alta corresponde ditestores y la mas
baja, aunque también muy positiva, a la poblaciénecal, lo que
quiere decir que “desde dentro” se valora aun retesaportacion que
“desde fuera”.

Este resultado se confirma ademas con las ideasnjones
gue recogemos a través de las distintas entrevistakzadas
(directores, profesores de las escuelas de m(siesidentes de las
asociaciones, antiguos componentes, presidenteadEetleracion
Castellano-Manchega de Sociedades de Musica, prefede musica
de educacion secundaria y maestros de musica da@dun primaria).
Todos coinciden en gue la banda y su escuela sopor@aportacion
fundamental al desarrollo de esta educacion. Ltadasios con una
frase bastante rotunda de uno de los profesordasdescuelas de
mausica: “La educacion musical sin las bandas seri@’. También
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una maestra de musica de educacion primaria cabtestCreo que
es muy importante la labor de las escuelas de musabre todo en
los pueblos”.

Si comparamos este resultado con el de otros estudi
veremos que llegamos a conclusiones similares. rSegu de
Cabanillas (2011), casi todos los encuestadosudmvestigacion
opinan que la importancia de las escuelas de mdsidas bandas es
“bastante” o “mucha’. Esta valoracion positiva seraa mucho a
nuestros resultados. También en el mismo estudio uma gran
mayoria que sefala como “bastante” y “mucha” lavahcia de estos
centros educativos.

De esta forma, las bandas, junto con sus escuelasidica,
son consideradas como el principal elemento deasitiut musical en
los pueblos de nuestra comarca.

Las bandas constituyen uno de los prinpales agentes d¢
desarrollo cultural y social en nuestros pueblos.

En el desarrollo cultural en general y musical artigular, las
bandas siempre han ocupado un lugar destacad@nditse en
muchos casos a la cabeza del mismo.

La banda de musica normalmente ha estado asocidda a
cultura popular, a la tradicién del pueblo. Por esaechos de sus
miembros lo consideran como el mantenimiento ddreslcion, que
en numerosas ocasiones va pasando de padres adrijosasi ocurre
en las bandas que hemos estudiado.

- Las bandas ofrecen un importante servicio culturaly
musical en los pueblos de nuestra comarca.

Casi todos los encuestados sefialan como “impofttaritauy
importante” elservicio cultural y musical que ofrecen las bandas. El
grupo que mejor valora este item es el de los padrenay que
destacar que la valoracion de los directores na egjor de todos los
grupos, ya que menos de la mitad sefala este isenomo “muy
importante” y el resto como “importante”. Quiza gdaehaber un
pequefio desencanto en estos profesionales quemprsi consideran
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totalmente valorado el trabajo que realizan, y aengpetimos que su
valoracion global es positiva, alguno se quejaadpdca atencion por
parte de politicos y responsables educativos yi@is.

Los profesores de las escuelas de musica tambigsideoan
muy importante este servicio cultural y musicaimooqueda reflejado
en las palabras de una de las profesoras: “A mushE®nas no les
llegaria esta cultura porque no pueden acudiras @tctos musicales”.
De esta forma la banda es una auténtica difusorka deltura en
general y de la musical en particular, sobre tadelémbito rural.

El resto de entrevistados incide en la misma idemifestando
la gran importancia que tiene la cultura que emdmdas bandas,
como una de las principales de nuestras poblaciones

En el estudio de Cabanillas (2011), el porcergag considera
de forma positiva esta aportacion cultural de ladaaes de nuevo un
poco mas bajo que nuestro resultado.

- Las bandas constituyen un valor social tanto paraus
componentes como para el resto de la poblacion.

Si importante es la aportacion cultural de lasdaanno lo es
menos swalor social, gracias a la colaboracion de muchas personas
(Rodriguez Suso, 2002). Las bandas forman parta @Bosincrasia
de los pueblos, participando activamente y conran grotagonismo
en actos festivos religiosos o profanos (Moya, Br&arcia y Garcia,
2008), en otros acontecimientos importantes o &ésrade los
conciertos que realizan tanto en su propia locdladano en otras.

Numerosos pueblos tienen a gala el contar conbanda de
musica que, por supuesto, para ellos es la mejpmEchos casos
supone un elemento de cohesion social, de sefdedidad para una
cantidad importante de sus habitantes, de manerdagubandas se
convierten en aglutinante y potente elemento dirator de la
sociedad (Rico y Rico, 2011). Como dice Serralk&t1Q0) podemos
entender asi la musica como “vehiculo que perraitvblucion de un
pueblo, tanto en su faceta artistica como en sidawocial’ (p. 45).

Ademas, en las localidades pequefias puede darss@lde
una mayor proximidad a la banda, pues muchos deesuisos tienen
algun familiar en ella: hermano, hijo, nieto, sabrb primo. Es decir,
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una parte cercana y familiar sirve de nexo de uarire la banda y el
resto de vecinos. En las bandas de nuestro esaldi®% de los
musicos tiene familiares dentro de la misma.

Coincidiendo con nuestro trabajo, Cabanillas (2&Ehala en
su investigacion que “podemos considerar a las dsamd musica
como agrupaciones de gran relevancia cultural,atacy social” (p.
625).

Uno de los maestros entrevistados manifestabdagugandas
“ayudan a afianzar la identidad de un grupo degmas y de las
localidades en las que se desarrollan”. Un anta@umoponente, por su
parte, sefialaba que las bandas son “elementosateiarraigados en
la sociedad”, uniendo estos dos valores (socialtym@l).

Casi el total de la poblacién general encuestada que es
"importante” y “muy importante” el que su localidéshga una banda
de mdasica, y suele asistir con frecuencia a lasnths actuaciones,
aungue esta asistencia es superada por los pates thusicos que
manifiestan en un alto porcentaje asistir “siem@dds mismas. Este
porcentaje supera con creces al obtenido en lastigaeion de
Cabanillas (2011), en la cual menos de la mitadadeliares acude
“mucho” a las actuaciones.

- Las bandas se encuentran respaldadas por el resteed
vecinos.

Mas de la mitad de la poblacién general considem lgs
vecinos respaldan “mucho” o “algo” a las bandafr&este apoyo y
el valor que otorga el resto de la poblacion aalada, también més de
la mitad de los musicos, padres y directores coeenlos vecinos en
general consideran “importante” y “muy importanta”abor cultural
y social de la banda, lo que se aproxima a losigsaesultados de la
poblacién general en cuanto a respaldo e impodateia banda. De
todas formas, los musicos son un poco mas crittoosel resto de
vecinos, dandoles una valoracion mas baja en epert, es decir,
creen gue se les deberia apoyar y valorar mas.

- Las bandas son protagonistas de la mayoria de fBsingos,
al mismo tiempo que difunden la cultura musicataads de
Sus conciertos.
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A través de la observacion y las grabaciones, inmbbemos
podido comprobar la importancia que supone la bapda la
sociedad. Hemos constatado la importante afluesheiptblico a los
conciertos de las bandas, conciertos que creamdrafientre los
asistentes. Asistentes que, en numerosas ocasionss han
manifestado su satisfaccion por recibir esta muscancluso los
deseos de poder escuchar alguna obra concretares foturos
conciertos.

En el ambito festivo, religioso o profano, tambibamos
constatado, mediante las técnicas antes sefialfulada banda tiene
un papel protagonista: acompafando y dando aunsoiésinidad a
las procesiones, “despertando” al pueblo con suicales dias de
fiesta, desfilando por calles y plazas o “ambietédna faena de los
diestros en las plazas de toros.

La banda se constituye en muchos casos como sefa d
identidad de un pueblo. Asi lo cree la gran mayddda poblacion
general encuestada. A lo largo de numerosos aftep dhiemos
podido constatar mediante las fotografias, ha eidblema cultural y
musical de las distintas localidades. Su prolongadi&idad, aunque
interrumpida en algunos casos, les ha llevado ars®rde las pocas
instituciones ajenas a las “modas” culturales o odems,
manteniéndose en algunos periodos casi como laa (aGtividad
cultural y educativa de nuestros pueblos. Asi Idiceba en su
entrevista el presidente de la Federacion CasteNdanchega de
Sociedades de Musica: “Era lo Unico que realmentgodia dar un
beneficio cultural a la sociedad de los pueblos”.

- Los miembros de las bandas mantienen una relacidoaal
y humana muy positiva.

Dentro ya de la propia banda, el hecho de peréenecella
supone una relacion social y humana muy importarge sus
componentes, estableciéndose un clima de compaferiy
colaboracion que resulta muy enriquecedor parastotimiendo en
cuenta también que la diversidad de edades deotopanentes es un
factor mas de esa buena relacion. Asi lo han estadlo antiguos
componentes (“fue un instrumento de socializac@primer orden”),
directores y padres.
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Todo esto favorece, ademas, la identificacion compap
sociales de pertenencia como sefialan entre otrakigRez Suso
(2002), Pérez Grau (2006) o Pastor (2008).

El apoyo institucional ofrecido a las bandas y susscuelas
de musica es insuficiente. Al mismo tiempo y, exceando
a algunos ayuntamientos, la atencibn que dichas
instituciones prestan a las bandas es escasa.

Practicamente todos los sectores que han colabaradel
estudio coinciden al valorar la falta de apoyoiinsional hacia las
bandas, que se acentlia cuanto mas alejada seepesailinstitucion
(la nacional mas que la regional, y ésta mas quyedaincial). Solo
los ayuntamientos tienen una mejor valoracion é¢a ssntido, pues
son considerados, en muchos casos, el principajoammbre todo
econdmico, que tienen.

- Los ayuntamientos apoyan a las bandas.

Muchos de los encuestados creen que el ayuntamagatya
“mucho” o “algo” a la banda de musica. Estos misrapnsuestados
creen, en su mayoria, que el apoyo de instituciamgsel nacional es
practicamente nulo.

El presidente de la Federacion Castellano-Manchdga
Sociedades de Mdasica comenta que “nosotros depesdenuy
directamente de la administracién local, pero laoia de trabajar con
instituciones provinciales o regionales esto seqlesda un poco mas
alejado”, corroborando totalmente las conclusiargss expuestas.

Como ya hemos comentado, se ve de forma mas osiiv
apoyo de los ayuntamientos, como asi lo exponalaros directores:
“Hay pueblos en los que el ayuntamiento esta mugado con la
banda y con la escuela de musica’. Esta “proxiniidastitucional
hace que, en muchos casos, la implicaciébn sea nmmalyor por parte
de los gobernantes municipales a favor de unaidativque, en
definitiva, repercute directa o indirectamente argtan mayoria de
vecinos.
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- Otras instituciones oficiales no realizan un respdb
importante a las bandas.

Con la excepcion sefialada de los ayuntamientofgltka de
apoyo de las diferentes administraciones es com@rmar Santiago
(2005): “No han entendido que la mdasica, y por &mtd su
aprendizaje, es fundamental en el desarrollo iatedg los jovenes y
de todas las personas en general” (p. 24).

También Vifiao (2000) incide en la misma idea: &3tuestion
es si las administraciones educativas y la socieadeneral son
conscientes del sentido, alcance e importancia lgueducacion
musical tiene en nuestras sociedades” (p. 10).

Del Rio (2011) coincide en ese poco apoyo porepdd
instituciones provinciales y regionales.

El resto de entrevistados a los que se les ha piadw sobre
esta cuestion, sefiala lo mismo: un mayor apoyesi@ayuntamientos
y menor del resto de instituciones.

Existe una valoracion positiva de las escuelas ddisica de
las bandas y de su desarrollo educativo.

Las escuelas de musica de las bandas, Ilamadas
tradicionalmente “de educandos”, han evolucionaddos ultimos
afos; las bandas han pasado de tener al directur Gaico profesor
para todos, a contar actualmente con escuelas guéacomo minimo
hay tres profesores, normalmente uno por cadaitamstrumental,
aunque en algunos casos este numero es mayor (en&sncb
profesores). Como ocurre en el resto del paisgeleno de escuelas
de musica y su oferta formativa se ha multiplicé@wmaldez, 2010).

De las cuatro escuelas de nuestro estudio, treentiéres
profesores y una cuenta con ocho. En ellas se terpansefianzas de
lenguaje musical, musicoterapia, muasica y movinagrdonjunto
instrumental e instrumento. En una de ellas, adem@ds los
instrumentos propios de la banda también se impam@sefianza de
otros como piano, violin o guitarra.
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Resumimos las conclusiones que obtenemos de losakide
las escuelas de musica de nuestro estudio:

- Por sexos, el porcentaje masculino es ligeramarger®r al
femenino, situandose la media de edad de los alsieméorno
a los 13 afios, y con una edad media de iniciacd afios.

- La gran mayoria sefiala que inicia sus estudiosaalesi por
decision propia.

- Antes de iniciar el estudio de instrumento sueéatizar uno o
dos cursos de lenguaje musical, por lo que el anibel
aprendizaje instrumental se sitla hacia los 10 déaslad.

- Casi todos los alumnos sefialan que ellos mismgeen el
instrumento que estudian, aunque curiosamenteadasmitad
le gusta més otro distinto. Suelen dedicar muy pgigropo al
estudio del instrumento tanto a diario como senma@ale, y
practicamente todos realizan estos estudios exaluginte en
la escuela de la banda.

- Consideran que reciben una buena educacion musiqak
ésta puede resultarles beneficiosa en el futurmag de la
mitad manifiesta que le gustaria dedicarse profiesicente a
alguna actividad relacionada directamente con lsicau

Este tipo de educacion no formal que ofrecen lasdés
mueve e implica a mas personas que la educaciorafatesarrollada
en centros de musica oficiales, como son los coat#ios.

Por ejemplo, en la provincia de Toledo no ha &astun
conservatorio de caracter oficial (dependiente de Diputacion
Provincial durante 25 afios y de la Consejeria de&aion de la Junta
de Comunidades de Castilla-La Mancha desde el @0%0-11) hasta
comienzos de la década de 1980. Esto ha supuestdagunica
educacién musical especifica, casi en su totalidadia desarrollado
gracias a las bandas de musica, repartidas por leodaovincia
toledana, algunas de ellas con decenas de afsdd=dn.

En lo referente al futuro profesional, volvemosedialar que
las bandas de musica son un buen semillero de sprefe de
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conservatorios, escuelas de mdasica, y también des @Gimbitos
educativos como ensefianza primaria, secundariaversitaria.

Algunas de las principales conclusiones de lodepaves y
directores de las escuelas de musica sobre lasamisom:

- Todos los directores son al mismo tiempo profesdeedas
escuelas de musica.

- La mayoria de los profesores ha realizado estudedios o
superiores de musica.

- El calendario escolar de las escuelas de music&ideien su
mayor parte con el de la ensefianza general.

- Cada afio se incorporan entre cuatro y ocho alunanogjue
este numero varia segun la escuela y el afio concret

- Las clases de lenguaje musical son colectivas y das
instrumento son individuales en algunas escuelas vy
semicolectivas (entre dos y cuatro alumnos) ersotra

- No se producen muchas ausencias de alumnos aakes gy
existe un buen clima entre alumnos y profesores.

- Suelen realizar algunos conciertos de alumnos emdBid fin
de curso o al final de cada trimestre, y algunasuedas
realizan también actividades en verano.

- Los profesores coinciden al sefialar la falta dedestdel
instrumento en casa por parte de los alumnos.

- Consideran que las aulas en las que dan claseaseptables”,
aunque siempre se puede mejorar en insonorizacion,
calefaccion, etc.

- Creen que la aportacion educativa y cultural desleuela de
muasica es muy importante, tanto para los propiosnabs
como para el resto de la sociedad.

Por su parte, los presidentes de las asociacioneshan
ofrecido datos sobre la financiacion de la escu#mo se elige a los
profesores, quién proporciona el local, etc. Esi@i®s han quedado
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suficientemente expuestos en el andlisis de lasewstias a estas
personas.

Los presidentes también creen que hay un buen atalsatre
todos los alumnos, padres y profesores, sumanddsela opinion de
directores y profesores de las escuelas.

Por ultimo, los maestros y profesores de musicandefanza
primaria y secundaria creen que las escuelas deands las bandas
tienen un importante valor como iniciadoras dedacacion musical
ademds de potenciar otros valores culturales, Isscia personales.
Una de las maestras entrevistadas sefiala queessiaslas son una
oportunidad de educacién musical especifica enseptuefios
pueblos que no disponen de conservatorios ni gsaedeuelas de
musica.

Se ha producido un importante desarrollo de las batas en
los ultimos 25 afios, que ha llevado a un aumentonyejora
de las mismas.

A través de nuestra investigacion hemos podido cobap el
auge y desarrollo de las bandas en los ultimosi2fs,aasi como
algunas de sus caracteristicas mas importantesas Estn las
conclusiones:

Caracteristicas

- La edad media de los musicos estéa ligeramente gimjal de
los 20 afios, por lo que consideramos que son batases,
en las que predomina el sexo masculino en algo deaks
mitad de componentes, y la edad de incorporaci@te sser
hacia los 12 afios. Los padres apoyan y estanesdtisf del
trabajo de sus hijos en las bandas.

- El local de ensayos, que suele proporcionar el tapuiento,
asi como el dia y la hora de los mismos, estan\a&rados
tanto por los musicos como por los directores, aangstos
altimos indican que siempre se puede mejorar un pbtocal
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sobre todo desde el punto de vista acustico, yaweces
serian convenientes mas ensayos.

- El ndmero de actuaciones suele estar entre 20 gn8ales,
cantidad considerada adecuada sobre todo por lsEosy ya
gue algunos presidentes consideran que se delredapar
mas.

- El nivel artistico de la banda es considerado mali@ por
todos los encuestados y entrevistados. Sueleonséirectores
los que rebajan un poco ese nivel, mientras omogdstados
consideran que en los dltimos afios si ha aumeetadsmo.

- El repertorio de las bandas suele ser parecidoodpaes,
zarzuelas, obras originales, muasica pop, adaptesida obras
clasicas, etc. Los musicos mas jovenes se inclpam el
repertorio mas moderno.

Valoracion

Las conclusiones que aparecen a continuacion éso$
obtenido tanto de los cuestionarios como de ersti@sji observacion y
grabaciones, pues con todas estas técnicas henuggd@ datos que
nos hablan claramente de lo que resumimos ahora:

- La banda es un elemento fundamental en la culeirsudstros
pueblos y sefia de identidad para muchos de ellos.

- Participan con un destacado protagonismo en losdméassos
actos festivos, tanto de su localidad como de aréss que
van a actuar.

- Son difusoras de la cultura musical a través detoeiertos
gue realizan.

- Suponen un trabajo en equipo y un esfuerzo comiam qu
beneficia al mismo tiempo el desarrollo social yspeal de
Sus componentes.

- Forman un todo inseparable, junto con su escuelaltaca,
en el desarrollo de la educacion musical de nuggeblos.
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Algunas de estas conclusiones aparecen tambiénogn
estudios de Brufal (2008): desarrollo personalabdjo en equipo, y
Cabanillas (2011): difusion de la cultura musigadsticipacion en
actos sociales o desarrollo personal y social degmponentes.

Finalizaremos este apartado de conclusiones cordéas y
opiniones de varios autores que hacen referen@unos de los
aspectos sefialados.

La importancia del trabajo en equipo, como factopartante
en estas relaciones entre los musicos es destagati® otros, por De
las Cuevas (2009), Diaz (2009), Ferrer (2009) m&n

La pertenencia al grupo es, en si mismo, un imptatalemento
de motivacion y de ubicacion para los individuose tpuforman. El
trabajo en equipo y la convivencia llevan implisitel desarrollo
de valores sociales como el respeto, la colabaraclé tolerancia.
(Gémez, 2002, p. 88).

Y sobre el mismo asunto, Zaragoza (2009) nos dice:

La interpretacion final es el resultado del trabamin que aldna
esfuerzos y voluntades, donde cada uno aporta jornde si

mismo al grupo, al tiempo que experimenta vivemaegadte lo que
el trabajo comun le aporta personalmente. (p. 316).

En lo referente a la edad de los componentes, fisefialado
qgue las bandas son “jévenes”, y afiadimos que & partos 20 afios
hay un abandono progresivo, como nos cuentan sestalies,
situacidbn comun en otras zonas comentada por Raydestrems
(1999). Aun asi hemos comprobado a través de laradison y las
grabaciones, que también hay personas mas maymesn@as de 30
afios) que siguen permaneciendo en las bandas, eawstqu una
minoria.

En cuanto al sexo, ya comentamos la incorpora@dia mujer
a la banda sobre todo a partir de la década de, 1®%ue viene a
significar, como nos dice Diaz Mohedo (2005), gieetanadamente
se van superando constructos sociales que convdaidiferencia
sexual en una fuente de desigualdad.

Sobre la importancia que tienen las bandas eregrobllo
cultural y educativo de la poblacion, Rausell yré&sis (1999)
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coinciden al sefialar que “no cabe ninguna dudalapieociedades
musicales y sus bandas de mdusica son el fenémdharatunas

importante” (p. 182). Esta idea de la banda coramehto clave de la
vida cultural es también compartida por otros asacomo Moya,
Bravo, Garcia y Garcia (2008).

En definitiva, las bandas de musica han realiza@oinmensa
labor social, cultural y educativa a lo largo de chms afios,
promoviendo, difundiendo la aficion, la ensefian4a gractica de la
musica, como asi lo creen no sélo los implicadosctihmente en esta
tarea sino también gran parte de la poblacion.

Limites, aportaciones y contribuciones de esta
investigacion

Los limites de esta investigacion vienen marcadse todo
por reducirse a un ambito muy concreto y deternunéas bandas y
poblaciones de esta comarca toledana. Transferirdsultados aqui
obtenidos a otra zona o0 pensar que estos resultaddsian
generalizarse a la mayoria de bandas del pais, mard especulacion
tedrica. Pero nosotros no hemos tratado de estableerdades
irrefutables o demostraciones de corte positivistap realizar un
estudio que determine la situacion y caracteristittaesta zona desde
el punto de vista musical y educativo a travésagebdandas y sus
escuelas de musica.

Quiza una de las aportaciones mas originales @adenpos
sefalar con respecto a otras tesis que tambiétrdtado el tema de
las bandas de mdusica (Coello, 1997; Astruells, 2@¥8fal, 2008;
Del Rio, 2011; Cabanillas, 2011) sea la de deteania importancia
gue han tenido las bandas en el desarrollo dedeaetn musical en
estas poblaciones, es decir, la estrecha relacitite s bandas y la
educacion musical. Tratamos de comprobar la cdoaadés) y el
efecto (educacidbn musical) de estos dos componedteslia
investigacion. En parte hemos seguido la linealgena de estas
investigaciones sefaladas, pero situandonos espatie diferente y
con un enfoque mas educativo.

Por otra parte, esta investigacion contribuyera abevas vias
a otros estudios, que pueden realizarse en otnagsz@l mismo
tiempo que se puede profundizar aln mas en nuesinzarca
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delimitando futuros trabajos a poblaciones consreta la misma.
Como sefalan otros investigadores (Moya, Bravogciaay Garcia,
2008) “guedan muchas facetas por descubrir, muakpsctos por
estudiar... muchas comparaciones y divergencias em@s y otras
agrupaciones en la region castellano-manchegaiweamacional” (p.

138). Estos mismos autores vuelven a indicar laomapcia de seguir
investigando en este campo para tratar de mejbracenocimiento
de las bandas y todo lo que conllevan:

Deben proseguir estos trabajos de investigaciorados en la
recuperacion del patrimonio musical local, provéhgi regional...
realizar un acto de justicia histdrica, rescatateloolvido el buen
hacer artistico musical asi como las personas &tuicisnes
(publicas o privadas) que lo hicieron posible. (sloyBravo,
Garcia y Garcia, 2008, p. 138).

Pretendemos, por ello, que este mundo educatiealusea
mMAas y mejor conocido, pues a pesar de su ampligidif en nuestro
pais creemos que ni se le da todo el valor que treres apoyado,
sobre todo por instituciones oficiales, de acuetda el inmenso
capital humano y cultural que mueve dia tras diaiz&) otra
aportacién importante de este estudio, fuera yaanhddito cientifico,
sea el poner nuestro pequefio granito de arenanpantar llegar a ese
reconocimiento.

Una de las posibles continuaciones de esta igaestin seria
el estudio mas detallado de una sola de las polesiinvestigadas,
concretamente en la que vivimos y trabajamos, LasaMnorales.
Podriamos recoger todo lo acontecido en las bahel&sta localidad
desde la década de 1970, verdadero resurgir deaestalad, con lo
que ampliariamos a 50 afios el estudio tanto des egfaipaciones
como de la educacion musical aportada. Al mismmpie podria
resultar un estudio comparativo entre las bandesiares y la actual,
primera banda municipal en la historia de la |@zadi

En una dimension totalmente opuesta, podriamodiania
investigacion a otras poblaciones de la comarcamuéayan sido
incluidas en este estudio para tener una vision coapleta de esta
actividad de las bandas y de su educacion musical.

Pero ademas de las lineas sefialadas, que consigerauy
similares a este estudio, creemos que se puede segstigando en
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campos que relacionen las bandas de musica y sa@&@dn con otros
aspectos, como pueden ser:

- Influencia de las bandas en los componentes queaea
estudios musicales posteriores.

- Estudio de las preferencias musicales de los coeres de
las bandas.

- Evolucion del repertorio de las bandas en los @gkirtincuenta
anos.

- Escuelas de musica de las bandas, escuelas migsciga
musica y conservatorios: un analisis comparativo.

- El papel de los ayuntamientos y las asociacionda ereacion
de bandas de musica.

- Desarrollo de las escuelas de musica de las basmldes
ultimos 25 afos.

- Funcidn social y cultural de las bandas de mugicka® zonas
rurales.

- El aprendizaje instrumental en el seno de las saddanudsica:
pasado, presente y futuro.

- Presencia femenina en las bandas de musica.

No quisiéramos acabar estos ultimos pasos devéstigacion
sin sefialar que, aunque el trabajo que hemosadalizaya sido duro,
con momentos de entusiasmo y desanimo, alegriascgpdiones,
vigjes de un lado a otro y personas maravillosashgunos conocido,
creemos que el resultado final ha merecido la persgntimos la
enorme satisfaccion de haber podido aportar, canaegiamos antes,
nuestro pequeno granito de arena al f@@sinante mundo de la
educacion musical no formal en nuestro pais: el mado de las
bandas
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Banda Provincial de Musica de Zaragoza
http://cultura.dpz.es/es/cultura-juventud-depodrfia-provincial-de-
musica/id/588
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Asturias

Banda de la Asociacion Sierense de Amigos de laddus
http://www.bandamusicasiero.com/

Banda de Musica “Ciudad de Oviedo”
http://www.oviedo.es/index.php/es/servicios-
municipales/cultura/lbanda-musica

Banda de Musica de Avilés
http://www.facebook.com/pages/Banda-de-M%C3%BAsliea-
Avil%oC3%A9s/115849058433634

Banda de Musica de Candas
http://www.bandacandas.es/

Banda de Musica de Cangas del Narcea
http://www.facebook.com/bandademusica.cangasdelaarc

Banda de Musica de Gijon “Villa de Jovellanos”
http://festejos.qgijon.es/noticias/show/13985-baddanusica-de-
gijon-villa-de-jovellanos

Banda de Mdusica de Laviana
http://bandadelaviana.wordpress.com/

Banda de Musica de Mieres
http://elblogdelmierense.blogspot.com.es/2011/04éf@rente-en-la-
musica-mierense-la.html

Cantabria

Banda de Mdusica de Reinosa
http://www.facebook.com/pages/BANDA-DE-M%C3%9ASI@HE-
REINOSA/115799905190151

Banda Municipal de Musica de Castro Urdiales
http://www.bandadecastro.com/

Banda Municipal de Musica de Santander
http://www.facebook.com/BandaMunicipalSantander
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Castilla-La Mancha
Albacete

Asociacion Musical “La Primitiva” de Pozo Cafada
http://laprimitivadepozocanada.blogspot.com.es/A/agrupacion-
musical-la-primitiva-de-pozo.html

Banda Municipal de Musica de La Roda
http://servicios.laverdad.es/servicios/web/larodsdScr/necbanda.ht
m

Banda Municipal de Musica de Villarrobledo
http://www.villarrobledo.com/villarrobledo/vida/bdaMusica/banda
Musica_es_ES.html

Banda Sinfonica Municipal de Albacete
http://www.albacete.es/es/webs-municipales/banadfaisica

Sociedad Unién Musical de Almansa
http://www.sumalmansa.es/

Unidn Musical “Santa Cecilia” de Hellin
http://www.santaceciliahellin.com/

Unién Musical “Santa Cecilia” de Tobarra
http://blogtobarra.blogspot.com.es/2009/11/santiliaey-la-banda-
tobarrena-y.html

Ciudad Real

Agrupacion Musical “Ciudad de Valdeperiias”
http://www.amciudadvaldepenas.es/

Asociacion Banda de Musica de Alcazar de San Juan
http://bandademusicadealcazardesanjuan.blogspdt.com

Banda de Mdusica de Porzuna
http://bandademusicadeporzuna.blogspot.com.es/

Banda de Musica Filarmonica “Beethoven” de CampCQudptana
http://web.filarmonicabeethoven.es/
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Banda de Musica “Santa Cecilia” de Bolafios de Calat
http://www.bandademusicadebolanos.com/

Banda de Musica “Virgen del Espino” de Membrilla
http://www.bmve.es/

Banda Municipal de Musica de Almadén
http://www.almaden.es/servicios/banda-municipal.php

Banda Municipal de Musica de Daimiel
http://bandademusicadaimiel.wordpress.com/

Banda Sinfonica Municipal de Pedro Mufioz
http://www.facebook.com/pages/Banda-Sinf%C3%B3hiazicipal-
de-Pedro-Mu%C3%B10z/108447269279186
http://es.wikipedia.org/wiki/Banda_sinf%C3%B3nicaumcipal de
Pedro Mu%C3%Bloz

Banda Sinfénica Provincial de Musica de Ciudad Real
http://bandasinfonicapdecr.blogspot.com.es/

Cuenca

Agrupaciéon Musical de Quintanar del Rey
http://www.dipucuenca.es/cultura/buscagrupo.aspardBs%20de%
20M%C3%BAsica&y=Agrupaci%C3%B3n%20musical%20de%20Q
UINTANAR%20DEL%20REY

Agrupacién Musical “El Iris” de Las Pedrofieras
http://www.dipucuenca.es/cultura/buscagrupo.aspaxeBs%20de%
20M%C3%BAsica&y=Agrupaci%C3%B3n%20musical%20EL%?20I
RIS

Agrupacion Musical San Clemente de la Mancha
http://amsanclementedelamancha.blogspot.com.es/

Asociacion Musical “Inmaculada Concepcion” de Matilel

Palancar
http://www.dipucuenca.es/cultura/buscagrupo.aspardBds%20de%
20M%C3%BAsica&y=Asociaci%C3%B3n%20musical%20INMACU
LADA%20CONCEPCI%C3%93N
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Asociacion Musical Motefia
http://www.facebook.com/pages/Asociacion-Musical-
Mote%C3%B1a/154189887955831

Asociacion Musical “Virgen de Gracia” de Belmonte
http://www.bandamusicabelmonte.es/

Agrupacion Musical y Cultural “Nuestra Sefora dari®ares” de
Tarancén
http://www.bandadetarancon.com/

Banda de la Escuela Municipal de Musica de Las Blesa
http://www.bandadelasmesas.com/

Banda de Musica “La Juvenil Filarmonica” de Villaypade Santiago
http://www.dipucuenca.es/cultura/buscagrupo.aspaxdBs%20de%
20M%C3%BAsica&y=Banda%20de%20m%C3%BAsica%20LA%20
JUVENIL%20FILARMONICA

Banda de Musica de Minglanilla
http://es-es.facebook.com/bandade.musicademiniglanil
http://minglanillaweb.es/txtbanda.htm

Banda de Musica Municipal de Sisante
http://bandasisante.awardspace.com/componentes.html

Unién Musical “Lira” de Casasimarro
http://es-es.facebook.com/pages/UNION-MUSICAL-LIRY:-
CASASIMARROQ/2237343731667?sk=wall&filter=12

Unidn Musical “Santa Cecilia” de Landete
http://www.cibm-
valencia.com/anteriores/2000/CASTELLA/Programa/&@a.htm

Union Musical Villamayorense
http://unionmusicalvillamayorense.blogspot.com.es/

Guadalajara

Asociacion Musical El Casar
http://asomusicasar.org/
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Asociacion Recreativo-Musical de Cifuentes
http://bandadecifuentes.blogspot.com.es/2010/08édgae-esta-
banda-comenzara-su.htmi

Banda de Musica de Brihuega
http://www.brihuega.org/banda/banda.htm

Banda de Musica de la Diputacion Provincial de Giegdra
http://dguadalajara.es/paginas/ser bandamusica.htm
http://es-es.facebook.com/BandaGuadalajara?filter=1

Banda de Musica de Mondéjar “Santa Maria Magdalena”
http://www.mondejar.eu/index.php?id=487

Banda de Mdusica de Pastrana
http://espastrana.wordpress.com/2008/11/24/bandatkca/

Banda de Musica Municipal de Yebra
http://www.aytoyebra.com/banda.html

Banda de Musica “Villahermosa de Alovera”
http://www.diariodelhenares.com/index.php?p=Y2xhidd0Rub3Rp
Y2lhcyUyM2Z1bmNpb24IMORtb3NOcmFyX25vdGljaWEIMjNpZC
UzRDI40ODI2

Banda Municipal de Azuqueca de Henares
http://www.facebook.com/pages/Banda-Municipal-detduzeca-de-
Henares/258161587542358

Toledo

Asociacion Cultural-Musical “Santa Cecilia” de \dftanca de los
Caballeros

http://asociacionmusicalsantacecilia.blogspot.com/
http://www.cibm-valencia.com/anteriores/2003/es¢ts@¢2.htm

Asociacion Musical “La Flor de la Mancha” de La Blae de
Almoradiel
http://www.laflordelamancha.com/

Asociacion Unidén Masico-Cultural “Santisimo Crigte la Sangre” de
Torrijos
http://bandatorrijos.blogspot.com/
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Banda de Bargas “Benito Garcia de la Parra”
http://www.benitogarciadelaparra.blogspot.com/

Banda de Musica “Manuel de Falla” de lllescas
http://bandadeillescas.es/

Banda Municipal de Madridejos
http://www.madridejos.net/bandademusica/index.htm

Banda Municipal de Mora
http://docs.google.com/viewer?a=v&g=cache:4pkEAVRILwww.b
andamaestrosoler.es/IPROGRAMAS%2520CONCIERTOS/nmaestr
Ivarez_2010.pdf+banda+municipal+de+mora&hl=es&q&Ed=bl&
srcid=ADGEESgd4uWap8ZvylkSEnRNOSJM2sb6yeDVzjdpB%&8h
LFJIqg3P53SJh8vit10n63-
Df61y9e2WDA|jkg13X4Ah11F3eVjjRKTF2vxIR0425rhJ1TIVYKS
LidAXa7febfLhiNASEt&sig=AHIEtbQ6dBB1xGPO16MgNxStAD

41Djw

Banda Municipal de Musica Olcadia de Ocafia
http://www.aytoocana.com/index.php?id=228

Banda Municipal de Talavera de la Reina
http://www.bandamusicatalavera.es/fhome.html

Banda Municipal de Urda
http://www.musica-al-viento.com/index urda.html

Banda Municipal de Villacafias-Agrupacion Musicalédfao
Guerrero
http://www.aytovillacanas.com/Servicios/Cultura/Pag/BandaMuni
cipaldeMusica-AgrupacionMusicalMaestroGuerrero.aspx

Banda Sinfénica de Toledo
http://www.bandasinfonicadetoledo.tk/

Banda Sinfonica Municipal de Quintanar de la Orden
http://bandamunicipalamsantacecilia.blogspot.com/

Unién Musical de Fuensalida
http://unionmusicalfuensalida.bandasclim.com/
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Unién Musical Quintanarefia
http://www.unionmusicalguintanarefia.es/inicio/

Unidn Musical “Santa Cecilia” de Dos Barrios
http://www.santaceciliadedosbarrios.es/

Montes de Toledo

Asociacion Musical Cultural “Cisneros” de Galvez
http://www.ayto-galvez.es/asociaciones/musica.htm

Asociacion Musical “Maestro Garcia-Tenorio” de LaeBla de
Montalban
http://www.terra.es/personal5/helbufa/

Asociacion Musical “Santa Cecilia” de Guadamur
http://www.bandademusicaguadamur.es.tl/

Asociacion Musical “Santa Cecilia” de Navahermosa
http://bandanavahermosa.blogia.com/

Asociacion Unidn Musico-Cultural “Nuestra Sefiora @eacia” de
Ajofrin

http://www.musiquitosdeajofrin.com/
http://es-es.facebook.com/pages/ASOCIACI%C3%93N-
UNI%C3%93N-M%C3%9ASICO-CULTURAL-NTRA-SRA-
VIRGEN-DE-GRACIA/256497341068292?v=info

Banda de Musica Municipal de Orgaz
http://www.villadeorgaz.es/orgaz-folklore-banda-msashtm

Banda Municipal de La Puebla de Montalban
http://www.pueblademontalban.com/ayto/index.phpidogtcom con
tent&task=view&id=514&ltemid=1

Banda Municipal de Los Yébenes
http://www.losyebenes.es/index.php?option=com_cu&igew=artic
le&id=66&Itemid=59

Banda Municipal de Sonseca
http://www.aeioumusica.com/bandas/sonseca/
http://salvapecesds.blogspot.com/2010/11/banda-municipal-de-
sonseca.html
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Banda “Unién Musical de Cobisa”
http://www.cobisa.es/descargas/2011/programa caogief

Castillay Leon

Asociacion Musical Iscariense
http://www.amiscariense.com/

Banda de la Escuela Municipal de Musica de Medal&ampo
http://www.fmcva.org/tcalle08/programacion/02e5bA8@877a15/02
e5b49a900a73651.html

Banda de Musica de Aguilar de Campoo
http://www.facebook.com/pages/Amigos-de-la-Banda-de
M%C3%BAsica-de-Aguilar-de-Campoo/239910646643

Banda de Mdusica de Alba de Tormes
http://www.bandademusicadealbadetormes.com/notimésia.php?i
d=102

Banda de Musica de Nava de la Asuncion
http://bandadenava.blogspot.com.es/

Banda de Musica de Zamora
http://www.bandadezamora.com/

Banda Municipal de Musica de Arenas de San Pedro
http://bandamunicipalarenas.wordpress.com/

Banda Municipal de Musica de Miranda de Ebro
http://www.tourmiranda.es/TourMiranda/%C1rea%20déés®ura/C
onciertos/Grupos/NewsModule/displayNews/9d6cle7deaac2deab
7b156b6a729/b87865b7603562b9da5949dcaab70a49/
http://www.facebook.com/pages/Banda-Municipal-de-
M%C3%BAsica-de-Miranda-de-Ebro/165982860119755

Banda Municipal de Musica de Palencia
http://www.aytopalencia.es/te-ofrecemos/culturadlaade-musica
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Banda Municipal de Musica de Soria
http://bandademusicadesoria.com/home.php

Banda Municipal de Musica “Villa de Aranda”
http://www.arandadeduero.es/servicio.php?conceiafi&servicio=4
6

http://es-la.facebook.com/banda.villadearanda

Unioén Musical Segoviana
http://www.fuentemilanos.es/blog/tag/union-musisajoviana/

Catalufia

Agrupacioé Musical de Cerdanyola del Valles
http://www.cerdanyola.cat/webapps/web/contingutstadmnenu prin

cipal/ajuntament/Entitats/Entitats_culturals/Cullafmusica_dansa/ag
rupacio_musical_cerdanyola/agrupacio_musica.html

Agrupaciéon Musical de San José de Abrucena en §sara
http://hsanjosedeabrucena.terrassa.net/serveiscpsj detall 1/ CA
FiuKR7gbUGzd01fd74AKF4152WUBB9hLa8p8sUz4JyNFYKCiMU
OFhfE5SWzoJk

Banda de Terrassa
http://banda.terrassa.net/Home/ H40QS29qxa72dT24ZBixaKvjv-
BUWizzZmKG3 P70vjIRdDvoM9g

Banda Municipal de Barcelona
http://www.auditori.cat/ct/auditori/oferta musidadhda municipal/in

dex.aspx

Banda Municipal de Lleida
http://bandadelleida.blogspot.com.es/

Banda Simfonica de I’Associacié Musical del Prat
http://www.bandamusicaldelprat.com/pagina-
Banda+Simf%C3%B2nica+de+|1%27Associaci%C3%B3+Musidal
[+Prat.html
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Banda Simfonica de Reus
http://bsr-bsr.blogspot.com.es/

Banda Unié Musical de Tarragona
http://www.bumt.cat/

Uni6é Musical del Bages
http://www.umbages.cat/

Ceuta

Asociacion Cultural Banda de Musica “Ciudad de @éut
http://www.bandademusica-ceuta.es/

Comunidad de Madrid

Banda de Musica de Getafe
http://www.qgetafecapital.com/index.php?option=coontent&task=v
iew&id=2956&Itemid=10050

Banda de Musica “Manuel de Falla” de Alcorcon
http://www.conservatorioalcorcon.es/
http://es-es.facebook.com/bandamusicaalcorcon?&k=in

Banda de Musica “Padre Antonio Soler” de El Esdoria
http://www.diariodelasierra.es/2010/11/17/san-lameta-banda-de-
musica-padre-antonio-soler-dara-un-concierto-paragnajear-a-
santa-cecilia/

Banda Municipal de Musica de San Sebastian dedge®
http://es-es.facebook.com/pages/banda-musica-fmsisan-de-los-
reyes/1388674811217?sk=app 2309869772

Banda Sinfonica “La Lira” de Pozuelo de Alarcén
http://laliradepozuelo.es/index.php?option=com ent&view=atrticl
e&id=9&Iltemid=3

Banda Sinfonica Municipal de Madrid
http://www.esmadrid.com/bsmm/
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Comunidad Murciana

Agrupacion Musical La Unidn
http://www.agrupacionmusicallaunion.com/diario/lata/

Agrupaciéon Musical “Sauces” de Cartagena
http://perso.wanadoo.es/bandasauces/

Banda del Patronato Musical Aguilefio
http://www.patronatomusical.blogspot.com.es/

Banda Municipal de Mdusica de Cieza
http://www.bandamunicipaldecieza.es/

Banda Municipal de Musica de Lorca
http://www.culturayfestejos.lorca.es/bandamunidipal

Comunidad Valenciana

Agrupacio Artistica Musical de Dénia
http://www.fembanda.org/

Asociacion Musical Ciudad de Benicarl6
http://www.bandadebenicarlo.com/

Ateneo Musical de Cullera
http://www.ateneumusical.com/

Banda Primitiva de Lliria
http://www.bandaprimitiva.org/

Banda Sinfonica Circulo Catélico de Torrent
http://www.bandacirculotorrent.com/

Banda Sinfénica “La Armoénica” de Bufiol
http://www.cimarmonica.org/

Banda Sinfonica “La Artistica” de Bufiol
http://www.laartistica.org/
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Sociedad Musical “L’Artesana” de Catarroja
http://bandasdemusicacomunidadvalenciana.blogsmotas/2009/06/
sociedad-musical-lartesana-de-catarroja.htmi

Societat Filharmonica Alteanense
http://sfaltea.alteacultural.es/

Societat Musical d’Alzira
http://www.smalzira.org/

Societat Musical L’Artistica Manisense
http://www.artisticamanisense.org/

Societat Musical “La Alianza” de Vinaros
http://www.laalianzavinaros.com/

Societat Musical “La Lira Ampostina”
http://ca.wikipedia.org/wiki/La Lira Ampostina

Societat Musical “Lira Saguntina”
http://es-la.facebook.com/lirasaguntinana

Societat Unid Musical d’'Alcoi
http://www.uniomusicaldalcoi.com/

Unié Musical de Lliria
http://www.unionmusicaldeliria.com/

Unién Musical de Benidorm
http://unionmusicaldebenidorm.com/

Unién Musical “La Lira” de Villarreal

http://vila-
real.info/vilapedia/index.php?title=Banda_%22Uni%eE3n_Music
al La Lira%22

Unién Musical “Santa Cecilia” de Benicassim
http://bandasdemusicacomunidadvalenciana.blogsmotas/2009/06/
union-musical-sta-cecilia-de-benicassim.html
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Extremadura

Asociacion Banda de Musica de Azuaga
http://bandademusicadeazuaga.blogspot.com.es/

Asociacion Banda Municipal de Caceres
http://bandamunicipalcaceres.blogspot.com.es/

Asociacion Musico-Cultural Banda de Musica de Liere
http://www.llerena.org/guia/asociaciones/asociag®metalle.php?id
asociacion=7&KT back=1

Asociacion Muasico-Cultural Fregenal de la Sierra
http://amcfregenal.blogspot.com.es/2011/05/blog-d& html

Banda de Musica de Guadalupe
http://www.bandadeguadalupe.com/
http://www.facebook.com/pages/BANDA-DE-M%C3%9ASITH:-
GUADALUPE/194772604472

Banda de Musica de Navalmoral de la Mata
http://www.telefonica.net/web2/amigosdelamusica/

Banda Municipal de Don Benito
http://www.donbenito.es/common/doc/document.faces@x33

Banda Municipal de Musica de Almendralejo
http://www.almendralejo.es/index.php?seccion=cadtsfad_area=2
7&id_bloque=65

Banda Municipal de Musica de Badajoz
http://www.aytobadajoz.es/es/ayto/bandamunicipaldsoa

Banda Municipal de Musica de Truijillo
http://www.facebook.com/pages/Banda-Municipal-de-
M%C3%BAsica-de-Trujillo/165183850200530

Banda Sinfénica “Ciudad de Plasencia”
http://usuarios.multimania.es/ariasqiljose/band#ogica de musica
index.html




446 | Bandas de Musica en los Montes de Toledo: su aportacién
a la educacién musical

Galicia

Banda de Musica de Ortigueira
http://bandadeortigueira.blogspot.com.es/

Banda de Musica de Salcedo
http://www.bandamusicasalcedo.tk/

Banda de Mdusica “Reveriano Soutullo” de Ponteareas
http://www.ponteareasvirtual.com/ficha/banda de igauseveriano

soutullo

Banda de Musica Xuvenil de Xinzo
http://www.bandaxuvenildexinzo.com/

Banda Municipal de A Coruia
http://www.facebook.com/pages/Banda-Municipal-de-A-
Coru%C3%B1a/257851648033

Banda Municipal de Musica de Ourense
http://ourensecultura.com/espanol/banda musicahtasip.

Banda Municipal de Musica de Santiago de Compostela
http://www.disfrutasantiago.com/disfruta-de-la-bandunicipal-de-
musica-de-santiago.html

Banda Municipal de Ribadeo
http://www.bandaderibadeo.com/

Banda Xuvenil de Barro
http://bandaxuvenilbarro.es/

Islas Baleares

Banda de I'’Agrupacié Musical de Ciutadella
http://ca-es.facebook.com/banda.deciutadella
http://www.fbmusica.com/index.php?option=com_cotdemew=arti
cle&id=52&Itemid=118

Banda de Musica de Pollenca
http://www.bandamusica-pollenca.net/
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Banda de Musica Llucmajor
http://es-es.facebook.com/bandademusica.llucmajor
http://www.fomusica.com/index.php?option=com_coferew=arti
cle&id=58&Itemid=125

Banda de Musica S’Almudaina
http://www.banda-almudaina.com/

Banda Municipal de Musica de Calvia
http://www.fbmusica.com/index.php?option=com coifeiew=arti
cle&id=48&ltemid=72

Banda Municipal de Musica de Palma de Mallorca
http://es-es.facebook.com/pages/Banda-Municipal-de-
M%C3%BAsica-de-Palma-de-
Mallorca/234007289980176?sk=wall&filter=12

Banda Simfonica “Ciutat d’'Eivissa”
http://ca.wikipedia.org/wiki/Banda Simf%C3%B2nicautat d'Eivis
sa

http://www.fbmusica.com/index.php?option=com coerew=arti
cle&id=53&Itemid=119

Islas Canarias

Agrupacion Artistico-Musical “La Candelaria” de Aoa
http://www.bandalacandelaria.org/

Agrupacion Musical de Garachico
http://www.tazacorte.es/ayto/documentos/programaip@gion  musi
cal garachico.pdf

Banda de Musica de Arona
http://www.bandademusica-arona.com/
http://es-es.facebook.com/pages/La-Banda-de-M%C38uAde-
Arona/138671959496422

Banda de Musica de Teror
http://www.bandadeteror.com/web/index.php
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Banda de Mdusica “Villa de La Orotava”
http://www.villadelaorotava.org/cultura.php?op2=10

Banda Municipal de Musica de Santa Cruz de Tenerife
http://www.santacruzdetenerife.es/areas/cultural@anunicipal-de-
musica/

http://www.santacruzdetenerife.es/index.php?id=90

Banda Sinfonica “La Fe” de La Laguna
http://www.bandalaguna.com/

Banda Sinfonica Municipal de Las Palmas de Grara@an
http://bandamunicipaldelaspalmas.blogspot.com.es/

La Rioja

Agrupacién “Santa Cecilia” de Arnedo
http://es-es.facebook.com/agrupacionsantaceciiadar

Banda Municipal de Calahorra

http://www.ayto-
calahorra.es/portal/contenedor3.jsp?seccion=s_ddes1.jsp&conte
nido=453&tipo=6&nivel=1400&layout=contenedor3.jsp&dResi=1
&language=es&codMenu=274&codMenuPN=6&codMenuSN=28&c
odMenuTN=273

Banda Municipal de Musica de Haro
http://es-es.facebook.com/pages/Banda-Municipal-de-
M%C3%BAsica-de-
Haro/336911927000?sk=map&activecategory=Fotos&sesgi=133
3211314

Melilla

Banda de Musica “Ciudad de Melilla”
http://asbanormelilla.com/
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Navarra

Agrupacion Musical Banda de Corella
http://www.bandasdenavarra.com/index.php?option=comtent&ta
sk=view&id=13&Iltemid=2

Asociacion Cultural Unidn Musical Estellesa
http://www.bandaestella-lizarra.es/acume/Bienveihitial

Banda de Musica de Tudela
http://www.bandasdenavarra.com/index.php?option=comtent&ta
sk=view&id=28&Iltemid=2

Banda de Musica “La Tafallesa”
http://www.tafalla.net/banda/cabecera.htm

Banda de Musica Municipal de Falces
http://www.bandasdenavarra.com/index.php?option=comtent&ta
sk=view&id=17&Iltemid=2

Banda de Musica Municipal de Olite
http://www.bandasdenavarra.com/index.php?option=comtent&ta
sk=view&id=24&Iltemid=2

Banda Municipal de Musica “La Pamplonesa”
http://www.bandapamplonesa.com/historia.html

Banda Municipal de Sanguesa
http://www.bandasanguesa.com/

Pais Vasco

Agrupacion Cultural Banda de Musica Ciudad de Iran
http://www.bandairun.com/

Banda de Mdusica de Zarautz
http://www.qgibantzar.com/cast/detalleBandaC.phBakba=24

Banda Municipal de Musica de Bilbao
http://www.bilbaomusika.net/
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Banda Municipal de Musica de Vitoria-Gasteiz
http://www.vitoria-
gasteiz.org/we001/was/we001Action.do?idioma=es&aplon=wb0
21&tabla=contenido&uid=_295cc752 11a332f021e 7ffe

Banda de Musica de Salvatierra-Agurain
http://bandaagurain.blogspot.com.es/2009/11/diogchiml

COMPOSITORES

Amando Blanquer
http://www.amandoblanquer.com/

Bernardo Adam Ferrero
http://www.adamferrero.com/

Carlos Marques
http://www.carlosmarques.org/biografia.php?pag=3

Désiré Dondeyne
http://en.wikipedia.org/wiki/D%C3%A9sir% C3%A9 Donge

Ferrer Ferran
http://ferrerferran.es/biografia.htm

Francisco Navarro Lara.
http://www.maestronavarrolara.com/#Presentacion

Franco Cesarini
http://ccwindsymphony.org/Cesarini.htm

Ginés Ramirez
http://sites.google.com/site/giramigoweb/archivo

Jacob de Haan.
http://www.jacobdehaan.com/

José Molina
http://www.josemolinacomino.com/index.html
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José Rafael Pascual Vilaplana
http://www.pascualvilaplana.com/

Kees Vlak
http://www.keesvlak.nl/

Luis Carlos Martin
http://personales.ya.com/partituras-luis/partitrams|

Manuel Navarro
http://www.bandamusicaestepona.com/partiturassyrati

Rafael Talens
http://www.smup-elcasinet.org/maestros.html

VARIOS

Asociacion Cultural Montes de Toledo
http://www.montesdetoledo.org

Asociacion Mesa de Trabajo por Los Navalmorales
http://www.losnavalmorales.com/mesa/

Associated Board of the Royal School of Music
http://www.abrsm.org/en/home

Confederacion Espafiola de Sociedades Musicales
http://www.cesm.es/

Curso “Martin Coédax”.
http://www.educacionmusica.com/

Federacion Castellano-Manchega de Sociedades deavius
http://www.bandasclm.com/

Federacion de Sociedades Musicales de la ComuNidlaticiana

http://www.fsmcv.org/

Guadamur
http://es.wikipedia.org/wiki/Guadamur
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Los Navalmorales
http://es.wikipedia.org/wiki/Los Navalmorales

http://www.ayuntamientolosnavalmorales.es/histhtial

Navahermosa
http://www.navahermosa.es/municipio/historia_1.asp

Polan
http://es.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%A1ln




