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GONZALO GIL
Medina del Campo. Marcador de plata.

Don Fernando e donna Ysabel por la gracia de Dios, ete. Por quanto porque
fue opuesto a vos Gongalo Gil platero, vegino de la villa de Medina del Campo
que non usavades bien e fielmente del ofi¢io de marcador de la plata de la dicha
villa de Medina que vos usavades e exerciades fuestes preso en la nuestra
corte e fuestes condepnado por los del nuestro Consejo a pena de destierro de
la dicha nuestra corte e de la dicha villa de Medina e su tierra por quanto
nuestra merced e voluntad fuese que no usasedes del .dicho oficio de marcador
sin nuestra licen¢ia e mandado, despues de lo qual Nos por vos faser bien e
merced vos alcamos e quitamos la dicha pena de destierro de la dicha nuestra
corte e de la dicha villa de Medina e su tierra. E agora por
cado e pedido por merced que pues vos erades persona avile e suficiente para
usar y exercer el dicho oficio de marcador vos diesemos licencia e facultad
para ello o como la nuestra merced fuese. Sobre lo qual mandamos aver cierta
ynformagion de Pedro de Vegil nu.estro platero e de otras personas por la qual
paresgio que vos sois persona avile e suficiente para usar e exercer el dicho
oficio de marcador syendo para el elegido en la dicha villa de Medina o en
otras qualesquier cibdades e villas e logares de los dichos nuestros regnos e
sefiorios fueredes elegido e nombrado para el dicho oficio de marcador de la
plata conforme a sus hordenancas podades usar e usedes del dicho oficio de
marcador de la plata sin embargo de la dicha sentencia e de las pen
sobrello vos fueron puestas...

Dada en Barcelona a syete de noviembre de noventa e dos annos.

(A. G. 8.: Registro General del Sello, XI, 1492, fol, 180.)

vos nos fue supli-

as que

E. GARciA CHico

UNAS TABLAS RENACENTISTAS, DE VILLAVERDE DE MEDINA

En los muros de la sacristia de la iglesia parroquial de Villa.
verde de Medina, sujetas por gruesas molduras de yeso —obra ba-
rroca— se conserva un conjunto de tablas del siglo XVI. Procedentes
de éste u otros templos que hubo en la localidad !, son seis intere-
santes tablas que merecen ser dadas a conocer. Forman claramente

1 Confirman esta légica suposicién las referencias documentales a retablos
de tablas reunidos en esta iglesia, descubiertas por D. Esteban Garcia Chito.
Por desgracia nada dicen en este caso sobre época y autores. Hemos de agra-
decer a D. Esteban Garcia Chico el que también nos haya permitido sacar copias
de las fotografias de estas tablas, encargadas por él para el préximo volumen
del “Catilogo Monumental de la Provincia de Valladolid”

» que tiene en pre-
paracién.
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por su distinta calidad —y atendiendo a sus hasta el momento des-
conocidos autores— dos grupos definidos. La tabla de la Flagelacion
y la de San Pedro pertenecen a un artista familiarizado con los aires
renacentistas italianos, de fino pincel y manera a la que es dificil
encontrar parangén entre los pintores castellanos contemporaneos.
Las tablas del Nacimiento, Adoracion de los Reves, Llanto sobre
Cristo muerto y Tentaciones de San Antonio son, en cambio, pinturas
plenamente acordes con la témica del ambiente castellano del mo-
mento. Las seis tablas, sin embargo, son coetdneas, como lo revelan
las fechas que figuran en la tabla de San Pedro y en la del Na-
cimiento.

La tabla de la Flagelacién ofrece un escenario arquitecténico.
En primer término aparece Cristo atado a la columna entre dos
sayones. La columna —con capitel renacentista derivacién del corin-
tio, enriquecido con una bella cabecita infantil en sustitucién de la
palmeta cldsica— se yergue sobre un basamento, que constituye su
mayor singularidad ¥ encanto, formado por cuatro caballos unidos
por los troncos. Cristo, doblado, a un lado de la columna —no delante
de ella o rodeandola con los brazos, como es mads frecuente— ocupa
el justo medio de la composicién. Los dos sayones, blandiendo el
latigo, se contraponen ¥ compensan. Bl de la izquierda, en atuendo
soldadesco, ostenta poblada barba y revuelta cabellera que le cubre
la frente. La parte izquierda de su cuerpo —brazo y pierna— se
eluden merced al artilugio de ocultarla detras de la columna. Su
rostro, muy cerca del de Cristo, busca un efecto de contraste. (Cristo
es un bello desnudo). Pero el contraste se busca asimismo, y espe-
cialmente, entre los dos sayones: no s6lo en sus actitudes, en el
contraposto ya apuntado, sino también en sus tipos. El sayon de la
derecha, enormemente musculoso e intencionadamente deforme y
caricaturesco, carece de barba v, frente al traje militar de su com-
pafiero, viste una ridicula camiseta y unos pantalones cortos no
menos ridiculos, que se sujeta con la mano libre del litigo. Por fondo,
un muro en el que se abren dos ventanas entre pilastras y bajo friso
con decoracién plateresca. Decora también el muro un medallén con
una cabeza galeada. En las ventanas, cuatro personajes asomados,
de los que el tocado con casco representa sin duda a Pilatos, pudiendo
ser los tres restantes Ands, Caifds y San Pedro 2. La luz penetra

2 Corresponderia a San Pedro el rostro compungido que aparece en segundo
término en la ventana de la izquierda. Si, como es probable, esta tabla y la que
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y se difunde a partir del dngulo superior izquierdo de la tabla, como
bien marcadamente se acusa a través de la proyeccién de las
sombras 3.

En la segunda tabla, un rico trono sirve de asiento a San Pedro,
con los atributos papales. Esta segunda tabla no es en nada inferior
a la primera. El liso respaldo del trono remata en frontén triangular
en el que, pendiente de una argolla, cuelga una guirnalda y donde
se mueven tres deliciosas figuritas desnudas —un hombre, en el eje,
y un nifio a cada lado—. Flanquean el respaldo dos decoradas pilas-
tras con capiteles, el de la derecha animado con una magnifica cabeza
de caballo y el de la izquierda con una cabecita infantil. Sobre las
pilastras se contraponen dos graciosos genios alados de puntiagudas
orejas . Constituyen los brazos del trono dos movidas curvas por
lado, en forma de volutas. Decoran las volutas superiores, adaptin-
dose a su curva, dos adolescentes desnudos, el de la izquierda con
una filacteria. En las volutas inferiores se extiende una inscripeién:
en la de la izquierda, tras una gran A y entre dibujos florales, se
inicia la frase evangélica alusiva al primado de Pedro 5, que continda
en la de la derecha b donde, mas abajo, aparece la fecha (1541).
San Pedro es una imponente figura llena de majestad, de facciones
enérgicas. Viste ornada capa pluvial, se toca con la tiara, sujeta
con la izquierda las llaves simbélicas de su doble potestad y protege
con la derecha al donante, un clérigo 7. A los lados del trono y con
la mirada fija en San Pedro, surgen dos medias figuras de singular
caracter: la una calva y rasurada, la otra con poblada barba 8. La
luz se difunde también desde el dngulo superior izquierdo.

deseribimos a continuacién formaron parte de un mismo retablo dedicado al
Principe de los Apéstoles, razén de mas para, aprovechando una tradicién icono-
grafica, representar a San Pedro entre los espectadores de la Flagelacion.

3  QObsérvese, v. g., la sombra de la columna y las de las pilastras de las
ventanas.

1 Acompafia al de la izquierda una cabeza un tanto monstruosa de caballo.
Ignoramos el sentido que sin duda poseen éste y otros detalles ornamentales
de la tabla.

5 “BT SVPE/ R AN PE/ TRAN" (sic).

6 “EDEFIC/ ABO E/ CLESIA(M)/ MEA" (sic).

7 (Qiertos dibujos de las ropas de San Pedro, con apariencia de letras,
no creemos tengan otro valor que el meramente ornamental,

8§ La de la derecha parece llevar veste cardenalicia y la de la izquierda
habito monacal. Pudieran representar, por tanto, a San Jerénimo y a otro
santo (;San Agustin, San Benito?), pero no descartamos el posible significado
simbélico de las mismas.

17




258 NOTAS VALLISOLETANAS

Es indudable que estas dos tablas son obra de un mismo pintor,
ejecutadas con un espléndido dibujo, un cuidado estudio de luces
y sombras, y una despreocupacion por el color. Todo hace pensar
en un artista formado en la Roma de las primeras décadas del qui-
nientos, donde se han incorporado las ensefianzas del cuatrocientos
florentino, especialmente. Los fondos arquitecténicos, que en Piero
della Francesca o Mantegna sirven ante todo para crear profundos
escenarios y sugerir la tercera dimensién, han dejado de ser —como
cosa ya conquistada— una obsesion para el artista, que los emplea
tan sélo como medio de realzar méas la importancia de la figura
humana. El papel que en ambas tablas se concede al caballo como
elemento decorativo, la oposicién de rostros barbados y rasurados,
los rasgos de algunos de estos rostros e incluso algunas actitudes,
parecen ser sugerencias leonardescas?. La guirnalda que cuelga en
el frontén del trono de San Pedro es el motivo tan amado del Man-
tegna. Los geniecillos alados del mismo trono, en sus posturas, re-
cuerdan los esclavos del techo de la Sixtina. Los nerviosos cuerpos
de adolescentes de los brazos del trono parecen derivar también de
Miguel Angel. El artista, asi, combina elementos diversos asimilados
en los primeros decenios del quinientos, cuyo precedente inmediato
tal vez esté en una estampa de las tan difundidas de Raimondi.

En Espaiia no faltan ejemplos que traer a cuento, de desear
hacer Unicamente una enumeracion erudita desprovista de utilidad.
En la propia provincia de Valladolid, la tabla de San Bartolomé de
la parroquial de Fompedraza lo representa sentado en un rico trono
cuatrocentista de brazos avolutados y remate avenerado, en el que
dos angelitos sostienen una guirnalda; y la tabla central del retablo
de San Miguel de la parroquial de Ventosa de la Cuesta, presenta
a la Virgen, al Nifio y a Santa Ana, ésta en espléndido trono con
brazos coronados por briosos caballos. Pero a nada conduce la cita
de obras como las anteriores, que, salvo notas genéricas derivadas
de la proximidad cronolégica, nada tienen que ver entre si ni con
las tablas de Villaverde de Medina. Por el contrario, creemos merece
constatarse cierta afinidad espiritual existente entre estas tablas de

il tema del caballo constituye un magnifico repertorio de dibujos de
Leonardo; los rostros de los hipotéticos San Jerénimo y San Agustin pudieran
derivar de los estudios fisonémicos del da Vinei; el brazo en alto del sayén con
atuendo soldadesco parece mera reproduccion de uno de los dibujos anatémicos

de Leonardo, Precisamente el Rustici en el grupo escultérico del Baptisterio
de Florencia, opone también un rostro barbado a otro calvo y rasurado.
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Villaverde de Medina y el arte de Alonso Berruguete, afinidad nacida
—a nuestro juicio— del trasfondo comin primordialmente leonar-
desco y miguelangelesco !°. El tema del caballo tiene en la obra de
Berruguete una resonancia que no se da fuera de su cireculo en
Espafia . Por otra parte, incluso algunas recetas de taller, como la
forma de tratar el cabello, unen al pintor de Villaverde de Medina
con Berruguete.

-Sefialado el hecho, esto no significa que las tablas de Villaverde
de Medina —a juzgar por la escasa obra pictérica documentada de
Alonso Berruguete y aun por las modernas atribuciones italianas
hechas por Longhi— puedan serle atribuidas. Es preciso pensar en
otro artista, tal vez en un italiano que entonces anduviese por estas
tierras 2. Pero, si el pintor fuese un italiano, revelaria haber sufrido
en cierta medida un proceso de hispanizacién, pues, aunque la figura
del donante en la tabla de San Pedro denuncia otra mano 13, el ecari-
caturesco y contrahecho sayén que se alza a la izquierda de Cristo,
pese a responder por entero a la manera del hipotético artista ita-
liano, estd contagiado del expresivismo hispano.

Las otras cuatro tablas de la sacristia de Villaverde de Medina
denotan muy otra manera e inferior calidad. Se trata de un artista
castellano, sin conocimiento directo de Italia, que a las influencias
italianas suma las recibidas del Norte de Buropa. En esta misma
fusion de elementos descansa su enraizamiento dentro de la tradicién
pictérica castellana.

10 Sobre la influencia de Leonardo en Berruguete, que habia pasado desa-
percibida hasta ahora, vid. Josg M.*> DE AZCARATE: Alonso Berruguete y el Re-
nacimiento castellano, “Tello Téllez de Meneses”. n.° 22, p. 5; ¥y, del mismo
autor: Leonardo y Berruguete, “ Felipe II”, n.os 21, 22 y 23, p. 37.

11 Vid. JoSE M.* DE AzCARATE: Leonardo y Berruguete, cit.

A este respecto conviene recordar eémo Gaspar de Tordesillas utiliza t
bién el caballo como tema decorativo, v. g., en el remate central del retablo
de San Antonio Abad, del Museo Nacional de Escultura (vid, CONSTANTINO
CANDEIRA: Los retablos de Gaspar de Tordesillas, B. 8. E. A. A., VIII, 1942,
p. 111, lam. VII).

12 La A que figura en el brazo del trono,
inicial del apellido Aquiles. Sefial
siones en pro de Julio de Aquiles.

13

am-

de ser firma, coincidiria con la
amos esta coincidencia sin mayores preten-

Quiza también esta mano intervino en los espectadores de la Flagelacién.
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La escena del Nacimiento se desarrolla al aire libre. El Nifio,
en primer término, descansa en el suelo. Ante El se arrodilla la
Virgen, cuya faz, larga y abultada, de rasgos poco correctos y vul-
gares, estd embellecida por el amor maternal que ilumina y anima
sus ojos. En el centro de la escena, el brocal de un pozo, decorado
con un mascarén y una cartela con la fecha (A. D. / 1541). Junto
al pozo, las cabezas de los animales ¥ San José, que se acerca con
una vela encendida en la mano para indicarnos, con mds claro len-
guaje, que es de noche. Una rustica arquitectura, al fondo, evoca
la entrada de la cueva y, en el lado izquierdo, se divisa un valle donde
tiene lugar el anuncio del dngel a los pastores. Distingue a la tabla
un ingenuo tono narrativo. Dentro de la limitada capacidad artistica
del pintor, quizé lo més digno de resaltar sea la presencia de algunas
férmulas de ascendencia berruguetesca —sin que ello suponga comu-
nidad espiritual—, perceptibles en las actitudes del Nifio y de la
Madre, asi como en el vuelo arbitrario y caligriafico del pafio con
que ésta se toca la cabeza.

Nada nuevo ofrece la tabla de la Adoracién de los Reyes sobre
la anterior. Uno de los Magos estd de rodillas, los otros dos de pie
—de frente al espectador— y San José detras de Maria. Un fondo
de arquitectura se rompe para dejar ver un paisaje convencional.
Nada se sale de lo que es norma. El pintor se recrea en la repro-
duccién minuciosa de todos los objetos: cofres, trajes, espadas, Ar-
boles... En el Rey negro se busca el efecto croméatico provocado por
el contraste entre sus albas vestiduras y el color de su piel. El traje
del Rey arrodillado es de tela rameada, tan del gusto de los pintores
hispanoflamencos. No faltan detalles de humana ternura como el del
Nifio, que agarra con su izquierda un dedo de la mano de la Virgen
mientras imparte con la diestra su bendici6n. '

El Llanto sobre Cristo muerto deriva compositivamente de la
Piedad del Perugino 4. No es més que una simplificacién de la Piedad
del pintor umbro: se reducen los personajes a Cristo, la Virgen,
San Juan y la Magdalena; se sustituye el escenario arquitecténico
peruginesco por un paisaje convencional, con Jerusalén al fondo, y
se sitda el grupo al pie de la cruz. Calidad hispanica es el patetismo
heredado del gético que trasciende en esta escena; el traje rameado

14 De ella deriva también, pero no muestra relacién con esta tabla, el
mural del mismo tema de la sala capitular de la Catedral de Toledo, de Juan
de Borgofia.
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PERAFIEL: Tabla de San Miguel, del Maestro de Osmo.
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de la Magdalena, Es éstalla figura mds conseguida
el pafio de la cabeza graciosamente anudado Ven v
juntas y la boca entreabierta. ‘ .
‘ El grabado de Schongau(?r del mlsmo‘tema i
taciones de San Antonio. A'qul el sayto estTa d::) .I,'O
no por los aires, pero en actitud Sfm-lejante. alm 1en_
Los demonios le rodean y martmza}n. Son los m.lsmos monstruos
de Schongauer, pero reducidos al numtfro de tres: dos de %:1103 le

'ran por el hdbito y descargan sobre él fierog ga:rrotazos, mientrag
une di bl no menos monstruosa— se entretiene ep arrancarle
e eza _—1 En el paisaje del fondo se usa 1a misma recets
S ’;‘lflzso.anteriores. La escena tiene lugar en las cercaniag
Hipphaghus sterio, sobre el que se divisan otros treg diablos. Un
. e 1:]1011a 1’0xi;na al santo. La figura de San Antonig eg singular-
Eg;lij:z alZf'ga;zIzla ¥, de las cuatro tablas, es ésta Ia que posee mayoy
fuerza y est4d més lograda.

del grupo, con
uelo, las manog

nspira lag Ten-
dillas, en tierra,
porta el cayado,

J. M2 CAAMATRQ

UNA NUEVA OBRA DEL MAESTRO DE 0SMA

En la nave del evangelio de la iglesia de San Pl
1 el retablo “conocido vulgarmente por el de las .Ammas 1 se

oy tra una tabla cuya buena factura llamé la atencign de quienes
31.10.1161'1 . 1 templo, sin que hasta el momento se haya publicado foto.
VISIt‘fIron. 13 a sido estudiada. Esta “buena tabla que sirve de fondo
e G I0 'r};a central del altar viejo de la iglesia de San Miguel” 2,
s horl:;zc;a lucha del Arcéngel con los 4ngeles rebeldes,
represen el retablo en el que se encuentra la tabla, evidentemente

Formaléon trece relieves de estilo renaciente, pero “aiin muy
“l-ecc’;mpueSq 1, 6tico” 3. Ni la disposicién actual responde, por tanto,
infi mi?n?i?ivz ide: la que se aprovecharon algunos elementog arqui-
alap

Miguel de Pefia-

; in la Leyenda Dorada, transports
: trata del monje que, segin : i
15 Sin dudjS Szldils teniéndolo por muerto, ‘tra.s el apfllealtmlento demoniaco,
al santove?g SETCARII))O HU’ERTA! Segunda Excursion. A Peiiafiel, B, §. C.E, I,
1 id.
B _1904, p. ar. 1’ .7,
19032 Exeursiones..., B. 8. E. A. A, VII, 1941 I')lo XVI, “Ars His Hiaan
Vid. JosE M.* AZCARATE: Esculture del sig ) S paniae”,
3 id. .
XIII, p. 80,
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