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INTRODUCCION.

En el inicio de esta investigacion resulta de interés hacer un esbozo
panordmico del tema o argumento que se va a llevar a cabo. Esta descripcion
panoramica, al igual que la panoramica de un paisaje se inscribe en un discurso
coherente que permite establecer continuas relaciones entre sus elementos. De
este modo, siguiendo esta estructura panoramica, se pretende en esta
introduccion construir un discurso, a través del cual se puedan analizar los
diferentes capitulos de manera que queden visibles las relaciones tejidas entre

ellos.

I. SINTESIS DEL DISCURSO.

Al proponer un texto como éste, encuadrado en las ciencias sociales y
gue concretamente versa sobre educacion, se hace necesario contornear, en su
acepcion mas plastica, como ejercicio de delimitacion dinamica, la figura del
individuo. Este contorno viene marcado, en lo que respecta a lo cultural, por su
propia definicién®; al considerarlo como unidad indivisible y ser organizado
respecto del todo al que pertenece, el individuo se plantea como reflejo de un
todo, como un subconjunto del conjunto inicial en el que se reproduce el sistema
superior. El individuo se define en si mismo respecto a la cultura que le rodea.
Esta definicion es, como se ha dicho, una delimitacién dindmica, es necesario
entender al sujeto como un sistema organico, complejo y en continua adaptacion
al entorno de manera que en cada situacion el individuo debe analizar la
situacion circundante y definirse respecto a ella, es decir, adoptar una identidad

cultural.

El individuo cultural se define pues, por su identidad, entendiendo ésta
como el conjunto de normas, usos, estrategias y conceptos aprioristicos —
poseidos y potencialmente utilizables- que referencian un determinado rol (Olmo,

1994: 81) y con cuyo uso reiterado se establecen aprendizajes significativos que

! El Diccionario del la Lengua Espafiola, publicado por la Real Academia de la Lengua define individuo/a en sus
diferentes acepciones: Que no puede ser dividido. Persona cuyo nombre o condicién se ignoran o no se
quieren decir. Cada ser organizado, ser animal o vegetal, respecto a la especie a que pertenece. Persona
perteneciente a una clase o corporacion. Persona, con abstraccion de las deméas. Mujer despreciable. Queda
patente en muchas de las acepciones una definicién de individuo subordinada a la existencia de un conjunto
superior de iguales o un todo.
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desarrollan, completan y mutan el rol asociado, generando nuevos matices y
giros, adaptandolo, logrando una especializacion en la enculturacion del

individuo en la sociedad.

Este organismo complejo y dindmico que es el individuo se define,
como ya hemos dicho, respecto a un sistema superior, repitiendo su estructura y
complejidad; es por ello que se hace necesario aqui, hacer una acotacion a la
cultura, al sistema® contenedor, sustraer o estancar uno de los nudos o
categorias que lo conforman a fin de poder llevar a cabo un estudio real y
analitico que no pretenda utépicas visiones generales, que teniendo como tema
un sistema tan dindmico y abstracto como la cultura, sabemos a priori imposibles
e interminables. ElI ambito en el que se enmarca este estudio, es por tanto, un
nudo cultural’, una parte cuya organizacion refiere al todo. Este nudo al que
hacemos referencia es el arte y concretamente el arte contempordneo,
perteneciendo a un &mbito que se muestra doblemente interesante como marco
de esta investigacién ya que por una parte el arte contemporaneo aparece como
metonimia de la cultura (Fontal, 2006: 12) y por otro, sus productos,
entendiéndolos también como productos culturales, son susceptibles de
conformar memorias e identidades colectivas, entendiéndose por tanto como
objetos patrimoniales. El arte como reflejo y producto, como metonimia de la
cultura contempordnea es comprensible si entendemos que la época
contemporanea se caracteriza por su consciencia historicista, es decir, por
generar valor histérico a sus propios productos, no por sus cualidades
intrinsecas, sino por las cualidades otorgadas, por haber sido dotados de
significacion en el presente y para el futuro. Sin olvidar que la cultura es un
sistema dinamico y por tanto sus productos divergen y convergen, la
contemporaneidad otorga valor a otros patrimonios culturales (Fontal, 2006: 9)
gue no habian sido tenidos en cuenta como representativos de cada cultura en
otras épocas de la historia. Por tanto se podria decir que la cultura
contemporanea toma mayor conciencia de lo procesual de su presencia en la

historia y lo relacional de sus nudos como esencia de la red que la configura.

% Vallespir lo define asi desde un punto de vista hermenéutico: “Los numerosos elementos que configuran una
cultura forman parte de un todo, y es desde esta perspectiva de totalidad que tiene sentido” (Vallespir, 1999:
47).

% Al entender la cultura como un sistema organico y cambiante se hace necesario recurrir, como imagen
estructural de ésta, al rizoma (Deleuze y Guattari, 1977). Utilizando esta imagen entendemos las clasicas
categorias como nudos o nlcleos de un rizoma que se extiende sin jerarquias ni derivaciones sino como
uniones sinapticas, que confluyen y se relacionan al modo neuronal.
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Asi pues, el arte como nudo de simbolizacion cultural, como metonimia
de la cultura se establece como espacio tangible, tomando conciencia de su
propio proceso, reinventandose con cada nuevo producto, cuestionando,
relacionando y disolviendo las fronteras, representando, a través de sus

cualidades, las cualidades intangibles de la cultura.

Habiendo acotado dos grandes términos que refieren a esta tesis
pasamos a definir el grueso de la misma, que viene determinada por la relacién
entre ambos términos, arte e individuo. Entendemos que en una sociedad
madura como la nuestra el proceso de enculturacion del individuo es un proceso
continuo en el que no existe un limite, y por tanto la identidad cultural del
individuo se reconfigura en cada nueva “puesta en escena”. Este proceso de
enculturaciéon en cuanto a la adopcién/ creacion de identidades no tiene por qué
referir tan solo a relaciones interpersonales, sino que puede referir, como es el
caso de esta tesis a objetos, concretamente a objetos artisticos y aun mas
concretamente a objetos artisticos susceptibles de conformar identidades
individuales y colectivas y, por ello, clasificados como objetos patrimoniales. Esta
enculturacién en lo artistico pasa también por conocer, hacer consciente la
existencia del otro, atribuirle unas cualidades y actitudes. En el caso del arte
contemporaneo estas actitudes del observador frente a la obra refieren a los
valores atribuidos, a saber de arte (Fontal, 2009: 79), identificarle para
identificarme frente a él (Del Olmo, 1994: 83). Existe pues, un rol como
observador, resultado de analizar la situacion que circunda a la obra de arte, asi
como de las propiedades y usos de la misma, es decir, resultado de otorgar

identidad a la obra de arte.

Entendemos que existe un proceso de elaboracion de significado propio
del individuo; esta elaboracién consiste en la atribucién de valores a la obra, es
decir, construir patrimonio. Entendemos pues, el concepto de patrimonio, como
vinculo entre objeto y sujeto (Fontal, 2008a), no como objeto con valor propio,
sino como objeto potencial generador, potencial simbolo y donde el valor
patrimonial reside en el vinculo. Por tanto el proceso de patrimonializacion,
retroalimentacion de la enculturacion, genera un vinculo patrimonial, en cuanto
a que el individuo compone unos valores propios para el objeto al que se
enfrenta, un aprendizaje significativo asociado a dicho patrimonio. Al otorgar
valores, el individuo da identidad a la obra y se identifica frente a ella, o con ella

frente a la sociedad en un proceso en el que la obra forma ya, parte del yo. Al
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hablar de patrimonializacion estamos haciendo referencia a lo cultural, a las
referencias culturales aprendidas, un bagaje que se aporta a la identidad desde
el individuo y desde la sociedad al establecer lo culturalmente reconocido como
propio y representativo de la sociedad. Es decir, el proceso de
patrimonializacién, en cuanto a proceso conformador de identidad, refiere

también a un proceso en lo cultural.

Como consecuencia de este feed-back entre patrimonializacion y
enculturacién, aparecen una serie de vinculos, significaciones, usos vy
representaciones asociadas a la obra de arte, constituyéndose ésta como
componente de la identidad individual y por tanto formando parte del universo
referencial (Rodrigo, 2003: 299) del individuo en subsiguientes procesos de
identizacion. La obra de arte se entreteje entonces dentro de esa red de
recursos que articula la cognicioén y por tanto en la medida en que estos vinculos
entre individuo y obra de arte se fortalezcan o diversifiquen, la obra formara
parte de locus o categorias fuera de lo artistico, quedando patente en su empleo

como estrategia identitaria.

Asi pues, esta tesis es resulta, en ultima instancia, de la necesidad de
construir cultura, de la necesidad de conservar y transmitir una historia cultural a
la vez que entretejemos nuestros propios hilos a este relato. En esta tesis se
pretende, por tanto, profundizar en la construccion de los procesos de
identizacion a los que hacemos referencia, a través del estudio e intervencién en
el origen y elaboracion a través de la accion educativa. Sabemos que un
conocimiento mas exhaustivo de los procesos cognitivos que intervienen en la
creacion del individuo y que se generan en su relacion con el entorno ayudan a
mejorar las estrategias y metodologias educativas aplicadas para su

(con)formacion®.

Es por ello, que de un mayor conocimiento de los procesos de
patrimonializaciéon y de su relacion con la generacion de la identidad y con los
procesos de enculturacién en el ambito artistico, sera posible establecer mejores

estrategias, metodologias e instrumentos encaminados a la conformacion de una

4 Para entender en profundidad este concepto se hace necesario recurrir a una definicion propuesta por Eisner
(2004, 292) y que aclara este doble uso de formacion y conformacion: “El principal objetivo de la educacion es
capacitar a las personas para que sean los arquitectos de su propia educacion y, por medio de este proceso,
se reinventen continuamente”.
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identidad que, siguiendo la secuencia enunciada por Fontal (2004), pretenda,

activamente conservar y transmitir el legado cultural.

Este discurso se estructura a lo largo de la tesis tanto a nivel teorico
como experimental de tal modo que es posible encontrar una fundamentacién
tedrica defendida a lo largo de los seis primeros capitulos, y en la que se dibuja,
en primer lugar, una cartografia de conceptos clave o ejes conceptuales que se
desarrollan de forma especifica a lo largo de los diferentes capitulos. Estos ejes
conceptuales se despliegan con una estructura rizomética de manera que, al
profundizar en los sub-epigrafes, es posible trazar relaciones entre los conceptos
desarrollados en otros capitulos, dando asi una coherencia al estudio que

permite hablar de un cuerpo tedrico sistémico en cuanto a su relaciones.

El cuerpo tedrico, concebido como rizoma, sirve aqui para la propuesta
experimental, y en cuanto rizoma, sustenta y nutre la accién educativa
comprendida, siguiendo la metafora empleada, como una posible plantula, no
como consecuencia Unica, sino como posible practica que pone de manifiesto el
sustrato sobre el que nace. Este cuerpo experimental se plantea desde el inicio
como una construccion coherente, a través del disefio de la accion educativa
como la necesidad de responder ciertas cuestiones teéricas planteadas. Este
planteamiento de accion educativa es llevado a cabo desde una observacion
etnografica y antropoldgica en el entorno del Museo de Arte Contemporaneo
Esteban Vicente y se prolonga a través del espacio virtual con el fin de construir
una identidad colectiva en torno al arte contemporaneo. Asi en los sucesivos
cuatro capitulos, delimitados en el cuerpo experimental, se desarrollan los
principales ejes tedricos en una experiencia practica que se analiza desde
enfoques antropolégicos, dando lugar a interesantes resultados acerca de los

procesos de identizacion tanto a nivel individual como colectivo.

Tras plantear un resumen general del discurso de esta tesis, asi como
su estructuracion dentro del texto, se plantea a continuacién un resumen de los

ejes conceptuales desarrollados en cada capitulo.
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II. SINTESIS DE CAPITULOS.

En el capitulo 1 se dibujan los hitos de una cartografia de conceptos,
donde se esbozan los contornos de los ejes conceptuales que soportan la tesis.
En esta cartografia se delimita y define el arte contemporaneo como subcultura
de la cultura contemporanea y, en cuanto a tal, se construye su valor como
patrimonio cultural. En este contexto se define también el patrimonio desde los
parametros simbolicos, como vinculo entre sujeto y objeto; y finalmente, se

define la nocion de identidad desde lo cultural.

Estos tres ejes son tratados desde diferentes enfoques, o lineas del
rizoma a lo largo de los siguientes capitulos, pudiendo enunciarlos con

propiedad como ejes conceptuales de la tesis.

En el capitulo 2 se desarrolla de forma pormenorizada el concepto de
identidad, centrandonos en la identidad cultural, como resultado o respuesta del
individuo a su entorno y caracterizandola ahora como proceso y no como
producto. Finalmente se relaciona la identidad con el patrimonio, desarrollando la

nocion de patrimonio como sefia de identidad y como detonante de identidades.

El capitulo 3 versa sobre los procesos de enculturacion, relacionado
dichos procesos con otros procesos como la educacion y la patrimonializacion,
embebiéndolos dentro del desarrollo de la cultura general y vinculandolos con la
identizacion como proceso individual y colectivo. Se desarrolla una delimitacion
del concepto dentro de la semiédtica de los procesos culturales y se analizan los
diferentes agentes enculturadores, dentro de los cuales se desarrollan
especificamente tres agentes principales: la otredad, o el resto de individuos, los

objetos culturales y el entorno.

Finalmente al profundizar en el aprendizaje significativo y permanente
como vinculo de encuentro entre la educacion y la enculturacion, aparecen los
procesos de patrimonializacién dentro de la accién educativa como feed-back al

proceso de enculturacion.

En el capitulo 4 la reflexion se centra en la educacién en los museos
como concrecién de la relacion entre la educacion y el patrimonio. Se plantea el
museo como entorno de activacién cultural que camina hacia un modelo de

museo enculturador. En esta vinculacion entre lo cultural y artistico se plantea la
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educacion patrimonial como disciplina desde la que enfocar los procesos de
identizacion con el arte contemporaneo. Se desarrollan ademas nociones acerca
de los procesos de identizacién dentro del museo, como por ejemplo la

comunidad de interpretacion.

El capitulo 5 se dedica al desarrollo y profundizacion en los procesos
de patrimonializacion. En primer lugar se aborda el concepto de
patrimonializacion como fenémeno cultural a diversos niveles y agencias: como
proceso de legitimacién institucional, como proceso cultural a través de la
identizacion y como proceso retro-alimentador de la comunidad, es decir, como
proceso creativo. Seguidamente se profundiza en el aspecto afectivo asociado a
los procesos de patrimonializacion, tanto a nivel individual como colectivo. Y
finalmente se plantea la secuencia significativa de patrimonializaciéon propuesta
por Fontal como sustrato para la elaboracién de una secuencia significativa de

identizacion.

En el capitulo 6 se analizan las diversas propuestas de investigacion
generadas desde entidades especializadas, en torno a los procesos de
identizacion y patrimonializacion. En primer lugar se analizan las tesis doctorales
que resultan referentes para este estudio, tanto a nivel nacional como
internacional. En este capitulo se analizan también las investigaciones que se
estdn llevando a cabo en entornos universitarios, tanto en grupos de
investigacion como en proyectos |+D. Se analizan también programas
museisticos que tienen relaciéon con el tema al que se dedica la tesis, asi como
las entidades y organismos, tanto nacionales como internacionales, con

dedicacion al patrimonio.

Al cuerpo experimental se dedican los capitulos del 7 al 10, que se

resumen a continuacion:

En el capitulo 7 se describe la metodologia de investigacion llevada a
cabo en la accién educativa disefiada. En primer lugar se contextualiza la
metodologia dentro de las corrientes de investigacion cualitativa, empleando el
método etnogréafico para analizar el factor antropoldgico y sociolégico que
subyace a la accion educativa. Posteriormente se describen las técnicas e
instrumentos a emplear en la recogida y analisis de los datos obtenidos tras la

accion educativa.
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El capitulo 8 se dedica al disefio y explicacion de la accién educativa
que se concreta en el disefio del ARTEfacto educativo. Aqui se explica como a
través de la accién educativa se pretenden detonar o catalizar procesos de
identizacion tanto individual como colectivos en torno a la obra de Esteban
Vicente. Esta detonacion se lleva a cabo en el marco de la educacion patrimonial
a través de una secuencia significativa de procesos que concuerda con el

desarrollo de la accién.

En el capitulo 9 se analizan e interpretan los datos obtenidos en la
accion educativa a través de siete instrumentos de recogida de datos. Estos
instrumentos se examinan desde tres perspectivas que se definen en base al
nivel de agencia dentro del proceso de identizacion; asi se describe una
perspectiva interna, externa y neutra. Seguidamente se triangulan los datos

obtenidos en base a las diferentes perspectivas desarrolladas.

El capitulo 10 se dedica a la extraccion de conclusiones, en primer
lugar del cuerpo teérico desarrollado, y en segundo lugar se establecen las
conclusiones al cuerpo experimental en base a los resultados obtenidos tras la

triangulacién de las perspectivas.

Finalmente se establecen unas lineas abiertas de la investigacion como
propuesta de posibles caminos a recorrer y nuevas cuestiones relacionadas

sobre las que poder investigar y profundizar.
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CAPITULO 1.
CARTOGRAFIA ESENCIAL DE

CONCEPTOS.

“Una cartografia es saber lo que es una linea en ti”.

(Deleuze y Guattari, 2006: 166)
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Introduccidn.

Este primer capitulo estd dedicado a plantear un itinerario, una

cartografia de conceptos generales sobre los que se articula y gira esta tesis.

De este modo primeramente trazaremos un escenario sobre el arte
contemporaneo, entendido como la consecuencia y manifestacion de una
sociedad postmoderna que encuentra su caracter en la liquidez y la relacion
rizomatica como forma estructural. Al concebir artista, obra y espectador desde
un punto de vista organico y relacional, es necesario plantearse el papel del arte
en la cultura, como manifestacion de lo inefable e investigacion de procesos
simbdlicos sin explorar. Cabe entonces plantear el arte, en su compleja relacion
con su contexto, como subcultura de su propia cultura. Esta proposicion lleva
necesariamente a plantearse el arte contempordneo desde un punto de vista
patrimonial, en tanto en cuanto, como manifestacién que significa su contexto
debe ser tomada en cuenta en estos términos y entendiendo la educacion

patrimonial como herramienta clave para su plena contextualizacion.

En segundo lugar trataremos, ante el didlogo abierto, el concepto de
patrimonio. Tras su revision y andlisis procederemos a replantearlo, poniendo el
acento en su dimension humana, entendiendo el vinculo entre el sujeto y el
objeto como la clave del término patrimonio. Este hecho deja abiertos ambitos de
estudio con un enfoque mas social, como es la conformacion de identidades,

que deben tratarse desde un punto de vista educacional.

Finalmente analizaremos el concepto de identidad, aparecido aqui como
consecuencia necesaria tras enfocar el patrimonio desde una dimension
humana. La identidad aparece como manifestacién de la relacién con el entorno,
como frontera entre la dialéctica producida entre individuo y sociedad. Es en
estos términos donde planteamos un nuevo concepto: la identizacion, resultado

de concebir la identidad como proceso discursivo y discusivo con el entorno.

47



I. ARTE CONTEMPORANEO.

Conviene comenzar este capitulo de cartografia con lo que sera el
soporte de toda la investigacion, el arte contemporaneo. Sin embargo este
soporte tiene ya sus propios desniveles, sus zonas pantanosas y demas
accidentes geogréaficos que podrian funcionar a modo de metafora descriptiva.
Se hace por tanto necesario dibujar, o al menos conocer, ciertos accidentes que

seguramente condicionen la carta que se trace en este capitulo.

Parece dificil, ya en este breve comienzo, concebir un inicio y un fin, una
delimitacion clara e histérica del momento u obra con la que comenzo6 el periodo
contemporaneo, y sin embargo se define en ello. El periodo artistico
contemporaneo, podriamos denominarlo como el periodo que renuncié a la

periodicidad y a la historicidad.

La no consciencia de hacer historia ha caracterizado el transcurso de la
historia, y ha sido tan solo la visidn retrospectiva la que ha ayudado en este
ejercicio, de tal modo que Giotto, seguramente no fue consciente de los cambios
e innovaciones artisticas que introdujo y que revolucionarian el arte hasta
desencadenar el Renacimiento. Sin embargo la contemporaneidad se
caracteriza por esta autoconsciencia de hacer historia y es precisamente en esta
reflexion cuando se determina no formar parte del discurso, o al menos decidir

gue no es el papel del arte construir la historia:

“Entonces los artistas se libraron de la carga de la historia y fueron libres
para hacer arte en cualquier sentido que desearan, con cualquier
propésito que desearan, 0 sin ninguno. Esta es la marca del arte
contemporaneo y, en contraste con el modernismo, no hay nada parecido
a un estilo contemporaneo” (Danto, 1999: 37).

I.1. REFLEXIONES DESPUES DEL FIN

DEL ARTE.

Decidir este titulo puede condicionar, a priori, una posicion determinante
en lo que refiere a la historia y el andlisis del arte contemporaneo, como supuso
en su momento “El fin del arte” (Danto, 1984) y “Después del fin del arte” (Danto,
1999). Sin embargo, adoptar este titulo supone, ante nuestros ojos, la simple

aceptaciéon de un cambio en el contexto, ya que como plantea el mismo autor,
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este tipo de cuestiones solo han podido ser formuladas en un ambiente de
cambio: “una lectura de la historia del arte de acuerdo con la cual la manera
correcta de pensar filoséficamente acerca de la historia fue posible Unicamente
cuando la historia lo hizo posible, cuando la naturaleza filosé6fica del arte se alzé

como pregunta dentro de la historia del arte mismo” (Danto, 1999: 52-53).

Asi pues, reflexionar después del fin del arte, no debe ser llamativo por el
llamado fin del arte sino por el mero hecho de poder o deber reflexionar sobre el

arte que se esté generando.

Como aventurabamos en la introduccion de este capitulo, la
autoconsciencia de historicidad supuso una ruptura en la periodicidad y la
narratividad. Desde luego hay un cambio sustancial, palpable en la aparicion de
nuevos planteamientos tanto de pensamiento como en las obras; aparece pues,
un crisol de oportunidades nunca antes conocido, no hay lugar para modelos

narrativos sino un corpus de relatos independientes (Ramirez, 1994).

Este corpus a modo de archivo sin clasificar, de caos enciclopédico
carece de sentido articulado en una vision desde el contexto actual, y esto puede
ser debido, tal vez, a que el punto focal del arte no sean ya las obras de arte. De
este modo cuando ya ha sido planteada la pregunta ¢Esto es arte? ante una

obra, cabe dudar de si se esta mirando hacia el punto correcto en lo artistico:

“(...) que no habia una manera especial de mirar las obras de arte en
contraste con lo que he designado ‘meras cosas reales’. Para utilizar mi
ejemplo favorito, no hay nada que marque una diferencia visible entre la
Brillo Box de Andy Warhol y las cajas de Brillo de los supermercados.
Ademas, el arte conceptual demostré que no necesariamente debe haber
un objeto visual palpable para que algo sea una obra de arte. Esto
significa que ya no se podria ensefiar el significado del arte a través de
ejemplos. También implica que en la medida en que las apariencias
fueran importantes, cualquier cosa podria ser una obra de arte, y que si
se hiciese una investigacién sobre qué es el arte, seria necesario dar un
giro desde la experiencia sensible hacia el pensamiento” (Danto, 1999:
35).

De este modo, el objeto artistico ha dejado de ser nexo de narratividad,
en cuanto a que no es posible utilizar obras de arte como andamios sobre los
gue construir una teoria del arte, “ya no se podria ensefiar el significado der arte

a través de ejemplos” (Danto, 1999: 35).
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El objeto artistico contemporaneo es ventana hacia un espacio de
reflexion. De este modo, el objeto artistico no se agota en si mismo, no pretende
la pura fruicién, o si, pero desde un planteamiento reflexivo que se embebe en lo
artistico como locus conceptual: “seria necesario dar un giro desde la

experiencia sensible hacia el pensamiento” (Danto, 1999: 35).

Es desde este espacio reflexivo, ahora, como punto focal de lo artistico,
desde el cual cabe plantearse algunas cuestiones que ayuden a conceptualizar

los nuevos paradigmas que se formulan y reconfiguran en lo artistico.

I.1.1. ¢ Qué papel tiene el artista en el arte de hoy?.

Los cambios paradigmaticos a los que hacemos referencia atienden no
solo a los planteamientos filoséficos sino que repercuten también en los agentes
de lo artistico. Cabe plantear aqui el papel del artista, que méas all4 de su mero
rol de ejecutor artesano que venia arrastrando a lo largo de la historia del arte,
cobra nuevos significados que repercuten y se retroalimentan dentro del &mbito
de lo artistico; esta mutabilidad propicia perfiles artisticos cambiantes, mixtos y

fluidos.

“A pesar de esa variabilidad de su figura subsiste una cierta constancia
en la posicién moral e intelectual de todo verdadero artista: para realizar
su trabajo el artista se acerca, inevitablemente, a algun limite de la
experiencia humana, a una zona oscura o borrosa en su novedad, dificil
de nombrar, y ante la cual la cultura de su época no cuenta con
instrumentos establecidos o consensuados con los que poder describirla”
(Sanmartin, 2005: 16).

Reflexionamos, a continuacién, sobre algunos de ellos.

-El artista investigador: Enunciamos

aqui un tipo de artista movido por la
busqueda, plastica, conceptual,
contextual, filoséfica... La obra de
arte o el proceso artistico puede ser
medio o fin para dicha investigacion,
es decir, la obra puede tener una
funcionalidad de finalidad del
proceso de investigacién, como Imagen 1.1. Aqui huidizo. Isidro Blasco.
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colofén a una busqueda. Como ejemplo podemos nombrar a Isidro Blasco y Aqui
huidizo, quien tras establecer lazos emocionales con el entorno a través de sus
fotografias, compone a partir de ellas una construccidon que se relaciona con
dicho espacio, asi pues, la obra aparece aqui como materializacion de una

investigacién del contexto emocional que genera el artista.

Sin embargo puede también que la obra sea el soporte del proceso de
investigacion, es decir, en la reflexion de la investigacion el artista precisa
generar obras que coadyuven

a la conclusion. Bajo esta

concepcion tendria cabida el

arte denominado efimero,

como es la obra Un circulo en

Huesca de Richard Long (Ya

desaparecida), donde a

través de la obra se reflexiona

Imagen 1.2. Un circulo en Huesca. Richard Long. sobre el transcurso del
tiempo.

-El artista idedlogo: El artista ideblogo rompe con la intima relacién entre creador

y obra, o al menos en lo que a lo material refiere. Para entender al artista
ideblogo primero es necesario atribuir una dualidad casi humana a la obra, es

necesario distinguir entre materia e idea.

De este modo el artista
considera que el valor artistico
reside en la idea, diferenciandose
como tal del fabricante, incluso
dando lugar a subcontratas para la
fabrica del objeto. Andy Warhol y
sus famosas serigrafias dan

. Imagen 1.3. Mick Jagger. Andy Warhol.
cuenta de esta dualidad.

Podriamos decir que la antitesis del artista ide6logo es el copista, quien

busca en sus obras la mimesis como valor artistico.
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-El artista agitador: Con este tipo aludimos a un nuevo tipo de artista mediatico,

que busca a través de sus obras la acumulacion de apariciones en los medios.

Podria decirse que la obra es un medio para el sensacionalismo.

No nos referimos a artistas cuyas obras son controvertidas por sus
contenidos o reflexiones, sino a aquellos cuya obra no significa mas alla que la

llamada de atencién, una agitacién del entorno sin mas motivo que agitar.

La finalidad es el posicionamiento en el ambito artistico. Guillermo Vargas
y su Eres lo que lees forman uno de estos ejemplos. La obra, muy controvertida,
y de notoriedad mundial, consistia en una instalaciéon en la que un perro moria
de hambre en el
desarrollo de la Bienal
de Honduras; sobre él y
a una distancia
inalcanzable  por el

animal escribia “Eres lo Imagen 1.4. Eres lo que lees. Guillermo Vargas.
gue lees” con comida de perro.

-El artista como voz social: El artista aqui adquiere un papel de puente entre lo

social y el arte. Si bien nunca ha dejado de existir este vinculo, este tipo de
artista hace un puente directo. El artista como vinculo entre estos dos ambitos
utiliza su obra como eco o voz del pulso social; lo artistico es aqui una

plataforma de comunicacion.

El objeto artistico se configura como discurso de la inquietud social, que
contextualiza al autor en un entorno
concreto. Este es el caso de New
Feminism de Azucena Vieites. A
través de la serigrafia la autora
renuncia a los procesos mas
clasicamente artisticos en pro de un
discurso Unico centrando su obra en
la denuncia social, de modo que el

Imagen 1.5. New Feminism. Azucena Vieites.

discurso queda integrado en el

ambito artistico a través del espacio expositivo.

52



-El artista como obra: Uno de los cambios que afectan a las transformaciones

paradigmaticas del arte ha sido la fluidez en cuanto a desaparicion de los limites
definitorios de los agentes de lo artistico. De este modo es posible hablar del

artista como parte de la obra.

Este es el caso de Orlan cuyo
proyecto artistico durante afios ha sido
el proceso de mutacion causado por la
cirugia estética en su propio cuerpo. De
este modo, la artista al someterse a
diversos tipos de cirugia, cambia su
cuerpo hacia su obra, convirtiéndose

. Imagen 1.6. Omnipresente. Orlan.
ella misma en su producto.

1.1.2. (Es el observador el final de la cadena?.

Al plantear el nuevo espacio de lo artistico cabe plantearse, de manera

recursiva, las posiciones de los agentes en este complejo sistema.

Si  bien tradicionalmente el sistema artistico se constituia
aproximadamente como una linealidad o cadena, en la que el artista producia
una obra, cuyo mensaje debia ser descifrado por el observador -en un contexto
intervenido por otros agentes artisticos como galeristas, instituciones, medios...-,
en la actualidad no llega a ser posible hablar propiamente de una cadena. La
hibridacion de agentes, fluidez, diversidad de formas y comparticién de roles
supone comprender lo artistico desde una perspectiva césmica de conceptos
que orbitan en espacios que se solapan. De este modo podemos decir, ya no
solo, que ha dejado de existir una cadena, sino que el observador deja de ser

parte de la finalidad del objeto.

Nuevos estilos artisticos han producido nuevos papeles tanto para el
artista como para el observador en el contexto artistico. Como queda expresado

en las palabras del artista:

“(...) he tratado de hacer el esfuerzo de perfilar la identidad cambiante e
imprevisible de los publicos, o las audiencias, o los usuarios —aln no se
como definirlos- del arte contemporaneo” (Abad, 2010: 102).
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De este modo, como sefialabamos anteriormente, el artista puede formar
parte de la obra; del mismo modo el observador puede transformarse en parte
de la obra como es el caso de La dama de Corinto de José Luis Guerin, donde el

visitante puede generar sombras en un caballete con luz proyectada.

El observador, a través del
happening puede transformarse en el
leitmotiv del proceso creativo y de la obra,
es el caso de Ritmo 0. En esta accién
Marina Abramovic, adopta un rol pasivo y
sumiso ante el publico, quien debe decidir

Imagen 1.7. La Dama de Corinto. Jos¢  en qué modo debe emplear sobre la artista
Luis Guerin.
los 72 objetos que se exponen en una
mesa. De este modo el publico se configura como
estimulo inicial, instrumento, proceso y causante del

producto.

El publico puede adoptar un rol instrumental;
como brazo ejecutor de un proceso previamente
elaborado por el artista, como es el caso de
Psicografias Urbanas de Liz Kueneke, donde los
participantes a través de pegatinas y costuras

confeccionan un mapa significativo.
Imagen 1.8. Ritmo 0. Marina
Abramovic.

E incluso el observador puede adoptar un
rol censurador, decidir cuando una obra debe
desaparecer, como es el caso de numerosos
grafitis e instalaciones urbanas que culminan en
la decision de una persona particular de
intervenir sobre la accion, ya sea pintando
paredes, denunciando acciones o reclamando

servicios de limpieza en los lugares localizados.

Son muchos los perfiles de observador

Imagen 1.9. Psicografias gue se presentan, pudiendo incluso hablar de un
Urbanas. Liz Kueneke.
no-observador, sobre el que, de manera

inconsciente e involuntaria, ejerce su fuerza lo artistico, ya sea saliendo en su
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blsqueda o a través de las diferentes deformaciones mediaticas en las que se

envuelve lo artistico. El observador ya no es el final de una cadena

unidireccional y, lo que resulta evidente, apoyandonos en las palabras de Abad

anteriormente citadas, es que el observador tiene cualquier papel excepto el de

mero observador.

1.1.3. ¢, Cual es la substancia de la obra de arte?

Al plantear la cuestion de la substancia del arte no pretendemos hacer

referencia a esa esencia trans-histérica a la que alude Danto (1999), la

substancia artistica a la que aludimos, explica mas bien, la forma o soporte de lo

artistico.

De nuevo la hibridacibn ha tomado

parte en este segmento de lo artistico, las

tradicionales especialidades

confluyen en sus principios

artisticas

definitorios,

comparten materiales, e incluso habitan en la

inmaterialidad.

Hablamos pues, de esculturas en base

a principios arquitecténicos como son las Cajas

metafisicas de Jorge Oteiza, con las que

Imagen 1.11. Museo Guggenheim.
Frank Gehry.

Imagen 1.10. Caja Vacia con gran

comienz _
apertura. Jorge Oteiza.

a a
plantearse el espacio interior en lo
escultérico. De arquitecturas concebidas
como contenido de un concepto total,
como el edificio del Museo Guggenheim
en Bilbao de Gehry, en el que tienen
cabida espacios escenograficos sin
habitabilidad.
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Espacios que adquieren nuevos significados al ser intervenidos como es

el caso de Disparos en el Rincédn de Kapoor, o lugares replanteados como la Luz

Enjaulada de Luzinterruptus que renegocia la propiedad de lo publico.

Imagen 1.12. Disparos en el Rincén.
Anish Kapoor.

Imagen 1. 13. Recuerdos Enjaulados.

Luzinterruptus.

Cobra un nuevo sentido la materialidad del tiempo, alejandose de su

expresion pictérica o fotografica, hacia nuevos horizontes como son la

performance y el happening; el espacio y el
tiempo se configuran como soportes de lo

artistico donde se construye la obra.

Lo artistico como nodo cultural se
embebe del entorno, y en su concepcion
ecologica se enriquece con nuevas tecnologias,
aparecen nuevas especialidades como el video
arte, el net-art, arte digital... Y nuevos modos de
afrontar los &mbitos tradicionales como las
esculturas generadas a través de la captacion

del movimiento de Front.

Imagen 1.14. Sketch Furniture.
Front.

Esta muestra de las que pueden ser algunas de las diferentes formas que

toma la substancia artistica dan cuenta de la polisustancialidad, del crisol

matérico del que se vale el arte contemporaneo, como muestra de su estrecha

relacién con su entorno; de tal modo que podriamos decir que el soporte o forma

del arte en la actualidad es la propia cultura en la que se inscribe.
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I.2. EL SISTEMA ARTISTICO COMO
SUBCULTURA DE LA CULTURA

CONTEMPORANEA.

El hecho de poder establecer una “muerte del arte”, supone hablar de
vida, de cambio, dinamismo y proceso; para ello es necesario concebir lo
artistico en relacion a una otredad que lo condiciona y lo dibuja a lo largo del
tiempo. El sistema artistico no se conforma intrinsecamente sino, también,
extrinsecamente; lo artistico se relaciona de forma rizomatica con su contexto e

incluso con lo que no es su contexto:

“No podemos seguir fingiendo, por lo tanto, que el arte es un simple
asunto bilateral entre creadores y espectadores. Utilicemos la metéfora
ecoldgica y digamos que la jungla del arte esta constituida por muchas
especies de plantas y animales viviendo en estrecha interrelacién”
(Ramirez, 1994: 33).

Lo artistico no hace referencia a un binomio, e incluso polinomio de
protagonistas, no se reduce a un proceso comunicativo, sino que alude también
a la estructura y no-estructura cultural. Ese plano no contextual que
explicabamos se dibuja en lo semiético: “Materializan un modo de experiencia y
subrayan una actitud particular ante el mundo de objetos, para que los hombres
puedan asi escudrifiar en éI” (Geertz, 1994: 123). La conexién entre cultura y
arte queda patente en el universo simbdlico, ya no en los propios referentes, sino
en la simbolizacion como capacidad, donde lo artistico vendria a ser una

materializacion de las estructuras simbdlicas de la cultura que lo contextualiza.

Sin embargo, tal vez sea mas adecuado aclarar este punto para
apartarnos de la idea de lo artistico en cuanto a que atiende a niveles simbélicos

colectivos, como herramienta sostenedora de la cultura:

“Esta afirmacion —que estudiar una forma de arte significa explorar una
sensibilidad, que una sensibilidad semejante es esencialmente una
formacion colectiva y que los fundamentos de esa formaciéon son tan
amplios y profundos como la existencia social— no sélo nos aleja de la
idea de que el poder estético sea una enfatizacién de los placeres de la
técnica artistica. Asi mismo, nos aleja de una idea que suele
considerarse funcionalista, y que ademas se ha opuesto a menudo a la
anterior: esto es, que las obras de arte son mecanismos complejos para
definir las relaciones, sostener las normas y fortalecer los valores
sociales” (Geertz, 1994: 122).
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Por tanto el arte, desde un punto de vista antropoldgico, es parte del
sistema pero no lo sustenta, es decir, los campos simbdlicos a los que atiende el
arte no tienen por qué sustentar otros ambitos culturales, o lo que es lo mismo, si
el arte desapareciera no desaparecerian otros ambitos culturales “simplemente,
algunas de las cosas que experimentaron no podrian expresarse —y tal vez,
después de algun tiempo, tampoco podrian experimentarse—" (Geertz, 1994
123).

1.2.1. La expresion plastica del entorno.

Lo artistico se plantea pues, como una manera de expresion del entorno,
pero lejos de ser una alternativa al medio de comunicacién, se aparta de ello:
“Las artes tienen, pues, una forma especifica de significar, diferente a las de las
lenguas y otros sistemas notacionales” (Aguirre, 2011: parr. 10). Por lo tanto, el
acento, no queda puesto en el arte en tanto en cuanto se habla de un modo
excepcional de expresion, sino que queda manifiesta su necesidad para

expresar experiencias excepcionales del hombre.

A través del arte, o mejor dicho del contenido artistico, el hombre
interacciona con su contexto, representa en un plano paralelo un discurso
autogenerado, una digestion subjetiva del entorno que deja de manifiesto el
universo referencial artistico, lo inefable de la experiencia cotidiana. La realidad
es transformada en ese renglén transcotidiano, perdiendo en primer lugar la
fugacidad, apartandose asi de esa cotidianeidad y, en segundo lugar,
proponiendo espacios ilusorios, explorando la imaginacién humana. Lo que lo
humano no puede alcanzar, lo que escapa a sus potencialidades, o a las de su

entorno..., todo ello queda reflejado en lo artistico.

Sin embargo no sélo lo contextual queda reflejado en lo artistico, la
relacién entre arte y cultura no es unidireccional, como puede desprenderse de
lo anteriormente enunciado, sino que también el arte condiciona de nuevo este
entorno. “Del mismo modo que las obras de arte se hacen significativas al
amparo del contexto, también son capaces de modificarlo, alterando el corpus
simbdlico del que se nutren” (Aguirre, 2011: parr. 5). En estas palabras queda
patente el efecto retroactivo en tanto el arte plantea discursos que hacen que la

sociedad se replantee a si misma y replantee la estructura. Puede servir como
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ejemplo la revolucién artistica y social que propone Soriano a través de la

fotografia:

“El hecho de poder concebir en el contexto de una sociedad que lo
instantaneo se puede atrapar, es decir, que el tiempo de lo fugaz puede
hacerse propiedad de lo humano, cambi6é radicalmente la forma de
percibir el mundo que nos rodea” (Soriano, 2010: 81).

Y afade:

“La fotografia aparece como una forma de reflejo de la realidad. Es
evidente que si se plasma un instante de la vivencia o de un hecho, se
esta plasmando con un realismo que, segun los conceptos de la época,
habla de una veracidad. Por primera vez el ser humano puede traer lo
gue esta lejano, lo que no ha pasado por los ojos de una persona,
impreso en un formato en el que se evoque un tiempo pasado tal y como
fue. (...)

El retrato en la pintura también hacia a los sujetos atravesar las décadas

y vivir en la memoria visual de sus sucesores. Sin embargo, en él

siempre existia la condiciébn de que el pintor era quien habia reflejado

desde su mirada la situacion. Con todo, la fotografia permitia eliminar el
intermediario para afirmarse como objetiva en su presentacion, y ésta fue

su gran condicién primera en el nacimiento” (Soriano, 2010: 84).

De este comentario se desprende la capacidad de replanteamiento
cultural que ofrece el ambito artistico, en este caso, la objetividad cobra un
nuevo sentido. La cultura se hace eco de un aumento en la distancia entre
objetividad y subjetividad. Aparece un instrumento, fuera de la percepcion
humana que deja patente el instante tal y como sucedid, poniendo en tela de
juicio la percepcion humana. “La fotografia, a su vez, comenzé a servir a la
ciencia de tal forma que, en su condicion de realidad supuesta servia para
plasmar los hechos cientificos de una forma que tiene que ver con la objetividad

manifiesta” (Soriano, 2010: 85).

Por tanto, lo artistico necesita del imaginario colectivo para representar la
alteridad de lo vivido, lo imposible, en cuanto a que no se ha experimentado.
Necesita valerse del sustrato cultural y sobre él reflexionar, proponiendo nuevos
horizontes, u horizontes alternativos, pero siempre dentro de lo cognoscible y del
ambito cultural. Del mismo modo, e interpretado desde la propia cultura, el arte
como medio reflexivo de la cultura, supone un desarrollo de la sociedad, supone
explorar nuevos espacios intraestructurales, hacer cognoscible lo que ha sido
incognoscible hasta ese momento. “En definitiva, escribimos y leemos, pintamos

y fotografiamos, no para decir lo que se es, sino para ser en lo dicho... escribir,
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pintar, fotografiar, es re-crearse a través de la pintura, de la instantanea, en fin, a

través del didlogo” (Birlanga, 2001: 72).

[.2.2. El universo simbdlico generado.

De lo visto hasta ahora no es dificil entender la unién entre lo artistico y
su contexto, ambos se empapan como liquidos en contacto. Sin embargo esto
supone nuevas cuestiones: Si es necesario un contexto propicio para la
interpretacién de lo artistico, ¢ Cémo es posible comprender el arte producido en

otros contextos culturales?.

No entraremos a resolver cuestiones tan candentes como la cultura
visual, sino que pretendemos que esta cuestion ayude a mostrar la apertura del
gran campo dentro de lo artistico, a través del cual es posible plantear lo artistico
en lo semidtico. Lo artistico hace referencia, en Ultima instancia, a algo que
trasciende a la fisicidad del contenido artistico, es decir, alude a una capacidad
universal humana: la capacidad de simbolizar. Cultura y arte conectan en lo
simbdlico, y no tanto en su imaginario (entendido aqui como acervo de
imagenes), “A partir de la participacion en el sistema general de las formas
simbdlicas que llamamos cultura es posible la participacién en el sistema
particular que llamamos arte, el cual no es de hecho sino un sector de esta”
(Geertz, 1994: 133).

Si al encontrar un objeto producido por una cultura totalmente
desconocida no se puede encajar en una categoria concreta, puede ser que esté
producido atendiendo a una categoria que no existe en la cultura de referencia o
gque aluda a un universo simbdlico, atendiendo a un cddigo semidtico
desconocido, y por lo tanto imposible de equiparar en la cultura de referencia. Lo
gue si es cierto, y tiene valor universal, es que todas las culturas tienen un
sistema artistico, aunque no siempre lo denominen arte. En todas existe un
ambito donde se manifiestan lo inefable, lo evocable, lo misterioso, estético,

espiritual...

“La capacidad, tan variable entre pueblos como entre individuos, para
percibir el significado de las pinturas (0 de poemas, melodias, edificios,
ceramicas, dramas y estatuas) es, como todas las restantes capacidades
humanas, un producto de la experiencia colectiva que la trasciende
ampliamente” (Geertz, 1994 133).
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Y en el caso de nuestra cultura, tal vez por tradicion o por descarte, este
tipo de objetos extrafios y descontextualizados, que no se significan a si mismos,
se clasifican dentro de lo artistico. Hablamos pues, de atribuir significados, de
clasificar y simbolizar como capacidad cultural, y concretamente de lo artistico

como ambito con un fuerte poder simbdlico.

Entonces los objetos no se significan a si mismos, y sin embargo existen
innumerables categorias para clasificar objetos, tanto a nivel individual como
colectivo. Queda pues evidenciado el alto poder simbdlico del ser humano, y en
cierta medida se vislumbra la necesidad de &mbitos que den expresién a todo
este universo simbdélico. Es aqui donde el arte cobra sentido: “A esta tarea esta
llamado el artista: a nombrar, como Adan, el nacimiento de la realidad. Gracias a
ese esfuerzo investigador el artista extrae la luz de la oscuridad, y con ella va
alumbrando la gestacion humana en la historia” (Sanmartin, 2005: 16). Esta
metéfora de la luz, viene a explicar ese proceso de generacién: el arte camina
abriendo el paso a la cultura, o tal vez desde un punto de vista mas humilde, el
arte explora aquellos espacios del sistema que la sociedad aun no ha sabido
cémo explorar; da nombre, como dice el autor, hace cognoscible aquello que se
experimenta, genera un universo simbolico en cuanto a que da nominalidad a lo
inefable, performatiza la semiotica; como ya enunciaba Geertz en una cita
anterior, simplemente ciertas experiencias humanas no podrian ser explicadas ni
compartidas, poco a poco, al no poder explorar esa oscuridad, finalmente no

podria experimentarse en lo artistico.

1.2.3. La complejidad del &mbito, nacimiento de la subcultura.

Si bien, comprendiendo arte y cultura como un binomio —como se ha visto
hasta ahora-, como constructo desde un punto de vista te6rico, que transciende
a los diferentes contextos y tiempos, al plantearnos una aplicacién, o puesta en
practica de estos conceptos en la realidad contemporanea occidental, comienza
a complicarse el constructo. De este modo, donde antes solo habia un analisis
semiotico de lo artistico comienzan a aparecer instituciones, agentes, estructuras
jerarquicas, identidades, roles especificos, actitudes, normas, lenguajes...
propios de este ambito. Sin embargo, es preciso plantearlo desde una

concepcion relacional, apartandose del concepto radical de subcultura como
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oposicién a lo organico del resto del sistema, el sistema artistico o la subcultura

del arte es relacional con el resto de &mbitos del sistema (Fontal, 2006).

Acudimos entonces al término subcultura para dar cabida a este universo
desarrollado. Subcultura en cuanto a subsistema, en cierto modo, independiente
del sistema cultural, aunque muchas de las estructuras sobre las que se asienta
son compartidas por la cultura global en la que se inserta, pero, sobre ella
desarrolla microestructuras, que incluso pueden no ser entendidas por una
sociedad poco integrada en el ambito. “Si la cultura se concibe como un sistema
general de formas simbodlicas, el arte serd un subsistema concreto dentro de
este sistema general” (Fontal, 2006: 12). Podemos decir en cuanto a esto, que la
cultura adquiere formas especializadas adaptadas al &mbito artistico y es por
ello que lo denominamos subcultura y puede que sea debido a esto que parte
del publico no se sienta atraido por ella, en tanto en cuanto aparece, a priori,
como un lugar propio dentro de la cultura. Esta evolucion hacia la subcultura no
ha sucedido en la postmodernidad, aunque el ambiente democréatico y de
bienestar postmoderno lo haya acelerado; los argumentos a los que hacemos
referencia tienen como sustrato un proceso de generacion a lo largo de la
historia. Como bien enuncia Danto (1964) ha sido necesario llegar a este punto

del discurso (contemporaneidad) para que se haya producido este hecho.

Para entender todo ello puede ser necesario acudir a la teoria
institucional del arte, que propone la existencia de instituciones propias de este
ambito: “Por aproximacion institucional entiendo la idea de que las obras de arte
son arte como resultado de la posicion que ocupan dentro de un marco o
contexto institucional. La teoria institucional, es pues, una suerte de teoria
contextual” (Dickie, 2005: 17). Asi pues, podemos decir que existe una entidad o
contexto que dota de significado al arte®, diferenciando asi unas producciones de
otras, lo artistico de lo no-artistico. Aparece una entidad o contexto que ademas
confiere al arte la cualidad de institucion, es decir, lo transforma en una
estructura incuestionable culturalmente, descentralizada, y con poderes y
normativas propias, reproduciendo o produciendo las ordenaciones politicas que
el resto de su cultura. Precisa por tanto, de una normativa propia, que establece
unos limites del contexto y del contenido: “Supongamos que se piensa en el

descubrimiento de toda una nueva clase de obras de arte, como una cosa

® Esto no quiere decir que el arte no sea creado por el artista, sino por el contexto, si bien al contrario en todo
proceso relacional debe existir una retroactividad que consensue que lo producido, tal y como dice el artista, es
arte.
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analoga al descubrimiento de toda una nueva clase de hechos en no importa
gué dominio; es decir, como algo que los te6ricos deben explicar” (Danto, 1964:
2)°. Ademas, esta disposicién institucional configura nuevos roles y nuevas
identidades en torno a esos roles, como pueden ser el de artista, un rol que
desde su aparicion ha ido evolucionando por una serie de papeles como

artesano, genio, incomprendido, bohemio, investigador, hermanado...

Y finalmente, en tanto en cuanto se configuran identidades y procesos
propios de lo artistico deben configurarse actitudes. Es preciso, por tanto,
plantearse lo artistico desde un punto de vista patrimonial y educacional. La
aparicion de estas teorias institucionales supone la construccién de un muro, de
un sistema experto donde el publico queda al otro lado. Nace la necesidad de
dotar al publico de herramientas necesarias para relacionarse con el arte, de
permitir que éste se desarrolle plenamente en todo su contexto y a su entorno,
es necesario para este desarrollo la concienciacion y el desarrollo de la
capacidad critica del publico como comunidad y como. Es aqui donde la

educacion patrimonial puede aportar nuevos enfoques y soluciones.

I.3. EL ARTE CONTEMPORANEO COMO

PATRIMONIO CULTURAL.

“La revalorizacion de lo contemporaneo es uno de los rasgos de este
periodo de la historia en el que estamos viviendo y esta nueva
consideracién de la cultura mas reciente esta transformando las viejas
nociones decimononicas sobre los limites de lo patrimonial. Del mismo
modo que los limites de lo tradicional van amplidndose para incorporar
aspectos de la vida -cultural de méas reciente creacién, la
contemporaneidad de algunos hechos u objetos culturales esta
empezando a dejar de ser un obstaculo para que sean incorporados al
acervo de los bienes patrimoniales de la comunidad” (Aguirre, 2008: 71).

La revalorizacion a la que hace referencia Aguirre no hace sino incidir en
la idea de autoconciencia que expone Danto (Danto, 1999); es cierto, el individuo

contemporaneo replantea los paradigmas’ en base a sus nuevos valores, y uno

de ellos es dar importancia histérica a sus propios productos. A partir de este

® Bibliograficamente la obra referenciada es en inglés aunque empleamos para su insercion en el texto la
traduccién hecha por Inés Moreno y recogida de: http://es.scribd.com/doc/55496775/El-Mundo-Del-Arte-Arthur-
Danto

" Este hecho da lugar a un big-bang del pensamiento y la aparicion del paradigma de los mil paradigmas.
(Calaf, 2003)
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nuevo enfoque se re-conceptualiza la nocién de patrimonio, alejandose de viejos
conceptos en los que el patrimonio se relacionaba con objetos heredados y su
salvaguardia. El patrimonio se configura como &mbito de lo cultural que relaciona
a los individuos con sus logros y objetos, asi pues, el concepto trans-historico
gueda reformulado desde la contemporaneidad, para dar sentido a continente y
contenido en el hoy: “El patrimonio cultural no como algo estético, sino como
bien cultural que nos habla de quienes fuimos y quienes somos” (Garcia
Vallecillo, 2010: 25).

En este contexto, en el ser hoy, cabe plantearse desde un prisma
patrimonial el arte contempordneo, o lo que es lo mismo reconocer el arte
contemporaneo como patrimonio cultural. Para ello, en primer lugar, es
necesario plantearse el patrimonio desde un enfoque identitario; como enuncia
Garcia Vallecillo (2010) el patrimonio hace referencia a quienes fuimos y quienes

somos, a muy diversos niveles.

Entendemos por tanto que la antigliedad no es el Unico valor de lo
patrimonial, sino que son todas aquellas cualidades que nos hacen entendernos
como desarrollo histérico, como parte de un todo que se construye de forma
continua y no a lapsos, como el que se produciria al substraer el arte

contemporaneo a este discurso.

“El presente es, ademas de una realidad contemporanea, parte de lo que
va a ser una realidad histérica (lo sera en el futuro). Si comparamos la
cultura con un hilo —en este caso, un hilo que va pasando por todos los
tiempos-, podremos entender que la cultura es un continuo que sufre
modificaciones, que se altera, que cambia en definitiva. Todos los
momentos de esa cultura tienen una légica especifica y una ldgica de
conjunto; y, el presente cultural, como parte de una futura realidad
historica, también tiene su légica. En este hilo continuo, el presente
cultural pasara a formar parte de la herencia del futuro y, en ese sentido,
puede ser abordado desde una perspectiva patrimonial” (Fontal, 2006:
20).

Por tanto es necesario ser conscientes y agentes del momento histérico,
poner en valor desde el presente lo que formara parte del futuro, lo que nos
ensefia quiénes fuimos, desde un punto de vista contemporaneo. Y bajo este
aspecto el arte contemporaneo puede aparecer como una herramienta
patrimonial. El artista no es un individuo externo a la sociedad, como miembro se

nutre de ella y reflexiona desde su experiencia cultural, conformada a través de

los siglos. Esta vision creativa desde la cultura artistica, o desde la herencia del
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imaginario humano, aporta un valor patrimonial al arte contemporaneo en cuanto
a que dota de una vision interpretativa a este proceso ahora que somos

conscientes de esa sucesion legataria.

Esto aporta un nuevo valor patrimonial al arte contemporaneo. La
discusion, en este punto, no es si el arte contemporaneo sera o0 no patrimonio en
algin momento —si nos dejamos guiar por el valor histérico y en base al caracter
dindmico y trans-histérico de los procesos de patrimonializacién, parece futurible
que el arte contemporaneo pueda llegar a ser patrimonio-, sino que viene a ser
el tiempo, sincronico o anacroénico el que lo hara, refiriendo entonces, al papel de

agentes o pacientes.

“(...) es necesaria una consideracién del presente cultural como momento
fundamental, en ningln caso excluyente con respecto a otros tiempos
culturales, pero si ineludible. Dicho de un modo mas sencillo: es preciso
valorar y ocuparse del presente cultural antes de que sea pasado;
entonces, cuando ya sea pasado, también habra que ocuparse de él. (...)
la unién entre la cultura del presente + la cultura desde el presente”
(Fontal, 2006: 17).

El andlisis de las producciones presentes con valores presentes y un

contexto similar al del creador que realiza esas obras, genera valoraciones

distintas de las que puedan hacerse en el futuro:

“Es indudable que las practicas artisticas contemporaneas reflejan una
forma diferente de percibir el arte y su correlacion con la sociedad.
Podemos encontrar una amplia gama de obras que son elaboradas con
objetos cotidianos. Igualmente se incorporan nuevas tematicas donde el
pensamiento es el centro de la creacion. Surge asi la idea de la muerte
del arte, tal como lo sefala Danto, como el fin de una determinada
manera de hacer y valorar las artes” (Garcia Vallecillo, 2010: 26).

Este hecho resulta también de vital importancia al hablar de educacién
patrimonial y de lazos de patrimonializacién. En un contexto artistico, como el
gue hemos dibujado lineas atras, el papel del observador se re-dibuja, y los
lazos patrimoniales con él. De este modo, en obras en las que el propio individuo

ejerce su papel performativo en la obra de arte, es necesario e interesante

comprender y elaborar lazos patrimoniales a partir de estas manifestaciones.

De este modo, las valoraciones hechas desde el presente -sin
desestimar las que se hagan desde el futuro- dan cuenta de los propios criterios
valorativos, trazan un camino deseable, diferente en forma al que se establezca

en un contexto futuro, ya que estara condicionado por éste. Valorar desde el
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presente proporciona una valoracion desde la fuente, lejos de interpretaciones

afiadidas ni visiones subjetivas, sin miradas de otros:

“Por todo ello, podemos entender que el modo en que se valore una obra
de arte es algo variable en el tiempo y en los diversos contextos de
referencia. Aunque a veces asumimos que esa obra de arte ‘es’
(presente) como se esta percibiendo en el presente, en realidad ‘ha sido’
(pasado) como se ha estado percibiendo con el tiempo y como se puede
llegar a interpretar (futuro). En definitiva, las valoraciones cambian con el
tiempo, y con ellas cambia el caricter de esa obra en su aspecto
inmaterial. Dicho de otro modo, lo Unico que no cambia de una obra de
arte es su condicion material (salvo que sufra cambios en este sentido: se
deteriore, se destruya, se modifique); todo lo demés como los valores que
la acompafian, son modificables, siempre subjetivos y relativos en el
espacio-tiempo” (Fontal, 2006: 15).

Gréfico 1.1. Argumentos para la consideracion del arte contemporaneo como patrimonio

cultural.

Con esta imagen queda de manifiesto de modo grafico el hilo argumental
gue exponemos para comprender el arte contempordneo como parte del

patrimonio cultural, asi como las razones para su inclusion desde el presente.

Asi pues nuestra argumentacion se apoya en primer lugar en una
continuidad historica, entendiendo que la capacidad historica no finaliza en el
presente, sino que debe conseguir una continuidad. Entendemos que el
momento artistico presente se configura como una interpretacibn y en un
contexto de evolucion histérica, que permite configurar lo artistico como
herramienta patrimonial. Ademas el objeto patrimonial y los herederos de ese
patrimonio comparten un contexto y unas herramientas valorativas que permiten

analizar in situ al objeto de estudio. Finalmente esta valoracion directa permite
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también conocer el objeto de la forma mas directa, sin interpretaciones historicas

ni subjetividades afadidas.

“(...) el caracter activo y ‘vivo’ de un momento cultural, ademas de la
conexion con las mentes contemporaneas del mismo, permite una mayor
complejidad en el estudio, analisis y comprensién de este presente
cultural. Posibilita, también, una mayor diversidad de enfoque que, en
principio, puede permitir una riqueza mayor en el estudio de esa realidad.
Pero, sobre todo, la interrelacion existente entre el tiempo de estudio y el
tiempo de andlisis, hace posible el empleo de los esquemas propios de
ese momento cultural” (Fontal, 2006: 16).

Por tanto, y como refleja el texto, construir patrimonio desde el presente
permite un proceso de analisis y fundamentacion que responde a las

necesidades patrimoniales y al contexto de hoy.
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II. PATRIMONIO CULTURAL-.

En la actualidad estamos asistiendo a una reconfiguracion de los
paradigmas acerca del patrimonio. Las consideraciones de acervo, de
salvaguardia y de herencia quedan lejos de esta evolucion paradigmatica, que
lejos de quitar protagonismo a este “viajero en el tiempo” pretende significarlo,
buscarle un lugar entre nosotros para tejer la red mas segura de la que se le

puede dotar, la red de los vinculos humanos.

IT.L. ANALISIS DEL CONCEPTO.

Enunciando la palabra patrimonio los mdultiples significados que puede
evocar, generalmente apuntan al legado asumido de nuestros antepasados y a
la riqueza material que posee una persona. La Real Academia de la Lengua,
como corresponde a sus competencias, se hace eco de estos significados,
unificando su definicion en el diccionario, aunque atendiendo a mudltiples
acepciones nos competen las dos primeras, Hacienda que alguien ha heredado

de sus ascendientes y Conjunto de bienes propios adquiridos por cualquier titulo.

Etimolégicamente la palabra patrimonio procede del latin patrimonium, de
la que ha conservado también la esencia de su significado, ya que para los
romanos patrimonium® significaba aquello que se hereda de los padres o

abuelos, concretamente “patri” “onium”, es decir, legado por patrilinea, haciendo
referencia tanto a objetos materiales como a inmateriales, como son los

derechos y obligaciones sobre otras personas u objetos.

Asi pues, al intentar concretar la definicion de patrimonio queda implicito
un caracter legatario, una transmisién de bienes entre personas que ademas
estan vinculadas entre ellas, “evoca riqueza y compromiso, relacion con quienes
nos han precedido y responsabilidad en su mantenimiento para transmitirlo a
guienes nos sucederan” (Aguirre, 2008: 69). Lo interesante de esta descripcion
es la capacidad vinculante de la transmision, la uniébn que se produce de la
accion y no del objeto; el objeto es aqui parte sustancial, no por sus cualidades

materiales sino por su capacidad de generar vinculos al ser trasmitido. La

® A este respecto Aguirre (Aguirre, 2008) reflexiona sobre la etimologia de patrimonio y su binomio matrimonio,
repensando éste segundo como la adquisicion de un compromiso y por tanto méas en relacion con el enfoque
social del patrimonio.
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transmision, es un proceso pseudo-comunicativo®, en cuanto a su capacidad de
generar un vinculo de intercambio entre individuos. Asi pues, en este sistema
comunicativo es posible encontrar emisor, receptor, mensaje, un canal y

contexto.

Gréfico 1.2. El sistema de transmision del patrimonio.

En el caso del patrimonio cultural, emisor y receptor se presentan como
sociedad y como individuo, actuando en ambas dimensiones del mismo modo. El
mensaje sera el producto cultural pero condicionado por el resto de cultura,
actitudes, identidades, etcétera. Sin embargo este proceso no debe entenderse
como unidireccional, sino que en su conformacién se establecen multiples
direcciones y sentidos, multiplicidad de receptores que resultan también
emisores. Aparece una continua retroalimentacion que finalmente condicionan y

configuran el producto cultural, entendido en palabras de Morin:

“La cultura es la emergencia mayor propia de la sociedad humana. Cada
cultura concentra en si un doble capital: por una parte, un capital
cognitivo y técnico (précticas, saberes. Saber-hacer, reglas); por otra una
capital mitoldgico y ritual (creencias, normas, prohibiciones, valores). Es

° De acuerdo con Fontal, el proceso de transmisién del patrimonio no es estrictamente un proceso
comunicativo: “Desde luego, hablar de comunicacion del patrimonio supone un intento por darlo a conocer v,
en el mejor de los casos, procurar que se comprenda. Y no es necesario nada mas para que hablemos de
comunicacion. Es decir, no tiene por qué pretenderse que se valore (aunque la valoracion sea un efecto
colateral de la comunicacion), ni que se respete, ni que se cuide” (Fontal, 2008a: 89), pero, podria decir, que
su estructura funciona como soporte de todo el sistema patrimonial.
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un capital de memoria y organizacion, como lo es el patrimonio genético

para el individuo. La cultura dispone, como el patrimonio genético, de un

lenguaje propio (pero mucho mas diversificado), que permite la

rememaoracion, comunicacion, transmision de ese capital de individuo a

individuo y de generacién en generacién” (Morin, 2003: 184).

El mensaje al que hacemos referencia es transmitido a través de los
elementos patrimoniales, entendiendo “elementos” como lo patrimonial, es decir,
todo aquello, material o inmaterial, que sea susceptible de ser legado y de
generar un vinculo patrimonial. Asi pues, consideramos que el patrimonio, dentro
de la transmisibn como comunicacion, no es entendido como mensaje, es decir,
como lo transmitido, sino como canal que condiciona al mensaje. Por lo que
podria decirse que el patrimonio cultural, en cuanto a transmision y
comunicacion, es un fenédmeno meta-cultural (Garcia Garcia,1998), entendido en
cuanto a proceso por el cual se transmite la cultura y como fenémeno
intrinsecamente cultural®.

Finalmente el contexto en el que se enmarca este sistema transmisivo es
la propia cultura, desde el momento presente. La cultura viene a ser, por tanto,
mensaje y contexto, al entenderse en un proceso que se mantiene y se crea a lo
largo del tiempo, que se transmite de generaciébn en generacion. Este contexto
cultural se ubica espacialmente en lo reclamado como &mbito patrimonial®,
presente de forma transversal en los diferentes espacios de desarrollo de la

cultura.

[1.1.1. Transmisién como continuum histérico.

Tras entender el proceso transmisivo del patrimonio de modo analogo a
un proceso comunicativo, no se hace dificil concebir cada esquema como un
eslabén de una cadena, si bien esta analogia se presenta aln pobre ante el
complejo proceso de transmision del patrimonio, aungque mantiene una esencia
de continuidad en el tiempo. Tal vez, el hecho transmisivo pueda parecerse mas,
en su continuidad histérica, a un hilo (Fontal, 2008a) en permanente hilado; en
cada vuelta, en cada trenzado, existen fibras que llegan a su fin y fibras que se

integran al hilo; en cada vuelta una reinterpretacion, una vision, una

“La transmision y la comunicacién son acciones sociales, cargadas de contenidos simbdlicos y
contextualizadas en cada cultura.

"Fontal propone la educacion patrimonial, como disciplina propia dentro del ambito de la educacién (Fontal,
2003).
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interiorizaciéon diferente que permite una evolucion de la cultura, y donde ciertos
objetos salen o entran enlazando o no con los individuos. Este hilo se concibe
como sustento de la memoria colectiva, uniéndose como puente con el pasado,
enriqueciendo la vida (Ballart, 1997). Es en la union de ambos, presente y
pasado, donde se patentiza el paso del tiempo, queda constancia de rastro y de
permanencia y asi la “conciencia del tiempo que pasa, se ha dicho, lleva a la
historia” (Ballart, 1997: 34).

La transmision, al perpetuarse en el tiempo se configura como herencia y
sitba al individuo en el tiempo, lo ya producido pertenece al pasado, el hecho de
heredar lo sita en el presente y finalmente la incertidumbre, la reelaboracién, lo
intangible, lo conecta con el futuro. Asi “decir continuidad es también pensar que
el tiempo que pasa no pasa en vano, es decir ha de producir consecuencias
palpables, huellas de su paso” (Ballart, 1997: 32). Sin embargo como sefiala

Fontal,

“Los mecanismos de transmision de la herencia cultural contienen
periodos temporales muy desiguales y, por esto mismo, la herencia del
legado patrimonial puede hacer que seamos nosotros sus primeros
legatarios o, por el contrario, ese legado puede llevar miles de afios en
proceso de transmisién”.

Y afade:

“En el primer caso heredaremos, junto con el elemento patrimonial, los

valores directos en los que esta inmerso, mientras en el segundo caso

heredaremos el elemento patrimonial y todas las huellas que sobre él han

ido dejando las generaciones participes de la transmisién”(Fontal, 2003:

33).

Asi pues, volviendo a la analogia con el proceso comunicativo, mensaje y
contexto pueden compartir ciertos rasgos culturales si existe una proximidad
temporal entre ellos, o bien compartir rasgos, no tanto en lo relativo a lo cultural
sino a las atribuciones afadidas a lo largo de la historia. La generacion
receptora, antes de convertirse en una nueva generacion emisora, procesa,
interviene, selecciona, patrimonializa y reelabora el acervo patrimonial para

poder transmitirlo. En palabras de Falcon:

“Rehabilitar el pasado estad ligado al verlo, reconocerlo, pensarlo,
valorarlo, sentirlo, quererlo, cuidarlo, hacerlo venir y ofrecerlo hoy. Este
seria un modo de descubrir, de entender, de experimentar como toda
huella del pasado puede aparecer y revelarse como una continua
resistencia” (Falcon, 2010: 44).

71



Se crean pues, procesos, normas Yy valores propios de esta herencia,
generando asi una cultura propia de lo patrimonial. Como ya enunciara Fontal
“El patrimonio esta integrado por una conjunto de bienes y valores” (Fontal,
2003: 35).

El caracter interpretativo de cada generacion, en su momento cultural y
con respecto a una herencia con la que pueden no sentirse identificados, da
cuenta de la heterogeneidad de la historia del patrimonio; un Unico hilo pero no
un Unico discurso que en ocasiones tan solo comparte el orden sucesivo de esta

peculiar biografia.

Asi pues, podriamos decir que el hecho transmisivo, en la complejidad de
procesos que intervienen -entre ellos los selectivos, simbolicos, definitorios y
redefinitorios-, es un hecho con un componente polarizado del que los herederos
tan solo perciben el polo positivo y que queda implicito en el hecho de querer

“salvar”?

para la posteridad. Mientras, el polo negativo queda vinculado a la
destruccién, al olvido y a la permanencia en el presente. Como ejemplo de
ambos procesos selectivos a los que hacemos referencia, aparecen, asociado al
polo positivo la (re)simbolizacion del campo de concentracion Auschwitz-
Birkenau a partir de la fundacion del Museo Estatal Auschwitz-Birkenau dedicado
a la memoria de los fallecidos y a investigacién relativa al holocausto. Otro
ejemplo, vinculado ahora, al polo negativo es la destruccién de los denominados

Budas de Bamiyan (Afganistan) por parte del gobierno taliban en 2001.

A través de éstos ejemplos se podria decir, que el hecho transmisivo, en
lo que respecta a lo cultural y desde lo cultural, confiere un valor propio al objeto

patrimonial.

[1.1.2. Bienes culturales: objetos y conceptos “legables”.

El acervo patrimonial se compone de objetos y conceptos heredados,
contextualizados en el ahora (al que se afiaden objetos y conceptos
contemporaneos) para su posterior legado hacia generaciones futuras. Esta
serie de objetos legados y objetos “legables” lleva adscrita inherentemente una

seleccién, en primer lugar debido a la imposibilidad de legar absolutamente

2 Lo que Riegl denominarfa valor rememorativo intencionado (Riegl, 1987: 67).
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todos los productos elaborados por una generacion, y seguidamente por la
dificultad afiadida de la diversidad de criterios que varian segun qué disciplinas,
segln qué valores, qué agentes y seguln qué épocas (Fontal, 2003: 35). Sin
embargo en toda seleccion intencionada queda implicito un cardcter positivista,
una finalidad legataria del bien comun, de la identidad colectiva, que hara que de
aqui en adelante al conjunto de tangibles e intangibles que conforma el
patrimonio lo denominemos bajo el término bienes culturales, quedando

recogidas en él tanto la diversidad como la finalidad de la transmision.

El patrimonio se presenta como resultado de un proceso contemporaneo
realizado a partir de bienes heredados, objetos que en cada reelaboracion

presente son seleccionados:

“Las cosas que tienen un sentido para nosotros, no pueden abandonarse,
como si flotasen en la mera trascendencia, y por eso describimos,
analizamos, comparamos, juzgamos Yy clasificamos; por eso construimos
teorias acerca de la creatividad, la forma, la percepcion, la funcién social;
también por eso consideramos que el arte es un lenguaje, una estructura,
un sistema, un acto, un simbolo, un modelo de sensaciones’(Geertz,
1994: 118).
Para unirse al hilo de los bienes que conforman este proceso
contemporaneo de transmision histérica, “no es el pasado el que produce el
presente, sino a la inversa, el presente quien configura el pasado. La tradicion,

de tal modo, mas que madre es hija del presente” (Marcos, 2010: 3).

Desde este punto de vista el patrimonio puede concebirse como un
acervo, una coleccion de bienes arrastrada de generacion en generacion que
ante nosotros se presenta desde este enfoque, como un producto, como letras
de una historia en lo que a objeto se refiere cuya narracién “da cuenta de la
personalidad de la comunidad con la que se identifica, es decir, de su cultura”
(Aguirre, 2008: 88). Pero ademas, este acervo se presenta también como

argumento y en cuanto a tal contribuye a la continuidad histérica (Ballart, 1997).

De la afirmacion de Aguirre cabe extraer que cada objeto no revierte tan
s6lo en su mismo significado, sino que posee una capacidad evocadora, incluso
una capacidad semiética para simbolizar aquello a lo que no significa
directamente desde lo iconico. El patrimonio se desvincula de su funcionalidad,
los bienes culturales pasan de ser utilizados a ser poseidos (Baudrillard, 2010),

desposeyéndose también de su significacion, para finalmente simbolizar:
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“Parecen contradecir las exigencias del calculo funcional para responder
a un deseo de otra indole: testimonio, recuerdo, nostalgia, evasion. Se
siente la tentacién de descubrir en ellos una supervivencia del orden
tradicional y simbdlico. Pero estos objetos, por diferentes que sean,
forman parte también de la modernidad y cobran en ella su doble sentido”
(Baudrillard, 2010: 83).
De manera inversa a la aculturacién de lo heredado propuesta por el
autor (Baudrillard, 2010), la simbolizacion responde a una enculturacion del bien,
la atribucion de significados del pasado, del presente y del futuro desde este

proceso de remodelado concebido por la cultura contemporanea.

[1.1.3. El valor del patrimonio.

Como hemos visto hasta ahora, el patrimonio, en tanto que objeto, se
rodea de una nube de actitudes, normas, simbolos... atribuidos y elaborados por
los individuos y las comunidades a lo largo del tiempo. El patrimonio pues, por si
mismo, carece de tales atribuciones. Esta nube de atributos es la base para la
seleccion del patrimonio y en ella la sustancia principal est4 formada por los
valores, entendidos como “cualidad afadida que los individuos atribuyen a
ciertos objetos que los hacen merecedores de aprecio” (Ballart, Fullora y Petit,
1996: 215); respecto a esta definicibn podrian diferenciarse, en un primer
analisis, dos tipos de valores: materiales e inmateriales. Los primeros relativos, a
sus cualidades tangibles e intrinsecas™ y por ello gestionables desde un punto
de vista econdmico y los segundos, relativos a sus cualidades extrinsecas,
culturales, vinculantes y por lo tanto, valores en los que recae el peso de la
denominacién de patrimonio. Si bien esta clasificacién dicotomica tan solo sirve
de manera inicial para diferenciar la naturaleza de los valores y por tanto el
ambito de gestion, la mayoria de los autores, debido a la inseparabilidad de
ambas naturalezas, elaboran clasificaciones donde ambas se combinan sin
jerarquias. Es interesante recordar aqui la clasificacion de valores de Riegl
(1997), que aunque superada en lo que a interpretacion del patrimonio se refiere,
ofrece una clasificacién dicotomica en base al proceso clave de transmision; asi
existen valores de antigiiedad y de contemporaneidad, haciendo hincapié en la
importancia de la enculturacién del patrimonio, distingue el autor, dentro de los
valores rememorativos el valor de antigliedad, histérico, y rememorativo

intencionado; y dentro de los valores de contemporaneidad el valor instrumental

®Estos valores fueron denominados por Baudrillard valores de ambiente (Baudrillard, 1988).
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y el artistico (Riegl, 1987). Desde una perspectiva interpretativa mas
contemporanea Ballart (1997) establece, en base a la clasificacion propuesta por
Lipel"', tres categorias: valor de uso relativo a su utilidad, valor formal en cuanto
a sus cualidades materiales y valor simbdlico-significativo en cuanto a su
capacidad evocadora y asociativa (Ballart, 1997). Fontal amplia la clasificacién
de Ballart (1997) describiendo cinco categorias: el valor de uso asociado a la
utilidad; valor material en cuanto a sus cualidades fisicas; simbolico o relacional
relativo a su caracter evocador y comunicativo; valor histérico en cuanto a su
capacidad reveladora del pasado y valor emotivo asociado a la afectividad para
con el bien (Fontal, 2003). Sin embargo, los puntos de vista aqui analizados no
se muestran flexibles a una ampliacién del concepto de patrimonio como la que
aqui acometemos. Al entender el arte contemporaneo como parte de ese acervo
que conforma el patrimonio, se hace necesario reformular y matizar ciertos
conceptos. Asi pues, sintetizando las diferentes aportaciones y arrojando luz
propia sobre lo visto, entendemos que, atendiendo a la esencia comunicativa del

patrimonio, es posible clasificar los valores de la siguiente manera®:

-Valor signico: Este valor hace referencia a las cualidades formales del bien, a la
atraccion que despiertan a los sentidos (Ballart, 1997). Los criterios valorativos
asociados iran encaminados pues, al virtuosismo técnico, la calidad y cantidad
de los materiales que lo componen y en definitiva, a lo que se refiere Baudrillard
(2010) con sus estructuras de ambiente. Este tipo de valoracion, por su
capacidad de cuantificar y delimitar gradientes de valor, hace que sea posible

establecer tasaciones de los diferentes bienes.

-Valor significativo: El valor significativo es relativo, cultural, atribuido y
multidimensional. Hace referencia a los conceptos asociados al bien patrimonial,
estos conceptos pueden referir a maltiples naturalezas, pero convergen en su
asociacion al signo. Asi pues, el valor significativo es tan sélo una puerta (no una
rama), un marco desde el que enfocar los distintos valores que aportan distintos

significados al signo. Este marco de atribucion de significados en necesario para

 Lipe distingue cuatro categorias del valor: Asociativo-simbélico, informativo, estético y econémico. (Lipe,
1984). Ballart utiliza como base estos principios y los generaliza desde la concepcion de Lipe, referida
Unicamente al patrimonio arqueolégico, hacia todo bien patrimonial.

'® Es necesario entender que esta clasificacién no pretende fundamentarse en una concepcion dicotémica ni
jerarquizar categorias, sino que pretende servir de medio para obtener una visibn mas completa de su
estructura. Serviria para esclarecer esta cuestion el empleo de color, de tal modo que los valores quedarian
clasificados: valor signico, valor instrumental, valor de historicidad, valor simbdlico o relacional, valor emotivo-
afectivo. Donde el color azul alude a la cualidad comudn de aportar significacion, es decir al valor significativo.
Asi pues se significa esta estructura en cuanto a una naturaleza descriptiva de sus cualidades fisicas o en
cuanto a una descripcion de sus cualidades atribuidas o simbdlicas.
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patentizar el hecho de que la construccion de significados es un proceso de re-
elaboracion y de contemporaneidad (Riegl, 1987). Siguiendo con la metéafora
empleada, una vez abierta la puerta de lo significativo, encontramos la siguiente

clasificacién de los valores:

+Valor instrumental: Este valor hace referencia al valor de uso (Ballart, 1997)
(Fontal, 2003), aunque aludiendo a la idea riegliana de la funcionalidad
mantenida a lo largo del tiempo. Es decir, al plantear un valor de uso,
entendiendo el bien como una fuente de informacion (Fontal, 2003), se
plantea el patrimonio como instrumento y no como sujeto. El valor
instrumental alude aqui a una funcionalidad como sujeto, a su esencia
mantenida o evolucionada desde su origen y que alun es compartida en el
presente’®. Un valor instrumental atribuido y diferente al original pasaria a ser

un valor de tipo simbdlico.

+Valor de historicidad: El valor de historicidad no refiere aqui a la antigiiedad
ni a la capacidad de representatividad de hechos o momentos historicos, sino
gue refiere de acuerdo con Fontal “a la capacidad para aportar conocimiento
histérico” (Fontal, 2003: 46), o dicho de otro modo, el valor de historicidad
estd vinculado a la capacidad de generar historia. Queda patente la
vinculacion de este valor con el valor simbdlico y la capacidad evocadora del

patrimonio.

+Valor simbdlico o relacional: Seguimos aqui la definicibn propuesta por
Fontal, al concederle un origen comunicativo y un caracter asociativo (Fontal,
2003: 46). El valor simbdlico atiende a cualidades evocadoras y relacionales,
gue a diferencia del significado propiamente dicho, remiten a conceptos
alejados de su significado asociado. El valor simbdlico, aparece pues, de vital
importancia para la educacion y la enculturacién, ya que posibilita la creacion
de mudltiples significados y por su caracter asociativo, permite la conexion de
elementos y categorias de diversa naturaleza, generando de este modo,

nuevos vinculos entre individuo y entorno y entre colectivo y entorno.

+Valor emotivo-afectivo: Este valor hace referencia a la capacidad de producir
emociones (Fontal, 2003). Si bien y como sefiala la autora esta cualidad, al

igual que las anteriores, no es una cualidad consustancial al objeto

1% Esta idea puede hundir sus raices en la estética platénica del “kalos kai agathos” (Belleza y bondad) y de lo
bello en cuanto a conveniencia a su fin.
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patrimonial, depende de las atribuciones aportadas tanto colectiva como
individualmente, sujetas a un contexto cultural. Este tipo de valores como son
el simbdlico, emotivo ademés de los aportados desde la afectividad tienen un
claro componente subjetivo, muy interesante desde el punto de vista de las
ciencias sociales, pudiendo resultar determinante en lo que afecta al proceso

transmisivo del patrimonio.

Por tanto la valoracién responde a un hecho cultural, basado en
diferentes criterios de relevancia o pregnancia de un objeto sobre el resto de sus
similares. El valor como significado atribuido de manera individual o colectiva es
pues, un resultado relativo que caracteriza a la cultura de la que procede,
dejando fuera del discurso las concepciones de valor como cualidad intrinseca

de los objetos.

II.2. PATRIMONIO CoMoO VINCULO

SUJETO/0BJETO.

De la lectura de la literatura especifica sobre el tema y tras analizar el
concepto de patrimonio, queda patente la heterogeneidad en el tratamiento del
término. En ocasiones patrimonio se refiere al conjunto de objetos legados si
bien puede hacer alusion a multiples dimensiones: patrimonio material,
inmaterial o espiritual. Ademas puede participar de diversos niveles de consenso
como es el caso del patrimonio individual o colectivo, atendiendo a diversos
ambitos como el cultural, histérico, artistico, tecnolégico, etcétera; en otras
ocasiones patrimonio aparece casi como un sistema cultural, como un conjunto
de normas, actitudes, objetos o ritos, de manera que “el patrimonio debe ser
considerado como un conjunto de practicas sociales basadas en ese conjunto de
objetos” (Rickenmann, 2008: 175); también puede hacer referencia a la memoria
individual y colectiva. Como se puede comprobar, el término patrimonio es
demasiado rico en contenido y en ocasiones pobre en lo relativo a lo gramatical.
Siguiendo a Fontal al hacer hincapié en la adjetivacion del término, es decir, al
referir a lo patrimonial, el acento queda puesto en lo cualitativo, hecho que
remite directamente a los valores otorgados y de nuevo al proceso final de

transmisién (Fontal, 2008a). Asi pues, al adjetivar el término patrimonio se
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acotan las acepciones hacia una concepciéon cualitativa que finalmente revierte

en la cualidad transmisora del término.

La esencia de continuidad determina al patrimonio, se caracteriza por su
cualidad transmisora, que siguiendo el proceso enunciado anteriormente, precisa
de una re-elaboracidn, apropiacién por parte del receptor antes de convertirse en
nuevo emisor, asi pues “hace referencia no a bienes concretos, sino a las
relaciones de pertenencia, propiedad e identidad que se generan entre
determinados bienes y personas” (Fontal, 2008a: 79). La clave del proceso
reside en la conversion de receptor en emisor, sera por tanto necesario

preguntarse qué ocurre en ese proceso para constituir el cambio.

Entendemos que el hecho receptivo no configura por si mismo un cambio
en el rol. Este proceso no es exclusivo del proceso de transmision patrimonial,
en diversidad de ambitos comunicativos, donde el individuo adquiere el rol de
receptor no existe una continuidad del proceso, sino que se cierra en si mismo.
Asi pues el cambio de rol receptor-emisor en la transmision patrimonial nace de

un cambio en la actitud en base a:

- la atribucién de valor al proceso y producto,

- la toma de la consciencia de inclusibn en un proceso, es decir,
aparicion de un sentimiento de pertenencia,

- apropiacion simbdlica de lo patrimonial,

- una nueva percepcion del propio individuo, es decir, una identizacién.

El cambio de rol viene determinado entonces, por la comprension y
atribucion de valor, de tal modo que “mientras el bien no tenga valores para el
sujeto que aprende, no es efectivamente patrimonio, en todo caso, sera

potencial patrimonio” (Fontal, 2010: 267).
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Gréfico 1.3. El valor como vinculo de continuidad en el proceso de transmision.

Con este grafico queda patente la importancia del sujeto en el proceso de
transmisién patrimonial: el patrimonio existe en tanto en cuanto existan personas
que deseen transmitirlo. Mas concretamente, podria decirse que lo que
denominamos transmision patrimonial tiene su pilar basico en los vinculos
creados entre sujeto y objeto. Seria necesario, pues, volver los pasos sobre el
analisis de los valores realizado en el punto anterior para entender como el
individuo dota de significaciones al elemento ante el que se encuentra, atribuye
valor, se relaciona e interactda con él, lo enculturiza y se enculturiza con él,

produciéndose el cambio de rol necesario para construir un nuevo eslabén.

Estos vinculos creados por el sujeto hacia el objeto, no s6lo revierten al
proceso de transmision del patrimonio, sino que podria decirse que poseen una
doble direccionalidad o repercuten en el mismo individuo. A través de la
creacion, o ampliacion de sentimientos de pertenencia y de identidad el individuo
se completa y se relaciona con el medio y con la sociedad, generandose
vinculos interpersonales a través de elementos patrimoniales o generandose
vinculos hacia diversos elementos, entrelazados gracias a vinculos
interpersonales, creados para la patrimonialidad, de ahi que sea necesario

hablar de una dimensién humana del patrimonio.
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IT.3. DIMENSION HUMANA

PATRIMONIO.

El patrimonio como nudo cultural se presenta como contexto en el que se
inscriben las relaciones del individuo con la sociedad; el individuo se significa
como parte de la humanidad a través de éste. Estas relaciones en lo patrimonial
se describen desde tres vinculos: identidad-pertenencia-propiedad (Fontal,
2008a), que se entrelazan, solapan y entremezclan entre la triada de sujetos:
patrimonio-individuo-sociedad, dando lugar a diferentes opciones para conformar
un mosaico de tipos de socializacion, o de enculturacion, e incluso —por la

cualidad universal del arte- de humanizacion.

Cabe aqui explicar este proceso en lo patrimonial a través de un ejemplo
hipotético, en el que se combinen los diferentes sujetos y vinculos para llegar
finalmente a la colectivizacién, es decir, a la generacién de una identidad

colectiva.

Numerosas asociaciones culturales de defensa del patrimonio tienen
como punto de partida las denuncias individuales; teniendo entonces, como
detonante, un vinculo individual con el objeto patrimonial. Este podria ser el caso
hipotético de la fabrica de hielo abandonada en un pequefio barrio de ciudad,
una fabrica creada tras la guerra y que dada su baja solvencia, no llegé abierta a
la década de los 80. Sin embargo, en torno a ella se instalaron familias de
trabajadores que generaron un pequefio barrio, al que se fueron afadiendo

comercios, escuelas y demas infraestructuras necesarias.

Muchos trabajadores desarrollaron su vida laboral en la fabrica, otros, sin
embargo tuvieron que buscar nuevos empleos, dentro y fuera del barrio. Pese a
ello la fabrica ha supuesto un espacio importante en su vida, tanto fisica como
simbdlicamente; podria decirse que existe una identidad colectiva latente. Sin
embargo, en un primer momento tan sélo existe un espacio fisico, abandonado a

la suerte de ocupaciones, apropiaciones y saqueos.

Alguien pensoé en el significado que habia tenido la fabrica en su vida, de
hecho él era trabajador de la fabrica y en muchas ocasiones se habia
presentado ante desconocidos como tal. El formaba parte de la historia de esa

fabrica, y ésta de su biografia. Sus recuerdos, lo aprendido, las destrezas y los
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pequefios detalles de la maquinaria o los vinculos establecidos con sus

compafieros, formaban ya parte de su ser, de su identidad.

Hablando con algunos vecinos que trabajaron junto a él comparten estas
experiencias, de vez en cuando hablan de los dias en la fabrica, aun con cierta
nostalgia. Hablan de lo que aprendieron, de las personalidades que se formaron
a partir de la fabrica, o de si ellos fueron los primeros en llegar a la fabrica y
vieron, como a lo largo de los afos, el barrio crecia; casi toda la gente del barrio
guardaba algun vinculo con ella, trabajaron en ella, o jugaron a esconderse entre
sus paredes, o encontraron en ella un punto de encuentro y referencia
geogréfica. En alguna de estas conversaciones concluyeron que el barrio era el
gue era gracias a la fabrica; se estaba generando una identidad colectiva, un
acervo de experiencias, actitudes, marcas que giran en torno a un objeto, un

modo de significar a través de la identidad compartida.

La fabrica comienza a convertirse en algo mas, en una propiedad
compartida, algo que no se puede perder, como una especie de sostén de toda
esa identidad del barrio, de cada uno a su modo, y de todos en el encuentro en
una forma de ser colectiva. Se genera una identidad individual y una pertenencia
a una identidad colectiva, hablamos pues de generacién de vinculos a través y

con el objeto patrimonial.

En este caso, ejemplo ficticio de las relaciones en torno al patrimonio, se
observa que la clave de la generacion de identidades colectivas es el consenso,
la comunicacion de sefias identitarias individuales que al ser compartidas y
consensuadas comienzan a dar cuerpo a una identidad colectiva o hacer visible
lo invisible (Fontal, 2007). El objeto comienza a configurarse como patrimonial,
como arrecife donde se anclaran las diversas sefales identitarias, las
costumbres e historias, tanto colectivas como individuales, de las personas que

se vinculan con él.

De este modo el patrimonio, como construccién social no pretende ser
fin, en cuanto a contenedor en el que se recogen las diferentes manifestaciones
identitarias, sino origen o detonante, un arrecife o sustrato para la proliferacion

de sefias; para las individualizaciones.
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Imagen 1.15. El objeto patrimonial como arrecife y como contenedor.

De este modo, de las diversas relaciones entre los individuos y el objeto,
comienzan a entretejerse las historias de las personas con el objeto, y de las
personas entre ellas. El objeto patrimonial comienza a ser lugar de encuentro de
seflas, de historias individuales que encuentran rasgos en comun con otras
historias individuales, comenzando a configurarse rasgos identitarios y
finalmente una identidad de la comunidad. El arrecife patrimonial se sustenta por
tanto en los significados atribuidos por las personas, se teje una red abstracta de
relaciones que sustenta el patrimonio y da sustento fisico a la identidad

colectiva.

Esta concepcion del patrimonio como arrecife nos lleva a plantearlo como
simbolo de comunidad, como construccion social que debe ser tratada desde un

enfoque educacional.

El objeto patrimonial puede ser tratado desde enfoques turisticos,
economicos, artisticos, funcionales, politicos... Pero todos ellos responden a una
cuestién basica e inicial: ¢cémo nos relacionamos con los productos que
generamos?. Tanto a nivel fisico como conceptual el patrimonio no deja de ser
un ambito cultural, una forma particular en la que las personas interaccionan con

lo generado por ellas y por sus antecesores; tradiciones, historias, lenguas,
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objetos forman una categoria propia con normas, actitudes, sentimientos,

sensaciones propios del &mbito.

Esto deja al descubierto una necesidad de comprensiéon y de inclusién en
este &mbito, una suerte de enculturaciéon. Una educacion patrimonial que permita
a los individuos generar sus propias herramientas para entender y entenderse
dentro del dmbito patrimonial y, lo que es mas importante, que lo patrimonial
llegue a ser una de esas herramientas, a través de la cual el individuo entienda y

se sienta incluido en su contexto.

Asi pues, al hablar de educacién patrimonial no hablamos de dar a
conocer objetos herméticos, desvinculados, rigidos y atemporales que imponen
cédigos propios de comunicacién, sino que hablamos de personas que se
entienden y relacionan gracias a los significados y actitudes que giran en torno al
objeto patrimonial. Podriamos decir que la educacion patrimonial transforma el
objeto visto como un mensaje pesado en un canal de comunicaciéon con el

entorno.
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III. IDENTIDAD.

Apuntamos aqui a un concepto inabarcable holisticamente, tal vez por la
cercania del punto de vista (Rodrigo, 2009), o tal vez por una esencia casi
heisenbergiana'’. Pese a todo, el término ha sido afrontado desde diversas
perspectivas y explicado a través de multitud de metaforas que hacen referencia,
generalmente, a la cualidad constructiva de la identidad y a su condicion
circundada'®. A modo de aproximacién y para iniciar este punto, cabe traer la
metafora propuesta por Rodrigo (Rodrigo, 2009) en la que comprende la
identidad como un patchwork; un proceso a modo de collage textil, similar en
estructura y producto. El autor entiende su factura como constructiva e incluso
artesanal “que requiere su tiempo y que en cada caso cada identidad sera una
obra personal y, aunque semejante a otras, con sus propias singularidades”
(Rodrigo, 2009: 293). Asi pues, la identidad deja de ser un concepto abstracto y
estético, comienza a construirse un nuevo paradigma identitario determinado por

su cardcter creativo, procesual, discusivo y poli-sustancial:

“Cada uno debe ser responsable de coser su patchwork. Téngase en
cuenta que al coser la colcha, los fragmentos deben encajar muy bien, si
no se deben deshacer y volver a coser. Los fragmentos dispares de
nuestras experiencias de vida deben integrarse de forma coherente a
pesar de la heterogeneidad” (Rodrigo, 2009: 294).

Se puede hablar, por tanto, de un término procesual: identizacién y del

empleo de la identidad para redundar en su caracter integrador y unificado.

IIT.1. INDIVIDUO Y SOCIEDAD.

ONTOLOGIA DEL BINOMIO.

Para poder considerar la relacion entre individuo y sociedad como una
evolucion y no como metamorfosis o saltos cualitativos, es necesario
comprender una estructura comun a todos los puntos contextualizadores, a

todas las sociedades entendidas como pluralidad dentro de la unicidad a la que

7 A través de la metéfora establecemos una analogia con el principio de incertidumbre enunciado por el fisico,
aludiendo aqui a una imposibilidad de estudio debido a la capacidad de rapida mutacion del objeto de estudio.
'® Entiéndase la condicién circundada de la identidad por su definicion, en parte, a partir de la otredad. Podria
enunciarse como lo que no soy, me define.
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aludimos con el término sociedad. Asi pues debe entenderse una arché-
sociedad, como la propuesta por Morin, que se define como “un modelo
universal de sociedad (...), que se ha mantenido varias decenas de millares de
afios a través de la diaspora planetaria” (Morin, 2003: 69). En esta concepcién
universalista sociedad e individuo son a la vez medio y fin, la sociedad permite la
realizacién del individuo y el individuo perpetia la sociedad (Morin, 2003).
Atendemos pues a una relacion hologramica en cuanto a que sociedad e
individuo se autocompletan, la sociedad esta en el individuo y el individuo en la
sociedad; una relacion recursiva, describiendo asi la sincronia en su formacion.
De la interrelacién de los individuos se produce sociedad, constituyendo un todo
organizador, cuyas cualidades emergentes retroactian sobre los individuos. Sin
embargo, Morin (2003) hace también referencia a una fuerza que rompe el
caracter hologramico de la relacién, estableciéndose como ruido entre los
individuos, de manera que aparece como una relacion antagénica entre individuo

y sociedad.

Si bien Morin (2003) al describir esta arché-sociedad pone mayor énfasis
en el individuo, podriamos decir que éste, en su concepcidbn mas subjetiva,
apartdndose de formulaciones teéricas y universalistas, es un invento
contemporaneo. Esta idea, un tanto provocadora, pretende resefiar su antitesis,
la concepcion premoderna, de un todo social compuesto de individuos,
entendidos como particulas, como fracciones iguales que componen la
generalidad. Asi pues, al dibujar el concepto de individuo premoderno es
necesario hacer referencia a la sociedad, caracterizada por la rigidez de su
estructura, en cuyas cualidades el individuo es identificado, no se identifica, no
existen opciones, divergencias, miscelaneas ni diversidad. La antigua sociedad
es univoca y proporciona un “mayor sentimiento de seguridad sobre el futuro de
uno mismo al precio de un escaso margen de libertad personal” (Rodrigo y
Medina, 2006: 129). El individuo se encuentra ante una Unica posible identidad y
es presionado para identificarse con lo que se espera de él, siendo muy costoso

emocionalmente intentar salirse de estos parametros.

Sin embargo y aunque la estructura universalista propuesta por Morin
(2003) siga soportando esta organizacion humana, la rigidez de los margenes
cualitativos ha ido disminuyendo a lo largo del tiempo dando lugar a la actual
concepcion postmoderna donde individuo es equivalente a nada, no existen

equidades ni comparaciones, cada individuo es Unico, subjetivo, desapareciendo
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asi las particulas pre-modernas, para formar granos, motas, botones, pellizcos...
Una individualidad que suma, una heterogeneidad que mantiene equilibro, casi
inefable, para formar sociedad; de tal modo que sociedad e individuo siguen
manteniendo esa relacién hologramica, pero ahora la sociedad, tal y como
entiende Giddens, ha sido institucionalizada: “La modernidad se ha de entender
en un plano institucional; pero los cambios provocados por las instituciones
modernas se entretejen directamente con la vida individual y, por tanto, con el
yo” (Giddens, 1995: 9). Aunque esta institucionalizacion no supone una
redefinicion, ni una vuelta a la rigidez en los margenes estructurales pre-
modernos, significa una pluralizacion del orden, no existe una entidad superior,
sino que se diversifica y jerarquiza, atendiendo a una multidimensionalidad de la

realidad, presentandose como una volubilidad ante el individuo.

[11.1.1. Del individuo a la sociedad.

Tal vez sea necesario analizar de nuevo la relacién entre individuo vy
sociedad, no desde esta relacién de antinomia, sino desde un punto de vista
procesual, de como se forma la sociedad desde la pequefia escala, desde el
individuo, generandose identidades, valores, normas, actitudes cada vez en
mayor grado compartidos y consensuados hasta llegar a conformar una
sociedad. De este modo, y gracias al caracter autorreferencial de los procesos
sociales, podremos hablar de ontologia social desde el proceso de socializacion
(Garcia Carrasco y Garcia del Dujo, 2001). La formacion del individuo y la
sociedad se producen en una relacidn hologramica; la socializacién del individuo
remite metonimicamente a la sociedad, por lo que este proceso podria

esquematizarse en las siguientes categorias'® planteadas por Searle (1997):

-Asignacién de funciones: Se entiende que los objetos sociales poseen una
funcion consensuada y ratificada por los miembros. En el proceso de
socializacion el individuo genera una funcién propia, formandose asi en el sujeto
un binomio funcional, en base al sistema objetivo/subjetivo. “El proceso de
socializacién, en correspondencia con la ontologia social, consiste en la

identificacién y el reconocimiento (aceptacion) de las funciones asignadas a las

¥ Este esquema ha sido planteado por Garcia Carrasco y Garcia del Dujo (Garcia Carrasco y Garcia del Dujo,
2001).
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construcciones sociales, adquiriendo competencia de observador y usuario

social” (Garcia Carrasco y Garcia del Dujo, 2001: 99).

-Intencionalidad colectiva: La interaccion humana lleva consigo una
intencionalidad colectiva. La simbolizacion, en cuanto al componente abstracto
de la sociedad como son valores, normas, creencias es un constructo colectivo,
y por lo tanto el empleo de esta simbolizacién conlleva implicitamente una
intencionalidad colectiva, un deseo de compartir entre individuos, y sobre todo,
saberse parte, ser usuario y por tanto saberse poderoso para actuar sobre esas
simbolizaciones colectivas. “Socializarse, consiste pues, en adquirir
intencionalidad colectiva, ejercitar la actividad mental de ponerse en el punto de
vista del nosotros y participar en la intencionalidad social” (Garcia Carrasco y
Garcia del Dujo, 2001: 99).

-Creacion de instituciones: Responde a la capacidad social de generar sistemas
de reglas que rigen el comportamiento social. Este sistema es dinamico y
multidimensional, pudiendo gestionarse de manera abstracta, abolirse, crear
nuevas categorias, relacionarlas, aceptadas, e incluso interferir en el grado de

autenticidad, es decir, diferenciar entre convencion y regla.

Por lo tanto, el individuo en su proceso de socializacion, en su
conformacion socio-cognitiva reproduce el sistema y las categorias de la
sociedad en la que se inscribe, de este modo, podria decirse que el individuo
social es una metonimia de la sociedad en la que se encuentra. Si bien esta
concepcion un tanto determinista hay que entenderla dentro del relativismo de la
posmodernidad, de la subjetividad y de la diversidad que se propugna,
podriamos decir que el sistema propuesto pretende ser la generalidad, el orden
gue precede a la casuistica. No conviene entonces recurrir a la idea de
estructura ya que puede remitir de nuevo a este determinismo, sino que
conviene considerarlo como una esencia, un sedimento comun desde la

particularidad.

De este modo individuo y entorno se presentan como dos realidades,
donde el filtro de visién es la propia subjetividad del individuo, la mismidad y la
otredad. Y donde el sistema definido se forma de las intersubjetividades

compartidas (Berger y Luckmann, 2001: 40).
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[11.1.2. De la sociedad al individuo.

Entendiendo este caracter hologramico, propuesto por Morin (2003), y
habiendo tratado ya la construccién de la sociedad desde la individualidad,
procede aqui, tratar el proceso de interiorizacion desde la sociedad al individuo:
“la sociedad se entiende en términos de un continuo proceso dialéctico
compuesto de tres momentos: externalizacidén, objetivacién e internalizacién”
(Berger y Luckmann, 2001: 164). Esta triada procesual actla tanto en el
individuo como en la sociedad, en base a esa estructura compartida. Si bien, en
el caso de la sociedad este proceso no se desarrolla en lo temporal, sino de
modo sincronico, en el caso del individuo si que se pude apreciar un proceso en
lo temporal. De este modo y siguiendo una secuencia temporal, la triada queda

explicada:

-Internalizacion: Aunque el individuo nace en el seno de una sociedad, no nace
socializado, por lo que es necesario un proceso de internalizacién de aprendizaje
cultural. “Mas exactamente, la internalizacion, en este sentido general, constituye
la base, primero, para la comprension de los propios semejantes, y segundo,
para la aprehension del mundo en cuanto realidad significativa y social” (Berger
y Luckmann, 2001: 165). En el momento que el individuo comprende, la
existencia con la otredad, no como un espacio compartido, sino como un espacio
significado en relacion al otro, es decir, cuyos significados no son compartidos,
sino definidos a través de la otredad, el individuo finaliza en proceso de
socializacion primaria (Berger y Luckmann, 2001). Este proceso de
internalizacion se trata paralelamente a la asignacién de funciones en el proceso

inverso de generacion de sociedad.

-Objetivacion: El proceso de objetivacion, aunque temporalmente consecutivo al
de internalizacion puede solaparse con éste. El proceso de objetivaciéon supone
aceptar como obijetivos los significados de la realidad que proporciona el entorno
en el que se nace, supone por tanto hablar de perspectivas, ya que esta realidad
objetivada requiere un proceso de filtracion e interpretacion por parte de la
entidad socializadora hacia el ser socializado. “De este modo, él nace no solo
dentro de un mundo social objetivo. Los otros significantes, que mediatizan el
mundo para él, lo modifican en el curso de esa mediatizacion” (Berger vy
Luckmann, 2001: 167). Este proceso lo podriamos hermanar con la

intencionalidad colectiva y la creacion de instituciones en el proceso anterior.
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-Externalizacion: El proceso de externalizacion viene a ser la prueba final, el
proceso por el cual el individuo una vez conformado como social, dotado de su
identidad, es decir, después de haber internalizado los significado y objetivado
(aprehendido, creado o re-creado) los significados del entorno, pone en practica
lo asimilado, por lo que si es aceptado socialmente, si recibe un feedback de los
otros, el proceso de internalizacion y objetivacibon se habran realizado
correctamente. Es por tanto un proceso dialéctico: “La dialéctica, que se
presenta en todo momento en que el individuo se identifica con sus otros
significantes, resulta, por asi decir, la particularizacion en la vida individual de la
dialéctica general de la sociedad” (Berger y Luckmann, 2001: 168). Este caracter
externalizador y dialéctico es lo que dota a la sociedad del discurrir en el tiempo,

de su caracter dinamico y cambiante.

En definitiva, individuo y sociedad se conforman mutuamente atendiendo

a estos procesos:

“Lo que sigue siendo sociolégicamente esencial es el reconocimiento de
que todos los universos simbdlicos y todas las legitimaciones son
productos humanos; su existencia se basa en la vida de individuos
concretos, y fuera de esas vidas carecen de existencia empirica” (Berger
y Luckmann, 2001: 163).

IIT.2. DE LA IDENTIDAD INDIVIDUAL A
LA IDENTIDAD COLECTIVA. LA METAFORA

DE LAS VALENCIAS.

Hemos visto como individuo y sociedad se construyen, completan y
definen uno respecto al otro, de tal modo que analogamente se puede hablar de
las respectivas identidades. Intentar separar, buscar un limite claro por donde
seccionar ambos conceptos es imposible: “Nuestra identidad no se fija
separandose, sino por el contrario incluyendo los ascendientes y pertenencias”
(Morin, 2003: 96). Los lazos que unen la particularidad de la generalidad, el
individuo de la sociedad, son cortos y muy fuertes y responden a una necesidad

de pertenencia y semejanza:

“La identidad es la respuesta que nos damos —y que nos dan- para
identificarnos con la comunidad a la que deseamos pertenecer como
miembros de derecho reconocido. La identificacion con las reglas
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sociales de esa comunidad pasa a ser, pues, la manera de controlar si

seguimos perteneciendo o no a la comunidad” (Rodrigo y Medina, 2006:

129).

Asi pues, el individuo construye identidad a partir de la sucesiva
generalizacion de pequefios vinculos inmediatos, intimos, cercanos a él y su
entorno. El proceso al que hacemos referencia podriamos concebirlo de forma
analoga a la forma en que se relacionan los &tomos para formar moléculas; esta
metafora puede servir para entender el modo en que las identidades individuales
se van paulatinamente exteriorizando y son cada vez mas susceptibles de ser

compartidas.

Una manera de dibujar una visién orgénica de la identidad individual, en
lo que a lo cultural se refiere, podria ser contemplando la estructura del atomo,
compuesto por un nucleo formado por particulas positivas y neutras —protones y
neutrones- alrededor del cual giran de modo orbital otro tipo de particulas con
carga negativa —electrones-; la cantidad y modo de distribucion de estas
particulas hacen que se formen los distintos elementos conocidos. Asi pues el
individuo conforma su identidad por medio de objetos: “La construccion de
identidades utiliza materiales de la historia, la geografia, la biologia, las
instituciones productivas y reproductivas, la memoria colectiva y las fantasias
personales, los aparatos de poder y las revelaciones religiosas” (Castells, 2001:
29) que cada individuo interpreta y distribuye a modo de particulas. Estas
particulas se colocaran formando el ndcleo, otras se posicionardn mas cerca o
mas lejos de éste o compartiran su Orbita, ademas cada Orbita supondra una
identidad mas o menos compartida, describiendo en cuanto a su esencia y sus
relaciones a cada individuo. Elementos como las emociones, los sentimientos,
objetos personales de especial significacion o los lazos familiares, perteneceran
al ambito mas intimista y subjetivo del individuo y, por tanto, son dificiimente

compartidos y tampoco son susceptibles de ser colectivos.

A medida que estos elementos pierden subjetividad e intimidad, se
identifican como menos personales, mas generales, compartidos por otros
individuos y se sitllan en 6rbitas mas exteriores. De este modo ird creciendo el
nivel de colectividad de dicho elemento, la identidad serd cada vez mas
compartida, aumentara la relacion de pertenencia. Asi, disminuyendo
sucesivamente los niveles de subjetividad, podrian situarse mas cercanos al

nicleo, las identidades familiares, escolares, laborarles, comunitarias
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(asociaciones, barrios), donde el nimero de personas que comparten referentes
identitarios son pocas y los vinculos con éstas y con los referentes comunes son
fuertes. En Orbitas mas alejadas se posicionarian las identidades locales,
politicas, ideolégicas donde los referentes disminuyen y los vinculos se debilitan.
De este modo se completarian las 6rbitas dibujando un &tomol/identidad

completo.

La metafora de las valencias es aqui adecuada, ademdas de por la
analogia de sus estructuras, por un similar comportamiento. Podriamos decir,
gue atomo e identidad cultural necesitan la estabilidad de sus componentes para
su plenitud, y dicha estabilidad la encuentran ambos en su relacién con los otros.
De este modo, el atomo para conseguir estabilidad en sus polos, comparte
electrones de sus érbitas mas externas con otros atomos, quedando enlazados,
formando moléculas, compuestos, estructuras y materias, de modo que a
medida que comparte electrones de Orbitas mas interiores, las uniones entre

atomos se hacen mas fuertes y dificiles de romper.

Imagen 1.16. Metafora visual del &tomo identitario y el fenédmeno de identificacion con el

otro.

Asi pues, los referentes identitarios situados en las 6rbitas exteriores son
menos intimistas, y podriamos decir que estdn en mayor grado de excitacion en
cuanto a su potencialidad para ser compartidos. Las identidades mas colectivas
seran de este modo las situadas en las 6Orbitas mas exteriores, las mas faciles de
generalizar e identificar, a medida que se desciende hacia el nicleo las

identidades serdn mas concretas y subjetivas, estables en cuanto a su
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capacidad de excitacibn y menos compartidas. De tal modo que podriamos
hablar de una multiculturalidad casi a nivel individual, si entendemos ésta como
el fendmeno “entre aquellas personas que poseen unos referentes culturales tan
distintos que se auto-conciben como pertenecientes a culturas diferentes”
(Rodrigo, 1999: 12).

La metéfora propuesta contempla también los tipos de pertenencia a los
distintos niveles colectivos. No sélo se observan niveles de colectivizacién, sino
también maneras de colectivizacién, que pueden estar asociadas a estos niveles
de colectivizacion. De esta manera, no resulta dificil entender que las
identidades mas profundas y menos compartidas, sean mas propias y por lo
tanto generadas y que las mas exteriores, menos propias, respondan a un
proceso de apropiacion. Es decir, un individuo se adscribira a identidades mas
generales y abstractas, como por ejemplo la identidad nacional, mientras que
creardq €l mismo cualidades propias de una identidad colectiva mas concreta

como puede ser la familiar.

[11.2.1. Identidad colectiva por adscripcion.

Si bien la identidad colectiva estd siendo tratada desde un enfoque
holistico, se hace necesario hacer aqui una concrecion para poder observar la
casuistica, el campo de cultivo de este tipo de procesos de adscripciébn que

estamos estudiando.

En la construccion dinamica y narrativa de la identidad individual a lo
largo de la vida, se presentan oportunidades de identificacion del individuo; estas
oportunidades generalmente se relacionan con otras identidades, con
colectivizaciones y asociaciones muy modélicas y determinadas; con identidades
preformadas donde el individuo no aporta interpretaciones personales, ni
cualidades nuevas a dicha entidad cerrada. Estas entidades/identidades
preformadas se conforman en palabras de Rodrigo, a modo de patchwork
abstracto: “la identidad colectiva/cultural como un patchwork imaginario del que
los individuos concretos comparten mas o menos fragmentos. Podriamos pensar
gue el sentido de significacion o de pertenencia se da cuando se tienen
suficientes fragmentos del ideal” (Rodrigo, 2009: 302). La nocion de patchwork,

enunciada ya en la introduccién del epigrafe lll, sirve de nuevo como metéafora
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para desarrollar la nocién de identidad y es tomada aqui para ejemplificar el
proceso de identificacién, es decir, de adaptaciéon de los retados dados a la

individualidad.

Estas identidades estan descritas, presentes y contextualizadas en el
entorno anteriormente al individuo, presentan valores y modos establecidos, que
recordando a Rodrigo (2009), se configuran a modo de patchwork. Han sido
legitimados y no necesitan ser ratificados constantemente. Las identidades
colectivas, podriamos decir, arraigadas o incluso histéricas, se conforman de un
nosotros predefinido y como identidad, se perfila frente a los otros. Sin embargo
las cualidades de estas identidades no son siempre consensuadas, o al menos
no todos sus valores, lo que las hace evolucionar, replantearse, mutar o incluso
morir. Asi pues, podriamos decir que las identidades colectivas evolucionan, de
manera similar a las identidades individuales aunque no a la misma escala, ni
bajo los mismos factores, sino que simplemente siguen el mismo proceso

discursivo:

“Asi, en primer lugar, hay que sefalar que todos interiorizamos

determinadas pautas de la(s) cultura(s) en la(s) que nos socializamos.

Pero hay que advertir que, evidentemente, estas pautas no son

exactamente las mismas que interiorizaron nuestros antepasados, ni

seran las mismas que interiorizardn nuestros descendientes, a pesar de
la continuidad que puedan tener en determinados aspectos. Ademas,
también destaco que no todas las personas reciben la influencia, en su
educacién, de una sola cultura y, ain en el caso de una influencia
monocultural, el procesamiento e interiorizacion que haga cada persona

puede ser distinto” (Rodrigo, 2003b: parr. 5).

El individuo, de forma involuntaria (en sus primeros afios de vida) y
voluntaria, en su constante proceso de enculturacién, se adscribe a este tipo de
identidades, apropiandose de ellas y sobre todo, incluyéndose en ellas. Esta
inclusién o adscripcién no supone una interpretacién individual que se aporte a
dicha identidad, sino una aceptacion de las cualidades que la conforman, si bien
esta aceptacion no tiene por qué ser total. Las cualidades que conforman las
identidades colectivas no son consensuadas por todos sus miembros en su
totalidad, sino que podriamos decir que se configuran de un modo casi gestaltico
donde la unidad es mas que la suma de las partes. Por lo que el nivel de
subjetivacion se establece aqui en base a la aceptacion de un posible mosaico

de cualidades identitarias:
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“Recordemos que el patchwork se confecciona a partir de fragmentos que
me son dados; es decir, el conocimiento de nuevas realidades, nuevos
modelos identitarios, o nuevas formas de vivir mi identidad son cambios
gue parten de lo social para ir concretandose en lo individual” (Rodrigo,

2009: 297).

De modo aclaratorio sirva el ejemplo, en este caso, de la identidad
territorial propia de la autora, arropada por la imposibilidad —ya demostrada
antropolégicamente®- y por las palabras de Rodrigo (2003b) ante la misma
circunstancia, “no es habitual, en los articulos académicos, introducir elementos
autobiograficos pero no deseo ocultar dichos aspectos que indudablemente
condicionan mi posicionamiento tedrico. Creo que hay que actuar honestamente
y decir al lector desde donde hablo, hoy por hoy”. (Rodrigo, 2003b: parr. 19). Asi
pues, como ejemplo de la adscripcidon a una identidad colectiva, sirva aqui mi
identidad segoviana, a la que estoy adscrita de forma involuntaria por nacer en
dicha ciudad; sin embargo, no sélo se es segoviano por nacer en Segovia, ya
gue existen casos de no nacidos en Segovia, que se sienten segovianos, y que
la administracion local ratifica como tal en sus censos, al haber habitado en la
ciudad durante al menos 2 afios consecutivos; aunque en este segundo caso la
adscripcion es voluntaria. Como segoviana soy leista, y empleo multitud de
palabras y expresiones, que al menos, los que las empleamos tan sélo las
hemos oido de la boca de otros segovianos. Ademas soy segoviana porque he
pasado miles de veces bajo los arcos del acueducto, he comido cochinillo,
conozco las leyendas e historias de la ciudad, y me adscribo a un sinfin de
seflas de identidad que caracterizan o que conformar el background (Rodrigo,
2003a) de la identidad segoviana. En cambio, no me identifico, ni adscribo a
otras seflas, que se entienden y entiendo también, como propias de los
segovianos, por ejemplo cierta tendencia al caciquismo y al conservadurismo;
ademas de un rechazo del paisaje propio del entorno, por el que siento especial
gusto. Por lo tanto, mi identidad segoviana, es como bien dice Rodrigo (2009),
un patchwork de sefias identitarias a las que me adscribo o rechazo, formando

mi propio mosaico personal.

Asi pues, como hemos visto, la adscripcion a las identidades colectivas
puede carecer de un consenso total, tanto a nivel individual como colectivo, con
las diferentes sefias de identidad, y sin embargo el individuo se sigue

reconociendo en ellas, y el resto de individuos seguiran identificAndolo como

% A este respecto cabe citar la obra de Velasco, H. y Diaz de Rada, A. “La légica de la investigacion
etnografica” (Velasco y Diaz de Rada, 1997).
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propio o ajeno segun una adscripcién compartida a dichas identidades, es decir
existe una continua legitimacion, y en ocasiones deslegitimacion, de esta

identidad colectiva por parte del grupo.

[11.2.2. Identidad colectiva por generacion.

Complementando a la adscripcién, en un proceso en el que interactian
ambas potencias, aparece el proceso de generacion de las identidades
colectivas, es decir, el punto inicial donde a través de un proceso de consenso y
abstraccion de las sefias identitarias individuales, se generaran identidades

colectivas.

Hablamos pues de un proceso de identizacion; de una construccién, que
al igual que a nivel individual, se configura a partir de un discurso, y materializa
en lo poli-sustancial: experiencias, objetos simbdlicos, actitudes, lenguajes... que
a lo largo del tiempo y el espacio se comparten, consensuan y establecen como

el imaginario identitario de la comunidad.

Sirve aqui el ejemplo proporcionado en el epigrafe 11.3. de este capitulo,
tratando de la dimension humana del patrimonio. Al hacer referencia a ésta es
ineludible sentar unas bases para establecer nociones en torno a identidades
gue se generan y sustentan en base al patrimonio. De este modo exponiamos el
ejemplo de una fabrica abandona, donde a nivel individual las personas del
barrio donde ésta se situaba, habian ido creando lazos afectivos y significadores
entre su historia y la de la fabrica. De forma independiente, sin mediacion
educativa de ningun tipo, e incluso podria decirse que involuntaria, ciertos
individuos fueron generando procesos de patrimonializacion. Aquel objeto les
pertenecia simbdlicamente, no era suyo, pero en cierto modo si, suyo
personalmente, su idea vivia dentro de ellos, y suyo de su barrio, estaba alli
enclavado, era su motor generador, ahora ya no tenia su funcién productiva,

pero el barrio habia nacido a partir de ella.

Posteriormente, las personas, a nivel individual, se plantearon que
aquello les definia en cierto modo. Eran asi porque eran de ese barrio, porque
aquello les pertenecia y se habian desarrollado con ellos, y ademas infirieron

gue muchas otras personas también habian crecido de este modo.
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Como vemos hasta aqui, la construccién identitaria se produce a nivel
individual. Esta parte del proceso, esencial, supone el sustrato de la identidad
colectiva, el paso de lo individual a lo comunal implica poner en marcha una
valoracién de lo propio, como algo que se aporta y que va a ser compartido, es
decir, el resto del grupo comprendera el mensaje y se identificara con él. Supone
hacer comuan, y aportar algo a esa comunidad, es decir a esa categoria de

comparticion.

Posteriormente, como veiamos, los individuos compartian aquello que
creian comun y entre ellos consensuaban, no de forma consciente hacia una
identidad colectiva, pero si a la puesta en comun, al encuentro en la experiencia
similar, apareciendo entonces una semilla de identidad colectiva. Este proceso
denominado por Berger y Luckmann (2001) como sedimentacion necesita de un
lenguaje en cuanto a sistema de signos que aporte comunicabilidad al sedimento

en si:

“La sedimentacion intersubjetiva puede llamarse verdaderamente social
solo cuando se ha objetivado en cualquier sistema de signos, 0 sea,
cuando surge la posibilidad de objetivaciones reiteradas de las
experiencias compartidas”. (Berger y Luckmann, 2001: 91).

Es aqui donde el objeto patrimonial, al configurarse como signo, aporta

un lenguaje para la comunicacion entre los miembros de esa identidad naciente.

De este modo, en la discursividad de las experiencias comunes, se fue
definiendo la identidad colectiva en base a la fabrica. Una identidad en base a
actitudes, objetos, conceptos, sefias que conforman un universo, un imaginario

identitario sobre el que establecer una inclusién y pertenencia.
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Gréfico 1.4. Aportaciones desde la experiencia personal al imaginario colectivo.

A través de este ejemplo queda patente la necesidad de una nocion de
identidad colectiva por generacion. La sociedad cambia y los individuos
necesitan adaptarse e identificarse frente a esos cambios; la generacion de
identidades tanto a nivel individual como a nivel colectivo, responde a una
necesidad social de adaptacion individual y grupal, que tiene su punto de apoyo
en el consenso como hecho social y en la afectividad un punto clave para la

motivacion.

Hablamos, en principio de un proceso intrinseco-extrinseco, que se
formula en la dialéctica con el entorno, de modo que el individuo, de forma
sincrénica construye identidad y se identifica en ella. Esta identidad en
conformacion —aunque huelga decir, que realmente todas las identidades
colectivas estan en conformacién- es identificada de nuevo por el individuo tras
el consenso. Por lo que, finalmente, volvemos al patchwork (Rodrigo, 2009)

como cosmos dinamico referencial, del que el individuo se nutre.
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ITII.3. IDENTIDAD. IDENTIFICACION E

IDENTIZACION.

Al comprender de modo analogo la identidad cultural con el atomo, no
resulta dificil inferir una unicidad en base a la pluralidad, es decir una Unica
identidad compuesta de diferentes identidades, una diversidad, un crisol de
identidades, o como lo define Rodrigo, un sentimiento plural y flexible (Rodrigo,
1998: 12). Estas identidades estarian organizadas en base a roles, es decir,
papeles, normas y actitudes aprendidos de algun tipo de institucién (Castells,
2001). Para este autor, las identidades se diferencian de los roles en cuanto a su
nivel de interiorizacidon e interpretacion, podria decirse que una identidad es
individual y un rol es un prototipo despersonalizado, “las identidades organizan el

sentido, mientras que los roles organizan las funciones” (Castells, 2001: 29).

Por lo tanto podemos observar un doble origen, una doble via de
configuracién o definicion ante el entorno. El individuo puede, por un lado,
componer su identidad a partir de un proceso de identificacién con los roles
establecidos socialmente, estos se componen de normas y actitudes generales y
poco interpretables; por lo tanto, podria definirse la identificacibn como una
apropiacion desde lo identitario. Apropiacion, entonces, hace alusion a una toma
de propiedad, y en ningln caso a una interpretacion o subjetivacion: “la
identificacion se construye sobre la base del reconocimiento de algin origen
comun o unas caracteristicas compartida con otra persona o grupo 0 con un
ideal” (Hall y Du Gray, 2003: 15).

Por otra parte, identidad hace referencia a la unidad individual, diferente
de todo lo equiparable?, por lo tanto, para poder hablar de identidad es
necesario asumir el mestizaje y referir “al polimorfismo del ser y su permanente
reconstruccion” (Rodrigo, 1998: 12). Identidad complementariamente a la
identificacion, supone interpretacion y subjetivacidn, a nuevas confecciones y

adaptaciones, a lo generado y no a lo aceptado.

* va sea identidad individual o colectiva, entendemos esa identidad como Unica, la identidad segoviana es
distinta que la vallisoletana y lo mismo ocurre a nivel individual.
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Sin embargo, ambas concepciones conviven armoniosamente dentro de
lo que podriamos denominar la Identidad (con mayuscula), ese entorno
contextualizador dificil de definir, donde se encuentran tales disparidades en
continua transformacion. ¢ Es tal vez el dinamismo una cualidad definitoria de la
Identidad?, ¢Es la identidad un proceso mas que un producto?. Para encontrar
respuestas a estas cuestiones, seria idéneo introducir un nuevo término:
identizacion. El empleo de este término supone una puesta en valor del proceso
identitario frente a la identidad como producto. Identizacién, por lo tanto, hace
referencia a la creacidén y gestidon de experiencias, roles, emociones, actitudes,
normas, costumbres, etcétera, y a caso ¢no es esto lo que veniamos manejando

como concepto de identidad?.

[11.3.1. El fin de una identidad estéatica.

Uno de los nuevos planteamientos paradigmaticos que ha traido consigo
la modernidad y ha sublimado la postmodernidad, es el concepto de pluralidad,
gue subyace en todos los dmbitos, y como no, también en la concepcion del

individuo.

Los paradigmas pre-modernos propugnaban la idea de comunidad frente
a la individualidad, “la identidad puede considerarse un concepto complejo y
dificil de definir, pero como punto de partida podemos aceptar que es el conjunto
de referentes en los que el individuo se reconoce individual y colectivamente”
(Valverde, Sequeiros y Loma, 2001: 579). Si bien esta definicibn no ha sido
formulada desde el paradigma premoderno, se acerca a sus planteamientos al
reconocer que individuo y sociedad deben reconocerse en unos referentes. La
identidad en este caso, pasa por la identificacion, por la aceptacion de canones a

los que el individuo se adapta, ni tan siquiera de forma apropiativa.

De este modo la misma sociedad -caracterizada por su rigidez

paradigmatica perpetda un imaginario identitario muy definido:

“(...) todas las culturas se empefan cuidadosamente en definir los
margenes de las categorias de clasificacién y bombardean con normas
estrictas o tabues las zonas liminares. Alli donde las contradicciones
entre las normas de comportamiento puedan ser mayores, bien a causa
de la cantidad de variedades existentes o bien porque las diferencias
entre sus variaciones sean muy grandes, la escala de valores debera ser
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mas rigida, habra mayor cantidad de normas y éstas seran mas
estrechas” (Del Olmo, 1994: 89).

De las palabras de la autora se desprende el caracter uniforme de la

identidad, caracterizado por su unicidad y continuidad vital.

Sin embargo la idea de identidad en la postmodernidad, aunque
conservando algunos de esos posos de uniformidad en la praxis, se ha
replanteado paradigmaticamente; frente a la identidad homogénea premoderna,
aparece pues la identidad heterogénea postmoderna. Una suerte de cosmos
relacional que se nutre y se genera a partir de la interaccion subjetiva: “La
identidad no es simplemente algo que se tiene, si no que a partir de la
interaccion social, es un proceso que negociamos con los deméas” (Rodrigo,
2009: 286). De este modo, el desarrollo de la sociedad hacia la subjetividad ha
desencadenado la necesidad de replanteamiento de la identidad y sus
cualidades; la homogeneidad individual y colectiva ha desaparecido al reconocer
individualidades. Ahora es necesario plantearse procesos mas relacionales; ante

la diversidad del otro el individuo se define.

Esto nos lleva a replantear otro paradigma premoderno, la identidad
como algo Unico dentro del individuo. Podriamos resumirlo en la ecuacién: un
solo individuo es igual a una sola identidad, frente a esto, la identidad
contemporanea plantea un polimorfismo, una pluralidad de identidades que se
entretejen aportando unidad discursiva al individuo, consciente ya, de su

pluralidad. Por lo tanto:

“Dotarse de una identidad pasa a ser una tarea creativa que durara toda
la vida; en el proceso, se perderan elementos de identidad importantes
para un momento determinado, pero vacios de contenido en momentos
futuros; a la vez, se van incorporando nuevas facetas, nuevas

posibilidades” (Rodrigo, 2009: 296).

Finalmente este planteamiento dindmico y dialéctico con la sociedad,
desencadena la pérdida de la homogeneidad en el tiempo, la identidad aparece
como proceso y no como producto premoderno, y por tanto no permanece
inmutable a lo largo de toda una vida. Es, como propone Rodrigo (2009), un

proceso vital.

En resumen, podriamos decir que la postmodernidad caracterizada, a
este fin, por el cambio y la velocidad a la que éste ocurre, precisa de la

adaptacion del individuo a su entorno. La identidad estatica y homogénea
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(planteada desde un enfoque histérico como premoderna) no responde a tal fin,
por lo que es necesario reconfigurar los paradigmas de la identidad, en cuanto a
su conformacién (Unica identidad), homogeneidad colectiva (Unica identidad sin

caracter dialéctico), y su caracter fijo y atemporal (Unica identidad vital).

[11.3.2. Apropiacion de lo comun: la identificacién.

Del mismo modo que como hemos enunciado, existe una adscripcién a
las identidades colectivas, aparece, a nivel individual, una adscripcion a las
identidades compartidas®®. Cada cultura cuenta con una serie de imaginarios,
prototipos o estereotipos identitarios, en palabras de Del Olmo Pintado,

categorias de adscripcion:

“Una categoria de adscripciéon, que es en definitiva un lugar determinado
en un conjunto de individuos, confiere un status determinado, asigna un
rol o funcién social y prescribe una serie de pautas de conducta, que se
legitiman en funcién de una escala de valores, y que permiten conocer
gué comportamiento puedo y debo esperar de otro o los otros, y a la vez,
gué comportamiento puede y debe esperar el otro o los otros de mi” (Del
Olmo, 1994: 81).

La identificacién, aparece aqui como una apropiacién pasiva, tocada de
un cierto tinte determinista -aunque difuminado por la metafora del patchwork
(Rodrigo, 2009)-. El individuo, en un ejercicio de simbolizacion metonimica,
reproduce las conductas establecidas para cada categoria, pudiendo, en este
caso hablar con propiedad de actores, en vez de sujetos. Se establece, por
tanto, una identidad individual procesadora de un material ajeno, “una identidad
individual, es aquello que resulta de combinar de una forma especifica cada una
de las identidades sociales que una misma persona puede llegar a detentar” (Del
Olmo, 1994: 87), quedando, el proceso creativo relegado a una minima
expresion. La gestion de las identidades o identificacion se establece en base al
deseo “es probable que exista una tendencia a identificarse con aquello que se
desea y frente a lo que no se desea, dentro de las posibilidades que ofrece el

contexto” (Del Olmo, 1994: 85). A su vez el contexto, es decir, la sociedad

* Entendemos una clara diferencia entre identidad colectiva e identidad compartida. La primera se caracteriza
por una continua legitimacion de las sefias identitarias, aunque sin un consenso total sobre éstas; y donde un
rasgo principal es la conformacion a partir del grupo en cuanto a tal, es decir, el grupo como una formacion
diferente a la suma de individuos. Mientras las identidades compartidas, presentan sefias identitarias
esencialistas comunes a una suma de individuos, pero sin ser el resultado de una legitimacién, puesta en
comun o consenso alguno.
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establece una escala de valores que administra estas identidades y que

posibilita el entendimiento entre los actores.

Asi pues, el individuo, en su proceso de enculturacién, adquiere este
imaginario cultural y su escala de valores, conformando su universo de
referencia, y sera de la relacién con el entorno, dénde el individuo optara por la
identificacion mas adecuada. De este modo, podria decirse que la identificacion
es un posicionamiento frente al otro, condicionada a éste y cambiante en cuanto
a su repertorio, “la identificacion es en definitiva condicional y se afinca en la
contingencia” (Hall y Du Gray, 2003: 15). Es en base a la identificacion que el
individuo establezca, como se relacionard con la otredad, y como el otro se

relacionara con él:

“Recordemos que las identidades no sélo son un proceso de

autoadscripcién sino también un proceso de atribucion por parte del otro.

La identificacién de mi identidad por el resto de las personas es lo que

actualiza, social y publicamente mi identidad. Este reconocimiento es

imprescindible para que mi identidad tenga una dimension publica”

(Rodrigo, 2009: 299).

Cabe entender, entonces, que la categoria de adscripcién, o los
prototipos y estereotipos se transforman en una especie de codigo de
comunicacion simbdélica, una ubicacién ante la subjetividad: “la eleccién de una
identidad concreta en un momento determinado, para el otro y para uno mismo,
depende directamente del contexto en el que se establece la relacion, esto es,
tanto de los dos términos entre los cuales se establece la relacion, como de la

propia naturaleza de la misma” (Del Olmo, 1994: 82).

[1.3.3. Identidad mutante: identizacién como “discursién”/discusion.

La identidad aparece como un &mbito, un contexto multidimensional y
poli-sustancial, donde la unicidad no es mas que un liquido suspensorio —
permitase la metafora- que aporta coherencia y seguridad al individuo. Dentro de
este locus identitario, establecido como marco, se pueden adoptar multiples
perspectivas y objetos de estudio, todos conformadores de este microcosmos
organico llamado identidad. De este modo podemos hacer referencia tanto a
identidades, identificaciones, memoria individual, identidades colectivas

apropiadas, memorias colectivas apropiadas, objetos patrimonializados,
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imagenes, experiencias, emociones, afectos, creaciones, universos
referenciales... -todos ellos, conceptos tratados o a tratar en esta tesis-

aludiendo siempre al ambito de lo identitario.

Asi, en primer lugar podemos referir a esta identidad mutante como una
polisustancialidad, en la que se mezclan las diversas identidades colectivas, e
individuales a las que el individuo se adscribe, las experiencias personales y
comunales, objetos apropiados simbdlicamente, memoria... Nos referimos a un
cosmos matérico, un cajén de sastre categorial y estructural, donde se
relacionan diversos ambitos, cognitivos, afectivos, creencias, etcétera,
intrincdndose, ademas, diferentes esferas como son la individual y la colectiva.
Sobre este aspecto reflexiona Rodrigo (2009), descartando tipos de metéaforas

para proponer finalmente un patchwork:

“Si nos fijaramos en esta caracteristica, que me parece esencial, también
podria traducirla, de forma menos literal, por ‘mosaico’. Pero con esta
segunda traduccion se pierde la textura de la identidad que me parece
también esencial. La idea de mosaico nos remite a los fragmentos
yuxtapuestos, pegados uno al lado del otro, pero no entrando uno en el
otro. Tampoco me sirve la palabra ‘collage’ porque se pareceria al
mosaico, con el agravante que el material tiene la fragilidad del papel.

Creo que cualquier traduccion, o la utilizacion de otro término, haria

perder fuerza a la metéfora, por ello prefiero mantener la palabra inglesa”

(Rodrigo, 2009: 292).

El autor platea aqui una discusion en base a lo relacional de los
componentes, y sin embargo hace referencia a la materia de la que se conforma
la identidad, y reconoce una pluralidad de texturas que viene a confirmar esta
polisustancialidad que exponemos. Por otra parte, al tratar esta metéafora,
implicitamente quedan dentro de este constructo los materiales con los que se
unen las texturas. De este modo, los hilos, las puntadas, es decir, los tipos de
relaciones y las formas en las que el individuo las establecen también forman
parte de la identizacién, o volviendo a la metafora empleada por el autor,
también forman parte de la manta: “El patchwork es la sintaxis y la semantica de
nuestra identidad, vamos estableciendo nuestra identidad a partir de los retazos

que vamos afiadiendo” (Rodrigo, 2009: 298).

Todas estas materias son proporcionadas por la experiencia, y es en la
experiencia donde el individuo emplea todo este universo referencial para
relacionarse con el entorno y adaptarse lo mejor posible a él, por lo tanto se

establece una discusién, un proceso dialéctico con el entorno, que ayuda a
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configurar la mismidad. El individuo selecciona, apropia, genera, y deshace todo
lo anterior al relacionarse en su contexto, aprende ademas, no solo sustancias,
sino modos, formas a través de las cuales relacionar las sefias, es decir -y
siguiendo de nuevo la metafora de Rodrigo (2009)- en la relaciéon con su
contexto el individuo aprende y genera formas particulares de coser, puntadas,

tensiones, hilos que ayudan, como sintaxis, a conformar este proceso.

Este caracter “discusivo” también condiciona un caracter discursivo. La
necesidad de relacionarse con el entorno ayuda a que al cambiar éste, aparezca
una necesidad de cambiar lo identitario: “El patchwork es una tela que tiene una
determinada textura, un determinado texto en el que esta inscrita mi historia, que
es una historia que voy tejiendo e incluso destejiendo, a lo largo de toda mi vida,
hasta el dltimo hilo” (Rodrigo, 2009: 297). Es preciso, por tanto, proponer una
identizacion frente a la identidad, un constructo en cuanto a su caracter

procesual y no una construccion en lo relativo a lo acabado, al producto.

En este caracter procesual, definitorio de la identizacion, aun es posible
emplear el término identidad, como unicidad. En la identidad hay pues, una
estructura invisible que da coherencia y ayuda a conseguir cohesién entre las

partes; este nexo es la narratividad:

“(...) las identidades son construcciones discursivas (es decir, maneras
de ‘hablar’ formadas en el discurso o reguladas); de hecho, no puede
haber identidad, experiencia o practica social que no esté construida
discursivamente, habida cuenta de que no podemos sustraernos al
lenguaje. Es decir, que las identidades son construcciones del lenguaje y
no cosas eternas y fijas. Esta idea de que las identidades son
construcciones discursivas se sustenta en una concepcion del lenguaje
segun la cual no hay esencias a las que se refiere el lenguaje y, por
tanto, no hay tampoco identidades esenciales”. (Baker, 2003: 53).

Por lo tanto la identidad contemporanea se perfila como poli-sustancial,
discursiva y discusiva. Esto nos lleva a plantearnos su procesualidad como
rasgo definitorio, por lo que comprendemos mas adecuado el empleo de un
término, identizacion, que haga referencia a su cualidad mutante, dejando el

término identidad para ese rasgo de pregnancia que cohesiona las partes a

través de la narratividad.
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CAPITULO 2. PROCESOS

DE IDENTIZACION.

“Quien no emprende cada marniana una tarea para
perfeccionarse o mejorar algo en torno suyo, deserta de su

condicion humana”

(Marin Ibdnez, 1976: 34)
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Introduccidn.

Al profundizar en el concepto de identidad como un todo, es posible
diferenciar una doble naturaleza, sustancial y dinamica, es posible entonces

hablar de (con)formacién de la identidad, haciendo referencia a esta dualidad.

De este modo es posible comprender la identidad como construcciéon
vital, donde destaca su caracter dinamico y su conformacion poli-sustancial,
configurandose a través del cosmos de experiencias, conceptos, identidades,
afectos, estructuras culturales, etc. Dinamica y materia se relacionan de tal
manera que podria decirse que la materia funciona como combustible de la
dindmica. Esta construccion identitaria muta y se reforma a través de la
interaccion del individuo con su medio, la dinAmica de cada identidad cambia
entonces, en el transcurso vital. Hablamos asi de una identidad caracterizada
por lo procesual, hablamos pues de identizacién. Esta constante mutacién, sin
embargo, no resulta extrafia ni aliena al individuo sino que es a través de la
narratividad (Bruner, 1999) desde donde se aporta unidad al conjunto de
cambios identitarios. Es aqui donde la memoria juega un papel fundamental

tanto a nivel individual como colectivo.

Finalmente, en este contexto dialégico entre individuo y entorno cabe
plantearse el papel del patrimonio en la conformacion de identidades. Es en este
punto donde el patrimonio cobra fuerte sentido en su contextualizacion en el hoy
y del hoy?®. El patrimonio actta a diversos niveles identitarios, entre el individuo
y la cultura, y en ellos juega un triple papel formativo y performativo: el

patrimonio configura identidades en tanto que objeto, canal y contexto identitario.

% Con este juego de preposiciones queremos hacer referencia al caracter dialéctico entre patrimonio y
contexto, en el cual el patrimonio resulta significativo en su contexto y ademas ayuda a significar el contexto.
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I. (CON)FORMACION

IDENTIDAD.

La (con)formacion de la identidad remite casi automaticamente a una
construccion arquitecténica (Eisner, 2004), a una delimitacién de espacios, al
bocetaje; a lo artistico y a lo creativo, en cuanto a ambito en el que proceso y
producto se solapan en el espacio y el tiempo, “la construccion y revision de la
propia identidad no es una tarea que pueda darse (nunca) por finalizada”
(Rodrigo y Medina, 2006: 126). La creacion de la identidad vendria a ser,
permitase la metafora, como una casa en continua reforma, un lugar cuyas
paredes tienen ruedas, pudiendo cambiar de sentido, y direccién, dibujando,

continuamente, espacios nuevos.

I.1. FORMACION DE LA IDENTIDAD.

La identidad como un nucleo fijo, coherente y estable que describe la
definicion ilustrada ha sido superada por la visibn posmoderna del individuo y su
conformacion desde un punto de vista social y cultural, ya que “el ser humano es
un ser social por naturaleza y no se construye a si mismo en el aislamiento”.
(Rodrigo y Medina, 2006: 126). Asi pues, la identidad posmoderna es polimorfa,
dindmica y sobre todo, desde el punto de vista aqui tratado, cultural. Podemos, a
modo de sintesis, definir la identidad como un proceso de dotacion de
significados respecto al entorno: “Las identidades son fuentes de sentido para
los propios actores y por ellos mismos son construidas mediante un proceso de
individualizacion” (Castells, 2001: 28-29).

Al entender la identidad como proceso con un movimiento dinamico se
comprende su extension a lo largo de la vida, -la identidad no se compone en un
Unico lapso vital-, sino que est4 en continua construccion. El individuo esta
continuamente analizando su entorno e interiorizandolo para adaptarse de la
mejor manera posible a él. Esta interiorizacion, o creacion de sentido, como la
define Rodrigo “es una operacidbn compleja cognitiva y emotiva en la que
interviene el bagaje enciclopédico (Background) de una persona y que
podriamos denominarlo su universo referencial” (Rodrigo, 2003a: 299). Asi pues,

de las palabras del autor se puede extraer una dualidad complementaria, lo
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cognitivo y lo emotivo; de este modo, el individuo no interpreta el entorno desde
lo puramente racional, sino que lo acerca y lo aleja de si a través de lo afectivo:
“El ‘espacio mental’ establecera la ‘mismidad’ y ‘otredad’ o alteridad, mientras
que el ‘espacio sentimental’ establecera los limites de mi afiliacion emocional y
de mis procesos de identificacion simbélica” (Rodrigo, 2003a: 298). Respecto de
esta interpretacion cognitiva y emocional, el individuo construye su universo
referencial a través de los contextos que el entorno dispone ante él. Este
experimenta y dota de sentido, otorga significados a una realidad que pasa a ser
subjetiva, experimentada y filtrada. El universo referencial, el bagaje
enciclopédico sobre el que escribe Rodrigo, no responde a una realidad objetiva,
sino a una apropiacion que nace de lo social pero cobra sentido en lo individual y
en esta individualidad se convierte, efectivamente, en universo, en espacio

heterogéneo, en miscelanea humana:

“Evidentemente acometer la descripcion del contenido del universo
referencial de una persona es una tarea realmente dificil, a menos que
esquematicemos una realidad muy compleja. Nos encontramos con un
contenido heteréclito y homogéneo, paraddjico y coherente, fijo y mutable
gue esta compuesto de sentido comun y de conocimientos cientificos, de
razon y de pasion, de valores y de datos, de logos y de mythos, de juicios
y de prejuicios, de estereotipos y de un largo etcétera” (Rodrigo, 2003a:
299).

[.1.1. Las fuerzas que generan la identidad.

Completando esta doble dimensién formadora, aparecen, lo que Vigotsky
denomina impulsos, es decir, los procesos mas primarios, en cuanto a su
sencillez, y que dominan esta suerte de cinética identitaria. Hablamos pues, de
un impulso reproductivo, “su esencia reside en que el hombre reproduce o repite
normas de conducta ya creadas o elaboradas o resucita rastros de antiguas

impresiones” (Vigotsky, 1998: 8), ligado a la memoria:

“Fundamento organico de esta actividad reproductora 0 memorizadora
es la plasticidad de nuestra sustancia nerviosa, entendiendo por
plasticidad la propiedad de una sustancia para adaptarse y conservar las
huellas de sus cambios” (Vigotsky, 1998: 8).

Y un impulso creativo ligado a la generacién y a la imaginacion:

“No nos limitamos a reavivar huellas de pretéritas excitaciones llegadas a
nuestro cerebro (...). Toda actividad humana que no se limite a reproducir
hechos o impresiones vividas, sino que cree nuevas imagenes, nuevas

111



acciones, pertenece a esta segunda funcién creadora o combinadora”

(Vigotsky, 1998: 9).

Estos impulsos, podria decirse, sitian al individuo en dos dimensiones,
una en el marco temporal narrativo, en una suerte de contextualizacién en la
propia biografia: el individuo se sitla en el presente a través de estos impulsos,
recordando lo pasado y proponiendo hacia el futuro. De manera paralela, la
segunda dimension lo sitia en un marco social, donde el individuo asume y
reproduce lo aprendido del entorno y la otredad; y lo individualiza frente al resto

a partir del impulso creativo.

Gréfico 2.1. Relacidn de los impulsos vigotskyanos con el entorno y el tiempo.

Estas relaciones quedan explicadas en el gréafico 2.1, de tal manera, que
una doble fecha hace referencia al individuo, y su doble pulsién conformadora.
Por un lado aparece el impulso reproductivo, ligado a una cualidad memoristica,
aprehensiva, en el que el individuo reproduce los significados aprendidos
previamente. Este caracter reproductivo aporta un marco sobre el que asentar
las nuevas experiencias, una suerte de experiencia viva de experiencias vividas
(Rickenmann, 2008). Este impulso queda por tanto ligado al pasado -
representado en el cuadrado de color rojo— en cuanto a la necesidad de un
momento previo de aprension; y a la socializacién -representada en el cuadro
verde situado encima- en cuanto a la necesidad de un aprendizaje dialéctico que

genere una huella que poder reproducir.
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El impulso reproductivo que plantea el autor, cabe relacionarlo aqui con
los procesos sefalados en el capitulo anterior (cf. capitulo 1, punto Ill.1.), en
base a triada propuesta por Berger y Luckmann (2001); internalizacion,
objetivacion y externalizaciéon vienen a dar cuenta, en profundidad, de los
procesos que intervienen en este impulso reproductivo, dentro del cual es
necesaria: a) una aprehension de los significados, es decir una internalizacién,
una objetivacion, es decir, b) la abstraccion y dotacién de categoria de norma o
modelo y finalmente, c) externalizacion o reproduccion de los significados

aprendidos a través de roles.

Representado en el grafico de manera opuesta al impulso reproductivo -
aunque esta oposicion no se produce en la realidad, sino que se trata mas bien
una combinacion-, aparece el impulso creativo: “El cerebro no se limita a ser un
o6rgano capaz de conservar o reproducir nuestras pasadas experiencias, es
también un érgano combinatorio, creador, capaz de reelaborar y crear con
elementos de experiencias pasadas nuevas normas y planteamientos” (Vigotsky,
1998: 10). Este impulso (ubicado en el grafico en la parte derecha), sitia al
individuo hacia el futuro — representado en el cuadro verde inferior-, lo proyecta
desde su reproducciéon pasada y su generacion en el presente y lo vincula con la
subjetividad y la individualizacion —representada en el cuadro superior de color
morado-. La creatividad o la forma creativa en que cada individuo gestiona sus

experiencias y significados lo apartan de la generalidad.

Sin embargo ambos impulsos y sus relaciones no operan, podriamos
decir, de forma aséptica, sino que estan inmersos en un liquido suspensorio,
percibido como un dualismo al analizarlo (representado en el grafico como capas
opuestas que impregnan con su color). Este liquido suspensorio se conforma de
cognicion y afectividad; ambas motivaciones aparecen en la formulacién mas
profunda del individuo y empapan todos los andlisis. De modo que los impulsos,

el tiempo y el entorno se ven condicionados por ellos:

“El ser humano necesita, para poder vivir, dotar de sentido a lo que le
rodea. (...) De todas formas debemos hacer algunas aclaraciones. En
primer lugar, no hay que pensar que la creacion de sentido es un proceso
exclusivamente racional, las emociones coadyuvan a dar sentido a la
realidad. (...) En segundo lugar, aunque no vamos a seguir esta
derivacién, hay que reconocer la existencia de lo inefable. Es decir,
aquello que es sentido, pero a lo que no podemos dar un sentido
comunicable y que por ello no es facilmente expresable” (Rodrigo, 2003:
299).
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Finalmente, representados en la parte central del grafico, la identidad y el
presente (ambos en recuadros de color verde y naranja respectivamente), que
vienen a dar integridad a este constructo dindmico y poli-sustancial. El individuo
construye a partir de estas cinéticas la identidad en el presente, planteada como

lapso, ante su inminente mutacién producto de la relacién con el entorno.

[.1.2. La formacién de la identidad como dialéctica con el entorno.

Una vez bocetado el caracter procesual de la identidad, cabe preguntarse
qué es lo que provoca esa dinamica, cual es el impulso inicial de este proceso.
Es aqui cuando aparece la esencia del hombre, su caracter social. El individuo
no se genera a si mismo en su individualidad sino que esto se produce desde su
naturaleza social, desde su relacién con el entorno donde se configura este
dinamismo: “Tengamos en cuenta que la identidad es una relacion dialéctica
entre el yo y el otro. No hay identidad sin el otro”. (Rodrigo, 1998: 13). La
continua adaptacion al entorno, la dialéctica (Berger y Luckmann, 2001) entre

sujeto y contexto aparecen aqui como el impulso inicial al que hacemos alusién.

Esta relacién con el entorno no es tan solo un impulso inicial sino que
ademas se mantiene durante todo el proceso vital. La identidad aparece
entonces como frontera dialdgica de este dualismo, en lo que podria ser una

continua negociacion de significados:

“Aunque los significados estan ‘en la mente’, tienen su origen y su
significado en la cultura en la que se crean. Es este caracter situado de
los significados lo que asegura su negociabilidad y, en dltimo término, su
comunicabilidad” (Bruner, 1999: 21).

Como ya anuncidbamos en el capitulo anterior (cf. cap. 1. Punto Ill.1.), la
relacion entre individuo y contexto es una relacion hologramica, se generan
mutuamente, la sociedad esta en el individuo y viceversa. Asi, de la
comunicacion entre individuos aparece la sociedad, tras la objetivacién de los
significados aportados se genera un contexto, un marco en el que los
significados cobran sentido para todos los individuos, permitiendo asi la
comunicacion entre ellos: “Es la cultura la que aporta los instrumentos para
organizar y entender nuestros mundos en formas comunicables” (Bruner, 1999:
21).

114



Hablamos pues, del contexto como un escenario de comunicacion, de
intercambio de significados, donde los significados objetivados, conforman ese
concepto abstracto que es la cultura, mientras, confrontando de manera dualista
esta discusion, aparecen los significados subjetivos, es decir, la interpretacion, lo

individual aportado a lo cultural:

“El entendimiento, como la explicacion, no es univoco: una forma de
construir narrativamente la caida de Roma no bloquea la posibilidad de
otras formas. Y la interpretacion de cualquier narracion concreta tampoco
imposibilita otras interpretaciones. Ya que las narraciones y su
interpretacion circulan por las avenidas del significado, y los significados
son intransigentemente multiples: la norma es la polisemia” (Bruner,

1999: 108).

De las palabras del autor es posible extraer una imposibilidad
comunicativa; la objetivacion produce narraciones y significados neutros,
abstractos, en cambio, la subjetivacion produce significados experienciales,
cargados emotivamente, particulares: “La descripcidn no es neutra, supone un
observador que elige qué describir y en este caso eligen describir basicamente
aspectos vinculados con lo familiar y el mundo de relacion afectivo” (Alderoqui,
2001: 589). El individuo externaliza su contexto, su &mbito mas cercano desde

ese enfoque experiencial con una fuerte carga afectiva.

En lo que a priori parece un muro insalvable para la comunicacion y la
dialéctica entre objetividad y subjetividad, es posible, en la praxis diaria de la
cultura, observar como el equilibrio de la comunicacion y la interpretacion se
mantiene. Como bien postula el autor, las vias por las que circula el significado,
son amplias, suficientemente generales y abstractas como para dar cabida a las

diferentes subjetivaciones.

Afadiriamos entonces otra cualidad a estas vias de significacion, ademas
de su anchura, para dar cabida a las diferentes subjetividades. Estas vias se
construyen en un material plastico, deformable y voluble, de tal modo que las
subjetividades en su camino hacia la objetivacidon dejan su rastro, parte de su
forma, lo que dota al contexto y a la cultura de un caracter dinamico, donde los

significados objetivos son susceptibles de evolucion.
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Gréfico 2.2. Proceso de objetivacion de significados.

En este cuadro quedan representados los canales de significacién, a
través de los cuales circulan los significados desde la subijetividad individual
hacia la objetivacion de la cultura. En este caso, la identidad queda definida
como frontera entre objetivacion y subjetivacion, representada por una linea
ondulante como elemento en continuo movimiento. Sin quedar representado en
el gréfico, debido a lo complejo de la imagen, aparece el proceso por el cual el
individuo se nutre de la objetivacion, asume y aprende los significados objetivos

gue luego, particularmente, interpretara a través de la experiencia propia.

Finalmente la identidad se constituye en lo procesual como un enfoque,
una forma particular de relacionarse con el entorno, es decir de significar:
“asumira cada vez mas una diversidad de posturas de accién e interiorizara las
formas de actividad, los roles y funciones que estan relacionados con esta”
(Rickenmann, 2008: 172). Esto deriva en una evolucion constante, una
reescritura de la narrativa vital que funciona bajo borradura (Hall y Du Gray,
2003), reescribiendo con cada nueva experiencia y significado, tanto a nivel

individual como cultural, con la cual la relacién hologramica queda confirmada.
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I.2. CONFORMACION DE LA IDENTIDAD.

La conceptualizacion de la identidad del individuo, en términos de
conformacion, es decir, de estructura constructiva, se antoja una tarea herculea,
analizar cualidades cuantitativas y cualitativas de ésta precisaria de una
hermenéutica del individuo que no conviene al caso de este estudio. Es por ello
gue en este punto afrontaremos dicha conformacién como una ordenacién. Asi,
recurriendo a la metafora mencionada al inicio de este punto, puede que no
sepamos cuantas habitaciones se formaran, ni cobmo de grandes seran, ya que
ambos criterios se construyen en base a particularidades, pero entendemos que
existe un orden, ambitos predisefiados y paredes que configuraran la creacion

de espacios.

Respecto a estos ambitos predisefiados y universales, y antes de
profundizar en los sistemas que convienen a nuestro fin, cabe una referencia
gréfica, propuesta por Eiser, realizada aqui, en base a la descripcion dada por
Garzon y Garcés (1989).

Grafico 2.3. Piramide cognitiva de Eiser.

Para el autor, los valores dominan la piramide y empapan el resto de
sistemas, estableciéndose una jerarquia peculiar, una especie de porosidad del
estrato superior que determina los estratos inferiores, “existe una estructura
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abstracta que controla y fundamenta los procesos inferiores: son los valores”
(Garzén y Garcés, 1989: 398-99).

Asi pues, para una correcta enmarcacion y el alcance de nuestro
objetivo, se hace necesario comprender la conformacion de la identidad del
individuo, en un primer ordenamiento, como una dualidad, lo cognitivo y lo
afectivo (Cafiedo y Caceres, 2008), funcionando desde su separaciéon
conceptual como unidad, es decir, si bien ambos sistemas se diferencian aqui,
para su analisis, en la realidad funcionan junto a otros sistemas como un todo,

entrelazado sin fronteras.

De lo cognitivo y lo afectivo de la identidad, se estudiaran a continuacion
dos efectos de relevancia en lo cultural: estereotipos y valores, entendidos como
formas significativas de la relacion del individuo con su entorno, composiciones
individuales, personalizadas, pero que reflejan este proceso de conformacién de
la identidad retroalimentandose con el sistema cultural y por lo tanto, presentes

en los procesos de patrimonializacion.

[.2.1. Locus cognitivos: estereotipos y prejuicios.

Para facilitar la comprensién de estos conceptos antes de profundizar
mas en ellos se hace necesario introducir un eje articulador, una definicibn mas
antropoldgica de la mente humana, que aporte luz a este nivel de ordenacién del

universo referencial. Este eje es lo que Wallace denominé mazeway:

“El raciocinio de cada hombre abarca en un determinado momento, como
producto de su experiencia, una Unica imagen mental de un complejo
sistema de objetos dindAmicamente relacionados, que incluye el cuerpo en
el que éste esta alojado, otros objetos circundantes diversos y, a veces,
hasta el cerebro mismo. Esta compleja imagen mental es un mazeway.
Su contenido consiste en un numero extremadamente grande se
asociaciones o residuos cognitivos de percepciones. Es usada por su
poseedor como una verdadera y mas completa representacion de las
caracteristicas operativas del mundo ‘“real”. El mazeway puede ser
comparado con el mapa de un gigantesco laberinto, con una leyenda o
clave elaborada y muchas intercalaciones” (Wallace, 1963: 27-28).

El mazeway, mas ambicioso aun que el mapa conceptual, ya que el

mazeway®* conecta entorno e individuo, es el sistema equivalente al sistema

* Este concepto puede equipararse con los sistemas de codificacién propuestos por Bruner (Bruner, 1995).
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cultural, la estructura mental que reproduce la estructura cultural. Es la forma del
orden®, si cada individuo construyese una red tridimensional de vinculos entre
cosas®® que lo conforman, se podria observar (0 no, ya que es puramente
relativo a cada cultura e individuo) algo asi como una nube de conexiones,
donde variarian la cantidad de enlaces unidos a cada cosa, asi como su grosor y
longitud; ademas habria cosas mas cercanas entre ellas, o0 mas lejanas, o
unidas con el mismo tipo de conexion, e incluso capas, burbujas, liquidos base y
un sinfin de recursos que ayudarian a comprender esta complejidad. Asi pues,
desde aqui, entendemos el mazeway mas como una red tridimensional que
como un mapa bidimensional pero compartiendo la base de estructura
organizativa compleja y ligada a diversas dimensiones del individuo como

unidad.

Este mazeway tiene como principal funcion componer una imagen de lo
gue se podria denominar procesos de ordenacion, es decir, del cdmo clasificar,
categorizar, asociar o disociar las distintas experiencias con el entorno.
Empezando por el término mas globalizador, como si de un gran angular se
tratara, se encontrarian los locus cognitivos, entendidos como lugares de
inteleccién, mas amplios que las categorias y que de hecho contienen categorias
relacionadas. Locus responde asi a un nivel metac-ognitivo, los lugares o
parcelas en que podriamos dividir el mazeway, pero sin entenderlas rigidas ni
estéticas, sino mas bien caleidoscOpicamente. Asi pues podriamos hablar de
locus de lo afectivo, locus de lo social y de tantos otros que se observen como

clasificaciones de este nivel.

En un segundo nivel de concrecién aparecerian las categorias o grupos,
gue obtendrian su imagen mental en las listas, es decir, la enumeracién de
cosas asociadas o unidas bajo ciertos criterios o etiquetas comunes a todas
ellas. Las diversas cualidades y cantidades de categorias son fenémenos
puramente culturales, aunque es cierto que todas las culturas poseen
categorias. De nuevo, no cabe una imagen de categoria estética, sino que se
deforma y amolda, se superpone en las concepciones, se jerarquiza y se
complementa a medida que se adquieren nuevas experiencias a cerca de las
cosas que conforman el mazeway. Asi, como ejemplo desde lo artistico, el

cuadro de Pablo Picasso, Guernica, puede pertenecer a una categoria

* Orden entendido dentro de lo cultural, es decir la forma en que cada cultura ordena su entorno.

% por cosas entendemos toda clase de entidades individuales que cada individuo pueda concebir. Este
concepto tan amplio es idoneo para entenderlo como descripcion de objetos, ideas, sentimientos y emociones
enumeradas de una en una, desde la particularidad.
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denominada obras pictéricas, a subcategorias, en cuanto a la técnica o
utilizacion de colores, pero también puede pertenecer a categorias colectivas o
individuales, es decir, puede pertenecer a la categoria de memoria historica de la

Guerra Civil Espafiola o bien a la categoria de cosas que me dan miedo.

Este tipo de procesos operan clasificando y ordenando la realidad
percibida, es decir, conformando y mutando, lo que Rodrigo (2003) denomina
universo referencial, que ademas esta en continuo crecimiento. Estos procesos
de ordenacién sirven ademas como base para un proceso mucho mas complejo
y en el que el individuo debe poner en juego todo este universo referencial, este
proceso en el que nos centramos es la creacion de situaciones de seguridad
ante futuribles. Es decir ante la presencia de situaciones desconocidas (sin
clasificar), el individuo tiende a clasificar la informacién que recibe y no siempre
del modo mas acertado, produciéndose clasificaciones en base a los prejuicios y

a los estereotipos. Recogemos aqui la definicion de ambos que da Rodrigo:

“Un prejuicio es simplemente una creencia u opinion preconcebida. Es

decir, es una idea que se tiene antes de que la situacion nos demande su

elaboracion. (...) se trata de aplicar una concepcion a una circunstancia,

a una realidad determinada, a partir de un molde prefigurado, sin tener

demasiado en cuenta si se trata del molde adecuado o no para interpretar

dicho fenomeno” (Rodrigo, 2003:300).

De esta idea de prejuicio se puede extraer un fondo creativo, realizado
por el propio individuo en base a sus procesos cognitivos y a su bagaje cultural,
podria decirse que siguiendo una légica personal y empapado de un
componente afectivo (Navas, 1997) (Ferndndez, 2005). En cambio, el
estereotipo — indicado en la segunda parte de la cita- se forma a partir de la
colectivizacion de estos prejuicios, es decir, el estereotipo responde, no a una
elaboracion propia, sino que posee un claro componente cognitivo externo
(Navas, 1997) (Fernandez, 2005), una adquisicion cultural, una enculturacion.
Queda patente en ambas su caracter simplificador, homogeneizador, su factura
grosso modo, que tiene como fin clasificar la realidad de forma rapida, calmar la
ansiedad del descontrol del entorno, quedando implicito en esta funcién un gran

margen de error, un sesgo a modo de impronta.

Sin embargo, los estereotipos y los prejuicios siguen siendo utilizados, tal
vez, como propone Fernandez (2005), sea porque ademas de su funcién
simplificadora y clasificadora del entorno cumplen otras funciones como

justificacion ante acciones contra determinados grupos sociales, y de forma mas
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general, como justificacién de argumentos sobre acontecimientos culturales mas
complejos. Ademas, de forma mas individual pueden facilitar la explicacién de
caracteristicas y comportamientos personales y finalmente, como corroboracién
de la importancia de este apartado, una funcién sustentante de lo que se ha
dado en denominar “identidad social”, aqui denominada “identidad cultural”, que
seria una parte esencial del auto-concepto. Afade: “En este sentido las
verbalizaciones que hacemos sobre nosotros mismos pueden estar relacionadas
con la pertenencia a determinados grupos sociales en los que nos incluimos”
(Fernandez, 2005: 187).

[.2.2. Ordenacién de lo afectivo: los valores.

Se hace dificil obtener una definicibn concreta y consensuada que
resuma el concepto de valor, tal vez sea precisamente éste el punto

I°” obstaculiza la concrecion de

problemético, su caracter abstracto y transversa
todas las cualidades y atribuciones en una Unica definicion. Es por ello que
muchos autores han focalizado sus investigaciones en la clasificacion de los
distintos valores. Aunque primeramente, y antes de atender a clasificaciones, se
tratara de dar forma al concepto, teniendo en cuenta y partiendo de las limitadas

fuentes bibliogréficas definitorias con las que contamos.

El concepto de valor aparece como marca, asociado a la relevancia
atribuida a ciertos objetos reales; el valor es selectivo. Aparece como
adjetivacion, no es una entidad completa en si misma, sino que esta sujeta al

objeto; es la abstraccién que da sentido de concrecion.

Asi pues, los valores atribuidos aparecen, al igual que los estereotipos,
como producto cultural (Rokeach, 1973) y concreto de las clasificaciones de lo
afectivo dentro del mazeway. Coincidiendo con Fontal “actian como base de la
identidad individual y colectiva, pues son compartidos por conjuntos sociales en
las culturas de las que surgen y en las culturas que los estudian” (Fontal, 2003:
44). En una primera dimensién de analisis se pueden diferenciar pues, diferentes

ambitos de aplicacion de los valores, diferentes sistemas: objetivos, aprioristicos,

" Algunos autores como Ballart, Fullora y Petit (1996), apuntan a la asignacién de los valores al campo de la
filosofia, si bien, entendemos que dichos valores son atribuciones humanas, concernientes en su estudio a los
diversos ambitos en los que aparece.
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puros y por tanto compartidos; ademas de los valores individuales, subjetivos,

particularizantes, por tanto, empapados de experiencias (Frondizi, 1995).

Una segunda dimension de analisis atiende a su esencia (Scheler, 2001:
145), y en cuanto a ésta pueden ser positivos 0 negativos, independientemente
de la percepcion subjetiva de un contravalor, los valores positivos deben ser, y
los negativos no deben ser (Scheler 2001: 146). Este mismo autor, defensor del
modelo objetivista y dentro de su concepcion polarizada, dibuja una jerarquia
abstracta donde impone dos niveles de valores, superior e inferior. El nivel
superior se caracteriza por su durabilidad y generalidad, entendida ésta como la
imposibilidad de division. El nivel inferior, por lo tanto se caracteriza por todo lo
contrario, sirviendo los valores superiores como fundamento de los inferiores. En
un nivel mayor de concrecion el autor propone un sistema de valores donde los
valores religiosos culminan esta jerarquia, son valores superiores; por debajo de
ellos, se sitban los valores espirituales, relacionados con el conocimiento puro.
Scheler aplica, en este caso, una subdivision que contiene a los valores
estéticos, juridicos e intelectuales. Por debajo de este segundo nivel estarian los
valores vitales y finalmente, como valores mas bajos, aparecen los valores del

agrado.

De lo visto hasta aqui queda implicita una concepcion de los valores
objetivista, dejando de lado lo subjetivo, remitiendo continuamente a una
estructura superior, despojando al individuo de su humanidad, estandarizando el
comportamiento humano y subordinandolo a ese orden superior. Sin embargo,
diversos autores han ido aportando, a lo largo de la historia, diferentes
clasificaciones de los valores, en base a la subjetividad. Asi el modelo
subjetivista, entiende los valores como productos humanos, generados en un
momento determinado; éstos son volubles y relativos, por ello cada
investigacion aporta nuevas categorias, elimina otras y jerarquiza ambitos. La
axiologia se dibuja, desde la subjetividad, como un caleidoscopio que gira segun

las necesidades culturales.

Rokeach (citado en Garzén y Garcés, 1989) plantea los valores como
determinantes de las acciones individuales, incluso con un caracter reflexivo,

considerada ésta una de las grandes aportaciones del autor:

“De algin modo, la originalidad de la teoria sobre valores de este autor
se sitta en el hecho de atribuir a los valores un cariz autorreflexivo; los
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valores en tanto que autoconcepciones que un sujeto tiene de si mismo,
de los demas y del mundo social adquieren el caracter de sistema de
creencias personal mediatizado por el contexto social que ayudan al
sujeto a tener un sentido de identidad, ya no sélo a nivel individual, sino
también de su propia comunidad social” (Garzén y Garcés, 1989: 365)%.
Rokeach (citado en Garzén y Garcés, 1989) define dos tipos de valores,
los instrumentales, es decir, aquellos que sirven como medio para la
consecucion de ciertos fines, o bien los entendidos como fines en si mismos, es

decir, los valores terminales.

Profundizando en el ambito experiencial de los valores y tocando la
factividad frente a la potencialidad anteriormente expuesta, y con ello,
evidenciando el caracter multidimensional y transversal de los valores,
numerosos autores han reflexionado alrededor de las escalas de valores,
proponiendo, segun el ambito al que pertenezca el estudio, diferentes visiones
caleidoscopicas. Planteamos aqui distintas escalas relacionadas con el ambito

de investigacién que tratamos.

En el estudio de los valores realizado por Marin Ibafiez (1976), desde el
ambito de la educacion, propone tres grupos principales de valores: Naturales,
gue se subdividen en utiles: relacionados con la tecnologia y vitales:
relacionados con la salud; espirituales o culturales, que a su vez de dividen en
estéticos: relacionados con la expresion artistica; en segundo lugar los valores
Intelectuales: relacionados con las &areas del saber académico y morales:
divididos en sociales (educacion) e individuales (ética); finalmente distingue un
tercer grupo que son los valores Trascendentales, entendidos como los relativos

al sentir tltimo de la vida (Religion y filosofia).

Si entendemos el valor como “una cualidad afadida que los individuos
atribuyen a ciertos objetos que los hacen merecedores de aprecio” (Ballart,
Fullola y Petit, 1996: 215), entonces, los valores aparecen como manifestacién
cultural, como elaboracién subjetiva, poniendo de manifiesto la relatividad del
contexto. Bajo este prisma el caleidoscopio gira de nuevo, Ballart et. als. (1996)
clasifican estos valores atribuidos en, valor de uso, es decir como medio; valor

formal, relativo a las propiedades intrinsecas de los objetos y valor

% Garzén y Garcés analizan en castellano la obra de Rokeach y otros autores como medio para una posible
conceptualizacién del valor. Clasifican al autor dentro de las corrientes subjetivistas, y destacan su innovaciéon
al proponer los valores como productos culturales.
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simbdlico/comunicativo, relevantes en cuanto a su capacidad de transmitir y

transmitirse a lo largo del tiempo.

Entendemos pues, desde los niveles mas abstractos a los mas concretos,
gue los valores atienden a marcas y relevancias atribuidas a objetos, cualidades,
conceptos, realidades, es decir, atienden a otro modo de clasificacion de la
realidad desde lo afectivo. Es por ello que las investigaciones han determinado
enmarcar el ambito de lo afectivo dentro del ambito de lo cognitivo,
desestancandose desde su concepcidén axiologica y relacionandose con otros
sistemas cognitivos del individuo (Garzon y Garcés, 1989). De esta relacion con
lo cognitivo emana la relatividad cultural de los valores (en cuanto a atribucion y
clasificacién). El entorno cultural determina la configuracion del mazeway, y por
tanto, aunque la “pirdmide cognitiva” se suponga universal a los seres humanos,

cada cultura elaborara sus propios subsistemas y categorias, asi:

“Serd la propia historia y la cultura de cada comunidad social la
encargada de configurar esos sistemas de valores que daran a entender
lo que los individuos particulares y los colectivos valoran o infravaloran en
un momento histérico dado” (Garzén y Garceés, 1989: 369).

I.3. IDENTIDAD Y TIEMPO: LA

NECESIDAD DEL RECUERDO.

La heterogeneidad y dinamicidad que, hasta ahora, han caracterizado el
concepto de identidad aqui representado contrastan con la singularidad del
término. Del mismo modo, los diversos autores tratados se hacen eco de esta
paradoja, empleando en sus titulos y definiciones el término identidad para
matizar en los cuerpos sobre las identidades. Asi pues, identidad hace referencia
a unicidad, frente a la pluralidad de los términos hasta ahora empleados como
identidades, identificaciones o roles. Impera, por lo tanto, una necesidad de
subjetividad, el individuo se concibe como Unico y homogéneo pese a la
diversidad de identidades que adopta en el tiempo y en el entorno “el sentido se
organiza en torno a una identidad primaria (es decir, una identidad que enmarca
al resto), que se sostiene por si misma a lo largo del tiempo y el espacio”
(Castells, 2001: 29).
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El individuo no se percibe desmembrado, multiple o multidimensional,

sino que se percibe como un todo coherente:

“Al igual que otros aspectos existenciales de la seguridad ontoldgica, los
sentimientos de identidad del yo son a la vez robustos y fragiles. Fragiles,
porque la biografia del individuo conservada reflejamente en la mente es
s6lo una “historia” entre otras historias posibles que podrian ser narradas
acerca de su evolucion en cuanto al yo; robusta, porque a menudo se
mantiene con suficiente seguridad un sentimiento de identidad del yo
como para capear tensiones o cambios importantes del medio social en
el que se mueve la persona” (Giddens, 1995: 75).

Este equilibrio entre pluralidad y unicidad puede explicarse a través de lo
gue Giddens (1995) considera una biografia individual, y que recuerda en su
estructura a la narratividad propuesta por Bruner (1999). Asi pues,
estructuralmente la biografia se configura como una linealidad, un cuerpo Unico
gue se extiende en el espacio y en el caso del texto biografico en el tiempo. En
esta estructura se integran diversidad de conceptos que se coordinan para
formar ideas mas complejas e interrelacionadas, o aisladas, donde la Unica
coherencia aparece de la unidad lineal. De forma analoga la biografia individual
“Debera incorporar constantemente sucesos que ocurren en el mundo exterior y
distribuirlos en la ‘historia’ continua del yo” (Giddens, 1995: 74). El individuo

reflexiona sobre su mismidad y su identidad a través de su biografia:

“Parece evidente, entonces, que la habilidad para construir narraciones y

para entender narraciones es crucial en la construccion de nuestras vidas

y la construccién de un ‘lugar’ para nosotros mismos en el posible mundo

al que nos enfrentamos” (Bruner, 1999: 59).

Surge aqui un matiz implicito en la narratividad y el discurrir, importante
aunque sin presencia patente, el transcurso del tiempo, y por ende, la necesidad
del recuerdo. Asi, de la propuesta de Giddens, se desprende un transcurso,
narrado desde el presente, una identidad pasada que es recordada para
conformar el discurso de la unicidad identitaria del individuo. Es necesario, por lo
tanto, tratar aqui el recuerdo y, teniendo presente el tema que se trata, asi como
las tesis de Halbwachs, seguiremos un enfoque cultural, entendiendo que los
individuos articulan su memoria en base a la experiencia y pertenencia a través
de estructuras sociales como el espacio, tiempo y el lenguaje, y cuya sujecion

reside en lo tangible.
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[.3.1. Memoria individual.

Retomando las palabras de Giddens se puede comprender la relacion
individuo y entorno a lo largo del tiempo, los sucesos se incorporan a la historia
del individuo, y vuelve entonces a colacioén la idea del individuo como sistema,
como entidad relacional conformado por diversidad de cosas, entre ellas, en lo

que ahora nos ocupa, los recuerdos.

El recuerdo nace como una construccién, como una sinapsis entre el
entorno y el individuo y como a Gulliver® lo sujeta al suelo, a la realidad y a su
historia, de tal modo que “sélo lo que ha sido aprendido puede ser recordado”
(Marcilla, Alcalde y Ramiro, 1993: 196). Esta sinapsis es ideada como reunién de
la dualidad interior/exterior, individuo/entorno hasta tal punto, que se rechaza lo

puramente generado desde el interior como recordable:

“En consecuencia, no hay percepciéon sin recuerdo. Y, a la inversa, no
existe recuerdo alguno que pueda ser considerado como puramente
interior, es decir, que sOlo se conserve en la memoria individual’
(Halbwachs, 2004: 319).

Asi pues el recuerdo viene a ser una imagen mental de lo aprendido en el
pasado, recogiendo en su haber tanto situaciones, como conceptos, palabras,
objetos, sentimientos, emociones... Podemos entonces diferenciar, respecto de
la imagen recordada, una doble naturaleza, de tipo experiencial, de lo ya vivido o

un cuasi-recuerdo:

“La diferencia entre imagenes del recuerdo y del cuasi-recuerdo no
estriba en que las primeras se correspondan con la realidad, ya que
también pueden hacerlo las segundas (si bien incidentalmente), sino en
gue las primeras dependan de ella. Ademas, las imagenes del recuerdo
cambian con el tiempo, también tienen una historia y, por tanto, la
memaria experiencial no tiene porqué ser totalmente fiel. Es decir, es
posible incluso que las imagenes de un recuerdo falso se adecuen al
suceso que representan, mientras que las de un recuerdo experiencial
no. Estas ultimas han cambiado con la realidad, la propia. (...) los cuasi-
recuerdos no son parte de una persona de la manera en que los
recuerdos lo son. No tienen la misma historia, ni pueden tener por lo tanto
la misma influencia, ni pueden transmitir el pasado de la misma manera,
ni por tanto ligar el pasado al presente del mismo modo” (Pérez, 2004:
101-103).

Es decir, el recuerdo se asocia a otras cosas: sentimientos, vivencias,

creencias, etc.; a todo aquel background al que refiere Rodrigo (2003).

* Cabe utilizar al personaje de Jonathan Swift como metafora del anclaje del individuo a su entorno.
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Estas imagenes, al ser traidas al presente se convierten en recuerdos. Su
presencia las hace, ademds, caracteristicas; las define y determina como
recuerdos y los hace vividos a modo se aparicibn espontanea. Unidades
inseparables e imperceptibles por segmentos. El recuerdo aparece como una
imagen mental Unica y por tanto en el proceso de evocacion aparece como tal,
una aparicion, un fantasma que tan pronto estd como desaparece, no se
conforma de pequefias estructuras de las que se pueda tirar para acercar el

recuerdo, definido en palabras del autor:

“Se trata pues, de sensaciones sumamente simples, ‘no compuestas’,

aunque no podamos reflexionar sobre sus elementos y el modo como se

combinan, antes que la sensacién no se haya producido” (Halbwachs,

2004: 142).

Y sin embargo, pese a este proceso interno del individuo, el recuerdo
depende exclusivamente del exterior, de lo denominado por el autor como los

marcos de la memoria:

“(...) el marco de la memoria se dibuja desde las claves del tiempo,

espacio y lenguaje desde el presente como hito del recuerdo. Asi la razén

para la emergencia del recuerdo no reside en si mismo sino en la relacion

gue tiene con las ideas y percepciones del presente” (Halbwachs, 2004:

143).

No es dificil extraer de lo enunciado que para recordar es necesario
asociar con el exterior, o como enunciaban Marcilla et als. (1993), debe ser
aprendido para poder ser recordado. El entorno funciona pues, como un plomo,
una piedra de la que sujetar el hilo del recuerdo, un resorte que lanza a la mente
hacia la imagen mental, hacia la sensacion halbwachsiana. Esta asociacion
entre recuerdo y entorno, se produce a través de una relacion de semejanza ya
sea cognitiva o emotiva (Halbwachs, 2004), es decir, esa asociacién de

semejanza puede asentarse sobre conceptos o sobre sensaciones y emociones.

Cabe ejemplificar aqui ambos tipos de asociacién que, ademas, pueden
ser Utiles en el transcurso de esta tesis, para denotar la importancia del recuerdo

en procesos de patrimonializacion.

Mi primera experiencia estética, fue desde luego, poco digna de ser
contada, e incluso vergonzosa. De su simpleza llego a ser hasta
prosaica; esto pudo ser debido a mi juventud o a mi inconsciencia, ya que
mi madre siempre se cuidé mucho de alimentar nuestra sensibilidad
estética. Recuerdo que una mafana, paseando por la calle donde se
sitia mi casa, mirando al suelo, me llamé la atencion una baldosa
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levantada. Seguramente esa baldosa llevase mucho tiempo levantada y
seguramente la luz que incidia en ella no fuese distinta que la de otro dia,
tal vez quien no fuese la misma era yo, pero la cuestién es que, ese dia,
la baldosa se me antojo Unica, las sombras cubrian todas las gamas de
grises, en planos geométricos, superponiéndose y separandose, como
jugando desde su grandiosidad a burlarse de la simpleza en la que se
sostenian. Debi6é ser gracioso para los transelntes ver a una jovencita
agachada mirando al suelo...

Muchos afios después al mudarme de nuevo a otra casa me asombré
ante las vistas; coincidi6 ademas aquel dia, un atardecer de verano tras
una tormenta. Tengo la gran suerte que desde esa ventana se puede ver
una loma sembrada de pinos albares, sostenidos casi milagrosamente
después de tantos retorcimientos de su tronco. Aquel dia fue maravilloso,
eran casi una obra de algun paisajista inglés y sin embargo se conseguia
una atmoésfera pura. Todos los verdes, e incluso los que no conocia,
amarillos, rojos... Esa luz tan de lluvia, tan azul, tan calmada. La misma
gue en las obras inglesas, un atardecer que acaricia, una luz como una
nana antes de dormir, la tranquilidad del que descansa, la apoteosis
silenciosa de los ultimos rayos.

Entre tanta belleza, tanta emocién y unas ganas casi de llorar de lo
hermoso que era lo que estaba viendo, vino a mi memoria el recuerdo de
aguella prosaica baldosa que casi se reia de mi sentimiento desde su
sencillez.

En este primer ejemplo la asociacibn que se establece es de tipo

emocional, el sentimiento vivido en la segunda experiencia es semejante al

primero, y por tanto, evoca el recuerdo de éste. Y ademas, ambos quedan

unidos en la biografia giddensiana, ambos aparecen en la evocacion de alguno

de ellos, forman ya una unidad de recuerdo.

Parte de mis estudios de licenciatura los estudié en la Universidad de
Salamanca, es una ciudad que siempre me ha recordado a mi ciudad
natal, Segovia. Ambas ciudades comparten cierto parecido en su skyline,
una mancha de casas color tierra sobre las que se levanta, orgullosa, una
catedral, mas limpia y luminosa que el resto de las edificaciones. Una
vez dentro, se puede observar el mismo cromatismo en ambas, un suelo
oscuro y granitico choca radicalmente con la verticalidad de la suave y
luminosa caliza de los edificios. Ciudades para caminantes, con fachadas
singulares y guifios graciosos para aquellos que se fijan en los detalles.

En este segundo caso la ciudad de Salamanca manifiesta ciertos

paralelismos en sus cualidades fisicas con la ciudad de Segovia, demostrando

aqui, una asociacién cognitiva. Es por ello que el segundo estimulo, el analisis

de la Ciudad de Salamanca, evoca el recuerdo de la primera ciudad ya conocida

y depositada en el mazeway. De este modo ambas ciudades quedan asociadas

en sus cualidades formando parte del mismo hilo del recuerdo.
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Asi pues, la sinapsis formada entre individuo y entorno se condiciona
hasta tal punto, que como enunciara Halbwachs respecto de cémo la
modificacibn o desaparicion de los marcos de la memoria, acarrea

modificaciones o eliminaciones en los recuerdos:

“O bien, entre el marco y los acontecimientos habria identidad de
naturaleza: los acontecimientos son recuerdos, pero el marco también
estaria conformado de recuerdo. Entre unos y otros existiria la diferencia
en gue estos Ultimos serian mas estables, que dependeria de nosotros a
cada instante apercibirlos, y que nos serviriamos de ellos para
reencontrar y reconstruir los primeros” (Halbwachs, 2004: 122).

Los recuerdos, por tanto, no resultan una construccion pura, sino que, al
igual que otros ambitos del individuo los recuerdos se reconfiguran, y
reinterpretan enriqueciéndose, mutando y apreciandose desde el enfoque del
ahora: “Sin duda, reconstruimos pero esa reconstruccion se opera segun lineas
ya marcadas y dibujadas por nuestros otros recuerdos o por los recuerdos de los
demas” (Halbwachs, 1995: 211). Esta reinterpretacién, relacién y mutacion,
unida a la asociacién a una historia y un background, enfatiza la idea de

subjetividad frente al mismo contenido:

“Por ejemplo, el recuerdo de mi madre de las tropas marroquies entrando
en Madrid estaba ligado con otras disposiciones y estado suyos: el miedo
a la guerra, de la victoria de los nacionales, la vida durante la guerra. Es
decir, esta ligazén entre tales estados y sus propias vivencias formaba
parte del modo en que vivid la llegada de ‘los moros’. Aunque yo pueda
hacerme una imagen, a través de sus historias, de la llegada de las
tropas moras, y aunque tenga un punto de vista central, no sera mi
recuerdo, porque no conectara, o se interrelacionard con los otros
recuerdos de mi infancia o de mi propia vida. Puede que su imagen y la
mia tengan el mismo contenido representacional, pero no tienen la misma
‘subjetividad’. Es decir, no son tenidas de la misma manera, su
fenomenologia es distinta” (Pérez, 2004: 103).

De este modo, ante una misma imagen, se puede decir que los recuerdos
experienciales, los propios, son siempre individuales. Mientras, los cuasi-
recuerdos son imagenes aprendidas, compartidas en algin momento, y que,

bajo una perspectiva constructivista, pueden generar recuerdos experienciales a

partir de dicha imagen, aunque exteriores a ella:

“La memoria involuntaria, ligada a los recuerdos genuinos, juega un papel
fundamental en nuestra vida, y con un repertorio prestado no funciona.
Sélo porque soy yo, porque hay una conexion causal con el pasado,
puedo recordar involuntariamente ciertas melodias, olores, sabores o
imagenes. En conclusion, los recuerdos experienciales lo son de una
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persona y de su vida y de ahi la imposibilidad de tener recuerdos ajenos
sea una imposibilidad imaginativa” (Pérez, 2004: 105).

[.3.2. Memoria colectiva.

Sin duda las estructuras enunciadas como esqueleto de la memoria
individual, se generan del mismo modo en la memoria colectiva. Tal y como
comenzabamos a describir la memoria individual con las palabras de Marcilla et
als. (1993), cuando declaraban que no hay recuerdo sin aprendizaje, podriamos
del mismo modo, enunciar aqui que no es posible una memoria colectiva sin
comunicacion. El lenguaje, se establece, por lo tanto como el medio —o el marco
en palabras de Halbwachs (2004)- id6neo, e inicial para la construccion de una

memoria colectiva:

“(...) cuando un miembro del grupo percibe un objeto, le otorga un
nombre y lo ubica en una determinada categoria, es decir, acorde con las
convenciones del grupo que dominan tanto su pensamiento como el de
los otros. Si se pudiese imaginar una percepcion intuitiva sin ninguna
intervencion de los recuerdos en el individuo aislado, que no formaria ni
tendria parte en ninguna sociedad, entonces, no existiria percepcion
colectiva que deba acompafiar la evocacién de las palabras y las
nociones que permiten a los hombres entenderse en relacion con los
objetos...” (Halbwachs, 2004: 319).

De este modo, a partir del lenguaje, se establece también una estructura
de la memoria tanto a nivel individual como colectivo. De nuevo, categorias y
locus ordenan la mente, y aqui, la memoria. De este modo la sociedad, el

colectivo, propone al generar o modificar un recuerdo, nuevas categorias para su

ubicacion.

Sin embargo, a diferencia de la memoria individual, si existen diferentes
memorias colectivas y, ademas, estas memorias operan a diferentes niveles. Del
mismo modo que en la metafora de las valencias de la identidad colectiva (cf.
cap. 1, punto 111.2.), la memoria colectiva exterior se supone con mayor nivel de
“poblacion”, mayor niamero de individuos conformantes, y dénde éstos operan de
manera mas pasiva y menos participativa, es decir, el individuo comparte menos
puntos de contacto con este marco (Halbwachs, 1995). En esta capa, la que
podria denominarse la memoria histérica (Halbwachs, 1995) se antoja mas

rigida, su capacidad de mutacién no esta ligada a los individuos sino mas bien a
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las instituciones que la manejan y, del mismo modo, los cambios que se

producen en ella no tienen efectos inmediatos en la memoria individual.

A medida que descendemos hacia las capas mas interiores, hacia
colectivos mas concretos y con menor cantidad de “poblacion”, la memoria se
personaliza, el individuo adquiere mayor presencia; la cotidianeidad se hace
tangible y aparecen mayores puntos de contacto. En estos colectivos mas
reducidos la capacidad de mutacién aumenta y se construye dia a dia; los
pequefios cambios del presente alteran y modifican la memoria, del mismo modo
gue los cambios que operan en la memoria alteran las memorias individuales, de

tal modo que:

“Cada uno, sin duda, tiene su perspectiva, pero en relacién y
correspondencia tan estrechas con la de los otros que, si sus recuerdos
se deforman, le basta situarse en el punto de vista de los otros para
rectificarlos” (Halbwachs, 1995: 212).
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II. IDENTIDAD CULTURAL.

Aunqgue el concepto de identidad cultural empapa en su totalidad el texto
de esta tesis, e incluso lo cultural empapa a lo identitario en si mismo®, muchos
autores emplean el mismo término para referir a sujetos diferentes. Por lo tanto,
se hace necesario, una vez analizado el concepto de identidad en torno a su
conformacion individual, y para no llevar a confusiones, hacer una distincion de

las polisemias de este término.

ITI.L. LA IDENTIDAD DE LA CULTURA.

El microcosmos que da cuerpo a la identidad, el mestizaje poli-sustancial
con el que hemos referido a la identidad, de nuevo toma cuerpo, o mas bien, se
desprende de él hacia la objetivacion (Berger y Luckmann, 2001), en uno de los
términos més colectivos, la cultura. Actitudes, memorias, normas, productos,
sentimientos, sensaciones, asociaciones, etcétera, conformados a partir de la
experiencia, dan lugar a una entidad o mejor dicho, identidad, de las culturas. La
diversidad, la hibridaciéon y la liquidez cultural que han caracterizado a la
postmodernidad, quedan patentes en la necesidad creciente del empleo de
términos como multiculturalidad y pluriculturalidad, desencadenando a su vez
mayor necesidad de definicion del concepto de identidad como proceso y
manifestacién de esta polisustancialidad. Es a partir del enriquecimiento o
crecimiento del término que se hace necesario reflexionar sobre las identidades

de las culturas y analizarlas en base a su definicion:

“Cultura es el conjunto aprendido de tradiciones y estilos de vida,

socialmente adquiridos, de los miembros de una sociedad, incluyendo

sus modos pautados y repetitivos de pensar, sentir y actuar (es decir su

conducta)” (Harris, 2001: 19-20).

Queda patente la imposibilidad de estudiar y comprender la cultura si no
es a partir de la observacién de los individuos que la conforman. La cultura,
como entidad abstracta, no se manifiesta sino que queda patente en la

cotidianeidad de los agentes que la producen.

% Como hemos visto hasta ahora, la identidad aqui, es predominantemente cultural, en cuanto que su
estructura se relaciona hologramicamente con la sociedad y sus significados, es decir con la cultura. EI hombre
es predominantemente simbdlico.
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Estos agentes son los encargados de perpetuar la transmisiéon de la

cultura a través de la endoculturacién y de la difusion.

“La endoculturacién es una experiencia de aprendizaje parcialmente
consciente y parcialmente inconsciente a través de la cual la generacion
de més edad incita, induce y obliga a la generacion més joven a adoptar
los modos de pensar y comportarse tradicionales” (Harris, 2001: 21).

“Mientras que la endoculturaciéon hace referencia a la transmision de

rasgos culturales por via generacional, la difusién designa la transmision

de rasgos culturales de una cultura y sociedad a otra distinta” (Harris,

2001: 25).

Sin embargo ambos movimientos no completan la transmisién cultural,
debe existir un caracter creativo universal o potencia subterrdnea (Maffesoli,
1990), que queda demostrado al observar la diversidad cultural. De no existir
dicha creatividad todas las culturas serian idénticas, dentro de un rango de
permutabilidad. En base a esto, debemos exponer un detonante que motive la
puesta en marcha de esta creatividad, éste podria ser la necesidad de nuevas
estructuras para nuevas realidades contextuales, sistemas de valores que no
cubren todas las posibilidades que plantean los nuevos contextos, objetos y
espacios que pierden su significacion, o0 nuevos espacios generados...
Podriamos decir que los cambios evolutivos en los que interviene la creatividad

humana, se producen a través de un estado de crisis:

“Cuando un modelo se rompe, o cuando la escala de valores de una

cultura no es capaz de construir una identidad global, para ordenar y

resolver las contradicciones que se generan entre las normas de

comportamiento que integran su universo, se produce una crisis de

identidad” (Del Olmo, 1994: 88).

De este modo, al no observarse referente ni generacionales ni
transculturales, la sociedad debe generar de manera creativa una serie de
significados y contextos identitarios. Aparece, de este modo, un nuevo catélogo

de identidades que caracterizan a la cultura.

II.L1.1. Laidentidad de la cultura como proceso.

De lo dicho anteriormente podemos entender que la identidad de la
cultura se fundamenta en la evolucién y, del mismo modo que la identidad

individual, queda definida por un caracter procesual. Esta procesualidad viene
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determinada por la actitud, o la conducta como la define Harris (2001), de las
partes hacia su propia estructura, lo que generard cinéticas de cambio que
definen y dotan de identidad a la cultura. De este modo, y atendiendo a la
clasificaciébn que ofrece Castells (2001), se pueden observar tres tipos de

identidad en base a esa actitud de cambio ya descrita:

-ldentidad legitimadora: los individuos que conforman la cultura se identifican
plenamente con la estructura cultural, no existe necesidad de adaptacién ni
respuestas nuevas ante el contexto. Se encuentra por tanto en un estado de

calma en el que los individuos aceptan y ratifican las pautas culturales.

-ldentidad de resistencia: los individuos no se sienten identificados con la
estructura cultural. Se adopta una postura de oposicion, ante estructuras poco
proclives al cambio. Aparece pues una resistencia, no un cambio. Podriamos
decir que esta identidad suele ser la adoptada previamente al cambio, la
identidad de resistencia ejerce la presion necesaria para llegar al estado de

crisis.

-ldentidad proyecto: Los individuos generan o adoptan nuevas estructuras
culturales con las que se pretende construir una identidad; éstos construyen una
nueva identidad que redefine anteriores paradigmas o genera nuevos, ante la
inexistencia previa. Esta identidad es adoptada en contextos nuevos, sin previa
existencia. No es por tanto una evolucién sino una generacion propiamente
dicha.

En base a esto se puede enunciar que la identidad de la cultura, en su

conformacién supraestructural®

(Harris, 2001), viene determinada por un
caracter procesual y adaptativo de sus integrantes, y sobre ésta se configuran la

estructura e infraestructura (Harris, 2001), o lo que podriamos denominar

* La subdivision de las partes estructurales de la cultura la tomamos del autor, que enuncia:
“La mayoria de los antropdlogos coincidird en que todas las sociedades humanas han de tener dispositivos
culturales de indole conductual y mental para satisfacer las necesidades de la subsistencia (...). Sin embargo,
no hay acuerdo sobre cuantas subdivisiones de estas categorias deben reconocerse (...).
En este libro se utilizara un patron universal integrado por tres divisiones principales: infraestructura, estructura
y supraestructura.
1.Infraestructura. Se compone de la actividades etic y conductuales, mediante las cuales toda sociedad
satisface los requisitos minimos de subsistencia (modo de produccion) y regula el crecimiento demografico
(Modo de reproduccion).
2.Estructura. Se halla constituida por las actividades econ6micas y politicas de tipo etic y conductual
mediante las cuales toda sociedad se organiza en grupos que distribuyen, regulan e intercambian bienes y
trabajo.(...)
3.Supraestructura. Esta integrada por la conducta y pensamiento dedicados a actividades artisticas,
lidicas, religiosas e intelectuales junto con todos los aspectos mentales y emic de la estructura e
infraestructura de una cultura” (Harris, 2001: 30-31).
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imaginario, en tanto acervo de actitudes, costumbres, normas, productos... que

definen a cada cultura.

[1.1.2. Laidentidad de la cultura como sistema.

Si bien ya hemos definido a nivel cinético y procesual la supraestructura,
la identidad de la cultura, cabe ahora definirla a nivel sistémico, es decir,
descifrar aqui qué principios conforman esta supraestructura, de manera que
podamos concebir unos nodos comunes a toda cultura, que la definan como tal,
y sobre los que, de igual modo que en el &mbito procesual, soportar el acervo

configurador de la estructura y la infraestructura:

“Cada cultura o sistema cultural dispone (...) de instituciones culturales
gue cumplen el rol social de describir, delimitar, atribuir y transmitir
significados o legitimar interpretaciones; en definitiva, el rol de preservar
y renovar cada uno de los sistemas simbdlicos que la constituyen”
(Aguirre, 2008: 94).

Siguiendo a Berger y Luckmann (2001), encontramos un principio

institucionalizador y un principio legitimador que conforman todo sistema cultural.

En base a la relacibn hologramica entre individuo y -cultura, la
institucionalizacion es precedida de un proceso a nivel individual, la habituacion
(Berger y Luckmann, 2001: 73) que queda definida como la economia de
esfuerzo, como la pauta de toda experiencia repetida. Es decir, la repeticion de
actos sucesiva, crea una pauta que puede reproducirse de una forma en la que
intervenga el menor esfuerzo, aprehendiéndose, para su empleo en el futuro, lo

cual genera un habito.

De este modo, podriamos decir que el habito es al individuo lo que la
institucion a la sociedad: “La institucionalizacion aparece cada vez que se da una
tipificacion reciproca de acciones habitualizadas por tipos de actores. Dicho de
otra forma, toda tipificacion de esa clase es una institucién” (Berger y Luckmann,
2001:76).

A la luz de este enunciado podriamos decir que la institucién es un tipo
de acuerdo, entre tipos de actores, es decir, la institucion a la vez que facilita la

convivencia en cuanto a economia de medios, también estructura la sociedad en
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cuanto a status y roles, “son accesibles a todos los integrantes de un
determinado grupo social” (Berger y Luckmann, 2001: 76). Ademas de esta
ordenacién, las instituciones conllevan cierta historicidad (Berger y Luckmann,
2001), es decir, un transcurso hasta su formacion y una evolucién y crecimiento.
La institucién también comporta control (Berger y Luckmann, 2001) en cuanto a
que, al trazar caminos de habitos, enfoca el comportamiento en un determinado
sentido, dejando otras muchos caminos sin trazarse, y deviniendo finalmente en

la sancion.

Las instituciones tienden a originarse de forma independiente, aunque a
medida que se desarrollan comienzan a cohesionarse, a tener valor interactivo,
encontrando su logica cohesiva en la narratividad, dando lugar a una
complicacién de la cultura y su procesos, sustentando asi manifestaciones

diversas como son ritos y costumbres.

En estrecha interaccion con la institucionalizacion aparece la legitimacion

como una objetivacién de significados para dicha institucionalizacion:

“(...) constituye una objetivacion de significado de ‘segundo orden’. La
legitimacion produce nuevos significados que sirven para integrar los ya
atribuidos a procesos institucionales dispares. La funcién de legitimacion
consiste en lograr que las objetivaciones de ‘primer orden’ ya
institucionalizadas lleguen a ser objetivamente disponibles vy
objetivamente plausibles” (Berger y Luckmann, 2011: 120-121).

De esta manera, la legitimacion procura un canal para la subjetivaciéon de
las instituciones, supone promover un camino de vuelta desde la objetivacion
institucional. Para ello es necesario integrar la institucién en la cotidianeidad, en
la infraestructura. Para ello es necesario atribuir un sentido general a las
instituciones, muy por detras de la labor directa, en un sentido horizontal, que les
de significado a todas ellas, como una red que se sostiene por los nudos
adyacentes, y por otro lado a nivel vertical, donde el individuo precise de la

existencia de esas instituciones para la narratividad vital.

“La legitimacion ‘explica’ el orden institucional atribuyendo validez
cognoscitiva a sus significados objetivados. La legitimacién justifica el
orden institucional adjudicando dignidad normativa a sus imperativos
practicos. (...) En otras palabras, la legitimacion no es solo cuestién de
‘valores: siempre implica también un ‘conocimiento™ (Berger vy
Luckmann, 2001: 122).

136



La legitimacion, al igual que la institucion, actia como supraestructura
de niveles mas concretos de la cultura, como son el conocimiento, los valores o

el universo simbdlico.

De esta forma, a través de cinéticas y nodos estructurales, comienzan a
construirse las particularidades de cada cultura, las normas concretas, las
costumbres, sus artefactos... Recurriendo de nuevo a la relacion hologramica
entre individuo y cultura, la identidad de la cultura se dibuja como procesual y
estructurada en base a unos principios sobre los que se desarrolla, el cosmos
identitario, la particularidad que hace de cada cultura un sistema diferente;
podemos hablar asi de una identidad de la cultura, que a diferencia de la
identidad cultural de los individuos que la comparten, supone un todo relacional
gue, cobrando materialidad en su praxis subjetiva, no se manifiesta en su

totalidad en cada sujeto. O como lo define el autor:

“La identidad de una cultura haria referencia a las particularidades que se
le podrian asignar a una cultura determinada, mientras que la identidad
cultural son las caracteristicas que una persona o colectivo se atribuye
para sentirse participe de una cultura concreta” (Rodrigo, 1998: 12).

ITI.2. LA IDENTIDAD CULTURAL COMO

ROL .

La identidad de la cultura, tal y como la hemos expuesto, supone
entonces un contexto de referencia, un cosmos identitario en el que el individuo
navega en busca del traje que mejor le siente, es decir, el individuo gestiona
identidades preformadas. Su labor cultural consiste en identificarse dentro de

unos valores establecidos:

“(...) la seleccion de una identidad esta determinada, en primer lugar, por
las posibilidades que ofrece el contexto en que se produce el proceso de
identificacion, esto es por la disponibilidad de identidades de los actores,
y ademas, dentro de ellas, por la tendencia individual de identificarse con
aguello que se acerca a los propios intereses 0 expectativas y de
identificarse frente a, o diferenciarse, de lo que se aleja de los mismos”
(Del Olmo, 1994: 86).

Aparecen pues una serie de roles asociados a la tipificacion de las

estructuras anteriormente descritas, que vinculan una serie de categorias de

adscripcion con una serie de conductas y valores asociados.
137



“Esto tiene repercusiones muy importantes para la auto-experiencia. En

el curso de la accion se produce una identificacion del yo con el sentido

objetivo de aquélla; la accion que se desarrolla determina, para ese
momento, la auto-aprehensiéon del actor, en el sentido objetivo que se

atribuye socialmente a la accién” (Berger y Luckamnn, 2001: 96).

Asi pues, aquel que lleva a cabo una accion socialmente reconocida y
tipificada, se autodefine y es definido por el resto de la sociedad en base al rol
desempefiado, de modo que aquel que hace arte es un artista, él se definira
como artista y la gente lo clasificara como artista dentro de los roles sociales,
todo ello, siempre que el arte sea una categoria existente, tipificada y objetivada,
en esa cultura. De manera inversa, se espera que alguien que se denomina
artista, realice acciones y adquiera conductas, valores y comportamientos
propios de un artista. Su universo referencial se espera que esté establecido en

base a su condicidn artistica y su lenguaje debe ser propio de un artista:

“A cada uno de los conjuntos integrados por un determinado rol, por las
normas de conducta a las que ese rol hace idealmente referencia y por el
status que implica, es a lo que llamamos identidad”. (Del Olmo, 1994: 81).

Aparecen pues, a partir de una serie de sefas institucionalizadas
previamente y originadas en la objetivacion de experiencias particulares, las
identidades culturales, entendidas aqui como roles. Estas sefias son conocidas
por todos los miembros de esa cultura, o al menos de ese estatus, de tal manera
que el individuo adopta una identidad y el resto de individuos, la otredad, son
capaces de asignarle esa identidad en tanto en cuanto conocen las sefias
asignadas a ese rol, y encuentran las similitudes entre la objetivacion y la
subjetivacién de estas sefias. Siguiendo el ejemplo planteado, el artista debe
hacer lo que culturalmente esta reconocido como arte, y mantener las sefias -si
no todas, gran parte- asociadas a la identidad de artista, como ser una persona
creativa, tener un pensamiento divergente, conocer un gran nimero de obras de
arte y estilos artisticos, observar el entorno desde una perspectiva estética, que
el lenguaje empleado contemple términos asociados a lo estético... De tal forma
gue si estas sefias no se observan en el individuo artista, no sera identificado por
los otros como tal, sino que seguramente lo sea como mentiroso. Sobre esta

cualidad dialdgica de la identidad cultural se puede afiadir:

“Acaba siendo algo que se ofrece al otro y que es negociado y
renegociado en la relacion con ese otro. Toda relacion acaba
representando —en Ultima instancia- una presentacion de aquellas
parcelas de identidad y unas pre-definiciones sobre la identidad del otro,
gue se acaban cumpliendo o no” (Rodrigo y Medina, 2006: 128).
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La adopcidn de roles y su caracter dialdgico viene definido entonces por
ciertas normas, que determinan la identidad adoptada, la actitud del otro y el
contexto en el que se desarrolla. De esta manera dicho dialogo no se agota tan
solo en el reconocimiento de la identidad, sino que supone la adopcion de una
identidad complementaria por parte del otro, como enuncia la autora: “Al dotar de
una identidad a la persona que se esta identificando, se adquiere en el mismo
proceso una identidad propia con respecto a él” (Del Olmo, 1994: 81), es decir,
al identificar a un individuo como artista, la otredad elige entre una serie de
identidades complementarias como pueden ser la de observador, la de critico, la
de artista, o bien la de fontanero, funcionario, profesor, masajista... Esto es, la
identificacion dialdgica, precisa de un contexto que determina las categorias
identitarias a manejar. Por lo tanto, la identificacion como artista en un museo,
llevara a la otredad a identificarse en torno a categorias identitarias relativas a lo
artistico, como pueden ser observador, critico, mecenas, galerista... Sin
embargo al cambiar el contexto en el que se produce la identificacién, como
puede ser la cola del paro, las categorias identitarias activadas cambian, y al
identificar al individuo como artista la otredad puede identificarse en un rango de
oficios, como profesor, masajista, funcionario... Asi pues, como propone

Margarita Del Olmo:

“La eleccién de una identidad concreta en un momento determinado, para
el otro y para uno mismo, depende directamente del contexto en el que
se establece la relacion, esto es, tanto de los dos términos entre los
cuales se establece la relacion, como de la propia naturaleza de la
misma” (Del Olmo, 1994: 82).

El proceso descrito en este punto como proceso de identificacion y de
reconocimiento de identidades puede expresarse plasticamente a través de esta

imagen:
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Imagen 2.1. La identidad cultural como proceso dialégico.

En esta imagen el sujeto, de todas las posibilidades que se producen en
su cultura, elige adoptar el rol de madre. Complementariamente a este proceso
la otredad reconoce las sefias que conforman esa identidad tipificada: tener un
hijo, haber pasado un embarazo... y confirman esta identidad, por lo que
consideran al individuo como una madre. “Asi, en el disefio de la propia
identidad una pregunta fundamental pasa a ser qué mirada tiene el otro sobre
uno mismo y cudél es la imagen (social) que se quiere ofrecer segun el contexto”
(Rodrigo y Medina, 2006: 126).

Establecido el proceso dialogico de identificacion cultural, queda tan solo
determinar las identidades y su gestion, es decir, como se ha propuesto aqui,
cada individuo escoge una identidad con la que dotarse a los ojos de los otros.
Sin embargo no solo existe una identidad total, sino que aparecen diversas

identidades que el individuo puede conjugar en su comportamiento contextual.

“De la afirmacién anterior se deduce que aunque la identidad no es una
sola, sino mudltiple, cada una de las distintas identidades que puede
asumir el individuo, al estar en funcién de la relacion que puede
establecer con el otro cuando le asigna una de las categorias de
adscripcion que conoce, funciona, tedricamente, de forma alternativa y
excluyendo a todas las demas, mientras no se modifique la categoria de
adscripcion que se ha asignado al otro; pero que, a través de un proceso
de identificacion, es posible llegar a establecer una sintesis capaz de
agrupar algunas de ellas, e incluso todas las que en determinado
momento entren en juego como respuesta al contraste que se establece
con el otro miembro de la relacién, siempre y cuando el contexto sea
capaz de agruparlas a todas (...)” (Del Olmo, 1994: 83).

140



Es posible establecer identidades o conjuntos de identidades adoptables,
e incluso asociadas bajo las normas que rigen los roles sociales, que den cuenta
de las posibilidades de accién, relacionados en su fin dltimo con la
institucionalizacién. Siguiendo nuestro ejemplo, en la institucionalizaciéon de lo
artistico es posible adquirir y entremezclar diversas identidades, como por
ejemplo la de artista y mujer, ya que estan vinculadas, en cuanto a que se
entiende que el género introduce cambios de accién e historicos. Por tanto se
mezclan identidades previamente asociadas bajo las normas institucionalizadas

gue rigen los roles.

De este modo, podemos diferenciar una identidad cultural objetiva para
todos los individuos de dicha cultura, y una identidad individual, de caréacter
permutativo, basada en la combinacién subjetiva de las identidades ofertadas

por la misma; descrito en palabras de Margarita Del Olmo:

“La identidad cultural, por lo tanto, es el resultado de asumir y compartir
una escala de valores, simbdlicamente absolutos, que organiza
jerarquicamente las normas de conducta que se derivan de todos los
papeles y posiciones sociales posibles en el universo simbdlico de una
cultura. Mientras que, cada una de las identidades sociales que es
posible ejercer en el seno de una cultura, es el resultado de asumir como
modelos unas normas de conducta, que son simbolicamente relativas por
referencia a la escala de valores de la cultura que se comparte. Y una
identidad individual, es aquello que resulta de combinar de una forma
especifica cada una de las identidades sociales que una misma persona
puede llegar a detentar” (Del Olmo, 1994: 87).

Aunque la autora diferencia entre teoria y praxis, entre identidad cultural

0 de la cultura bajo nuestro punto de vista, e identidad social, la estructura

diferenciada entre colectivo e individual viene a confirmar lo enunciado.

La identidad individual, en cuanto a permutacién de unas identidades
objetivadas, precisa entonces de una estructura, que responde a niveles
concéntricos de colectividad o particularidad, como ya enunciabamos en el
capitulo anterior (cf. capitulo 1, punto Ill.2.), mediante la metafora de las
valencias. En el centro se situaran las identidades mas particulares y en el
exterior las mas colectivas. Un claro ejemplo de este tipo de generalizacion y
colectivizacion es la identidad territorial: “Puede considerarse que hay tres
niveles de identidad que se adquieren y van construyendo a lo largo de la vida:

la identidad personal, la de los diferentes grupos o comunidades (local, regional,
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nacional, europea) y la de la humanidad en conjunto (cosmopolita)” (Batanero,
2001: 324).

Sin embargo y bajo esta diversidad identitaria sigue apareciendo la idea
de unidad, es aqui donde la metafora del patchwork que enunciara Rodrigo

(2009) viene a dar coherencia a este cajon de sastre:

“Cada uno debe ser responsable de coser su patchwork. Téngase en
cuenta que al coser la colcha, los fragmentos deben encajar muy bien, si
no se deben deshacer y volver a coser. Los fragmentos dispares de
nuestras experiencias de vida deben integrarse de forma coherente (...) a
pesar la heterogeneidad” (Rodrigo, 2009: 294).

IT.3. LA IDENTIDAD CULTURAL COMO

ELEMENTO SUSPENSORIO.

A lo largo del capitulo hemos tratado la conformacion de la identidad
como una estructura comun al ser humano. Posteriormente veiamos como esta
estructura tiene una relacion con la estructura de la cultura en la que se inscribe,
entendida ésta como construccién social. Hemos dibujado ademés una identidad
de la cultura como estructura sobre la que se anclan las particularidades -o
viceversa dependiendo el enfoque-, es decir, como un acervo de construcciones
culturales que la identifican. Finalmente hemos visto como este acervo fomenta
la relacion entre individuos, en lo que los autores denominan identidad cultural.
Sin embargo, en este entorno tan aséptico y teérico no tiene cabida la
subjetividad real, la puesta en préactica de la cultura, donde las interpretaciones y
consecuentemente los malentendidos, los afectos, o las conexiones

interpersonales rompen con el determinismo que impone la teoria.

En primer lugar, se hace necesario proponer una vision de la cultura, no
como un inventario de productos, sino como una red de significados (Geertz,
1994). Entendiéndola de este modo podemos generar un clima propicio para la
heterogeneidad: “Las culturas, asi concebidas, constituirian sistemas en los que
se articularian en permanente interaccion performativa significados de diferentes
redes o sistemas simbdlicos” (Aguirre, 2008: 91). La cultura, mas que
inventarios, estructuras y cinéticas, es un rizoma de relaciones en base a

millones de significados cargados emocionalmente con la experiencia subjetiva.
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De esta manera, aparece un nuevo papel del individuo dentro de la cultura:
“concebir la cultura como un sistema de significados compartidos supone
repensar el papel de los usuarios en la definicion de dichos significados y en la

configuracioén de los hechos relevantes de la cultura” (Aguirre, 2008: 107).

Asi pues, en una concepcion mas fluida y relacional de la cultura, al
idearla como marco simbdlico, se da cabida a la subjetividad, al impulso creativo,
tanto a nivel individual como colectivo, lo cual quedé demostrado anteriormente
ante el estado de crisis. Hablamos pues de la identidad cultural como elemento

suspensorio.

La identidad individual se configura como cultural, pero no como
combinacion de roles, sino como cultural en base a la cualidad cultural del
individuo. Esta naturaleza simbolica es lo que define la cualidad cultural de la
identidad. Siguiendo la metafora propuesta por Eisner (2004) y sobre la que
empezabamos a definir nuestro concepto de identidad, ésta viene a ser una
construccion, un proyecto en el que la cultura y la experiencia cultural
proporcionan las primeras destrezas. En base a éstas, cada individuo construye
su “casa” con los materiales (experiencias) que precise en cada momento, y las
herramientas que requiera para manejar ese material (objetivacion,
interpretacion...). La identidad cultural lejos de ser una apropiacion, aprehension
e interiorizacién es, como proponen los autores: “Un acto creativo a partir de las
posibilidades culturales que uno tiene a su alcance en la sociedad en la que
vive” (Rodrigo y Medina, 2006: 127).

De este modo, aunque la cultura se vea aqui, en parte, como dotadora de
destrezas, no se agota en este contexto sino que se empapa de posibilidades a
través de los materiales (producto también cultural) y las herramientas como

medios para la relacién y cohesion del individuo y del entorno.

“Identidad es arraigo y sentido personal en el mundo. Para el ser
humano resulta dificil una vida situada en un presente sin sentido. De
alguna manera, darse una respuesta sobre quién soy, como soy y a qué
pertenezco, permite establecer un hilo significativo entre el pasado
(personal, familiar y comunitario), el presente y el futuro” (Rodrigo y
Medina, 2006: 129).

El individuo es un ser cultural, esa es su naturaleza, por lo tanto, todo él
encuentra su sentido y sus posibilidades en lo cultural: “La funcion principal de la

identidad cultural es la de ser una fuente de creaciéon de sentido del entorno”
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(Rodrigo, 1998: 13). No es posible diseccionar tipos de identidades: culturales,
biolégicas, psicolégicas... Intentar abstraer la cultura al individuo es
desproveerle de su naturaleza, es la capacidad simbdlica la que lo significa
como cultural. De esta forma, aunque el individuo genere sus propios procesos a
nivel individual sin intenciéon de relacionarlo con el entorno, esos procesos,
cargados de significados para el individuo, responden a su naturaleza cultural.
La estratificacion de identidades como roles, no viene sino a dar cuenta de los
vacios que arrojan las distintas teorias en su propésito de definir mediante
delimitacion lo que es una unidad liquida e inabarcable. Concebir la cultura como
universo simbdélico, como capacidad para significar, lejos del determinismo
enunciado en puntos anteriores, aporta laxitud para alojar conceptos y
categorias que a priori pueden entenderse lejos del concepto de identidad

cultural, como son subjetividad, diferencia, dinamismo, creatividad, polisemia...

Volviendo al ejemplo de la “casa”, concebir la cultura como capacidad
posibilita ambitos, habitaciones particulares, y sobre todo un caracter dinamico y
creativo, unas ruedas bajo las paredes que permiten a cada individuo cambiar,
no solo adaptandose al medio sino adaptdndose a si mismo. “La identidad
cultural es un fendmeno derivado de un proceso cultural dinamico y siempre en
continua reelaboracion (...)” (Del Olmo, 1994: 80). Se generan en esta “casa”
dindmica amplios espacios para la accién del individuo, espacios que también
cambian, y que se alejan de lo que podrian ser los cubiculos insignificantes que

aportan los roles.

[1.3.1. La identidad cultural como rol vs. Identidad cultural como elemento

suspensorio.

Entendiendo lo cultural, pues, en su &mbito mas esencial, y apartandonos
de construcciones elaboradas, como capacidad para significar, es posible
plantear una universalidad cultural, es decir, que todos los seres humanos son
capaces de generar, al menos, una cultura. De este modo, pueden darse
situaciones de culturas donde la identidad se borra hacia la colectividad, dejando

de existir la permutaciones identitarias. Una Unica identidad para todo el grupo.

Por tanto, parece que esta conceptualizacion de cultura, en su laxitud, da

cabida a la casuistica. Intentado establecer un ejemplo sobre el que dar
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concrecion y forma a esta discusién, es posible plantear el caso de dos
hermanos gemelos, atendiendo asi, a priori, a dos naturalezas iguales y dos
contextos idénticos. Bajo un enfoque de la identidad cultural como rol, estos
hermanos aprenderan e interiorizaran todo el sistema de normas, actitudes e
identidades que ofrece su contexto cultural, el mismo para ambos. Asi, a medida
que crezcan, los referentes identitarios seran iguales, y por tanto sus
identidades, o la gama de identidades con las que actuar, seria la misma. Esta
concepcion soporta también la idea de la media naranja: entendiendo un nimero
determinado de permutaciones identitarias; debe existir en el mundo, en tanto en

cuanto campo de poblaciéon masiva, una persona idéntica a otra.

A pesar de ello, aunque parecidos, los gemelos no son iguales, ni nadie
ha encontrado a su doble, abriendo por tanto una brecha que queda rellenada
por el caracter psicolégico y la identidad individual. Cada persona en su
capacidad cultural universal de significar, significa e interpreta de una forma
particular, dando lugar a diversas respuestas al contexto. El individuo, conocedor
de las herramientas que pone a su alcance el constructo cultural, las emplea,
total o parcialmente, las cambia, las adapta a si o las rechaza, en un proceso
gue no es individual sino cultural, no en cuanto a su empleo en un contexto

colectivo, sino en cuanto proceso interno significador.

De esta manera, en su cualidad creativa y significadora, el individuo
cultural encuentra significados en lo nuevo, es decir, ante una novedad real, no
un desconocimiento individual pero conocido para la cultura, sino algo exterior al
contexto, e incluso humano. Pongamos por caso un objeto extraterrestre; el
individuo cultural dota de significados propios al objeto, seguramente establezca
conexiones con esos materiales y herramientas de los que se ha alimentado
culturalmente, pero no precisa de una interpretacion cultural para aprender. Este
hecho no es observable al plantear la identidad cultural desde el punto de vista
del rol, ya que solo se define en el entorno contextual, es decir, seria precisa una
filtracién cultural para poder establecer una actitud cultural desde este enfoque.
Esto no quiere decir que desde la identidad cultural se imposibilite esa opcién,
sino que no tiene cabida en ese ambito, supondria adoptar una identidad

psicolégica para poder dar explicacién a este fenébmeno.

La identidad cultural como rol, parece estancada en el lapso vital, un

producto anacrénico, en el que no es posible observar una evolucién del
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individuo, salvo en la ampliacion de perfiles identitarios a permutar. Sin embargo,
la identidad cultural como elemento suspensorio se construye, la forma de
significar cambia, y el entorno se va configurando cada vez mas polisémico. Por
lo tanto el individuo pasa a ser también méas polisémico, esto es, la identidad
cultural se compone de mas sustancias que la identitaria. Mientras que en la
identidad como rol sélo tienen cabida relaciones identitarias con la otredad, en la
identidad cultural aparecen objetos, afectos, experiencias... Todo lo que
constituye al individuo, toda su existencia sobre la que ha creado significados,
una suerte de hilos que conectan el universo de referencia con el individuo,
condicionando su construccion a lo largo del tiempo. De esta forma, en la
identidad cultural tiene cabida la definicion de identidad, autodefinicion, y con ello
no referimos solo a identidades adoptadas, sino a todo aquello que significa al

individuo, que lo define.

Gréfico 2.4. Esquema de identidad cultural como rol vs. Identidad cultural como elemento

suspensorio.

En este grafico quedan plasmados unos posibles esquemas de ambas
identidades. La identidad cultural como rol -situada a la izquierda del gréfico-
aparece como un mapa de las posibles permutaciones de la identidad. Todos los
nodos representan los elementos identitarios, las sefias que definen al individuo,
en él podemos ver que todos estan representados con letras mayusculas, todas
son identidades. Los nodos han quedado representado de distintos colores, en

referencia a la diversidad de aprehensiones del contexto, es decir, no hay una
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significacion comdun, las categorias a las que pertenecen y los contextos en los
gue se aplican no tienen relacion mas alla que su uniébn en un mismo sujeto.
Finalmente la identidad cultural como rol estd descentrada, no hay un sujeto

protagonista, sino una multitud de identidades unidas entre ellas.

En el caso de la identidad cultural como elemento suspensorio hay un
color predominante, -el morado- que viene a ser la perspectiva individual. Todo
en esta identidad ha sido significado por el mismo sujeto y por ello el color es
homogéneo. En este mapa, aparecen también nodos. Sin embargo hay un nodo
central, el individuo, la representacién del concepto del yo -expresado en forma
de interrogante-. Alrededor, sus significados -plasmados a través de hilos o lazos
gue circundan el concepto- que los relacionan entre ellos y con el individuo.
Estos nodos tienen distintos grafismos, que vienen a representar la
polisustancialidad, objetos, identidades, afectos, experiencias, significados... que

conforman al individuo.

Finalmente, podriamos decir que bajo las perspectivas expuestas el
individuo construye su identidad en lo cultural, como &ambito natural,
conformando asi una identidad cultural como elemento suspensorio, frente a una
identidad hacia lo cultural, como proyeccién externa, en lo que vendria a ser una

identidad cultural como rol.
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III. IDENTIDAD Y PATRIMONIO.

Tras proponer una conformacion poli-sustancial de la identidad, en la cual
no sélo tienen cabida las identidades, sino también afectos, experiencias,
significados propios y apropiados, pertenencias, propiedades simbolicas... es
posible plantear que el patrimonio tiene un papel esencial, en cuanto a
conformador a nivel individual y colectivo de las diversas identidades, como
sustancia en cuanto a su valor simbdlico (Ballart, 1997) y como herramienta

vinculadora en cuanto a su valor de uso (Ballart, 1997):

“(...) cuando las personas reciben informacion referente a un
determinado entorno patrimonial codifican la informacion y la almacenan
en relacion a otra informaciéon. En esa misma linea, se argumenta que los
modelos mentales que poseemos son el resultado de experiencias
pasadas, y estas experiencias pueden haberse generado en los mas
distintos contextos intelectuales o vivenciales. En la medida en que
proliferan contactos de un determinado entorno, la informacion y las
unidades de informacion aumentan creando un mapa” (Hernandez
Cardona, 2004: 43).

ITT.1. EL PATRIMONIO COMO SENA DE

IDENTIDAD.

A lo largo de esta tesis hemos intentado dejar patente el valor de uso
(Ballart, 1997) enunciado al comienzo del escrito, que en parte caracteriza al
patrimonio, fuera del acervo trans-historico cuidadosamente seleccionado. Como
se ha venido enunciando, el patrimonio no se agota en si mismo, se integra en el

contexto poniendo de manifiesto nuevos valores atribuidos.

En este ambito de lo contextual, el patrimonio aporta en primer lugar un
soporte, un signo fisico o en la fisicidad®’, al que anclar lo abstracto de la
cognicion, tanto al vincularlo con la memoria, como veiamos anteriormente (cf.

Capitulo 2, punto 1.3), como con la identidad en cuanto a su definicion:

“El problema que se plantea es saber cudl es el grado de fluidez
identitaria. No es el mismo el grado de fluidez del hormigén fresco o la
lava, que el del mercurio o el del aceite. Porque, aunque la metafora de la
fluidez de la identidad puede servir de imagen para entender inquietudes

¥ Con este término aludimos a la materializacién temporal en el entorno fisico, haciendo asi referencia al
patrimonio inmaterial.
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actuales, también hay que tener en cuenta que la identidad necesita de

una cierta consolidaciéon. La densidad del ‘fluido identitario’ es un

elemento a tener en cuenta si se quiere evitar el riesgo de individuos

‘fluidos’ que, en dltima instancia, acaben no sintiendo la necesidad de

arraigo, pertenencia o compromiso” (Rodrigo y Medina, 2006: 131).

De este modo, el patrimonio actia en favor de la solidez y el anclaje
identitario, a través de las redes de vinculos tanto individuales como colectivas.
El patrimonio actla de nuevo como arrecife de significados, de identidades, de

encuentros, de vinculos y demas manifestaciones culturales.

[11.1.1. El patrimonio como parte de la identidad.

No es dificil extraer de la literatura especializada una relacién estrecha
entre patrimonio e identidad. Este hecho queda patente a través de la
institucionalizaciéon. Muchas de las politicas destinadas al patrimonio se hacen
efectivas en torno a esta idea: el patrimonio como emblema de la identidad
politica, territorial, local, nacional... Sin embargo esta idea parece en principio
superficial; el patrimonio no se agota en su cualidad de emblema (desde una
vision interna) o anuncio (desde una visiéon externa), el patrimonio forma nexos
relacionales entre personas, forma vinculos entre los diversos grupos
identitarios, aporta raiz a las identidades colectivas y contribuye a la generacion
de nuevos significados y uniones en el universo identitario de cada individuo. Por
tanto, patrimonio e identidad no son dos esferas que se tocan en un punto, sino
gue son piezas de un puzle que se completan retroactivamente para formar un
significado conjunto. Asi pues, mas all4 del emblema identitario, el patrimonio se

configura como parte vinculante y vinculada a la identidad:

- El patrimonio como sefia lindante: en muchas ocasiones se emplean patrimonio
e identidad dentro de la misma idea de una forma un tanto enciclopédica; ambos
conceptos son definidos, pero no vinculados; es decir, su Unica vinculacion es
pertenecer al mismo discurso. De esta forma, en muchas ocasiones, el objeto
patrimonial ha sido establecido como sefia identitaria a nivel colectivo, y, sin
embargo, las personas que se identifican dentro de esas comunidades no
consiguen lo comudn en el patrimonio, es decir, esa sefia no es consensuada, no

se relaciona con el resto de sefias y por tanto no existen derivaciones.
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Emplearemos un ejemplo para arrojar luz sobre este concepto, utilizando
para ello la obra de Esteban Vicente®. Ser segoviano es una identidad colectiva,
que no solo ancla a un concepto territorial, a costumbres, actitudes y modos;
también vincula a objetos, como el acueducto, la catedral y la obra de Esteban
Vicente, a través del museo que hay en la ciudad. Esta manera de entender el
patrimonio recuerda a ese glosario enciclopédico al que haciamos referencia; las
sefias son establecidas de manera estanca e individual. El caso contrario estaria

representado por el patrimonio como sefia vinculada.

-El patrimonio como sefia vinculada: frente al anterior tipo aparece la sefia
vinculante, el objeto patrimonial se interpreta y dota de significados polisémicos
gue le ayudan a establecer relaciones con otras sefias de la identidad. Siguiendo
el ejemplo de la obra de Esteban Vicente, al interpretarla y dotarla de
significados se vincula con otras sefias. Por ejemplo, parte de la obra de
Esteban Vicente se caracteriza por un empleo de los tonos tierra, una gran gama
de amarillos, ocres y oOxidos, que se relacionan en diferentes composiciones;
estos colores se vinculan con el paisaje propio de la zona, que supone otra sefia
de identidad. De esta manera al vincularse las sefias entre si, se genera una

narratividad identitaria.

- El patrimonio como contexto identitario: el patrimonio en tanto que construccion
social, como conjunto significativo de cada cultura, supone un contexto, un locus
en torno al que generar identidades. Existen muchas identidades que no estan
asociadas al patrimonio y muchas culturas que no han generado una categoria
gque sea similar al patrimonio y sin embargo crean identidades. En cuanto a esto,
en cuanto a la optatividad, el patrimonio se configura como un contexto sobre el
que generar identidades, donde las manifestaciones culturales tienen un gran
poder simbdlico y por tanto identitario. Surge asi una adjetivacion, una cualidad

mas que afadir a ciertas identidades, las identidades patrimoniales.

- El patrimonio como encuentro inter-identitario: el patrimonio en su
interpretabilidad se hace polisémico, alude a mas significados que si mismo, no
se agota y por tanto puede ser arrecife de diversidad de identidades, provocando
de nuevo el encuentro, y aportando cohesion al individuo en su patchwork
identitario (Rodrigo, 2009). Siguiendo con la obra de Esteban Vicente como

ejemplo propuesto, es posible entenderla como polisémica, y lugar de encuentro

* Resulta interesante introducir aqui ejemplos sobre este artista, ya que el objeto de estudio de esta tesis se
enmarca en un contexto museistico que tiene la obra de Esteban Vicente como centro de su coleccion.
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identitario, por su pertenencia como sefia a la identidad segoviana, e igualmente
a la identidad newyorkina, en tanto en cuanto el autor cuenta con otro museo en
aquella ciudad y pueden generarse estos mismos procesos, ambas identidades
se vinculan a la obra del autor quedando por tanto entrelazadas. Del mismo
modo se generaria a otros niveles que puedan tener cabida en el individuo, tal
puede ser el caso de la Sagrada Familia, configurada como sefia identitaria
catalana e incluso catdlica, por lo que ambas identidades pueden encontrarse en

el patrimonio, actuando éste como cohesionador en la identidad del individuo.

- El patrimonio como vinculo identitario entre personas: este concepto estd muy
unido a lo que se entiende como dimension humana del patrimonio (Fontal,
2008a). El patrimonio en cuanto a sustancia identitaria supone un punto inicial
para la unién entre personas, vinculadas ya bajo una misma identidad, o como
detonante en la construccion de nuevas identidades. De este modo la union de
las experiencias personales con el patrimonio puede configurarse como cimiento
para la construccién de identidades colectivas, que tienen como hito referencial
una serie de experiencias significativas con el patrimonio. Este tejido de vinculos
desde lo personal genera una red protectora del patrimonio, que explica la

necesidad de la mediacion educativa para su conservacion y transmision.

- El patrimonio como parte de la autodefinicion personal: al tratar en esta tesis la
identidad como entidad poli-sustancial definimos como una de estas sustancias
al patrimonio. El objeto patrimonial puede despertar una propiedad simbdlica,
una unién en lo inmaterial, cargada de significados que definen al individuo. De
esta manera, en la propiedad es posible encontrar autodefinicion: este
patrimonio forma parte de mi porque me define, por la cantidad de experiencias
individuales asociadas a él, por el afecto que siento por él, porque me veo en los

significados que se han proyectado...

La relacién entre identidad y patrimonio es también retroactiva, es decir,
la identidad cultural de una comunidad forma parte de su patrimonio (Masso,
2006). Las identidades colectivas se constituyen en base a acciones,
costumbres, significados, formas de relacionarse con el entorno, patrimonio,
conocimientos... que unen a una comunidad de personas que comparten estos
rasgos. Estas identidades son transmitidas en un proceso de enculturacién, junto
al resto de nociones culturales, por ser consideradas significativas y necesarias

para las nuevas generaciones. Se sigue asi un proceso Y justificacién parejo al
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patrimonial, como herencia transmitida por su significacibn y necesidad
atemporal. Podria hablarse de las identidades como sefias caracterizadoras de
las culturas a lo largo del tiempo. Por ejemplo, el aumento de las identidades
nacionalistas en la postmodernidad, podria ser una caracteristica significativa de

este periodo y por tanto susceptible de entenderse como patrimonializable.

I1.L1.2. Propiedad y pertenencia.

De los diversos ambitos y enfoques desde los que el patrimonio configura
la identidad expuestos en el punto anterior, puede sustraerse una doble esencia,
dos categorias desde donde enfocar los puntos expuestos, estos son propiedad
y pertenencia (Fontal, 2003). En este caso la autora al tratar el patrimonio desde
una dimensidon humana, expone un tercer punto que es la identidad. Sin
embargo, a nuestros 0jos, estos tres &mbitos en los que se manifiesta el caracter
social y culturalmente significativo del patrimonio no son estancos, los tres estan
interrelacionados. Esto queda demostrado en la propia estructura de esta tesis,
al tratar la identidad, ha sido necesario, para comprenderla de una forma
integral, tratarla desde su relacién con lo patrimonial. Posteriormente al hablar de
patrimonio e identidad ha sido necesario introducir los términos propiedad y
pertenencia en tanto modos de manifestacion o intervencion del patrimonio en la
identidad. Ambos se relacionan en la identidad y encuentran la vinculacion entre
ellos en lo identitario, hecho que intentaremos explicar en este punto. De esta

forma:

“Donde he nacido, donde vivo y de dénde me siento...pasan a ser

preguntas todavia significativas para la propia identidad. Son

significativas porque permiten establecer un anclaje identitario, es decir

son punto de referencia para la construccion identitaria” (Rodrigo y

Medina, 2006: 127).

A esta propuesta de Rodrigo y Medina (2006), que sitla el patrimonio
como contexto identitario, se puede afiadir el anclaje de la identidad individual y
el nexo de union entre diferentes esferas identitarias, en tanto que como
propiedad simbdlica, como nodo abstracto, aporta cohesién al universo

identitario individual.

De este modo podemos hablar de la propiedad real o simbélica (Fontal,

2003). Al proponer lo patrimonial en términos de objeto, es posible plantear una
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propiedad fisica y legal, sin llegar a hacer uso especifico de la legislacién. La
propiedad se define en base a relaciones de individuos con objetos; estas
relaciones generan unos derechos y obligaciones sobre los objetos, de forma
que si se violan puede entenderse como una renuncia y una ruptura de dicha
relaciébn. En la propiedad legal queda implicito un contexto comunitario
(institucién) que juzga las relaciones entre individuo y objeto, posicionandose
como jurado en la observacion de estas relaciones. Esta propiedad fisica y

manifiesta es independiente de otro tipo de propiedad, la propiedad simbdlica.

La propiedad simbolica hace referencia a la vinculacion entre individuo y
objeto mediante la generacién de significados de propiedad. Por lo tanto, no es
necesaria una propiedad fisica sobre el patrimonio, sino que éste queda
posicionado dentro del mazeway del individuo, generdndose la propiedad

simbdlica a la que hacemos referencia.

Propiedad simbdlica y propiedad fisica van unidas en tanto en cuanto una
propiedad fisica genera, por lo general, una propiedad simbdlica. Sin embargo, y
como capacidad atribuida a los objetos patrimoniales, la propiedad simbdlica se
presenta como una potencialidad mas alla de su propiedad fisica y legal. El
patrimonio en su cualidad polisémica puede dar cabida a los significados
atribuidos por otros individuos y colectivos. Este tipo de propiedad, como

enuncia Fontal (2003) es mas diluida:

“(...) puede oscilar desde el desconocimiento hasta el disfrute sin que ello

sea adherente. De hecho, hay ciudadanos que desconocen por completo

Su patrimonio urbano o medioambiental, mientras otros, posiblemente los

menos, lo visitan diariamente y acuden a él para su disfrute” (Fontal,

2003: 33-34).

La autora, respecto a esta propiedad simbdlica, define ademas otro nivel
de especificidad respecto a ésta en lo contextual; de esta forma, la propiedad
simbdlica alude también a cierta propiedad fisica, en cuanto posesién por
pertenencia al contexto y asi, respecto de esa propiedad contextualizada en lo
local y que se vincula con cierto grado de propiedad fisica, propone una
propiedad simbdlica totalmente descontextualizada, la propiedad de la

humanidad:

“Otro tipo de propiedad es aquella relativa a la proximidad simbdlica, son
los bienes o valores que integran determinado patrimonio y que no
necesariamente van ligados a un contexto. Asi, por ejemplo, el patrimonio
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de la humanidad simbélicamente, pertenece a todos los habitantes del
planeta” (Fontal, 2003: 34).

Incluso una propiedad indirecta, es decir, la generada, no del contacto
directo entre individuo y patrimonio, sino la generada por otras fuentes como
imagenes, o narraciones: “en cambio, para que exista la conciencia de propiedad

simbdlica, no es necesario que haya existido un contacto directo con ese
patrimonio (...)" (Fontal, 2003: 34).

Propiedad y pertenencia parecen pertenecer al mismo campo semantico,
y a pesar de ello suponen un salto cualitativo desde la propiedad a la
pertenencia. La pertenencia dibuja un nuevo dmbito de propiedad relativo a un
conjunto, es decir, la propiedad deja de ser dialdgica, para posicionarse en
relacion a una otredad involucrada. Esta relacion simbdlica precisa entonces de
un catalizador que permita concebirlo dentro de lo relacional. A nuestros ojos
este catalizador pasa por la emocién y la afectividad, en tanto en cuanto la
emocion es el estimulante sensorial de la afectividad (Damasio, 1999) en cuanto
a sustancia (mielina, si se permite la metafora) de la relacién. Es necesario por

tanto hablar de emociones en la construccién de pertenencias simbdlicas:

“(...) los elementos que nos emocionan comienzan a llamarse ‘nuestro
patrimonio’ porque es asi como se sienten; se ha producido un primer
vinculo de apropiacion simbdlica a través de la emocién” (Fontal y Valle,
2007: 362-363).

Las autoras concretan mas la necesidad de este proceso:

“(...) el aprendizaje emocional adquiere una gran relevancia en el &mbito
del patrimonio artistico por varios motivos:

1) el patrimonio, como idea, ha de hacer referencia a procesos de
identificacidon. Si algo no nos produce sensacién alguna, no podemos
apropiarnos de ello ni, por tanto, identificarnos a partir de ello;

2) el arte, como realidad, comprende elementos de la cultura pensados
para provocar emociones, por lo que el desarrollo de éstas se
convierte en objeto de su percepcién (...)" (Fontal y Valle, 2007: 362).

Asi pues, a través de la emocion, se producen relaciones de pertenencia

incluidas en la relacion del patrimonio con el individuo; el patrimonio en cuanto a
objeto, a través de la emocidn y, posteriormente de la afectividad, genera una
red de relaciones con el resto de patrimonios individuales. De igual manera, el

individuo se vincula al patrimonio en cuanto contexto al compartir emociones y
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afectos con el resto de individuos que se consideran parte de ese escenario, se

genera pues una pertenencia por parte del individuo.

Es en este punto donde se hace patente la necesidad de la educacion
patrimonial como mediacion entre individuo/s y patrimonio, visto como detonante

de relaciones emocionales entre los sujetos del proceso.

ITT.2. PATRIMONIO Y ESFERAS

IDENTITARIAS.

Como se ha ido desarrollando a lo largo de esta tesis, el patrimonio en su
dimensién identitaria hace referencia a una mdltiple naturaleza propia y
relacional. Aludiendo a su esfera propia, el patrimonio puede referir a si mismo
en cuanto a objeto, a si mismo en cuanto a canal y finalmente en cuanto a

contexto.

En el punto anterior, ademas de plantear algunos conceptos basicos de
la relacién entre identidad y patrimonio, hemos puesto de manifiesto estas
relaciones tomando el patrimonio como objeto a través de la propiedad y la
pertenencia. Es en este punto donde se tratard la relacion del patrimonio como

canal.

El patrimonio como fendmeno cultural reproduce metonimicamente el
sistema cultural; referimos a la relacion dialdgica individuo sociedad a través del

patrimonio utilizando éste como canal identitario o de accidn identitaria.

De este modo, el patrimonio se entiende aqui como lenguaje, como
comunicacion entre las diferentes esferas identitarias, es decir, entre lo individual
y lo colectivo. Este hecho refiere tanto a la conformacion de la sociedad, es

decir, a la relacion exterior del individuo, como a su propia configuracion interior:

“Todos tenemos un patrimonio personal, un ciimulo de vivencias que han
ido marcando nuestra vida y que guardamos en forma de objetos, de
recuerdos o de sus representaciones (...). Un pequefio acervo que
cuando se comparte en sus significados con el grupo humano de la
familia configura el patrimonio familiar. Es por ello que enfatizo la idea de
‘compartir significados’ porque no es patrimonio cultural la mera
acumulacion de los bienes patrimoniales de cada uno de los miembros
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gue constituyen una familia, sino aquel conjunto de bienes con el que el
colectivo familia se identifica” (Aguirre, 2008:100).

Esa relacién y comunicacion entre individual y colectivo, no es una
relacién estructurada dentro de un proceso, sino que trenza a través del canal
patrimonial numerosos hilos, que divergen o convergen o incluso desaparecen,
se rompen y vuelven al punto de origen, dando lugar a multitud de tipos de
trenzado. Es en la forma en que se configura el canal en la que queda patente la
capacidad de una cultura de formar sociedad, de comunicarse y dotar de sentido
a través de sus manifestaciones. De modo que recordando las valencias
identitarias, el patrimonio vendria a ser una fuerza transorbital, que comunica
todas las esferas, a nivel individual y, en cuanto a la cualidad hologramica del
individuo con la sociedad, a nivel colectivo. Esta visién del patrimonio como
canal deja patente la existencia de ciertos significados identitarios compartidos,

gue utilizan el cédigo patrimonial para establecer relaciones identitarias.

“(...) el descubrimiento de nuestro patrimonio estimula en nosotros la
conciencia critica respecto a nuestras creencias y nuestra identidad, asi
como el respeto hacia las de los demas, a la vez que constatamos la
existencia de valores humanos compartidos que unen a los pueblos de
las diferentes culturas. En definitiva, el patrimonio cultural, al tiempo que
nos permite entender mejor el papel de la humanidad en el mundo a
través del tiempo, nos permite apreciar con mas intensidad la dimensién
ética y moral de la vida humana” (Pastor, 2004: 42).
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Gréfico 2.5. Patrimonio como fuerza trans-orbital, en el &tomo identitario.

En este grafico, similar al denominado estructuraciébn por circulos
concéntricos de identidad y enunciado por Fontal (2003), queda representada la
idea del patrimonio como fuerza trans-orbital. En cuanto a objeto, canal y
contexto, el patrimonio queda vinculado al individuo en todas sus orbitas, pero
en tanto que fuerza tiene la capacidad de unir algunas de ellas, como por
ejemplo, la identidad local y espiritual a través de la patrimonializacion de un

edificio religioso relevante ademas para la identidad local.

De esta manera, la clasificacion propuesta por Fontal (2012, 969-975) en
la que describe las fases de la identidad, puede servir aqui de guia hacia la
explicacion més exhaustiva de los conceptos sefialados. La autora entiende el
patrimonio, en cuanto canal, como objeto potencial catalizador de identidades.

En estos términos es posible plantear las siguientes posibilidades o fases:

- Ausencia de identidad: la ausencia de identidad se produce, para Fontal, en la
ausencia de conocimiento. El individuo desconoce el patrimonio y le resulta
imposible establecer lazos de pertenencia y propiedad, por lo que no es posible
generar una identidad. En lo que refiere al patrimonio en cuanto canal identitario,
una ausencia de identidad supone el desconocimiento de los cédigos que se
emplean en estos procesos, es decir, no se es capaz de generar vinculos de

propiedad y pertenencia simbdlica, significados emocionales...

-ldentidad latente: en este caso, los individuos conocen el patrimonio en tanto
gue objeto pero no en su cualidad de patrimonial. Existe un potencial que ain no
ha sido explorado para la generacion de identidades, hay una identidad latente,
por tanto, esperando ser generada. En cuanto a canal identitario, ocurre lo
mismo que en el caso anterior, aunque en este caso se conocen el canal y los
cbdigos con los que se opera, y sin embargo no es posible encontrar como
asociarlos. Es en este punto en el que la accién educativa puede funcionar como

puente para una identizacion.

-ldentidad patente: en este caso el individuo ha generado ya una identidad a
nivel individual con el objeto patrimonial. El individuo queda definido en su
relacion de propiedad simbodlica, hay una identizacion con el objeto a nivel
individual y subjetivo. Al comprender el patrimonio como canal identitario, el

hecho de haber generado un canal de este tipo, supone haber generado
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herramientas comunicativas en lo patrimonial y en lo identitario, supone
interiorizacion, y siguiendo la metafora empleada mas arriba, supone haber
atravesado todas las 6rbitas del &tomo identitario. Es posible, en tanto en cuanto

se conocen los cédigos, utilizar el canal hacia la exteriorizacién de lo identitario.

- ldentidad expandida: la identidad es compartida por otros miembros, se
colectivizan los rasgos, se encuentran sefias comunes y se desarrollan procesos
de pertenencia simbdlica y significacion comun. Hablamos entonces de una
identidad colectiva. En lo que refiere al patrimonio como canal, se ha
exteriorizado, el patrimonio ya es efectivamente canal de comunicacion, a lo
largo de las fases anteriores, se han ido generando las infraestructuras para esta
via, se han construido cimientos, carriles, canales... Ahora, ya es efectiva la
circulacion de significados identitarios por este canal. Queda de manifiesto en la
colectivizacién, en el consenso, en la generacibn de ambitos conceptuales,
afectivos, procedimentales entre los miembros que conforman esa identidad a

través del patrimonio.

IIT.3. ACERCARSE AL PATRIMONIO EN

SU DIMENSION IDENTITARIA.

Hemos enfocado la relacion entre identidad y patrimonio desde el papel
gue el patrimonio, en su cualidad de objeto y canal, juega en la conformacion de
las diferentes identidades individuales y colectivas. Queda por tanto hablar del

patrimonio como contexto. Pues como ya enunciara Sebastian:

“Para que los seres humanos se relacionen es necesario un espacio
comun, no tanto en términos fisicos, sino preferentemente simbdlicos,
pudiendo ser estos de tipo emotivos, afecto, etc.” (Sebastian, 1996:91).

El patrimonio en su configuracion como contexto se abre a la polisemia
cultural. Es aqui donde se comporta, en cuanto a construccion cultural, como
parte de su sistema, relacionandose con otros ambitos de la cultura. Para
comprender el papel del patrimonio como contexto es necesario reflexionar
sobre él desde un punto de vista cultural, no como producto, sino como
manifestaciébn que genera unas actitudes, normas, valores, propios. De este

modo entenderlo como contexto supone entenderlo como una simbolizacién de
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lugar, un locus cognitivo especial, un lugar publico de nadie y de todos, pero a la
vez propio. Es en esta apropiacion del contexto donde se generan actitudes y
procedimientos propios del contexto patrimonial y de otros contextos que han
sido apropiados. Dicho de otro modo, frente a un espacio publico no propio,
donde los individuos no interactian, no se relacionan con el entorno y no
establecen vinculos ni significados, como podria ser una sala de espera, el
espacio patrimonial (no necesariamente un espacio fisico, vinculado a la
arquitectura, sino por ejemplo, el espacio alrededor de una escultura o el espacio
cognitivo generado, el locus) se configura como un lugar de interaccién entre
individuos, de significacion en lo patrimonial y fuera de lo patrimonial, un lugar
emocional y para la afectividad. Por tanto, hemos dibujado un locus

caracterizado por vinculos identitarios.

Comprender el patrimonio como contexto (ahora caracterizado por un
locus de vinculos identitarios), supone asumir que el entorno condiciona lo que
ocurre en su interior y adjetivarlo a través de esta naturaleza. De esta manera,
acercarse a un contexto patrimonial supone una posicién y actitud relativa del
individuo para con el entorno. Hablar de actitud y de significacion del entorno
supone adoptar un enfoque antropoldgico pero con un cristal educativo; la
educacion por tanto es un fendmeno latente en esta conceptualizacion del
patrimonio en cuanto a identidad, contexto y actitud. Es por tanto necesario
tomar aqui referentes de la educacién que aporten estructura a la argumentacién

del punto.

Siguiendo a Calbd, a través de su enfoque educativo, propone tres
posiciones o perspectivas para acercarse al patrimonio: un conocimiento sobre
el patrimonio, un conocimiento a través del patrimonio y un conocimiento para el
patrimonio (Juanola, Calb6 y Vallés, 2006). Si bien aqui nos centraremos en lo
identitario y contextual dejando latente el Ambito educativo®, las perspectivas
propuestas por la autora proporcionan una estructura para la explicacion de los
diferentes aspectos e interacciones en y del contexto patrimonial. De este modo
podemos proponer actitudes desde el contexto patrimonial en base a las

conjunciones propuestas:

* Dejar latente el caracter educativo no quiere decir desechar una inmanencia educativa en este &mbito como
en todos los &mbitos de la cultura. Como intentaremos demostrar mas adelante la educacion es una constante
en toda interaccion del individuo hacia el exterior e incluso del individuo consigo mismo.
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-Para el patrimonio: la autora establece una finalidad del conocimiento en el
propio patrimonio; supone, por tanto, generar actitudes que estan enfocadas a
esta finalidad. Podriamos decir, en su aplicacién de las actitudes al contexto y en
base al locus asociado, cuando el contexto ejerce demasiada influencia, es
decir, es tan fuerte lo patrimonial que no deja ver horizontes mas lejanos, las
relaciones identitarias quedan establecidas en este entorno. Es el caso, por
ejemplo, de agrupaciones vecinales unidas por la salvaguardia de bienes
patrimoniales propios; dichas identidades quedan reducidas a su caracter

reivindicativo sin aportar referentes mas alla de este hecho.

Gréfico 2.6. El contexto patrimonial para el contexto patrimonial.

Esta idea del contexto patrimonial que se agota en si mismo queda
reflejada en el grafico. El contexto patrimonial —reflejado en forma de recuadro
verde- envuelve el bien —la obra de Esteban Vicente situada a la izquierda-, pero
su identizacion se agota en si misma, no se generan identidades mas alla que
en torno a ese bien —la obra de Esteban Vicente situada a la derecha-. Asi pues,
en este grafico queda representada el agotamiento en la propia identidad en el
patrimonio, en un principio la obra es el centro de interés y tras el proceso de
patrimonializacién e identizacién sigue centrando su interés en la misma obra,
asi pues los procesos iniciados se agotan en la misma obra. El contexto
patrimonial y los procesos implicados quedan encerrados en el contexto

patrimonial y su finalidad es el propio patrimonio.

-Sobre el patrimonio: la autora, aqui, establece vinculos de conocimiento
conceptuales. En nuestra aplicacion de lo propuesto, entendemos una aplicacion
en cuanto al contexto identitario, es decir, la adquisicion de identidades
colectivas en lo referente a lo patrimonial: propiedad, pertenencia, significacion...
Es una paso mas alld del epigrafe anterior, hay una identizacién con el
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patrimonio y en su contexto, pero a diferencia del caso anterior en el que el
contexto y las actitudes se agotaban en un bien concreto, en las actitudes sobre
patrimonio existe una ampliacién a todo lo patrimonial, no se agotan en un hecho
aislado, sino que se ha impregnado del contexto y las generadas identidades

son ahora un referente de identizacion.

Gréfico 2.7. El contexto patrimonial sobre el contexto patrimonial.

A través del gréafico se puede visualizar cdmo el contexto condiciona los
ambitos de interpretacion. En este caso los procesos de identizacion aluden al
ambito patrimonial, no se agota en si mismo, como en el caso anterior, pero se

limita a locus similares.

-A través del patrimonio: el conocimiento a través del patrimonio supone su
empleo como medio, es decir, aludiendo a un ambito procedimental. En el caso
de enfoque contextual del patrimonio, aqui adoptado, supone adquirir unas
actitudes en lo patrimonial y establecer el contexto como campo de ampliacion,
es decir, supone una forma de enculturacion y educacion que impregne la
identidad mas alld de lo patrimonial, pero aportando un enfoque patrimonial.
Vendria a ser lo que Fontal define como educar en el patrimonio y
patrimonializar en la educacion (Fontal, 2008a), es decir, un modelo de
educacion orientado a la construccion de referentes identitarios en el grupo y
sujeto que aprende (Fontal, 2008a: 103). De nuevo tomamos como referencia la
educacién, como propulsora de actitudes y significaciones del contexto, como
detonante de este acercamiento a través o en el patrimonio. Este tipo de
contexto identitario vendria a ser un caracol, los individuos aprenden a generar
procesos de identizacién en lo patrimonial, conscientes de su caracter agente y
dotados de las herramientas que se adquieren en lo patrimonial, aportan un

contexto patrimonial en ambitos que no son especificamente patrimoniales,
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como un caracol con su casa encima. Este tipo de perspectiva es necesaria para

la construccion de nuevos patrimonios en el presente y para el presente.

Gréfico 2.8. El entorno a través/en el contexto patrimonial.

En el grafico queda representada la idea de extrapolacion de los
procesos de identizacién en lo patrimonial a otros ambitos culturales, de modo
que podemos hablar en cierto modo, al proponer el proceso desde cierto

enfoque, de una identidad patrimonial.

En el proceso de identizacion es posible considerar el patrimonio como
un fendmeno integral en cuanto a su cualidad conformadora. Asi pues,
patrimonializar en la educacién (Fontal, 2008a), es decir, enfocar la formacion
del individuo desde la educacién patrimonial, supone generar herramientas para

su desarrollo en sociedad, para la comunicacion:

“Cuando la mediacién educativa tiene por objetivo la configuracién de
identidades, se traban cuestiones como la propiedad simbdlica, la
apropiacion emotiva y cognitiva, la experimentacion de situaciones
empleando el patrimonio como escenario, la construccion de creaciones
artisticas basadas o inspiradas en torno al patrimonio y, en definitiva,
todas aquella estrategias y acciones destinadas a hacer que los
elementos patrimoniales formen parte de nuestra memoria individual,
colectiva y social” (Fontal, 2003: 180).
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CAPITULO 3. PROCESO

ENCULTURACION-.

“Y hasta el sagaz instinto de los animales les hace
percibir que no nos sentimos a gusto, ni sequros, en este

mundo interpretado”

(Rilke, 1999: 15)
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Introduccidn.

A lo largo de esta tesis doctoral y de forma més explicita en este punto se
defiende la nocién del individuo cultural, es decir, el individuo tiene una
capacidad natural de simbolizar, lo que le configura como un animal cultural.
Aungue esta definicion parezca paradodjica es posible encontrar su explicacion
en las lineas siguientes. El individuo precisa significar el entorno para
significarse a si mismo, pudiendo hablar por tanto, de una configuracion

dialogica, que se enuncia relacionalmente.

En base a estas proposiciones se hace necesario un proceso de guia y
aprendizaje del complejo simbdlico que conforma la cultura; en este proceso el
individuo aprende los significados objetivados de los que se dota al entorno, es
en esta comunidad en la que se forma la sociedad, en la necesidad de compartir
significados y comunicarlos. Es en la comunidad donde también se negocian los
significados, haciendo de la cultura y de la relacion entre las diversas culturas
una construccién colectiva dinamica y cambiante. Asi pues, aprender una cultura
aparece como un proceso vital y mutante, hablamos por tanto de una
enculturacién, que ademas se produce de modo significativo, dinamizando

también al individuo y su identidad.

Es aqui donde educacién y enculturacion se encuentran, al desdibujar
ambitos estancos e instituciones exclusivas. La cultura es cada vez mas
consciente de su papel educativo y la educacién es cada vez mas consciente de
su papel enculturador. Se hace posible vislumbrar en estos procesos dialégicos,
definidos hasta ahora unidireccionalmente, una respuesta por parte de los
individuos, un germen cultural que los configure como agentes de cambio, como
fuerzas dinamicas de la mutabilidad cultural. Se establece pues, el proceso de
patrimonializacibn como respuesta a la inclusion cultural, los individuos a través
de la subjetivacion de lo aprendido, a través de su interpretacion, proporcionan
significados nuevos, consensuales que se posicionaran dentro de las

objetividades culturales.
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I. NACER EN SOCIEDAD. PROCESOS

DE ENCULTURACION.

La expresion mundo interpretado a la que refiere Rilke ha sido una de las
claves para comenzar algunas publicaciones acerca de la cultura. Nunca una
expresion tan sencilla guardé tanto significado, y es cierto que se nace en un
mundo dotado ya de multiples significados, un mundo en continua significacion,
en el que se generan rapidamente nuevos objetos y conceptos para la

elaboracion de significados mas complejos:

“La construccion de la realidad es el producto de la creacién de
conocimiento conformada a lo largo de tradiciones con la caja de
herramientas de formas de pensar de una cultura. En este sentido, la
educacién debe concebirse como una ayuda para que los nifios humanos
aprendan a usar las herramientas de creacion de significado y
construccién de la realidad, para adaptarse mejor al mundo en el que se
encuentran y para ayudarles en el proceso de cambiarlo segin se
requiera. En este sentido, incluso se puede concebir como interesada en
ayudar a la gente a llegar a ser mejores arquitectos y mejores
constructores” (Bruner, 1999: 38).

Sin embargo el desasosiego que trata de transmitir Rilke, a nuestros 0jos,

no es mas que una potencialidad; una ya, cualidad humana de dinamismo y

adaptacion al cambio.

El individuo nace en un mundo interpretado y cuya interpretacion debe
aprender, asumir y reformular; y es en esta sencilla sancién donde tienen cabida,
axialmente recogidos, los términos clave del capitulo: educacioén, enculturacion e

identizacion,

“Parece claro que cuando la ‘educacion’ se presenta como equivalente a

la historia entera de la experiencia sensorial del individuo, se esta

empleando un concepto muy similar al de enculturacion” (Harris, 2003:

13).

Educacion y enculturacion tienen como base la inclusién, la conjunta
interpretacion y el consenso del individuo y la sociedad en la que vive; es en esta
inclusion y a través de la educacion y enculturacion donde el individuo construye
su identidad. Identizacién y educacién se dan la mano, desde que se entiende
como uno de los aspectos de la educacién, el proceso de desarrollo en
sociedad. Es a través de estos procesos que se obtiene una explicacion “de
cémo los nifios y los jévenes acaban deseando hacer lo que deben para que se
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mantenga el sistema cultural en el que viven” (Spindler, 2006: 205). Se puede,
incluso, completar la expresién del autor con el verbo “ser”; los individuos de una
cultura hacen y son; ademas podriamos decir que hacen, porque pertenecen a

una cultura.

Asi pues, hay que reconocer y asumir cierto sesgo etnocentrista y referir
a la cultura y sus procesos desde la visién de nuestra cultura®. Es momento
pues, de reconocer dentro de la diversidad cultural una universalidad en los
procesos de enculturacién/educacién, generalizando su praxis. En palabras del
autor: “ (...) una forma culturalmente pautada de hacer que el nifio comprenda
una leccién”. (Spindler, 2006: 208).

Sin embargo, estos procesos no siempre son conscientes: “Las personas
pueden transmitir cultura sin saber que lo hacen. De hecho, es probable que la
mayor parte de la cultura se transmita de esta forma mas que con una intencién
consciente” (Spindler, 2006: 209). Ni sus agentes son tipicamente
institucionalizados: “Educan medios, situaciones y vivencias que lo mas probable
es que no hayan sido especificamente destinados a educar, pero no por ello

educan menos que, por ejemplo, la escuela” (Trilla, 1986: introduccién).

Asi pues, de forma consciente e inconsciente la cultura se configura

como ambito de conformacién del individuo:

“Cada cultura, mediante su impronta precoz, sus prohibiciones, sus
modelos de comportamiento, reprime, inhibe, favorece, estimula,
sobredetermina la expresién de las aptitudes individuales, ejerce sus
efectos sobre el funcionamiento cerebral y sobre la formacion de la
mente, y de esta suerte interviene para coorganizar, controlar y civilizar el
conjunto de la personalidad. De este modo, la cultura sujeta y autonomiza
a la vez al individuo” (Morin, 2003: 184-185).

Se podria decir que el individuo es mas cultural de lo que
conscientemente cree ser. De tal modo y hasta tal punto esta naturaleza es no
consciente, que se hace dificil establecer los limites de la simbolizacién humana,;
su cognicién esta preparada para desarrollarse en sociedad, llegando a tal
punto, que un individuo aislado y creciendo sin sociedad, -una suerte de Tarzan-
no seria un animal, como en principio cabria esperar, sino que seria un monstruo
(Velasco, 2007).

*Aunque no es objeto de estudio aqui, y siendo un ambito suficientemente amplio para la investigacién de
otras tesis doctorales, hay que reconocer el paraddjico empleo del término cultura -como ambito cerrado y
definido- en la postmodernidad liquida y la globalizacion, también cultural, que estamos viviendo.
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I.1. SEMANTICA EN TORNO

PROCESOS CULTURALES.

El diccionario de la Real Academia de la Lengua, en su vigésimo
segunda edicion, define cultura como cultivo en su primera acepcion, como
segundo uso define, “el conjunto de conocimientos que permite a alguien
desarrollar su juicio critico”; en tercer lugar aporta una definicion mas
antropoldgica: “conjunto de modos de vida y costumbres, conocimientos y
grados de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una época, grupo social,

etc.”.

Las tres acepciones aunque dispares, se complementan y pueden ayudar
a encontrar una definicion comun, donde lo individual y colectivo se encuentran.
De este modo la cultura como concepto abstracto y aln vacio, se define como
cultivo, como proceso que genera un producto vivo; es preciso trabajar la tierra
para producir un cultivo, dejar una huella. Este concepto puede ayudar a
significar el concepto de cultura que aun esta vacio; el proceso de creacion
produce una huella, no se borra, sino que se almacena en una memoria

abstracta.

En segundo lugar la cultura es el conocimiento del individuo para poder
emitir juicios criticos; el conocimiento esta entonces contextualizado en un
entorno de conocimientos mas amplio que el del propio individuo, ambos tipos
de conocimiento -individual y contextual- se relacionan, lo que le permite al

individuo generar juicios criticos, comparar y establecer relaciones.

Finalmente llegamos a la definicion de cultura, como conjunto de
procesos y productos generados por un grupo humano, en el tiempo o en el
espacio. Asi pues el individuo adquiere cultura en tanto participa de esos
conocimientos de la cultura de su época y lugar, de modo que en el transcurrir
de éstos deja una huella, un cultivo que genera nuevos productos que se afiaden

a esa memoria cultural.

Este andlisis de las diferentes acepciones que da la institucion linguistica
de nuestra cultura permite concebirla como un complejo procesual en el tiempo y

en el espacio y, en su concepcidbn como conjunto concreto, hace caer en la
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cuenta de su pluralidad y relatividad, es decir, hace patente la existencia de mas

conjuntos.

Por lo tanto, podriamos decir que las culturas de las que se compone y
ha compuesto la historia universal se relacionan entre ellas, formando lo que
llamamos los procesos culturales, generando campos semanticos en torno a las
relaciones de difusibn que se establecen entre ellas. Tanto es asi que, como
afirma Harris acerca de las relaciones entre culturas y su difusion, “este proceso
es tan frecuente que cabe afirmar que la mayoria de los rasgos hallados en

cualquier sociedad se han originado en otra” (Harris, 2001: 25).

De este modo podemos observar desde un punto de vista tedrico dos
tipos de relaciones interculturales e intra-culturales. Entendemos aqui las
relaciones interculturales aquellas que se establecen entre culturas en un nivel
masivo de interaccién de los individuos que las componen. De este modo las
relaciones interculturales vendrian marcadas por colonialismos, invasiones,
operaciones de refugio, éxodos, etcétera. Las relaciones intra-culturales refieren
a los procesos de perpetuacién o cambio que se producen dentro de una misma
cultura; asi, los movimientos que se producen dentro de la cultura pueden

deberse a procesos de enculturacion o a la neoculturacién.

I.1.1. Procesos interculturales, la relacién entre los grupos.

Puede resultar evidente la capacidad de transformacion de las culturas,
en tanto que, compuestas por individuos procesuales, queda determinado su
caracter procesual en su estructura. De esta manera es posible suponer que una
cultura en total aislamiento evolucione en base a la adaptacion de sus miembros
al entorno y a los procesos internos que se generan en base al conflicto social.
Sin embargo este tipo de sociedad no muestra los tipos y rapidez evolutivos

como las culturas préximas y en contacto.

“(...) en las regiones de contacto cultural, donde la difusién e intercambio
de rasgos culturales opera intensamente, el desarrollo cultural y el
progreso social es mucho mas rapido y mas fructifero que en las zonas
culturales marginales y aisladas”(Berdichewsky, 2002: 110).
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Para comprender pues, los procesos de intercambio y comunicaciéon es
necesario volver sobre la difusién propuesta por Harris (2001); entendemos que

las relaciones entre las culturas han sido una constante a lo largo de la historia.

“En cuanto al proceso de la difusion cultural, hay que hacer notar que los
rasgos culturales aislados, aunque se difunden y penetran de alguna
manera en otras sociedades, no son decisivos para la absorcién de
aquellos estimulos culturales difundidos. Una incorporacién organica de
elementos culturales externos se realiza, fundamentalmente, a través de
la absorcion de complejos e instituciones culturales complejas. No basta
con que los rasgos o complejos se difundan, sino que éstos deben ser
incorporados en su seno por una determinada sociedad que los recibe.
Solo cuando estos elementos sean realmente integrados podemos hablar
de innovacion o cambio cultural producido por difusién” (Berdichewsky,
2002: 110).

Podemos entender, en principio, que los procesos de relacién entre
culturas parten del supuesto inicial de difusién, como proceso de intercambio. Si

bien a lo largo de la historia se han producido diferentes modos de establecer

estos intercambios.

De esta forma se puede hablar de procesos transculturales, que refieren
semanticamente a traspasar, es decir, a la inclusion unilateral de elementos
culturales de un grupo sobre el otro. Se dibuja por tanto una dualidad de roles,

un grupo dominante y uno dominado:

“Trans-culturacion o trans-cultural significa, como hemos dicho, traspasar
transmitir la cultura a otro, en plan fundamentalmente sustitutorio, en
tanto que ‘tras-culturacion’ o ‘tras-cultural’, seria profundizar mas, llegar a
lo que subyace, a lo més profundo y nuclear de los contenidos de la
cultura...” (Rodriguez, 2004: 24).

La cultura dominante introduce cambios culturales simultaneos y a muy

diversos niveles estructurales.

“(...) podria clarificarse mas el concepto de transculturacion como un

proceso metodoldgico, consistente en introducir formas de valores

culturales y de civilizacibn de pueblos o grupos sociales mas

desarrollados en otros menos evolucionados, sin respetar sus valores

propios y autéctonos (...)" (Rodriguez, 2004: 24).

Algunos etnografos han distinguido dentro de este movimiento sustitutorio
un cierto grado de voluntariedad, de modo que se puede hablar de incorporacién
(Berdichewsky, 2002), cuando el grupo receptor integra voluntariamente en su

propia cultura los elementos de la cultura dominante.
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“Mas descriptivamente, inculturacion seria un proceso metodoldgico.

Consistente en llevar los valores culturales y de civilizacién de un pueblo

a otros menos desarrollados, pero respetando —y en esto se distancia de

la transculturacién- los valores autdctonos e indigenas del recipiendario

(-..)" (Rodriguez, 2004: 29).

Por otro lado se distingue el cambio cultural directo (Berdichewsky,
2002), en el que los cambios son introducidos por imperativo, generalmente en

entornos de conquista, toma militar, etcétera.

Este proceso de transculturacién va unido a un paulatino proceso de
deculturacion (Berdichewsky, 2002) o aculturacion, es decir, a una desaparicion
de los elementos propios a raiz de integrar sustitutoriamente los elementos de la

cultura dominante.

El otro tipo de relaciones que se establece del contacto entre culturas es

al interculturacion:

“(...) entendida la interculturacion como comunicacion, interaccion e

intercambio voluntario de valores entre dos 0 mas culturas de pueblos

situados en parametros de desarrollo (...)” (Rodriguez, 2004: 28).

No existen por tanto roles de dominacion, aparece un contacto fluido de
intercambio donde ambas partes aportan y adoptan lo que Berdichewsky (2002)

denominaria fusion:

“(...) se produce una verdadera fusion cultural o acomodacion,

desarrollandose una nueva cultura de caracter sincrético” (Berdichewsky,

2002: 113).

Es decir, se elabora una cultura mestizaje donde se observan elementos
conjugados de ambas culturas, pero sin creaciones propias de esta nueva

cultura.

Transculturacion e interculturacion son procesos tedricos que refieren a
encuentros masivos entre personas Yy territorios. Sin embargo, la
postmodernidad como entorno histérico, en el que se desarrolla un cambio en la
concepcion de territorio y permanencia, donde la informaciéon y los medios de
comunicacion asi como los grandes movimientos migratorios y la generacion de
megapolis, ha condicionado la dilucién de estos conceptos hacia lo que ya es un

sistema propio, una cultura universal de globalizacion.
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I.1.2. La globalizacidn, hacia la micro-interculturalidad.

Muchos autores coinciden en atribuir como algunas de las causas del
proceso de globalizacién: una creciente eficiencia en los procesos de
comunicacion, los rapidos intercambios de informacién y un movimiento

migratorio masivo entre diversos paises y del campo a la ciudad (Cuc6, 2004).

“(...) la globalizacién se desarrolla en la segunda mitad del siglo XX,
cuando la convergencia de procesos econémicos, financieros,
comunicacionales y migratorios acentla la interdependencia entre casi
todas las sociedades y genera nuevos flujos y estructuras de
interconexion supranacionales” (Garcia Canclini, 2000: pérr. 5).

Estos cambios suponen que si en algin momento de la historia ha habido
algun tipo de delimitacion de la cultura en base al territorio ésta haya dejado de

existir y por tanto los procesos de difusion clasicos se han diluido.

Comienzan a establecerse hibridaciones culturales, elementos que
navegan por las redes de informacioén y que son adoptados y se acomodan en
las diferentes culturas. Ademas se facilita la comunicacion entre culturas muy
separadas, el conocimiento del otro y de los otros hace encontrar las similitudes,
los universales entendidos desde un punto de vista cultural que generan

abstractos, categorias universales comunes a todos los seres humanos.

“(...) la globalizacion como expansion del capitalismo postindustrial y de
las comunicaciones masivas gracias al cual se unificarian o articularian
empresas productivas, sistemas financieros, regimenes de informacion y
entretenimiento. (...) producir para todos las mismas noticias y parecidos
entretenimientos, se crea por todas partes la conviccion (falsa) de que
ningun pais puede existir con reglas diferentes de las que organizan el
sistema-mundo” (Garcia Canclini, 2000: parr. 5).

Sin embargo dentro de esta tendencia a la universalizacién, al

conocimiento global de lo que acontece y a la homogenizacién de lo cultural

aparece un fendémeno de afirmacién de la cultura local:

“(...) no habria antagonismo polar entre globalizacion y culturas locales,

sino contraste ‘glocalizacion’. No faltan ejemplos que lo avalen” (Garcia

Canclini: 2000: péarr. 16).

Es dentro de esta cultura local donde vuelven a instituirse los
intercambios culturales, a un nivel, podriamos decir, micro-cultural, casi

individual e identitario.
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“En un mundo tan fluidamente interconectado, las sedimentaciones
identitarias organizadas en conjuntos historicos mas o menos estables
(etnias, naciones, clases) se reestructuran en medio de conjuntos
interétnicos, transclasistas y transnacionales. Las maneras diversas en
que los miembros de cada grupo se apropian de los repertorios
heterogéneos de bienes y mensajes disponibles en los circuitos
transnacionales genera nuevas formas de segmentacion (...)" (Garcia

Canclini, 2000: parr. 27).

Estos nuevos encuentros culturales, localizados en pequefios contextos
de la vida cotidiana, precisan de la creacion de nuevos términos para la
estructuracion y clasificacion de esta nueva realidad. Aparecen asi nuevos
términos para nuevos conceptos, como es la pluriculturalidad, comprendida
como la existencia de diversas culturas dentro de un mismo individuo o grupo,
no hablamos de mestizaje sino de coexistencia dentro de un grupo homogéneo
de diversas identidades que atienden a diversos referentes culturales. Aparece
también la multiculturalidad, entendida como la coexistencia en un mismo
territorio de un grupo de culturas diferentes y sin difusiones, ni interacciones, se

hace manifiesta su heterogeneidad.

Es en estos entornos, nada asépticos ni aculturales, donde comienzan a
dibujarse los nuevos fenbmenos de hibridacién que, al nivel tan individual al que
ocurren, podrian dibujar nuevas formas de socializacién dando lugar a una
hibridacion elevada a su potencia, cada individuo fusiona, acomoda, comparte
los elementos culturales que méas convienen a su identidad individual y a su

desarrollo contextual.

I.2. ENCULTURACION/ENDOCULTURACION.

“La cultura de un sociedad tiende a ser similar en muchos aspectos de
una generacion a otra. En parte, esta continuidad en los estilos de vida se
mantiene gracias al proceso conocido como endoculturacion” (Harris,

2001: 21).

Harris explica asi cémo las culturas no se agotan en el tiempo y ademas
gracias al él resulta posible hablar de memoria cultural e histérica. El proceso de
enculturacibn o endoculturacién, es aquel proceso de difusiébn de las
generaciones mayores hacia las generaciones menores dentro de una cultura vy,

cambiando el enfoque protagonista, aquel proceso por el cual los individuos
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aprenden, asumen e incorporan los elementos culturales que les son ensefiados

por las generaciones mayores.

Generalmente en estos procesos se supone un individuo o generacion
acultural, sin ningun tipo de influencia humana, que es formado consciente e
inconscientemente por los seres adultos de su entorno. Sin embargo esta
practica de enculturacion es también necesaria en los procesos de investigacion
antropoldgica, por lo que se manifiesta la posibilidad de establecer estos
procesos en edad adulta y con estructuras y procesos culturales ya
desarrollados. De este modo podriamos decir que la enculturacion se produce
por accién de un individuo integrado sobre uno no integrado, o “aintegrado” por
establecer un término que haga referencia a una ausencia de sistema de
integracion no a su oposicion. Esta denominacién mas general y abierta permite
entender enculturacibn a varios niveles, como puede ser un proceso de
integracion en una subcultura; es decir, aprender los valores, costumbres y
creencias de cierto grupo o estructura de una cultura es también un proceso de

enculturacion.

[.2.1. El contexto para la enculturacion.

Al igual que en cualquier otro proceso externo al individuo, la
enculturaciéon viene determinada por un contexto. En primer lugar el contexto
hace referencia al contexto y contenido, es decir, la cultura ademas de como
contenido transmitido, actlla también como contexto. Dentro de este amplio
contexto/contenido, se pueden dibujar diferentes ambitos de enculturacién, de tal
modo que cada elemento cultural precisa de una situacion, un contexto de

aprendizaje y aplicacion:

“No debemos olvidarnos que cualquier elemento cultural, por simple que
sea, no existe aislado, sino que es parte de un contexto. Si se difunden
rasgos con todo un contexto, éste puede ser absorbido en su totalidad
adaptandose y amoldandose a la idiosincrasia de la cultura que esta en
condiciones de absorberlo. En caso contrario, serd rechazado o pasara
sin dejar efecto notorio cuando ésta no esté en condiciones de
absorberlo” (Berdichewsky, 2002: 111).

Aunque el autor habla de sistemas culturales, es posible establecer una

relacion metonimica entre individuo y cultura, pudiendo percibirse éste como

sistema cultural y reproduciendo, por tanto, los mismos procesos que la cultura
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como estructura, comprendiendo ademas que estas interacciones culturales se
hacen, a fin de cuentas, entre individuos. Resulta evidente que el proceso de
enculturacién debe ser aplicado y significativo, el individuo debe encontrar una
necesidad o utilidad de lo aprendido para el desarrollo de la propia experiencia.
Necesita ademas que el aprendizaje sea significativo, con él podra establecer
relaciones con su conocimiento previo a fin de generar significados y conceptos

mas complejos que le ayudaran a dotar de sentido al entorno.

Esta dotaciéon de sentido del entorno pretende ser lo esencial de este
proceso, dejando por tanto de lado los procesos metodolégicos. En la
adaptacion, en la dotacion de sentido, es donde el individuo puede optar por no
imitar los elementos impuestos, sino que puede amoldarlos, adaptar su funcién o

su contexto a sus necesidades y el sentido subjetivo del que dota al entorno:

“También puede darse el caso de que algunos elementos difundidos,

aislados de su contexto, pueden ser absorbidos por una sociedad

modificandoles radicalmente su funcién y adaptandolos a otras funciones.

(...)" (Berdichewsky, 2002: 111).

A la luz de esta subjetivacion se puede deducir que la cultura se
compone, en su praxis constructiva y difusora, de un nivel subjetivo y un nivel
objetivo o normativo. Este nivel objetivo refiere a las normas, valores,
costumbres, etcétera, abstraidas de su puesta en practica y, por tanto, sin
particularidades ni subjetividades: “Los valores culturales son normativos,

moldean y determinan la conducta social deseable” (P4ez y Zubieta, 2004: 33).

La norma cultural de la instruccién, al asumirse e individualizarse, se
convierte en subjetivacion continua, y es de nuevo objetivada para comenzar,
nuevamente, el proceso de instruccién: “Las concepciones subjetivas de la
cultura superan el caracter compartido de las creencias y significados” (Paez y
Zubieta, 2004: 32).

Definiriamos, por tanto, a los individuos como integrados, cuando la
persona maneja estos niveles de subjetivacion y objetivacion de forma adecuada

para adaptarse al entorno.

Otro requisito para el establecimiento de un proceso de enculturacion

efectivo es la motivacion, o un estado de aceptacion de la incorporacion.
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“La incorporacién o asimilacion de elementos, complejos e instituciones

culturales, no se realiza en forma simple y automatica. En primer lugar, el

sistema socio-cultural que recibe el estimulo debe estar en condiciones, o

dicho de otra manera, en un grado tal de cultura que le permita y le haga

posible una incorporacion real” (Berdichewsky, 2002: 110).

Por tanto, el individuo, para que se establezca una enculturacién efectiva,
debe estar en actitud de apertura, de iniciacion, que le permita establecer los
aprendizajes significativos a los que aludiamos anteriormente. No
necesariamente debe ser una actitud positiva, estos cambios pueden originarse
a través del conflicto. A nivel colectivo y cultural, los cambios culturales, las
apropiaciones pueden darse, de modo mas efectivo y propicio, en estado de

crisis.

[.2.2. Enculturacién colectiva, la adaptaciéon de la cultura a nuevos

elementos.

Esta constante interaccidn entre subjetividad y objetividad, entre modelo
y praxis, hace posible considerar una procesualidad que mantiene el equilibrio.
La subjetividad continua de la praxis no impide una capacidad de abstraccion y
normalizacion que den lugar a la cultura. Esta se sigue sosteniendo en base a
visiones parciales que aportan una idea del todo. Esta caracteristica, propia de
culturas desarrolladas, da cuerpo a un tipo de cultura relacional, que se percibe

como un todo holistico:

“Las culturas subjetivas se caracterizan por estar organizadas en torno a
temas o elementos centrales. Las normas y patrones de conducta, los
valores y las instituciones estan interrelacionadas; si una cambia, las
otras también” (P4ez y Zubieta, 2004: 32).

Esto supone una evolucion continuada y secuenciada, en tanto que la
evoluciéon de uno de los elementos de la cultura, desemboca sistémicamente en

una evolucién, al menos adaptativa, del resto de elementos.

“Las culturas subjetivas, en tanto que sindromes de valores no son un
fendbmeno homogéneo y estatico que se imponen a seres pasivos. Las
culturas emergen de la interaccion social, son un producto de
adaptaciones a condiciones pasadas que deben afrontar los desafios del
presente. Siempre hay una tension entre la cultura como norma a la que
se tiende, y la practica social” (Paez y Zubieta, 2004: 32).
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La cultura, caracterizada por la subjetividad, pone de manifiesto una
negociaciéon continua de significados. Como enuncidbamos anteriormente, en
una enculturacion individual y a la vez colectiva, puede producirse una
apropiacion, una adaptacion de significados ante los elementos difundidos desde
la generacién anterior. Sin embargo también es posible que esta difusién no se

llegue a culminar dejando asi un vacio cultural que debe ser sustituido.

Los fallos en la enculturacién pueden ser debidos a un cambio de
contexto, es decir, los elementos transmitidos no tienen cabida significativa en el
nuevo contexto producido. Los elementos ahora descontextualizados adquieren
un status nuevo que los aparta de su uso significativo/significador dentro de la
cultura, para contextualizarse en otra categoria o desaparecer. Como ejemplo
pueden servir los grandes manifiestos artisticos, que se produjeron en un
momento en el que el arte era concebido como un ambito vinculado a la
investigacion cientifica y social; debia por tanto recurrirse a la colectividad, a los
movimientos comunes y las agrupaciones de artistas que se unian en la
basqueda de soluciones. El cambio del contexto hacia el individualismo y
subjetivismo de la postmodernidad han relegado este tipo de elementos
culturales, casi a su desaparicion, quedando tan solo alguna forma de
adaptacion en los colectivos, que lejos de mantener la idiosincrasia de la
produccion individual en pro de la investigacion comdun, tiene por objetivo la
union de ideas en una produccion comun. Al cambiar el contexto social y, por
tanto, al referir a una cultura subjetiva, cambian también los tipos de produccion,

desapareciendo o reinterpretando los elementos culturales.

Otro factor influyente en los fallos de la enculturacién es la pérdida de
agencia de la generacién transmisora, es decir, la generacion transmisora no es
percibida por la generacion receptora como tal, por lo que pierde su capacidad
agente en el proceso, y con ello los elementos culturales que transmiten. Este
podria ser el caso de la enculturacién ejercida por la familia; el proceso de
enculturacién esta siendo, cada vez mas, delegado en instituciones como la
escuela, lo que produce una aculturacion en el ambito familiar, con la
consecuente desaparicion de los elementos culturales producidos y transmitidos

desde este ambito.

“Se puede hablar incluso al respecto de un vuelco generacional de los
saberes, en el cual los mas jovenes ocupan hoy un lugar mas ventajoso
con respecto a los mas viejos (...)" (Baeza, 2008: 131).
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Finalmente la pérdida de significacidon propia del elemento, debido a su
reemplazo, supone otro problema en los procesos de enculturacion. En muchas
ocasiones, sin producirse cambios en los contextos ni los agentes, algunos
elementos, sobre todo los objetos, pierden su sentido dentro de la cultura que los
ha producido. Hablamos aqui de obsolescencia, es decir, la propia evolucion
cultural genera productos mas eficientes que los anteriores, lo que hace que las
generaciones receptoras opten, generalmente, por el empleo de estos nuevos
elementos, y de nuevo, perdiendo significacion los elementos anteriores. En este
caso no llega a existir un vacio cultural, sino que se crean nuevos significados a

partir de la apariciébn de nuevos elementos.

“La innovacion tecnoldgica pareciera desprenderse brutalmente de los
capitales acumulados de saberes anteriores en sentido estricto y de la
memoria social en sentido amplio. Adaptacion a los nuevos
conocimientos no es sinbnimo de transmisiébn de conocimientos
adquiridos, lo cual tiende a excluir literalmente de los escenarios sociales
a las generaciones mas antiguas. El recurso a la experiencia acumulada
a través de los afios en distintos campos de actividad, tanto en el trabajo
como en la vida social, es dejado de lado por su inoperancia frente a
nuevos modelos comunicativos ofrecidos por la tecnologia mas
actualizada” (Baeza, 2008: 130).

I.3.NEOCULTURACION.

Todo aquello que hacia referencia a la evolucién de la cultura ha sido
tratado en los puntos anteriores. Esta perpetuacién no se ha producido tan solo
a partir de la difusién entre culturas sino de la interrelacion de las generaciones
de una misma cultura, dando asi lugar a otro término de relacion cultural, la
enculturacién. De estas interacciones se formaban adaptaciones, imitaciones,
apropiaciones, interpretaciones e incluso fallos o eliminaciones dando lugar a

vacios culturales:

“Existe una relacién estrecha entre estos dos aspectos del proceso de
cambio cultural, o sea, entre la creacidn propia y el estimulo externo. Mas
aun, este complicado proceso de innovacién en que actla, tanto la
invencién como la difusion, se realiza dentro de los contextos culturales
de la formacién social o heredad socio-cultural que cambia y que esta
condicionando y aun determinando la innovacion y el cambio cultural y
social” (Berdichewsky, 2002: 112).
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En la no-aceptacién, en la rapida evolucién, en la busqueda de nuevos
contextos, es donde se generan nuevos espacios para la creacion, es decir, para

la produccion propia de elementos culturales:

“Seran las necesidades cambiantes y crecientes de la subsistencia,
institucionalizadas y estructuradas, fundamentalmente en el modo de
produccién y sistema econdémico, las que, en dltima instancia, determinen
las modificaciones de las funciones antiguas. Permitiendo asi y
posibilitando las innovaciones culturales y venciendo la inercia
conservadora, propia de la herencia social transmitida a través de la
tradicion cultural” (Berdichewsky, 2002: 111-112).

Este impulso creativo da lugar a productos nuevos, consecuencia de un
devenir histérico, ya que no existe una creatividad pura y sin referencias pero,

sin embargo, se genera de manera nueva y sin copia:

“(...) ademas significa la consiguiente creacion de nuevos fenbmenos
culturales que pudieran denominarse neoculturacién. Al fin, como bien
sostienen la escuela de Malinowski, en todo abrazo de culturas sucede lo
qgue en la cépula genética de os individuos: la criatura siempre tiene algo
de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada uno de
los dos” (Ortiz, 1987:96).

Asi, de la mano de Ortiz aparece por primera vez el término
neoculturacion, para denominar estos procesos creativos nacidos de las
relaciones y el devenir histéricos, de la interaccion y la difusién y situada donde

el resto de procesos no pueden dar respuesta.

Estos vacios culturales, estas necesidades generativas surgen, como
hemos enunciado anteriormente, de una actitud y un contexto propicios, los
individuos deben entrar en un estado de conflicto, que no tiene por qué ser

polarizado, un estado de crisis que da pie a la potencialidad de Maffesoli (1990).

“(...) el conflicto social, no so6lo produce cambios en las relaciones e
interacciones sociales, sino que trae aparejado igualmente, cambios
concomitantes en las estructuras materiales, sociales y mentales, es
decir, en el comportamiento cultural de la sociedad, Esto permite que
subculturas en las sociedades clasistas actien como ideologias de
subversion contra la sociedad establecida (...)” (Berdichewsky, 2002:
110-111).

El estado de conflicto puede producirse desde cualquier &mbito cultural y,
como se exponia anteriormente, tener consecuencias sobre toda la estructura.
Enfocada desde un punto de vista identitario y entendiendo éste como

construccion cultural que afecta a varios niveles estructurales como son los
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valores y costumbres, la crisis en un elemento cultural requiere reajustes en el

resto del sistema:

“(...) es un proceso mas complejo y de consecuencias mas graves, y se
deriva de aquellas circunstancias en que los modelos de conducta y la
escala de valores producidos por la cultura no permiten integrar
suficientemente y ordenar de forma coherente las diferencias que estan
interviniendo en esa cultura. En este caso, el fracaso de los modelos de
los que se dispone para organizar la variedad de comportamientos del
entorno, se manifiesta en una incapacidad para predecir el futuro
comportamiento inmediato” (Del Olmo, 1994: 89).

De este modo, al igual que la crisis puede originarse en cualquier ambito
cultural ante la pérdida de sentido del elemento, la solucién a la crisis también
puede provenir desde cualquier ambito. Esto ocurre en parte por el
condicionamiento existente entre &mbitos, lo que posibilita soluciones creativas

desde diferentes puntos interpretativos:

“(...) pero si, por el contrario, el modelo fracasa para asumir la mayor
parte de la variedad que lo integra, serd necesario ensayar nuevos
modelos sociales, o enfrentar la posibilidad de que el grupo sea inviable
en si mismo” (Del Olmo: 1994: 90).

La posible incapacidad de generacion y creacion de nuevos modelos y
elementos, deja de manifiesto la necesidad de transmitir valores creativos desde
la enculturacion, es decir, los procesos de enculturacién deben integrar
instrucciones sobre la neoculturacion, ya que al fin y al cabo, la enculturaciéon

tiene como finalidad la perpetuacion de la cultura en la que se inscribe:

“En este mundo en transformacion, sin embargo, los sistemas educativos
cargan a menudo con la responsabilidad de dar lugar al cambio en la
cultura. Se convierten, o se pretende que se conviertan, en agentes de
modernizacion. Se transforman asi en agentes intencionales de
discontinuidad cultural, un tipo de discontinuidad que ni refuerza los
valores tradicionales ni recluta a los jovenes para que formen parte del
sistema existente. Las nuevas escuelas, con sus curricula y los
conceptos que se hallan detras de ellos, se orientan hacia el futuro.
Reclutan a los estudiantes para un sistema que todavia no existe, o que
estd emergiendo” (Spindler, 2006: 234).

Se hacen palpables aqui dos principios necesarios mediante los que
dotar de herramientas para la neoculturaciéon a las generaciones nacientes,
comunicacion y creatividad, es decir, una capacidad para la generacién de

nuevas soluciones y una capacidad para comunicar y consensuar con el resto de

individuos los elementos construidos:
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“Estamos pues, ante la presencia de un movimiento ritmico, respiratorio,
cuyos efectos son siempre nutritivos y regenerativos de aquello que vive
de algin modo. Indudablemente respirar, regenerarse, renacer,
reiniciarse y aportar con estas acciones en las relaciones cotidianas, se
muestra como una experiencia necesaria para vivir unidos al todo social.
Situacién dindmica que proporciona una reactualizacién periédica de las
fuerzas potenciales individuales y colectivas, energias que en definitiva
son las recreadoras de todos sus preciosos silencios vitales. De este
modo, podriamos desplegarnos, perdurar, continuar y asi enriquecer el
tejido relacional en el cual estamos integrados, en el cual respiramos a
cada instante. Es asi que volver a engendrarse en cada presente, seria
una realidad de la cual siempre podrian participar todos los procesos de
formacion, incluidos los artisticos. Por ello se nos evidencian, como bellos
acontecimientos  emanados por voluntades de crear diariamente,
mientras estdn sumergidas en sus silencios regeneradores y
conjunciones vitales, propiciando de este modo las uniones o
matrimonios entre lo diverso” (Falcén, 2011: 32-33).

El autor trata aqui, desde una narrativa estética, esa necesidad creativa
cultivada desde la educacion tanto a nivel individual como colectivo, o lo que es
mas, al tratarse de una relacion hologramica, al cultivarla desde lo individual se
cultiva para lo colectivo. Falcon trata ademas la idea de la educacion —
implicitamente hologramica- para la relacién, es decir, la capacidad para generar
propuestas culturales que tengan valor y sentido relacional, y que efectivamente
afecte a diversos ambitos de la cultura ademas de al que se genera, es decir,

capacidad para generar matrimonios entre lo diverso.

Esta neoculturacién, vista por el autor desde un enfoque de detalle,
podriamos decir de micro-elementos culturales, torna a la cultura como un fluir
dindmico, en continuo proceso de enculturacidn y neoculturacién. Sin embargo
esta potencialidad supera el efimero fluir de lo social para configurarse como lo

geosocial:

“(...) libre fluir de las potencialidades sensibles de las personas. En este
sentido podemos ver, que se torna necesario desobstruir todas aquellas
capilaridades para que faciliten el natural brotar de estas potencias
sensibles que dan vida a la multiplicidad de pliegues sociales o0 grupos
societales. Permitiendo de este modo su rica ebullicion, la hermosa
efervescencia de las relaciones cotidianas que bien podemos como
socialidad ordinaria. Es asi, como animar esta situacion esencialmente
desde lo formativo, propiciaria el advenimiento de una humanidad, una y
multiple; aquella que desde lo méas profundo lograria reinventarse, ya que
alcanzaria autogestarse inteligente y sensiblemente dentro del espacio
de perduracion geosocial que habita” (Falcén, 2011: 32-33).

183



II. AGENTES ENCULTURADORES.

Resulta paradojico comprender como el individuo, quien mas se conoce a
si mismo, es incapaz de hacerse totalmente a si mismo. Al igual que la
imposibilidad de verse propiamente a uno mismo, el concepto de nuestro cuerpo
se construye en referencia a reflejos, el individuo cognitivo se construye a si

mismo en base a los reflejos que le proporciona la otredad:

“(...) los seres humanos somos reflexivos, y a partir de esa capacidad
reflexiva vamos creando una imagen de nosotros mismos, sobre la base
de la relacién con los demés congéneres. De ese proceso de continua
interaccion, el individuo se da cuenta de los aspectos comunes y
diferentes que posee con respecto a los demas, surge de esa forma el
Self como proceso de concienciacion y definicion del propio si mismo,
que por la cualidad dinAmica de sus relaciones, es un concepto
cambiante a lo largo de la existencia del ser humano” (Marin Sanchez,
2003: 34).

Sin embargo, y aunque en principio el proceso de identizacion tiene como
sustrato las relaciones interpersonales, el individuo no sélo se conforma de esta
dualidad, los objetos y espacios, como productos cargados de significados y

sentido, son también agentes enculturadores, configuran al individuo y aportan a

su identizacion un material diferente que las personas.

IT.1. LA OTREDAD AGENTE.

La otredad humana, el resto de personas que no son el propio individuo o
la mismidad, es el mayor nucleo de agencia enculturadora, es decir, las
personas que rodean son el primer y mas importante medio por el que el

individuo se integra en la cultura:

“En toda agrupacion humana los procesos 0 mecanismos por los que sus
individuos construyen su propia identidad personal y social, conforman la
identidad de los otros, adquieren la capacidad simbdlica de relacionarse,
para, en definitiva, satisfacer las propias y ajenas necesidades. Las
personas estan sujetas a una planificacion y estructuracion sistematizada
y acordada por los componentes del grupo social” (Marin Sanchez, 2003:
34).
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II.1.1. El primer contexto cultural, la familia.

De la multitud de personas con las que el individuo se relaciona, no todas
tienen el mismo poder sobre el proceso de enculturacién, dependera en primer
lugar del grado de afectividad. De este modo, la familia se considera el gran
agente enculturador, los padres y hermanos, y los familiares no directos son
agentes conscientes o inconscientes del proceso de enculturacion individual. El
individuo a través de la imitacion, la empatia, la identificacién y abstraccion, la
significacion, la afectividad, etcétera, aprende y se empapa de su entorno

directo.

“Casi todas las descripciones antropolégicas del aprendizaje informal
emiten también algun tipo de juicio sobre los mecanismos de aprendizaje
involucrados. Fortes, por ejemplo, habla de ‘tres mecanismos
fundamentales de aprendizaje; mimesis identificacion y cooperacion’.
Mead enumera, empatia, imitacion e identificacion como piedras
angulares de la educacion informal” (Scribner y Cole, 1982: 9).

En este primer contacto con personas, el individuo comienza a formar su
identidad y la manera especifica de sociedad y cultura, de una forma basica e
imitativa. A través de la relacién con los progenitores el nifio desarrollara su
integracion en base a la imitacién, identificacion, afectividad..., sin embargo el
desarrollo efectivo en la relacion con sus hermanos, se realizara en base a la

cooperacion, afectividad y empatia.

“Se pueden resumir en dos las principales funciones de la familia: la
socializacién y el desarrollo de la personalidad. La familia es un agente
socializador de primer orden aportandole conocimientos, normas,
valores... y , ademas, durante gran parte de la vida de la persona, es ella
la portadora del afecto que necesita para su estabilidad emocional, 1o que
repercutira en la formacién de su personalidad. Si alguna de estas dos
funciones errase, el individuo probablemente seria antisocial o padeceria

algun tipo de perturbacion psiquica” (Gémez Flérez, 2010: 233).

A través de este primer contexto cultural el individuo comenzara a
extender y generalizar relaciones. De esta manera, en un primer momento de
socializacion las relaciones se establecerdn en base a nexos familiares, fijando
ciertas normas de comportamientos con los propios (la familia) y con los
extrafos, o concibiendo paralelismos entre relaciones afines, como se puede

establecer entre padres-profesores-adultos y compafieros-hermanos-jévenes.

En base a estas relaciones jerarquicas asi como a otros criterios como el

conocimiento atribuido, la afectividad, el sexo, la capacidad comunicativa,
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etcétera, el individuo adquirira actitudes receptivas o repulsivas en el proceso de
enculturacion. Esto quiere decir que a priori todo individuo que se relacione con
otro es un potencial agente enculturador, en tanto en cuanto, el primero
intercambia conocimientos explicitos o implicitos y el segundo adquiere una

actitud receptiva o repulsiva.

“Cada uno de nosotros inconscientemente es un educador, a veces sin
saberlo. Cada uno de nosotros es un modelo. De ahi que la educacion no
sea soOlo responsabilidad de los padres o del maestro, sino también de
cada ciudadano” (Garcia Fraile, 2008: 105).

Este hecho afecta al proceso de enculturacion tanto si es de forma
intencional y consciente como si es de forma inintencional e inconsciente. Es por

ello que muchos autores coinciden en clasificar los procesos de enculturacion

dentro de modelos de ensefianza-aprendizaje informales.

“Se denomina informal a este aprendizaje porque se da en el transcurso
de las actividades habituales de los adultos en las que el joven toma
parte en funcidn de sus posibilidades” (Scribner y Cole, 1982: 8).

Sin embargo, esto no es estrictamente asi, muchas culturas contemplan
modos y normas propias de cierta edad que provocan discontinuidades en el
proceso de enculturacién (Geertz, 1994), podriamos decir que no es un proceso
de niflos que aprenden a ser adultos. Cada vez més el proceso de enculturacion
es entendido como un proceso vital, que supone adaptarse al periodo vital en el
que el individuo se encuentra. Tampoco el aprendizaje informal se basa en la
imitacién, aunque si es cierto que los procesos tradicionales de enculturacion se
desarrollan el en ambito informal, pero mas bien es por carecer de forma y por

su determinacidn en base a cada contexto y situacién concreta.

Como alumbran los autores, si existen muchos procesos en el
aprendizaje de una cultura que se establece en la observacion, andlisis e

imitacién del entorno, pero es necesario concretar un poco mas este concepto:

“Cierto numero de descripciones antropoldgicas del aprendizaje informal
tiende a converger alrededor de las tres siguientes caracteristicas, que tal
como defiende Cohen, son sus rasgos distintivos:

1) Dado que la educacion informal (Cohen emplea el término
socializacién) se da en familia, es particularista. (...) Aln mas, este
particularismo esta relacionado con el modo en que se evalia la
evidencia: el valor de la informacién esta estrechamente relacionado
con quien la transmite.
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2) La educacion informal fomenta el tradicionalismo. Esta conclusion se
desprende bastante directamente de la anterior, puesto que se
atribuye a los mayores el status méas alto en el grupo.

3) La educacién informal funde los campos emotivo e intelectual”
(Scribner y Cole, 1982: 8).

En esta especificacién de los autores se ven recogidas algunas de las
caracteristicas del proceso de enculturaciéon que veniamos enunciando a lo largo
de este punto. La enculturacion es un proceso individualizado, es decir, todas las
instrucciones dadas, desde los diferentes agentes se dirigen a una Unica
persona. Tal vez sea por ello y porque el primer nicleo de socializacion es el
familiar, que esta instruccibn esta fuertemente cargada de connotaciones

afectivas.

Los autores ademas sefialan un modelo de ensefanza tradicional y
jerarquico en lo que a la enculturacion se refiere. Entendemos cierta
tradicionalidad en los contenidos transmitidos, en tanto en cuanto, los agentes
enculturadores enseflan pautas ya establecidas para su seguimiento en la
generacion que aprende. Sin embargo, no entendemos este modo jerarquico de
ensefianza, ya que como hemos propuesto anteriormente, paralelamente se
produce una enculturacién por parte de la generacidn coetanea, generando tipos

de ensefianza/aprendizaje dialégicos.

A pesar de ello, aunque podriamos decir que el grueso de la
enculturacion se produce desde un ambito informal (sobre todo en el entorno
familiar), éste no es el Unico modelo empleado. Los autores hacen ademas
referencia a un modelo formal no institucional, establecido en base a la
intencionalidad, la metodologia y los contenidos que en él se desarrollan,
aunque mantienen ciertas caracteristicas en comudn con el modelo informal en el

ambito antropologico:

“Respecto de las situaciones de aprendizaje formal) Aunque sean
discontinuas de hecho respecto a las técnicas de ensefianza y
aprendizaje, los estudios realizados hasta ahora indican que son
continuas con el aprendizaje informal respecto a otras caracteristicas;
transmiten conocimiento tradicional y las destrezas que posean un valor
social altamente positivo; el aprendizaje no esta despersonalizado, sino
gque permanece vinculado en el sentido de que se ocupa de un conjunto
delimitado de actividades o destrezas, con el resultado de que los
procesos de aprendizaje estan inseparablemente relacionados con el
cuerpo material proporcionado” (Scribner y Cole, 1982: 10).
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I1.L1.2. La escuelay lainstitucionalizacién de la enculturacion.

Otro de los grandes agentes enculturadores es la escuela, aunque, si
bien podria decirse que la escuela pertenece al ambito institucional, es necesario
tener en cuenta que el proceso de enculturacion se da directamente entre
personas, es decir, a través de los maestros, compaferos y personas del

entorno escolar.

Sin embargo el ambito escolar comienza a desdibujarse como Unica
institucion educativa; en la actualidad aparecen nuevos entornos e instituciones
gue completan el universo enculturador de los individuos, tales son los museos,
las bibliotecas, los polideportivos, teatros, centros de interpretacion de entornos
naturales y otras muchas instituciones que tienen como objetivo difundir y

promover la cultura, es decir, enculturizar.

“Los procesos sociales y las instituciones estdn estructurados para
permitir la adquisicion por parte del nifio de las destrezas, valores,
actitudes y costumbres béasicas que definen la conducta adulta apropiada
en esa cultura” (Scribner y Cole, 1982: 8).

Se establecen por tanto como entidades enculturadoras en tanto en

cuanto persiguen los mismos fines que otros agentes culturales:

“La funcién social de la accién educativa que hemos tratado en otro
contexto gira en torno a dos ejes centrales: a) satisfacer las necesidades
individuales y de relacién social del ser humano y b) afianzar la cultura
social con el fin de permitir la pervivencia de una sociedad” (Marin
Sanchez, 2003: 42).

Los objetivos son los mismos pero se diferencian en metodologias,
contenidos, estructuras, tiempos, espacios, etcétera. Por tanto, entorno personal
y escuela comienzan a distanciarse, y la escuela se discrimina como un ambito
propio, fuera de la experiencia practica de la cultura, empleando

predominantemente modelos formales.

“(...) podemos definir provisionalmente la educacién formal, como
cualquier proceso de transmision cultural que; (i) se organiza
deliberadamente para cumplimentar el propdsito especifico de
transmision, (i) que se extrae de la diversidad de la vida diaria, se situa
en un contexto especial y se lleva a cabo segun rutinas especificas, e (iii)
gue pasa a ser responsabilidad del grupo social mas amplio” (Scribner y
Cole, 1982: 9).
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De esta forma la escuela se establece como un espacio y un ambito
propio, el del aprendizaje; el acento empieza a ponerse en los contenidos
abstractos, frente a lo operacional y pragmético del &mbito familiar y debido a la

masificacion, desaparece el particularismo tan propio del ambito familiar.

Comienza a establecerse un aprendizaje propio y distinto del proceso de
enculturacion, aunque con la misma finalidad: el desarrollo del individuo y la

pervivencia de la cultura.

“(...) la escuela constituye un conjunto especializado de experiencias
educativas, discontinuas de las que ofrece la vida diaria, y que requiere y
fomenta modos de aprendizaje y de pensamiento que se oponen a
menudo a los fomentados por las actividades practicas de cada dia”
(Scribner y Cole, 1982: 4).

La desvinculacion de la practica diaria supone el ejercicio de actividades
abstractas y simbdlicas, comienza a ser necesario y a la vez comienza a
desarrollarse el uso del lenguaje especifico como medio para simbolizar esta
separacion de lo practico. Este hecho es determinante para el establecimiento

de modos distintos de aprendizaje:

“Vygotski llamé la atencidén sobre estos distintos procesos de aprendizaje
en su bien conocida comparaciébn de los conceptos ‘cotidianos’ y
‘cientificos’. Sostenia que los conceptos que adquirimos en la vida diaria
(empled el de “hermano” como ejemplo) estan construidos de abajo a
arriba a través de nuestra experiencia con muchos casos concretos. Son
ricos en contenido, pero a menudo dificiles de definir y de incorporar en
un sistema conceptual coherente. Los conceptos cientificos transmitidos
en la escuela (ponia el ejemplo de ‘explotacion’) avanzan en la direccion
opuesta, de arriba a abajo. El estudiante comienza sabiendo la definicion
verbal y el curso de su aprendizaje consiste en vencer su ignorancia
sobre los aspectos especificos de la realidad a que se refiere esta
definicion” (Vygotsky, 1973, citado en Scribner y Cole, 1982: 13).

IT.2. LOS PRODUCTOS CULTURALES COMO

ELEMENTOS SIGNIFICADORES.

“Durante 1975, Pier Paolo Pasolini escribe una serie de articulos en
forma de cartas dirigidas a un joven napolitano figurado, de nombre
Gennariello. A lo largo de las entregas que conforman este ‘pequefio
tratado pedagdgico’, Pasolini reflexiona acerca de aspectos relacionados
con la educacion y los aprendizajes adquiridos a lo largo de la vida, y
describe las distintas ‘fuentes educativas’ que conforman la identidad de
la persona. En su clasificacion sefala la ‘enseflanza de las cosas’, el
aprendizaje que se desprende del mundo sensible, como la mas
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significativa de todas.

De acuerdo con ella, nuestra experiencia sensible queda configurada
desde el nacimiento por los objetos que nos rodean, al tiempo que nos
posiciona y define el modo en que nos relacionamos con el mundo.
Ademas, la impronta que deja ese aprendizaje es muy dificil de borrar o
transformar a lo largo de la vida, ya que queda grabado en el nifio desde
su mas tierna infancia: ‘La educacién que a un muchacho le dan los
objetos, las cosas, la realidad fisica —en otras palabras, los fenémenos
materiales de su condicion social- convierte a ese muchacho al mismo
tiempo en lo que es y en lo que sera durante toda su vida. Es su carne la
gue es educada como forma de su espiritu™ (Martinez, 2011: 69).

Con este texto de Martinez sobre Las cartas Luteranas de Pasolini (1997)
pretendemos hacer una llamada de atencion sobre la importancia, pocas veces
tenida en cuenta, de los objetos que el entorno proporciona para la interpretacion

del mundo en el que vivimos.

Si bien es cierto que los objetos no se significan por si mismos, y en
cuanto a esto, es necesaria una enculturacién desde las personas para el uso y
sentido de éstos, también es cierto que muchos de esos significados y sentidos
son fruto de una significacion individual posteriormente elaborada por el

individuo; es decir, el individuo aprende a aprender con los objetos.

Clasificados ya desde un punto de vista significado, los objetos adquieren
la categoria de productos culturales, en tanto en cuanto son significados desde
un ambito cultural y ayudan al individuo a dotar de sentido a ésta. Son por tanto

productos simbolicos:

“En resumen podemos decir que de una manera indirecta los objetos nos
hablan de las necesidades humanas, de relaciones humanas, de
costumbres, y de creencias de hombres de sociedades pasadas y
actuales, de ahi su interés también para conocer culturas actuales, sobre
todo las que no tienen escritura” (Garcia Blanco, 1994: 8).

Esta significacion y dotacion de sentido hace referencia no solo a los
productos generados por los hombres, sino a los objetos y fendmenos que
aparecen en el entorno natural, pero que al dotarlos de significados y sentidos se

tornan productos culturales de ésta.

“Este dltimo concepto viene a ampliar el contenido de una cultura material
tal y como lo venimos aplicando hasta ahora, al entender que no sélo los
restos materiales del hombre o los que son productos de su actividad
constituyen documentos validos para hacer historia; también lo son los
que el hombre humaniza al establecer relaciones con ellos” (Garcia
Blanco, 1994 8).
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[1.2.1. Los objetos clasificados.

Los objetos como materialidades polisémicas del universo simbdlico de
cada cultura, actian como agentes enculturadores, y permiten en su
materialidad dar prueba y experiencia de los limites taxondémicos de cada
cultura. Sirva como ejemplo de este poder de experiencia inter-taxonémica el
urinario obra de Marcel Duchamp, marcado como hito en las vanguardias
artisticas. Este urinario en tanto que objeto cultural destinado al depésito y
traslado de los fluidos corporales humanos y masculinos, es permutado
taxondmica y categorialmente al significado de producto artistico. Este aspecto
transcultural, como objeto que aln atiende a ambas categorias, es lo que le dota
de un cardcter transgresor y da cuenta de los procesos -culturales:

enculturizadores y enculturizados, que se transmiten asociados a un objeto.

“(...) todo objeto transforma alguna cosa, el grado de exclusividad o de
socializacion en el uso (privado, familiar, pablico, indiferente), etcétera”
(Baudrillard, 2010: 2).

Podemos por tanto hablar de un sistema de los objetos, en cuanto a su
clasificacion y funcion en la cultura que lo produce, los objetos cambian de
significados y usos en tanto en cuanto se inscriben en un sistema cultural

dindmico y mutable.

“Y, para decirlo todo de una vez, la descripcidn del sistema de los objetos
tiene que ir acompafiada de una critica de la ideologia practica del
sistema. En el nivel tecnolégico no hay contradiccion: solo hay sentido.
Pero una ciencia humana tiene que ser del sentido y del contrasentido:
de cémo el sistema tecnolégico coherente se difunde en un sistema
practico incoherente, de como la ‘lengua’ de los objetos es ‘hablada’, de
gué manera este sistema de la ‘palabra’ (o intermediario entre la lengua y
la palabra) oblitera al de la lengua” (Baudrillard, 2010:8).

El autor propone aqui esa doble naturaleza simbdlica, a través del
instrumento como tecnologia, como objeto funcional, y la palabra, como
significado y sentido de los objetos, y por tanto a su potencialidad polisémica.
Baudrillard propone una clasificacion, un sistema de los objetos que dibuja el
sentido y contrasentido del objeto, vuelve por tanto, a la idea del objeto
enculturizador, al que posee significado y puede, al ser parte de un sistema,
dejar de tener dicho significado, poniendo de manifiesto las estructuras
culturales del individuo que lo interpreta. Esta doble naturaleza supone poder
hablar de un sistema funcional en el que el objeto no esta definido en cuanto a

una finalidad o funcion, sino que esta definido en cuanto a un sistema y su
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integraciéon en éste. Esta funcionalidad es la que le permite al objeto “viajar” por
los diversos significados y categorias culturales. Este mundo funcional se

caracteriza por:

“1. La coherencia del sistema funcional de los objetos proviene de que
éstos (y sus diversos aspectos, colores, formas, etcétera) no tienen valor
propio, sino una funcién universal de signos. El orden de la Naturaleza
(funcidn primaria, pulsién, relacion simbdlica) se halla por doquier
presente, pero s6lo como signo. La materialidad de los objetos ya no
choca directamente con la materialidad de las necesidades. Hay elision
de estos dos temas incoherentes, primarios y antagdnicos en virtud de la
insercion entre uno y otro de un sistema abstracto de signos
manipulables: la funcionalidad. Al mismo tiempo, la relaciébn simbdlica
desaparece: lo que se trasluce a través del signo es una naturaleza
continuamente dominada, elaborada, abstracta, es una naturaleza
sistematizada: una naturalidad (o ‘culturalidad’ si se prefiere). Esta
naturalidad, por consiguiente, es el corolario de toda funcionalidad. Es la
connotacidn moderna del sistema de ‘ambiente’.

2. La presencia perpetuamente rebasada de la Naturaleza (de modo
mucho mas coherente y exhaustivo que en todas las culturas anteriores)
confiere a este sistema su valor de modelo cultural y su dinamismo
objetivo.

Pero la presencia constantemente desmentida de la Naturaleza es

también de hecho un sistema de desconocimiento, de falta, de coartada

(por lo demés, méas coherente también que todos los que lo precedieron)”

(Baudrillard, 2010: 66-67).

Se dibuja respecto de esta tradicionalidad un sistema funcional, basado
en la relacién del objeto con su ambiente y con otros objetos, asi como con su
uso; en contrapartida aparece el sistema disfuncional (Baudrillard, 2010), los
objetos abstraidos de toda contextualizaciébn que generan su propio contexto
trans-histérico y trans-categoérico. Seria éste el caso de los objetos de coleccién
y los objetos antiguos. Ademas el autor propone un sistema metafuncional y
disfuncional (Baudrillard, 2010), en el que trasciende la funcionalidad y
comienzan a generarse aberraciones, seudofuncionalidades 0

metafuncionalidades.

Entendemos pues, a la luz de estas explicaciones, que el objeto se
comprende contextualizado en su sistema, carece de significados propios y los
gue se puedan dar de forma espontanea refieren a usos mas o0 menos
universales y finalmente desprovistos de todos ellos se convierte en un objeto

disfuncional:
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“(...) de manera que la consideracion de un objeto aislado se nos
muestra empobrecedora para la valoracion cultural del mismo y con
peligro de caer en cierto fetichismo admirador de lo que malamente se
comprende por haberlo cercenado de su realidad” (Garcia Blanco, 1994:
10).

[1.2.2. Larelacion entre los objetos.

En base a los significados y polisemias que el objeto puede poseer, se
establecen categorias y taxonomias que los relacionan con otros objetos. De
este modo, se pueden clasificar herramientas, objetos estéticos, cuyo material es
el plastico o la madera, uniéndolos en un objeto mayor como puede ser un
motor, y un largo etcétera, una serie de discursos interobjetuales, establecidos
culturalmente. Estos discursos establecidos por el hombre pueden hacer
referencia a sus cualidades naturales, desprovistas en muchos casos de una

36
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humanizacién radical®, o bien hacer referencia a un discurso simbélico producto

de la cultura, como puede ser el discurso estético de una exposicion.

“Por eso podemos decir que los objetos se nos presentan formando parte
de un conjunto de objetos ordenados de una determinada manera,
constituyendo una estructura. Este conjunto, con el que el objeto
establece unas relaciones, es su contexto. El objeto contribuye a
configurar el contexto, pero el contexto dota de su pleno significado al
objeto” (Garcia Blanco, 1994: 10).

Los objetos, por tanto, se relacionan y forman una narracion propia y
cultural, hasta el punto de poder generar narraciones en el presente desde el
pasado, como son las exposiciones arqueolbgicas, o incluso dar luz y

materialidad a procesos culturales mas complejos como puede ser una

exposicion artistica.

Sin embargo, como explica Garcia Blanco, estas narraciones tienen
plena expresion en el contexto que lo determina, tanto el objeto como las
relaciones que establece con otros objetos vienen definidas por ese contexto. De
esta forma, y siguiendo el ejemplo propuesto anteriormente, el urinario de
Duchamp es considerado arte, por todos aquellos que no son Duchamp porque

interpretan el objeto en un contexto artistico, es decir, en una sala de

*Empleamos este término, humanizacion radical, para referir a significaciones de objetos naturales de forma
puramente cultural, es decir, se desvisten de significaciones naturales para ser puramente culturales. Este
podria ser el caso de una silla de madera pintada. En oposiciéon un caso de baja humanizacion radical seria
una clasificacion de los objetos naturales, es decir dotarles de sentido, como puede ser denominar a ciertos
objetos arboles. Queda evidenciado que no puede existir un grado de humanizacién nulo, todo lo que existe ha
sido percibido por el hombre, y en cuanto a esto, estd humanizado.
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exposiciones, ya que si ese mismo urinario estuviese anclado en la pared de un
aseo no seria significado del mismo modo, al igual que si estuviese tirado en una
escombrera. El objeto aqui es significado en base al contexto de referencia,
aunque también puede serlo en base a los objetos con los que se relaciona. No
se significa de la misma manera el urinario rodeado de obras de arte de
mediados del siglo XX, que de grifos y sanitarios; y, del mismo modo, el contexto
condicionara o sera condicionado por la narracion de los objetos. De esta
manera, si se presenta el urinario de Duchamp en una calle, el contexto
significara al objeto y sera interpretado como basura, mientras que si el urinario
se rodea de otras obras de arte, la narracion de los objetos supera a su contexto,
y lo significa; podria decirse entonces que el arte ha salido a la calle

recontextualizando el entorno.

“Efectivamente, la nocién de contexto se puede ir haciendo cada vez mas
compleja a medida que los elementos que constituyen los contextos se
hacen mas complejos y podemos entonces hablar del contexto de los
contextos o de un determinado grupo de contextos. Para no caer en un
juego de palabras, sintetizaremos la cuestion subrayando que entre el
todo y las partes, entre el contexto y sus componentes se da una relacién
dialéctica, de manera que se necesitan mutuamente por construir una

misma realidad” (Garcia Blanco, 1994: 11).

Finalmente y recapitulando, podriamos decir que el objeto se configura
como construccién vacia, sobre la que anexionar significados que ayudan al
individuo, en su proceso de enculturacion, a dotar de sentido al entorno. Estos
significados pueden posicionar al objeto como funcional en cuanto a que tiene un
sentido en la cultura, o bien significarlo de forma disfuncional, es decir, una
perversion de estos significados; ambos, sentido y contrasentido, ponen en
marcha un proceso efectivo de enculturacién, donde el individuo aprende y

aprende a aprender a través de los objetos.

IT.3. EL ESPACIO ACTIVO. LA CIUDAD

EDUCADORA.

Desde los significados atribuidos a los objetos ha sido posible establecer
una narracion e incluso un contexto para ella; como enuncidbamos, contexto y
objeto se construyen en base a relaciones dialécticas, se resignifican en el
dinamismo cultural. De este modo, y tomando las ideas lanzadas por Garcia
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Blanco (1994), podemos hablar de un sistema mas complejo, de contextos que

significan contextos y cobran cuerpo en un espacio y entidad concreta, la ciudad:

“Estas heterotopias en fin muestran que el espacio es una tan fuerte
metonimia de las instituciones y de la vida en ellas que se convierte en su
hipéstasis. Las instituciones y totales hacen mundos totales, como si el
mundo llegara hasta y acabara en sus muros exteriores, como si tuvieran
capacidad sobrada de contener el tiempo de las vidas de los internos. La
totalidad es una gran ficcién cuya fortaleza es el espacio que ocupan y
dominan y las formas que adopta. Asi éstas heterotopias no son sélo
otros lugares, son los lugares de los otros” (Velasco, 2007: 435).

Personas, objetos y ahora espacios, tienen un papel activo en el proceso
enculturizador del individuo. El espacio y los significados de los que se le dotan
aportan al individuo nuevos contextos y por tanto materialidades categdricas.
Uno de estos contextos o espacios categoriales es la ciudad, entendida como
agrupacion fisica y cultural de un conjunto de personas. Por tanto no hablamos
de la ciudad como urbe antropoldgica con cualidades opuestas a lo que seria el
pueblo, al menos desde un enfoque educativo y postmoderno ya no es posible
referir a esta oposicion. La ciudad es el espacio casi total del contexto: “Es decir,
la ciudad constituye la aventura iniciatica a la que todas las personas tenemos
derecho” (Borja, 1999: 40). Funciona, por tanto, como un meta-contexto en el
gue se inscriben la gran mayoria de contextos en los que se produce la

enculturacion.

La ciudad es por tanto una construccion cultural que ha evolucionado a lo
largo de la historia. En cuanto a esto, se reconfigura en la actualidad para cobrar
sentido y ser funcional en el proceso de enculturacion del individuo

contemporaneo:

“La ciudad es el producto cultural mas complejo y cargado de significado

gue hemos recibido en toda la historia y que cada dia construimos y

destruimos entre todos” (Borja, 1999: 40).

Pensando la ciudad como un conjunto estructurador y cargado de
significados, construido y habitado por personas, que interactlan a través de
instrumentos despersonalizados (instituciones), es necesario plantearse la
ciudad como agente enculturador y educador, y no como ejemplificacion o

puesta en practica de una educacion abstracta.

“El derecho a la ciudad y el deber politico de hacer ‘ciudad sobre la
ciudad’ para todas las personas implican un cambio: se debe remplazar
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la idea de una pedagogia que se apoya en la ciudad por la de la ciudad

como pedagogia” (Borja, 1999: 44).

Asi pues, a partir de los planteamientos postmodernos sobre la
educacion descentralizada, es posible proponer una nueva identidad de ciudad,
una idiosincrasia o finalidad encaminada a educar y enculturizar a los individuos

que la habitan:

“Partiendo de los procedimientos propios de la semiologia, Barthes
propone dividir el tejido urbano en unidades discretas, disociables; a
continuacién, habria que clasificarlas distribuyéndolas en ‘clases
formales’, para, finalmente, determinar las reglas de combinacion y
transformacién de estas unidades, que generarian distintos discursos o,
lo que es lo mismo, diferentes modelos de ciudad” (Pefialta, 2010: 12).

I1.3.1. La ciudad consciente y agente, la ciudad educadora.

En la definicion idiosincratica e identitaria de la ciudad en base a sus
finalidades y funcionalidades se describe este nuevo perfil, una ciudad
educadora. Hablamos de ésta en tanto en cuanto las instituciones en ella
involucradas, las diversas entidades que la componen, tienen entre sus fines
educar a los individuos que conviven dentro de sus limites. Una ciudad
educadora, como aqui la entendemos, no enfoca su didactica Gnicamente a la
trasmisién de contenidos relativos a la convivencia, el respeto y la ciudadania,
sino que cada entidad propone una oferta 0 una metodologia didactica, explicita

o implicita dentro de su definicion.

Han sido necesarios ciertos cambios en las concepciones de la
educacién para poder construir este nuevo perfil identitario. Los paradigmas en
torno a la educacion han debido ser replanteados para poder comprender este
aspecto de la ciudad y dirigir las intenciones hacia estos fines. Los paradigmas a
los que hacemos referencia son el aprendizaje significativo: es necesario romper
con los modelos conductistas y memoristicos para concebir una ciudad como, la
ciudad busca ser un entorno donde experimentar. Otro de los paradigmas que
han sido replanteados es el de la educacién permanente, es decir, la educacion
no se limita a un momento vital, sino que este proceso se extiende a lo largo de
la vida. Esto lleva a replantear otro paradigma, el de la institucion educativa
centralizada en la escuela; plantear un proceso educativo vital impide concebir

una educacién escolar vital, es decir, supone reconocer que hay cierta labor
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educativa que se establece fuera de la escuela y que puede ser asumida por

otras instituciones.

“Esta dimension educativa de la ciudad, transformada en un recurso de
aprendizaje del ciudadano, se expresa en el conjunto del ambito urbano y
se realiza de manera especial (no exclusiva) en:

- Instituciones educativas formales (Escuelas, colegios, institutos,
universidades).

- Diversas formas de educacion no formal, a través de actividades que
favorecen la adquisicién de conocimientos y habilidades y el desarrollo
del uso critico e ilustrado de la razdén: talleres, cursos, seminarios,
ciclos de conferencias, mesas redondas, debates, reuniones de
trabajo, circulos de cultura, etc.

- En una gran variedad de actividades informales que favorecen el
acceso a determinados bienes culturales: museos (arte, creencias,
tradiciones, etc.), galerias de arte, bibliotecas, fonotecas, videotecas,
transmisibn de conocimientos intergeneracionales (abuelos/as a
nietos/as, padres/madres a Hijos/as), etc.” (Ander-Egg, 2008: 20).

De este modo la ciudad, consciente del proceso de aprendizaje

significativo y vital y de la labor, ademas educativa, de las diferentes

instituciones, se configura como ciudad educadora:

“Que la ciudad se transforme en un ambito de educacion; esto supone

aprender de la ciudad y en la ciudad, considerada el contenido y el

espacio en donde se realiza un proceso no formal de ensefianza

aprendizaje” (Ander-Egg, 2008: 20).

Todos los autores coinciden en la necesidad de establecer un proyecto
educativo de y en la ciudad para la coordinacién y participacion de todas las
instituciones y entidades autoasumidas como educativas. En este proyecto y
como propone Ander-Egg (2008) deben revisarse las propuestas educativas y
plantear su continuacién en el tiempo, de manera que dichas propuestas sean
revisadas y replanteadas a fin de no estancarse en una propuesta inmutable y
agotable. Entre ellas, tendran especial atencién las actividades y propuestas que
favorezcan la creatividad, la atencion a grupos y la solucién de problemas
colectivos. Es necesario ademas, conocer y adecuar los espacios con los que se
cuenta para tales fines, los empleados ya en estos términos y los que puedan
ser reinterpretados hacia un uso educativo, asi como articular los diferentes
ambitos formal, no formal e informal. Finalmente propone un mayor conocimiento
de grupos y minorias que participen y signifiquen esta ciudad educadora. Por lo

tanto y como propone Trilla (1999), estos proyectos deben observar esas
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caracteristicas, que en cierto modo quedan implicitas en las propuestas

anteriores:

- Globalidad: “en cuanto a los sectores de la poblacién a los que se dirigen y los
territorios sobre los que se quiere incidir’ (Trilla, 1999: 50). El proyecto debe
buscar la complementariedad de las entidades e instituciones, debe observar
entre sus fines una relacién global entre ellos para dar cabida a una concepcién

y educacion significativa y complementaria, lejos de parcialidades inconexas.

- Integracion: “tienden a rehuir la excesiva segmentacion o especializacion de
lugares, funciones y destinatarios” (Trilla, 1999: 50). La educacion debe ser

integral tanto en sus contenidos como en los sujetos agentes y destinatarios.

- Contextualizacion y transferibilidad: “son genuinos y se plantean a partir de la
propia realidad, pero no por ello se cierran a experiencias ajenas o0 se niegan a
exportar la suya propia; no renuncian a una cierta vocacion de universalidad”
(Trilla, 1999: 50). Los proyectos para ser significativos deben estar cargados de
sentido para los ciudadanos, es decir, deben ser contextualizados, pero en base
a cierta universalidad de capacidades cognitivas puede ser esencialmente

extrapolable y discursivo.

- Transversalidad: “se refiere a los contenidos de los proyectos; tienden a la
interdisciplinariedad, a abarcar &mbitos tematicos variados” (Trilla, 1999: 50). Un
proyecto de ciudad educadora debe incluir a todas las instituciones atendiendo a
su diversidad idiosincratica; la educacion debe configurarse como un objetivo

transversal a todas estas diversidades.

- Permeabilidad institucional: “tienden a acoger simultaneamente una serie de
actuaciones relacionadas con los tres sectores de la educacién formal, no formal
e informal, e incluso a mezclarlos entre si” (Trilla, 1999: 50). El empleo de los
tres modelos educativos asegura una mayor amplitud tanto de agentes como

sujetos y, en cuanto a la diversidad, un aprendizaje efectivo.

- Formatividad civica: “independientemente de sus contenidos concretos,
integran siempre un proposito de formacion de la ciudadania en los valores
civicos y democraticos” (Trilla, 1999: 50). La educacibn como finalidad

transversal contiene también objetivos socializadores e integradores.
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- Interdepartamentalidad: “procuran vincular el mayor nimero de areas de la
Administracion; no desearian limitarse a los departamentos especificamente
educativos” (Trilla, 1999: 50). Como enunciabamos con anterioridad la educacion
es una finalidad contemplada en las diversas instituciones, independientemente
de los contenidos y funcionalidades a las que se dedigue mayoritariamente. Por
lo tanto no solo debe vincular a la administracién promotora, sino que el resto de

entidades ciudadanas deben vincularse también a esta propuesta.

- Participacioén: “facilitan y alientan la maxima participacion ciudadana posible; y
€s0 ocurre ya en el propio proceso de gestacion del proyecto” (Trilla, 1999: 50).
Se debe tener en cuenta, como proponia Ander-Egg (2008), la opinion y
actividad propuestas por grupos minoritarios y activos. Estas opiniones y

acciones deben ser contempladas en las programaciones de los proyectos.

- Compensacion: “se muestran especialmente beligerantes en favor de la
igualdad de oportunidades y de la redistribucibn de los distintos recursos
educativos” (Trilla, 1999: 50). La ciudad Educadora tiene como fin la
socializacion e integracion de todos los individuos en una realidad multicultural y
plural en cuanto a las subjetividades que contiene. Por lo tanto, un proyecto
debe tener siempre en cuenta un acceso y unas oportunidades iguales para

todos.

Resignificar la ciudad como una entidad agente en el proceso de
enculturacion supone establecer un vinculo relacional entre las diferentes
entidades que la componen, romper con las heterotropias a favor de una ciudad
integrada, que enculturiza al individuo de manera globalizada y a todos los
niveles. Es en este entorno, en el que el individuo se desarrolla e integra de
manera eficaz, sabiéndose parte de un proceso discursivo y dinamico vy

estableciendo un contexto de igualdad y democracia para la comunidad.
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ITT. EDUCACION Y ENCULTURACION.

Es en el marco educativo actual en el que se puede hablar de
equivalencias entre los términos educacién y enculturacion. Muchos han sido los
avances pedagdgicos, la amplitud del enfoque y la adaptacion de este sistema a

la sociedad para poder llegar a este fin.

Revisando, grosso modo, algunos de los cambios paradigmaticos,
podemos observar cOmo cada vez mas la educacién se entrelaza con lo cultural,
apartandose de una concepcién -mal entendida — cientificista®’ y aislada del

entorno y de los otros ambitos del individuo.

- La pedagogia ha evolucionado desde los modelos de asociacién y adquisicién
del conocimiento, en los que primaba un método estimulo-respuesta, o la
retencion de conceptos, hacia un modelo de aprendizaje constructivista (Garcia
Fraile, 2008) en el que el individuo construye su conocimiento en base a su
experiencia y las destrezas adquiridas con ésta. Esto supone una concepcion
mas ecoldgica del aprendizaje, donde cobra protagonismo el individuo y su

entorno, y no solo la capacidad retentiva del primero.

- Se han planteado nuevos &mbitos y secciones dentro de la educacion como
son la educacién formal, no-formal e informal, que si en principio parecen actuar
en perjuicio del objeto, disgregando el concepto de educacién, no vienen sino a
hacer patente una ampliacién del concepto, que en principio parecia afectar tan
solo a la institucion escolar. De este modo se da cabida a otros ambitos
educadores, fuera del ambito escolar y cuyo objetivo es potenciar ‘otros

saberes’.

*Hecha esta aclaracion, atendiendo a una concepcién obsoleta de ciencia en contraposicién al humanismo,
cabe sefialar aqui la argumentacién lanzada por Mélich a propdsito de la necesidad de justificacion de este tipo
de estudios:
“Este no es un libro cientifico y no pediré excusas por ello. Las ciencias humanas o sociales tienen todavia hoy
una especie de ‘complejo positivista’ que podria formularse como sigue: lo que no es cientifico —al modo
positivista- carece de valor. Sociologia, historia, antropologia, psicologia, pedagogia... intentan alcanzar un
estatuto de cientificidad que la epistemologia contemporanea ya ha rechazado. Muchos cientificos sociales
todavia andan desgraciadamente como la idea de que la ciencia es el modo de conocimiento ejemplar,
definitivo, paradigmatico. Creen incluso que la ciencia poco necesita de teorias, y que éstas cuanto mas
‘ligeras’ sean mejor. En cualquier caso, los cientificos sociales piensan que en el inicio de la actividad cientifica
esta la experiencia y que a partir de ésta, y a posteriori, se construyen las teorias. Pero todavia hay algo mas
grave: identifican ‘conocimiento’ con ‘conocimiento cientifico’, con la racionalidad cientifica, y niegan al arte, a
la literatura, al mito, a la religion o a la filosofia capacidad de conocer.

Nunca puede darse un conocimiento directo de un fenémeno. Conocer no es ni reproducir ni representar.
La idea de que el conocimiento es una representacion del mundo o de la ‘realidad’ debe ser rechazada con
mayor énfasis. Conocer no es reflejar el mundo sino crearlo. Conocer, sea cientificamente o no, no es
representar sino construir’ (Mélich, 1996: 17).
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- La educacién ha dejado de ser un proceso con una duracién concreta y
determinada. No se produce Unicamente en un lapso temporal “Se trataria de
tomar conciencia de que la educacion no solamente ocurre en la escuela, ni
tiene lugar solo ‘desde las nueve de la mafiana hasta las cinco de la tarde’ la
educacién acontece cada dia todo el dia” (Garcia Fraile, 2008: 105). Ni es propia
de un lapso vital, la educacion ya no termina a cierta edad, sino que se mantiene
a lo largo de la vida, no exclusivamente en el &mbito del reciclaje laboral, sino en

la continua adaptacion a los cambios culturales.

- Aparecen nuevos ambitos para la practica educativa, observables en la propia
legislacion. Desde el planteamiento de Delors en el informe a la UNESCO
(Delors, 1996), la educacion tiene un claro objetivo para el desarrollo en
sociedad. Aprender a ser, aprender a vivir, comienzan a ser términos clave en la
legislacion y el curriculo. El individuo se forma para desarrollarse plenamente en

Su entorno.

- El individuo es el centro y protagonista del aprendizaje, pero cambian los
agentes. Aprende por el contacto con profesores, amigos, familia y multiples
agentes sociales, e incluso por el contacto con agentes abstractos; las

instituciones tienen un papel educativo en la sociedad.

- La introduccién de la forma aprender a... y concretamente, “aprender a
aprender” supone la adquisicién de destrezas para la gestion del conocimiento,
pero también, paralela y culturalmente, supone la apropiacién de los esquemas
culturales, la creacién del propio mazeway (Wallace, 1963) o del sistema de
codificacién brunersiano “aprender a ser”, que permite el desarrollo normal y la

no alienacién en la cultura propia.

Educacion y enculturacion podrian entenderse hoy como dos planos (que
pudieran tomar la forma de dos acetatos de color), que han sido recortados de
diferentes maneras por las tijeras correspondientes adoptando mdltiples formas,
hasta llegar a la forma actual, en la cual, ambas encajan perfectamente,
pudiendo solaparse para formar un color comdn, sin sobrantes tonales,

permitiendo asi una vision holistica de la cultura y sus sistemas.
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Imagen 3.1. Metéfora del acercamiento de los &mbitos educativo y cultural.

Enculturacion y educacién se solapan de tal manera que la educacion es
la base de la evolucién de la cultura y la enculturacién es la base sobre la que

plantear los cimientos de la educacion:

“Reflexionando un poco sobre ello veremos por qué toda teoria de la
educacioén necesita claramente una teoria de la sociedad como un todo y
sobre el modo en que los procesos sociales conforman la educacién”
(Scribner y Cole, 1982: 4).

IIT.L. EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

COMO CLAVE DE LA SIMILITUD.

En diferentes puntos de esta tesis doctoral se ha tratado la relacion que
existe entre la educacion y la enculturacién, y en muchos de ellos se ha
planteado como punto clave de ese encuentro el concepto de aprendizaje
significativo. Es momento ahora de tratarlo en profundidad, de un modo mas

especifico y aplicado a la significacién de los objetos del entorno.

Ante una vision clasica del aprendizaje donde el individuo era concebido

como un contenedor en el que almacenar conocimientos, o un ser que atiende a
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una asociacién entre estimulo y respuesta, en base a modelos memoristicos y
conductistas, se hace dificil poder establecer una relacion entre la educaciéon y la
enculturacion, entendida esta segunda desde un punto de vista holistico, donde

todo se relaciona y donde el individuo se adapta a las diferentes situaciones.

Ha sido a partir del establecimiento de nuevos modelos educativos que
se han podido desarrollar nuevas filosofias educativas, con objetivos claramente
divergentes de los modelos anteriores. Uno de los modelos a los que referimos

es el aprendizaje significativo:

“(...) se cree que la adquisiciébn de nuevos significados es coextensiva
con el aprendizaje significativo, un proceso que se considera
cualitativamente diferente del aprendizaje memorista en funcién de la
capacidad de relacién no arbitraria y no lineal del contenido de lo que se
debe aprender con ideas ya existentes en las estructura cognitiva. En
otras palabras, los nuevos significados son el producto de una interaccion
activa e integradora entre nuevos materiales de instruccion e ideas
pertinentes ya existentes en las estructura de conocimiento del
estudiante” (Ausubel, 2002: 82).

De este modo la forma de aprendizaje significativo puede concebirse —
estableciendo una metafora que nos sirva durante este proceso de definicién-
como la fabricacién de una madeja, supongamos un objeto, por ejemplo un
cuadro, Untitled n° 11, de Esteban Vicente. En un primer momento de visionado,
la obra adquiere el caracter de objeto existente en el individuo, tenemos por
tanto, un objeto que significar. En primer lugar es necesario, para poder
comenzar a hablar de hilos, una actitud positiva y motivada, del individuo, una
potencialidad de sentido, es decir, el individuo debe querer saber mas o, dicho
desde un punto de vista mas antropolégico, debe querer que ese objeto forme
parte de su universo contextual, es decir, debe existir una motivacion para

generar un proceso.

“Requiere por tanto una actitud de aprendizaje significativa como la
presentacion al estudiante de un material potencialmente significativo. A
su vez, esta Ultima condicibn supone: 1) que el propio material de
aprendizaje se pueda relacionar de una manera no arbitraria (plausible,
razonable, y no aleatoria) y no lineal con cualquier estructura cognitiva
apropiada y pertinente (esto es, que posea un significado ‘l6gico’); y 2)
gue la estructura cognitiva de la persona concreta que aprende contenga
ideas de anclaje pertinentes con las que el nuevo material se pueda
relacionar” (Ausubel, 2002 25).

En el momento que aparece una motivacion por el aprendizaje, comienza

a surgir un hilo. De esta manera, comenzamos a construir conceptos. Asi, el
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cuadro Untitled n°11, sera significado dentro de un ambito artistico, es una obra
de arte; sobre el objeto mental del cuadro, se da una vuelta con un hilo especial,
de un color y una textura determinados, con un grosor y largo caracteristicos...
este hilo define la relacion, el modo de aprendizaje, la logica a la que hace
referencia Ausubel (2002). Posteriormente puede que el educador comience a
hablar de colores y armonias, entonces, otro tipo de hilo de diferentes
caracteristicas se enrolla sobre la obra, pero ademéas ese hilo da una vuelta y
acerca a nuestro ovillo un objeto/concepto, las armonias y los colores, de modo
gue comenzamos a tener un ovillo mas grueso, y al menos por ahora con dos
cabos sueltos. Posteriormente, puede que el individuo se acerque a observar la
obra en busca de detalles, y se de cuenta de la técnica utilizada. De nuevo otro
hilo diferente aporta grosor a ese objeto, cada vez hay mas conocimiento sobre
él, y ademas se relaciona con otros conocimientos que el individuo tenia, como
puede ser en este caso la técnica del 6leo. El individuo recuerda, por ejemplo,
gue Veladzquez también empleaba el 6leo, pero desde luego los acabados no se

parecen, de nuevo otro hilo diferente que ademas, acerca otro concepto.

De esta forma, a lo largo de la vida, y en base a los conocimientos y
experiencias, esos ovillos se van engrosando y relacionando con el resto de
objetos/conceptos, a través de numerosos hilos que conforman una madeja, que
en principio puede parecer cadtica y desordenada, sin acabar, sin cerrar; pero
cada uno de esos cabos sueltos, vendrian a ser lo que Ausubel (2002) define
como ideas de anclaje, es decir, cabos potencialmente sueltos, a los que se
pueden vincular nuevos conceptos y que en base a la definicién de aprendizaje
significativo, ayudaran a reelaborar el ovillo, se tirara de hilos que ya no tienen
sentido, o se generaran afiadidos, empalmes, deshilachados, etcétera, para
finalmente producir un universo interior que ayude al individuo a dotar de sentido

al entorno.

“El conocimiento se organiza en esquemas 0 componentes. El término de
esquemas muy utilizado incluso en nuestro lenguaje coloquial, hace
referencia a la unidad basica del conocimiento. A medida que nuestros
esquemas se enriguecen, se transforman al construir nuevos
conocimientos, y las estructuras cognitivas cambian y se modifican”
(Garcia Fraile, 2008: 110).
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Imagen 3.2. Metéafora de la construccion de conceptos a través del aprendizaje

significativo.

A medida que la madeja va creciendo, crece también el sentido que el
concepto/objeto adquiere en el contexto subjetivo del individuo. Los significados
son coherentes con el contexto cultural que habita el individuo y por tanto son
formas que el individuo tiene para interpretar el mundo, y al universo referencial
al que acudird en su relacién con el entorno; el aprendizaje significativo no es

solo proceso sino producto.

“Pero aprendizaje significativo no es so6lo este proceso, sino que también
es su producto. La atribucién de significados que se hace con la nueva
informacién es el resultado emergente de la interacciébn entre los
subsumidores claros, estables y relevantes presentes en la estructura
cognitiva y esa nueva informacion o contenido; como consecuencia del
mismo, esos subsumidores se ven enriquecidos y modificados, dando lugar
a nuevos subsumidores o ideas-ancla mas potentes y explicativas que
servirdn de base para futuros aprendizajes” (Rodriguez Palmero, 2010: 11).

El aprendizaje significativo permite establecer relaciones logicas, es
decir, abre sus limites mas all4 de la categoria a la que pertenece estrictamente
la informacién nueva que se aporta al individuo. Estas relaciones, aquellos hilos

sueltos, permiten establecer relaciones subjetivas e integradas, generando un
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universo relacional y no una serie de cajones estancos, posibilitando asi la

percepcién del mundo de forma también globalizada.

“La forma en que el conocimiento se organiza en términos psicolégicos
condiciona los procesos de aprendizaje y retencion de significativos,
implicando una distribucién jerarquica de la estructura cognitiva (...). La
presencia de ideas de anclaje en un nivel 6ptimo de abstraccion,
generalidad e inclusividad en esa estructura cognitiva adquiere una
importancia fundamental como variable previa al aprendizaje significativo y
en su retencion (...)” (Rodriguez Palmero, 2010: 14).

[11.1.1. El aprendizaje como proceso de construccion.

Parece posible que una evolucion natural del aprendizaje significativo
lleve a tener en cuenta no solo al individuo, sino a su entorno, como contexto y

como causa de muchos de esos hilos sueltos.

En este contexto el entorno adquiere un papel agente como parte del
dintorno, es decir, el entorno condiciona ciertas experiencias vitales, a través de
las cuales el sujeto subjetiva y construye su propio aprendizaje adaptado a su
situacion. De este modo el entorno al ser subjetivado actia como dintorno, como
universo referencial del individuo en los nuevos aprendizajes. Esta idea de
influencia sociocultural remite a las propuestas vigotskyanas, y lo que el autor
denomina desarrollo real, o el desarrollo individual de cada individuo sin
interaccion, y el desarrollo préximo o lo que cada individuo es capaz de
desarrollar con ayuda de otros. “(...) lo que se encuentra hoy en la zona de
desarrollo proximo, ser4 mafiana el nivel real de desarrollo; es decir, lo que un
nifio es capaz de hacer hoy con ayuda de alguien, mafiana podra hacerlo por si
solo” (Vigotsky, 2009: 134). Este factor externo al individuo, dialdgico y dinamico
es uno de los factores que hacen entender el aprendizaje constructivo como una
subjetividad, una construccion individual en base a un proceso universal de

aprendizaje en lo significativo.

El caracter estructurador del aprendizaje significativo cobra mayor sentido
en el aprendizaje constructivo. Asi pues, podria decirse que este aprendizaje, al
requerir de mayor autonomia, resulta autoestructurador y en cierto modo meta-
cognitivo, es decir, a la vez que se aprenden contenidos y se construyen

significados, se requiere y aprende a ser consciente y agente del proceso.
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“El principal objetivo de la educacion es capacitar a las personas para
gue sean los arquitectos de su propia educacion y, por medio de este
proceso, se reinventen continuamente. Parto de la suposicién de que, en
un sentido muy significativo, la mente no esta presente al nacer. Las
mentes se crean cuando los seres humanos interaccionan con la cultura
en la que viven. (...)

Los resultados mas importantes de la educacion no solo incluyen la
adquisicion de nuevos instrumentos conceptuales, de una sensibilidad
refinada, una imaginacién desarrollada y nuevas rutinas y técnicas, sino
también de nuevas actitudes y predisposiciones. La predisposicion a
seguir aprendiendo a lo largo de la vida puede que sea una de las
contribuciones méas importantes que puede hacer la ensefianza al
desarrollo de una persona. Este logro de la mente, enraizado en factores
relacionados con la motivacion y la actitud, es la fuente de una
transformacién continua. No hay ninguna necesidad de suponer que la
capacidad de crecimiento cesa a partir de una cierta edad. Al contrario, el
crecimiento siempre es posible y sélo termina cuando termina la propia
vida” (Eisner, 2004: 292-293).

Esta concepcion del aprendizaje como proceso de significacion y como
construccion permite concebir la cultura y su formaciéon de un modo paralelo al
individuo, asi la cultura se percibe como un aprendizaje colectivo, en la cual los
significados responden al consenso, todo concepto parte de la mente humana.
Desaparece asi la realidad objetiva fuera de la cognicibn y aparece la
subjetividad cultural, los distintos modos de significar el entorno para que, como
deciamos al principio de este capitulo, los individuos no sientan desasosiego

ante el entorno sino que se sientan integrados.

IIT.2. LA EDUCACION PERMANENTE
CONSTRUIR Y CONSTRUIRSE A LO LARGO

DE LA VIDA.

Continuando con las palabras de Eisner (2004) acerca del aprendizaje a
lo largo de la vida, es posible introducir este punto, la educacion permanente,
como otro de los grandes nexos de relacion entre la educacion y la
enculturacion. El aprendizaje constructivo remite a una continua significacién de
un entorno cambiante y, en cuanto a esto, al hablar de nuevos elementos en la

cultura es posible hablar de la necesidad de continua enculturacién:

“La educacion permanente se ha desarrollado de forma diversa en todas
las civilizaciones; siempre han existido estructuras informales educativas
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en referencia a la totalidad de la vida. Incluso el propio devenir y la
participacién en tareas comunitarias comporta un continuo aprendizaje; la
transmisién de cultura de una generacion a otra y la participacion popular
en la cultura tradicional conducen inevitablemente a formas y medios de
aprendizaje que exceden con mucho, el limitado espacio de la educacion
formal hasta abarcar practicamente la integridad de la vida" (Pérez
Serrano, 2001: parr. 2).

De este modo, volviendo la vista hacia paradigmas de la educacién
donde ésta se centra en una etapa de la vida, no es posible encontrar
correlacion en un proceso vital de adaptacion al entorno, al igual que los
comportamientos, normas y actitudes culturales de cada periodo vital no son
iguales que el resto de momentos, existe un aprendizaje de estos procesos a lo
largo de la vida y a medida que estos van cobrando sentido para el individuo. Un
sistema educativo centrado en una primera etapa vital no tiene sentido en un

contexto dinamico y cambiante como es la cultura:

“La Educacién Permanente se hace cada vez mas necesaria. Sus rasgos
y dimensiones caracterizan la dinamica de cambio en la que estamos
inmersos. Intentar justificar la necesidad de Educacion Permanente en un
mundo en que lo Unico estable es el cambio, puede resultar innecesario.
Todos experimentamos la necesidad de una renovacion constante si no
gueremos caer en la obsolescencia cultural” (Pérez Serrano, 2001: parr.
3).

Volviendo sobre las palabras de Eisner (2004), este proceso necesita de
motivacién y del desarrollo de actitudes positivas hacia el aprendizaje, la
predisposicion a seguir aprendiendo puede resultar una de las grandes
ensefianzas de la escuela. De esta forma el individuo se convierte en gestor de
sus conocimientos y, ahora si, verdadero constructor, ya no hay una entidad
jerarquica que establece tiempos y métodos, el individuo elige su camino y pone

en marcha su repertorio experiencial para ello.

“Se caracteriza, entre otros rasgos, por la libertad y flexibilidad para que
cada individuo seleccione los aprendizajes mas adecuados a sus
circunstancias e invierta el tiempo y los recursos que estime oportunos;
una actitud abierta y responsable que implica el ampliar el ambito de las
posibilidades culturales y su caracter estructurante que cultiva la ldgica,
con sus clasicos momentos de: definir, dividir y demostrar, pues lo
fundamental es lograr conceptos claros, juicios criticos y raciocinios
concluyentes, especialmente, ante los mass-media” (Marin, 1998: 43).

Resulta evidente que el aprendizaje que predomina a lo largo de la vida y
una vez abandonadas las instituciones educativas, es el aprendizaje en entornos

y modelos informales:
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“Educacion informal seria la que se promueve sin una mediacion
pedagdgica explicita; la que tiene lugar espontdneamente a partir de las
relaciones del individuo con su entorno humano, social, cultural,
ecolégico; la que no se halla institucionalizada como tal educacion,
aunque las instituciones estén penetradas por ella; la que no es
sistematica, metddica, estructurada, consciente, intencional; la que no se
realiza a partir de la definicibn previa de objetivos o finalidades
pedagdgicas” (Trilla, 1986: 25).
De este modo de la interaccién del individuo con la sociedad y en base
a un aprendizaje constructivo, podriamos decir que el individuo se enculturiza,
de forma autogestionada a lo largo de la vida. Hablamos pues propiamente de
educacién permanente, definida aqui a través de las caracteristicas indicadas

por Pérez Serrano (2001):

-Integral: auna bajo el concepto integral una vision holistica del individuo,
refiriendo a los diferentes ambitos del individuo, a las diferentes edades,
capacidades, etcétera. El individuo, a través de la educacion permanente, se

percibe a si mismo como un todo en formacién:

“Hace referencia a todas las dimensiones de la persona, ofreciéndole
posibilidades de perfeccionamiento. Se interesa profundamente por el
desarrollo de todas sus capacidades. Unifica todas las etapas de la vida
contemplada en su totalidad. Ofrece los medios adecuados para responder
a las aspiraciones de cada individuo, al perseguir el desarrollo tanto en la
vida personal y social, como profesional” (Pérez Serrano, 2001: parr. 63).

-Principio organizador de la educacion: concebir la educacion como un proceso
vital supone admitir una actitud individual y colectiva y por tanto la necesidad de
una organizacion del proceso. Asumir este principio supone poner en marcha

iniciativas, herramientas y entornos nuevos y organizados para este fin.

“En él se funda su organizaciéon global como un sistema completo,
coherente e integrado; puesto que los procesos educativos a lo largo de la
vida deben considerarse como un todo. Es un proyecto global encaminado
tanto a reestructurar el sistema educativo existente como a desarrollar otras
posibilidades de formacion. Se ha convertido en un principio inspirador de
las reformas educativas que integra y articula toda la educacién. Un sistema
educativo o microsistema, debe estar coordinado con los restantes que
conforman el macrosistema social” (Pérez Serrano, 2001: parr. 64).

-Global: abarca todo tipo de conocimientos y no discrimina edad ni entorno, cada
contenido se adapta al contexto en el que se precisa, pero todos los
conocimientos son a priori adquiribles por todos los individuos. Esto supone

ademas, en su labor de contextualizaciéon, establecer relaciones entre los

conocimientos, redundando asi en la cualidad global:
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“Abarca todas las dimensiones de la vida, todas las ramas del saber y no
admite separacion entre lo escolar y lo extraescolar; entre la edad escolar
y la edad de trabajo o productiva. Hace referencia asimismo a todo tipo
de agentes y de instituciones. El desafio actual consiste en promover
también distintos canales para hacer efectivo este derecho de aprender a
lo largo de la vida” (Pérez Serrano, 2001: parr. 65).

-Democrética: su caracter enculturador y predominantemente informal la sitdan
en un punto de acceso democratico, es decir, todos los individuos tienen

derecho de acceso y muchas de las veces no solo derecho sino accesibilidad.

“Todas las personas tienen derecho a la educacion a lo largo de toda la
vida; incluso aquellos mas o menos excluidos de la educacion
institucional. Reconoce ademas, que todo grupo social, toda institucion o
grupo de convivencia, puede constituir un espacio educativo. En
cualquier lugar puede darse la situacién o encuentro educativo” (Pérez
Serrano, 2001: parr. 66).

-Proceso dinamico y flexible: en base a los modelos de aprendizaje
desarrollados anteriormente y entendiendo la educacion y la enculturacién como
una continua construccidon. La educacion permanente se adapta a estas
concepciones estableciéndose bajo estos paradigmas como dindmica en la
construccion y reelaboracion del conocimiento y flexible en base a los productos,

es decir los conocimientos y subjetividades, y en cuanto a las metodologias.

“Una forma nueva de entender la educacion, con un caracter mas global,
que cuestiona las mismas raices del sistema educativo. Las acciones
educativas se conciben como procesos dindmicos y necesariamente
flexibles en sus modalidades, estructuras, contenidos y métodos. Si bien
parte de un contexto social especifico, al servicio de grupos sociales
concretos y para determinados fines” (Pérez Serrano, 2001: parr. 67).

-Educacion abierta: se concibe para dar cabida a todos los tipos de individuos.
Por lo tanto, debe ser abierta a las subjetividades de cada uno, observar todos

los entornos de aprendizaje, modelos y metodologias, ademas de ser flexible al

cambio.

“Incorpora tanto el aprendizaje formal o no formal, como informal, al
franquear los limites de las instituciones, programas y métodos. Es
abierta y flexible con respecto al tiempo, lugar y modalidad de
aprendizaje y potencia los métodos pedagdgicos activos” (Pérez Serrano,
2001: parr. 68).

-Principio ordenador del pensamiento: a través de los modelos sefialados el
individuo a lo largo de su vida adquiere un papel gestor de su propio

conocimiento dandolo forma. La educacidn permanente tiene por objetivo formar
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personas reflexivas, criticas y conscientes de su entorno y de como interactlian

con él.

“Tiene como finalidad lograr que la persona sea capaz de ordenar,
organizar y jerarquizar los multiples conocimientos acumulados de
manera tal, que pueda comprender su sentido y direccion asi como sus
posibilidades de aplicacion en cada momento. Ya no sirven las recetas
tedricas: el ser humano se enfrenta a la resolucion de problemas y
necesita tomar postura frente al mundo. La Educacién Permanente
permitird  transformar, mediante un cuidadoso analisis, los
acontecimientos vividos en experiencias educativas, transfiriéndolas
ordenadamente a las diferentes dimensiones de la propia existencia”
(Pérez Serrano, 2001: parr. 69).

-Fomenta la calidad de vida: un individuo critico, reflexivo, gestor y constructor
de su propio aprendizaje tiene las mejores herramientas para dotar de sentido al
entorno y de esta forma, sentirse integrado y parte activa de é€l. Identificarse
dentro de un grupo, crecer sabiendo comunicarse y ser entendido y desarrollarse
sabiéndose parte activa de la cultura son actitudes que revierten en la calidad de

vida tanto del individuo como del entorno.

“Busca la mejora y el perfeccionamiento constante tanto de las personas
individualmente consideradas como de los grupos sociales a que
pertenecen. Pretende el maximo desarrollo tanto personal como social y
propicia la calidad de vida. Favorece, no sélo la adaptacién del individuo
a la sociedad sino que fomenta también su capacidad de transformacién”
(Pérez Serrano, 2001: pérr. 70).
-Tiene un matiz prospectivo: toda la educacion y concretamente la que tiene por
objetivo el aprendizaje significado y constructivo tiene una proyeccion para el
futuro, no se agota en el presente sino que pretende que el individuo aprenda a
aprender, para que de forma autébnoma pueda ser capaz de generar las
herramientas para la construccion cultural, esto es, no solo se forma para el
autoconocimiento, sino que ademas se hace para construir futuro, y adaptar a la

sociedad a los nuevos entornos y aprendizajes que se presenten mas adelante.

“Intenta preparar para el mafiana. Trata de buscar nuevas formas que
satisfagan de modo eficaz las necesidades que se generen en el
presente y, especialmente en el futuro inmediato. Aspira no so6lo a
preparar al ser humano para el momento presente sino que, con una
vision anticipadora, quiere prepararlo para el futuro. Los principios de la
educacién permanente exigen innovaciones profundas en las acciones
educativas” (Pérez Serrano, 2001: parr. 71).

La educacién permanente por tanto es un objetivo, una finalidad de una

reconceptualizacion educativa que tiene por objetivo formar al individuo para su

211



pleno desarrollo en sociedad, ademéas de generar constructores de cultura. Es
en esta reconceptualizacion, en la basqueda de una educacion cada vez mas

integral que ambos conceptos, educacion y enculturacién se encuentran:

“De todos modos, es posible identificar las formas mas corrientes de
entender la relacién conceptual entre socializacion y educacion. La
primera consiste en asimilar casi totalmente ambos conceptos. La
segunda en considerar a la educacion como la forma deliberada y
metddica de la socializacion. La tercera hace de la socializacion un
aspecto o un monumento importante del proceso educativo general, pero
sin que éste quede reducido a aquella. Habria, finalmente, una cuarta
posicién que integraria, en cierto modo a las dos ultimas” (Trilla, 1986:
82).

IIT.3. PATRIMONIALIZACION COMO

FEEDBACK DE LA ENCULTURACION.

A lo largo de este punto ha quedado patente un claro caracter inclusivo
del proceso de enculturacién; en él el individuo podria entenderse como sujeto
pasivo, como contenedor de la cultura. Sin embargo, a lo largo de esta doctoral
se viene argumentando el caracter dialdgico de la cultura, como construccion a
partir de la subjetividad y que es generalizada, abstraida y consensuada. Es por
tanto necesario plantear un proceso individual en el que el individuo “digiera” la
cultura que le es transmitida, la tome como propia y la emplee para su contacto
con el entorno y la transmisién a las generaciones futuras, es necesario pues un

proceso que parta del individuo hacia la cultura.

“Al hablar de patrimonializacion estamos haciendo referencia a lo cultural,
para atribuir valor a la obra se necesita hacer uso de las referencias
culturales, un bagaje que se aporta a la identidad desde el individuo y
desde la sociedad al establecer lo culturalmente reconocido como propio
y representativo de la sociedad. Es decir, el proceso de
patrimonializacién, en cuanto a proceso conformador de identidad refiere
también a un proceso cultural donde el individuo refleja (sujeto activo), al
hacer uso de su bagaje cultural, su propio proceso de enculturacion
(sujeto pasivo) y por tanto, en estos términos, se puede hablar de
patrimonializacién como retroalimentacion o feed-back de un continuo
proceso de enculturacion del individuo” (Gomez Redondo, 2011: 111).

Hablar de patrimonializacién, por tanto, supone hablar de relaciones de
los individuos de una sociedad con una categoria, un ambito significativo de

ciertos objetos materiales e inmateriales. Supone una descategorizacion de lo
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funcional y una valoracibn como entidad representativa, perenne y trans-

histérica, hablamos, pues, de una patrimonializacién colectiva.

“En estos discursos subyace el concepto de patrimonio como algo que se
ha generado por acumulacion y atesoramiento, que una sociedad ha ido
adquiriendo a lo largo del tiempo y que ha sido capaz de transmitir a sus
miembros en sucesivas generaciones mediante procesos de
enculturacion” (Alonso, 2006: 344).

Este tipo de patrimonializacion, podria decirse que institucional, forma
parte del complejo proceso de enculturacion; en él, el individuo, al aprender
sobre su cultura, aprende a diferenciar ciertos objetos de los que son parecidos
a ellos pero a los que no se atribuye el mismo valor ni significado. Esto puede
ocurrir como ejemplo con las obras de arte originales y las copias, pese a ser

objetos idénticos no tienen el mismo valor.

“El patrimonio en general (...) desde la perspectiva antropoldgica, se
concibe como una convencion que hace la sociedad alrededor de una
serie de manifestaciones culturales, en un proceso continuo de
recreacion mental de las mismas. Ello implica que no se produce ni en
todas las sociedades, ni se da a lo largo de la historia de dicha sociedad
con la misma fuerza (a veces no se produce), ni a los objetos
patrimoniales se les da el mismo valor ni la misma importancia en todos
los periodos” (Alonso, 2006: 344).

De las palabras del autor es posible desprender un proceso de
patrimonializacion desigual a lo largo de la historia. Queda de manifiesto
entonces, la relacion entre la cultura y los procesos de enculturaciéon y
patrimonializacion. Los cambios culturales condicionan los procesos de
enculturacién, tanto metodolégicamente como en sus contenidos. En esta
enculturacién se desarrollan las relaciones de la sociedad con sus objetos,
pudiendo enfocar la enculturacién a través de procesos de patrimonializacion
institucionalizados o no patrimonializar desde la enculturacion, es decir, omitir
todo o partes seleccionadas del patrimonio transmitido. Es aqui donde queda
manifiesta la labor de patrimonializacion a lo largo de la historia, o en palabras

de Fontal, el patrimonio como seleccién (2003).

“(...) el patrimonio esta integrado por un conjunto de bienes y valores
procedentes de determinada cultura, de manera que ya deriva de una
seleccion propia de ésta. Cuando hablamos de patrimonio en términos
legislativos, incluso histéricos o sociales, no incluimos todos los bienes y
valores culturales, sino una seleccién de ellos, dependiendo de unos
criterios que varian seguin qué disciplinas, segln qué contextos y segun
qué épocas. Desde todos estos enfoques tenemos, por tanto, una
seleccion de lo que es ya otra seleccion. Es decir, dentro de nuestra
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memoria cultural destacamos una serie de elementos por encima de
otros” (Fontal, 2003: 34-35).

El patrimonio es, de esta manera, una construccion relativa a los ojos del
que genera y del que selecciona; es un elemento cultural, un nodo, y por tanto
se construye dialécticamente como la propia cultura. Se muestra como una
construccion perenne de discusiones temporales. Es decir, el patrimonio como
categoria cultural aparece, cuando aparece, como una realidad transversal al
desarrollo cultural. Sin embargo, dentro de esa idea de hilo histérico bien hilado
y compacto, como todo hilo, al analizarlo mas de cerca, aparecen pequefias
fibras, que se entrelazan, se rompen, terminan y aparecen nuevas fibras que
vuelven a entrelazarse, formando asi un hilo compacto. Hablamos por tanto de
un proceso, y por tanto de patrimonializacién, de construir patrimonio, es decir,
construir en el presente el patrimonio, con lo que es legado y lo que se
construye, diferentes fibras que se entrelazan en la significacion particular, en el

valor patrimonial.

Aparece pues una patrimonializacion colectiva, que resulta de la
respuesta a procesos de enculturacién, es decir, la sociedad como agente
pasivo, se enculturiza, hereda su patrimonio y la forma de significarlo. Sin
embargo, este proceso de enculturacién no tiene su feed-back en la transmision
subsiguiente, sino que es necesario patrimonializar, es decir, resignificar para el
hoy dando valor de contemporaneidad (Riegl, 1987). Es en este proceso de
resignificacion donde el patrimonio se construye y se constituye como feed-back,
como contestacion subjetivada desde el caracter agente al proceso de

enculturacion.

Es a partir de la educacion desde donde se adquieren las herramientas
para la resignificacion. La educacién patrimonial dota de instrumentos, ensefia a
desarrollar capacidades para ejercer de forma auténoma esta contestacion,
ayuda en la adquisicion y generacién de un lenguaje con el que poder dar
respuesta. Por tanto, aleja de la institucién el papel patrimonializador, para
dejarlo en manos de una sociedad que, sobre todo y a través de la educacion,

tiene motivacién por adquirir un papel agente en este proceso.

“Desde el enfoque de la educacion, al que nos dirigimos en esta
argumentacién, los criterios de seleccién no son los propios de la historia,
de la legislacion, de la politica o la economia, pero si existen, de igual
modo, criterios; éstos giran, fundamentalmente, en torno a los sujetos
gue aprenden y a sus contextos de referencia, de forma que, el hecho de
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no mantener necesariamente los criterios de otras disciplinas, no implica
una ausencia de seleccién; si puede afirmarse, en cambio, la ausencia de
una seleccion a priori por parte de la disciplina educativa. Es decir,
mientras que la historia o la legislacién seleccionan elementos culturales
en funcién de su especificidad, de su valor historico, de su autenticidad y
demas criterios, la educacion plantea, desde el enfoque que
desarrollamos, una seleccion que depende de los sujetos que aprenden y
sus contextos de referencia, de manera que toda la cultura puede ser
seleccionada, mientras que los sujetos reciben la seleccion histérica — por
ejemplo, en forma de hitos culturales- la recogen ya pautada, y asi la
experimentan” (Fontal, 2003: 36).

[11.3.1. El feed-back en la escala del individuo.

Al igual que sucede a nivel social, es decir, de forma colectiva, existe un
proceso de patrimonializacion que manifiesta un feed-back, una respuesta a la

enculturacion, a nivel individual.

Como enunciabamos en el punto anterior, la patrimonializacién es un
proceso de construccion de significados para los bienes relevantemente
culturales. Es decir, una atribucion de valor de contemporaneidad como proponia
Riegl (1987) y una aprension dependiente de la subjetividad como propone
Fontal (2003). De esto podriamos deducir que la patrimonializacién es una
dotacion de sentido de un bien en el contexto individual y del individuo en un

contexto de referencia a través del bien.

Esta patrimonializacion como atribucion de significados a nivel cultural
(para ser empleados en la dotacién de sentido) tendr4 como fin un proceso de
identizacion, es decir, la plena atribucién de sentido sera aquella que ayude al
individuo a definirse frente a la otredad. De esta manera, los significados a los
gue aludimos se veran encaminados a la adquisicién del bien como propiedad
simbdlica y a la instrumentalizacion del bien como referencia de una pertenencia
al grupo. Ambas significaciones, tras una intervencion educativa que tendré por
finalidad la subjetivacion de los significados aprendidos en el proceso de
enculturacién, y una vez aplicadas en la practica dialéctica de la cultura, pasaran
a configurarse como feed-back, como respuesta a la enculturacion desde la
subjetividad, pudiendo, en esta relacion dialdgica de lo subjetivo y objetivo de la
cultura, pasar a formar parte de la objetividad, de los significados compartidos

del universo simbélico comun.
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Asi pues, en un intento de concrecion del proceso, podemos entender
que el individuo, a través de la accién educativa, en primer lugar conoce,
aprende acerca del bien y su contexto, interioriza los significados que se le
otorgan desde la colectividad cultural. Posteriormente lo patrimonializa, lo
subjetiva y dota de significados de manera que pasa a ser una propiedad
simbdlica del individuo. Y en tanto que le pertenece hace que pertenezca a una
comunidad, a un grupo de personas que consideran como propio ese bien y que
comparten esta simbolizacion. El bien, patrimonial ya, forma parte del universo
referencial del individuo, ha sido aprendido, tan significativamente que este bien
puede formularse como respuesta, como elemento de significacién, como hebra
(recordando la metafora de la madeja), con la que se pueden formar nuevos

significados del entorno, mas complejos.

Gréfico 3.2. El proceso de patrimonializacion como feed-back de la enculturacion.

Finalmente, observando el gréafico, se puede comprender de manera
visual como el individuo, a través de la enculturacién, aprende los significados
colectivos dados al bien patrimonial; pero a través de la accion educativa el
individuo aprende a dotar de significados propios, a subjetivar e interpretar, es
decir, a patrimonializar y por tanto a identizarse, es decir, este nuevo patrimonio
propio lo define. Construye, por tanto, su propia identidad, de manera que al
relacionarse con la cultura estas nuevas herramientas, significados y destrezas
adquiridas son empleadas como feed-back, como respuesta ante una necesidad

de significacion y relacion con el entorno.
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CAPITULO 4. EDUCAR EN EL
MUSEO: LA EDUCACION
PATRIMONIAL COMO

ORIENTADORA EN LOS PROCESOS
DE IDENTIZACION.

“(...) el arte vive en el espacio que existe entre objeto e

individuo”

(Eisner, 2009:16)
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Introduccidn.

Muchos son los cambios paradigmaticos que han ocurrido en torno a las
instituciones artisticas, y concretamente sobre los museos. Una de ellas es el
cambio de protagonismos en el entorno artistico que pone el acento en el
publico, dejando en segundo plano a la obra como entidad con significado propio
y completo. Esta ya no se significa en si misma sino que requiere de individuos

que la doten de significados.

Un cambio en los 6rdenes supone asumir nuevos papeles, que en el caso
del museo, pasan por posicionarse como agente de la cultura, no solamente por
el hecho de existir, sino por su actividad, por promover significaciones en torno

al arte y el entorno que lo produce.

El museo, en su cualidad de agente, se posiciona en la educacion en
tanto herramienta mediadora entre el publico y la coleccién. Es a través de la
educacién que los individuos aprenden a dotar de significados, a interpretar el

arte y convertirlo, significativamente, en patrimonio.

Este hecho casi historico, ha supuesto una evolucién rapida y eficaz de
los planteamientos educativos en torno al museo, claramente diferenciados de
otros entornos educativos, de tal modo que segun el enfoque metodolégico

adoptado es posible diferenciar varias identidades museisticas.

Uno de los nuevos caminos que se pueden trazar para el museo es
desarrollarse dentro de su labor enculturadora. A través de departamentos que
abran sus puertas a la accién social, y a modelos educativos que presenten
metodologias y objetivos globalizadores, el museo podra construir nuevas
identidades y significados que consoliden las estructuras culturales. La
educacién patrimonial como disciplina, aparece aqui como un entorno educativo
adecuado para la consecucion de este objetivo, en tanto se construyan
significados relativos a lo patrimonial, es decir, a la apropiacion simbdlica y a la

pertenencia, se construyen significados para la identizacion.
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I. EDUCACION Y PATRIMONIO.

La relacion de los individuos con el patrimonio, como se ha ido perfilando
a lo largo de estos capitulos, es una relacion eminentemente actitudinal, es
decir, ambos confluyen en la interaccion; en un conjunto de actitudes
direccionadas hacia el patrimonio, pero que a su vez repercuten en los propios
individuos. Resulta evidente que las relaciones en este &mbito de lo actitudinal,
requieren de unas claves necesarias para desarrollar sus propias herramientas.
Saber cémo acercarse al patrimonio y lo que es mas importante, como
encontrarle sentido en la identidad propia y en la colectiva resulta una tarea que

debe tratarse desde el ambito educacional.

“(...) situar el acento en la dimension social del patrimonio, permite, en
definitiva, resaltar el papel activo que tienen los individuos y los grupos en
la creacion y el destino del patrimonio. Esta potencialidad de los
individuos y los grupos adquiere mayor sentido cuando se demuestra la
implicacién directa entre la construccion de sus propias identidades y el
patrimonio (...)” (Fontal, 2008a: 103).

I.1. DIBUJO DE UN AMBITO.

Puede resultar muy adecuada, e incluso indispensable, la aparicion de
este punto en un texto de investigacion, sin embargo el dibujo del &mbito aqui
tratado, la educacién patrimonial, es aun muy reciente, podria decirse que
incluso aun quedan restos del grafito en la superficie, y huelga decir que el

dibujo se compone aln de muchas lineas de bocetaje y no tantas de definicion®.

Poder hacer un dibujo del ambito de la educacion patrimonial resulta aqui
casi un honor, un reconocimiento al trabajo y al avance de muchos en la
aparicion de una materia que tan solo comenzé a ser mencionada a mediados

del siglo XX, pero que nacio de la mejor de las causas, la necesidad:

“Es curioso que el nacimiento de los Departamentos de Educacion fuera
una respuesta apresurada y urgente ante la avalancha de colegios y de
escolares o estudiantes que se venian encima de los museos espafioles
a finales de los sesenta. Una improvisacion llevé, de entrada, a no definir

® A nuestros ojos este hecho no se presenta como un handicap, sino mas bien como el estado natural de
cualquier &mbito de investigacion perteneciente al campo de las humanidades, como el contexto idéneo para la
investigacion, pues como diria Antonio Rebolini “Cuando un problema no puede resolverse, no es un problema.
Cuando un problema puede resolverse, no es un problema”. Recogido en la obra de Bruno Munari (Munari,
1997).
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ni clarificar en modo alguno lo que era esa pedagogia o la funcién
didactica acometida. Tan sélo se pretendia responder a una demanda de
visitas que provocaban salas sobrecargadas, problemas de seguridad y
circulacion y, naturalmente, una demanda de explicaciones, ya en visita
guiada o en material utilizable en el aula o en la misma visita” (Lavado,
2006: 80).
Lejos quedaba aln, y queda®, un presente en el que el museo es
consciente de su pleno papel cultural, tanto como producto de su evolucion,

como Va, institucién con un papel propio y activo en la sociedad.

I.1.1. El museo en su labor para con la cultura.

El museo en su labor para con la cultura se antoja aqui un comienzo
ambiguo y tal vez fruto de una indecisién. Primero presentaremos la indecision,
no superficial ni carente de sentido y posteriormente la ambigiiedad del titulo.
¢Difundir o comunicar? Segun la RAE* la primera acepcién para la palabra
comunicar es: “hacer a otro participe de lo que uno tiene”. Para la misma fuente
la primera acepcion de la palabra difundir es: “extender, esparcir, propagar
fisicamente”, aunque mas adelante, en la cuarta acepcion alude a lo cultural
“propagar o divulgar conocimientos, noticias, actitudes, costumbres, modas,
etcétera”. Desde luego en el primer caso queda patente la generacion de un
vinculo hacia el otro, se comparte y se hace participe de lo que uno tiene; en el
segundo caso, se manifiesta una alusion a diversos niveles fisicos y abstractos
de propagacion e incluso colonizacién. ¢Y si se tratase de conocimiento? ¢Qué
palabra elegir? Al comunicar se refiere de forma implicita la accion educativa y la
metodologia mas general de ensefianza, hacer participe de lo que se tiene. Pero
también, es necesario tener en cuenta los diferentes niveles sobre los que se
actla; si la sociedad fuese un espacio por conquistar, desde los museos se
pretenderia extender el arte por todo el espacio, llegar a todos los niveles,

cognitivos y afectivos.

* Hay que reconocer que la evolucién del papel de la educacién en los museos no es sincrénica y ain hoy
existen museos que dan muestras de los diferentes estadios de evolucion. Desde los museos entendidos como
receptaculos custodios (de los que aln existen muestras) a los museos con una filosofia museistica centrada
en la activacion cultural, existe un amplio crisol que pasa por la Unica presencia de paneles, las visitas teodricas
y cargadas de contenidos, museos que centran su accion educativa en los nifios, etcétera. y un sinfin de
realidades que, desde luego, no estan tan acotadas a un marco tedrico puro en el que no se mezclan
realidades ni niveles de implementacion.

“* La fuente consultada es el Diccionario de la Lengua Espafiola, en su Vigésima Segunda Edicién. (RAE,
2001).
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Es evidente que ambos términos, aunque consiguiesen formar una Unica
palabra completa de significado con la uniébn de ambos conceptos, aun faltaria la
clave. Entre dar a conocer lo que se tiene y llegar a extenderlo por el interior de
cada persona hay una puerta, que tan so6lo se abre ante una contrasefa:
educacién; entendida aun en términos generales. Educacibn como
enculturacion, educacion como dotacién de herramientas, como ensefianza de
valores, de experiencias, de normas, de actitudes y motivaciones ante el
entorno. Educacién como nodo cultural, como sistema, como &mbito de
transmision y de dialéctica dentro de la cultura, como modo o método, aun
indescifrado, por el que cada individuo ordena su mazeway (Wallace, 1963) con

una estructura similar a la del resto de miembros de su comunidad.

Asi pues, el museo rompe con viejos paradigmas** que lo definian como
custodio y contenedor del arte, como depésito de un legado descontextualizado
tanto sincrénica como anacrénicamente (Garcia Blanco, 1994), una especie de
limbo de la evolucién de la cultura. Ahora toma consciencia y conciencia de su
papel para con la sociedad, deja de mirar hacia si mismo y hacia su coleccién
proyectandose hacia los visitantes, aparece pues el paradigma participacionista
(Garcia Canclini, 1999: 24). Es en esta toma de consciencia donde el museo
busca dotar de significado a su coleccién dentro del contexto actual, dentro de
una postmodernidad que plantea la multiplicidad de realidades, dando respuesta
a esta busqueda a través de la construccidon de nuevos significados, desde la
interpretacion. Consciente ya, de que no existen lecturas Unicas, métodos
anicos, ni publicos homogéneos, el crisol de realidades de la contemporaneidad

requiere adaptacion y liquidez.

I.1.2. El enfoque educativo del museo como sefia de identidad.

Ante la pluralidad de perfiles museologicos vy, siguiendo los

planteamientos lanzados por Garcia Blanco y Fontal Merillas en los que se

" Respecto a esto Fontal reflexiona, a través de la mirada de Juanola y Colomer (Juanola y Colomer, 2005),
sobre la evolucién de los museos:

“-Los museos tradicionales. Sus principales funciones son la adquisitiva, conservadora, investigadora y
expositiva. El educador se encarga de traducir y transmitir el discurso de los expertos a los visitantes y estos se
convierten en sujetos pasivos.

-Los museos modernos. Sus principales funciones son la expositiva, comunicativa y difusora. El educador se
encarga de desarrollar actividades (conferencias, visitas guiadas, talleres...) para todo tipo de publico. Los
visitantes son sujetos activos, consumidores y usuarios del museo.

-Los postmuseos. Sus funciones mas relevantes son la social, la educativa y la interpretativa. Los educadores
se encargan de desarrollar discursos alternativos a las exposiciones y a sus recursos museisticos. Los
visitantes son parte del proceso de construccion del conocimiento” (Fontal, 2007a: 30-31).
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clasifica los museos en base al discurso de los objetos (Garcia Blanco, 1994) y
en base al discurso de profesionales de la educacién (Fontal, 2007a),
planteamos aqui una clasificacion de la evolucién*? de los museos segun ha ido
adquiriendo protagonismo la funcion educativa y las diferentes variantes

adoptadas a partir de esa primera perspectiva didactica:

-El Museo contenedor (Fontal, 2007a): Un museo que centra sus objetivos en la
adquisicion, conservacion y salvaguarda de su coleccion. Desea un publico
especializado que traiga consigo sus propias claves interpretativas. La funcién
didactica y educativa es casi nula o al menos no es intencionada. El museo en
si, ademas de su coleccion, estad descontextualizado, no pretende comunicarse
con la sociedad, ni tiene muy claro su papel para con ella, salvo el de custodio

del patrimonio.

-El Museo contemplativo (Garcia Blanco, 1994): Podria considerarse una
variante (minima) del anterior. Frente a una casi ausencia de criterios expositivos
en favor del visitante del caso anterior, los criterios expositivos de este tipo de
museos son los de sublimidad estética. El discurso que pueda establecer el

visitante se basa en el gusto personal. No hay un texto ni un contexto expositivo.

“No se valora, en cambio, la pieza en su contexto original, en el que tubo

una funcion, y tampoco se considera qué significado va a tener en el

conjunto de la exposicion. Los objetos son seleccionados en cada caso

por su calidad especifica” (Garcia Blanco, 1994: 60).

Ambos museos, contenedor y contemplativo, responden a un paradigma
sustancialista (Garcia Canclini, 1999: 22), que juzga las colecciones por su valor

intrinseco.

-El museo emisor (Fontal, 2007a) / el museo informativo-transmisor (Garcia
Blanco, 1994): La mirada sigue fijada en la coleccién y en torno a su eje gira en
discurso informativo. La accién discurre en torno a la emision de contenidos con
una clara direccion experto-aprendiz. Las actividades irdn enfocadas hacia
aprendizajes vicarios, a partir de audio-guias, folletos, catalogos, visitas guiadas

muy estructuradas y univocas. Aunque como afiade Fontal:

> Esta evolucion, se plantea aqui desde un punto de vista teérico, donde los diferentes enfoques adoptados
son puros y no muestran interferencias. La realidad de cada museo es plural, multifocal y atiende de la manera
mas ecoldgica posible con su entorno:

“En este sentido, ningln museo es victima ni culpable de la identidad que adopta: es, en todo caso, agente
responsable y consecuente con una realidad especifica. Por otra parte, los modelos puros existen Unicamente
en las teorias y, al analizar la realidad, nos encontramos con hibridos: museos preferentemente comunicadores
pero que ejecutan acciones de claro signo didactico; museos que van evolucionando desde simples
“contenedores” hasta instituciones patrimonializadoras”. (Fontal, 2007a: 50)
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“También en este caso puede existir especializacion y la informacién se
puede organizar de forma significativa, explorar los conocimientos previos
del publico, agruparlo por grupos (de edad, por conocimientos previos...)
0, incluso, proporcionar esquemas, mapas conceptuales y todo tipo de
recursos didacticos que faciliten el aprendizaje, y que incluso busquen su
asimilacién y no Unicamente la recepcion de contenidos” (Fontal, 2007a:
37).
-El museo dialogante (Fontal, 2007a): En un paso evolutivo mas alla que el
museo emisor, el museo dialogante busca una respuesta en el publico. A través
de encuestas de valoracion, fichas, formularios, y conversaciones con el
personal del museo. Informaciones del publico que pueden tener cabida en un
saco roto, ir enfocadas a la busqueda de opinion del publico con fines
estadisticos, o como punto de opinién. En el mejor de los casos, pueden ir

enfocadas a la toma de contacto con funciones educativas.

-El museo foral (Fontal, 2007a): El museo se configura como espacio para el
intercambio de voces, un foro, de expertos en materias transversales,
profesionales de los museos, e incluso el publico, puede tener aqui una voz. Es
un museo que va adoptando un papel en la sociedad, aunque aln se muestra un
agente pasivo. El museo se configura como espacio de intercambio entre
distintos actores, pero aun no existe un vinculo entre los actores (museo y

visitantes), no hay comudn experiencia ni construccion en el aprendizaje.

-El museo educador (Fontal, 2007a)/ el museo didactico (Garcia Blanco, 1994):
El museo consciente de que quien otorga valor a su contenido es la sociedad,
adquiere un compromiso para con ella. La mirada se centra en el visitante
cambiando sus objetivos desde la salvaguardia, la custodia, la adquisicién o la
difusiébn hacia la educacion, la interpretacion, la contextualizacion, la
construccion... Se torna canal para aprender a aprender (Garcia Blanco, 1994).
Dentro de esta intencionalidad educativa Fontal (2007) especifica otros ocho
tipos de museos en base a las diferentes formas de organizar y responder a los

distintos interrogantes que se presentan ante una accion educativa.

+El museo mediador/intérprete (Fontal, 2007a): El museo, desde su
departamento de educaciéon (entrando ya en una museologia educativa no
resulta operativo referirse al museo de manera abstracta), se perfila como
mediador entre la coleccion y el visitante estableciendo unas claves de

interpretacion.
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“La experiencia ha de ser motivadora, de modo que en la interpretacion,

los contenidos (el ‘qué’ ensefiar) de la coleccién pierden parte de su

protagonismo eclipsante, y permiten que los publicos (el ‘a quién’) y la

metodologia (el ‘como’) sean determinantes” (Fontal, 2007a: 43).

La lectura Unica y la vision experta del museo tradicional comienzan a ser
desplazados por las lecturas multiples que se pueden dar a través de las claves

proporcionadas, dibujando asi un campo de interpretacion.

+EI museo didactico (Fontal, 2007a): Su actividad se centra en la metodologia,
deja pues de lado, los contenidos teoricos de la coleccién para centrarse en
cdmo enfocar de un modo didactico la relacién de los visitantes con la obra.
Existe un gran control y conocimiento de estrategias y metodologias didacticas
gue generalmente buscan aprendizajes por descubrimiento y la propia
investigacion de los visitantes a través de metodologias activas, participativas y

creativas.

+El museo educativo (Fontal, 2007a): El museo educativo da un paso mas alla
gue el museo didactico, no busca tan solo un aprendizaje conceptual, sino que
pretende generar un movimiento global en el visitante. Busca promover
actitudes, afectos, motivaciones, de los visitantes con el arte y, a través de ellos,

extenderlo a otros ambitos.

“Se trata de un museo que piensa constantemente sobre su funcion
social, sobre los efectos de su accion educativa en la comunidad, sobre
su relaciébn con otros ambitos de educacién como el ‘formal’ o el
‘informal’. Un museo comprometido con la educacion de sus publicos en
un plazo inmediato, pero también a medio y largo plazo” (Fontal, 2007a:
45).
+EI museo socializador, el museo dinamizador y el museo integrador (Fontal,
2007a): Proponemos aqui la union de los tres tipos de museo propuestos por
Fontal en un Gnico museo socializador que, consciente de su papel activo en la
sociedad, pretende la inclusion social, fomentar los procesos de intercambio y
fusidn entre los diversos actores sociales, generando de algun modo, sociedad.
Adaptandose a la ciudadania y a su pulso, generara contexto y se generara en el
contexto, adaptandose asi, a las necesidades sociales. EI museo socializador no
se agota en sus visitantes ni en un determinado tiempo, sino que sale de sus
fronteras espaciales y conceptuales involucrandose en los diferentes procesos

sociales.
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+El museo patrimonial (Fontal, 2007a): El museo patrimonial aporta una nueva
perspectiva a los museos anteriores. Atiende a un nivel “metamuseistico”,
consciente de su contenido potencialmente patrimonial, busca generar un
entorno de patrimonializacion, es decir, un discurso de relacion con los

productos culturales que redundan a su vez, en la propia generacion de cultura.

“Hablamos pues, de museos que contienen y crean patrimonios,
entendidos como referentes identitarios, selecciones y sedimentos de la
cultura, y como una serie de bienes y valores proyectados sobre estos”
(Fontal, 2007a: 48).

+El museo conformador de identidades (Fontal, 2007a): A través de la
patrimonializacion el museo conformador de identidades, pretende ser sefia
identitaria, promover la pertenencia del individuo a su sociedad. Propone un

marco en la busqueda de significados hacia la continua adaptacién al medio.

“Museos que entienden que, si contienen patrimonio, este no puede ser
entendido como tal si no existe un publico que se sienta identificado con
él, que desarrolle un sentimiento de propiedad simbdlica y de pertenencia
al grupo a través de él” (Fontal, 2007a: 49).

-El museo enculturador: Proponemos aqui un modelo teérico, y tal vez, un
referente hacia el que caminar. Un museo que entiende la educacion desde un
punto de vista holistico como transmisor de una cultura. Asi pues, se entiende

1 como nucleo de lo

como contenedor atendiendo a su concepcién instituciona
patrimonial, como expresion fisica de una categoria cultural. EI museo aparece
como arrecife, como nodo abstracto, como nucleo sobre el que enrollar/ordenar
lo relativo al patrimonio y lo patrimonilizable dentro de las nuevas creaciones de

la cultura.

Este museo, en su labor educadora/enculturadora atiende a todo tipo de
relaciones: estéticas, conceptuales, practicas, sociales, identitarias... A todo tipo
de ensefianzas/aprendizajes, entendiéndolas como un discurso Unico, fuera de
apelativos como formales, no formales, informales... Asumiendo el proceso de
ensefianza/aprendizaje, en parte autbnomo e incontrolable, consciente de que
nadie conoce todo lo que ensefia al ensefiar, ni todo lo que aprende al aprender.
Proponiendo diversidades metodoldgicas para atender a una sociedad que se
acerca y no se acerca al museo desde diferentes realidades. De este modo, la

escuela parte de un bagaje y aporta unas expectativas que requieren

“* Al observar de forma metatedrica la cultura, la corporizacién de institucion amiga aparece como una de las
estructuras de la postmodernidad (Cruces, Diaz de Rada, Fernandez, Jiménez, Sanchez y Velasco, 2006).
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metodologias diferentes a quien, desde su mirada experta, busca la experiencia
estética, o aquel colectivo que no se interesa por el arte pero busca nuevas

formas de ocio, y por supuesto aquel que jamas entrara en el museo**.

El museo contemplativo, el emisor, dialogante, el foral, el mediador, el
didactico, el socializador, el dinamizador, integrador, patrimonial... e incluso el
museo empresa (Mird, 1997). Atienden unidos, a una realidad mdltiple, a los
diferentes ambitos que conforman una cultura. EI museo enculturador o el
ecomuseo (Tielve, 2004) como institucibn de ambito patrimonial, interpreta y
genera cultura, nuevos procesos y paradigmas®, nuevos valores, actitudes y

motivaciones, al fin y al cabo educa.

1.1.3. El Museo no es una escuela ¢Y?: Reflexiones sobre la educacion

formal, informal y no-formal en el museo.

Si bien proponer categorizaciones rigidas desde la liquidez baumaniana
en la que la sociedad actual vive inmersa puede resultar ya osado, proponerlas
en un entorno antropolégico, en el cual se concibe la educacibn como
enculturacién, como un todo integrador del individuo en y con la sociedad,
resulta al menos, poco operativo. Puede, por tanto, la educacion museal,
plantearse como un ambito de estudio de lo liminal, posicionandose en ese no

lugar tan caracteristico de la marginalidad.

Proponemos aqui desligarnos de las tradicionales categorizaciones,

formal, no formal e informal:

“En resumen, entendemos que los procesos educativos formales y no
formales son procesos intencionales, desarrollados a partir de la previa y
explicita formulacién de objetivos pedagogicos, generados por agentes
cuyo rol educativo esta institucional o socialmente reconocido, y que
acometen su funcion educativa de forma relativamente auténoma. Los
procesos educativos informales seran pues los que no cumplen, al
menos, alguna de estas condiciones” (Trilla, 1986: 103).

* En relacién a esto, Fontal contaba en sus cursos de doctorado como en su visita a un museo en New York
una persona del departamento de educacion le mostr6 como actividad del departamento un lunch para nifios
VIP en una de las salas del museo. Ante el asombro de la investigadora, la persona del departamento de
educacion, tan solo repuso que hay que facilitar el acceso y la educacion a todas las realidades sociales.

¢ Existirian las instalaciones, el video arte o las performances si no existieran espacios amplios que las
enmarcaran? ¢Alguien se habria planteado hacerlo en un entorno de coleccionismo privado y total ausencia de
instituciones artisticas?.

229



Huyendo por tanto de concepciones peyorativas que vinculan la
educacién formal con el buen hacer, y la informal como un contenedor en el que
arrojar todo lo liminal, que no se ajusta a los criterios establecidos por el autor
que lo trate; la educacion museal se presenta como un entorno educativo,
centrado desde una perspectiva holistica que no distingue ni discrimina
agentes®® en su interior, hablamos de procesos de ensefianza/aprendizaje, y no

de un modelo univoco de ensefianza.

La educacibn museal aqui, atiende a los diversos tipos de
ensefianza/aprendizaje propuestos en esta clasificacion triadica, empapéandose
de todos ellos, y borrando las fronteras que los definen. De este modo,
respondiendo a clasificaciones de tipo formal (Trilla, Gros, Lépez & Martin,
1993), es posible establecer espacios interfronterizos en torno al paradigma de
museo Yy su caracter institucional; no todos los museos son consensuados Yy
legitimados como institucion en los mismos términos ni por las mismas
entidades, apartdndose o alejdndose entonces, de la no formalidad. En cuanto a
esto, no serd considerada de igual modo formal, la propuesta educativa del
departamento de educacién de la TATE Modern como la propuesta del Museo
de Arte Contempordneo Esteban Vicente, aunque ambas colaboran con la
escuela, entendida ésta como ambito postmoderno y desdibujado que se

complementa con el entorno para adquirir plena significacion.

El perfil formal de las propuestas educativas queda patente en la
formulacién de intenciones®’ educativas principalmente, lo que la igualaria con la
educacién no formal; pero ademas requiere de una planificacién estructurada y
de una continuidad temporal. La planificacion de la ensefianza es ya un hecho
observable en las propuestas de los departamentos de educacion, adaptandose
incluso, a los modelos oficiales y a la legislacién educativa existente. La
continuidad temporal, como otro de los criterios para la formalidad educativa,
gueda demostrada por la propia existencia de un departamento dentro de la
organizacién del museo. Desde éste se programan, ademas, actividades de

ensefianza/aprendizaje para todas las edades y niveles culturales, atendiendo

“® La clasificacion formal, no formal e informal, distingue en primer orden un punto de referencia docente, que
gueda manifiesto al no ser posible plantear la existencia de aprendizajes formales, no formales e informales.
Respecto a esta afirmacion cabe aclarar que las tesis propuestas por Asensio en (Asensio, 2001) y (Asensio y
Pol, 2002) alude no a aprendizajes de este tipo sino a aprendizajes establecidos en este tipo de contextos y
con este tipo de metodologias.

47 Creemos, como proponen Garcia Carrasco y Garcia de Dujo que “La intencionalidad en los contextos
culturales queda implicita en su estructura, en su caracter significante” (Garcia Carrasco y Garcia de Dujo,
1996).
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asi a una formacién permanente (Pérez Serrano, 2001), que otro tipo de

instituciones intrinsecamente formales no atienden.

En cuanto a una clasificacion no formal (Trilla et. al, 1993), la educacién
museal atiende, en base a sus contenidos, a la educacién formal y no formal;
propone contenidos académicos pero también experienciales, mas propios de un
ambito cuanto menos informal. Finalmente cabe destacar su desarrollo en un
status reconocido dentro de categorias como institucional, oficial, académico,
etc. que disefia programas en relacién a la escuela y la universidad, pero la

educacién en museos es aun encajada como no formal.

Asi pues la exposicion, la proyeccion de peliculas, la edicién de postales,
la publicitacion del centro, la participacion en otros programas externos y demas

acciones culturales forman un contexto para la educacién informal.

Gréafico 4. 1. La educacion museal como ambito entre ambitos.

A la vista de este grafico, y reiterando lo enunciado anteriormente, la
educacién museal, como crisol de mdltiples realidades que no se ajustan a
estrictos modelos tedricos, se dibuja en la liminalidad. Asi pues, entendemos la
educacion como un hecho contextualizado y relacionado con ese contexto, una
educacién integrada. Por lo tanto, es dificil plantear tipologias educativas
enmarcadas en entidades, contenidos, metodologias... cuando la educacion es

el marco cambiante para cada contexto.
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I.2. UNA DISCIPLINA CONSOLIDADA:

LA EDUCACION PATRIMONIAL.

En torno al museo se generan muchos modelos educativos, se emplean
diversos tipos de procesos de ensefianza-aprendizaje, estrategias,
metodologias, instrumentos, etcétera; sin embargo, bajo la denominacion de
educacién museal tienen cabida todas ellas, y en cierto modo quedan unidas
bajo una perspectiva*® comun, la disolucién de los papeles experto-aprendiz en

favor de un protagonismo igual de todas las partes (sujeto/obra/educador):

“Asi, se trata de que todos los agentes educativos asuman una
responsabilidad en la educacion, que incumbe al conjunto de los
ciudadanos, que serdn agentes y no solo consumidores pasivos de la
ensefianza impartida por las instituciones” (Jiménez, 2008: 140).

Como deciamos, solo en cierto modo quedan unidos los diferentes
modelos educativos, ya que en otras muchas ocasiones divergen en cuanto a
objetivos, orientacién y metodologia. Es en el seno de esta diversificacion, donde
aparece una nueva disciplina que encuentra perfilados sus objetivos finales entre

algunos de los que sefiala Pastor:

“Creemos que debe entenderse la educacion patrimonial-museistica
como una necesidad cuyas finalidades u objetivos deben ser
fundamentalmente tres: dar a conocer el patrimonio a la poblacién en
general; concienciar a la poblacion para contribuir a preservarlo de la
destruccion y el abandono, y poder asi legarlo a las generaciones futuras;
y proporcionar a la poblacion el goce de la contemplacién y comprension
del valor y significado del patrimonio, para contribuir a su enriquecimiento
personal y colectivo” (Pastor, 2004: 44).

Sus objetivos especificos se sitllan en la dimensién humana (Fontal,
2008a).

“(...) por ello, cada vez estda méas presente la idea de una educacion
pluridimensional que permite que el individuo, se forme en una
combinacién entre lo universal y lo singular, dentro de su entorno natural,
satisfaciendo las necesidades educativas del ser humano en nuestra
sociedad. De ahi la importancia de la educacion patrimonial y de los
nuevos contextos educativos, como los museos, que recogen la
diversidad del patrimonio cultural completando con frecuencia aspectos
especificos de la historia, e incluso de la historia cercana, ayudando a
conocer lo propio y facilitando la apertura a otras realidades” (Jiménez,
2008:140).

“ S| bien, en muchas ocasiones este modelo mas democratico y donde todos son agentes, no se cumple, se
entiende que es, al menos, una de las directrices a lograr por los departamento de educacion de museos.
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De este modo, y en cuanto a su definicién dentro del ambito educativo, la
educacion patrimonial pretende dotar de herramientas, ya sean destrezas,
actitudes, emociones, conocimientos, experiencias, relaciones, estructuras... y
demas elementos que puedan conformar el mazeway (Wallace, 1963), para que
ayuden al individuo en su autoconstruccién y en su pleno desarrollo dentro del
entorno cultural®.

Recogemos aqui una serie de enfoques educativos empleando como
base los propuestos por Fontal (2003), y desde los cuales se ha orientado y
definido la educaciéon patrimonial dentro de los ambitos de comunicacion,
difusion y gestion. Es solo desde un enfoque integral, que la autora recoge al
final de su reflexién, donde se puede hablar de un desarrollo pleno de la

educacion patrimonial.

-La educacion patrimonial como puente: Bajo este enfoque la educacién genera

vinculos significativos entre las personas y los patrimonios.

“(...) La educacion se plantea, por tanto, no como un proceso de
comunicacion que busca dar a conocer, sino como una via de doble
direccion, un soporte para la intercomunicacion, un puente (...). Puente
que, por otra parte, posibilita una relacion de complementariedad”
(Fontal, 2003: 115).

La metodologia es fundamental desde este enfoque, ya que dotara a los
individuos de conocimientos y actitudes necesarios para construir puentes
firmes. La autora propone como herramienta, la interpretacion, pero enfocada

desde un punto de vista educativo, en el que se observe una estructura

organizativa en este sentido.

-La educacion patrimonial como difusion: La difusion ha de entenderse como
propagacion, esta relacionada con una gran masa de gente a la que debe llegar
el mensaje, en necesario hacerles llegar su patrimonio. Sin embargo, y como
aclara Fontal (2003), hay que entenderlo de una forma significativa, no se limita
al hecho de difundir de manera sistematica sino que, esta difusidn estudiada y
controlada puede ejercer una incidencia mayor, puede emocionar, hacer
reflexionar, etc. Para llegar a este nivel de incidencia es necesario plantear la

difusién desde un enfoque educativo:

“* Queda justificado y acotado, por tanto, su empleo dentro de la dimensién cultural del patrimonio, como asi lo
hace Fontal (2003).
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“Se hace indispensable, en términos educativos, tratar de separar las
vias cualitativa y cuantitativa de la difusién, tendiendo a ofrecer una
difusion basicamente cualitativa, de la que se hayan disgregado aquellos
valores ajenos a su valor cultural. Para poder ofrecer este patrimonio en
estado “cultural”, se precisa una labor previa de deteccion de esos
valores culturales y la potenciacion de los mismos. En este caso, la
accion educativa se centraria en conseguir esa acomodacion y, por lo
tanto, su aportacién iria basicamente en la linea de la adaptacion vy
transmisién pedagdgica de ese patrimonio” (Fontal, 2003: 123).

-La educacion patrimonial como gestion: Toda gestion tiene una finalidad, en
este caso hablar de patrimonio cultural, supone entender la gestion para el
desarrollo, es decir, la gestion tiene como fin el desarrollo del potencial humano
en su relacion con el patrimonio. Por tanto la educacion patrimonial como gestion
se entiende como una gestién de recursos humanos a favor de un desarrollo

cultural a través del patrimonio:

“(...) entender la actividad educativa como una forma de gestionar un
recurso, como es el patrimonio, desarrollando su potencial de formulacion
y consolidacion de identidades colectivas, asi como su intervencion activa
en el desarrollo de determinada sociedad; en este sentido, la educacion
merece toda la atencion desde la gestion del patrimonio cultural” (Fontal,
2003: 124).
-La educaciéon patrimonial como eje estructurador: Este dltimo enfoque que
propone la autora, supone entender la educacion patrimonial de forma integral.
Por tanto la educacion patrimonial como eje estructurador, pretende ser puente,
difusora y gestora, todo ello desde una concepcion educativa que incida en las
actitudes y valores, para llegar a ese fin Ultimo que es la conservacion y

transmision del patrimonio.

De este modo la educacién patrimonial aparece como un catalizador que
empapa los diferentes aspectos del patrimonio en lo que a su dimension cultural
se refiere, y posibilita la unién o polimerizaciéon en el continuum patrimonial, a
través de su via conductora: el canal humano. Es preciso hablar entonces de
educacién de un modo propiamente dicho, no como comunicacion ni
interpretacion, sino como enuncidbamos mas arriba, como formacion de los

individuos.
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I.2.1. Modelos pedagdgicos en el entorno museistico.

Para poder trazar unas lineas de actuacion en el entorno museistico es
necesario establecer un mapa de modelos pedagégicos entre los que se mueve
o deberia moverse, cada propuesta particular de la educacion museal. De este
modo, cada proyecto educativo precisara de su propio mapa, que guiado por los
hitos necesarios, llegard a un destino; distinto cada vez, trazando asi una
didactica de autor (Fontal, 2010). Al igual que en un mapa, no todos los puntos
sefialados pertenecen a la misma naturaleza, pero juntos aportan coherencia y

una vision del ambito completa y compleja:

-Aprendizaje significativo: Al plantear un modelo educativo con fuerte carga
afectiva, emocional, actitudinal y ademas, en cuanto a todo ello conformadora
del individuo, debe darse en un contexto que huya de lo memoristico y
mecanico. Por tanto supone adquisicién de nuevos significados (Ausubel, 2002),
pero no de forma literal o directa, sino transformada por el individuo, atribuyendo
significados propios para construir uno nuevo, reelaborando la experiencia y lo

anteriormente aprendido.

“Desde los museos se estd dando especial importancia a la
significatividad de la informacion, de forma que los nuevos conceptos
encuentren cémo engarzarse con los que los visitantes ya poseen,
produciéndose una modificacién de la estructura cognitiva que da lugar a
un aprendizaje significativo. Para esto es necesario que los museos se
transformen en ambientes que no sélo se limiten a presentar informacion
sin un planteamiento didactico apropiado, sino que consideren los
factores psicologicos del aprendizaje, facilitando la construccion ‘real’ de
aprendizajes y el acercamiento a la cultura” (Jiménez, 2008: 137).

La educacién patrimonial necesita del aprendizaje significativo para

establecer conexiones identitarias, subjetivas, entre la cultura, los conocimientos

objetivos, los individuos y sus experiencias personales.

-Aprendizaje constructivista: El aprendizaje constructivista hunde sus raices en
el aprendizaje significativo, el individuo establece relaciones de significados

entre lo nuevo y lo aprendido anteriormente.

“El aprendizaje constructivista parte de la activaciéon en el alumno,
durante el aprendizaje, de procesos cognitivos basicos que incluyen la
seleccion y retencién de informacioén, la organizacion y elaboracién de la
nueva informacién, la integracién en la misma de los conocimientos
poseidos y la aplicacién de lo aprendido a nuevas situaciones de
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aprendizaje. Todo ello desde el autocontrol de todo el proceso por el
aprendiz” (Garcia Fraile, 2008: 109).

Sin embargo el aprendizaje constructivo va un paso mas alla, desde un
punto de vista antropolégico, concibe el conocimiento como una construccion
humana, por tanto desaparece la frontera experto-aprendiz. El individuo en base
a la experiencia previa, a los aprendizajes significativos anteriores, construye su
aprendizaje en situaciones posteriores. Desde un punto de vista mas social se
puede decir que los significados se construyen colectivamente, por lo tanto,
después de un proceso de aprendizaje significativo individual, los significados

son puestos en comun, construyéndose significados colectivos:

“A diferencia de otras teorias, la del aprendizaje constructivista se centra

en la forma en que los estudiantes elaboran el conocimiento,

internalizandolo y haciéndolo suyo para poderlo aplicar a la construccion,
el alumno utiliza tanto la informacion nueva que recibe del entorno como
los conocimientos previos almacenados en la MLP (memoria a largo

plazo). El resultado es un aprendizaje significativo” (Garcia Fraile, 2008:

109).

El individuo aprende a generar su propio aprendizaje, consciente de esto,
comienza a entender la identidad y los procesos patrimoniales como una
construccion subjetiva y colectiva. Se construye por tanto un aprendizaje
significativo a nivel colectivo, quedando patente de la necesidad de este tipo de
aprendizajes en la educacion patrimonial para la construccién de identidades

colectivas y locus de encuentro patrimonial para los diversos individuos.

-Aprendizaje por descubrimiento (Bruner, 1995): En base a las teorias
expuestas, comprendiendo cierta autonomia en el aprendizaje de cada individuo,
el aprendizaje por descubrimiento, se perfila como un buen camino para la

construccion de significados:

“El aprendizaje por descubrimiento en el contexto museistico se
encuentra presente desde el planteamiento museogréfico, todo va
dirigido hacia una meta o0 mensaje que se pretende que el visitante
descubra al finalizar su visita (...) el educador realiza dos funciones:
presentar y sefalar las herramientas necesaria para alcanzar las metas
gue el sujeto puede conseguir, provocando en él una decision voluntaria,
libre y consciente en lo que aprende” (Jiménez, 2008: 141).

El papel del docente es mostrar las herramientas para la construccion
individual del aprendizaje. En el caso de la educacion patrimonial, el aprendizaje

por descubrimiento se perfila como el &mbito para la subjetividad. Cada persona
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explora sus emociones, sus conocimientos y se identifica y apropia en los

términos mas adecuados para si mismo.

- Aprendizaje dialdgico: Partiendo de la base de que los significados se
construyen de forma colectiva, aparece el aprendizaje dialégico. En este caso el
aprendizaje se produce por el consenso de las partes involucradas, es decir,
todos los individuos que intervengan en el proceso; para establecer lo que
Flecha denomina una comunidad de aprendizaje: “es producto del diadlogo y del
consenso entre el mayor niumero de sectores implicados” (Flecha, 1999: parr.
11) dando lugar, en nuestro caso, a un espacio museal como el que definia
(Jiménez, 2008), un espacio de participacion de agentes en base a su

concienciacion como agentes.

De este consenso aparecen los significados colectivos igualitarios, donde
todos los miembros exponen los conocimientos y la informacién que poseeny en

base a ella deciden y consensuan.

-Aprendizaje sociocultural: El aprendizaje sociocultural, sobre todo las teorias
propuestas por Vigotsky (2009), aportan ratificacion a los procesos de
aprendizaje anteriormente expuestos, en tanto en cuanto el individuo aprende y
se desarrolla en estrecha relacidn con su entorno. A este respecto resulta
clarificador el concepto de desarrollo proximo, propuesto por el autor, y
entendido como todo aquello que el individuo puede aprender, potencialmente
de la interaccion con otras personas, hablando por tanto de un desarrollo
individual o real (Vigotsky, 2009) y un desarrollo social o préximo (Vigotsky,
2009). Por tanto, podria establecerse una relacion en la conformacion de
identidades individuales y colectivas en su proceso de formacién consensuado y

dialégico.

Seria también necesario, como sugiere Fontal a través de las
genealogias de la disciplina (Fontal, 2008a), reconaocer la intervencion de otras

ideas contenidas dentro de los grandes modelos pedagdgicos:

“(...) forman parte de esa genealogia de autores como Dewey y su
principio de experimentacion; Freire y sus planteamientos en torno a la
apropiacion, alfabetizacién, concientizacion, o presupuestos desde el
campo de la psicologia como el constructivismo, los presupuestos de H.
Gardner en torno a las inteligencias mdltiples o la teoria del aprendizaje y
psicologia del arte de Vigotsky, Ausubel y el aprendizaje significativo, el
sistema de siete procesos de Mikel Asensio y Elena Pol, teorias
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contemporaneas en torno al aprendizaje emocional, etcétera” (Fontal,
2008a: 92).

En su aplicacién al proyecto educativo en el museo, los individuos se
formulan cuestiones, se concientizan y adoptan un papel critico con el entorno,
posicionandose en un papel de cambio. Este papel de cambio implica unas
actitudes y vincula unas emociones, que en nuestro caso concreto, deben ser
estimuladas por el educador. A través de la emocién se llega al afecto y a la
vinculacion de lo identitario con el patrimonio. Podriamos también afiadir algunos
conceptos, a fin de completar esta genealogia hacia la identizacion: proponemos
desde aqui la idea de autoconstruccion de Eisner, las dinamicas de formacion de
la identidad de Vigotsky, Berger y Luckmann, lo conformador de Wallace y Eiser,
y finalmente, lo dialdgico y procesual de Rodrigo y Bruner. Todos estos procesos
e ideas quedan pues, plasmados en un mapa particular que podriamos

denominar mapa hacia la identizacion del patrimonio.

Estos mapas, como propone Pastor (2004), condicionan la filosofia
educativa del museo, pudiendo clasificarse los distintos enfoques en la
educacién museal, en cuatro grandes grupos partiendo desde las corrientes

pedagogicas que siguen:

“a) Un enfoque tradicional, basado en la creencia de que el conocimiento
‘existe’ objetivamente, independientemente del aprendiz, por un lado, y
en la creencia de un proceso pasivo, asimilativo, sumativo, sistematico y
lineal del aprendizaje. En esa tendencia enmarcariamos el museo
tradicional, también llamado ‘sistematico’, en el que el contenido se
presenta de acuerdo con una estructura ldgica, lineal, y los medios
utilizados son los textos y/o conferencias explicativas” (Pastor, 2004:54).

Se sigue pues un modelo memoristico, en el que al individuo y su

experiencia no presentan relevancia. La obra es lo importante y solo la una

posible visién sobre su realidad.

“b) Un enfoque, que podriamos llamar conductista, que comparte con el
anterior la visidon acerca del proceso de aprendizaje, aunque difiere en
cuanto a la epistemologia del conocimiento, pues defiende que el
conocimiento no tiene por qué existir fuera de los aprendices. Entrarian
en este grupo los llamados por algunos autores museos ‘ordenados’™
(Pastor, 2004:54).

A este respecto aflade Jiménez ademd&s de su vision particular, unas
consecuencias interesantes, de manera que el aprendizaje no se queda solo en

el museo, sino que genera unas reacciones hacia el exterior:
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“Acercamiento al publico, entendido bajo una perspectiva conductista en
la que el profesional o el guia del museo, es el experto y su mision es
exponer el discurso expositivo, enviar el mensaje de forma unidireccional,
y el de los visitantes atender al mismo y asentir.

Este modo de acercarse al publico ha fomentado una actitud pasiva
frente a la cultura, ya que no se ha ensefiado a descubrir la cultura, no se
ha dotado a la sociedad de herramientas para que valoren, respeten y
descubran la cultura en el patrimonio que les rodea, y lo asocien e
inserten a sus conocimientos previos o estructuras culturales de
pensamiento” (Jiménez, 2008: 126).

Las pedagogias activas son tratadas por ambos autores:

“c) Un tercer enfoque seria el denominado activo o ‘de descubrimiento’,
gue suscribe la misma tendencia positiva acerca de la existencia de un
conocimiento objetivo, aunque su posicion respecto a la manera en que
este conocimiento se adquiere es totalmente diferente, puesto que
defiende la teoria de que las personas construyen el conocimiento por si
mismas y se forman conceptos e ideas a partir de sus propias y
personales construcciones o esquemas mentales. Por tanto el museo
‘activo’ 0 basado en el descubrimiento propone a los visitantes ‘hacer’ y
‘ver’, mas que escuchar” (Pastor, 2004: 54)

“Aproximacion al publico bajo la perspectiva de la ensefianza activa, es

decir aprender haciendo. El primer intento de analisis de las actividades

que se llevaban a cabo en los museos con el sobrenombre de
educativas, produjo un cambio para romper con la pasividad del visitante.

De esta forma aparecieron en los programas, logrando gran éxito, talleres

infantiles que posteriormente se ampliaron para familias y para adultos,

transformando la recepcion del discurso cultural en una recepcién activa

del mismo, aunque no reflexiva, critica ni consciente” (Jiménez, 2008:

127).

Ambos las entienden como una nueva metodologia, sin embargo los
aprendizajes son planteados como distintos; mientras Pastor habla de un
aprendizaje por descubrimiento Jiménez sigue hablando de un aprendizaje
conductista, en el que el individuo solo reproduce, o genera visiones sobre lo
mismo. Serd, por tanto, la orientacién de la metodologia activa, la que determine

el aprendizaje que se establece.

Finalmente Pastor y Jiménez captan las dinamicas actuales y las
engloban dentro de los aprendizajes constructivistas, en los cuales se dibujan

nuevos entornos para significar:

“d) Finalmente, la tendencia constructivista parte de la idea antiplaténica
de que el conocimiento es una realidad subjetiva, que no existe fuera de
las personas y grupos concretos y, ademas, de que son los aprendices
los que construyen su conocimiento mientras aprenden, interactuando
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con el entorno y creando y revisando tanto sus conocimientos como su
habilidad para aprender” (Pastor, 2004: 55).

“Actualmente, ese contacto con el publico se dirige a transformar el
Mmuseo y sus servicios, salas de exposicién, talleres, biblioteca, etc., en
ambitos de ensefianza/aprendizaje que se caracterizan por ser lugares
donde, dotando al publico de herramientas de observacion y reflexion, se
consigue provocar la construcciéon de diferentes aprendizajes a partir de
los medios y servicios que el museo pone a su disposicion, lo que
fomenta en los visitantes una actitud activa frente al patrimonio y la
cultura, que provoca el aumento del interés de los visitantes por asistir a
instituciones culturales, como los museos” (Jiménez, 2008: 127).

Esos enfoques pueden servir de punto inicial para una clasificacion de los
tipos de didactica en el entorno museistico en torno a la educacion patrimonial.
Una clasificacion que desde sus contenidos, descubra los modelos pedagdgicos

utilizados, poniendo de manifiesto sus objetivos, filosofia y destinatarios.
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IT. LOS MUSEOS (COMO AMBITOS DE

ACTIVACION SOCTAL-

Podria decirse que algo se esta fraguando en los museos, y no es solo
de forma retérica que cabe hablar de este tipo de procesos, sino de metaforas

gue se estan produciendo alrededor de los paradigmas museisticos.

El protagonismo que ha ido adquiriendo la educacion en el ambito
museistico, estd dejando de ser una esperanza subjetiva, una ilusién de unos
pocos para, siguiendo la metafora del proceso de fraguado, comenzar a construir

nuevos discursos en este espacio.

“Un museo tiene una proyeccion educativa indudable, y por la obviedad
de tal funcion no es de extrafar que pueda existir, por parte de quien rija
la institucion, la conciencia y la voluntad de asumir intencionalmente esta
proyeccion educativa. Pero, es que, en principio, el museo, cumpliendo
sélo como museo, ya ejerce una cierta tarea educativa. Por decirlo asi, la
educatividad del museo es casi inmanente a la funcion propia del mismo:
conservar y mostrar las obras que custodia. Otro asunto es que pretenda
asumir otras funciones educativas mas especializadas mediante
expedientes ya claramente didacticos” (Trilla, 1986: 225).

Asi pues como sefala Trilla (1986), y dentro de una teorizacion
contextualizada en la contemporaneidad, el museo tiene un caracter
intrinsecamente educativo, que como hemos ido viendo a lo largo de esta tesis
doctoral, es tratado desde muchos puntos de vista, 0 muchas maneras de hacer.
Pero este camino parece ir concretandose, fuera de los aprendizajes
memoristicos, en una educacion para la vida, una formacion para el desarrollo

completo en la cultura:

“Los museos son una clase de instituciones educativas que tienen la
capacidad de presentar informacién a una audiencia de forma atractiva,
pero eso Unicamente podra conseguirse cuando, sea cual sea el tema o
material expositivo se presente de tal forma que permita al publico
relacionarlo con su propia vida, lo que requiere también un avance de la
museografia hacia una vertiente que conjugue lo artistico y cientifico con
lo didactico” (Jiménez, 2008: 140).

De este modo y como prosigue Jiménez, el caracter constructivo que esta
adquiriendo el enfoque educacional en los museos hace que el conocimiento

pretenda ser integrado, contextualizado en su medio social:
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“El modelo de museo al que nos encaminamos, favorecedor de una
aprendizaje constructivista, se caracteriza por multiples modalidades de
aprendizaje en un acceso no-lineal, en el que se transmiten los conceptos
de forma contextualizada, permitiendo que el usuario utilice métodos
personales para adquirir esos conocimientos, que se complementan con
la investigacion y la exploracion entre los diversos ambientes culturales o
sociales” (Jiménez, 2008: 130).

Volvemos, por tanto, a hablar del entorno para entender el museo y del
museo para entender el entorno. Este enfoque ha dado lugar a la blsqueda de
modelos globalizados e integrales como el de Fontal (2003). Los nuevos
modelos, ademds, se encaminan hacia la subjetividad, hacia el papel del
patrimonio y por inclusion del museo en la individualidad cotidiana de las
personas y en su interrelacion cultural. Estos planteamientos abren nuevas
brechas, nuevas proposiciones que replantean el papel del museo en su

contexto, comienza a cristalizar la masa, e involucra mas que lo artistico.

En cierto modo, parte de la respuesta a este replanteamiento
paradigmético que intenta involucrarse en la formacion de la sociedad como
cultura, se ha resuelto en el mismo museo, como reproduccion del contexto

exterior:

“El concepto y la realidad del museo, como reflejo del patrimonio cultural
en la sociedad, han cambiado por la adaptacién a la demanda social de
servicios de ocio y tiempo libre. De esta forma, los museos cuentan cada
vez mas con una enorme oferta de servicios culturales, desde la sala de
exposiciones (guias, audioguias, paneles, elementos interactivos, etc.),
hasta la programacion de actividades de ocio y tiempo libre, tanto de
caracter educativo formal como no formal, servicios bibliotecarios, tienda,
cafeteria, jardines” (Jiménez, 2008: 123).

Asi pues, una de las respuestas, podemos decir que ha sido la
reproduccion del entorno, el museo a fin de dar mayor oferta cultural (en tanto

cultivo, o crecimiento de la sabiduria), ha introducido los modelos de

instituciones educativas del entorno dentro de si: biblioteca, archivo, jardines...

Otra de las grandes respuestas que se han dado en el &mbito museistico
ha sido su relacion con otras instituciones, no del mismo modo que en el caso
anterior, sino estableciendo relaciones, a diversos niveles: educativos,
econdmicos, socializadores... esto ha sido posible gracias a la disolucion de los

espacios tradicionales:

“Por otra parte, la educacion va en paralelo con los cambios que se estan
produciendo en los espacios educativos tradicionales, ya que se esta
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evolucionando de una concepcién de la escuela como instituciéon capaz
de satisfacer por si sola todas las necesidades educativas de la vida
humana a la necesidad de complementarse y enriquecerse con los
cambios de la vida social, los progresos de la ciencia, la tecnologia y sus
consecuencias sobre el trabajo y el entorno de los individuos, y
respondiendo asi a todas las necesidades educativas existentes”
(Jiménez, 2008: 138).
De este modo, el museo no solo se relaciona con los colegios, sino con
otras entidades educativas, ademas de generar propuestas para hospitales
(Gracia, 2006), céarceles (Calaf y Fontal, 2003) y otros contextos institucionales

(Viladot, 2006).

Asi, el departamento que en principio naci6 como departamento de
educacion e incluso difusién, hoy es un departamento de educacion que abre su

angular hacia la accién social y cultural:

“La accesibilidad, el desarrollo de la audiencia, la inclusién social, la
necesidad de trabajar conjuntamente con otras instituciones educativas y
sociales, etc., son algunos de los factores que definen buena parte las
preocupaciones y retos de los museos en la actualidad. En este sentido
muchos de ellos se plantean la elaboracién de actividades para el
aprendizaje continuo y para el desarrollo y utilizacion de habilidades para
las nuevas necesidades emergentes en la sociedad actual; también se
plantean la necesidad de lograr un equilibrio entre los programas
educativos basados en el curriculum escolar y los de orientacion hacia el
ocio y actividades alternativas, etc.” (Pastor, 2004: 83).

La educacion pasa a ser enculturacién, entendida como ese proceso en
el que el individuo es introducido y se introduce en la cultura, ese lugar donde la
polisemia se une, donde la cultura vista como conocimiento se vierte en la
experiencia y descubrimiento del contexto cultural, es decir, en la relacion con el
entorno. Comienza asi a ser global, a atender los diversos ambitos del individuo
y de la sociedad, el departamento de educacidon comienza a tomar parte en otros
discursos establecidos en el museo (Manonelles, 2006) y se comienzan a
configurar nuevos discursos en el entorno (Segura, 2006) (Garcia Arias, 2006).

En palabras de Eisner:

“La educacién en los museos, por ejemplo, es un intento de utilizar las
obras de arte para dar forma a la experiencia humana y asi dar forma a la
manera de sentir y de pensar de las personas” (Eisner, 2009: 13).

El museo como ambito de activacion social sobrepasa lo educativo en

cuanto a disciplina estanca, para convertirse en ambito educativo a todos los
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niveles, atendiendo a la diversidad individual y colectiva para su relacién con el

entorno.

IT.L. SUJETOS Y PROTAGONISTAS EN LA
RELACION:

COLECCION/EDUCADOR/VISITANTE.

Uno de los paradigmas artisticos que rompio la postmodernidad fue la
hegemonia de significacion de la obra, el artista y mucho menos la critica eran
las Unicas voces que se podian plantear en el discurso artistico. La obra de arte
se abri6 a la actual polisemia, y esta polisemia democratiz6 las distintas voces
en lo artistico, desapareciendo, al menos en los planteamientos institucionales,

la alta y baja cultura (Fontal, 2003).

Este nuevo personaje con voz, el visitante, adquiere ademas un
especial protagonismo al comprender que la polisemia artistica apunta entonces,
hacia el individuo, es cada individuo y tras el consenso, la sociedad quien
atribuye los diferentes significados al arte. Como proponiamos al principio de
este capitulo, el arte, como significado, como construccién social en continua
formacion y negociacion, reside en el espacio que hay entre el observador y la
obra de arte, a nuestros 0jos. Eisner deja manifiesto ese vinculo entre individuo y

objeto que debe dotarse de significados, de aire.

[1.L1.1. La exposicién, creando un espacio.

De las palabras de Eisner reconocemos pues, un lugar fisico, e incluso
cognitivo, un espacio en el que se piensa desde lo artistico, se establecen
discursos estéticos o antiestéticos, o tras la postmodernidad, tampoco
eminentemente estéticos; pero desde luego son espacios generados para la
comunicacion: de los hombres con lo artistico y entre los hombres a través de lo

artistico.

Una exposicién, es pues, una configuracion de ese espacio, una

narracion intencionada y concretada en un lugar. Y como narraciéon obedece a
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reglas y codigos que lo hacen inteligible para los visitantes:

“En el museo la exposicion como tal es el medio o emisor del mensaje
gue tiene sus propias reglas de ordenamiento de los signos o Sintaxis
(objetos, imagenes, palabras, sonidos, colores, texturas etc.),
especialmente en lo que se refiere a la disposicion estos signos en el
espacio; esta disposicion obedece a un discurso y unos contenidos
tematicos a comunicar que constituyen la semantica de la exposicion en
este proceso y finalmente la pragmatica se refiere al visitante quien, al
recorrer la exposicion recibe el mensaje, lo interpreta a partir de su propia
experiencia y conocimiento, lo aplica a su situacion actual con lo cual se
hace efectivo el proceso de comunicacion” (Nufiez, 2007:189).

Asi pues, los objetos se combinan, aportando significados a sus vecinos.
Se desproveen del significado dado por el artista para dar paso a la
interpretacion del comisario, que articula discursos, aporta nuevas visiones sobre
las obras, recurre a la polisemia del objeto para resignificarlo en cada

intervencion:

“Un espacio que, generalmente, combina la lectura ‘sustitutiva y creadora
de la realidad’ generada por el artista en la creacion de su obra con otras
dentro de otra lectura mucho mas amplia, que se construye por la
proximidad a la misma de otros objetos e imagenes artisticas agrupadas
segun criterios estéticos, cronolégicos o didacticos del propio museo,
supeditando asi la obra de arte al discurso general del mismo, como la
particula linguistica minima dentro de una frase” (Gamoneda, 2009: 235).

De este modo, al hablar de polisemia, queda patente una dilucién de
significados Unicos, el comisario adquiere un punto de vista que puede ser
replanteado en otra exposicién, se da lugar a la relatividad en las
interpretaciones, no hay malas interpretaciones en tanto en cuanto, la
interpretacion conecta con la experiencia vivida por cada individuo, no existen

malas interpretaciones ya que no existen malas vidas.

“El significado del objeto est& siempre en relacién con el contexto que se
crea a su alrededor, su polisemia reside en que siendo materia
tridimensional, es susceptible de ser interpretada desde muchos sistemas
de significacion y perspectivas de andlisis.

En este sentido, el lenguaje de la exposicién tiene gran plasticidad para la
creacion; alli es posible jugar con diferentes elementos sensitivos y
cognitivos, dentro de un espacio tridimensional para construir una escena
donde el objeto adquiera la significacion deseada” (Nufiez, 2007:191).
Entonces el individuo forma parte del contexto expositivo, la exposicion
deja de concebirse como mondlogo para convertirse en dialogo (Nufiez, 2007),
genera también el discurso expositivo “construyendo lo que podriamos
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denominar como su “intramuseo”, o vision personal’ (Gamoneda, 2009: 236).

Asi pues, el museo relaciona al individuo con lo artistico, pero ademas
relaciona a los individuos a través de lo artistico. Es en la construccion de
discursos similares, en las narraciones producidas en el museo, donde los
individuos interactlian y generan sociedad al configurarse como espacios para la

construccion de esos significados:

“Este es el gran reto de los museos actuales, cumplir con su funcién
educativa, sin perder el caracter social de su misiéon y mantenerse como
una entidad auto sostenible y productiva; aqui es donde debe utilizar una
estrategia que aproveche al maximo el lenguaje de la exposicidn como
medio de comunicacién y su flexibilidad temética para atraer al publico y
satisfacer sus necesidades.

El museo empieza a ser visto entonces, como un lugar donde se
establecen relaciones tomando los saberes y objetos que guardan los
museos para hacer vinculos sociales, no para diluir la diferencia sino mas
bien para convivir con la diferencia. El museo es pues, un lugar apropiado
para establecer conexiones no solamente entre las diferentes areas del
conocimiento cientifico y de las artes, sino también entre los diversos
sectores de la sociedad es decir como un lugar de mediaciéon” (Nufiez,
2007:193).
Se genera, entonces, un espacio de dialogo, un contexto de conexién en
lo artistico, el espacio para la configuracién del arte ha sido generado, y se ha

hecho con esa intencion; es aqui donde incide la idea de espacio de dialogo.

Sin embargo esta generacién de espacios no supone de por si el impulso
de significacién, genera tan solo un ambiente propicio, encauzado, quien
traspasa las puertas de un museo de arte, sabe que va a hacer algo en torno a
lo artistico, pero en ese hacer existe una gran diversidad de acciones, que

variaran significativamente si existe una mediacion educativa.

[1.L1.2. La audioguia no desterr6 al educador.

Con este titulo pretendemos confirmarnos en el paradigma de la
polisemia del arte. La audioguia, como otros muchos recursos didacticos, puede
ofrecer datos acerca del artista y su obra, sin embargo, el arte no acaba en ese
discurso, se abre a la polisemia, y por tanto, ante esa variedad improgramable

gue se descubre, es necesario recurrir a lo humano. La educacién es un proceso
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que solo puede darse entorno a las personas, ningun objeto educa en tanto que

es necesario, como enuncia Fontal:

“(...) observar en profundidad las actitudes de su publico y tomar

conciencia de ellas; actuar con respeto, empatia, escucha activa,

aceptacion de la diferencia... Ser capaz de observar y comprender las

relaciones humanas y hacer tomar conciencia de ellas” (Fontal, 2011:

62).

Es necesario establecer un dialogo, conocer la subjetividad individual
para establecer las metodologias y medios mas adecuados para cada individuo
0 grupo, la educacién es por tanto un ambito negociado, imprevisible y

eminentemente humano.

“En definitiva, cada educador ha de conocer y comprender el medio
sociocultural en el que se halla el museo y sus necesidades, haciendo
uso de habilidades investigativas y sociales. Todo ello le permitira
impulsar y motivar a los publicos de referencia del contexto mediante
habilidades comunicativas (desde el espectro verbal hasta el emocional),
lo que nos remite a una inteligencia que Gardner denominaria
‘interpersonal’ (Gardner, 1999)” (Fontal, 2011: 62).

Sin embargo este didlogo no se agota en la eleccién metodolégica; como
ya hemos enunciado la educacion patrimonial pone el acento en la formacion de
actitudes y procedimientos, promueve el aprendizaje constructivo, dialégico y por
descubrimiento, por tanto, el educador debe mediar entre los sujetos del
proceso. No es por tanto un proceso lineal entre educador e individuo, sino mas

bien un proceso triangular, en el que la obra y el individuo son los vértices mas

cercanos.

“(...) el mediador del aprendizaje, que ayuda a los sujetos, protagonistas
de este proceso, consigan construir un conocimiento a partir de
conceptos que tienen muchas veces de forma parcelada, elaborando un
discurso coherente e integrador que les hace encontrar un sentido a la
realidad pasada y presente” (Jiménez, 2008: 128).

El papel que cumple el educador es por tanto cambiante y adaptativo,
segun los procesos de aprendizaje, segun las metodologias, segun los proyectos

y los micromodelos (Acaso, 2009) que se pretendan seguir:

-El educador mediador: En primer lugar el educador aparece como uno de los
vértices del triangulo, alguien que aparece en ese espacio ente individuo y obra,

cuyo papel es ahora el de mediador:
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“(...) el profesional encargado de establecer conexiones entre el
patrimonio y la sociedad; actuaria, por tanto, como un intermediario en
los procesos de ensefianza-aprendizaje entre el patrimonio cultural, de
una parte, y el potencial propietario simbdlico, de otra” (Fontal, 2003:197).

El educador mediador es el sustrato del resto de tipos de educador,
entendido como una impronta comun, que los diferencia del monitor, difusor o
guia, que genera su discurso en base a conceptos establecidos y aprendizajes

memoristicos.

-El educador gestor (Fontal, 2003): El papel de educador, no se limita a
desarrollar actividades educativas, es decir a la did4ctica, el educador trabaja del
otro lado con el patrimonio, es necesario por tanto, investigar en los nuevos
significados, gestionar e investigar sobre las relaciones entre la sociedad y el

patrimonio. Como propone Fontal (2003), el educador es también gestor:

“El educador patrimonial es un profesional que gestiona educativamente
el patrimonio cultural. Esto implica que comparte las competencias
generales de los gestores. Para ello hemos acudido a las que define la
Asociacion Espafiola de Gestores del Patrimonio Cultural (AEGPC) en
sus estatutos y que, basicamente son:

1. Administra los recursos patrimoniales.

2. Persigue objetivos sociales que afectan al patrimonio cultural.

3. Conoce técnicas y métodos cientificos para llevar a cabo su gestion
del patrimonio cultural” (Fontal, 2003: 198).

-El educador reflexivo (Olaiz y Soria, 2009): Este tipo de educador reflexivo se
posiciona, también, en el papel del sujeto que aprende, de este modo y como

enuncian los autores:

“Este modelo de educador supone que se relaciona de forma diferente
con el discurso del museo o con el conocimiento disciplinario, no
tomandolo como discurso univoco, sino introduciendo sus propios
conocimientos y reflexiones en su practica profesional. De la misma
forma que este educador reflexivo no concibe su practica como una
actividad pasiva o ‘técnica’, sino dindmica, basada en la propia
experiencia para la conceptualizacion de su discurso; este educador
tampoco concibe al espectador al que se enfrenta como un sujeto pasivo
que recibe informacién, sino como un visitante que dispone de
conocimientos especificos y que responde de forma activa, reflexiva, ante
las obras” (Olaiz y Soria, 2009: 314).

Asi pues, el educador reflexivo, busca, no tanto en sus conocimientos ni
en los del publico, sino en los desconocimientos, en las zonas de conflicto, el

camino para el aprendizaje.
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-El educador agitador (Antinez, Avila y Gutiérrez, 2009): Definen al educador

agitador como:

“Un educador es la persona que desarrolla actividades educativas en las

qgue el objetivo principal es dotar a los alumnos de herramientas, en

nuestro caso para que se relacionen de forma auténoma con el arte y la
cultura visual. Para ello, el educador provocara problemas que los
alumnos tendran que solucionar. Asi, el educador se transforma en

motivador, facilitador y descubridor” (Antinez et al., 2009:305).

La motivacion y el detonante del aprendizaje es el conflicto, el educador,
propone un contexto para el aprendizaje, en el que las personas se relacionan
de forma autonoma con el arte. Lejos de modelos donde el discurso esta
establecido, el educador agitador detona, de tal manera que en la explosion
aparecen diversos discursos subjetivos y auténomos, siguiendo individuo y

educador los rastros de la detonacion.

-El educador invisible (Gamoneda, 2009): El autor expone aqui un tipo de
educador que no interviene, supone una activacion del aprendizaje constructivo
auténomo e independiente. El educador, es invisible pero no inexistente, esto
supone que su huella esta presente en el disefio del espacio expositivo. Si bien
entendemos que la presencia del departamento de educacion en la construccion
de los espacios expositivos es necesaria, entendemos, ademas que dada la
diversidad de publico y de motivaciones individuales, en todo museo es
necesaria la intervencion educativa. Sin embargo, el autor propone un paso mas
alla, una accion educativa tras el cierre de las puertas del museo: “Pienso en un
educador invisible que sea recolector o espigador de experiencias y memoria

invisible de multiples miradas y dialogos” (Gamoneda, 2009: 236).

-El educador investigador: De las palabras de Gamoneda se desprende una
necesidad de gestion de la informacion obtenida, el espigador, no debe recoger
para acumular o tirar, es necesario realizar una funcion investigadora que ayude

a mejorar y explorar nuevos territorios en lo educativo.

“Creemos que al educador de museos, en cuanto tal, le corresponde
investigar (...) el significado y el proceso de la accion educativo-cultural
en y a través del museo; (...) lo que se le pide en este punto es que
posea una objetiva y actualizada informacion de las investigaciones
cientificas realizadas sobre el patrimonio del museo, asi como una idea
suficiente de la historia, epistemologia y metodologia de las disciplinas
correspondientes que le permitan comprender y valorar dichas
investigaciones. (...) Se trata, en definitva de una investigacion
pedagodgica, realizada fuera de los cauces normales en los que se
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produce la educacién institucional (escuela, universidad y, ahora también,
radio y television, etc.)” (Burgos y Guallar, 1984: 44).

El publico y el contexto cambian a lo largo del tiempo, es por tanto
necesario, establecer relaciones, analizar y proponer nuevas respuestas a las

nuevas necesidades del publico.

Por tanto, como deciamos al comienzo de este apartado, la educacién se
sita como mediacion, en tanto posiciébn que debe adoptar en el triangulo entre
obra/ educador/ publico. Su papel va mas all4 que la presentacién entre obra y
publico; hablabamos de que el arte residia en el espacio entre la obra y el
publico y, por tanto, el papel del educador se vincula al de conector del aire,
debe dotar de herramientas para comprender y significar las particulas que
forman ese aire. El educador debe ser agitador, gestor, espigador, reflexivo e

investigador.

Finalmente, los nuevos enfoques educativos, que vinculan al
departamento de educacion con los movimientos de accion social requieren
nuevos paradigmas de educador, solo plantear aqui, lejos de volver a establecer
dimensiones de la educacion, que sin intentar establecer un educador como
hombre orquesta, seria necesario, en el momento en que el museo decida
romper sus paredes, tanto interiores como exteriores®, establecer un equipo
multidisciplinar que conforme el departamento de educacion, y que posibilite el
enriguecimiento con la participacion externa, dando lugar a ese contexto
dinamico, adaptativo y multidimensional al que se pretende que se acerquen los

departamento de educacién (Pastor, 2004).

11.1.3. El visitante, ese término que induce al caos.

El término visitante, muy cominmente aceptado para denominar a todo
aquel que entra en un museo, se muestra ante nuestros 0jos como la
tranquilidad que anteviene al caos. El término lleva a confusion ¢Sélo es
visitante, entra y ya?, ¢Es observador, solo observador, no participa?, ¢Publico,

sélo refiere a lo que es de todos? ¢Es usuario, de qué usos? Por tanto, es

® Entendemos que el museo en su labor educativa, debe empaparse interiormente, dejando que el

departamento de educacion tome parte en las intervenciones de departamentos que vinculen en diferentes
aspectos al publico con la coleccién como pueden ser marketing y comunicacion, o disefio de exposiciones...
Ademas su relacion con el entorno debe estar marcada también por esta concepcion de educacion y accion en
el contexto del museo.
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necesario plantearse estas relaciones no tanto en namero de personas que
pasan por la puerta, sino bajo un punto de vista cualitativo, no todas las
personas que entran en un museo tienen la misma actitud; es mas, no todas las
personas que entran en un museo son distintas, puede que en esas
contabilizaciones, una persona haya acudido al museo cinco veces seguidas, y
sigue siendo la misma persona, lo que a ojos de la estadistica son cinco
personas distintas. Asi pues, en estudios relativos a la educacion en museos,

muestra mas informacion un estudio cualitativo que cuantitativo.

Hablamos pues de diversidad, de actitudes desde el individuo (en cierto
modo homogéneo) hacia el arte, sin embargo, desde la mirada interna, al mirar a
quien traspasa la puerta, comienza la diferencia, ese caos inquietante y atractivo
gue pretende descubrirse. Seguramente a favor de un mejor hacer, se
establecen grupos, se buscan nexos de union o desunién para significarse con
uno de los grandes objetivos del museo, ser espacio de comunicacion. Asi pues
se establecen grupos por edad, nivel cultural, sexo, colectivos sociales, lugares

de origen, capacidades, etc.

Este tipo de clasificaciones revierten en especializacion de la accién
educativa: conociendo al publico es posible disefiar y promover acciones
significativas para los individuos, detonar dialogos entre sectores, proponiendo el
museo como espacio de comunicacion entre individuos con el arte y a través del

arte.

“La necesidad de implicar al visitante en la experiencia expositiva
requiere conocer, con antelacién, las preferencias, expectativas,
formacion del posible visitante. Una vez conocido el perfil del visitante, se
deben definir un conjunto de estrategias comunicativas para conseguir
transmitir el contenido de la institucidon” (Carreras, 2005a: 34).

Conocer al publico significa también conocer al no-publico; un museo
contextualizado conoce la realidad de su entorno, conoce las realidades de los
visitantes y por tanto las de aquellos que no han entrado al museo. Este hecho
es muy importante en el museo que ha roto sus paredes, la accion del museo va

mas alla de su publico y busca las formas de acceder a su no-publico, como lo

definen los autores:

“Ante la importante diferenciacion entre las personas que utilizan los
museos y las que no los utilizan, resulta de enorme interés poder
desarrollar estudios también sobre el no-—publico de los museos. Su
definicion es, de entrada, también compleja, y al mismo tiempo cubre
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situaciones muy distintas. Mengin (2001) plantea la distincion entre
visitantes potenciales y no—publico, considerando a los primeros como
aquellas personas que no han utilizado los museos pero para las cuales
no existen barreras suficientemente importantes que puedan impedirles
esta practica en un futuro; y a los segundos como aquellas personas para
guienes existen barreras de exclusion, debidas a mdltiples factores, que
no les permiten utilizar los museos” (Alcalde y Rueda, 2008: 92)

Comienza pues el museo en los hospitales, carceles, barriadas, etc. Sin
embargo conocer al no-publico no significa Gnicamente llegar hasta ellos, sino

gue también busca nuevos significados para la coleccidn.

“Solo en el contacto con la comunidad, en la busqueda de nuevos
sectores de publico y en la incorporacién de sus capacidades al museo, este
puede desarrollar el papel comunicativo y transformador que hoy dia muchos
sectores sociales tienden a atribuirle” (Alcoba, 2004:79).

De este modo, al salir al encuentro de publicos no-expertos, se
construyeron estrategias basadas en la experiencia; al salir al encuentro de
publicos no-turistas se construyeron didlogos contextualizados; al salir al
encuentro de publicos con diversas capacidades, se construyeron discursos
multisensoriales... Como enuncia Alcoba en la blsqueda se incorporan nuevas
capacidades al museo, nuevas formas de significar; el museo asi, se autoeduca,

aprende a significarse en su contexto.

Los nuevos retos de los museos van mas alla aun, en busca del visitante
invisible. Internet ha abierto otra dimensién intangible deslocalizada vy
anacronica, los museos comienzan a explorar estos nuevos territorios, aunque al
ser un espacio inexplorado, se asienta sobre lo conocido, el museo virtual por
ahora, reproduce al museo fisico. Son pocos los museos que en nuestro pais
ofrecen recursos didacticos a través de internet y los menos que cuentan con un
medio para la comunicacion efectiva con y entre su publico invisible. Pero, como

indica Carreras hay un gran potencial en esta nueva dimension:

“Todo este nuevo publico potencial todavia se conoce muy mal, y es
gracias a los estudios cuantitativos de estadisticas de accesos, 0 a través
de encuestas cualitativas virtuales, que se va conociendo mas sobre
estos publicos, sus perfiles e intereses. De buen seguro el futuro de las
tecnologias de la informacion y comunicacién pasa por que éstas se
adapten mejor al publico, no tan sélo facilitando su accesibilidad y
usabilidad, sino también unos contenidos de su gusto” (Carreras, 2005b:
42).
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IT.2. LOS MODELOS EDUCATIVOS EN LA

EDUCACION MUSEAL.

Segun los modelos pedagdgicos en los museos descritos mas arriba, se
pueden trazar unos modelos educativos mas concretos del ambito patrimonial.
Huelga decir que no todos los modelos educativos que se generan en los
museos estan enfocados hacia la patrimonializacion de la coleccién del museo,
al igual que no todos los modelos patrimoniales se dan en los museos. Asi pues,
para el desarrollo de este punto, tomaremos, principalmente, la clasificacion
propuesta por Fontal (2003), por ser, entre otras cosas, la uUnica existente

realizada desde un punto de vista patrimonial.

La autora realiza esta clasificacion en base a una genealogia disciplinar
similar a la descrita en el punto anterior, un sentido y fines de la educacién, la
metodologia empleada en el proceso y los puntos fuertes y débiles de cada
modelo (Fontal, 2003:30). Ademas posiciona estos modelos, asi como la filosofia
general de la educacion patrimonial, como un cuerpo fundamentalmente
educativo al que se anexiona una aplicacion patrimonial, por lo tanto en todos los
modelos observables, debe prevalecer este enfoque primordialmente educativo.

Bajo esta perspectiva se distingue:

-Modelo instrumental:

“Nos referimos con esta denominacion a aquellos programas y proyectos

vinculados a la enseflanza y aprendizaje del patrimonio en los que la

educacién se concibe como un instrumento que posibilita alcanzar

determinados fines no educativos” (Fontal, 2003:130).

Asi pues, la educacion no es un fin en si misma, sino que pretende la
consecucion de otros objetivos que no suelen estar vinculados con la accion
educativa, sino mas bien con la gestiébn econdémica y politica del museo. Los
instrumentos educativos empleados perpetuaran modelos conductistas de
aprendizaje, empleando metodologias mas o0 menos activas en procesos pasivos
de aprendizaje. Como describe la autora, los instrumentos con los que se trabaja
en este modelo suelen ser del tipo: “guias, cartelas explicativas o materiales

interactivos” (Fontal, 2003:130).

Desde este modelo el patrimonio es concebido como una realidad

univoca, cargada de conceptos. De este modo, los procesos experienciales,
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emocionales, comprensivos, valorativos y como no, los identitarios quedan al
margen del aprendizaje en este entorno. Se marcan fronteras entre lo interior y
lo exterior, entre lo objetivo y lo subjetivo, que no tiene cabida en este modelo, o

al menos no se contempla dentro del &mbito.

“Se trata, como podemos deducir de estos ejemplos, de actuaciones
comunicativas que tienden a la unidireccionalidad, tratando de aportar al
turista o visitante las claves que facilitan la comprensién del elemento
patrimonial del cual se trate. Generalmente, no se prevé la respuesta de
este publico, ni el establecimiento de dialogos o debates. (...) Por otra
parte, las acciones educativas no suelen ser dilatadas en el tiempo, ni
estan pensadas para desarrollarse en varias sesiones, lo cual impide
secuenciaciones complejas ni aprendizajes a medio o largo plazo”
(Fontal, 2003: 135).

No existe tampoco una acciébn adaptada a la subjetividad, los
instrumentos son iguales para todos los tipos de espectadores, esto supone

generar productos modélicos aptos para todos y sin lugar para la interpretacién y

la subjetivacion.

Como punto fuerte de este modelo, la autora sefiala su perfecta
adaptacion a los fines del turismo, ofrece un aprendizaje rapido que no precisa
de conocimientos previos ni evaluaciones, no requiere de excesiva implicacion y
se presenta bajo estrategias dinamicas. Podriamos afadir a este punto, la gran

difusién que se puede lograr con este modelo.

-Modelo mediacionista:

“(...) se concibe la educaciéon -y, mas alla de ésta, la pedagogia- de
forma autbnoma con objetivos especificos no supeditados a los fines del
turismo. En este sentido, se encuentra una justificacién de la necesidad
de mediacion entre el patrimonio y la sociedad como una actividad
ineludible, sin necesidad de favorecer otros fines que la gestion;

hablamos, en este sentido de independencia respecto a otros fines y

otros cuerpos disciplinares” (Fontal, 2003:136).

La autora habla de educaciéon aqui, como parte de la gestion del
patrimonio, y dentro de ésta como una disciplina autbnoma. Esta autonomia y
subordinacién a la gestibn configuran los objetivos educativos que iran
encaminados a la comunicacion y difusion. Estos objetivos determinan un tipo de

educacioén patrimonial como puente entre individuos y patrimonio.

Al contrario que en el caso anterior si que existe una intervencién
educativa, un desarrollo y organizacion de los proyectos, destinados a la
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sensibilizacion del publico. Por tanto el publico queda mas involucrado, se

precisa de un desarrollo en el tiempo e incluso pretende una evaluacion.

La autora apunta como puntos fuertes:

“La autonomia disciplinar es, es por tanto, otra de las potencialidades de
este modelo, que ademas disefia su propio cuerpo teérico-metodoldgico.
Por otra parte, la disgregacién de los &mbitos de la educacién
patrimonial, generando campos especializados (...) permite un
conocimiento muy concreto de cada ambito, generando instrumentos de
aplicacion andlisis y evaluacion muy precisos” (Fontal, 2003:141).

Este modelo supone un punto fuerte para la difusién especializada, y

como propone la autora, tiene gran repercusion en el &mbito de investigacion

cientifica en la educacion patrimonial.

Sin embargo esta excesiva especializacion es también uno de los puntos
débiles del modelo mediacionista. Su concepcién disciplinaria, genera cierta
incomunicacion entre los diferentes enfoques, supone apartarse de lo relacional,

y apartarse también de un publico mas general.

-Modelo ecolégico:

Natalia Tielve (2004) propone un modelo educativo organizado en base a
la idea del ecomuseo. A través de este modelo se pretende una educacion e
interaccion total del individuo con su entorno a través del d&mbito museistico:
“conceptos clave como son la accién, identidad, democracia cultural o
concienciacion; la concienciacion, o en otras palabras, el otorgarnos conciencia

de nuestra existencia” (Tielve, 2004: 144).

La educacién patrimonial juega un papel importante en este modelo, al

proponer nuevos paradigmas que reformulan el propio museo.

La autora propone como recursos educativos:

“Textos, medios audiovisuales, fotografias, hologramas, videodiscos,
diferentes sistemas electronicos como la maqueta animada, la pantalla
tactil, entre otro tipo de recursos cada vez mas sofisticados y variados”
(Tielve, 2004:145).

Estos medios, como bien sefiala la autora, estdn mayormente dirigidos a

una difusién del conocimiento, combinados con una accion ludica. Por lo tanto,

gqueda patente, al menos desde la perspectiva expuesta, que el modelo
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educativo remite a los modelos mediacionistas, sin embargo pretenden abarcar
objetivos de museo simbdlico, poniendo en relacibn de manera ecoldgica el

Mmuseo con su entorno.

Este modelo pretende ser un modelo de plena aplicacién, es decir, donde
los individuos interactien en el museo en base a unos conocimientos previos
adquiridos en la sociedad, podria entenderse el modelo como una micro-
sociedad donde la educacion patrimonial ejerce un papel mediador entre los

individuos.

-Modelo historicista:

“Se reconoce la importancia del pasado para comprender el presente y
se focaliza la accién educativa en la transmision del conocimiento del
legado patrimonial y en una sensibilizacion que se entiende, muchas
veces, como consecuencia directa de ese conocimiento” (Fontal,
2003:142).

Como afirma la autora supone un salto al vacio, entre conocimiento y
valoracién, se supone consecuencia natural del proceso de conocimiento, lo que
revela poca elaboracion pedagdgica del proyecto. Suponer un proceso asi

significa también hacer hincapié en los conceptos, desatendiendo procesos y

actitudes.

“Se incurre, desde esta perspectiva, en aspectos fundamentalmente

formales, visibles y materiales en detrimento de los bienes y valores, o

elementos inmateriales en general, incluyendo los espirituales” (Fontal,

2003:142).

Comenta la autora que este tipo de modelo ha sido el mas generalmente
empleado en el sistema educativo espafiol, tanto a nivel formal como en muchos
casos en el resto de ambitos, entendiendo tal vez, que este modelo era el

instrumento que hacia formal el aprendizaje.

De nuevo, al igual que con los modelos anteriores, se insiste en la
transmisién de contenidos, se aprende por mimesis algunos valores hacia el
patrimonio, y el resto de aprendizaje, actitudes, relaciones, emociones,
significaciones, suponen, en palabras de la autora, un salto al vacio, en el mejor

de los casos una exploracion del individuo.

Las metodologias empleadas en este modelo irdn encaminadas a una
mayor difusién de los contenidos, por lo que se incidira mas en los medios
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didacticos, con un gran despliegue de recursos, de manera que la informacion es

transmitida unidireccionalmente.

Este modelo destaca por carecer de puntos fuertes, la autora, apenas
resefia la facilidad para la ordenacion cronolégica del desarrollo del patrimonio
material. En cuanto a sus fallos destaca la valoracién del patrimonio desde
paradigmas ya reformulados. Los modelos pedagdgicos tampoco ahondan en
los nuevos descubrimientos, el modelo conductista sigue prevaleciendo; un
enfoque centrado en una Unica verdad objetual, desoye las necesidades de cada
publico, son programas homogéneos que no profundizan en el conocimiento del
alumno. Finalmente el aprendizaje, de nuevo, tiene por objetivo el conocimiento

y descripcion, memorizacién de los contenidos expuestos.

-Modelo simbélico-social:

“Este modelo parte de un reconocimiento de la importancia del patrimonio
cultural en la construccién de procesos simbdlicos que contribuyen a
configurar nuestra identidad. En este caso, se trata de aprovechar el valor
simbdlico o asociativo del patrimonio, ahora entendido como vehiculo
para la transmision de valores culturales, territoriales e identitarios”
(Fontal, 2003:147).

A través de este modelo se pretenden establecer relaciones simbodlicas
entre el individuo y el patrimonio, a través de la formaciéon de significados
emocionales, valorativos, afectivos, cognitivos, se pretende generar sentimientos
de pertenencia y propiedad con el patrimonio. Se trabajan predominantemente
identidades colectivas, aunque a través del filtro de la subjetivacion y la

interiorizacién individual.

“El aprendizaje formal del patrimonio permitiria, en este sentido, la
construccién de una base social comun vy, por tanto una identidad social
en la que los valores culturales ocuparian un sentido prioritario;
asociados a ellos, vendrian usos politicos, fundamentalmente destinados
a masas 0 grandes grupos sociales que comparten una base cultural
comun, unas sefas de identidad” (Fontal, 2003: 147).
De este modo, la autora distingue, en este punto el patrimonio como
medio para la construccion de diferentes identidades, segun los diversos

intereses.

En lo relativo a los procesos de aprendizaje en torno a este modelo

Fontal incide en la importancia de los contenidos procedimentales vy
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actitudinales, siendo en los contenidos conceptuales donde aparece la carga

intencional e ideoldgica.

“(...) la finalidad ultima de la ensefianza no es tanto dar a conocer (el
conocimiento seria un eslabén intermedio), sino construir identidades,
generar el sentimiento de propiedad colectiva, formar individuos sensibles
ante su historia y, en definitiva, desempefiar una funcién de socializacion
a partir de un legado cultural” (Fontal, 2003:151).

Las metodologias que la autora propone para este modelo buscan
trabajar a través de la interactividad, la participacién, la subjetivacién, la

asociacion y significacién tanto a nivel individual como colectivo.

La educacion entendida aqui como medio para la socializacion, o como
forma de socializacion, busca la identificacién del individuo como respuesta de

una concepcion del patrimonio para la sociedad.

Finalmente sefala Fontal que la especial vinculacién con otro tipo de
identidades puede llevar a una apropiacion radical del patrimonio por parte de
algunos sectores, dando lugar a sesgos en la relacién con el patrimonio y a una
concepcion de éste como instrumento de manipulacién politica. Ademas
reflexiona sobre un factor a tener en cuenta al plantear la simbolizacién del

patrimonio que es la desmaterializacién de la cultura.

-Modelo integral:

Como suma o evolucion de los modelos anteriores, excepto el ecoldgico
que no fue observado por Fontal, se genera un modelo unificador, el modelo

integral, que se define por:

“-El enfoque integramente educativo para la comprension y el tratamiento
del patrimonio cultural.

- La aproximacién a los procesos que se generan en torno al patrimonio
cultural desde las dimensiones emotiva y cognitiva.

- La inclusién del arte contemporaneo dentro de los presupuestos de la
cultura contemporanea y, por tanto, del patrimonio cultural.

- El planteamiento de una necesidad de ordenacion de los procesos de
aprendizaje en torno al patrimonio cultural, tratando de secuenciar el
conocimiento en un orden significativo.

- El desarrollo del concepto “patrimonios”, trabajando los contextos del
alumno en un sistema de circulos concéntricos, desde la dimension
personal a la colectiva” (Fontal, 2003:159-160).
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Este modelo presenta como novedad frente a los otros, un tratamiento
centrado en la educacion, y por tanto un total protagonismo del individuo frente a

los conceptos y conocimientos asociados al patrimonio como objeto.

Pretende ademas integrar una serie de principios que parecian opuestos

e imposibles de relacionar, de tal modo que procura, como dice la autora:

“1. Integracion de los tres ambitos de la ensefianza: formal, no formal e
informal.
2. Integracién de teoria y metodologia.
3. Integracion de la dimension contemporanea en las estructuras
patrimoniales.
4. Integracién de lo individual, lo colectivo y lo social en tanto que
diferentes niveles de referencia o escalas de identidad del individuo.
5. Integracién social a través del patrimonio cultural” (Fontal, 2003:161).
De este modo la educacion patrimonial se torna un enfoque, un cristal de
color que aporta un tono especial a la educacion y la formacion del individuo a
todos los niveles, y facilitando el aprendizaje significativo, constructivo y
dialogico al tratarse de un modelo integral que auna los a&mbitos formativos del

individuo.

Como propone ya la autora en las lineas generales del modelo, una de
las grandes aportaciones es el establecimiento de una metodologia secuencial a
través de la cual el individuo se forma en el ambito patrimonial. Proponer una
secuencia predominantemente procedimental y actitudinal, supone establecer
vinculos significativos y por tanto los aprendizajes redundaran en las tipologias
descritas. En esta secuencia de aprendizaje el educador tiene un papel de
intermediario, de apoyo en un proceso auténomo, a la vez que colectivo; el papel

del educador es por tanto esencial y vital su formacion.

Finalmente y al contrario que en los modelos anteriores, el modelo
establecido por Fontal (2003), supone la integracion de los diversos ambitos de
la educacion, es decir la educaciéon formal, no formal e informal, ya que al
aportar una estructura procedimental sélida y abierta ofrece versatilidad en su

implementacion.
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IT.3. UN MODELO HOLISTICO DE MUSEO:

HACIA UN MUSEO ENCULTURADOR.

Proponer un departamento de educacion y accion cultural, que permita
romper paredes, tanto internas como externas, requiere de un cambio de actitud
y filosofia del museo, requiere del museo un papel activo en el contexto en el
gue se inscribe. Este nuevo papel del museo no debe limitarse al
establecimiento de relaciones con otras instituciones, o al marketing vy
esponsorizacion, requiere de una labor educativa mas alla de lo estrictamente

artistico, requiere una labor de enculturacién a través de lo artistico.

Sin embargo este museo no esta tan lejos de hacerse realidad, cada vez
mas los pasos de la museologia caminan hacia ese tipo de museo. Un firme
planteamiento en este aspecto es el ecomuseo, se plantea como reto

contextualizado, y para su contexto, alejandose del museo para turistas.

1.3.1. El ecomuseo, una propuesta que responde a su contexto.

El modelo de ecomuseo ha sido y es ampliamente estudiado como

fendbmeno de desarrollo social:

“(...) una concepcion ampliada y fundamentalmente socioantropolégica
de museo, prologado en el entorno, saliendo mas alla de sus puertas y
gue permite al hombre acercarse a la naturaleza, a la cultura y a la
historia; en definitiva un museo mas antropoldgico y socialmente
influyente” (Tielve, 2004: 140).

Las ideas generadas en torno al ecomuseo han sido desarrolladas y
aplicadas de forma especifica a cada contexto como puede ser también el
“museo integral” llevado a cabo en Latinoamérica y Africa; todos ellos giran
entorno a la idea de desarrollo cultural, de democracia y participacion de los

miembros del entorno.

“Un ecomuseo representa una forma de pensar dentro de una
determinada disciplina: una forma de sentir y asumir la misién social del
museo y su responsabilidad con relaciéon al esfuerzo por alcanzar
objetivos humanistas y sociales. No es, por tanto, una mera solucion
practica que pueda emularse o utilizarse con el simple propdsito de crear
nuestro propio museo de éxito” (Sola, 2007:31).
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Natalia Tielve propone una comparativa entre el museo tradicional y el
ecomuseo, que puede ayudar aqui a comprender hacia donde se dirigen o se

deberian dirigir los pasos de la nueva museologia:

“(...) mientras el museo tradicional se caracterizaba, de una manera
concisa, por tres elementos claves —y que eran un edificio o continente,
una coleccién o contenido y un publico- , en cambio, el nuevo museo, el
ecomuseo, se caracterizaria por tres aspectos distintos: frente al edificio,
hablariamos, en primer lugar, de un territorio —de una estructura
descentralizada, un territorio definido en el sentido de entidad geografica,
politica, economica, natural y cultural-; hablariamos, en segundo término
no de una coleccion, sino de un patrimonio —patrimonio material e
inmaterial, natural y cultural-; y, en tercer lugar frente a la nocion
tradicional de publico, tendremos la de comunidad, o lo que es lo mismo,
la idea de que el museo no se dirige exclusivamente a un publico
exclusivamente de aficionados, compuesto por visitantes anénimos y
cautivados, sino que su razén de ser es encontrarse al servicio de la
comunidad como los visitantes que llegan a esa comunidad” (Tielve,
2004: 144).

En este modelo de museo, cuyo objetivo es configurarse como contexto
para la significacién de la propia comunidad, es necesario deslocalizarse, salir

del museo como receptaculo, hacer uso del entorno como parte del museo y

reciprocamente, gue el entorno entre en el museo.

Otro de los puntos en los que hace hincapié la autora es en el concepto
de publico como acervo de personas que llegan al museo. Se aleja de tintes
turisticos y de visiones descontextualizadas, el ecomuseo se conforma de su
comunidad, quien visite el ecomuseo verd la huella de la comunidad que lo

conforma.

La educacion tiene un papel fundamental, en tanto, herramienta
enculturadora, por ello sus pasos se dirigiran al desarrollo de conceptos,
procesos Yy actitudes relacionadas con la concienciacion, a la formacién de

identidades y a la apropiacion simbdlica:

“Como cualquier otro museo organizado cibernéticamente, el ecomuseo
forma parte de la comunidad en la que trabaja, del locus communis que
celebra y transmite la identidad de la que se ocupa. Como lugar en donde
la identidad es capital, como foro para el debate y la exploracién de la
realidad, como una suerte de trasunto del “consejo de ancianos”, ese
museo podra y deberd actuar como moderador de su comunidad en el
viaje de ésta por los caminos del tiempo y bajo condiciones adversas”
(Sola, 2007:37).
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Esta accion educativa cambia el enfoque de la coleccion a la de
patrimonio, no como objeto sino como significado, es esta accion educativa la

que permite hablar de patrimonio en vez de coleccion.

A nuestros 0jos, el ecomuseo, aunque muy empleado en estos términos,
no es un museo etnografico que recoge los “trastos” de los desvanes de la
comunidad para construir un discurso sobre cémo era la vida en ese territorio,
sino que pretende construirse con el publico, el ecomuseo ideal nace de la

propuesta de una comunidad (Varine, 2007).

[1.3.2. El modelo de educacién patrimonial integral como marco para la

accion social del museo.

El aprendizaje significativo no s6lo ha cambiado el enfoque metodolégico
desde el que debe tratarse la educacion, ha cambiado la forma de entender al
individuo y por tanto la manera de intervenir y generar todas las ciencias
sociales. El individuo se ha contextualizado, eso quiere decir que ya no se puede

comprender como algo cerrado e inmiscible.

La liquidez postmoderna, la disolucién de barreras entre paradigmas vy
entre instituciones sociales es una de las consecuencias de esta concepcion,
otra la creacion de modelos globalizados que inciden en la idea de la formacion
del individuo desde un enfoque que pueda atender diversas areas, de este modo
el individuo aprende de forma relacional, concibiendo el entorno no como una
suma de partes sino como un todo holistico y relacionado. Roser Juanola y

Muntsa Calbé inciden en esta idea respecto de la educacion artistica:

“(...) es preciso que el arte se estudie en su contexto social, y es alli

donde la antropologia puede ser Util. La educacion artistica, desde este

punto de vista, se convierte en una forma de entender y mejorar la

cultura” (Juanola y Calb6, 2004:112).

De este modo el modelo que aqui planteamos, el modelo integral
propuesto dentro de la educaciéon patrimonial por Fontal (2003) desde el que se
pretende trabajar de forma integrada con el patrimonio, no solo desde un

enfoque conceptual sino también procedimental y actitudinal; y por otra parte no
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solo en lo que refiere al arte® sino a la conformacién del individuo y la sociedad,
se presenta como un modelo significativo para la contextualizacion del individuo
en su entorno, en tanto que sus planteamientos teéricos giran en torno a un
tratamiento integral de los tres &mbitos de ensefianza (formal, no formal e
informal), la teoria y la practica educativa, la dimensién contemporanea del
patrimonio, la identidad individual y colectiva e integracién social a través del
patrimonio. (Fontal, 2003:161).

El modelo integral se presenta pues, como un modelo educacional idoneo
para el desarrollo de la nueva museologia, de museos que se significan y

significan a su contexto:

-En primer lugar como una herramienta apta para todos los museos, en cuanto a
gue no solo atiende al &mbito artistico. El patrimonio es un valor otorgado, y por

tanto susceptible de concederse a cualquier producciéon humana.

-Ademas se muestra como el modelo idoneo para los museos que aun no han
sido legitimados por su contexto como poseedores de patrimonio, ya que el
modelo incide en la cualidad patrimonial como vinculo significativo establecido

por los individuos, por tanto es una herramienta de legitimacién.

-Tiene por objetivo la creaciéon de vinculos patrimoniales entre los individuos y
las creaciones humanas, por lo que es extensible fuera de la coleccién del

museo, integra exterior e interior extendiendo al museo mas alla de sus puertas.

-Estos vinculos patrimoniales no se agotan en el establecimiento de relaciones,
sino que se prolongan hacia la construccion de significados individuales y
colectivos, y hacia la apropiacion simbdlica de las colecciones, formando asi

nuevos conservadores y difusores de la cultura.

-El modelo integral indice finalmente en la construccion de la identidad tanto
individual como colectiva, en tanto la significacion y la apropiacién simbdlica se
comportan como sefias de identidad a nivel individual y colectivo. De este modo,
el museo toma un papel agente como generador de cultura y de procesos

culturales, como es la construccion de identidades.

*'Tratando esta tesis sobre el arte contemporaneo el modelo integral se aplica a éste, aunque una cualidad del
modelo integral es su extension a cualquier &mbito patrimonial. Por tanto pone en relacién el ambito tratado
con el individuo y al individuo, a través del patrimonio, con su cultura.
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[1.3.3. El museo enculturador.

Hemos hablado de una propuesta de museo que va mas alla de sus
paredes y que busca en su contexto los significados, el ecomuseo. Sin embargo,
al menos en los modelos a los que referian autores como Tielve (2004), Sola
(2007) y Varine (2007), el museo aludia a la contextualizacion de la comunidad

en su proceso histérico, y a partir de ahi comenzaba el discurso del ecomuseo.

Entendemos que la postmodernidad ha generado nuevos procesos
culturales y nuevos significados que no pueden encontrar contexto en la historia,
ya que anteriormente no se habian producido. Procesos tales como las
megapolis, las migraciones masivas, las focalizaciones de poblacion en torno a
las urbes, la democratizacién de la cultura, el acceso a la informacién, los mass-

media, etc. necesitan también ser contextualizados en el presente.

Proponemos el museo enculturador, que comparte con el ecomuseo ese
punto de vista antropoldgico y es consciente de su papel, ya no para la sociedad,
sino que se significa en la sociedad. Aludimos aqui a un museo que ayuda a
significar desde su coleccion o su ideario a la comunidad. Un museo que
establece relaciones y construye contextos para generar relaciones, este entorno

holistico que pretende educar o enculturizar a través de su propia identidad.

De este modo podriamos definir una serie de caracteristicas que definen

el museo enculturador:

-Consciente de su papel activo en la sociedad comprende su coleccibn como

herramienta y no como fin.

-Se establece como contexto, como locus cognitivo, desde el que establecer

tipos de relaciones con la comunidad y a través de la comunidad.

-Es consciente de su contexto, pero no se agota en él, al igual que los diferentes
colectivos se inscriben en identidades mas amplias, el museo enculturador se

significa en lo comun humano.

-Establece un didlogo; no solo participa de la sociedad sino que permite

sugerencias y propuestas en su dintorno.
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-Entre sus estrategias de educacién y accion busca modelos globales que

posibiliten las relaciones entre disciplinas y &mbitos.

-Atiende a diversos ambitos educativos y de accidn social y cultural.

-Promueve la construccion de significados simbdlicos en términos de propiedad

e identidad.

-Cataliza la construccién de patrimonios, no como acervo, sino como enfoque, lo

qgue supone generar vinculos significativos con objetos o conceptos del entorno.

-Contribuye a la construccién de la identidad individual y colectiva a través de su

labor catalizadora de patrimonios.

De este modo, el museo enculturador, en su cualidad de agente social y
cultural tiene como misién dar a conocer la cultura generada en su contexto,
pretende la integracion de individuos y comunidad para su desarrollo pleno, para
la plena concienciacién en su presente. Extiende su accién en el presente, para
contextualizar y generar comunidad e identidad, de este modo se identifica a si

mismo.
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III. LA CULTURA DEL TALLER. LA
EXPERIENCIA DEL GRUPO cComMo

IDENTIDAD INDIVIDUAL Y
COLECTIVA.

Es algo ya asumido que gran parte de la accién educativa en los museos
pasa por el taller; en ese lugar (fisico o cognitivo) se llevan a cabo acciones
encaminadas a la reflexion, al analisis, la creacion, el dialogo, la construccion y
significacion, la relacion, la empatia, la comprension, la valoracion, la critica, la
concienciacion, la diversion, la exploracién... Todas ellas palabras que
pertenecen al campo semantico de la educacion, la enculturacion, las relaciones
sociales y la identidad. Podriamos por tanto hablar de una cultura de taller, que
se arropa en una tradicion de aprender haciendo y que a través de sus propios
procesos busca generar experiencias educativas para el individuo en el ambito

museistico.

ITT.1. EL MODELOQ INTEGRAL: LA
ACCION Y LA PROYECCION EN EL TIEMPO

DE LA ACTIVIDAD EDUCATIVA.

La educacion patrimonial parece ser el enfoque tedrico hacia el que
deben encaminar sus pasos los museos que pretendan generar un vinculo
efectivo entre sus colecciones y los individuos que los frecuentan. Uno de los
modelos metodolégicos que se han propuesto en este capitulo y que ante
nuestros ojos se presenta como el mas globalizado y significativo es el modelo
integral (Fontal, 2003). Este modelo lo hemos presentado parcialmente, en
pequefias dosis y atendiendo a la necesidad de precision de cada punto, de tal
manera que sea posible obtener una visién global y relacional del modelo, pero

con un conocimiento exhaustivo y aplicado de sus detalles.

En este punto se hace referencia a la necesidad de dos conceptos

basicos en los procesos de identizacion: la accion como medio para la
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concienciacion y la creacion propia de la identidad; y el tiempo como

consolidador de los procesos iniciados.

En base a estas dos premisas el modelo integral supone la metodologia
mas adecuada para enfocar la accidn hacia los objetivos identitarios y el tiempo,
en tanto en cuanto propone una metodologia secuencial y significativa, para la

consolidaciéon de los procesos iniciados.

Entendemos que a través de la accion el individuo genera una metafora
sensorial de los procesos internos y abstractos que esta generando a nivel
identitario, y a través del tiempo afirma, construye y destruye, comparte y
empatiza los procesos identitarios, el tiempo se establece como ambito para la

ampliacion y evolucion de éstos.

Es, por tanto, pertinente hablar aqui de los ejes sobre los que se articula
el modelo integral (Fontal, 2003), de tal modo que, para contribuir en la
percepcion global de éste, se aporten nuevos conceptos aplicados a la
necesidad de una metodologia que atienda a las premisas expuestas sobre las

gue se asienta el proceso de identizacion.

-Enfoque integramente educativo:

“(...) la concepcién educativa esta presente en todo el disefio, no como

un telén de fondo, sino impregnada en todo el entramado, partiendo de

las concepciones tedricas sobre la cultura, el patrimonio, la ensefianza

del mismo y todos los demas procesos asociados a él (...)" (Fontal,

2003:168).

Por tanto en este modelo la educacion es el camino fundamental, a
través del cual se trabajan los planteamientos de patrimonio, cultura, etc. El fin
ultimo es educar al individuo a través del patrimonio, es decir, a través de la

generacién de vinculos, significados y relaciones.

Para la consecucion de un proceso de aprendizaje significativo, Fontal
recurre al establecimiento de una secuencia en base a la cual, se trabajan los

diversos contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales.

-Comprension integral de los ambitos de educacion:

De este modo, y como ya apuntdbamos en puntos anteriores, el modelo

integral se lleva a cabo desde un enfoque integrador de la educacién, por tanto
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las tradicionales divisiones del aprendizaje: formal, no formal e informal, quedan

aqui disueltas para aprovechar los puntos fuertes de cada una de ellas.

“La dimension integral se refleja en otros aspectos como:

-Consideracion de todos los grupos de edad en la educacion patrimonial.
-Comprension integral de la persona en su aspecto cognitivo, emotivo y
actitudinal.

-Comprension de la educacion patrimonial a lo largo de toda la vida.
-Comprension de la educacién patrimonial para todos atendiendo a las
necesidades educativas especiales.

-Comprension de la educacion patrimonial en todos los contextos que se
incluyen dentro de los &mbitos formal, no formal e informal, atendiendo a
las necesidades educativas de cada uno de ellos, asi como a su
especificidad” (Fontal, 2003: 178).

Establecer una dilucién de ambitos es ademas, lo que va a permitir a este
modelo adaptarse a todos los entornos educativos, fuera ya del museo y de los

enfoques que puedan darse dentro de éste en lo educativo.

-El sujeto que aprende como objeto de la accion y la investigacion:

“Situar el acento en el sujeto que aprende constituye una de las

especificidades de la educacion, frente al tratamiento de otros cuerpos

disciplinares que, como la gestidn, el turismo, la politica o la economia,
se ocupan mas de la intervencién en el patrimonio, de la emision o del
propio mensaje, favoreciendo una mediacién efectiva entre la emision y la

recepcion o, lo que es igual, entre patrimonio y sociedad” (Fontal, 2003:

178).

El individuo se sitia como protagonista de la relacion con el patrimonio lo
que posibilita proponer enfoques concretos, acciones educativas encaminadas al
mismo fin, la conservacién y transmisién del patrimonio, pero de manera
eficiente. A través de la educacion de los individuos es posible generar redes
simbdlicas de proteccion del objeto patrimonial. Ademas poner el acento en el
individuo y en la educacion posibilita generar herramientas efectivas y completas
para la accién en el entorno patrimonial. EI @&mbito educativo ofrece un fuerte
soporte tedrico bien fundamentado sobre la experiencia para una construccion

significativa de acciones educativas.

-Adaptacion al contexto de referencia:

Teniendo en cuenta este enfoque que protagoniza el individuo, es
necesario tomar conciencia de la labor del contexto en la formacion del individuo,
gue no se desarrolla de forma aislada sino en didlogo continuo con el entorno,

por ello es necesario:
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“(...) determinar la especificidad de cada contexto educativo y la

necesidad de disefiar propuestas especificas, ex profeso, para cada uno

de estos contextos. Los disefos a priori, por tanto, no tienen cabida, en la
medida que no pueden desarrollar toda la potencialidad de cada contexto

y son incapaces, muchas veces, de responder a las necesidades

educativas especiales. Asi pues, el modelo integral contempla, con

relacion a los contextos, la necesidad de adaptacion por parte de los

disefios” (Fontal, 2003: 179).

De este modo, y como plantea la autora, aunque se descarten los
disefios aprioristicos, es necesario establecer un ambito, unas lineas directrices
gue dejen entrever los objetivos finales. Una de estas lineas pasa por establecer
niveles contextuales, desde los patrimonios mas individuales hacia los mas

colectivos y universales, de este modo el individuo queda contextualizado.

-Los procedimientos de ensefianza-aprendizaje antes que los contenidos:

La concepcidon del patrimonio en términos de relaciones y vinculos
precisa abordar su ensefianza-aprendizaje desde un punto vista eminentemente

procedimental.

“Insistir en los contenidos procedimentales es resultado de una vision
educativa, y se diferencia sustancialmente de aquellas ordenaciones
centradas en los contenidos conceptuales propias de modelos de corte
historicista” (Fontal, 2003: 180).

El modelo integral hace hincapié no en contenidos conceptuales sino en
procedimentales y actitudinales, pues a través de la educacion patrimonial se

pretende trabajar en las formas de aproximarse al patrimonio (Fontal, 2003).

Comprendiendo este aprendizaje como un proceso significativo y sin conclusion.

-La secuencia significativa de procedimientos:

“Conocer para comprender; comprender para respetar; respetar para
valorar; valorar para cuidar; cuidar para disfrutar; disfrutar para transmitir.
La significatividad de la secuencia reside en la necesidad de trabajar un
procedimiento para poder introducir el siguiente (...). Ademas, en cada
secuencia de procedimientos se trabajan paralelamente acciones que
presentan distintas proporciones de contenidos conceptuales,
actitudinales y procedimentales (...)” (Fontal, 2003: 180).

La metodologia significativa a lo largo del tiempo supone la generacion
de secuencias, que se distribuyen en principio de manera lineal, pero en la
practica se disuelven al significarse. Aprender significativamente supone poner

en marcha y reorganizar los conocimientos con los nuevos estimulos que se
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experimentan, de tal forma que en la secuencia propuesta por Fontal (2003),
sera necesario poner en marcha todo lo aprendido sobre conocer, comprender y
respetar para poder valorar, de tal modo que un eslabén de la cadena no se
vincula Unicamente con el anterior y el posterior sino con todos los procesos

anteriores, en tanto en cuanto, son necesarias para renegociar el aprendizaje.

-La configuracion de identidades individuales, colectivas y sociales:

“Configurar la identidad de los individuos, de los grupos y de los
conjuntos sociales empleando el patrimonio, implica haberlo interiorizado
en las estructuras de estos sujetos de identidad (...). Esto, una vez mas,
no se consigue desde la comunicacién oral, sino desde la accion,
experimentando situaciones que tengan como objetivos educativos la
configuracion de identidades individuales, colectivas y sociales” (Fontal,
2003: 180).

El patrimonio se configura aqui, como herramienta a través de la cual los
individuos construyen su identidad, y negocian con los demas los significados
establecidos, aprendiendo a identizarse a diferentes niveles individuales y

colectivos.

El empleo de metodologias activas propicia la generacion de
experiencias propias e individuales por parte del individuo de manera que
establece el aprendizaje como algo propio, no ajeno, con lo que se facilita la

apropiacion, la significacion y la identizacion.

-Trabajar las dimensiones cognitiva y emotiva hacia el patrimonio cultural:

“El conocimiento y la emocion son dimensiones que pueden aparecer
asociadas dentro de la educacion patrimonial. En cuanto a la primera de
ellas, no parece haber lugar a dudas respecto a su necesidad, desde un
nivel cognitivo, procedimental y actitudinal. Entendemos, sin embargo,
gue obviar la segunda de éstas impide acercamientos hacia el patrimonio
dirigidos a apropiaciones emotivas de ese patrimonio (...). En sintesis, las
dimensiones cognitiva y emotiva son necesarias Yy, al tiempo,
complementarias para un acercamiento integral hacia el patrimonio
cultual y, por tanto, han de estar presentes en su mediacién educativa”
(Fontal, 2003: 182).

La dimensién emotiva a la que hace referencia la autora, aunque poco
tratada en la educacion en los museos, es esencial para una apropiacion, para el
establecimiento de lazos simbdlicos entre el individuo y los objetos
patrimoniales, sobre todo si se pretende que este tipo de vinculos sean
definitorios y potencialmente identitarios para los individuos, inicialmente resultan

ser un impulso motivador para el aprendizaje y finalmente los lazos emocionales,
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una vez pensados, sentimentales (Damasio, 1999); vendrian a ser la sustancia

consolidadora de los vinculos generados con el patrimonio.

ITT.2. LA COMUNIDAD DE
INTERPRETACION. DE LA IDENTIDAD

INDIVIDUAL A LA IDENTIDAD COLECTIVA

A lo largo de esta doctoral se ha tratado el aprendizaje desde un punto de
vista individual; es cierto que existe un limite real en toda investigacion que es la
Unica certeza de la propia experiencia, tal vez sea por ello por lo que siempre se
habla de individuo, no hay certeza del otro y no hay, desde luego, certeza del
grupo. Sin embargo si existe un todo holistico, algo que supera, en cierto modo
la razon individual, y es que pese a la subjetividad absoluta, los individuos se
siguen comunicando, entendiendo y empatizando, esto es lo que hace posible

hablar de generalidad y por supuesto, hablar de comunidad.

lll. 2.1. Del individuo a la comunidad pasando por el grupo.

La comunidad, como ya hemos aclarado en temas anteriores no es un
grupo, un conjunto de personas que se establecen cercanamente, sino que son
personas con algo en comudn, en base a estos rasgos comunes se establece el
concepto de comunidad. Si el individuo en cierto modo se define por contraste

con el entorno, la comunidad se define por la semejanza con el entorno.

De este modo se generan comunidades continuamente, que pueden o no

perdurar en el tiempo, consolidarse y constituirse como una identidad colectiva.

El taller al que hacemos referencia como un grupo de personas que
interaccionan en un contexto, en este caso museistico, se configura inicialmente
como grupo de personas que estan situadas cercanamente en un espacio. Sin
embargo lo que diferencia a este grupo de personas de una cola en el autobus,
es un contexto propicio para crear una comunidad. Como enunciabamos en

capitulos anteriores el patrimonio se presenta en su polisemia como contexto
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para la interaccién entre los individuos, con bastidor a través del cual tejer redes

de relaciones entre personas.

A través del taller y de la educacién patrimonial que se lleva a cabo
dentro de éste, los individuos comienzan a dotar al patrimonio de significados,
éstos los relacionan con su propia experiencia y el conocimiento del entorno que
tienen, formando aprendizajes significativos, sin embargo, se sigue tratando de
un enfoque individual, se generan identidades individuales, patrimonios
propios... Es en la puesta en comun en el dialogo continuo o esporadico entre
los individuos que conforman el taller, donde comienzan a articularse rasgos
comunes, se comparte y se consensua lo que aportan el resto de personas,
comienza un discurso comun a todos los individuos que forman el taller,

hablamos pues de una comunidad de interpretacion:

“(...) comunidad de interpretacion en la configuraciéon de significados a
partir de las propias experiencias, cuando se plantea una labor de
mediacion adecuada” (Aguirre, 2008: 110).

Asi, los significados son compartidos y negociados por los miembros de
la comunidad, hasta construir una narrativa de significado comudn, una

comunidad, en torno a la atribucién de significados al arte, como define el autor

una comunidad de interpretacion.

Esta interpretacion no queda estanca sino que al significarse con la
experiencia propia, y a la vez elaborarse con la experiencia comun que se esta
generando (de ahi la importancia de la accidon en la metodologia educativa),
comienza a adquirir un sentido dentro del individuo y la comunidad generada,

comienza a configurarse un sentimiento de pertenencia:

“(...) constituiria un sistema de significados dinamico, en permanente
transformacion, donde se articulan los viejos usos con los que se van
incorporando, donde se van redefiniendo ininterrumpidamente las
comunidades de sentido que permiten el sentimiento de pertenencia a
una comunidad” (Aguirre, 2008: 83).

Si bien Aguirre, hace aqui referencia a la cultura, es posible establecer

una relacién metonimica con la comunidad que significa su patrimonio.

Queda de manifiesto la necesidad de mediacion educativa para el

establecimiento de estas comunidades que, como ya se ha enunciado, no se
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generan por el hecho de compartir un espacio, sino de la interaccién motivada,

mediada y consensuada:

“Lo que hace educativos a los dispositivos de experiencia que son los
objetos patrimoniales no es precisamente la legitimidad discursiva de la
gue pudieran ser portadores, su pertenencia a ese reino de las bellas
artes o la excelencia cultural. Su interés formativo reside en su
disposicién para engendrar o recorrer historias personales, familiares o
sociales, abriendo un espacio de simbolizacion donde comprenderlos y
con ello de comprender mejor a quienes los produjeron” (Aguirre, 2008:
115).
El taller se propone entonces como ese entorno de dialogo y generacion,
Jtiene sentido entonces hacer un taller unipersonal?, ¢ Tienen sentido talleres sin

dialogo interpersonal?.

[11.2.2. Intervencion para la interpretacion.

A nuestros ojos, el taller, al menos el enfocado desde un modelo de
educacion patrimonial no tiene sentido en soledad, sino es para posteriormente
compartir. El patrimonio individual enriquece a cada persona, la conforma y la
define, pero es en sociedad donde todo ello cobra pleno sentido, donde el
individuo puede sentirse “perteneciente” o “parte de”. El taller, por tanto, se
define en torno a otras metodologias empleadas en el museo como un ambito
para la patrimonializacion y por tanto para la socializacion. Esta idiosincrasia del
taller lleva consigo otra exigencia, fomentar el didlogo entre los miembros que lo
forman, un didlogo que no debe entenderse en lo verbal, ya que limitaria la
integracién de todos los miembros; el taller debe fomentar el didlogo sensorial, y
a través de él, llegar a lo cognitivo de forma significativa. De este modo, para
establecer esos vinculos entre lo patrimonial y lo humano es necesario intervenir

educativamente:

“Educar implica intervenir y, del mismo modo que existe un patrimonio de
caracter material, inmaterial y espiritual, las intervenciones sobre el
mismo también pueden ser de estos tres tipos” (Fontal, 2008a: 104).

Una intervencion en los tres &mbitos conduce a la configuracion de las

identidades colectivas, de modo que se actla en estos tres aspectos:

-Intervencion en lo material: La autora define las intervenciones materiales como:
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“Todo tipo de reconstrucciones, afiadiduras, destrucciones y, en
general aquellas acciones que giran en torno a la conservacion y
restauracion” (Fontal, 2008a: 104).

Si bien en el ambito educativo, es decir, en la intervencion del publico
en el museo, estas intervenciones materiales vienen dadas por la presencia. Es
decir, hacer consciente la existencia de un objeto supone intervenir sobre él de
forma material, en tanto en cuanto, se esta presente materialmente delante de
él. Este hecho genera una potencial conservacion o destruccion, es conocido el
hecho de controlar el numero de visitas en ciertos espacios a favor de una

conservacion del objeto patrimonial.

Por tanto la presencia establece un grupo, como deciamos
anteriormente el grupo es un conjunto de personas cercanas entre si. La
intervencion material, en lo que refiere a intervencion educativa, alude a este
momento de la conformacién del grupo, el establecimiento de un conjunto

integrado por personas y patrimonio.

- Intervencién en lo inmaterial: Podriamos integrar dentro de este grupo las
interpretaciones individuales y colectivas, los significados atribuidos y las

relaciones emocionales y cognitivas establecidas con el patrimonio:

“Como ejemplos de intervencién inmaterial podemos situar aquellas

acciones destinadas a poner en valor, a aportar conocimiento, a

investigar, a crear un imaginario, a difundir, etcétera” (Fontal, 2008a:

104).

La intervencion inmaterial dentro del ambito educativo, refiere a los
procesos y acciones enfocados a la creacion de una comunidad, la construccion
de significados, interpretaciones e historias comunes suponen el establecimiento

de algo comun, una experiencia y una interpretacion, que definen al grupo.

- Intervencién en lo espiritual: Finalmente Fontal toma este objetivo como comun

del taller y de la educacién patrimonial:

“(...) nos referimos a intervenciones espirituales cuando estan mas
centradas en la construccion de identidades, el trabajo con valores,
actitudes, etcétera. (...) el cambio espiritual se remite a la construccion
de la identidad individual y colectiva, a la puesta en valor, al trabajo de
las relaciones humanas, etcétera” (Fontal, 2008a: 104-105).

La accion educativa llevada a cabo en el taller, en base a la intervencién
sobre lo material, como punto inicial, deviene tras la evolucion y el desarrollo de
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los procesos de ensefianza-aprendizaje, en la construccion de un sentido, los
significados se vinculan con la propia experiencia y la experiencia comun y la
narracién alli generadas ayudan a cada individuo y al grupo a comprender el
entorno desde un nuevo punto de vista que se afiade al crisol de visiones que
forman la cultura. Los significados alli compartidos adquieren un sentido en el
entorno, es decir, a través de la pertenencia al grupo los individuos se identifican

individual y colectivamente.

[11.2.3. El museo como comunidad de aprendizaje.

En este punto ha quedado demostrado el papel fundamental que ejerce
la accion educativa, y por encima de todo, el taller como configurador de
comunidades dentro del museo. Entendemos que dentro de las muchas
metodologias que se pueden emplear en el ambito de la accion educativa del
museo no todas tienen como fin formar didlogos interpretativos y experienciales
para establecer comunidades, es por ello que no todos los museos forman
realmente comunidad, en tal caso podrian clasificarse como lugares para la
ensefianza-aprendizaje, contextos de ensefianza-aprendizaje, catalizadores,

promotores, etcétera.

Es posible hablar de museos que promueven la interaccion entre las
personas que lo visitan, o entre las que no lo visitan, a través de esa nueva
ventana que es internet. Al establecer vinculos e interacciones entre personas
podemos hablar por tanto de comunidad, en tanto en cuanto, una comunidad se
conforma bajo el acuerdo comin y no bajo un imperativo externo, lo que lo
convertiria més bien en un conjunto o clasificacion. El museo se genera como
contexto y comunidad en el taller, no solo a través del patrimonio que compone
la coleccién, ya que en ese caso, hablariamos de contextos, lugares, etcétera,
para la creacion de comunidades, sino a través de las personas que lo
configuran, los educadores, monitores y el personal del museo son los que

generan la posibilidad de hablar de comunidad.

Asi pues, en tanto que el museo, como conjunto de personas, se vincula
con el publico y con el exterior, es capaz de formar comunidad, y en tanto que se
haga dentro de un contexto educativo, podremos hablar de comunidades de
aprendizaje:
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“Desde esta concepcidn las relaciones de la cultura institucional cambian,
puesto que la cultura dominante ha sido visibilizada, desmitificada y
desestructurada. Se admite con mas facilidad la posibilidad de crear,
negociar, imponer o subvertir valores y creencias vinculadas con las
funciones de la museologia critica. Es también mas facil que se admitan
culturas mayoritarias y minoritarias, dominantes y subculturas, cuyo perfil
estara preocupado por fomentar una ciudadania mas critica que
consumista. Es este sentido, tendremos una visién de los museos como
comunidades de aprendizaje, mas que meras instituciones. En ellos, se
pone en crisis los valores democratizadores, redituandolos como zonas
de contacto, conflicto y controversia. Los profesionales son entendidos
como aprendices, como aprendices son los visitantes, porque todos ellos
generan discursos. Bajo esta perspectiva, no sélo tendria sentido hacer
mas accesibles los museos en la presencia fisica de colectivos hasta
ahora excluidos del disfrute del patrimonio. Su presencia, estaria
reflejada también, en las teméticas que se abordan y las perspectivas
desde las que se tratan, recogiendo las particulares miradas de los
propios implicados. Los museos adquieren asi, un papel clave para
entender los cambios de nuestra sociedad y una responsabilidad publica,
ya que inciden en nuestra manera de pensar en la forma en que
presentan ideas, valores e imagenes y estan abiertos al didlogo y la
confrontacion. Los museos dejan de ser un edificio y una colecciéon para
convertirse en una actividad” (Valle, 2011: 3-4).

Por lo tanto, el museo como comunidad, al generar vinculos educativos
con otras entidades, con otras comunidades y colectivos participa como agente
de la cultura, tiene un papel activo para con ella, ayuda a contextualizar el
entorno, a interpretarlo, actuando como catalizador de procesos culturales. Pero
no solo eso, sino que, como propone la autora, adquiere un papel clave para
comprender los cambios de nuestra sociedad, es decir, al establecer relaciones
significativas, ayuda a generar conocimientos globales, contextualizados,

significativos que dan cuenta de una vision holistica de la cultura.
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CAPITULO 5. PROCESOS

DE PATRIMONIALIZACION.

“(...) de manera que se iba tejiendo una marana, un
sistema de relaciones entre sujetos que no se conocian

prdcticamente de nada”

(Calaf y Fontal, 2007:76)
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Introduccidn.

El proceso de patrimonializacion, en tanto que proceso cultural, se dibuja
en el ambito dindmico y dialéctico en el que se embebe y construye la propia
cultura. Como parte de este sistema, existe también en este proceso una
dimensioén individual y una colectiva, una subijetivacion y una objetivacién que

configura la multiculturalidad que caracteriza esta postmodernidad.

Dicho proceso se configura y toma forma en relaciéon a los diferentes
agentes que la producen y en el entorno y medios que la construyen, por tanto, a
la vez que proceso se construye un producto, no tanto material, sino como nodo
cultural, como conjunto de normas, conductas, creencias, actitudes... que se
desarrollan y cobran sentido en el entorno patrimonial. De este modo, los
procesos establecidos, desde la institucion como desde la comunidad, desde la
sociedad o0 desde el individuo, conforman diversos procesos de
patrimonializacién, y por tanto construyen patrimonios distintos que se
entretejen, dando lugar a un proceso cultural o, en tanto en cuanto prevalece
como obijetivacién por encima de la practica cultural, un proceso metacultural,
gue trenza los diversos procesos, otorgandoles sentido en este contexto

especifico.

Sin embargo, este proceso no solo ocurre a nivel cognitivo, implica, en la
compleja dotacion de significado y sentido, un factor afectivo, una significacion
gue condiciona también el proceso, dando lugar a una nueva dimensién de la
diversidad multicultural y multipatrimonial. Asi pues, esta dualidad cognitiva y
afectiva, es visible tanto a nivel individual como colectivo, estableciendo diversos
tipos de agrupaciones hasta llegar a la identidad comudn, a la comunidad, donde
lo afectivo es tanto sefia de identidad como relacion interpersonal. Aparece
pues, el sentimiento de pertenencia al que remite el patrimonio como producto

cultural con finalidad en la propia cultural.

Finalmente, y tras conocer y analizar la complejidad del proceso, se
establece como necesaria la accion educativa, cuyo objetivo es acompafar y
ayudar en el proceso consciente de patrimonializacion y su posterior
identizacion. Es necesario, de esta forma, establecer una secuencia
procedimental que se posicione como mapa intencional de un proceso

consciente y motivado.
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I. CONSTRUYENDO UNA CULTURA:

FORMAS DE PATRIMONIALIZACION.

El tratamiento que recibe el patrimonio en esta tesis doctoral lo
configura, no solo como acervo de materiales, sino como vinculos y relaciones
de personas con algunas construcciones de su propia cultura, ya sean
materiales o simbdlicas. Podriamos decir entonces, que patrimonio alude a un
campo semantico, una serie de objetos, procesos, normas, valores, actitudes...
gue se relacionan en torno a la idea de herencia —tanto la recibida como la
producida con intencién de dejar legado-. Es en este entorno patrimonial donde

es posible hablar de un proceso constructivo, la patrimonializacion:

“De este modo, todo puede ser patrimonio, pero Unicamente lo es aquel

gue ha pasado por lo que denominamos proceso de patrimonializacion.

Esto significa que para que esa parte de la cultura, de la naturaleza o del

medio ambiente se convierta en patrimonio, debe haber experimentado

un proceso —largo y complejo- de adhesion por parte de determinados
individuos o grupos. De este modo, el concepto de ‘patrimonio’ afecta a la
relacién entre esa seleccion de la cultura, de la naturaleza y del medio
ambiente, de una parte y, de la otra, el ser humano. Por lo tanto, no
podemos hablar de patrimonio sin que exista una proyeccion del ser
humano sobre esa seleccion, de manera que la conozca, la comprenda,
la respete, la valore, la disfrute y la transite. El patrimonio es, por tanto,

una construccion humana asociada a los conceptos de ‘identidad’ y

‘pertenencia’™ (Fontal, 2004b: 17).

El patrimonio en tanto construccion cultural toma la forma dialdgica y
dindmica de ésta. Hablamos pues de construccion como proceso que ademas
afecta a todos los niveles a los que afecta la cultura, es decir, se construye el
patrimonio tanto en lo objetual como en lo simbdlico, y sus agentes son todos los
miembros de la cultura en tanto que asuman diferentes roles, es decir, como
colectivo concreto, como colectivo abstracto, o a nivel individual. De esta
manera, cabe proponer que cada agente componga Su propio proceso y
caracterice los vinculos propios de su nivel y rol: “intervencién y construccion
social no me parecen pues procesos antaglnicos, sino mas bien fases
complementarias del mismo proceso” (Prats, 2004: 20). Asi pues, como enuncia
Prats, los diversos procesos, al igual que los diversos agentes se combinan
formando un todo, entendido como la parte procesual de este complejo

semantico, y en tanto a esto se puede hablar de la patrimonializacion.
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I... PATRIMONIALIZACION INSTITUCIONAL

(LEGITIMACION) .

Uno de los grandes agentes de construccion del patrimonio es el
colectivo entendido de manera abstracta es decir, la institucion. Esta es
comprendida como una entidad cultural, una personificacion abstracta
compuesta de cierto nimero de personas que no actdan como tales en la toma
de decisiones sino que se atienen al cumplimiento de normas, costumbres,
valores, etcétera que han sido abstraidos y consolidados como los fundamentos
de dicha institucion. Asi pues puede decirse que una institucion es un colectivo
de personas despersonificado, esto es, las personas que lo componen se saben
pasajeras en este constructo y parte de un todo mayor, lo que asegura al interior
y exterior que una sola persona no puede tomar decisiones independientes al

constructo institucional.

A pesar de ello todos los individuos aceptan, legitiman y construyen
(como se ha enunciado en capitulos anteriores) estas instituciones, pudiendo
entonces comprender que “la construccion social de la realidad no se puede
entender en ningun caso sin la intervencion, mas o menos directa, de una
hegemonia social y cultural (del tipo que sea)” (Prats, 2004: 20). El autor, en este
caso, consolida a la institucion, a la hegemonia del todo abstracto, sobre las
individualidades. Toda construccién precisa de una abstraccion, de una
objetivacion y de una posterior concordancia de lo generado con todo el cuerpo

abstracto que denominamos cultura.

De este modo, en la construccion abstracta, en la objetivacion e
institucionalizacion a la que hace referencia Prats, es posible encontrar
significados para este concepto de patrimonio, es decir, el patrimonio como
construccion, como abstraccién o institucidn histérica que ayuda a dotar de

sentido a la cultura.

“El patrimonio cultural como construccibn humana es la sintesis de
nuestras acciones y reflejo de la memoria, en él esta representado el dia
a dia. Por lo tanto, su rol social como integrador, como un cOmplice que
nos acompafa en la construccion de sociedades se mantiene y se hace
complejo en cada generacion” (Garcia Vallecillo, 2007b: 8).

Es posible hablar de este proceso entonces como una serie de universos

simbodlicos legitimados (Berger y Luckman, 1968), esto es, desde la vision o la
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agencia institucional el patrimonio se configura como conjunto de significados
legitimados por la institucién. Desde la abstraccion subjetiva, la institucién, en
base a su poder legitimador, decide, selecciona o filtra lo que finalmente se
configurara como patrimonio, entendido éste como construccién abstracta, como
significado cultural que debe ser enculturador. Desde este punto de vista podria
decirse que “Sin poder, podriamos decir, no existe patrimonio” (Prats, 2004: 35).
Con estas palabras de Prats es posible entender una objetivacion del patrimonio
y sus significados culturales que viene de la mano de la institucibn como

elemento agente y se produce a través de la legitimacion ejercida por ésta.

Generalmente el patrimonio legitimado desde estas instituciones es el
construido en base a valores que refieren a su historicidad, es decir, a la
perpetuacion de la institucionalidad a lo largo de la historia. Se legitima mirando
hacia el pasado, no tanto mirando al futuro y de ninguna manera mirando al
presente, lo que supone legitimaciones en base a paradigmas patrimoniales

estéticos, y pre-modernos.

“A tenor de la imposicion de valores por parte de las instituciones el
problema estriba en que, con frecuencia, las mencionadas instituciones,
al amparo de una idea prefijada y estética de los ‘valores culturales’, no
resultan permeables a las dindmicas sociales y terminan por convertir la
legitimidad que les otorga el propio sistema cultural en un instrumento de
poder para la imposicién de criterios de especialista” (Aguirre, 2008: 95).
Infiere por tanto una politica, en cuanto filosofia para la actuacién,
enfocada a la conservacion y no tanto a la creacion, el patrimonio visto desde un
enfoque institucional se nutre de miradas en horizontal y no en vertical, en base
a las aportaciones hechas desde la subjetividad. Como propone Prats una de las
instituciones que tienen poder legitimador en este campo, el museo, ratifica este

enfoque conservador:

“A mi entender, el museo es la institucion central, y como tal, al margen

de su plasmacion concreta, impone, o, si se quiere, refleja, una logica de

conservacion que informa al resto de instituciones, que, por tanto, sin ser
museos, presentan una orientacion, podriamos decir, museal” (Prats,

2004: 36-37).

Esta vision legitimadora del pasado desde un punto de vista conservador,
supone comprender el presente como un limbo, un lugar en la historia que no
produce ni tiene un papel activo para con el patrimonio que le ha sido legado,
sino que su misién es hacer de canal transmisor hacia el futuro. Se produce, por

tanto, un canal que se perfila impermeable a las interpretaciones y selecciones
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de los individuos, dejando a éstos al margen de su empleo y significacion. El

entorno cultural seria aqui un museo de vitrinas, en el que solo se puede ver.

“Mas bien habria que admitir que una de las claves para el cambio en las
relaciones de las personas con el patrimonio es no condenarlas a vivir
con él como se vive con algo ajeno a la experiencia vital inmediata”
(Aguirre, 2008: 103).

Gréfico 5.1. El patrimonio institucionalizado.

En este grafico queda plasmada la idea de patrimonio estanco,
independiente a las experiencias individuales. El papel transmisor es asumido
por las instituciones que se conciben como canal entre el pasado y el futuro.
Este canal, como ya hemos enunciado anteriormente, resulta impermeable a la
patrimonializacion de otros agentes culturales, por lo que el proceso

unidireccional no se configura dindmico y dialéctico.
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I.1.1. El patrimonio como producto de la patrimonializacién institucional.

Comprender un ambito procesual dentro del patrimonio supone dar
cabida a multiples posibilidades y constructos dependientes, en su configuracion,
de quien los hace y como los hace. Podemos por tanto hablar de multiples

miradas y multiples concepciones del patrimonio como producto.

Asi pues, patrimonializar supone construir un patrimonio, no tanto,
construirlo en la dotacién de fisicidad sino como en la atribucién de significados.
Analizando mas concretamente desde el enfoque institucional en el que
estamos, es posible hablar de un patrimonio institucionalizado. Este aparece
como resultado de un proceso de significacion particular, exclusivo, erudito y
aportado desde una vision especializada, se trata por tanto de significar objetos.
Estos se dotan de un significado Unico, existe por tanto una vision verdadera, sin
lugar a interpretaciones, esta verdad alude a un discurso heredado o inferido del
pasado, en tanto en cuanto es posible hablar de un valor de historicidad, y no
tanto de un valor de contemporaneidad. El patrimonio es, de esta forma, fruto de
una concepciéon univoca y especializada que pretende situar el hoy en el ayer.
Para comprender y significar este patrimonio, el proceso de patrimonializacién se

centra en legitimar los significados del contexto original.

El producto resultante de este proceso es lo que Fontal define como un
sedimento de la parcela cultural (Fontal, 2003), es decir, el acervo patrimonial es

un conjunto de bienes que han sido perpetuados histéricamente.

“(...) la cultura, lo mismo que la historia, se comprende a través de una
seleccidn, ya que no resulta operativo abarcar todo el conjunto de hechos
y acontecimientos sucedidos en el tiempo. Pero, ademas, la cultura es
objeto de una parte de la historia, junto con todo aquello que no
pertenece a la produccion humana. El patrimonio cultural forma parte de
esa cultura, pero es solo una seleccidon de la misma. En este caso,
teniendo en cuenta la accién de flash-back que se ejerce con estos
bienes y valores, podemos entender el patrimonio como un residuo que
cada momento cultural (de nuestra seleccién) ha ido depositando y que,
en determinado momento, puede servir como indicio para reconstruir ese
pasado cultural. Proyectamos una argumentacién, donde la seleccion de
la cultura que nos aporta la memoria, permitird entender el patrimonio
como una parte de ésta, situada en la base; ésta, a su vez, disuelta con
otros componentes culturales (ideologias, teorias, acontecimientos...),
nos permitira reconstruir esa parcela cultural” (Fontal, 2003: 38).

De esta manera, la patrimonializacion ejercida desde la institucion pasa

por ser un proceso de legitimacion, que como impone su propia definicion,
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supone asumir un significado previo y propio y ponerlo en valor gracias a la
posicion objetivada y objetiva de la institucidon dentro de la cultura. El patrimonio
pasa a ser institucionalizado porque la misma entidad lo dota de ese valor, pero
reiterando en los significados originales del objeto. Asi pues, el valor del
patrimonio viene aqui condicionado fuertemente por el agente que lo construye y

no tanto por otros valores propios o atribuidos.

Esta valoracion del patrimonio como sedimento de la cultura que debe
ser transmitido para no ser perdido, excluye en gran parte la visién subjetiva de
los individuos que conforman la cultura y sociedad en el presente. Deciamos que
la institucién se dibuja como un canal impermeable, y esta impermeabilidad toma
forma en la no aceptacion de significaciones que puedan llevar a
interpretaciones personales, a polisemias que se plantean desde la realidad del
hoy. La Unica verdad, propuesta por una institucion especializada, lleva a los
individuos de hoy hacia el pasado para entender el objeto, por lo que la

legitimacion lleva ademas asociada una apropiacién y empatia con lo pasado.

“Por tanto, el hecho de que los objetos duren y aguanten tal como son

hace que adquieran un valor primordial para la vida de los hombres, al

contribuir a ubicarla y a proporcionarle al ser humano estabilidad, y de
esta manera, éste es capaz de tomar referencias consistentes sobre si
mismo y sobre el entorno que le rodea y mirar hacia delante y hacia

atras” (Ballart, 1997: 36).

Sin embargo, en base a la propuesta de Ballart, es posible entender una
nostalgia, una significacion en el pasado, que no necesariamente ayuda a los
individuos a comprender el presente en el que viven, sino un transcurso
historico. El individuo presente no encuentra en el patrimonio institucionalizado
respuestas a su entorno, no consigue dotarlo de sentido hoy, porque su sentido
y significado estd anclado en el pasado. Esto supone que en numerosas
ocasiones, pese a las labores de conservacion de la institucion, los individuos,
como agentes culturales atenten contra el patrimonio; es aqui donde se hace

necesaria una mediacion.

En esta concepcion del patrimonio como un sedimento con significados
en el pasado, la mediacién que se establece por la institucion legitimadora guiara
sus pasos hacia viajes en el tiempo, es decir, los individuos se sumaran a esta
legitimacion de significados pasados; comprender el bien en su contexto,
aprender su significado ayuda, en cierto modo, a su conservacion. El individuo,

ahora como agente legitimador, reafirma la idea de continuidad de sustrato que
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le sitta en el devenir histérico. El individuo, a través de la significacién del
pasado, confirma su existencia en el presente, y al legitimar da una continuidad

histérica a la que pertenece.

Finalmente, la institucion, como agente activo en el proceso de
patrimonializacién, configura su propio proceso a través de la legitimacion, por
tanto lleva al pasado a la cultura y sociedad presentes, para comprender el
significado y profundizar en la pertenencia historica. Podriamos decir, por tanto,
gue la institucionalizacion del patrimonio aporta de manera positiva un hilo de
continuidad temporal que ayuda al individuo de forma concreta, y a la sociedad
desde un punto de vista mas general, a definirse en el tiempo, respecto a un

pasado que aporta consuelo y tranquilidad y un futuro incierto.

“Pero la experiencia nos ensefia que los objetos que el ser humano
produce le ayudan ademas a descubrir su propia dimension temporal, al
distinguir mejor entre pasado, presente y futuro. Sin objetos, el individuo
se pierde en el magma de un mundo falto de referencias tangibles, donde
el presente puede llegar a aparecer eterno” (Ballart, 1997: 36).

I.2. PATRIMONIALIZACION CULTURAL

(IDENTIZACION).

Otra de las entidades que intervienen en el proceso de patrimonializacion
como agente significador es el individuo, que se dibuja a través de las relaciones
con el entorno y como hemos descrito a lo largo de esta tesis doctoral, se
conforma de multiples identidades individuales e individualizadas desde la
colectividad. Hablamos de identizacion, de una discusion y “discursion” del
individuo y el entorno; de este modo, en el encuentro y desencuentro con la

otredad aparecen las diferentes pertenencias y propiedades simbdlicas.

Es necesario, por tanto, si se quiere llegar a los niveles subjetivos de la

cultura, apartarse de una patrimonializacién legitimadora:

“Cuando la identidad cultural se fundamenta en una seleccion
‘expertizada’ de productos del pasado con la que se quiere vincular a las
comunidades, suele quedar poco espacio para una construccion
identitaria mas cercana a las contingencias e intereses del sujeto en el
presente” (Aguirre, 2008: 103).
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Hablamos por tanto de significados que conecten a los individuos con su
patrimonio, alejdndonos de los significados originales, de las verdades y los
discursos univocos. Los significados son ahora consensuados por el grupo, se
precisa que el patrimonio contacte con la identidad actual de la comunidad y no

de manera inversa:

“Creo que el concepto clave que explica la razén de tales empresas y
campafias es el de consenso. La representaciéon de una identidad (al
nivel que sea), las ideas y valores asociados, incluso la estética de los
referentes, no puede estar demasiado alejada del pensamiento social so
pena de perder su efectividad, de debilitar la identificacién, la cantidad y
calidad de las adhesiones. También las representaciones patrimoniales.
La sociedad, la cultura es cambiante (las ideas, los valores e incluso los
gustos), y por tanto los contenidos identitarios también” (Prats, 2004: 66).

El consenso es por tanto la herramienta de la patrimonializacion a nivel
identitario, o lo que es lo mismo, el patrimonio se configura como sefia identitaria
de un colectivo y esto ocurre a través del consenso. Este consenso hace que los
significados atribuidos al patrimonio sean mas dinamicos, cambiando segun las

necesidades de la cultura:

“El patrimonio biologico intraespecifico, asi como el patrimonio biol6gico
extraespecifico, se puede conservar. No ocurre lo mismo con el
patrimonio cultural, ya que —como dice José Luis Garcia- se necesita
para vivir, y por tanto, es un patrimonio que se hereda pero se usa. Y en
ese proceso se transforma, hay sistemas y elementos que se innovan
total o parcialmente, y otros que caen en desuso 0 adquieren nuevas
funciones y significados. La cultura, en sus distintas expresiones, es
cambiante y éste es un hecho inevitable, no se puede obligar a nadie a
vivir como sus antepasados en nombre de la conservacion del patrimonio
cultural. Y es mas, los elementos innovados de la cultura tienen a la
postre el mismo interés en los elementos arcaicos y la ventaja, en la
medida en que estan ‘vivos’, de poder ser estudiados en toda su
complejidad” (Prats, 2004: 61-62).

De este modo el proceso de patrimonializacion que se perpetia desde
esta agencia se realiza, como todo proceso patrimonial —y cultural-, a través de
la atribucién de significados, sin embargo, a diferencia del caso anterior, y como
propone Prats, el patrimonio en este caso se usa. Este uso del patrimonio hace
referencia a una significacion en el presente, es decir el bien patrimonial tiene
valor de contemporaneidad, los nuevos significados atribuidos ayudan a los
individuos a dotar de sentido a su entorno presente. El individuo por tanto no
empatiza, no aprende significados, sino que los atribuye desde su experiencia y
desde el sentido que tiene su entorno, la patrimonializacion cultural contextualiza

al bien en el presente.
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Estos significados de contemporaneidad, esta patrimonializacion cultural
tiende a aunase alrededor de las nociones de propiedad y la pertenencia (Fontal,
2003), es decir, los significados se formulan en torno a la idea de identidad a

varios niveles de colectividad.

I.2.1. La patrimonializacion en los diferentes niveles identitarios.

La identidad aqui es comprendida como un todo holisticamente
relacionado. Existen identidades abstractas, en tanto en cuanto existen personas
gque forman comunidad en base a sefias identitarias compartidas;
comprendiendo esto, la identidad de cada individuo se configura como una
metonimia de los diferentes niveles identitarios que pueden observarse en una

cultura:

“Revisando el concepto y la realidad del patrimonio cultural desde la
Optica educativa, donde el sujeto que aprende se convierte en el eje de
giro de toda estructuracién para la teoria y para la practica, encontramos
gue el individuo, desde su configuracién aislada hasta su inclusién dentro
del grupo, configura un patrimonio que, dependiendo del nimero y
relaciéon de individuos a que pertenezca, puede incluirse en un circulo
mas proximo o mas lejano al individuo” (Fontal, 2003: 165).

El proceso de patrimonializacion entonces, pasa primero por una
apropiacion simbdlica del individuo, lo que definiriamos como patrimonios
personales, que conforman el universo identitario referencial del éste, es decir, el
bagaje con el que comparar y analizar la realidad. El individuo genera una serie
de relaciones cognitivas y afectivas con el potencial bien, lo que al convertirlo en

propiedad significativa en cuanto a su capacidad de definicion de dicho individuo,

se torna en patrimonio.

El proceso de patrimonializacion a nivel individual denota la construccion
de significados en torno a la propiedad simbdlica. Esta propiedad adquiere
mayor significacion al revelarse su valor de identizacion, es decir, ayuda al
individuo a construir su identidad. Es en este proceso, en el que se elabora el
significado patrimonial, pudiendo enunciar entonces que la patrimonializacion

individual es por tanto un proceso bidireccional.

A medida que se asciende hacia capas mas exteriores en el circulo de
identidades propuesto por Fontal (2003), estas propiedades simbolicas y sus
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significados son cada vez compartidos por mayor nimero de personas. Estos
bienes se configuran como patrimonios compartidos. El proceso de
patrimonializacién a estos niveles, pasa por el consenso, es decir, cada individuo
aporta aquellos significados personales y subjetivos y a través del consenso de
los diferentes significados se asumen como comunes los que mayor aceptaciéon
han tenido. Este proceso de consenso es basico para la identificacion individual,
en tanto en cuanto los valores atribuidos son tenidos en cuenta, y los valores
asumidos, son potencialmente significables dentro de la identidad individual. De

este modo es posible hablar de una inclusion y un sentimiento de pertenencia.

[.2.2. El patrimonio como producto de la patrimonializacion cultural.

El patrimonio, como enunciabamos anteriormente, es el producto de una
agencia y una idiosincrasia. Esto precisa tener presentes las actitudes y
metodologia, en definitiva, condiciona los procesos de patrimonializacién y por

tanto los productos de esta patrimonializacion.

Como hemos explicado en el punto anterior, patrimonializar a nivel
identitario supone significar un bien desde el presente y para el presente, dotarlo
de significacion hoy supone también admitir su valor histérico y su valor
contemporaneo. Esta significacion ayuda al individuo a dotar de sentido al
entorno y a dotarse de sentido en el entorno. De esta manera, el proceso de
patrimonializacién supone construir un patrimonio que no se consume en si
mismo sino que ayuda a los individuos de cierta comunidad a forjar su identidad
en torno a dicho patrimonio. Por tanto, desde la patrimonializacion identitaria se
hace hincapié en las relaciones entre los individuos y el patrimonio, la forma en
gue éste comienza a tener sentido para un grupo y la forma en que el grupo se
conforma como tal en base al patrimonio. Por ello este sera el gran peso
conceptual aportado al ambito semantico de lo patrimonial. Lejos de la
legitimacion del patrimonio como objeto, el patrimonio comienza a ser un vinculo
mas allad del objeto, el patrimonio comienza a ser realmente polisémico y

simbodlico.
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Gréfico 5.2. El patrimonio enculturizado.

Como se desprende del grafico propuesto, el bien, potencialmente
patrimonial, es dotado de significados en el presente y para el presente, es decir,

toma valor de contemporaneidad.

“(...) la invencion de la realidad (refiriendo a un contexto de construccion

patrimonial) no se refiere Unica y exclusivamente a elementos (creados

ex nihilo o transformados en un alto grado) sino también a

composiciones, cuyos elementos pueden haber sido extraidos inalterados

de la realidad, pero cuya ubicaciéon en un nuevo contexto contribuye a

crear otra realidad, con otro sentido” (Prats, 2004: 20).

Es necesario hacer hincapié en la potencialidad, es decir, el valor
patrimonial no es un valor intrinseco de los objetos, si asi fuera, todos los objetos
iguales deberian ser patrimonio y esto no sucede asi. Respecto a esto, un objeto
es potencial patrimonio, cada individuo elabora significados propios, relaciones y

vinculos con dichos objetos, lo que los convierte en patrimonio.

Asi pues, el patrimonio es aqui permeable a las interacciones de la
sociedad, se usa, y esto supone una mayor proteccién y significacién para el
futuro. Esta permeabilidad proporciona asi un camino de doble via, por un lado
existe un proceso de patrimonializaciéon desde el individuo hacia el objeto y por

otro lado una identizacién, una construccidn de la identidad en base a los
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significados en lo patrimonial, es decir, al significarse en torno a la propiedad y la

pertenencia.

La patrimonializacion cultural entonces tiene efectividad a dos niveles,
por un lado a nivel individual, donde cada individuo subjetiva, interpreta, digiere,
etcétera, es decir, dota de significados personales, genera relaciones y vinculos
asociados a su propia historia e identidad, hablamos de una patrimonializacion
desde el interior de la cultura. En un segundo nivel, la patrimonializacién consiste
en encontrar similitud, configurar una comunidad frente a la otredad, por tanto la
patrimonializacion es significacion consensuada, configura al bien patrimonial
como vinculo, entre los individuos con el objeto. El patrimonio construido de esta

patrimonializacién es una sefia de identidad.

“El patrimonio, o mejor dicho, las diversas activaciones de determinados
referentes patrimoniales, son representaciones simbdlicas de estas
versiones de la identidad, ya que ésta, como dice Joan Frigolé, no es
Unicamente algo que se lleva dentro y se siente, sino que también se
debe expresar publicamente” (Prats, 2004: 31).

I.3. PATRIMONIALIZACION DESDE LA

COMUNIDAD (CREACION).

De lo descrito hasta ahora es posible establecer cierto aumento de la
actitud activa y participativa para con el patrimonio. Si en el primer caso la
patrimonializacién consistia en la legitimacién, un paso més alla se daba en la
patrimonializacién cultural en la que cada individuo y los diferentes colectivos
significaban de forma particular y subjetiva el patrimonio para dotarlo de sentido
en el presente. Esta Ultima perspectiva, la que enfoca la patrimonializacion
desde el punto de vista de la comunidad se acerca a la creacion autbnoma y sin

directrices del propio acervo patrimonial.

“En este caso ya no se busca Unicamente acercar a la poblacién los
bienes culturales para su consumo, sino favorecer que la gente configure
por si misma su acervo cultural, mediante el aprendizaje significativo y la
recuperacion de los signos de identidad que definen a cada sociedad”
(LLull, 2005: 199).

En relacion con otros capitulos de esta tesis cabe plantear un proceso de

patrimonializacién en un contexto creativo, como necesidad cultural, ante un
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vacio o una crisis cultural (recordamos que no necesariamente negativa). De
esta forma, nuevos ambitos y procesos generados en la sociedad requieren de
nuevos significados y relaciones para integrarlos plenamente en una
construccion de la realidad. Uno de estos procesos de integracion puede ser el
proceso de patrimonializacion, es decir, visto aqui desde una perspectiva
creativa, la patrimonializacién crea vinculos y actitudes patrimoniales con bienes
sin pasado, con las construcciones de los nuevos ambitos aparecidos. No se
siguen por tanto metodologias, criterios ni valores para patrimonializaciones de
bienes del pasado, la patrimonializacion se hace desde el presente con
metodologias y criterios del presente y como feed-back a un proceso cultural

general.

Asi pues, en primer lugar es necesario establecer un sujeto agente
activo, educado, consciente de su capacidad e integrado y perteneciente al
sistema cultural, un individuo o comunidad enculturizados, es decir que conocen
las normas del juego, que han desarrollado una capacidad en lo patrimonial y
saben ejercerla de forma auténoma. Resulta evidente que este proceso no
ocurre de forma espontanea. Es por tanto necesaria una accién educativa, que a
través de un aprendizaje significativo y un desarrollo de actitudes en el ambito

patrimonial, posibilite el desarrollo de estas destrezas.

En segundo lugar hacemos referencia a nuevos ambitos culturales y por
tanto a la redefinicion de los patrimonios, dentro de estos ambitos. De esta
manera, podriamos decir que los significados patrimoniales en torno a estos
ambitos tendran como eje de giro la relevancia y significacion cultural, es decir,
la capacidad de representar y expresar las ideas, afectos, sensaciones,
experiencias, etcétera que definen al ambito en cuestidn. Por tanto el tipo de
significados establecidos deben responder a esta necesidad de patrimonializar lo
contemporaneo, es decir, no sirven tampoco aqui significaciones antiguas, sino
que, teniendo en cuenta el bagaje de lo anterior como universo referencial, poder

significar lo nuevo como tal, y por tanto con nuevos significados.

Esta forma de significar desde una perspectiva patrimonial generando
discursos creativos y adaptados a los nuevos entornos, es decir, significados
propios y cuya finalidad es dar sentido y contextualizar al individuo, son posibles
gracias a una accion educativa centrada en el individuo y no en el objeto. De

modo que, de no ser asi, el individuo se enfrentaria a los nuevos objetos con
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herramientas y significados adaptados a otros contextos, lo que supone de
nuevo, objetos descontextualizados y sin sentido. Explicamos esto a través de
una metafora ya tradicional en el entorno educativo: aprender Gnicamente con

martillos, supone afrontar los diferentes problemas como puntas a clavar.

[.3.1. La patrimonializacién en los diferentes niveles identitarios.

De nuevo, al tratar de procesos culturales, es necesario hacer referencia
a las diferentes escalas de individualidad y comunidad que conforman la
dialéctica cultural, para poder esbozar un proceso de patrimonializacién que se

nutre de ambas fuentes.

A nivel individual el proceso de patrimonializacién tiene como base un
proceso de dotacion de significados, y de nuevo, relativos, de propiedad
simbdlica y pertenencia; pero a diferencia del proceso anterior, existe una
actitud, una motivacién propia por establecer nuevos patrimonios, sobre ambitos
nuevos, es decir, es necesario recurrir a un aprendizaje constructivo, para
establecer nuevos modos de significacion. El proceso de patrimonializacion
individual refiere no tanto al establecimiento de relaciones del individuo con el
patrimonio, bajo el auspicio de un entorno establecido para ello, sino a la
construccion de relaciones patrimoniales en entornos nuevos, es decir, refiere,
en Ultima instancia a una actitud patrimonial. Estos nuevos modos de
significacion bajo una actitud patrimonial sugieren nuevas grietas, nuevos
interrogantes en el entorno de referencia; sirva de ejemplo una cuestion que se
nos plantea bajo esta reflexion, ¢ qué significados patrimoniales establece con la
obra un individuo que ha formado parte de un happening?. Es en estos nuevos
entornos donde cabe plantearse la funcionalidad y eficacia contextualizadora de
antiguos criterios, valores y significados patrimoniales; es aqui donde debe
plantearse el proceso de patrimonializacibn como una actitud que parte del
individuo, y se manifiesta de diversos modos segun el ambito en el que sea

necesario generar un sentido.

Este proceso de patrimonializacién, como multiplicidad de procesos en
base a una actitud patrimonializadora, se observa también a medida que se

escala en la linea de la colectividad.
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El proceso de patrimonializacién a nivel colectivo tiene, al igual que en el
caso anterior, su origen en las fuentes individuales, los significados atribuidos de
manera individual son comunicados, es decir, puestos en valor, en tanto en
cuanto merecen ser comunicados. Sin embargo el contexto aqui no esta
definido, la creacién de nuevos significados patrimoniales se realiza en nuevos
entornos patrimoniales, es decir, el colectivo debe consensuar tanto los
significados propiamente como el entorno en el que éstos se establecen y la
concordancia entre ambos. De este modo, a través del consenso se establecen
significados, espacios, objetos, actitudes, etcétera en comuin, o sea que se
construye una comunidad. De esta forma podriamos decir que los procesos de
patrimonializacion desde la comunidad no buscan consensuar nuevos
significados en un entorno identitario ya conformado, sino que buscan generar
nuevas identidades y entornos identitarios que ayuden a la comunidad a dotar de

sentido al entorno.

1.3.2. El patrimonio como producto de la patrimonializacién comunitaria.

El proceso de patrimonializacién a nivel comunitario podria decirse que
es la consecuencia de una madurez del proceso de patrimonializacion a nivel
histérico. La comunidad, a través de un aprendizaje en base a una herencia
aprende también a generar sus propios productos, es decir, es el proceso propio
de una cultura patrimonializadora, es decir, una cultura que como parte de su
idiosincrasia contempla el patrimonio como hilo conductor. La patrimonializacion
Como proceso creativo es, por tanto, una fibra especial que intenta dar solidez al
hilo en las partes que los otros hilos no cubren, es decir, lo intenta en el

presente.

Sin embargo, este proceso creativo no pretende una produccion masiva
de patrimonios, lo que a priori puede desprenderse de una ampliacién del
concepto, sino que pretende redefinir el concepto en la bdasqueda de nuevas
definiciones y discursos que tengan cabida en los nuevos contextos

contemporaneos.

Asi pues, definir el proceso de patrimonializacién en un contexto en el
que los significados y entornos tienen que volver a definirse remite a la base del

proceso autébnomo de patrimonializacion, es decir a la actitud patrimonializadora.
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No vale ya con reconocer y aprender los significados verdaderos de lo heredado,
ya que en este nuevo tiempo no existe lo heredado sino lo generado. No sirven
tampoco los significados subjetivos ni objetivos encauzados en un entorno
patrimonial, no sirve contextualizar en el presente, ya que el potencial patrimonio
al que referimos ha sido generado en el presente, es por tanto, un producto de
éste y por definicién esta contextualizado y tiene un sentido en este tiempo. El
proceso de patrimonializacion desde la creacion supone, de esta manera, una
reflexion, una mirada propia hacia el interior de la cultura, una busqueda en la
marea de productos y construcciones culturales de esos patrimonios, es decir,
esos referentes, descriptores, construcciones significativas, o finalmente, esa

representatividad del entorno que se pretende perpetuar.

De este modo, la patrimonializaciéon parte de esa actitud de blsqueda,
gque puede trazarse por caminos diversos, remitiendo a los nuevos significados y
los nuevos entornos, pero que se conforman de una materia comun, un impulso
creativo que parte de una necesidad, un objetivo comun, y que posibilita poder
seguir hablando desde la semantica patrimonial, la atribucion de valor a ciertas
construcciones culturales. El proceso de patrimonializacibn como creacion
podria, entonces, dibujarse como un rizoma, un nodo comdn, una actitud, que
genera diversos caminos Yy relaciones y por tanto, que de igual modo da sentido

y coherencia al entorno.

No hay que olvidar aqui la agencia patrimonializadora, el conjunto de
personas que pretende definir una nueva identidad, es decir, que pretende
establecer una comunidad, en base a una necesidad de dotarse de sentido
respecto al entorno. El proceso de patrimonializacion es entonces una
herramienta, de modo similar al proceso anterior, la patrimonializacion

contribuye, como herramienta, en la conformacion de la identidad.

El patrimonio resultante de este proceso, es un patrimonio con un claro
caracter estructural, como soporte o via para el establecimiento de las redes que
conforman las sefias identitarias, el patrimonio es aqui estructura de la identidad
de una comunidad consciente de su relacion con el entorno, es por tanto una
comunidad patrimonial, con una identidad en proceso (identizacion), donde la
patrimonializacién supone al establecerse como actitud inicial un enfoque que

gueda impreso en todo el proceso de identizacion.
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Gréfico 5.3. El patrimonio como estructura.

En el grafico es posible observar la forma rizoméatica que se establece en
base a un nodo actitudinal, pero que se desarrolla generando redes de
relaciones. De este modo, el patrimonio es estructura, es materia y herramienta

para la conformacién de los procesos de identizacion.

Asi pues, un aprendizaje tan significativo y profundo de los procesos de
patrimonializacién, a nuestros o0jos, solo se posibilita tras una mediacion
educativa. Es por tanto necesario tener presente la importancia de la educacion
patrimonial en todos los &mbitos educativos, para posibilitar a la sociedad de las
herramientas necesarias para construir estas nuevas identidades que tienen por
base la patrimonializaciébn como actitud, es decir, la propiedad simbdlica y la
pertenencia como enfoques conscientemente empleados para este proceso
constructivo. De esta forma, la educacion patrimonial guiard los primeros
procesos de patrimonializacion, dotando a los individuos de las herramientas que
necesiten, ayudando en el desarrollo de actitudes, y aportando conceptos
basicos, necesitados de subjetivacién y elaboracion, de tal manera que al
finalizar dichos procesos, los individuos habran desarrollado las actitudes y
afectos necesarios para seguir aprendiendo de forma auténoma y constructiva, y
habiéndose dotado de herramientas que puedan aportar una perspectiva

patrimonial a su particular dotacién de sentido del entorno.
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II. LO AFECTIVO COMO PUNTO
INICIAL DEL PROCESO DE

PATRIMONIALIZACION.

Nadie que no quiera aprender comienza un viaje por el conocimiento, ni
da pleno valor a la experiencia. Asi pues, en el primer paso en el camino,
remontando hacia un origen mas alla de la motivacion, aparece el conocimiento
como forma basica, la dotacién de existencia del objeto, que en ausencia de
mayor informacion lo posiciona a priori en un ambito de afectividad. Asi pues tras
la existencia, aparece la sensacién, el individuo se posiciona ante lo nuevo, y de
manera reciproca lo posiciona dentro de si a través de gradientes de afectividad,
impulsos béasicos, casi imperceptibles que acercan o alejan al objeto y al sujeto a
través de la filia®®. Recortamos aqui, pues, la amplia gama de sentimientos a lo
gue a nuestros ojos aparece como la potencia béasica, los gradientes de esta
polaridad, como escala cuantitativa que ademds potencia o inhibe el resto de
sentimientos. Entendemos pues esta filia como la forma més bésica de relacion
intersubjetiva. De este modo, hablar de patrimonializacion como una
construccién en base a significados y relaciones precisa hacer referencia a la

afectividad como proceso culturalmente asumible:

“Esta influencia del factor emocional en las combinaciones de la fantasia
(entiéndase también como universo imaginario, es decir, sin
representacion fisica), es conocida por los psicologos con el nombre de
ley del signo emocional comun, es decir, que todo lo que nos causa un
efecto emocional coincidente tiende a unirse entre si pese a que no se

vea entre ellos semejanza alguna ni exterior ni interior” (Vigotsky, 1998:

22).

De acuerdo con Damasio (1999), la emocion es la reaccion fisica a un
estimulo externo, pero el sentimiento se posiciona en lo cognitivo, es decir, no
responde a un impulso fisico o animal sino a una elaboracion cultural de la
emocion vivida. Es en este ambito de elaboracion cultural del individuo donde
situamos dicho afecto, alejado en cierto modo de otros sentimientos, situado en
lo profundo, condicionando a los otros, establecidos de forma mas primaria

aunque desde la cognicion.

> Empleamos aqui el término filia a fin de evitar términos como amor, carifio, querer, etc. que pueden guiar la
lectura hacia connotaciones interpersonales. Filia responde aqui a una inclinaciéon, un acercamiento o
alejamiento entre los sujetos y sus nucleos. Esta filia podria entenderse como una fuerza gravitatoria que acta
en la configuracion del mazeway (Wallace, 1963) individual, esta capacidad cimentadora queda demostrada en
las palabras de Vigotsky (1998).
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IT.k. VINCULACIONES CON LOS

OBJETOS®3 DESDE EL AMBITO AFECTIVO.

La triada: sentimiento, emocién y cognicién, configura los tres vértices de
un sistema afectivo que es afrontado por los diferentes autores desde tantas
perspectivas como triangulos puedan describirse. De este modo parece
necesario posicionarse en torno a una de esas perspectivas para adoptar un
enfoque que aporte unicidad al discurso, y permita desarrollar esta reflexion de

manera coherente.

El enfoque aqui utilizado para afrontar la reflexion subsiguiente es la tesis
propuesta por Damasio (1999), apartandonos en cierto modo una perspectiva
neurofisiol6gica desde la que el autor explica la relaciéon basica, tomamos esta
relacion entre las partes como proceso, rompiendo pues la triangulacién entre
las partes para formar una linea flexible que puede retornar. De esta manera, del
primer contacto del individuo con el objeto aparece una respuesta fisioldgica,
una emocion, asociada a ciertas manifestaciones del cuerpo como pulsacion,
sudoracion, etc. El conjunto percepcion y emocién es cognitivado por el cerebro
produciendo una distinta gama de sentimientos, que finalmente se asocian al
recuerdo, o imagen mental de dicho objeto. Asi pues, percepcion y cognicion se
asocian en base a la afectividad, en tanto en cuanto la percepcion involucra una

emocion y un sentimiento.

Encontramos dentro de la amplia gama de sentimientos que puede
experimentar un individuo y como ya se ha enunciado brevemente en la
introduccion de este punto, un sentimiento basico, una potencialidad comin a
todos los sentimientos. Esta potencialidad a la que denominamos filia,
podriamos definirla por su cualidad cualitativa en si misma y cuantitativa en su

interaccion con el resto de sentimientos.

En primer lugar daremos cuenta de esta potencia tan basica, tan primaria
al ser humano que apenas es definible tal vez como inclinacién en su percepcion
mas bésica, pero se hace necesario recurrir a la semantica y al lenguaje para
establecer una nube referencial que de cuenta ademas, de su posible gradacion

y polaridad. De este modo, partiendo de una primera percepcién podriamos

* Es necesario aclarar aqui que por objeto no se refiere a una entidad material, quedan aqui englobados los
constructos inmateriales que cobran cuerpo u objetualidad al definirse, asi pues podriamos decir que una idea
es un objeto en tanto en cuanto quede definida y particularizada.
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establecer esta relacién afectiva en términos de percepcién de existencia,
curiosidad, motivacion, inclinacion, propensién, preferencia, importancia,
afinidad, simpatia, atraccién, aficion, proximidad, consideracién, estima, aprecio,
apego, valoracién, devocion, carifio, afecto, ternura, amor, pasion, adoracion,
idolatria. En su cualidad polar negativa podriamos establecer una gradacién
similar: percepcion de existencia, desinterés, retroceso, rehusar, antipatia,
rechazo, animadversion, repeler, repudiar, antipatia, aversién, odio. Esta nube
de términos como acciones da cuenta de las gradaciones de lo cualitativo de
este impulso, que cualitativamente acerca y aleja a los sujetos a través de lo no

cognitivo.

Esta filia interacciona con la gama de sentimientos que se han dibujado
tradicionalmente desde la psicologia y ahora desde la neurociencia: alegria®,
deseo, tristeza, admiraciéon, desprecio, propension, aversién, devocion,
esperanza, miedo, seguridad, desesperacidon, gozo, remordimiento,
conmiseracion, aprobacién, indignacion, sobreestimacion, menosprecio, etc,
actuando de plusvalia, incrementando la gradacién del sentimiento. De esta
forma, el sentimiento de alegria se puede ver incrementado si la alegria ha sido
provocada por un estimulo, por un objeto (material o como idea formada y
definida) sobre el que se ha establecido una relacién en base a esta potencia o
filia. Del mismo modo ocurrirA con el resto de sentimientos, viéndose
contaminados de esta filia, que afade valores a la gradacion propia del

sentimiento.

Este proceso implica un recuerdo, un aprendizaje y una escala
propiamente afectiva; de este modo, una clasificacion primaria del entorno se
puede hacer en base a esta afectividad, apareciendo las categorias bueno y
malo. En base a dicha afectividad el individuo relaciona y asocia recuerdos,
propiedades simbdlicas, experiencias y emociones, de tal manera que como
enunciara ya Vigotsky (1998) las distintas percepciones pueden relacionarse en
base a un proceso emocional similar, las percepciones emocionalmente
cargadas en un sentido tienden a asociarse en ciertas categorias afectivas,
tomando en parte una esencia comun. Esta construccion relacional y afectiva,

conecta el mundo interior y abstracto del individuo con el exterior:

“Esto significa que todo lo que edifique la fantasia influye reciprocamente
en nuestros sentimientos, y aunque ese edificio no concuerde, de por si,

* Se enuncian en este listado algunos de los sentimientos propuestos por Spinoza (1958).
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con la realidad, todos los sentimientos que provoque son reales,
efectivamente vividos por el hombre que los experimenta” (Vigotsky,
1998: 23).

Por lo tanto, los sentimientos generados interiormente construyen un
aprendizaje, volveran a ser sentidos una vez que se vuelva a percibir el objeto
gue los provoca; y en tanto en cuanto el objeto puede recordarse, el individuo
puede sentir, aun sin la presencia fisica de éste, los sentimientos asociados. De
esta elaboracién recursiva se desprende una afectividad como proceso, es decir,
la filia como impresion inicial requiere una elaboracion en el tiempo, su gradacion
no es inmediata, no se ama u odia algo en un primer instante, sino que se
precisa de un tiempo de elaboracién y crecimiento de los afectos. Estos ademas
Nno conservan una cinética estable, es decir, no se aumenta en afectividad hacia
los objetos a lo largo del tiempo, de forma matemética, ya que esto llevaria a
amar por igual a todos los objetos; por tanto, pueden existir parones, techos de
relaciones afectivas, o incluso virajes, cambios sustanciales en los sentimientos
provocados, del amor, al odio, al miedo... La vinculaciéon con los objetos por
tanto es flexible y cambiante, lo cual constituye una resignificacion afectiva

desde la persona hacia el objeto.

No debemos pues apartarnos de la base del concepto de
patrimonializacién, es decir, un vinculo entre objeto y sujeto, en el que el
individuo genera relaciones con el objeto al atribuirle significados. Esta
resignificacion, concretamente en el ambito patrimonial, supone dotar de
significados de propiedad y pertenencia, fuertemente ligados al ambito

sentimental:

“Reconozcamos que nuestros objetos cotidianos son, en efecto, los
objetos de una pasion, la de la propiedad privada, en la que la inversion
afectiva no cede en nada a las demés pasiones humanas, una pasion
cotidiana que a menudo se impone a todas las demas, que a veces reina
sola en ausencia de las demas. Pasién, templada, difusa, reguladora,
cuyo papel fundamental en el equilibrio vital del sujeto y del grupo, en la
decision misma de vivir no sabemos apreciar bien” (Baudrillard, 2010:
91).

La propiedad privada puede ser fisica o simbdlica, cada individuo puede
establecer una propiedad, es decir, un objeto puede pasar a formar parte de su
imaginario personal, conformarle desde la imagen del objeto, lejos de la fisicidad

del objeto. Desde una perspectiva afectiva supone una posesion:
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“La posesion nunca es la posesion de un utensilio, pues éste nos remite
al mundo, sino que es siempre la del objeto abstraido de su funcién y
vuelto relativo al sujeto. (...)

De tal manera, todo objeto tiene dos funciones: una la de ser utilizado y la
otra la de ser poseido. La primera pertenece al campo de la totalizacion
practica del mundo para el sujeto, la otra la de una empresa de
totalizacién abstracta del sujeto por él mismo fuera del mundo. Estas dos
funciones estdn en razon inversa la una de la otra. En el limite, el objeto
estrictamente practico cobra un estatus social: es la maquina. A la
inversa el objeto puro, desprovisto de funciéon o abstraido se su uso,
cobra una relevancia estrictamente subjetiva” (Baudrillard, 2010: 91-92).

Lejos de una interpretacion peyorativa de posesién, como sentimiento
desmesurado, entendemos la posesion como una propiedad simbdlica, tefiida,
como propone el autor, en la subjetividad, de afectividad, es decir, la afectividad
se propone como atmésfera, como capa impregnante de lo que “penetra” en el
interior individual; de manera que todo lo que conforma el interior, el universo

referencial, el mazeway (Wallace, 1963), estd impregnado de afectividad.

Asi pues, y aunque el enfoque del autor coloque en primer plano al
objeto, existe una unica direccionalidad vinculante y afectiva, desde el individuo
hacia el objeto, y en ningun caso el objeto genera vinculos (esto es lo que
diferencia la filia hacia los objetos de la filia hacia las personas). En ocasiones,
este vinculo puede producir un eco, es decir, el individuo se retroalimenta de su
propia generacion, en base a significados culturalmente establecidos, hecho éste

gue acontece en muchos de los procesos culturales.

La filia, por tanto, puede aumentar a lo largo del tiempo, hasta el punto de
rozar la aberracion, lo socialmente no dispuesto; la proyeccion afectiva del
individuo puede llegar a un punto que podriamos denominar fetichista, que lejos
de significados sexuales, es considerado como una personificacion del objeto,
en tanto en cuanto se ha depositado un grado excesivo de afectividad, pudiendo
en cuanto a esto decir, que el objeto ha adquirido cualidades humanas, y es asi,
en la medida en que la imagen del objeto forma parte del constructo identitario
del individuo. Por tanto la sucesiva proyeccién acerca objeto e individuo de tal
modo que la imagen del primero, su posesion, forma ya parte del segundo. No
se pretende de esta manera emplear el término en tanto patologia sino como
limite o techo que deja patente lo que ya hemos ido sefialando a lo largo de la

tesis, la propiedad simbdlica define al individuo.
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“En este sentido, los objetos son, aparte de la practica que tenemos, en

un momento dado, otra cosa mas, profundamente relativa al sujeto, no

sélo a un cuerpo material que resiste, sino un recinto mental en el cual yo
reino, una cosa de la cual soy yo el sentido, una propiedad, una pasion”

(Baudrillard, 2010: 91).

Y esta propiedad, o mejor dicho posesion, en cuanto a su vinculacion con
lo afectivo, acerca y aleja a los objetos entre ellos y de un supuesto nucleo del
yo (que no tiene por qué ser una estructura centralizada), de modo que
podriamos denominar como un patrimonio afectivo aquel que como enunciara
lineas atrds Baudrillard (2010) se compone de objetos que han experimentado

un aumento de significado afectivo y vuelto en relacion al individuo.

II.2. EL PATRIMONIO INDIVIDUAL DESDE EL

ENFORUE AFECTIVO.

Partiendo de una concepcién del patrimonio como producto de un
proceso, es decir, como manifestacion fisica de una significacion y valoracion
como proceso — pudiendo ser conclusivo o inconcluso-, el patrimonio respondera
a diversas formas y cualidades en tanto en cuanto, los procesos por los cuales

toma forma varien:

“Por lo tanto, seria posible comprender todo proceso creador o de
reinvencion social como una realidad sustentada en una multiplicidad de
relaciones o conectividades entre pensamientos, actos de conformacion,
elementos que intervienen en lo conformado y realidades contextuales.
Es decir, que habria una participacion de lo diverso en la finalidad
subsistente de las ecosociedades para lograr finalmente eyectar lo
necesario. En este sentido, se revelaria la presencia de ciertas relaciones
necesarias para la conformacién, manifestacion y envio de todo aquello
que nutriria verdaderamente la vida social, situacion en la cual seria
importante reconocer la presencia de una geometria u organizacion de
las relaciones entre todo aquello que participe de lo conformado, realidad
que facilitaria la emergencia de manifestaciones anheladas.
Evidentemente, una organizacidbn mas o menos rizomatica, mas o menos
compleja, permitiria  que las manifestaciones se conformen
adecuadamente. Por lo tanto, todo proceso creador implicaria una
organizacibn o conectividad capaz de participar de lo creado o
manifiesto” (Falcon, 2010b: 237-238).

Falcon da cuenta de la complejidad del proceso y producto, uno como
manifestacién del otro, tanto de las organizaciones como de las naturalezas

involucradas, dando lugar a potencias, anhelos, construcciones, etcétera, que
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dejan patente el caracter dinamico y retroactivo que supone concebir el

patrimonio como parte de un proceso cultural de significacion.

Asi pues, hablar de un patrimonio individual desde un enfoque afectivo,
supone asumir una impronta afectiva, una marca de un proceso de
patrimonializacion que, teniendo en cuenta un punto de partida emocional y
afectivo, puede desarrollarse y tomar cuerpo a lo largo de todo el proceso,
fortaleciendo la relacién y significados generados, y en cualquier caso
condicionando o promoviendo ciertos tipos de conductas y actitudes. Esto queda
patente en la necesidad que establece Asensio (2001) en los procedimientos en
la educacion informal, de un gancho inicial que contacte con los individuos a

nivel emocional y afectivo:

“Para cualquier aprendizaje minimamente complejo y contextualizado,
coincidimos con Csikszentmihalyi en que hay que comenzar con una
actividad gancho que garantice la implicacién motivacional y emocional
(-..)" (Asensio, 2001: 33).

De esta forma, la relacion mas primaria que se establece con un objeto
es una relacién afectiva. Se hace necesaria, por tanto, la mediacién educativa,

en cuanto orientacion en el espectro de sentimientos, y elaboraciéon de nuevas

actitudes y conocimientos:

“La capacidad de producir emociones de un elemento cultural tampoco es
consustancial a éste y depende nuevamente del contexto historico-
cultural, de la educacién, de la propia sensibilidad del individuo, de las
circunstancias de recepcion de ese bien, asi como del conocimiento de
los valores de uso, material y simbdlico. Por tanto, el valor simbdélico
aparece directamente asociado a los anteriores valores y, especialmente,
al material, ya que son los sentidos la via de percepcion que conduce
tanto al conocimiento como a las emociones. Trabajar educativamente la
percepcién supone, desde esta perspectiva, abrir el mayor nimero de
puertas posible para iniciar el conocimiento y para orientar la capacidad y
el espectro de emociones hacia los bienes” (Fontal, 2003: 47).

De este modo, podemos establecer un universo referencial en base a un
patrimonio afectivo y cognitivo, en tanto en cuanto el patrimonio viene definido
por vinculos de propiedad y pertenencia. El constructo identitario pasa por ser un

cosmos de objetos, en cuanto a entidades definidas, que se aproximan y alejan

del ntcleo metaférico del individuo en base a esta escala.
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I1.2.1. Los objetos polarizados.

Entendiendo que el individuo en un primer momento, al dotar de
existencia al objeto lo clasifica en base a un sentimiento de filia, tan leve que no
resulta relevante como significaciéon en dicho individuo, es posible comprender
que su posterior aprendizaje y contextualizacién a nivel cognitivo va a cargar al
objeto de una polaridad. De esta manera, y volviendo a la metafora del ovillo
expuesta anteriormente (cf. capitulo 4), podriamos decir que los hilos que se
enrollan sobre el objeto como significados, pueden ser de naturalezas
complementarias. Por una parte es posible apreciar un hilo liquido, de diferentes
densidades, que puede empapar de manera profunda, o puede ser elastico,
como un pegamento, de manera que lo acerque o aleje en su posicion relativa.
Esta liquidez lo hace también cambiante, tan pronto puede aparecer como
desaparecer o cambiar de materia liquida. Este tipo de hilo al que hacemos
referencia es el hilo de los significados afectivos, volubles, cambiantes, tanto en
forma o grado como en naturaleza; aquello que se ama puede tornar a ser
odiado, o aquello que simplemente se aprecia puede crecer/acercarse y ser
amado. Por otro lado aparece el hilo de material sélido, como ya enunciamos al
proponer la metafora. Estos hilos pueden ser de cuerda, de lana, de acero,
etcétera, representando asi los diferentes significados cognitivos que se pueden
establecer. De este modo, el ovillo de los significados atribuidos por el individuo
se conforma de doble naturaleza, liquida y sélida si se quiere; la sélida es mas
estable en el tiempo, sin embargo la liquida tiene mayor fuerza gravitatoria, es

decir, acerca mas el objeto al individuo.

La doble naturaleza hace posible establecer de manera coherente unos
patrimonios afectivos, establecidos en base a sus significados como propiedad o
posesion, es decir, a una prevalencia de los significados cognitivos sobre los
afectivos y los afectivos sobre los cognitivos. Por tanto, el ovillo al que referimos
puede ser mas grueso gracias a los hilos liquidos, entendiendo el objeto como
una posesion, o bien mas grueso gracias a los hilos sélidos. Asi pues, hay
objetos que se aman y a los que apenas se ha dotado de significacion y hay

objetos conocidos y dotados de sentido pero poco cargados de sentimientos.

“Es asi como la conectividad, la organizacion, la geometria, permitirian
transitar procesos creadores y sostener manifestaciones convenientes
segun finalidad. Por lo tanto, las relaciones, las conexiones, podrian ser
organizadas conscientemente para la emergencia o eyeccién de aquello
necesario. Seria asi que las organizaciones graficas -tipograficas,
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textuales, hipertextuales- podrian comprenderse como realidad

emergente o eyectada por las inteligencias creadoras, es decir, surgidas

de los intersticios inteligentes o proyectos oportunos. Razoén por la cual
tales organizaciones orbitarian en torno a ciertas finalidades que les
permitirian comunicar determinados contenidos verbales especificos”

(Falcén, 2010b: 244).

Sin embargo, de lo narrado por Falcén se puede sustraer que no hay que
entender ambas naturalezas como totalmente opuestas, unas constituyen el
camino para la verbalizacion de las otras. Aunque este punto se haya
denominado polaridad, es necesario entender que la gran propiedad del liquido
es su penetracion, es decir, el liquido puede empapar el sélido y el sélido a su
vez, aporta firmeza y estabilidad al liquido; ambos conceptos, ambas
significaciones, se enlazan, por tanto, en la practica y subjetivacion individual. El
condicionamiento entre uno y otro ayudan a su propia conformaciéon, de este
modo, un conocimiento positivo, es decir una significacibn mayor en los aspectos
positivos del objeto puede contribuir a un aumento de los significados afectivos
que se tejen sobre el concepto. De esta forma, se aporta estabilidad a la
cambiante afectividad, ademas de aumentar en su graduacion afectiva, es decir,
algo sobre lo que apenas se ha depositado filia, puede, a través de un
conocimiento mayor, incidir en el crecimiento de significados afectivos sobre el

objeto.

De este modo, el proceso de patrimonializaciéon, en su dimension
individual, es decir, en la dotacion de significados de propiedad y pertenencia,
implica un equilibrio entre significaciones, de tal modo que, al dotar de
significados debe establecer cierta liquidez/afectividad que aproxime al objeto al
interior del cosmos identitario, es decir, que la propiedad simbdlica se establezca
como posesion en cuanto a su referencia al individuo; pero ademas, precisa de
una significacioén proporcional y equilibrada con respecto a la anterior de solidez,
es decir, de significacién, para que, de acuerdo con lo descrito con anterioridad,
dicha propiedad no sea tan susceptible a los cambios afectivos. Esta doble
naturaleza incide también en la comun significacion, o lo que es lo mismo, en la
pertenencia. A través de los significados cognitivos el individuo se dota de
sentido en el entorno, los significados que atribuye son comparados con los
significados atribuidos por el resto de la sociedad, y sin embargo, eso no es
suficiente para que el individuo establezca una relaciéon de pertenencia, es
necesario acudir a la afectividad, al encuentro empatico para que aparezca el

sentimiento de pertenencia. Por lo tanto, el proceso de patrimonializacion, en
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tanto en cuanto construccion de significados que vinculen al individuo con el
objeto, resulta una construccion dinamica resultante de la combinacién de las

naturalezas establecidas.

I1.2.2. La necesidad de una accion educativa integral.

De lo visto hasta ahora, el proceso de patrimonializacién podria
entenderse como una forma autoformativa, una ampliacion y especificacion
natural del proceso de enculturacién, y por tanto, individual y subjetiva, adaptada
a las necesidades individuales y, de esta manera, no siempre ampliable hacia lo
colectivo. En este sentido, el proceso de patrimonializaciéon aqui expuesto es en
este momento individual, en cuanto a que solo afecta al individuo que lo
construye, y general, es decir, reflejamos un proceso que puede partir desde los
multiples entornos en los que se pueda establecer un proceso de
patrimonializacién. Entendemos por tanto, al igual que las autoras, que el
proceso de patrimonializacion es un proceso de “digestion” que no depende por
tanto de la metodologia y la agencia sino del mismo proceso, de su motivacién y

del vinculo en él establecido:

“Pero, en cualquier caso, para que entendamos algo como patrimonial,
no cabe duda que debe aportarnos algo, y eso requiere un proceso
previo de patrimonializaciéon: de apropiacién simbdlica, de ‘digestion’
emotiva, cognitiva... En algdn momento del proceso, ese elemento
histérico, artistico o etnografico ha tenido que ser ‘digerido’ por el sujeto
gue aprende, bien sea a través de la transmisién, del propio hallazgo, de
la accion mediadora o de un proceso de ensefianza-aprendizaje” (Calaf y
Fontal, 2007: 73).

Asi pues, los entornos son mdltiples, como mdltiples pueden ser los
resultados; sin embargo, a nuestros ojos, entendiendo que es posible establecer
procesos guiados hacia un equilibrio entre significaciones y a un consenso para
reafirmar la identidad individual dentro del grupo, existe pues, un ambito en el
gue estos procesos pueden ser aun mas significativos y eficaces para un
individuo integrado en la sociedad. Este ambito pertenece a lo educativo y mas

concretamente la disciplina patrimonial.

“En efecto, de los procesos y acciones educativas dependera que algo
sea un simple elemento histérico, un edifico, un cuadro o una cancidn,
para convertirse en ‘mi’ 0 ‘nuestro’ patrimonio histérico, arquitecténico,
pictérico o musical. De manera que los procesos educativos de
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patrimonializacion van a permitir que un elemento patrimonial realmente
sea considerado como ‘su patrimonio’ por los sujetos que aprenden”
(Calaf y Fontal, 2007: 73).

El entorno educativo se muestra por tanto como contexto para la
elaboracion de significados afectivos y cognitivos, en el que el producto final, el
ovillo, aunque mutante y potencialmente cambiante®, es equilibrado y atin mas,
el individuo, a través del proceso educativo es capaz de desarrollar las
herramientas afectivas y conceptuales necesarias para gestionar estos vinculos
a lo largo de su vida. Pero no s6lo ayuda al individuo a construir un ovillo
coherente, sino que ademas contribuye, en tanto en cuanto forma parte de la
significacion patrimonial y de los objetivos educativos de formacién del individuo,
a establecer vinculos, relaciones y significaciones con el resto de individuos,
configurando asi sus vinculos patrimoniales como colectivos, es decir, a través
de la accion educativa el individuo aprende a desarrollar y gestionar sus
sentimientos sobre la pertenencia. Asi pues, de las palabras de las autoras
podriamos decir que a través de los procesos de patrimonializacion se

construyen “mi” y “nuestros” patrimonios.

Al hablar de una accién educativa integral es necesario por tanto tener en
cuenta ambos niveles, cognitivo y afectivo, y la exteriorizacion y verbalizacion
(en cuanto a potencia y accidn) de ellos, es decir, a las conductas y actitudes
desencadenadas. Es por tanto necesario hablar de estrategias que atiendan
tanto a conceptos, actitudes y procedimientos asi como establecer unos
objetivos a alcanzar durante dicho proceso o accion. De este modo es posible
establecer una secuencia procedimental, como la que propone Fontal: conocer-
comprender-respetar-valorar-cuidar-disfrutar-transmitir (Fontal, 2003). Como se
puede ver los objetivos y finalidades de este proceso atienden connotativamente
a los tres niveles cognitivo, afectivo y conductual, de forma ademas, significativa,
siguiendo un proceso de elaboracién y construccién que respeta y trenza los tres

niveles, consiguiendo asi una verdadera educacion integral.

“De este modo, la educacion patrimonial actuaria, volviendo a la metafora
del hilo, como aguja que cose, que penetra en esos sujetos que aprenden
para conectarlos con los patrimonios y convertirlos en ‘sus’ patrimonios;
actuaria cosiendo como un hilo fuerte, que no se rompe porque ha sido
realizado con rigor y el conocimiento cientifico que aportan disciplinas

* Queremos dejar patente el caracter dinamico de ésta y del resto de las construcciones humanas, por tanto el
ovillo de significados puede cambiar a medida que el individuo y su proceso de identizacion vital cambien a lo
largo de la vida. El objeto, por tanto, precisa de adaptacion a este caracter, precisa dinamicidad para poder
aportar sentido al individuo y su entorno en cada momento vital.
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como la pedagogia, psicologia, didactica, sociologia... todas ellas forman

parte de esa genealogia disciplinar de la educacion patrimonial” (Calaf y

Fontal, 2007: 75).

La educacion patrimonial actua entonces como canal, como guia, en un
proceso autonomo de significacion, aportando solidez y coherencia a las
diferentes significaciones, ayudando en la construccion y conformacion
estructural de los ovillos, para que puedan en su dinamicidad ayudar al individuo

a conectar con los demas.

ITI.3. EL PATRIMONIO COLECTIVO DESDE EL

ENFORUE AFECTIVO.

Configurar y configurarse como comunidad es una tarea que implica los
niveles objetivo y subjetivo del individuo y aunque parezca paradéjico no existe
colectivo fuera de la individualidad, es decir, tan solo se tiene consciencia de lo
comun o lo diferente a través de una comparacion entre ambos niveles. Por
tanto, configurar un colectivo, precisa una objetivacion individual en primera
instancia, de significados, tanto a nivel cognitivo como afectivo, una actitud y

voluntad de compartir.

De este modo, al analizar las permutaciones de los distintos niveles del
individuo y las diferentes naturalezas que se han descrito en los significados, es
posible, desde el punto de vista del individuo, establecer diferencias en las
definiciones y connotaciones de los diferentes términos en torno a los que gira lo
colectivo. Asi pues el individuo puede significar a la otredad desde una
naturaleza cognitiva y haciéndose eco de que los vinculos y relaciones
establecidos entre los miembros de la otredad y él son cognitivos. Entendemos
entonces, que se ha formado, en base a estos vinculos, un grupo, es decir, una
agrupacién de personas con rasgos conceptuales en comun, por ejemplo estar
en el mismo sitio al mismo tiempo; tal vez, por este caracter cognitivo se puede

entender como una manifestacion fisica de una categoria.

Otro tipo de relacion seria la establecida por el individuo en base a su
naturaleza cognitiva, haciéndose eco de los vinculos cognitivos entre los
miembros de la otredad que comparten una afectividad proyectada, es decir, los

miembros no establecen vinculos afectivos entre ellos, sino que establecen
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vinculos relacionales en base a una afectividad comuin hacia algo, por ejemplo
un bien patrimonial. Podriamos denominar a esta otredad como colectivo, en el

gue existe una naturaleza afectiva pero que no es relacional.

El dltimo tipo de relacién seria un caso en el que el individuo implica a su
naturaleza cognitiva y afectiva, la otredad se configura también a través de esta
doble naturaleza, cognitiva y afectiva, pero, a diferencia del caso anterior la
afectividad si es un vinculo que aparece entre los miembros, se da por parte del
individuo y los miembros un sentimiento de pertenencia, y se establece por tanto
una comunidad, que ademas de compartir significados cognitivos en base a
conceptualizaciones se relaciona de manera afectiva, dotdndose plenamente de

sentido en el entorno.

Es posible observar otros dos tipos de relaciones que no dan lugar a
términos grupales concretos. En ambos casos, el individuo se involucra en base
a una de las dos naturalezas que intervienen dentro del colectivo o comunidad,

por lo que en ninguno de los casos podria tratarse de integracion o pertenencia.

Podriamos decir que de todos los casos observados, aquel que pretende
la educacion patrimonial y donde es posible conseguir un pleno desarrollo del
individuo y un pleno sentido de su proceso de patrimonializacién e identizacién
es en el entorno que hemos denominado como comunidad. Asi pues un
patrimonio colectivo desde un enfoque afectivo, no solo implica vinculos de los
individuos con el bien patrimonial sino que implica también unos vinculos
afectivos con el resto de miembros, un sentimiento de pertenencia, es decir, un

patrimonio colectivo desde un enfoque afectivo supone una comunidad.

[1.3.1. El sentimiento comun y el comun sentir: cuando el proceso de

patrimonializacién sale del individuo.

La afectividad como parte de la naturaleza humana, como particular
forma de significar el entorno, puede suponerse individual, en tanto en cuanto
nace de emociones individuales, de respuestas corporales a un estimulo. Sin
embargo, esta subjetividad y particularidad extrema no impiden al individuo

objetivar lo sentido en la busqueda de un sentimiento comun.
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El proceso de patrimonializacién es, por tanto, en primera instancia, una
busqueda de comun significacion con la otredad, y se establece por tanto en
términos cognitivos. Implica, de esta forma, un encuentro exterior desde el verbo

interior:

“Se podria tener presente que lo dicho por las personas, por la
comunidad, generaria consecuencias, repercusiones y resonancias en
todos sus entornos o espacios vitales, razén por la cual las sociedades
podrian desarrollar una especial conciencia sobre la trascendencia de lo
gue comunican. Por ende, lo enunciado inevitablemente provocaria
efectos de mayor o menor importancia a tener en cuenta, a valorar
adecuadamente. En este sentido, el verbo creado y enviado podria
cuidarse para que pueda facilitar la emergencia de aquellas
consecuencias necesarias para el desarrollo vital de los grupos sociales,
de las sociedades, de la humanidad. Es decir, todo verbo cuidado y
manifiesto podria convertirse en causante de una multiplicidad de
movimientos inteligentes que provocan a su vez las conformaciones y
consecuencias eficientes necesarias. Por ende, toda potencia verbal
podria extenderse desde un comienzo creador hasta manifestarse y
revelarse a la comprension de las personas. Desde esta mirada, toda
energia verbal podria involucrarse en una procesion creativa necesaria
para el despliegue continuo de la sociedad. Siempre y cuando tal
potencia verbal pueda o logre comunicarse o salir fuera del silencio
interior de las personas o0 grupos que desarrollan procesos
conscientemente creativos. Es decir, todo verbo una vez externado,
manifiesto, dicho, estaria en un estado de procedencia segun el verbo
interior o realidad potencial alin no manifiesta” (Falcon, 2010b: 80-81).

Asi pues en la abstraccién y comunicacion de lo sentido es posible
establecer un sentimiento comun, la empatia. Esta es entendida aqui, como uno
de los primeros sentimientos comunes, es decir, aquellos que Unicamente
pueden darse fuera de la individualidad. La empatia se formula a partir de una
extension, de una actitud de entendimiento y comunidn con el otro y requiere de
un analisis cognitivo, comprender un contexto y un sentido, de lo ocurrido en el
otro, para concluir en la evocacion del mismo sentimiento. Por tanto la empatia
se formula como canal afectivo entre las personas. De la empatia emana lo que
denomindbamos como colectivo, aparece el conjunto de individuos que, a partir
del consenso, comparten significados tanto a nivel conceptual como afectivo, asi
como actitudes significativas con ambos. Los vinculos entre los individuos son
relacionales, en tanto en cuanto se aprecian, a través de la comunicacion,
marcadores similares entre las relaciones sujeto-objeto. De este modo, el
proceso de patrimonializacién podriamos decir que en este caso es individual y
parejo, el patrimonio vincula al sujeto con el objeto y a consecuencia de ello, es
posible observar cierta organizacion social en torno a ello, estableciéndose como

un colectivo.
312



“Las emociones participan de un sistema de sentidos y valores que son
propios de un conjunto social. Es decir, para que un sentimiento sea
expresado y experimentado por un individuo aquel debe pertenecer al
repertorio comun del grupo social. Por tanto, las emociones actian como
modos de afiliacion a una comunidad, son maneras de comunicarse y de
permanecer juntos” (Fernandez, 2010: 85).

De otro modo, se puede establecer una manera de sentir comin, es
decir, una comunidad donde los individuos se vinculan entre ellos a través de la
pertenencia. En este sentido se podria decir, que en base a los vinculos objeto-
sujeto se conforma el patrimonio y en base a los vinculos entre los miembros se

conforma la comunidad.

Los miembros de la comunidad precisan en primera instancia de vinculos
y canales empdticos, ya que de manera paralela a la comunidad deben
establecerse como colectivo, es decir, consensuar los significados cognitivos y
afectivos que comparten y negocian para comprender el entorno. Del mismo
modo los individuos establecen vinculos de pertenencia. Hablamos pues de un
sentir comun de una potencia, que se embebe en las potencialidades propuestas
por Maffessoli (1990), en tanto en cuanto todos los individuos se relacionan

rizomaticamente:

“(...) toda manifestacion conformada podria entenderse como
consecuencia de una realidad principal o proyecto que le habria
eyectado, pero que no solamente tendria una sola direccion, sino que
ademas de ella, siendo o no abortada, podrian emerger y extenderse un
sin fin de ramificaciones o direcciones secundarias. Por lo tanto, de todo
proceso creador surgirian diversos efectos secundarios consciente o
inconscientemente, que podrian atenderse o valorarse segin su
incidencia en el desarrollo ecosocial, al igual que los principales. Bajo
esta dptica, todos los encuentros conectivos, podrian germinar ofreciendo
ecos principales y secundarios, que potenciarian todos los despliegues
de las sociedades” (Falcon, 2010b: 60).

La comunidad entonces cobra vida, asume una entidad mas alla que la
suma de individuos y crece y reacciona como un todo, generando, como
propone Falcon, nuevas significaciones, nuevas raicillas. Esta comunidad
patrimonial se nutre por tanto de nuevas aportaciones, de nuevas significaciones

y actitudes desde una autoconcepcion y por ende, una finalidad patrimonial,

ampliando estos vinculos y estableciéndose desde un modo patrimonial®:

* Establecemos esta expresién como una consecuencia o0 inercia (Fontal, 2003) del proceso de

patrimonializacion, tras el que, la comunidad y el individuo, habiendo aprendido y elaborado herramientas
propias para la significacion patrimonial encuentra en este modo de significacion una clave interpretativa del
entorno, y en cuanto a tal, hace extensiva esta significacion, de modo que el desarrollo, la identizacion y la
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“Seria asi, que impulsar toda realidad social, gestionarla desde tales
potencias afectivas, no seria poner en funcionamiento una maquinaria,
sino nutrir un organismo viviente, inteligentemente sensible. Por lo tanto,
la vision afectiva de la sociedad en movimiento, implica una estética vital,
una belleza de las relaciones cotidianas de las personas” (Falcon, 2010:
45).

[1.3.2. El proceso de patrimonializacibn como sefia identitaria de la

comunidad.

Ante una definicion de la comunidad en base al sentimiento de
pertenencia de los miembros que la componen, se hace necesario plantear el
proceso de patrimonializacion desde el ambito educacional, ya que éste se
configura como camino hacia el desarrollo en y de la sociedad. El proceso al que
hacemos referencia supone un camino hacia la elaboracion de una identidad
colectiva de la comunidad, por tanto la secuencia de patrimonializacion se
establece como metodologia, como mapa del camino hacia la identidad y en
tanto en cuanto esta secuencia pretende como finalidad desarrollar el
sentimiento y significado de pertenencia, se establece ademas de como

metodologia como finalidad del propio proceso.

De esta forma, si se plantease el proceso de patrimonializacion como
secuencia metodolégica, se establecerian caminos independientes entre los
miembros, se estaria por tanto aprendiendo en grupo, pero no se estableceria
una comunidad. Como consecuencia, parece necesario plantear los conceptos,
actitudes y procedimientos relacionales, es decir, los instrumentos potenciales
generadores de comunidades, como hilo trasversal, como puntadas dadas con
estos instrumentos entre los diferentes pasos secuenciales, generando a la vez

gue un proceso de patrimonializacion una inercia de cohesion:

“Aprender a tomar conciencia de nuestra identidad y emplear los
elementos materiales, inmateriales y espirituales como referencia para
definirlos como individuos o como integrantes de determinados grupos
(familias, amigos, barrios, ciudades, paises...), permite la configuracion
de identidades individuales y colectivas. Esto permite afirmar o reafirmar
una forma de ser, actuando como inercia de relacién entre los individuos;
el patrimonio actuari, en este caso, como elemento de cohesién
individual. Desde el punto de vista social, permite afirmar o reafirmar una
forma de ser colectiva, tendiendo a asociarse o agruparse; el patrimonio

relacién con el medio se establece desde una adjetivacion patrimonial, es decir, aparece un “modo de vida”
patrimonial.
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actuara, de este modo, como elemento de conexién social y también

individual” (Fontal, 2003: 293).

De esta manera, en el proceso de patrimonializacion guiado y
autoconsciente, se establece el patrimonio como sefia de identidad, como
comun significacion nacida de la conjuncién individual y colectiva, las dindmicas
compartir y consensuar, se aunan en un unico vinculo entre la comunidad y el
bien patrimonial, configurdndolo como sefia de la identidad que se ha ido
formando a través de la pertenencia, la empatia y la consciencia de construccion

identitaria que se han ido cosiendo transversalmente.

El proceso de patrimonializacion se establece pues como sefia identitaria,
como caracteristica de esa comunidad, ya no por el constructo identitario que
genera, sino por si misma como modo, o manera de establecer y desarrollarse
como comunidad y por tanto como identidad, es decir, el proceso de
patrimonializacion supone un origen y una impronta, un modo patrimonial que

caracteriza a cada comunidad.
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III. SECUENCIA DEL PROCESO.

Establecer parte del ambito patrimonial como un proceso supone romper
con el paradigma del objeto patrimonial como objeto significado. De este modo
se quiebra el tradicional discurso del objeto como parte de una coleccién con un

discurso propio y alienado de la sociedad:

“(...) hay en ella un elemento irreductible de no-relacién con el mundo.
Porque se siente alienado y volatilizado en el discurso social cuyas reglas
se le escapan (...). Creyendo superar el discurso social incoherente por
un discurso apropiado y coherente sobre los objetos, no ve que
transpone pura y simplemente la discontinuidad objetiva abierta en una
discontinuidad subjetiva cerrada, donde el lenguaje mismo que emplea
pierde todo valor general” (Baudrillard, 2010: 113).

Proponer, por tanto, un proceso dentro del &mbito patrimonial supone
adjetivar el patrimonio, es decir, que pase de ser sujeto autosignificado a
cualidad, y por tanto a atribucién subjetivada. El patrimonio se vuelve relativo a
la sociedad que lo significa y al entorno en el que se contextualiza, se rompe ese

discurso auténomo para conformarse en la dialéctica, aparece por tanto un

proceso de patrimonializacion.

Este proceso, como ya enunciaran Calaf y Fontal (2007) puede
establecerse de manera autbnoma, a través de un proceso de ensefianza-
aprendizaje o como extensién de herramientas propias de la enculturacion.
Afrontar el proceso de patrimonializacién desde una dimension educativa pasa
necesariamente por una programacion, por un proceso de reflexion y de
emergencia de objetivos y en cuanto a esto, es necesario establecer una
secuencia, un mapa de hitos procedimentales sobre los que establecer un
itinerario significativo, en cuanto a contenidos que vinculen significados

cognitivos y afectivos.

IIT.L. LA SECUENCIA SIGNIFICATIVA COMO

MAPA DEL PROCESO DE PATRIMONIALIZACION.

La propuesta procesual dentro del ambito patrimonial supone, ademas de
una puesta en valor y un cambio de referencias de los sujetos hacia los

individuos, una relevancia de la acciéon, una necesidad de movimiento, en tanto
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en cuanto todo proceso se define dinamico. Es necesario, por tanto, educar en la
adquisicion de herramientas para afrontar y gestionar este cambio. Asi pues,
parece que el contexto se mueve, y por tanto el individuo debe ser capaz de
significar y significarse en este movimiento. De este modo, la accién educativa
tendrd como medio metodolégico este caracter cinético, la propia secuencia, el

mapa que enunciamos debe plantearse desde una evolucion.

En busca de una secuencia procedimental acudimos a la secuencia que
propone Fontal (2003); esta secuencia es planteada a través de hitos que
refieren a acciones, es decir, requieren movimiento. Por tanto definimos una
secuencia en tanto hitos de un mapa, dindmicos, como ruedas de un mecanismo
gue se acciona y por tanto genera dindmicas. Asi pues, haciendo uso de las
palabras de Di6égenes “el movimiento se demuestra andando”, entendemos que
los procesos, en tanto conductas deseables, se aprenden a través de

secuencias procedimentales que refieran a ese proceso interior.

La propuesta procedimental de Fontal (2003), es ademas descrita como
significativa, lo que a nuestros 0jos es requisito sine qua non para establecer un
paralelismo con el proceso interno de patrimonializacién; asimismo, a medida
gue se recorren los hitos de la secuencia se avanza en ese proceso interno y
subjetivo de patrimonializacién. Construir una secuencia significativa supone, en
primer lugar conocer y analizar el proceso de patrimonializacion que se
establece de forma auténoma por el individuo con herramientas ajenas a la
educacién patrimonial, establecer una concordancia con conceptos,
procedimientos y emociones propias del ambito educativo y finalmente proponer
una secuencia que en su propio desarrollo determine una necesidad de los

procesos subsiguientes y anteriores.

A continuacién se describe y analiza la secuencia propuesta por la
autora, en la que los procedimientos explicitos, los hitos dinamicos, se
relacionan con contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales, en
concordancia con lo descrito anteriormente, respecto a la significacién del objeto
en base a su doble naturaleza cognitiva y afectiva, y a las conductas que de esta

dualidad se derivan.

“‘Dentro de la enseflanza del patrimonio, incluimos contenidos
conceptuales, procedimentales y actitudinales. Los contenidos
conceptuales hacen referencia a conceptos relacionados con el
patrimonio o con las realidades especificas que comprende (historia, arte,
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geografia, politica); los contenidos procedimentales se refieren a aquellos
procesos vinculados a la emision, recepciéon y mediacion entre el
patrimonio cultural y la sociedad. Por ultimo, los contenidos actitudinales
se centran en el comportamiento de los individuos o grupos ante el
patrimonio (en situaciones de recepcidn, de transmision, de disfrute, de
valoracién, etc.). Estos conocimientos se integran, nuevamente, dentro
de la secuencia procedimental conocer-comprender-respetar-valorar-
cuidar-disfrutar-transmitir. El hecho de situar procedimientos como
contenidos de ensefianza-aprendizaje nos indica que estamos abordando
un modelo centrado en los procesos” (Fontal, 2003: 170).

La secuencia que plantea la autora se formula desde el desconocimiento
del bien patrimonial hacia la consecucion de los objetivos fundamentales de la
educacion patrimonial, la transmision del patrimonio, heredado y generado por la

sociedad en un momento dado:

-Conocer: Fontal plantea un primer encuentro con el bien patrimonial en la
exploracion perceptiva. El conocimiento de las cualidades fisicas, y la reflexion
de las emociones sentidas de manera individual en esta exploracion suponen
algunos de los objetivos especificos que componen este primer hito de la

secuencia.

Asi pues, la autora establece los contenidos procedimentales: percibir
sensorialmente, sentir, detectar, clasificar, analizar, asociar, interpretar... Los
contenidos actitudinales que establece se generan en base a la idea de apertura
ante lo nuevo, motivacién ante el conocimiento y lo diferente. Y finalmente,
establece unos contenidos conceptuales que relacionan el bien con el concepto
de patrimonio, clasificandolo dentro de una categoria concreta, que requiere del
aprendizaje de conceptos especificos como identidad, propiedad, transmision,

herencia, etcétera:

“Para poder disfrutar de un bien o un valor cultural, es preciso algo tan
sencillo como conocer su existencia. Ensefiar y aprender a conocer la
existencia del patrimonio cultural en sus diferentes escalas, pasa por la
adquisicion de conocimientos previos relacionados con el propio
concepto de patrimonio cultural, por el desarrollo de procedimientos de
recepcion y asimilaciéon de ese patrimonio y, por ultimo, por el trabajo de
actitudes ante el conocimiento. Entendamos, dentro de contenidos
conceptuales, que los conceptos generales actian como conocimientos
previos necesarios para adquirir los conocimientos especificos” (Fontal,
2003: 171).

-Comprender: comprender supone dotar de sentido, es decir, significar con

relacion al entorno y al propio individuo. De este modo los contenidos

conceptuales que plantea la autora se refieren a los conceptos propios de cada
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individuo y su entorno. Es por tanto necesario contextualizar, argumentar, dar
sentido y proyectar, es decir, en base a lo aprendido objetivar y suponer acerca
de ello. Establece por tanto actitudes como la motivacién y la receptividad como

parte de los contenidos a trabajar:

“Trabajar el conocimiento permite obtener algunas claves para la
comprension de determinado elemento patrimonial. Comprendemos
aquello que consideramos que tiene sentido, logica, interés,
importancia... Para conseguir esto, la comprensién ha de centrarse, por
una parte, en un nivel significativo, donde exista certeza de la existencia
de unos conocimientos previos (fase anterior de la secuencia) y, a partir
de ahi, constructivamente, ir aportando claves de comprension” (Fontal,
2003: 172).

-Respetar: este proceso se establece dentro de un proceso cultural, donde el
individuo debe proyectarse y emplear lo aprendido en el proceso anterior. Es
necesario comprender el entorno, dotarlo de sentido, para establecer
paralelismos y relaciones con otros entornos. El respeto involucra actitudes
como la empatia, es decir, ser capaz de sentir lo que el otro siente, aunque no
se esté en la misma situacion. El respeto, por tanto, es necesario como proceso,

en el intento de establecer una relacion colectiva.

“El respeto es un contenido actitudinal fundamentalmente, pero puede ser
trabajado paralelamente a contenidos conceptuales y procedimentales.
Respetamos aquello que entendemos antes que aquello que no tiene
sentido, valor o interés. Por eso, el procedimiento anterior es fundamental
en esta secuencia. Trabajar el respeto, por otra parte, no necesariamente
ha de hacerse directamente sobre un elemento patrimonial, sino que
puede suceder con cualquier elemento porque, como actitud, se adopta y
se puede trasladar a otras situaciones analogas. Asi, entendemos que es
preferente trabajar la actitud de respeto desde aquellos elementos que
tienen una implicaciébn directa con los sujetos que aprenden,
correspondientes a una escala mas cercana, como la individual o la
familiar. En estos casos, las implicaciones emotivas son mayores y los
dos procedimientos anteriores de la secuencia no necesariamente han de
trabajarse, por lo que conoce el elemento y se comprende, incluso se
valora” (Fontal, 2003: 172-173).

-Valorar: Fontal establece una equivalencia entre el proceso de valoracién y el
de significacién; de este modo, valorar supone establecer significados que
diferencien el bien patrimonial sobre el resto de objetos similares. Sin embargo,
supone un acto cultural, una puesta en valor se realiza sobre la base de unos
criterios propios de la categoria en la que se establece la valoracién, y por tanto
se construye hacia su proyeccion. Los contenidos de este proceso seran

predominantemente procedimentales, a través de los contenidos conceptuales
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se conoceran los diferentes tipos de valores culturales, y a través de ellos se
detectan, examinan, amplian, definen y construyen nuevos valores aplicados al
bien y entorno concretos del patrimonio. Finalmente las actitudes que se
desarrollan a través de la valoracion estaran relacionadas con la apertura, la

flexibilidad, el respeto y la escucha:

“No es lo mismo el respeto que la admiracién, ni el rechazo que la
agresioén, ni la indiferencia que la incomprensién. Las sensaciones que
nos produce el patrimonio cultural van a determinar nuestra respuesta en
forma de actitudes y van a configurar valoraciones hacia el mismo. La
valoracion es, por tanto, un nucleo de gran relevancia dentro de la
ensefianza-aprendizaje del patrimonio cultural (...). Asi, la significacion
requiere de la comprension (eslabén procedimental anterior) y conduce a
la valoracion (...).

Para valorar un bien es preciso, ademas de conocerlo, comprender sus
razones, sus claves y su propia légica. Esto nos permitird contar con
argumentos para su valoracion. En este sentido, podemos afirmar que
valoramos aquello que comprendemos o, al menos, respetamos.
Efectivamente, el respeto es el primer eslabén de esta cadena y, en tanto
gue actitud, puede ser trabajada directamente con el patrimonio o con
relacion a otros ambitos” (Fontal, 2003: 174).

-Cuidar: la salvaguardia del patrimonio se enfoca aqui como uno de los
objetivos, sin embargo es necesario incluirlo en la secuencia patrimonial, cuidar
supone también un tipo de significacion del patrimonio, un modo de interaccion
con éste. Cuidar se plantea por tanto como procedimiento con una fuerte carga

actitudinal aprendida en los procesos anteriores.

“Dado que los elementos patrimoniales —ya sean materiales, inmateriales
0 espirituales- estdn sujetos a la accion humana y natural, son
perecederos. Aquello que no se conoce, dificilmente se puede cuidar; lo
mismo sucede si no se comprende, no se respeta o no se valora. De
hecho, aquellos que consideramos que tiene un gran valor, tendemos a
protegerlo y a conservarlo. En la realidad patrimonial, desde las escalas
local hasta la universal, encontramos que se conserva o restaura segun
escalas de preferencia que dependen del valor (histérico, de uso,
material...) atribuido a los diferentes bienes. Con respecto a los valores y
elementos espirituales del patrimonio, el conocimiento, la difusion y la
mediacion educativas se convierten en las mejores formas de preservar,
conservar y restaurar esos elementos patrimoniales. De este modo, el
cuidado se produce en un plano material (fisico-quimico) y en un plano
inmaterial (conocimiento, sentimiento)” (Fontal, 2003: 174-175).

-Disfrutar: si cuidar supone una accién desde la sociedad hacia el patrimonio,
disfrutar es uno de los ecos que el patrimonio devuelve al individuo. Aquellos

valores de uso que se podian atribuir al patrimonio son ahora plenamente

validos, no en relacion a un uso para fines ludicos, sino que, al dotar de sentido y
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contextualizar el patrimonio se hace posible una forma de disfrute, casi
aristotélico. De esta forma, desde los contenidos conceptuales se reformula el
concepto de placer y disfrute, a nivel procedimental se aprende a ampliar y
disfrutar de estos nuevos horizontes, y a nivel actitudinal se pretende una

emotividad y receptividad.

“Aquello que nos produce delectacidén es un estimulo positivo, y como tal,
deseamos que se produzca en mas ocasiones, Si percibimos que ese
estimulo corre peligro, lo protegemos; si entendemos que no esta
suficientemente valorado, tratamos de recalificarlo; si detectamos
acciones o planteamientos que tiendan a agredirlo, trataremos de actuar
contra ellos o, mejor, transmitiremos nuestra propia percepcion positiva
hacia ese mismo patrimonio cultural. En definitiva, de lo que se trata es
de conseguir el disfrute como estado idéneo para continuar una cadena
de procedimientos que favorezcan el patrimonio” (Fontal, 2003: 176).

-Transmitir: este es uno de los elementos clave del patrimonio tanto por
configurarse como finalidad del mismo, como por ser parte del legado propio.
Transmitir por tanto, se formula como un proceso relativo, como parte del

patrimonio que se deja en herencia.

“La transmision del patrimonio cultural es otro de los elementos clave
dentro de la educacion patrimonial y se configura como el objeto final de
la secuencia de procedimientos que ordenan las cuestiones de qué
ensefiar-aprender y coémo ensefiar-aprender. Transmitir no significa
necesariamente dejar en las mismas condiciones en que se recibid
determinado elemento cultural. Ni significa tampoco intervenir tratando de
mantenerlo en el estado originario, ni volverlo a construir. La transmision,
en realidad, es una actividad cambiante que depende enormemente de la
época en que se produzca: criterios de conservacion y restauracion,
conciencia patrimonial, circunstancias econoémicas, politicas, ideoldgicas,
tecnologia existente... Son muchos los factores que determinan el modo
de transmisién de cada generacién, de manera que puede considerarse
el acto de transmisibon como una intervencion inevitable sobre el
patrimonio. Ademas, cada época incorpora a este ‘hilo patrimonial’ su
propia produccion, aumentando cuantitativamente los elementos a
transmitir y, por tanto, a cuidar, lo que genera nuevas selecciones,
nuevas valoraciones y nuevos conocimientos” (Fontal, 2003: 177).

Asi pues, el proceso de patrimonializacibn como construccion del
patrimonio, enfocado desde la secuencia de procedimientos enunciada por
Fontal (2003), remite mas alla de un proceso, mas o0 menos complejo, de
significacion, remite a la idea de construir la cultura del patrimonio, tanto a la

significacion como a la gestion, involucrando en este proceso, otros procesos

culturales como es el de la identizacion.
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ITT.2. LA SECUENCIA SIGNFICATIVA DE
FONTAL (2003) COMO SUSTRATO PARA EL

PROCESO DE IDENTIZACION.

A lo largo de esta tesis doctoral se ha venido defendiendo la idea de
construccion consciente e intencional de la identidad, es decir, el proceso de
identizacion, a través de la significacion del entorno, y mas concretamente a
través del patrimonio, como entorno desde el que significar, por medio de la
propiedad simbdlica y la pertenencia. Por tanto parece necesario plantear que
ambos procesos -patrimonializacién e identizaciébn- se relacionen. A priori
entendiendo que ambos procesos pueden realizarse en el ambito cultural de
manera autbnoma, parece que la relacién entre patrimonializacion e identizacion
puede constituirse de maneras muy variables, aproximandose de manera
tangencial, paralela, trenzada, divergiendo desde un inicio comun o

convergiendo en un fin coman.

Sin embargo, enfocar ambos procesos desde el punto de vista educativo
supone un tipo de relacion méas profunda; entendemos que para una correcta
construccion identitaria en el patrimonio, es necesario patrimonializar para
identizar, es precisa una propiedad simbdélica del patrimonio, es decir, generar un
nuevo referente identitario a nivel individual para poder posteriormente generar
una identidad colectiva, una pertenencia real. Asi pues, la secuencia
procedimental que se genera debe partir de la premisa: es necesario que el

objeto sea mio para que el objeto me defina.
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Gréfico 5.4. El proceso de patrimonializacion como sustrato de la identizacion.

El proceso de patrimonializacién aparece pues, como sustrato, como
base nutritiva de un proceso de identizacién, este proceso de identizacion por lo
tanto, no solo se apoya en unos procesos previos, sino que crece con el proceso
de patrimonializacién, es decir, precisa recorrer el itinerario marcado por los hitos
dinamicos de la secuencia procedimental establecida por Fontal (2003) para

poder establecer sus propios hitos y procedimientos.

Analizando la secuencia establecida por Fontal (2003) es posible dibujar
un itinerario, lineal en cuanto a su conformacioén significativa, es decir, existe una
interdependencia entre los procedimientos, de tal manera que cada uno se
relaciona necesariamente con todos los anteriores, refiriendo asi a su caracter
significativo, aunque esta significacion va mas alla, este proceso de relacién con
lo anterior sitla el transcurso del proceso necesariamente orientado hacia el
proceso siguiente, es decir, existe una interdependencia con lo anterior y una

necesidad de lo posterior.

Siguiendo la metéfora establecida sobre mapas, itinerarios e hitos,

podriamos decir que si bien la cartografia se muestra lineal en cuanto a su
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establecimiento como consecuencia de eslabones, no se establece el mismo
paso para todos, es decir, el modo en que se camina tiene un fin, y estos fines,
aunqgue unidos en un fin comdn de finalizacién y llegada a meta, no tienen el
mismo caminar. De esta manera, los primeros procedimientos aparecen
especificamente orientados a la sensibilizacion y la significacion, podriamos
decir que el proceso aqui es de patrimonializacidén en cuanto a construccién de
patrimonio. De otra parte, aunque de ningin modo opuesto, aparecen procesos
mas relacionados con la gestion del patrimonio tras la significacion y dotacion de
sentido previos. Podriamos decir que en los primeros procedimientos como hitos
del mapa se aprende a caminar, a dosificar las fuerzas, etcétera, y en los
siguientes procedimientos se camina, se disfruta y se vive el proceso. Esto no
quiere decir que los ultimos hitos carezcan de un caracter educativo, también es
necesario aprender a disfrutar y vivir en el proceso, para hacerlo de manera

consciente e intencional.

El proceso de patrimonializacion quedaria dispuesto por una doble
intencionalidad, un primer cuerpo de procesos que tendrian como direccion y
objeto aprender a patrimonializar (entendido aqui como significar y dotar de
sentido) para poder alcanzar el segundo cuerpo de procedimientos que se

caracterizan como la praxis cultural del proceso aprendido.

Gréfico 5.5. Secuencia procedimental enunciada por Fontal (Fontal, 2003 y 2007a).

En este grafico queda reflejado el caracter procesual en tanto potencial
de la secuencia planteada por Fontal (2003), sin embargo, siguiendo la

propuesta lanzada aqui, de la diferenciacion de dos cuerpos, podriamos
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observar como conocer-comprender-respetar y valorar se posicionan como
procedimientos cuyo objeto es la significacion y dotacion de sentido. Por tanto
estdn insertos en una flecha de sensibilizacion que se direcciona hacia un
segundo cuerpo, relacionado con la praxis de la gestion y construccién
patrimonial. Ambos cuerpos conforman lo que se conoce como secuencia
procedimental del proceso de patrimonializacién en el ambito de la educacién
patrimonial, por lo que aunque representados aqui de forma seccionada o mejor
dicho, diseccionada, es necesario recordar su caracter secuencial y lineal en

cuanto a los condicionamientos que establece el caracter significativo.

La division de cuerpos propuesta sirve aqui como punto inicial de la
implementacion del proceso de identizacion. Como hemos enunciado
anteriormente el proceso de patrimonializacion se establece como sustrato del
proceso de identizacion en cuanto a que parte de su proceso nutre ademas el

proceso de identizacion.

Asi pues conocer, comprender, respetar y valorar, como hitos de la
secuencia de patrimonializacion, han de recorrerse y aprenderse también desde
un ambito identitario. Al final de este recorrido se establece un proceso que
concreta la praxis del segundo cuerpo, un proceso interno tanto a nivel individual
como colectivo, una patrimonializacién en cuanto a apropiacion simbdlica, lo que
supone un estado potencial del segundo cuerpo de la secuencia de Fontal
(2003), es decir, existe una patrimonializacion, un proceso de digestion, en tanto

en cuanto, se esta en actitud y posibilidad de cuidar, disfrutar y transmitir.

Esta digestion del primer cuerpo de la secuencia de patrimonializacion,
se configura ademas, como potencia para el aprendizaje del siguiente proceso,
el bien patrimonial debe ser significado, en este punto, como parte de la
identidad individual, conformador y significador del universo referencial de cada
individuo. Por lo tanto el elemento patrimonial debe ahora definir al individuo. En
este proceso, el individuo ademas debe posicionarse en una actitud de

exteriorizacion y objetivacion del proceso de identizacion realizado.

Ambos procedimientos, patrimonializacién e identizacibn a nivel
individual, configuran los procesos de internalizacibn necesarios para la
construccion de nuevos significados culturales y para la creacion de una

identidad colectiva.
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A partir de aqui se establece la secuencia de identizaciéon a nivel
colectivo, es decir, hasta la patrimonializacién hablabamos de que ambos
procesos se nutrian de los mismos procedimientos, en el procedimiento que
denomindbamos patrimonializacién suponian a la vez una internalizacién como
subjetivacibn 'y una colectivizacion como objetivacion del proceso.
Posteriormente aparece de nuevo un proceso interno, la identizacion individual,
el patrimonio pasa a ser propiedad simbdlica. Ha finalizado, por tanto, la relacion
procedimental y procesual, aunque no su esencia, ya que el &mbito patrimonial

se extiende hacia la pertenencia.

A partir de la identizacién individual, incluyendo este procedimiento,
aparece el cuerpo secuencial de la identizacion colectiva, compuesto de los
procedimientos compartir y consensuar. Surge entonces el tercer procedimiento,
la identizacion colectiva, que al igual que el proceso denominado
patrimonializacién se establece como una gestidon del cuerpo identitario, una

praxis cultural del proceso desarrollado.

Gréfico 5.6. Secuencia procedimental del proceso de identizacion.

Como se puede observar en el grafico la secuencia procedimental
comienza con los procedimientos propios de la patrimonializacion que nutren la
identizacion: conocer, comprender, respetar y valorar. Posteriormente aparece la
patrimonializacion como condensacion de la praxis del proceso aprendido.
Llegamos aqui a los niveles de mayor subjetivacién, alcanzando al
procedimiento denominado identizacion individual, desde el cual se establecen
los nuevos procedimientos para la identizacién colectiva. Los procedimientos
intermedios son compartir y consensuar de los que dimana la identizacion

colectiva como praxis y gestién del proceso aprendido.
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IIT.3. CONTENIDOS DE LA SECUENCIA DE

PROCEDIMIENTOS PARA LA IDENTIZACION.

Asi pues, esbozamos aqui una definicibn en base a sus contenidos, de
los procedimientos de la nueva secuencia establecida para el proceso de
identizacion. De nuevo, los procedimientos se establecen como hitos dindmicos
de un mapa que lleva a la identizacién desde el ambito patrimonial. Del mismo
modo que la secuencia propuesta por Fontal (2003), la secuencia de identizacién
debe ser significativa, es decir, se precisa de un aprendizaje de lo anterior, un
aprendizaje profundo, resignificador e identitario para poder aprender vy

desarrollar los procesos siguientes:

-Conocer: supone asumir la existencia del objeto, saberlo en el mundo y el
contexto del individuo. Aunque para poder evolucionar en la relacion con el
patrimonio es necesario anclarlo en la memoria; diariamente se visualizan
nuevos objetos, se conocen, pero son olvidados al poco tiempo, se ha tenido
conocimiento de ellos, pero ahora, apenas queda una huella. Para anclar el
conocimiento es necesario ademas tener intencién de conocerlo, una actitud
receptiva, una motivacidn que funcione de resorte para impulsar este
conocimiento, una evitacién de los prejuicios. Ademas es necesario conocerlo a
diferentes niveles, para asi determinar la propia forma de aprenderlo. Supone
dotarlo de mudltiples significados, que lo vinculan con el sujeto (a fin de cuentas
conocer es una relacion de dos, en tanto en cuanto, es necesaria una otredad
existente). En un primer nivel se produce un conocimiento sensorial, el individuo
profundiza en los aspectos formales del objeto e incluso en las emociones que
suscita (Fontal, 2003). En un segundo nivel se produce un conocimiento a nivel
conceptual, se aprehenden los significados otorgados socialmente al objeto y el
individuo los analiza y clasifica, ajustandolos a los significados de los que él le ha

dotado con su experiencia.

-Comprender: hace necesaria referencia a los significados otorgados y
aprehendidos; comprender viene a ser el proceso de “digestién” necesario para
que esos significados sean aprendidos. Supone dotar de un sentido a la multitud
de significados que orbitan alrededor del objeto, para que puedan ser parte del
ovillo al que haciamos referencia. Supone una actitud asimilativa, receptiva,
estimativa del yo y de los propios conocimientos, supone ademas una vision

relacional y holistica del propio yo y del entorno como espacios en continuo
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didlogo. Asi pues serad necesario ratificar los significados de los que dota la
sociedad a ese objeto, 0 en caso de no ratificarlos encontrar el sentido que lleva
al resto de individuos a ratificarlo como tal. Supone la aceptacion de unas
estructuras y en cuanto a tales, la clasificacién y relacién propia y la proyeccion
de su funcién en la cultura. Es decir, aunque no se quieran ratificar los
significados de la obra Ritmo 10 de Marina Abramovic, porque la automutilacion
no parezca un elemento culturalmente significador, se puede comprender, tras
una contextualizacién, que es una posible respuesta a la definicién de artista en

un ambito artistico postmoderno.

-Respetar: comprender lleva a respetar, no tan solo lo que se es capaz de
entender como propio, es decir, lo empatizado, sino incluso més allg, lo que se
entiende como humano, lo que no se comparte pero se acepta como légico. Asi
pues, el respeto se puede trabajar de forma indirecta, no directamente con el
objeto sino a través de la afinidad hacia el resto de individuos que lo asumen
como patrimonio. El ambito procedimental del respeto supone la aceptacion,
empatia, reconocimiento, tolerancia, didlogo y afectividad. A través de estas
actitudes se desarrolla un proceso de respeto necesario para poder asumir el

patrimonio como propio, sea directa o indirectamente.

-Valorar: La valoracion es un proceso fundamental tanto para la aceptacion del
patrimonio heredado, como criterio para la generacién de nuevos patrimonios.
Como ya enunciabamos al comienzo de esta tesis doctoral el valor es la cualidad
gue se atribuye al objeto, aportandole relevancia sobre el resto (Ballart, 1996). El
valor hace referencia a la pregnancia cultural, a la notoriedad y a lo destacable
de un objeto, hasta tal punto que podriamos decir que un sistema de valores es
propiamente un producto cultural. Asi pues, la capacidad de ratificar y conceder
valor a los objetos se perfila como una destreza cultural, un aprendizaje pleno de

los codigos culturales y sobre todo una conquista de lo afectivo.

Valorar supone, por tanto, conocer y manejar un sistema de valores
comun, ademas de la continua gestibn de un sistema propio, que asume y
apropia (identiza), los valores de los otros. Hablamos por tanto de actitudes
vinculadas al didlogo, la aceptacion, la tolerancia y la empatia para la

apropiacion de los valores externos.

-Patrimonializar: si bien los procedimientos seguidos hasta ahora no tenian

relacion directa con el proceso de identizacién, — aunque finalmente el proceso
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de identizaciéon se entrelaza con todos ellos-, el proceso de patrimonializacion es
indispensable para conseguir que el objeto patrimonial sea parte de la identidad
del individuo. Es necesario sentir algo como propio para que pueda formar parte
de la identidad. Por lo tanto, hablamos de patrimonializar como una apropiacion
simbdlica, cuya adquisicion se realiza a partir de la vinculacién significativa del
individuo con el objeto patrimonial, es decir, a partir de la generacion de

significados propios y vinculos afectivos.

Patrimonializar supone ademas una consciencia del proceso desde un
punto de vista holistico, y por tanto, podrian aqui incluirse dentro de esta toma
de consciencia los restantes procedimientos definidos por Fontal: cuidar,
disfrutar y transmitir. (Fontal, 2003). De este proceso se infieren ademas,
actitudes de participacion activa, saberse agente del proceso, apertura,

enriguecimiento, deseo de perdurabilidad, etc.

-ldentizar (nivel individual): para poder generar una identidad colectiva es
necesario ser consciente y gestor de la identidad propia. Ser consciente del
caracter dindmico y polimorfo de la identidad supone adquirir un papel agente en
esas gestion. ldentizarse significa asumir o “digerir” un patrimonio, algo que ya
estaba vinculado al individuo a través de la propiedad, como propio y definitorio.
Supone asumir que lo que es propio significativamente define. No solo “orbita”
alrededor del individuo, en el dmbito de lo extrinseco, sino que lo empapa a

través de significados y afectos.

Supone un mayor conocimiento personal, actitud positiva hacia el
crecimiento personal, responsabilidad, coherencia, pertenencia, respeto, una

ecologia con el entorno, una actitud autogestora a nivel cognitivo y afectivo.

-Compartir: un procedimiento intermedio en los niveles de colectivizacion
identitarios a nivel patrimonial, es compartir los significados que previamente se
han generado a nivel individual. Este proceso supone un hecho social
significativo por si mismo, cada individuo analiza, gestiona y filtra lo que desea
compartir, otorgandole en este mismo acto un valor, una pregnancia por el hecho
de creer adecuada su comunicacion. Es un proceso publico, y por lo tanto es
necesario un ejercicio de imaginacion para establecer su adecuacion en el

contexto, su correcta comprension y aceptacion.
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Compartir supone también generar, modificar el entorno, y aqui, crear
entre todos unas sefias colectivas. Involucra por tanto a una otredad, no hay
exteriorizacion si no se alberga el deseo de escucha. Supone una puesta en
comuln, no una comunicacién univoca, compartir supone aportar a un espacio
comun®, una colectivizacién de lo propio. Desarrollar4 por tanto actitudes
individuales como la generosidad, la pertenencia, solidaridad, etc.; como

actitudes sociales de escucha, aceptacion, apertura, positividad, respeto, etc.

-Consensuar: complementariamente al compartir, pero establecido como un
proceso propio y necesariamente posterior, aparece el ambito del consenso.
Consensuar primeramente dibuja el campo colectivo. Si compartir era el punto
inicial de la apertura de lo individual hacia lo colectivo, el consenso ratifica una
plena aceptacion del &mbito del “nosotros”. Supone inicialmente un valor y
protagonismo igual para todos sus miembros, el consenso solo es posible en un
colectivo de iguales, si no, no es posible emplear este término. A partir de esta
colectividad formada, es posible otorgar significados, consensuar viene a ser el
“comprender” individual pero a un nivel colectivo. De este modo se dota de
significados al entorno, significados que parten de la individualidad y a través de
la empatia, de la identificaciéon, de la comparacién y el encuentro de rasgos
comunes, significan también al grupo. Tras la puesta en comin se analiza y se
valora de forma colectiva, de tal forma que a la vez que se dibuja, a través de los

significados la otredad, se dibuja el nosotros, comienza la identidad colectiva.

Aparecen pues, actitudes de respeto, pertenencia, valoracion de lo
comun, aprecio de la singularidad, escucha, igualdad, solidaridad, afectividad,

etc.

-ldentizar (nivel colectivo): el consenso como proceso va dibujando la identidad
colectiva, entendida al igual que la identidad individual como una identizacion,
como una construccién discursiva y poli-sustancial. Del consenso aparecen las
seflas identitarias, como abstracciones de la praxis particular, haciendo
referencia a normas, actitudes, ritos, costumbres, objetos simbdlicos, que
ayudan a sus componentes a definirse dentro del entorno. Se crea asi un

universo referencial colectivo, aunque no absoluto. Cada individuo debe, de

* Conviene hacer referencia aqui al analisis que hace Ubaldo Martinez (Martinez Veiga, 2007) del fenémeno
del compartir. Si bien el autor lo enmarca en el contexto de las sociedades de cazadores-recolectores, este
concepto es empleado ampliamente en antropologia para referir a sociedades con sistemas y estructuras
menos complejas comparativamente con las culturas actuales, por lo tanto podriamos acudir a este compartir
como una simplificacion del compartir del que tratamos. En ambos se hace referencia a un espacio comun que
diluye los tintes de autoria y propiedad individual a favor de la comunidad como un todo.
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nuevo —reiterando asi en el caracter dinamico y dialdgico de la identidad-
reconstruir su identidad individual en base a la pertenencia a esta identidad

colectiva (Rodrigo, 2009).

En este proceso se recogen multitud de actitudes, como proceso final
requiere de procedimientos intermedios vinculados a actitudes culturales, del
individuo con el propio individuo, con los productos culturales, con el resto de
individuos y con la propia cultura. Supone actitudes de pertenencia, inclusién,
gestién positiva del individuo, solidaridad, igualdad, respeto, afectividad y un
largo etcétera que recoge, en base a un aprendizaje significativo, las actitudes

de procedimientos anteriores.
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CAPITULO b- ESTADO DE

LA CUESTION.

“Un buscador es alguien que busca; no necesariamente

alguien que encuentra.

Tampoco es alguien que, necesariamente, sabe qué es lo

que estd buscando. Es simplemente alguien para quien su

4

vida es una busqueda

(Bucay, 2005: 23)
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Introduccidn.

Todo impulso de busqueda, como el que propone Bucay (2005), en el
ambito de la investigacion, responde a una necesidad de respuestas. Un
investigador lejos de responder al mito de individuo descontextualizado, absorto,
y desintegrado de su entorno, es un individuo consciente de su entorno,
conocedor o mejor buscador de conocimientos y respuestas mas alla del entorno

cercano.

Por ello, todo estudio es contextualizado, precisa de unas bases
asentadas en lo ya conocido; requiere conocer, analizar, contrastar, relacionar,
imaginar, crear, suponer, comprobar, errar y acertar. Se emplean las
investigaciones precedentes como detonantes de nuevas proposiciones, procura
llenar grietas o abrir nuevos caminos, por lo que resulta casi imposible concebir
un genio supra mundano, que desconozca su contexto y que formule
proposiciones con sentido para el resto de la cultura, pues al fin y al cabo tan

solo serian castillos en el aire.

La investigacion también dibuja itinerarios, se analizan los precedentes,
se relacionan ambitos, estudios y agentes de manera que se crea una
cartografia, una nube referencial sobre la que asentar nuevos proyectos, supone
también volver a colocar las piezas del puzle del conocimiento para aportar

nuevas bases, que configuren nuevos paradigmas y nuevas miradas.

En este punto se tratar4 precisamente de dibujar itinerarios, referir,
analizar y relacionar estudios, proyectos, agentes, y actitudes que construyan
una red de relaciones sobre la que sustentar esta tesis doctoral tanto a nivel
teérico como experimental. De tal forma que relaciones e investigacion
contribuyan a formar una mielizacion de las conexiones potencialmente
culturales, pues como ya proponia Pablo Picasso: que la inspiracién llegue no
depende de mi. Lo Unico que yo puedo hacer es ocuparme de que me encuentre

trabajando...
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I. INVESTIGACIONES Y TESIS

DOCTORALES.

Para la realizacibn de esta tesis ha sido necesario establecer un
contexto, una nube de investigaciones a nivel referencial. Esta nube ha sido
conformada a través de la consulta de diferentes bases de datos a las que se
puede acceder desde el entorno de internet. Dichas bases han sido
principalmente TESEO® y DIALNET®; ademés de busquedas minoritarias, a fin
de afinar y contrastar la informacién obtenida en la base de datos TDR®.
Ademads, a fin de ampliar algunas busquedas se han consultado bases de datos

internacionales como DART-europe® y NDLTD®.

La consulta de numerosas tesis doctorales, asi como la comunicacion y
seguimiento de las investigaciones relacionadas realizadas por otros colegas,
han ido configurando un itinerario, que ha condicionado y tramado las nuevas
consultas y conversaciones. La nube referencial a la que aludiamos al principio,
se ha ido, por tanto, configurando a través del propio proceso de blsqueda, en el
analisis de ciertas investigaciones y en el abandono de las aportaciones de
otras. De este modo se ha generado un itinerario de concrecién por la nube, un
recorrido particular de los caminos que podrian trazarse. Este itinerario se
configura en la base de la educacion patrimonial y la identidad como
construccién cultural en el contexto actual que propone el arte contemporaneo, y
con un entorno especifico que es el museo. Es en estos cuatro puntos en los
gue se centra la blsqueda de hitos para la elaboracion de nuestro itinerario

concreto.

*® TESEO es la base de datos de tesis doctorales que ofrece como servicio el Ministerio de Educacion y
Ciencia. Puede consultarse en: https://www.educacion.gob.es/teseo/irGestionarConsulta.do

* DIALNET es una base de datos que gestiona informacién sobre diversos tipos de publicaciones cientificas,
ademas cuenta un buscador especifico de tesis, donde se pueden encontrar tesis de diversas universidades
vinculadas. Puede consultarse en: http://dialnet.unirioja.es/

® TDR es otra de las grandes bases de datos de tesis doctorales a nivel nacional, cuenta con la adscripcién de
universidades como: Universitat de Barcelona, Universitat autbnoma de Bracelona, Universitat Politécnica de
Catalunya, Universitat Pompeu Frabra, Universitat de Girona, Universitat de Lleida, Universitat Robira i Virgili,
Universitat Oberta de Catalunya, Universitat Ramon Llull, Universitat de Vic, Universitat Internacional de
Catalunya, Universitat Abat Oliba CEU, Universitat de les llles Balears, Universitat de Valéncia, Universitat
Jaume |, Universidad de Cantabria, Universidad de Murcia y Universidad de Oviedo. Puede consultarse en:
http://www.tesisenred.net/

" DART-europe, es una base de datos de tesis doctorales a nivel europeo, cuenta con la colaboracién de 3
universidades espafiolas y una red de bibliotecas de Catalufia. Ademas existe una amplia representacion de
entidades tanto universitarias como bibliotecarias de Europa: cinco entidades britanicas, tres entidades
hungaras, dos finlandesas, existen también representaciones de Grecia, Suecia, Irlanda, Alemania, Francia,
Polonia, Suiza, Bélgica y Noruega. Puede consultarse en: http://www.dart-europe.eu/basic-search.php

® NDLTD, es un catalogo virtual de tesis y articulos cientificos promovido principalmente por entidades
estadounidenses y britanicas. Puede consultarse en:
http://thumper.vtls.com:6090/search/advanced?theme=system.
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I.1. TESIS REFERENTES.

A fin de sistematizar y simplificar la gestion de las diferentes lecturas, asi
como su andlisis y justificacion o relacibn con esta tesis, se establece un
esquema basico, o ficha, que contiene datos basicos de localizacion de la tesis,

resumen comentado de ésta y relacidn con nuestra tesis.

Como metodologia de investigacibn se ha establecido una jerarquia
procedimental de consultas; de este modo, las consultas se realizan en primer
lugar con descriptores concretos del ambito de estudio de esta tesis, buscando
en primer lugar, el la base de datos de TESEO, en segundo lugar en DIALNET y
en tercer lugar en TDR. Finalmente y en casos concretos se acude a la

busqueda en bases de datos internacionales.

De este modo, la busqueda general realizada con los descriptores
“patrimonio, educacion, identidad” no arroja resultados en ninguna de las bases
de datos propuestas, por lo que se procede a variar un descriptor “arte,
educacion, identidad”, lo que arroja dos resultados en la base de datos de
TESEO. En este punto se entiende como necesario establecer busquedas
concretas por ambitos, con descriptores sencillos, como “arte contemporaneo”,
“identidad”, “educacion museos”, etcétera, y desde este punto, filtrar los

resultados segun se establezcan relaciones con el objeto de estudio.

I.1.1. Tesis referentes vinculadas al Arte Contemporaneo.

Para este primer epigrafe se han realizado blsquedas con descriptores
como “arte contemporaneo”, ‘“arte contemporaneo, identidad”, “arte
contemporaneo, sociedad”, “arte contemporaneo, educacion” y “arte
contemporaneo, patrimonio”, en las bases de datos de TESEO y DIALNET. De
los resultados obtenidos bajo estos criterios se han seleccionado éstas por las
distintas aportaciones y enfoques que pueden ser recogidas y relacionadas con

el objeto de esta tesis.

1.1.1.1. Arte contemporaneo y construccion identitaria en educacion infantil. Un
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estudio sobre el uso del arte contemporaneo vy la construccion de la identidad

cultural en el Grupo Verde de la Escuela Alqueria.

Autor: Gonzalez Vida, M2 Reyes.

Universidad: Universidad de Granada.

Direccién: Osakar Olaiz, Pedro (Director), Aguirre Arriaga, Imanol (Codirector) y

Maeso Rubio, Francisco (Codirector).

Afo: 2007.

Base de datos: TESEO.

La autora, a través de un estudio de caso, observa de qué manera la
introduccion del arte contemporaneo en el aula de infantil favorece la

construccion de la identidad cultural del nifio.

Su apoyo tedrico parte de que los objetos artisticos contemporaneos se
comportan como artefactos icénicos culturales, que pueden ser empleados para
que los niflos conozcan y comprendan mejor la realidad y a si mismos,

enriqueciendo la construccién de su identidad cultural.

Bajo esta premisa se disefian unos proyectos de trabajo que parten de la
realidad cultural del grupo con que se trabaja en la investigacién (grupo Verde de
la Escuela Alqueria de Granada, nifios de cinco y seis afios), y toman como eje

principal para su desarrollo el trabajo con obras de arte el contemporaneo.

La investigacion hace un analisis critico de los discursos recogidos tras la
implementaciéon de estos proyectos en el aula. De ella se extraen unas
conclusiones que presentan al arte contemporaneo como instrumento educativo
en esta etapa. Su introduccién constituye una oportunidad para favorecer una
mayor comprension de la cultura en el nifio, para generar reflexiones, debates y
propiciar el desarrollo del sentido critico, de la sensibilidad estética y el

crecimiento emocional.
Relacién con nuestra tesis:
Esta tesis muestra cierto paralelismo con muestro objeto de estudio, lo

que le hace interesante para su relacion con éste. Al igual que en nuestro
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estudio comprende el arte contemporaneo como un artefacto o sistema cultural,
por tanto aparece como clave para una mayor inclusién en ella. Se emplea, de
modo metonimico, la formacién de la identidad en relacién a la cultura, aplicando
estos criterios a los primeros momentos de desarrollo de la identidad, en

diversos ambitos.

Resulta de interés para nuestra tesis la consideracion del arte
contemporaneo como instrumento educativo, por su aporte para una mayor
comprension de la cultura, es decir, a nuestros 0jos, esta aportacién que enuncia
la autora se relaciona directamente con el universo referencial que conforma la

construccion identitaria.

[.1.1.2. Arte contemporaneo y educacion artistica: los valores potencialmente

educativos de la instalacién.

Autor: Diaz-Obregén Cruzado, Radul.

Universidad: Universidad Complutense de Madrid.

Direccion: Hernandez Belver, Manuel.

Afo: 2003.

Base de Datos: TESEO.

La tesis parte del planteamiento de un itinerario analitico del contexto y
contenido sobre los paradigmas del periodo moderno y su cualidad dualista (arte
noble/popular) y de como el cambio ocurrido a partir de 1970, que marca unas
nuevas tendencias artisticas, basadas en la participacién que buscan restablecer

las relaciones entre el publico y la sociedad.

Entre éstas se encuentra la instalacion, disciplina hibrida, de dificil
definiciébn y de caracter multidisciplinar que cuenta con unas caracteristicas
peculiares de gran potencial educativo: la estimulacion sensorial, la unién del
arte y la vida, el desarrollo tedrico practico, la aplicacién de elementos ludicos, el

caracter social, y la interdisciplinariedad.
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La tesis doctoral estudia la viabilidad de la comunicacién de dos ambitos
separados, el arte contemporaneo y la educacién artistica, aprovechando las
facultades educativas de la instalacion, con el fin de acercar el arte a la

sociedad.

Relacién con nuestra tesis:

A través de esta tesis se profundiza en los nuevos lenguajes artisticos
propios de un entorno postmoderno, como instrumentos educativos, de nuevo el
arte se muestra como clave para el desarrollo en la cultura. En este sentido la
tesis conecta con nuestra propuesta, empleando tanto contenidos como

metodologias plasticas y creativas.

De este modo, la instalacién como construccion que se embebe en la
vida cotidiana, aparece como metafora del proceso creativo a todos los niveles,

incluso, al nivel identitario al que aludimos en nuestra tesis.

1.1.1.3. Arte, cuerpo y subjetividad. Estética de la formacion y la pedagogia de

las afecciones.

Autor: Farina, Cynthia.

Universidad: Universitat de Barcelona.

Direccién: Larrosa Bondia, Jorge.

Afo: 2005.

Base de Datos: DIALNET.

La tesis traza un campo reflexivo para repensar los procesos de
formacién del sujeto en la contemporaneidad, a través de un andlisis de las
relaciones entre la experiencia y el arte actual. Busca partir de esas relaciones
para poner en cuestién las transformaciones del cuerpo a las que dan visibilidad

las practicas estéticas de las Ultimas décadas.

La autora se pregunta por la produccién de saber que se constituye en la
percepciéon del sujeto, que configura su cuerpo como territorio de experiencias y
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que emplaza determinadas formas-sujeto. Se pregunta por los procesos de
formacion que configuran una estética, una ética y una politica de los modos de

vida del sujeto.

El estudio se compone de tres partes: en la primera se sitia el marco
tedrico a partir de un uso de aquello que en la obra foucaultiana y deleuziana
permite interrogar las formas de la experiencia y las practicas estéticas, los
objetos y los discursos que configuran lo subjetivo. En la segunda, se utiliza este
marco para analizar determinadas obras de arte que han dado que pensar sobre
la experiencia del cuerpo. Y en la tercera parte se problematiza la formacion de
la experiencia estética de escolares, tomando como punto de partida una
investigacion de campo realizada en instituciones de arte de Barcelona, que
pone en evidencia las dificultades presentadas por estas instituciones para
generar practicas pedagogicas coherentes con las practicas estéticas con las
gue lidian. Desde ahi se traza la cartografia de un espacio de formacién que
busca acoger la idea de una pedagogia de las afecciones y que apuesta por una
practica pedagodgica capaz de incorporar los modos de hacer y las estrategias de
intervencion en la realidad del arte actual. Para ello se sugiere partir de un
ejercicio de lo pedagdgico en tanto que dispositivos coyunturales para la
producciéon de espacios de experimentacién de lo subjetivo como préactica

estética.

Relacién con nuestra tesis:

El arte como experiencia que cataliza lo afectivo y lo cognitivo dentro de
la unidad del sujeto, supone un apoyo tedrico fuerte, para el desarrollo de esta
tesis doctoral. De este modo reconociendo la relacién entre arte y afectividad se
da un nuevo impulso o enfoque a las investigaciones en el ambito artistico y por

ende, a nuestra investigacion.

Este planteamiento con una derivacion educativa, aporta a nuestra tesis
un planteamiento de lo afectivo mas all4d de lo tedrico. Se plantea asi la
necesidad de lo afectivo integrado en la experiencia de aprendizaje, y en la
consciencia de identidad individual, por lo tanto, lo afectivo se presenta pues,

como procedimiento y contenido en la practica pedagdgica.
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[.1.1.4. La funcién del arte en las sociedades conectadas.

Autor: Martin Saura, Lednides.

Universidad: Universidad de Barcelona.

Direccién: Ameller Ferretjans, Carles.

Afo: 2007.

Base de datos: TESEO.

A través de esta tesis se ha intentado demostrar cémo los procesos de
comunicaciéon contemporaneos estan dotados de una gran interactividad que les
otorga una capacidad de transformacion social sin precedentes y la funcién que

desarrollan las préacticas artisticas dentro de este nuevo paradigma.

Esta funcién de las artes remite a la organizacion social, en la medida en
que los procesos de socializacién y subjetivaciéon dependen de su eficacia para
generar sistemas de identificacién, de inscripcibn en contextos de comunidad
(Sociedades conectadas). Los mecanismos de subjetivacién y socializacion
vienen definidos, en gran medida, por aquello que a lo largo de la historia se ha

conocido con el nombre de arte.

Relacién con nuestra tesis:

Esta tesis sirve a nuestro estudio como referencia, cuerpo
fundamentador, de la premisa inicial, que supone en el arte un papel activo,
ecolégico y conformador del sistema cultural y por tanto materializa este caracter

dialégico y dinamico que define también a la cultura.

Encontramos como punto basico de la relacién entre ambos estudios, la
capacidad otorgada al arte de materializar las caracteristicas y paradigmas de
cada cultura. De este modo el arte contempordneo es un reflejo de estas
sociedades liquidas y conectadas. Esta materializacion no lo caracteriza tan solo
como objeto, sino también como sujeto activo en tanto en cuanto actia como

significado que da sentido al entorno.
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[.1.2. Tesis referentes vinculadas al Patrimonio.

La busqueda relacionada con el patrimonio se ha realizado en base a
los descriptores “patrimonio, educacién”, “educacion patrimonial”, “educacion,
identidad”. De los 32 resultados obtenidos en TESEO, hemos realizado una
seleccion con las tesis que mas relacibn guardan con nuestro tema de

investigacion.

[.1.2.1. Identidad y Patrimonio Cultural.

Autor: Represa Pérez, Fernando.

Universidad: Universidad de Burgos.

Direccién: Gomez Pellén, Eloy.

Afo: 2005.

Base de datos: TESEO.

En esta tesis doctoral se analiza la construccion cultural del Patrimonio.
Estudia su vinculacién a la identidad, a una identidad de indole simbdlica, pero
también socioecondmica, al servicio de proyectos nacionales y, mas

recientemente, comerciales.

Se defiende su virtualidad para la promocién de individuos y grupos,
frente a las manipulaciones politicas o la légica de mercado, dentro de un

emergente contexto transnacional.

Se reivindica su papel en la sociedad democrética para contribuir al logro

de una identidad abierta articulada en torno al concepto de ciudadano.

Relacién con nuestra tesis:

La concepcion del patrimonio como parte del sistema cultural, y por tanto

parte vinculante de la identidad del individuo son algunos de los fundamentos
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que comparte este estudio con nuestra tesis doctoral. Ambas se relacionan
también, en la idea de una identidad simbdlica, en tanto en cuanto, la identidad

no se agota en la adquisicion de roles sociales.

Ademas el patrimonio se posiciona, en ambos estudios, en su capacidad
de generar estas identidades, caracterizadas ahora por la subjetividad,
dinamismo y virtualidad que a nivel individual y de grupo, son autoconscientes

dejando de ser tan vulnerables a las manipulaciones politicas.

[.1.2.2. La Educacién Patrimonial: definicién de un modelo integral y disefo de

sensibilizacion.

Autor: Fontal Merillas, Olaia.

Universidad: Universidad de Oviedo.

Direccion: Calaf Masachs, Roser.

Afo: 2003.

Base de datos: TESEO

La Tesis Doctoral se ocupa de la educacién patrimonial entendida como
un cuerpo disciplinar autbnomo. Los nueve capitulos de que consta, se
estructuran en cuatro grandes bloques. En primer lugar, la introduccion, en la

que se explican los antecedentes, el sentido y la orientacion de la Tesis Doctoral.

En segundo lugar, un cuerpo teodrico, que parte de un analisis desde la
Optica educativa, de los referentes conceptuales de la educacion patrimonial
(cultura y patrimonio cultural), para llegar a definir el estado de la cuestion de la
educaciéon patrimonial, que se concreta en cuatro modelos de educacion

patrimonial: instrumental, mediacionista, historico y simbdlico-social.

La voluntad de integracién de aquellas potencialidades que cada uno de
ellos presenta, y la necesidad de crear un modelo situado desde la Optica de la
educacion, dan lugar a la definicion del Modelo Integral. Se ocupa, para definirlo,
de su genealogia, de sus ejes fundamentales, de sus claves, de los contextos de

actuacion de su especificidad. En el cuerpo experimental la autora propone la
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elaboracion de un disefio de sensibilizacién pensado para el contexto de Gijén
con tres derivaciones, una para cada una unidad didactica, un taller didactico y
una pagina Web. La aplicacién de este disefio, el analisis y la interpretacién de lo
datos, abren paso al cuerpo conclusivo, donde define una serie de conclusiones
sobre la aplicacion, que conducen a su vez a la reorientacion del disefio de
sensibilizacién y, en dltima instancia, del Modelo Integral. Por ultimo, la autora
concluye con un analisis de la proyeccién de la Tesis Doctoral en el &mbito
teérico y también en el campo experimental, determinando posibles vias y

futuras lineas de investigacion.

Relacién con nuestra tesis:

Esta tesis, como se ha podido comprobar a lo largo de nuestro estudio,
conforma el sustrato tedrico y procedimental de esta investigacion. Supone el
punto inicial del desarrollo de nuestro estudio, en tanto en cuanto, propone un
procedimiento y una forma de ensefianza-aprendizaje propia, que bajo nuestro
punto de vista, posicionan al individuo en estado muy propicio para la

construccion consciente de la identidad.

Comprender la educacion patrimonial como disciplina propia supone
asumir ciertas particularidades en la ensefianza-aprendizaje en torno al
patrimonio, y en relacién con la tesis doctoral anteriormente citada, con la

identidad cultural del individuo.

En base a las aportaciones de esta tesis puede, ademas, soportarse
procedimentalmente el cuerpo practico de nuestra investigacion al establecer
unas bases procedimentales de educacidn-accion que generan las experiencias

necesarias para la creacion de nuevas identidades a nivel individual y colectivo.

1.1.2.3. El Patrimonio Cultural: Los nuevos valores, tipos, finalidades y formas de

organizacion.

Autor: Martinez Yanez, Celia.

Universidad: Universidad de Granada

Direccion: Castillo Ruiz, José
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Afo: 2006.

Base de datos: TESEO.

El analisis que se propone en esta tesis doctoral abarca las
transformaciones mas trascendentales que han experimentado tanto el concepto
de patrimonio, como sus tipos de bienes y su gestion en las Ultimas dos
décadas. Para ello la autora ha realizado, en primer lugar, una completa
caracterizacion histérica y formal del patrimonio, desde los inicios de la tutela
hasta el momento actual, sobre la cual se evallan, después, las tendencias

emergentes que, en la actualidad, modifican dicha caracterizacion.

Relacién con nuestra tesis:

El objeto de estudio de esta tesis viene a confirmar la clave sobre la que
se sustenta y origina nuestra investigacién; el paradigma patrimonial esta
cambiando, y en esta tesis doctoral se analizan, a través de una definicién
histérica, las causas de este cambio y las nuevas tendencias paradigmaticas.
Supone un cambio en la gestion, lo que para nosotros abre una brecha hacia la

gestion educativa.

[.1.2.4. Implicaciones sociales del patrimonio cultural en la villa de Noia.

Identidad, historia y patrimonio desde la antropologia simbélica.

Autor: Pena Castro M. Jesus.

Universidad: Universidade de A Corufa.

Direccion: Fernandez De Rota Monter, José Antonio.

Afo: 2002

Base de datos: TESEO

La investigacién plantea el estudio del patrimonio cultural desde el ambito
de la Antropologia simbdlica. La premisa inicial es que los elementos que
consideramos patrimonio cultural no alcanzan tal condiciobn por sus
caracteristicas esenciales, sino que esta catalogacion se establece de forma
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arbitraria, es decir, obra de la convencion social. En consecuencia el patrimonio
debe ser entendido como una dindmica sociocultural en tanto que los objetos
patrimoniales se constituyen como fruto de la valoracion y la accion humana, que
dota de significado y recrea los sentidos de dichos elementos. La investigaciéon
analiza el proceso de patrimonializacién del paisaje urbano en una pequefia villa
gallega, Noia. Puesto que la percepciébn de la monumentalidad es una
construccién social, se ha examinado como se ha ido componiendo la valoracion
de los vestigios materiales del pasado, en una evolucibn que esta
profundamente imbricada con la ordenacion de la memoria y la historia de la
comunidad. Por tanto, el eje del andlisis es la accién social, los juegos de
intereses y las estrategias mediante las que los grupos establecen y negocian

los significados del pasado, y evocan los sentidos de sus vestigios.

Dos son los objetivos centrales de la investigacion. Por una parte, a
través de la seleccion de una comunidad como objeto de estudio se analiza el
proceso social de construccidn, recreacidon e interpretacion del patrimonio
cultural. Por otra parte, se examina el patrimonio bajo el prisma simbdlico como
un instrumento de creacion y reproduccion identitaria, puesto que es utilizado
para articular discursos e imagenes sociales, de las que a su vez es reflejo ya
gue es construido segun una formulacién particular del proceso histérico. Por lo
tanto el patrimonio es un excelente texto cultural para el andlisis de una
sociedad: podemos leer una comunidad a través de las dinamicas de

patrimonializacién que son llevadas a cabo.

Relacién con nuestra tesis:

A través de un estudio de campo, esta tesis, analiza el proceso
fundamental de construccion identitaria y ademas, analiza el patrimonio como
manifestacion y eje de esta préctica cultural. Es en esta linea, rozando también
lo antropoldgico aunque desde un enfoque educativo, donde se encuentran
ambos estudios. Esta perspectiva antropologica, y el andlisis del proceso
constructivo de la identidad colectiva, aporta a nuestra tesis una ayuda para
formular un procedimiento educativo de construccion y gestion de estas

identidades por medio del patrimonio.
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[.1.2.5. La puerta del patrimonio: concepto, gestion y metodologia. Instrumentos

y recursos del patrimonio cultural.

Autor: Fernandez Montenegro Morales M3, José

Universidad: Universitat de Valéncia.

Direccién: Aguilar Civera, Inmaculada.

Afo: 2002.

Base de datos: TESEO

La tesis se basa en el estudio del patrimonio cultural, su concepto,
gestién y metodologia, instrumentos y recursos. La tesis consta de dos partes y
nueve temas. La parte primera estudia la gestiéon cultural y la segunda parte
estudia el patrimonio cultural. Los nueve temas se encuentran interrelacionados
mediante el concepto de cultura y el concepto de patrimonio cultural, la
metodologia de gestiébn de servicios cultural y los instrumentos y recursos al
servicio del patrimonio cultural, para finalizar con un tema practico como es el
proyecto para una coleccidn de arte contemporaneo en el municipio de Meliana

(municipio valenciano).

Se aborda la necesidad de gestionar el patrimonio cultural como un
proyecto continuo, reivindicando la necesidad de introducir la gestion cultural en

los planes de estudio universitarios.

Relacién con nuestra tesis:

Al abordar el arte contemporaneo como parte del patrimonio, esta tesis
doctoral apoya la premisa consustancial a nuestro estudio; se comprende por
tanto que el patrimonio en tanto construccion grupal (y esto lo vincula con la tesis
anterior), requiere de la significacién subjetiva, y no de atributos propios de los
objetos; lo que posibilita construir significados patrimoniales relativos al arte
contemporaneo. Este caracter subjetivo y resignificador lo posiciona ademas en

un continuum o proyecto dindmico como lo denomina la autora.

1.1.2.6. Sentido del proyecto aefectivo
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Autor: Falcén Vignoli, Roberto Marcelo.

Universidad: Universitat de Barcelona.

Direccién: Simén i Ortoll, Begofia.

AR0:2010.

Base de datos: TDR.

La tesis doctoral indaga sobre el ser, manifestacion y sentido de toda
accion inteligentemente creadora o proyecto entendido como trayecto, como
intersticio germinal eyectado por la conciencia sistémica de la humanidad. Para
ello, ha sido necesario entretejer miradas filoso6ficas, sociologicas y ecoldgicas,
ya que tal realidad ha permitido situar todo proceso conformador y sus efectos
sistémicos. Por lo tanto, el estado de alerta sobre esta situacion que involucra
relaciones complejas entre inteligencias que proyectan, ser o verbo conformador,
transformacion, manifestacién, efectos y sentido sistémico, ha potenciado la
investigacion que se ofrece, razén por la cual se nomina: Sentido del proyecto
aefectivo. En definitiva, nos encontramos ante un trabajo que indaga sobre la
sustancia de todo verbo manifestado conscientemente por las potencias
afectivamente inteligentes de la sociedad, por ende, sobre sus consecuencias y

sentido sistémico.

Este trabajo orbita en torno a un eje central que es el ser, su
manifestacién y su sentido, razén por la cual se ha organizado en tres estadios
reflexivos o partes intimamente unidas, vinculadas I6gicamente a su
Introduccidn, Sintesis y Conclusion. Por lo tanto, la Parte I: Pensamiento del
Paréntesis, indaga sobre la realidad potencial de todo verbo creador, entendido
como fuerza comunicable que origina y nutre las transformaciones sociales, es
decir, sus posibilidades de reinvencién cotidiana; la Parte Il: Pensamiento sobre
el Patrimonio, examina el verbo activo o manifiesto en realidades hipertextuales,
concebidas como potencias capaces de facilitar la aparicion de espacios
"poliidentitarios”, de patrimonios colectivos, donde habitaria creativamente la
humanidad; mientras que la Parte Ill: Pensamiento sobre el Sentido, analiza la
razon de ser del verbo creador, es decir, de todo movimiento capaz de reinventar
conscientemente la sociedad. En definitiva, estariamos ante el sentido de

aquellas potencias verbales y sus efectos que posibilitarian una repeticion
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restauradora de todo nicho vital, que siempre seria eyectada por un tejido
inmunolégico o conciencia sistémica social que propiciaria los transitos de una

humanidad reunida intimamente con la naturaleza.

Relacién con nuestra tesis:

El analisis que realiza el autor en esta tesis sobre el patrimonio como
hipertexto desde la afectividad, se relaciona con nuestro ambito de estudio en la
concepcion de un componente afectivo de la significacion patrimonial. Esta tesis
es empleada en nuestro estudio como referente para la definicién de comunidad

como espacios inter-afectivos en relacion al patrimonio.

Resulta también importante la relacion que se establece entre ambas
tesis en torno a la potencialidad creativa de la comunidad, y su vinculacién con el
patrimonio, vinculo éste pocas veces reconocido, pero si generado. El

patrimonio como resignificacion, es a la luz de estas tesis, un hecho creativo.

[.1.3. Tesis referentes sobre la Identidad.

Los descriptores “Identidad, arte”, “identidad cultural” y englobandolo
dentro de esta categoria “enculturacién” como descriptor del proceso de
identizacion, utilizados en las bases de datos TESEO, DIANLNET y TDR, han
arrojado un gran numero de items, de los cuales los siguientes han sido los mas

vinculados a nuestro objeto de estudio.

1.1.3.1. Resumen de Cartografias de la identidad: seis itinerarios para la reflexién

en torno a la practica artistica y comunicativa en la era digital.

Autor: San Cornelio Esquerdo, Gema.

Universidad: Universitat Politéecncia de Valéncia.

Director: Adelantado Mateu, Eulalia.

Afo: 2003.
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Base de datos: DIALNET.

En esta tesis doctoral, y partiendo de diferentes soportes artisticos,
incluida la propia red, se ha realizando una serie de itinerarios de raiz
interdisciplinar en relacion al concepto de identidad. Dividida en seis partes, esta
tesis evoca aquellos libros de viajes del siglo XIX, donde la experiencia subjetiva
del viajero servia de punto de vista para explorar y conocer nuevos mundos.
Cada bloque delimita una propuesta, un recorrido, para abordar cada uno de los
ejes conceptuales que conforman el corpus teérico de la misma: el retrato como
representacion grafica de uno mismo (itinerario hacia la representacion de uno
mismo), la constatacion de la identidad como diferencia en la figura del monstruo
(las rutas de lo diferente: la monstruosidad), la utilizaciéon de mascaras y artificios
con la intencion de "ser otro" (itinerario a través de los diferentes soportes:
mascaras y artificios), la experiencia autobiografica (Las sendas de la propia
experiencia), la relacion del hombre con la tecnologia (El encuentro con el otro
artificial), y finalmente la identidad en la comunicacion y el arte de Internet

(Cartas de navegacion: comunicacion, identidad y arte en Internet).

Relacion con nuestra tesis:

Al tratar la nocién de identidad desde el &mbito artistico se establece una
paridad con nuestra propuesta de identidad como creacion consciente. De este
modo a través de los itinerarios artisticos que propone la autora se establecen

posibles recorridos identitarios.

Esta construccion ademas se compone de objetos, de imagenes e
itinerarios que se relacionan dando lugar a la cartografia; del mismo modo, en
nuestra tesis la identidad se conforma de objetos, en cuanto propiedades

simbdlicas y procesos dinamicos.

Asi pues, en ambas tesis se reflexiona sobre una misma estructura y
proceso identitario a través de una practica y una proyeccion, en el caso de la
tesis que analizamos, y en cuanto a una construcciéon mediada por la educacion,

a través de nuestro estudio.
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1.1.3.2. Antropologia de la educacién y pedagogia de la juventud. Procesos de

enculturacion.

Autor: Solé Blanch, Jordi.

Universidad: Universidad Rovira | Virgili.

Direccién: Fuentes Goyanes, Enrique.

Afo: 2005.

Base de datos: TESEO.

El analisis antropolégico establecido en esta tesis doctoral incluye un
trabajo histdrico-descriptivo y etnocritico en torno a los procesos de
enculturaciéon de la juventud. Partiendo de la idea que ha existido mas de una
juventud a lo largo de la historia, y a partir de una légica transversal tipicamente
postmoderna, se describen varias historias que se refieren a varias juventudes
estableciendo, a su vez, un oportuno equilibrio genérico con el que se tiene

presente la no-discriminacién de la mujer en la historia.

El trabajo se divide en tres partes diferenciadas de acuerdo a los tres

objetivos que se desarrollan:

En primer lugar, se describen los procesos de enculturacion de diferentes
tipologias de jovenes a lo largo de la historia a partir de los productos culturales

de cada época.

En segundo lugar, se analiza el surgimiento de la cultura juvenil
propiamente dicha cuando la juventud empieza a ser considerada una categoria
antropoldgica diferenciada, creadora y consumidora de formas de vida y cultura
gque pueden reforzar u oponerse a los procesos tradicionales (familia y escuela)

de enculturacion y socializacion.

Por ultimo, se estudian las subculturas juveniles actuales para desarrollar
una pedagogia de la juventud que se ajuste a las necesidades de orientacion
tedrica y socio-afectiva de las nuevas generaciones y las ayude a madurar de

acuerdo a las condiciones del sistema al que pertenecen desde una perspectiva
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diversa y ecléctica, que haga de los comportamientos juveniles una forma

civilizada de convivencia en las ciudades multiculturales del siglo XXI.

Relacién con nuestra tesis:

Esta tesis se relaciona con nuestro objeto de estudio, en tanto sirve y
apoya la fundamentacion de parte del proceso de construccién de la identidad.
El autor define el proceso de enculturacidn como proceso institucionalizado de
creacion identitaria. Como tal, este proceso requiere concrecion y puesta en
practica a través de ciertos agentes fundamentales, la familia y escuela, y
comienza a definir otros ambitos especificos de enculturacion a partir de la

postmodernidad.

Aporta ademas, una vision dinamica del proceso formativo, a través de
la filtracion y apropiacion personal, dando lugar a un constructo subjetivo y

particular.

1.1.3.3. La identidad expresiva en M. Proust.

Autor: Patifio Avila, JesUs Ernesto.

Universidad: Universidad Complutense de Madrid.

Direccién: Lopez Molina, Antonio Miguel.

Afo: 2005.

Base de datos: TDR.

La siguiente tesis doctoral investiga sobre la inquietud que ha suscitado
el problema de la identidad personal, en los ultimos afios. Aqui se ha abordado
haciendo un recorrido por diversos autores (Aristételes, Kant, Hegel, Heidegger,
Husserl, Adorno, Deleuze, Ricoeur y Giddens), con el objeto de construir un
modelo de explicacién, centrado en Habermas, que pueda ser aplicado a
cualquier programa de investigacion sobre la identidad narrativa y expresiva,
cuando se trata de descifrar los caracteres de la representacion artistica y
narrativa del oficio de escritor, tal como especificamente se encuentra en la

novela de Proust: "En busca del tiempo perdido”. Las relaciones entre filosofia,
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literatura y ciencias sociales se delinean en la mas significativa creacion de las
letras francesas del siglo XX, la cual proporciona, ademas el motivo para tipificar
los rasgos de identidad de los artistas, ya que contiene referencias claras,
univocas v literales que sirven de apoyo a la historia y al relato novelistico. El
autor encuentra que la novelistica de Proust ofrece un perfil de la identidad
expresiva, en la modernidad reciente, que se correlaciona con cierto tipo de
complementariedad entre mismidad e ipseidad. Remitiéndose, a su vez, a la
alteridad, sin renunciar por ello a la desactivacién del ego, que pugna por su

afirmacion.

Relacién con nuestra tesis:

Al proponer una identidad narrativa y biogréafica esta tesis se relaciona
con las propuestas recogidas en nuestro estudio. En ambos escritos se
considera la identidad como una construccién multiforme y discursiva, que
obtiene la unidad de la narratividad. Reflexiona ademas, del mismo modo que en
nuestra tesis, sobre el caracter expresivo de la identidad, fuertemente cargado

de experiencias y afecciones.

Finalmente se establece otro gran paralelismo en base a la
configuracion de la identidad en la dialéctica con la otredad, reconociéndose

parte de la otredad en la colectividad, pero sin renunciar a la mismidad.

[.1.4. Tesis referentes vinculadas a la Accién Educativa en Museos.

En relacion a la accion educativa en museos los descriptores utilizados
para realizar las busquedas fueron “educacién patrimonial”, cuyos resultados se
entendieron como propios de la clasificacion patrimonial, “museos, educacién”,
“museos, accién educativa” y “museos, accion social’. De los resultados
obtenidos se seleccionaron los siguientes en base a la significacion de sus

contenidos dentro de nuestra tesis.
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[.1.4.1. La comunicacién del arte contemporaneo: una experiencia didactica en el

Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM). Un andlisis de la estrategia y de la

metodologia usadas en las Conferencias Dinamicas 2000-2003.

Autor: Romero Gémez, José Francisco.

Universidad: Universitat Politéecncia de Valéncia.

Direccion: Doménech Ibafnez, Isabel.

Afo: 2004.

Base de datos: TESEO.

El andlisis de esta tesis doctoral comienza desde los planteamientos
evolutivos de museos desde que éstos revisaron sus objetivos e incluyeron el de
la difusion y comunicacién de las obras que exponian como uno de ellos, hasta

la actualidad.

Ademas se analizan parte de los programas de los museos, cuentan con
unos programas de comunicacién bastantes complejos que incluyen la difusién
de los contenidos de sus exposiciones temporales y permanentes dirigidas a

todos los publicos.

El centro de atencién de esta tesis se focaliza en las visitas guiadas, en
las que un mediador explica al publico los contenidos de las exposiciones en las
salas que estas ocupan, es una de las actividades mas demandadas de las que
se programan regularmente por la institucion, debido a la importancia adquirida

por el caracter educativo del museo tras la segunda guerra mundial.

El trabajo que aqui se expone, es un estudio realizado en el que a partir
del andlisis sobre la estructura educativa de los museos y de su organizacion
interna se cuestiona los contenidos expuestos en las visitas-conferencia que

transitan las exposiciones.

Relacién con nuestra tesis:

La educacion museal como centro de estudio es uno de los grandes
nexos de unién de nuestra tesis con el estudio que se propone, si bien estos

nexos se concretan ademas en la conexion de filosofia museistica del centro y
357



su programa pedagoégico. Esta conexion supone asumir diferentes papeles del
museo con la sociedad, estableciéndose un tipo de museo educativo, activo con

el entorno, consciente y agente de su posicién como institucién cultural.

Los diferentes programas educativos que puedan ser establecidos en
este entorno, dan muestra de la filosofia museistica del centro, caracterizando

asi diversos tipos de museos.

1.1.4.2. Educacion artistica, museos y virtualidad. Tres perspectivas relacionadas

por: la simulacién, el espacio y las identidades.

Autor: Orta Martinez, Aura Marina.

Universidad: Universidad de Sevilla.

Direccion: Arafo Gisbert, Juan Carlos.

Afo: 2010.

Base de datos: TESEO.

Esta investigacion se centré en la interaccion entre educacién artistica,
museos Yy virtualidad desde la perspectiva de un grupo de estudiantes de artes
plasticas del Instituto Pedagdégico de Caracas, perteneciente a la Universidad
Pedagogica  Experimental Libertador en  Venezuela, delimitandose
tematicamente a tres perspectivas que se han visto modificadas
significativamente con la aparicion de los soportes virtuales como fenémeno
tecnoldgico informatico: La simulacién, el espacio y las identidades. Desde el
punto de vista epistemoldgico se corresponde con la investigacion cualitativa,

apoyada en la orientacién tedrica del interaccionismo simbdlico.

Para la construccidn del conocimiento, ademas de las revisiones teoéricas
referenciales, se realiz6 un estudio de campo a partir del método del estudio de
casos aplicando la técnica de grupos de discusion, andlisis de categorias y

subcategorias, ademas de su interpretacion y presentacion discursiva final.

En los resultados obtenidos destaca la autora los desplazamientos de los

modos perceptivo y apreciativo de la obra de arte en el contexto virtual-
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tecnoldgico. Igualmente, desde la perspectiva de los actores del estudio, en el
contexto de lo virtual-tecnolégico se generan nuevas interacciones con el museo
y su status como institucién tradicionalmente legitimadora del arte y portadora
de estructuras para la construccion de significados plasticos, estéticos e

identitarios.

Relacién con nuestra tesis:

Esta tesis doctoral resulta de interés para nuestro estudio al establecer
una relacién entre museo e identidad. El planteamiento intangible que aporta lo
virtual, sirve aqui como materializacién de lo abstracto, punto de confluencia con
el cuerpo practico de nuestro estudio, que plantea el entorno virtual como medio
idoneo para la construccion discursiva y simbolica de las identidades colectivas

establecidas en el entorno museistico.

1.1.4.3. El didlogo entre los nifios y las obras artisticas en los museos de arte en

Valladolid: estudio de los programas educativos de la visita guiada destinados a

los grupos de educacién primaria e infantil.

Autor: Chen, Lee-Chen.

Universidad: Universidad de Valladolid.

Direccion: Marco Tello, Pilar.

Afo: 2010.

Base de datos: TESEO.

La investigaciobn se centra en analizar como son los programas
educativos de la visita guiada destinados a los grupos de Educacién Primaria e

Infantil en los museos de arte en Valladolid.

Los objetivos de la investigacion han sido dobles. Por una parte, se
pretende conocer los programas educativos de las visitas guiadas destinadas a
los grupos infantiles escolares llevados a cabo por los museos de arte en la
ciudad de Valladolid, a través de investigar y evaluar la planificacién del

curriculo, las acciones educativas y el resultado final. Por otra parte, se pretende
359



optimizar y valorar este tipo de actividades educativas aplicadas por el museo de
arte en el campo educativo del arte plastico visual, asi como justificar la eficacia
del sistema evaluativo del museo para conocer resultados educativos y para

mejorar la educacion futura.

Se han utilizado varios métodos e instrumentos en distintos aspectos y
procesos de la investigacion: Investigacién bibliografica, entrevista, cuestionario

y observacion.

El Museo Nacional Colegio de San Gregorio, el Museo de Arte
Contemporaneo Espafiol Patio Herreriano, el Museo de Valladolid y el Museo de
la Universidad de Valladolid son los museos que ofrecen de forma mas estable a
los grupos de Educacién Primaria e Infantil los programas educativos. Los
curriculos de los programas educativos realizados por los cuatro museos
alusivos estan adecuados en cierta medida a las propuestas de las teorias
educativas relativas. Dado que en la mayor parte del resultado positivo de las
acciones educativas, se ha probado que es favorable el estado de las acciones
educativas de estos programas educativos. Ademds, han adquirido todos los
programas educativos un resultado efectivo y positivo en comun para orientar al

grupo escolar de Primaria e Infantil a conocer el arte.

Relacién con nuestra tesis:

Proponer la acciéon educativa como centro de interés de un museo,
supone ya un punto de confluencia con nuestra tesis. Aporta ademéas un fondo
documental sobre diversos programas educativos y un enfoque evaluativo

destinado a mejorar las acciones educativas en ambitos museisticos.

[.1.4.4. Museos de arte como catalizadores de la renovacién en educacién

artistica. Propuestas para una nueva educacion artistica en el ambito museal

chileno y sus implicaciones en la educacién formal.

Autor: Miralles Jara, Natalia Magdalena.

Universidad: Universidad Complutense de Madrid.

Direccion: Diez Alvarez, José Javier.
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Afo: 2010.

Base de datos: TESEO.

Nuestra investigacion se enmarca en la creciente necesidad de indagar
respecto a la evolucion de las instituciones museisticas, abordando las nuevas
funciones que asumen los museos en el siglo XXI. Especificamente la autora se
centra en el desarrollo de la educacion al interior de estas instituciones,
analizando la actualidad de la oferta educativa en los museos de arte y la forma
en que ésta incide en el cambio de visidon que experimentan los museos y que

los instalan como espacios abiertos a todo tipo de publico.

Dentro de esta apertura destacan también las nuevas relaciones que se
estan dando entre el museo y otras instituciones de caracter educativo como la
escuela, aspecto que se recoge en esta tesis destacando las interesantes

conexiones que de forma creciente se han dado entre ambas instituciones.

Analiza la importancia que puede tener la educacién no formal realizada
en el museo como aporte relevante en la educacion de nifios y jovenes. Hoy los
programas de educacién de los museos pueden generar valiosos aportes en la
educaciéon formal que se imparte en la escuela logrando una experiencia

integradora para los alumnos.

Este aspecto se aborda en torno a la educacién artistica, especificamente
en el ambito chileno, indagando de qué manera los programas que se realizan
en los museos pueden incidir en la renovacion de la asignatura, logrando que

ésta tenga un lugar acorde a la sociedad de la imagen.

El andlisis de estos topicos se analiza de forma practica mediante un
estudio de caso realizado en Chile, en donde se describe la actualidad de la
educacion artistica en el curriculum y la realidad educativa de los museos de
arte a través de una investigacion mediante estudio de caso que busca aportar

en la reflexion respecto al tema.

Relacién con nuestra tesis:

Esta tesis doctoral enfoca la accién del museo desde una perspectiva
global y activa del museo, lo que concuerda con el planteamiento de museo
como agente enculturador establecido en esta tesis. Resulta interesante para
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nuestro estudio el vinculo interinstitucional entre el museo y otros agentes de
educacién como por ejemplo la escuela, estableciéndose un proceso comun y

global de accion educativa y enculturadora.

[.1.4.5. Museos de Arte Contemporaneo, nuevos modelos educativos en la red.

Autor: Rio Castro, José Nicolas.

Universidad: Universidad de Santiago de Compostela.

Direccion: Sobrino Manzanares, Maria Luisa.

Afo: 2009.

Base de datos: TDR

En esta investigacion se analizan los contenidos educativos online
presentes en las webs de museos de arte contemporaneo para identificar sus
rasgos distintivos y conocer el estado de la cuestiéon. A partir de los resultados se
estima la existencia de practicas compartidas y propuestas comunes que puedan
interpretarse como particularidades especificas de la mediacién online en
museos. Se plantea la elaboracién de un inventario de caracteristicas definitorias
de los materiales educativos online, dentro del &mbito de las webs de museos de

arte co ntemporén €0.

Para ello resulta fundamental la elaboracion de un corpus sdlido y
heterogéneo, sin selecciones arbitrarias, que permite contrastar datos y elaborar
una taxonomia fiable. pudiendo catalogarlos de acuerdo con las caracteristicas

que los definen resultando mas pertinente valorar la funcion que desempenian.

En segundo lugar, este trabajo toma como referencia los materiales
educativos online existentes en la actualidad, es decir, los modelos que los
museos de arte contemporaneo han adoptado y puesto en practica durante el
transcurso de esta investigacion, desde finales de 2006 a principios de 2009.
Durante este tiempo algunos museos del corpus redisefiaron su presencia online

y otros actualizaron sus contenidos, pero en un reducido nimero de casos hubo
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un verdadero replanteamiento en la manera de aproximar sus fondos a la

audiencia.
Relacidn con nuestra tesis:

El estudio que se propone en esta tesis doctoral resulta de interés para
nuestra investigacion al plantear un andlisis de los entornos educativos en
museos virtuales. Dicho analisis es util para los planteamientos del cuerpo

préactico de nuestro estudio.

Conocer los aprendizajes, metodologia e instrumentos que se emplean
en este entorno es una fuente de referencia en el planteamiento de constructos

identitarios virtuales como es el caso de nuestra tesis.

I.2. RELEVANCIA PARA NUESTRA

INVESTIGACION.

Cualquier estudio debe entenderse y realizarse en la relacion con otros
estudios, en un intento de aportacién sobre un corpus de conocimiento, para ello
hemos establecido una serie de relaciones con otras tesis, que han marcado

itinerarios y ambitos de los que nutrir nuestra tesis aportando nuevos enfoques.

Es necesario ampliar ahora nuestro campo de relaciones para establecer
vinculos con los estudios que sirven de referencia a esta tesis a nivel
internacional. Para ello nos serviremos de dos bases de datos que operan a este
nivel: DART-europe y NDLTD. Como enuncidbamos arriba DART-europe
aparece de una vinculacién entre bibliotecas europeas con el fin de producir una
base de datos donde el investigador pueda encontrar facilmente y en un solo
lugar todos los estudios que se realicen a nivel europeo. NDTLTD es otra base
de datos o catélogo de tesis doctorales a nivel internacional, donde aparece una

clara influencia de entidades estadounidenses y britanicas.

Sin embargo, aparecen también puntos de interés, iniciativas virtuales,
gue resultan relevantes para esta tesis, aportando enfoques, estructuras,
metodologias, etcétera, al cuerpo experimental del estudio. Cabe por tanto

sefalar, en este punto de ampliacién del angular de nuestra investigacion, hacia
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este nuevo entorno transnacional qué es internet y buscar en él, lugares,
relaciones y vinculos que sirven de punto de union hacia la ampliacién vy

continuidad de esta tesis doctoral.

I.2.1. Estudios relevantes para nuestra investigacion a nivel internacional.

Para la recopilacién de tesis doctorales a nivel internacional que pudieran
ser relevantes o referentes para nuestra investigacion se emplearon las bases
de datos anteriormente citadas. Las diferentes busquedas se hicieron en base a
descriptores en lengua inglesa, por ser esta la lengua principal que se emplea en
la base de datos. Dichos descriptores fueron “heritage, identity”, “museums, art”,
“museums, education, identity” y “museums, education, identity, heritage”. De las
numerosas entradas que arrojaron las busquedas se pueden resefiar como mas

relacionadas con nuestro estudio las siguientes.

[.2.1.1. L'art de la représentation et la représentation de I'art. Du sens et du bon

usage des musées d'art moderne et contemporain en Belgique/ The Art of

Representation and the Representation of Art. Meaning and good use of

museums of modern and contemporary art in Belgium

Autor: Hanquinet, Laurie.
Universidad: Universite Libre de Bruxelles.

Direccién: De Maret, Pierre, Draguet, Michel, Genard, Jean-Louis, Glorieux,

Ignace y Jacobs, Dirk.
Afo: 2010.
Base de datos: DART-europe.

En esta tesis a través de estudios cualitativos de publico se establece
una ruptura con anteriores paradigmas de tipos de publicos. Concluye
enunciando que los diferentes niveles educativos suponen diferentes formas de
significar proponiendo asi el término de “comunidades de interpretacion”. Este es

empleado para enunciar una relatividad de significados desde donde se rompe
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con los anteriores paradigmas de espectadores que suponen una Unica
interpretacion y por tanto clasifican al pdblico en base a sus capacidades para

adquirir dicho conocimiento.

Relacién con nuestra tesis:

Resulta interesante para nuestra tesis el cuerpo demostrativo
experimental que aporta esta tesis para la confirmacién de las comunidades de
interpretaciéon. A través de entrevistas y un fuerte trabajo de campo se rompe
con la idea de tipos de publico y, sobre todo, de publicos expertos y publicos
inexpertos. Se plantea en base a este estudio, la relatividad interpretativa, la
desaparicién de una verdad en torno a la interpretacion museistica, pudiendo

entonces, hablar de comunidades de interpretacion.

La desaparicion de las verdades interpretativas, abre las puertas a una
experiencia educativa hacia la formacion del individuo de manera subjetiva y
hacia la formacion de identidades colectivas en base a la comun experiencia, lo

gue resulta clave en nuestra tesis.

1.2.1.2. Reinterpreting the museum: social inclusion, citizenship and the urban

regeneration of Glasgow..

Autor: Beel, David E.

Universidad: University of Glasgow.

Direccion:-

Afo: 2011.

Base de datos: DART-europe.

En esta tesis doctoral se analiza el papel social de los diferentes
museos de la ciudad de Glasglow. Se hace hincapié en el papel socializador y
agente cultural del museo dentro de la ciudad, aunque, a ojos del autor, este
papel esta siempre asociado a un interés politico y econémico de la ciudad. Por

tanto museos y ciudad se relacionan en una especie de simbiosis de intereses.
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Relacién con nuestra tesis:

Es interesante para nuestra tesis el ambito de andlisis de museos que
establece el autor, ya que contribuye a un mayor conocimiento de la labor

socializadora del museo, en su papel enculturador y de agente cultural.

[.2.2. Entornos virtuales de interés.

En este punto se establecen lugares virtuales que se relacionan con
nuestro ambito de estudio; podran tener cabida paginas, aplicaciones o
construcciones virtuales que aporten nuevos enfoques a nuestro estudio. Para
ello se realizaran busquedas en castellano (por lo que las entradas que se
obtienen incluyen también al &mbito latinoamericano) en base a los siguientes
descriptores “museos, identidad”, “museos, patrimonio”, “construir identidad”,
“patrimonio, red” en un buscador de alcance internacional; se empleara, para su
consecucion, el buscador “google”. De las blsquedas realizadas los siguientes

son, a huestro parecer, los resultados mas significativos.

1.2.2.1. Museo de identidad de Honduras.

Recuperado de: http://www.min.hn/

El museo de Identidad nacional se define como una institucion abierta,
sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y su desarrollo, que adquiere,
conserva, investiga, comunica y exhibe con propdésito de estudio, de educacion y
disfrute, la evidencia material e inmaterial de los pobladores que habitaron y
habitan el territorio hondurefio a fin de fortalecer la memoria histérica y el sentido
de identidad nacional. Por tanto su objetivo principal reside en contribuir a la
consolidacion de un fuerte sentido de identidad entre la poblacion hondurefa,
fortalecer la memoria histérica, comunicar y exhibir el patrimonio cultural y

difundir la cultura universal.
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Imagen 6.1. Captura de pantalla del portal web del Museo de Identidad Nacional de Honduras.

Relacién con nuestra tesis:

Aungue sin querer entrar en el planteamiento de identidades asociadas
a politicas y naciones, es interesante presentar aqui el proyecto de museo de
identidad, que establece una serie de registros o fendmenos identitarios de la
comunidad. Los patrimonios asi se redefinen y dinamizan en cuanto son medio

para la dotacion de sentido del entorno.

[.2.2.2. El antimuseo.

Recuperado de: http://www.antimuseo.org/

La pagina web del antimuseo es el lugar fisico de este no lugar, en él
puede encontrarse su fundamentacién tedrica que se basa en la reflexiéon de la
realidad social latinoamericana. Enlaza ademas con los diversos proyectos
practicos, que tienen por objeto un museo portatil que sale en la busqueda del
no-publico de los museos, para ello se establece como activador social,

adaptando el contenido al contexto, haciendo significativo para el pablico tanto el
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entorno como el dintorno, exposiciones adaptadas a cada espacio con objetos

gue tienen significado en ese espacio.

Finalmente la web del antimuseo presenta una secciébn comercial,

ofertando su servicio a los artistas para la elaboracion de proyectos y festivales.

Imagen 6.2. Captura de pantalla de la web del antimuseo.
Relacién con nuestra tesis:

El modo en que este proyecto se plantea hacer llegar el entorno
museistico al no-publico resulta interesante para nuestra tesis, en tanto supone
una posible puesta en practica del museo como agente cultural y como activador

y dinamizador social.

El caso del antimuseo pone de manifiesto la necesidad de poner el
acento museistico en el publico, variando aqui la coleccion artistica. EI museo
entonces se configura en esta identidad educativa y activadora, no tanto en su

coleccidn artistica.

[.2.2.3. Patrimonio galego.

Recuperado de: http://patrimoniogalego.net/
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Desde esta pagina se pretende hacer un inventario colectivo del
patrimonio gallego a través de sus yacimientos arqueoldgicos. Los diferentes
bienes que son introducidos proceden de los aportes hechos por individuos
particulares, los cuales rellenan fichas y fotografian el yacimiento y suben los
descubrimientos a la pagina web. De este modo, y formulado como uno de sus
principales objetivos, a través de una Unica pagina puede tenerse acceso

documental a un gran catalogo de yacimientos.

Imagen 6.3. Captura de pantalla de la pagina web patrimonio galego.
Relacién con nuestra tesis:

Esta web resulta de gran interés a nuestro estudio ya que propone la
creacion de un catalogo a partir de la participacién de los propios gallegos. En
este catdlogo de patrimonio, el valor y la legitimacién patrimonial vienen de la
mano de los propios individuos, es decir, se genera un patrimonio propio. Del
mismo modo en nuestro estudio, los individuos suben su propio patrimonio para
generar unas sefias identitarias propias, construyendo en la suma, una identidad

colectiva desde lo patrimonial, m4s all4 de un catalogo de patrimonios.

I. 2.2.4. Identibuzz.

Recuperado de: http://www.identibuzz.org/
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Identibuzz es un proyecto de comunicacién social que pretende
representar las nuevas identidades que se estan construyendo en los barrios
multiculturales de distintas ciudades europeas. Este proyecto involucra y
capacita a la ciudadania en el uso de las nuevas tecnologias y en el desarrollo
de nuevos discursos narrativos digitales sobre su identidad y su entorno creando
un espacio de conexion y una red de comunicacion y nodos de relacién entre

distintos barrios europeos.

En estas pequefias “islas” dentro de las ciudades contemporaneas, se
propician entornos de innovacion, investigacion y co-creacion en los que se que
aprovecha el talento creativo y la diversidad sociocultural. Identibuzz se plantea
como un trabajo sobre las nuevas identidades europeas erigidas sobre la mezcla

cultural de sus habitantes.

Imagen 6.4. Captura de pantalla de la web del proyecto Identibuzz.

Relacién con nuestra tesis:

Este proyecto resulta muy interesante por su accién directa en la
construccion de identidades. Estas identidades estan comprendidas dentro de la
multiculturalidad que suponen los pequefios entornos. La accidn creativa como
medio para la investigacion, analisis y construccion de las propias identidades,

resulta un aporte relevante para el cuerpo experimental de esta tesis.
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II.INVESTIGACION UNIVERSITARIA.

Siguiendo una propuesta de investigacion de las fuentes desde la
concrecion hacia la generalidad, llega el momento de tratar aqui las referencias
gue se producen desde los &mbitos de investigacion universitarios. Una vez
explorados los casos concretos como son las tesis doctorales tanto a nivel
nacional como internacional, asi como proyectos y programas particulares
aplicados en diversos ambitos y cuya presencia en internet participa de su
potencialidad, es momento ahora de volver a abrir el angular de la perspectiva
gue estamos utilizando, ampliando asi a otros focos de investigacion
universitaria. A continuacién se recogen las propuestas cuyos contenidos y

objetos de estudio hemos considerado de aporte relevante para nuestra tesis.

IT.L. GRUPOS DE INVESTIGACION.

En el siguiente punto se presentaran y resumiran los diferentes grupos
de investigacion a nivel universitario en el contexto nacional. De ellos se
referenciaran sus lineas de actuacién y contexto, para posteriormente comentar

los vinculos y aportaciones a nuestro estudio.

[I.1.1. Didéactica del Patrimonio, Museografia Comprensiva y Nuevas
Tecnologias (DIDPATRI).

El grupo de investigacion DIDPATRI perteneciente al Departamento de
didactica de las ciencias sociales de la Universitat de Barcelona, ha venido
desarrollandose desde el afio 2000, y tiene por objeto de investigacion principal
la museografia didactica, aunque también emprende investigaciones de ambito
didactico en marcos formales y no formales. Sus investigaciones han sido objeto
de reconocimiento a través de proyectos I+D y diversos proyectos a nivel
regional. Las lineas de investigacion sobre las que trabaja, refieren
principalmente a productos, metodologias y artefactos didacticos para ambitos
museisticos: Artefactos de mediacién didactica; disefio de estrategias y
despliegue de recursos de museografia interactiva; arqueologia experimental;

disefio de materiales para la educacion formal; investigacion y museizacion de
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espacios en conflicto; Investigacién de fuentes de conocimiento patrimonial y
una linea dedicada a la evaluaciéon y mejora de las metodologias de ensefianza

aprendizaje.

Relacién con nuestra tesis:

El empleo de nuevas tecnologias en la difusién del patrimonio, asi como
la experimentacion con nuevas metodologias y productos sobre los que investiga
este grupo resultan de gran interés para nuestra tesis, en tanto que sirven de
referencia y punto de partida en el establecimiento de nuevas propuestas
metodoldgicas, asi como en el empleo de internet como herramienta de difusion

y generacion de vinculos patrimoniales.

La linea de investigacion que tiene por objeto metodologias activas en
torno la difusién del patrimonio, supone también un punto referente para nuestro
estudio, la recreacion de momentos histéricos, supone construir fisicamente
como metafora de la construccion cognitiva, es decir, a través de la experiencia

se generan significados patrimoniales.

[1.1.2. Grup de Recerca en Educaci6, Patrimoni i Arts Intermédia (GREPAI).

El GREPAI adscrito al Departament de Didactiques Especifiques de la
Universitat de Girona trabaja en diversas lineas de investigacion como son:
educacion artistica, contextos sociales e identidades. Perspectivas
multiculturales, ecoldgicas e inclusivas; Didactica de las artes e
interdisciplinariedad; Artes y construccion del conocimiento. Creatividad y
comunicacion; Contemporaneidad estético-artistica y literacidad; Arte e
intervencion social. Aportaciones de las artes al aprendizaje servicio (ApS);
Investigacién accion participativita (IAP) y didacticas comparadas; Museos y
sociedad. Proyectos colaborativos; Patrimonio cultural, interpretacion, educacion,
formacion y Narrativas, historia e historias de vida de las artes: visuales,
musicales, corporales, literarias e intermedia. De estas lineas de investigacion se
resefian aqui las relacionadas con nuestro ambito de investigacion: la linea mas
directamente relacionada con el patrimonio tiene por objeto la interpretacion del
patrimonio cultural desde una concepcién amplia de éste, se estudian métodos

de recogida de datos y dispositivos para facilitar su blsqueda siempre con el
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objetivo final de la integracién social. Otra de las lineas que cabe resefiar es la
relativa a los museos, que busca una relacién y colaboracién entre el grupo y
museos, a través de propuestas didacticas que parten de las metodologias
activas y participativas. Finalmente cabe resefiar la linea dedicada a las
narrativas de vida en las artes, estudiada aqui como producto narrativo desde

los diferentes enfoques artisticos.

Relacién con nuestra tesis:

Se han resefiado y profundizado en las lineas de investigacion mas
relacionadas con nuestra tesis, dentro de la diversidad de lineas que presenta
este grupo. La blsqueda de nuevos patrimonios, se presenta como un ambito
fértil para nutrir nuestra tesis, la creacion de nuevos patrimonios resulta de la
concepcion del patrimonio como materializacion de procesos, y no como un
producto estanco y aislado, por lo que investigar sobre nuevos procesos y
nuevos patrimonios resulta un fuerte respaldo para nuestro estudio. Ademas,
otra de las lineas de investigacién se relaciona con el @ambito que proponemos
en nuestro cuerpo experimental, el museo como lugar de creacion, de accién e
investigacion, y sobre todo de didactica, supone un marco ideal, en el que

establecer esos nuevos patrimonios.

Finalmente cabe hacer referencia a la linea relacionada con las
narraciones de vida, en cuanto a que se establece un paralelismo, con algunas
de las teorias sobre la identidad que soportan estas tesis. La narracion de la vida
se establece pues, como concienciacion y como unificacion de la identidad

polimorfa.

I1.1.3. Grupo de investigacién de la Universidad de Burgos Comunicacion,
Difusién y Publicidad de la Culturay del Patrimonio (CAYPAT).

El grupo de investigacion denominado CAYPAT, adscrito al
departamento de Ciencias Histdricas y Geografia de la Universidad de Burgos,
tiene por objeto de investigacion el analisis de la comunicacién social, la difusién
publica de las actividades del ambito cultural y patrimonial con el fin de formar
profesionales de la comunicacién de estas areas que difundan de forma efectiva

las informaciones generadas. Las lineas de investigacién que se han generado
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desde este grupo son: Presencia actual de la Cultura y el Patrimonio en los
Medios de Comunicacion Social; Evolucion histérica de la difusién de las
Humanidades en los Medios de Comunicacion; Prospectiva de uso de interés de
la Cultura en el siglo XXI y Formacion de profesionales del Patrimonio y de la

Cultura en relaciones con los Medios de Comunicacion Social.

Relacién con nuestra tesis:

Si bien los enfoques difusionistas del patrimonio que se establecen
desde este departamento no se establecen desde una perspectiva educativa,
deben ser tenidos en cuanta aqui, por su capacidad mediatica. No hay que
negar la existencia de una gestion y difusion del patrimonio externa a la
educacion, es necesario conocer y comprender otros medios de difusion para asi
complementar y mejorar, hacer efectivamente accesible el patrimonio a todos los

niveles.

[1.1.4. Patrimonio y Educacion.

El grupo de investigacion “Patrimonio y Educacion” es llevado a cabo
por el departamento de Didactica de Ciencias Sociales de la Universidad de
Granada; desde este departamento se desarrollan propuestas y guias didacticas
para conocer y aprender el patrimonio historico-artistico. Ademas se elaboran
itinerarios didacticos disefiados para consolidar los conocimientos relativos a la

arquitectura y urbanismo como componentes patrimoniales.

Relacién con nuestra tesis:

Es importante resefiar aqui los grupos de investigacion dedicados al
disefio de propuestas y guias didacticas, éstos aportan un cuerpo material sobre
la difusién del patrimonio. En este caso, el grupo de investigacién Patrimonio y
Educacion centra su interés en la interpretacion del patrimonio en base a su
conocimiento y sentido, por lo que aporta bases para nuestro estudio, sin
embargo, el objeto principal de nuestro estudio va méas alla a través de la

educacion y formacion del individuo y la sociedad en el patrimonio.
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[1.L1.5. Grupo de Investigacién Innovacién y Desarrollo de la Educacion por
medio del Arte y del Patrimonio (ARSDIDAS).

Desde el departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y
Corporal de la Universidad de la Laguna se trabaja a través del ARSDIDAS por
promover y apoyar el estudio, la investigaciébn y el magisterio del arte y el
patrimonio, favoreciendo la generacion e intercambio de conocimientos y
experiencias a nivel nacional e internacional. Sus lineas de investigacion se
encaminan hacia: Arte y Educacion; Formacion Artistica; Métodos y Recursos en
la ensefianza de las Artes; El Arte como instrumento de conocimiento; El
desarrollo de la figuracion gréfica; llustracion didactica y cientifica; Intervencion y
puesta en valor del Patrimonio; Museografia y museotecnia y Uso y Gestion

didactica del Patrimonio.

Relacién con nuestra tesis:

La fuerte carga investigadora en relacién con el ecomuseo y el uso
social del patrimonio resulta muy sugerente para el estudio en el que nos
hayamos. El enfoque educativo del arte y el patrimonio en a blsqueda de la

significacion con el entorno es una de las grandes lineas comunes a esta tesis.

11.1.6. Implicaciones  tecnoldgicas en procesos arqueoldgicos

museoldgicos y de gestion patrimonial.

El grupo de investigacion “Implicaciones tecnolégicas en procesos
arqueoldgicos museoldgicos y de gestion patrimonial”, desarrollado desde el
departamento de Geografia, historia y Filosofia de la Universidad Pablo de
Olavide, destaca por el empleo de técnicas modernas y experimentales de
investigacion en la gestién e interpretacién del patrimonio arqueolégico. En las
lineas de investigacion se destacan: Analisis del urbanismo y de las formas
arquitecténicas de la antigledad; Aplicacion de nuevas tecnologias a la
recuperacion y gestién del patrimonio; Ceramologia y Cultura Material,
Museologia; Musivaria; Palinologia y reconstruccion de paisajes antiguos y

Plastica e Iconografia.

Relacién con nuestra tesis:
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Aungue entre sus lineas de investigaciébn no se observa una linea
especifica dedicada a la didactica y educacion, entre sus resultados si que se
observan cursos e itinerarios, lo que implica una presencia latente de la

metodologia didactica.

Es interesante para esta tesis la proyeccion educativa que se hace del
patrimonio arqueolégico, dentro de un grupo de investigacion que no tiene por

centro de estudio este ambito de estudio.

11.1.7. URBS.

El grupo de Investigacion URBS investiga, desde el departamento de
Ciencias de la Antigliedad de la Universidad de Zaragoza, sobre las siguientes
lineas: Urbanismo romano; Transito de las sociedades indigenas al Mundo
Romano; Sociedad y Cultura Material en el Mundo Romano; Arqueologia
Subacuética; Museologia y Didactica del Patrimonio Arqueoldgico. Esta ultima
linea, creada en 2006, tiene por objetivo atender a una necesidad social de
conocimiento y defensa del patrimonio cultural. Dentro de su linea observa no
solo la difusibn sino también la elaboracion de materiales y actividades

didacticas sobre el patrimonio ademas de su evaluacion.

Relacién con nuestra tesis:

La presencia de una linea propia de investigacion en didactica resulta
relevante para nuestra tesis. A través de esta linea se analizan, producen y
evallan diversos materiales didacticos para la difusion y didactica del patrimonio

arqueoldgico.

11.1.8. Museologia, museografia, TIC y patrimonio cultural (MUSEIA).

Desde el departamento de Ciéncies Socials de la Universitat Oberta de
Catalunya se investiga a través del grupo “Museologia, museografia, TIC y
patrimonio cultural” sobre el papel de las TIC en la didactica y comunicacion del
patrimonio centrando sus investigaciones en las siguientes lineas: TIC, el

Patrimonio, la Didactica y el Aprendizaje; La salvaguarda del Patrimonio
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Histdérico Argueoldgico en los conflictos bélicos; Comunicacion, Patrimonio y TIC

y Museologia cientifica.

Relacién con nuestra tesis:

Las lineas de investigacion propuestas por este grupo aparecen ante
esta tesis doctoral como un sustrato interesante sobre el que apoyar ideas clave
del cuerpo experimental de la misma. El analisis de las redes sociales que se
dibujan en torno a los museos, el concepto de museo 2.0 0 nuevos conceptos
como patrimonio en linea son claves para el desarrollo de nuevos horizontes
patrimoniales que doten de protagonismo y relevancia a las relaciones

interpersonales en torno al patrimonio.

[1.1.9. Formacion Inicial y Desarrollo Profesional de los profesores de
Ciencias-Didactica de las Ciencias Experimentales, Sociales y Matematicas
(DESYM).

El departamento de Didactica de las Ciencias y Filosofia de la
Universidad de Huelva, desarrolla dentro del grupo DESYM un proyecto
directamente vinculado con la Educacién patrimonial, bajo el titulo “El Patrimonio
y su ensefianza: andlisis de recursos y materiales para una propuesta integrada
de Educacién Patrimonial (EDIPATRI)” se realizan trabajos de analisis de los
materiales y recursos Educacién Primaria y Secundaria en relaciéon con el
patrimonio y su ensefianza/aprendizaje, este analisis se realiza a través de
instrumentos de investigacion disefiados al efecto. Se pretende ademas
reconocer dificultades, necesidades y demandas que encuentra el profesorado
para trabajar el patrimonio, a través de los materiales y recursos de uso
mayoritario en la educaciéon obligatoria. Y finalmente, aportando un contexto
global, el grupo tiene como objetivo conectar el &mbito formal con el informal en

lo que a la produccién de materiales y recursos didacticos refiere.

Relacién con nuestra tesis:

Resulta necesario hacer aqui una menciéon a este grupo por ser su foco
de investigacion la educacién patrimonial y aunque su enfoque se encamine
hacia el andlisis de recursos resulta interesante para esta tesis la finalidad ultima

de conexion entre los diferentes ambitos educativos, punto éste en el que
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conecta con esta tesis doctoral.

11.1.10. MIRAR: Proyectos para la Investigacion y Difusién del Patrimonio

Cultural y Natural.

El departamento de Ciencias de la Educacién de La Universidad de
Oviedo desarrolla un proyecto de investigacién entorno a la difusion del
patrimonio cultural y natural. Entre sus lineas de investigacion destacan: la
museologia, evaluacion museolégica en su dimension educativa; la
interpretacion del patrimonio cultural y natural; la elaboracién de publicaciones
de corte tedrico y divulgativo; critica de arte contemporaneo y comisariado;

finalmente el disefio de recursos didacticos para educacién formal y no-formal.

Relacién con nuestra tesis:

Este proyecto se relaciona directamente con nuestra tesis doctoral en
tres conceptos significativos. El primer punto de encuentro fundamental parte del
enfoque educativo del patrimonio, el disefio de recursos educativos para la
valoracién del patrimonio supone el sustrato en los objetivos de este estudio. En
segundo lugar el arte contemporaneo es tomado en este proyecto como parte
del patrimonio cultural, esta nocion es tomada aqui como base conceptual del
cuerpo tedrico y como contexto del cuerpo experimental. Finalmente el
desarrollo de recursos educativos empleado las nuevas tecnologias resulta una

referencia a tener en cuenta en el cuerpo experimental de la tesis.

[1.L1.11. Aplicaciones del arte para la integracién social: arte, terapia e

inclusién.

El grupo de investigacion “Aplicaciones del arte para la integracién
social: arte, terapia e inclusién” asociado a la seccion departamental de didactica
de la expresion plastica de la Universidad Complutense de Madrid tiene por
principal objetivo investigar acerca de la accién educativa en colectivos en riesgo
de exclusion, desarrollando ademas nuevas metodologias para su desarrollo en
este entorno. Este objetivo toma cuerpo en el proyecto Ariadne, que se compone
de un equipo interdisciplinar dentro del que participa este grupo. El proyecto
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Ariadne tiene por objetivo investigar en nuevas metodologias de educacién
artistica para la mejora de la calidad de vida del colectivo inmigrante, este fin se
persigue a través de tres lineas de actuacién: “Expandir nuestro conocimiento
sobre metodologias basadas en el arte que contribuyan a la adaptacién a través
de una sistematizacion de la teoria sobre como las actividades artisticas mejoran
las competencias necesarias para la transicion intercultural y de la identificacién
de buenas practicas en los paises participantes. Ampliar el campo de las
metodologias disponibles de buena calidad y fiables mediante: la adaptacion,
transferencia y desarrollo de métodos de formacion, recurriendo a una variedad
de especializacion del arte (danza, teatro, bellas artes y artes ecolégicas), la
evaluacion de estas metodologias con rigor cientifico para valorar las fortalezas
y debilidades de las metodologias utilizadas y la importancia de la evaluacion,
mejorando nuestras metodologias. Poner en valor estas metodologias para
hacerlas accesibles mas alla de la duracion del proyecto, mediante la
transformacion de las metodologias en formacion de formadores, la creacion de
un portal web para la promocién de métodos para mejorar la adaptacion
intercultural a través del arte, la ediciéon de un manual que incluya teoria, buenas
practicas y recursos para formadores en los idiomas de los socios participantes y
la publicacion de los productos y resultados del proyecto a través del portal
(fundamentos tedricos, coleccion de buenas practicas, resultados de nuestros

grupos pilotos)™®.

Relacién con nuestra tesis:

El objeto de investigacién de este grupo guarda fuertes relaciones con
el objeto de esta tesis; en primer lugar por la busqueda de nuevas metodologias
en accién educativa a través del arte. En segundo lugar este grupo se centra en
la accién educativa a nivel social y sobre colectivos concretos, a los que subyace
un componente fuertemente identitario, tanto a nivel individual como colectivo.
Esta vinculacion de la accién educativa a través del arte —si bien es cierto que
nuestro enfoque se plantea desde la educacién patrimonial- con las identidades
tanto individuales como colectivas. Este punto resulta de gran interés para esta

tesis doctoral como referente en sus practicas educativas.

63 El texto citado ha sido extraido de la pagina web: http://www.ariadne4art.eu/page/proyecto-ariadne/
recuperado el 18 de enero de 2013.
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ITI. PROGRAMAS MUSEISTICOS

REFERENTES.

En el proceso de construccién rizomética que estamos persiguiendo al
hacer esta resefla del estado de la cuestion resulta necesario, una vez
demarcadas las lineas de investigacion relativas al &mbito universitario, hacer
referencia a los programas educativos que se realizan desde los museos

nacionales.

Entendemos que la labor de investigacion y produccion realizada desde
los departamentos de educacion de los museos a nivel formal, no formal e
informal abre nuevas brechas, responde a las cuestiones del ambito de la
investigacion planteando nuevas preguntas, proporciona marcos y contextos
para nuevas lineas de investigacion adaptadas y concebidas como respuesta a

la toma de pulso de la sociedad.

De este modo, comprendemos que el caracter no formal o informal y
dialégico que se establece desde los departamentos de educacién de los
museos, produce un tipo de entorno educativo directo y relacionado
inmediatamente con las necesidades de la sociedad. Este caracter dinamico y
en continuo feedback se presenta ante nuestra investigacion como un entorno

nutritivo para el estudio y aplicaciéon de nuevas estrategias y programas.

En este punto nos proponemos analizar los diferentes programas
educativos relacionados con la educacion patrimonial y la identidad en el arte
contemporaneo, que se proponen desde los diferentes departamentos de
educacion a nivel nacional. A través de las paginas webs® de los centros se
exploraran y analizaran estos departamentos que dentro del museo quedan
deslocalizados de un espacio propio y visitable; es el la web donde puede verse
0 “sentirse” la presencia activa de estos departamentos y profundizar en su

programacion.

La gran acogida por parte de los museos nacionales de esta joven

disciplina confirma la importancia del proceso educativo en la comprension,

® El buscador empleado para la realizacién de estas exploraciones ha sido el buscador internacional “Google”.
En estas blsquedas se han empleado descriptores como “museo arte contemporaneo”, “centro de arte
contemporaneo”, “museum contemporany art”, asi como variantes que incluian los descriptores “departamento
de educacion” y “programas educativos”.
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valoracién y difusion del sistema artistico y patrimonial. A nadie ya le resulta
asombrosa la importancia que se da al publico y su aprendizaje desde estas
instituciones culturales, hasta el punto de llegar a situarlo en el centro
idiosincratico de la institucion, apartandose de la coleccibn como protagonista;
hecho que queda representado por la aparicion de los centros de arte, como
instituciones sin coleccion propia y con una mirada fija en el exterior, donde en
base al publico y sus necesidades se organizan las diferentes exposiciones,

acciones culturales y artisticas.

En este punto se pretende dar cuenta de estos programas como
materializacion del cambio paradigmatico y efervescencia investigadora

ocurridos a nivel nacional.

- Museo Reina Sofia.

A través del espacio web del espacio web del Museo Reina Sofia es
posible encontrar una accion educativa latente, un sustrato que se manifiesta en
diversos puntos, fuera de un entorno propiamente educativo y de un enlace al
departamento de educacion. De este modo es posible sustraer un origen
educativo de ciertos apartados de la web como son los programas publicos, las

publicaciones y las redes.

Imagen 6.5. Captura de pantalla de la web del Museo Reina Sofia.
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De estos tres apartados es posible sustraer una accién educativa
patente, que trabaja parcialmente en torno a conceptos como identidad, a través
de la creacion de colectivos que investigan y se interesan por causas comunes.
La creacién de revistas, redes o proyectos comunes hacen referencia de manera
implicita a las comunidades y colectivos que comparten sefias comunes en torno

al arte contemporaneo.

De manera mas concreta hemos encontrado, dentro del apartado
denominado educacién y mediacién, un proyecto que trabaja de forma mas
directa conceptos relacionados con la construccion de la identidad, pasamos

aqui a enunciarlos y describirlos.

Cuerpos e identidades es una actividad ofertada hacia un entorno formal,
a nifos de educacion primaria. “El transito al siglo XX trajo consigo una gran
variedad de cambios politicos, econémicos y tecnoldégicos cuya repercusion no
se limitaria exclusivamente al &mbito social, sino que incidiria de manera directa
en la esfera artistica del momento. Entre los multiples aspectos estéticos que se
vieron radicalmente alterados en este periodo se encuentra la plasmacién de la
identidad del sujeto, cuya evolucion visual manifiesta de forma muy destacada
las inquietudes que animan a los artistas de vanguardia en las primeras cuatro
décadas del siglo XX. Este itinerario explora dicha investigacién conceptual y
formal a través de algunas de las obras mas representativas de la colecciéon™®. A
través de esta propuesta educativa se profundiza en el retrato como plasmacién

de la identidad y su relacién con el arte.
Relacién con nuestra tesis:

Las relaciones interpersonales que se establecen dentro de un museo
en base a un interés comdn son un potencial, una fuente nutritiva para la
creacion de identidades en torno al arte contemporaneo, generando de este
modo nuevos lazos patrimoniales. Creemos que seria interesante profundizar y

tomar consciencia de este proceso a nivel educativo.

® El texto citado ha sido extraido de la pagina web:
http://www.mcu.es/cultura20/web/guest/agenda/cultural/mcul/listado/detalle;jsessionid=7C044D28D96B9A0
169D64E33CA937EA3?p p id=MCU AGENDA 13&p p lifecycle=0&p p state=normal&p p mode=view
&p _p_col_id=column-2&p p col pos=1&p p col count=2&p r p 564233524 event=64334 recuperado el
16 de enero de 2013.
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Por otra parte resulta interesante aqui la actividad destinada a nifios de
primaria desde la que se trabaja el retrato como plasmacion de la identidad en el
arte. La idea de la evolucién del concepto de identidad y como van cobrando
cuerpo, conceptos como el caracter o los sentimientos, en los retratos resulta un
punto de partida muy sugerente para la educacion patrimonial y la formacién de
la identidad. Entendemos que seria enriquecedor establecer una metéafora entre
la obra de arte y la identidad de los observadores, como detonante para los

procesos de patrimonializacion e identizacion.

- Centro de Arte 2 de Mayo (CA2M).

El planteamiento pedagdgico de este centro en consonancia con la
idiosincrasia general del centro que, como enunciamos anteriormente, centra su
interés en el publico, formula sus propuestas educativas en base a una linea
comun, la subjetividad y construccion de significados en torno a las diferentes

exposiciones.

Imagen 6.6. Captura de pantalla de la web de CA2M.

Desde el area de educacion se fijan los principios educativos que
marcan y empapan todas los programas educativos, variando en la adaptacién a
las diferentes exposiciones; de este modo se definen: “Nuestras lineas de
trabajo se alejan de aquellas que entienden de forma instrumental la educacién y
se dirigen al desarrollo de una investigacién educativa que toma la experiencia
estética como punto de partida y entiende a cada individuo como un agente

capaz de construir sentido. Un proyecto emancipador que, lejos de adoctrinar,
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busca que los sujetos no se sientan objetos de la educacion, sino individuos
activos con capacidad igual a sus semejantes y voluntad de participar en la
construccion de sentido. Acciones educativas que estan orientadas a la
busqueda de nuevos modelos de construccidon de conocimiento y se desarrollan
a través de diferentes propuestas: el trabajo con modelos educativos desde la
rizovocalidad, entendida ésta como un sistema organico de construccion y
difusién de conocimiento; el cuerpo como propiciador de experiencias y una
forma de reconocerse y encontrar un lugar en el mundo; el cine experimental y el
video como dispositivos pedagdgicos capaces de crear otros imaginarios y
generar experiencias de contrarrelato alejadas de la industria del entretenimiento
—generadora intencional de conocimientos, identidades y relaciones sociales—, y
las exposiciones como lugares en los que investigar nuevos modos de

mediacién con los publicos y en las que hacer arqueologias de lo personal”®®.

Relacién con nuestra tesis:

La linea metodologica del centro, en su orientacion a la construccion de
significados, remite de manera inmediata a las comunidades de interpretacion. El
arte aqui se posiciona como herramienta, contexto y elemento de la formacién
de identidades, tanto a nivel individual como colectivo a través de la significaciéon

y dotacién de sentido de manera comun.

Se puede observar aqui, de manera implicita, la “protoidea” de la
educacion patrimonial, la dotaciéon de sentido como propiedad simbodlica, la
experimentacion propia como proceso de identizacion, en tanto en cuanto, el
arte comienza a formar parte de la experiencia individual y, por tanto, de la
identidad. Aluden desde sus planteamientos y principios a la pertenencia, a la
blsqueda de semejantes para la dotacion comuin de sentido, comienzan por
tanto las bases de un proceso de generacion de una identidad comdn, en base a
la busqueda como empatia, y a la significacion como colectivizaciéon de lo

individual, como obijetivacion de los sentidos comunmente otorgados.

- Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente.

° El texto citado ha sido extraido de la pagina web: http://www.ca2m.org/es/educacion, recuperado el 16 de
enero de 2013.
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El Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente se podria clasificar
dentro de los denominados museos de autor, lo que le confiere de forma

intrinseca un caracter identitario, unido, en este caso a la identidad del artista.

Imagen 6.7. Captura de pantalla de la web del Museo de Arte Contemporaneo Esteban Vicente.

Este museo, en su programa educativo, aborda nociones relacionadas
con la identidad, aunque no de manera implicita, si no a través de la conexién
entre obras y experiencias humanas, asi entre sus objetivos se puede resefar:
“El programa educativo, pretende abordar diferentes aspectos del arte
contemporaneo en relacidon con las propias experiencias de los visitantes”.
Resulta significativo el interés por conectar las obras de arte con las propias
experiencias, es decir, la intencion de generar vinculos entre el piblico y la obra

mas alla de los contenidos tedricos de la coleccion.

Relacién con nuestra tesis:

El objetivo de conectar a los visitantes con la coleccion a través de sus
experiencias supone un sustrato realmente interesante para llevar a la practica el
cuerpo experimental de esta tesis doctoral. Aunque no cuenta con recursos para
la web que refuercen estos objetivos, resulta de gran valor comprender el museo
como un espacio para la vinculacién, como un entorno propicio en el que, la

atmosfera, ayuda a generar nuevas redes entre objetos y personas.

Esta intencionalidad relacional se muestra ante nuestros ojos como el
germen de una intencionalidad identitaria, a través de las relaciones
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experienciales se conecta afectivamente las obras de autor con los visitantes a
nivel individual. Este germen identitario conecta a la perfeccién con los objetivos
de nuestra tesis doctoral, asi como la secuencia procedimental disefiada, en la
que aparece un proceso de vinculacion y apropiacién, ligado a procesos de

patrimonializacion.

Asi pues, este contexto asi como sus practicas educativas resultan ser
un espacio detonante para los procesos de patrimonializacion e identizacién en
el arte contempordneo y mas concretamente para la pues en practica de nuestro

diseno.
- Museo de Arte Contemporaneo de Castillay Le6on. MUSAC.

El departamento de educacion del MUSAC tiene un fuerte caracter
social, autodefiniéendose como mediador entre la comunidad y las
programaciones del museo: “El Departamento de Educacién y Accién Cultural
del MUSAC, actia de mediador con la ciudad y trabaja para la inclusién de los
publicos en el museo. Nuestro objetivo es conseguir que desde los intereses de
las personas y los colectivos el museo pueda ofrecer programaciones adaptadas
a todos los ciudadanos. Nuestro trabajo intenta ofrecer el valor de uso del museo
y hacer del mismo un lugar accesible aprovechando el potencial educativo y
creativo del arte contemporaneo™’. Este fuerte caracter social ha derivado en la
especializacion de los protagonistas de la accion educativa, por una parte la
escuela, y por otra la comunidad. Este novedoso enfoque hacia la sociedad se
justifica en la adaptacién de los programas para los diferentes colectivos:
“Engloba aquellos proyectos que se desarrollan a medio o largo plazo, donde se
involucran colectivos de diversos contextos sociales o culturales y proyectos
especificos con publicos con diferentes capacidades fisicas, psiquicas o
intelectuales asi como personas con diagndsticos clinicos que se ven afectados

en ambitos funcionales”.

®” El texto citado ha sido extraido de la pagina web: http://deacmusac.es/, recuperado el 21 de enero de 2013.
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Imagen 6.8. Captura de pantalla de la web del Departamento de Educacion y Accion Cultural del
MUSAC.

Uno de los proyectos mas resefiables es el “proyecto de Ficcién
Autobiogréfica”, llevado a cabo en colaboracion de Chus Dominguez
(realizador). En él personas con problemas psicologicos, realizan autobiografias
que sirven de instrumento para conectar a individuos de diferentes contextos:
“Rara web es la ventana en internet del proyecto Ficcion autobiografica, que
propone la creacion de una plataforma colaborativa basada en la utilizacién de
los medios audiovisuales para favorecer la expresion auténoma y la
comunicacion de las personas afectadas y/o interesadas en cuestiones de salud
mental, a través de un grupo de trabajo abierto y estable cuya actividad no solo
afecte a los participantes en el mismo, sino que a través de la difusion publica de

su labor tenga un feedback con un entorno social lo mas amplio posible™®.

Relacién con nuestra tesis:

El departamento de educacion del MUSAC resulta un referente para
nuestra tesis, en primer lugar por su vinculacion y comunicacién con la
comunidad en la que se inscribe, y en cuanto a esto, podriamos decir que es un
ejemplo del museo enculturador al que se hace referencia en este cuerpo

tedrico.

®® El texto citado ha sido extraido de la pagina web: http://raraweb.org/ recuperado el 21 de enero de 2013.
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Por otra parte muchos de sus objetivos se centran en emplear los
recursos artisticos como instrumento de conexidon entre individuos, dentro de los
mismos colectivos, e incluso conectando personas para crear nuevos colectivos.
Esta dinamica conectiva, y sobre todo la conectividad entre personas hace que
este programa sea un referente para nuestra tesis, y mas en concreto el
programa ficcién autobiografica desde el cual los individuos se definen con
herramientas artisticas, para conectarse con otros individuos. Estas acciones, se
presentan ante nuestros 0jos como procesos de identizacion colectiva, es decir,

como creacion de identidades colectivas mediadas desde un entorno artistico.

- Museo de Arte Contemporaneo Gas Natural Fenosa. MAC.

El MAC, al Igual que el Museo Esteban Vicente ponen el acento en la
experiencia individual con el arte y asi resumen su labor: “(...) el principal valor
de una exposicién radica en su capacidad para despertar entre quienes la visitan
el deseo de emulacion. (...) Se habla mucho del poder comunicativo del arte, y
con razén. Pero, en nuestra opinion, este poder no se manifiesta tanto en la
comunicacion entre un individuo y otro (entre un artista y un espectador) como
en la comunicacion entre un individuo (ya sea artista o espectador) y sus propias
capacidades inexploradas u ocultas. Es decir, entre quienes somos y quienes
podriamos llegar a ser. (...) ¢Quién no ha sentido que su vida se ponia del
revés, o0 empezaba de cero, o cobraba un sentido totalmente nuevo al
contemplar una pelicula, una fotografia, un cuadro...? Pensad en como los
grandes artistas saben leer entre las lineas del tépico para descubrirnos
dimensiones insospechadas de una realidad que habiamos contemplado (y dado

por sentada) un millén de veces”.
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Imagen 6.9. Captura de pantalla de la web del Departamento de Educacion del MAC.

Asi pues su objetivo fundamental pretende acercarse a la construccién
del yo, no desde la conexién experiencial entre individuos, sino un proceso de

autoconstruccion, empleando como metafora la creacién artistica.

Relacién con nuestra tesis:

Este departamento de educacion resulta ser una referencia para
nuestra tesis doctoral, ya que, al igual que el Museo Esteban Vicente, pretende
conecta al individuo en lo artistico, sin embargo méas alla de la conexion entre
artista y observador, este departamento pretende conectar al individuo consigo
mismo.

Parece hacer referencia pues a los procesos de identizacion a nivel
individual, ya que en su objetivo esta la construccion consciente del individuo, y
el “llegar a ser”. Se presenta pues, el entorno museistico como espacio para la
autoconstruccion donde el arte viene, ademas, a ser instrumento y metéfora de
esa construccion, es decir, se pretende que el individuo se autoconstruya a
través de lo artistico.

Este principio de identizacion, y la percepcién de lo artistico como
metéafora para los procesos de identizacidon resulta de gran interés para el

desarrollo del cuerpo experimental de esta tesis doctoral.
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IV. ENTIDADES Y ORGANISMOS CON

DEDICACION AL PATRIMONIO.

Junto a universidades y museos otros organismos e instituciones han
tomado conciencia de la labor educativa necesaria para la difusion del
patrimonio. En los dltimos afios han aparecido organizaciones, asociaciones e
instituciones de &mbito publico y privado que tienen por objeto la gestion y
difusién del patrimonio. Cada vez mas se proponen, desde estas instituciones,
proyectos y acciones a nivel nacional e internacional de socializacién y
rizovocalidad del patrimonio, como sefa identitaria, herramienta para la

significacion del entorno y contexto de desarrollo humano.

En este punto se pretende generar un itinerario por estas instituciones
cuyos proyectos y propuestas sirven a esta tesis de punto de apoyo y referente

de la praxis patrimonial.

IV. L. ENTIDADES NACIONALES CON

DEDICACION AL PATRIMONIO.

Espafia es uno de los paises con mas cantidad de bienes patrimoniales
catalogados, hecho que estd cobrando relevancia en su gestion y difusion por
parte de, cada vez mas, entidades involucradas en la difusion y estudio de éste.
Tanto a nivel publico como privado es posible observar, a través de la consulta
en web®, los principios y proyectos que se inscriben en estos nuevos entornos,
cada vez mas activos y conscientes de su papel agente en la produccion y

mantenimiento del sistema cultural.

IV.1.1. Fundacién Patrimonio Histdrico de Castillay Leon.

La Fundacion Patrimonio Histérico de Castilla y Le6n (FPH) nace en

1996 de la coalicion para la realizacién de acciones en el &mbito del Patrimonio

® El buscador utilizado para estas exploraciones en internet ha sido el buscador Google. A través de

descriptores como “instituciones, patrimonio”, “entidades, patrimonio”, “fundacién patrimonio” ademéas de
descriptores consistentes en los nombres propios de las diferentes entidades conocidas.
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de diferentes Cajas de Ahorros de Castilla y Ledn. Esta coalicién la conforman
Caja Burgos, Caja Circulo, Caja Espafia, Caja Duero, Caja Segovia, Caja de
Avila y la Junta de Castilla y Ledn con representacion institucional. “Entre sus
principios tiene un claro reflejo una intencionalidad pedagdgica, asi como la
concepcion del patrimonio como sefia identitaria: La restauracion, como uno de
sus objetivos fundamentales, se dirige tanto a bienes muebles como a
inmuebles. Ademas de la restauracion de Bienes de Interés Cultural, la
Fundacion realiza otras actividades para favorecer los fines fundacionales:
publicaciones, seminarios, simposios, cursos de restauracién, informacion en
Internet, proyectos de musealizacion, rutas de turismo cultural, proyectos
conjuntos con otros paises de la Unidn Europea, etc. De manera especial, entre
los objetivos fundacionales se contempla la concienciacién de la sociedad con
los valores que el Patrimonio tiene. Esta labor se realiza en dos &mbitos muy
especificos. Por una parte buscando colaboracién de entidades empresariales y
por otra con actuaciones directas dirigidas a los ciudadanos. La Fundacion del
Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn pretende contribuir a que la sociedad
conozca su identidad cultural, y se implique en la promocién y proteccion de
nuestro rico Patrimonio Histérico. Conservar y difundir esta magnifica herencia
es el reto y la apuesta de la Fundacion, que sélo podra afrontar con la ayuda y
participacién de todos cuantos aman su Patrimonio Cultural. De todos nosotros
depende su supervivencia””.

Entre las actividades educativas y de difusion del patrimonio destaca la
publicacion de revistas, guias y monografias. Ademas de programas estables de
difusion cultural como son: “Las piedras cantan”, “Viajes”, “EXxposiciones”,
“Concurso Nueves Secretos”, “Premios Patrimonio de Periodismo”. Finalmente
cabe destacar una funcion educativa desde la que se promueven simposios
anuales con el patrimonio como tema de estudio, becas de investigacion sobre
Patrimonio Cultural y estudios propios como Master en Evaluacion y Gestion del

Patrimonio Histérico Artistico.
Relacién con nuestra tesis:

Cabe resefar aqui la concepcién del patrimonio que se aporta desde esta
fundacion, el patrimonio se describe aqui como sefia identitaria, y por tanto

consideran relevante la difusién y el conocimiento de los ciudadanos de su

™ E| texto citado ha sido extraido de la pagina web: http://www.fundacionpatrimoniocyl.es/textosPR.asp?id=21,
recuperado el 16 de enero de 2013.
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propio patrimonio. Conscientes de la necesidad de una educacion y difusién para
la proteccién del patrimonio, promueven desde los &mbitos de estudio propios la
investigacion en torno la a gestion del patrimonio. Sin embargo no se encuentra
una relacion directa entre la labor de difusiébn y educativa y el aprendizaje

identitario.

IV.1.2. Fundacién Santa Maria la Real.

La fundaciéon Santa Maria la Real nace en 1994 con el propésito de
generar un desarrollo empleando como base el patrimonio cultural. Entre sus
objetivos més relacionados con el caracter social, educacional y difusor del
patrimonio se encuentran: Promover la investigacion y los estudios sobre el
patrimonio; extender los beneficios de las tecnologias de la informacién y
comunicacion aplicadas al patrimonio; divulgar a nivel nacional e internacional
las actividades e investigaciones realizadas; colaborar con entidades
universitarias y culturales para la divulgacién del patrimonio; contribuir al
desarrollo social a través de la integracion, mediante iniciativas y programas

destinados al bienestar social.

Entre sus acciones y proyectos se puede descubrir un programa
educativo en colaboracion con centros de educaciéon formal denominado “te vas
a quedar de piedra” que tiene por objetivo divulgar el valor artistico, social y
cultural del roméanico. Ademéas se ofertan una serie de cursos y seminarios
destinados a divulgar a un publico mas general los diferentes contenidos

elaborados.

Finalmente destaca la creacién del canal patrimonio, una pagina web
donde se facilita rapidamente informacién sobre patrimonio, cuyo objetivo como
marcan desde la fundacion es: “adentrar al usuario en las multiples posibilidades
y significados que abarca la palabra patrimonio. Es un punto, un lugar de
encuentro para todas aquellas personas interesadas en la promocion y difusion
del patrimonio, como una herramienta generadora de desarrollo

socioeconémico”’*. Esta pagina, no solo se presenta como canal de trasmision

™ El texto citado ha sido extraido de la pagina web: http://www.santamarialareal.org recuperado el 16 de enero
de 2013.
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unidireccional sino que ofrece la posibilidad de comentar y valorar los contenidos

que se comparten.

Relacién con nuestra tesis:

De lo visto hasta aqui, puede apreciarse un paulatino incremento de la
labor educativa patente en las practicas de la institucion. La cooperacién con
centros de educacioén reglada supone un paso mas en la accion social que se

enuncia entre sus principios y objetivos.

Resulta especialmente interesante el proyecto elaborado desde esta
entidad denominado canal patrimonio; el empleo de recursos virtuales y la
generacion de redes interpersonales en torno al patrimonio, resulta un campo de

analisis e investigacién del que poder nutrirse en este estudio.

IV.1.3. Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico.

El Instituto Andaluz del Patrimonio Historico fue creado en 1989 por la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, con el objetivo de custodiar e
investigar el patrimonio cultural de Andalucia. Desde este objetivo principal sus
lineas de desarrollo son: modernizacion de la gestion del Patrimonio; Innovacién
y Patrimonio; Patrimonio como derecho y recurso para el desarrollo sostenible y

el Patrimonio como elemento de cohesién social.

El instituto cuenta con un area de formacién e investigacién, con un
programa de cursos y postgrados, ademas cuenta con una bolsa de becas en

investigacion y formacion y estancias en el instituto.

Para conocer el patrimonio cultural andaluz, cuenta ademas con un
area de consulta con catalogos de imagenes, bases de datos, localizadores de
bienes patrimoniales y una serie de materiales didacticos multimedia

especificamente disefiados para la difusion de bienes especificos.

Relacién con nuestra tesis:

La concepcion didactica del patrimonio es entendida aqui como un

proceso de formacion e investigacion en torno al patrimonio, se configura un
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discurso especializado para la formacién especializada, es decir, la oferta
formativa, se centra a nuestro entender en un publico experto que busca
converger y especializarse. De este modo la oferta que produce el Instituto

busca la especializacion y no la difusion.

Es interesante para nuestra tesis conocer toda la oferta formativa que
se da desde las diversas entidades que se ocupan del patrimonio, esto implica
descubrir y analizar los contenidos y metodologias que se establecen para

publicos adultos especializados.

IV.1.4. Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia (IPCE).

El Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia creado a mediados del
siglo XX y gestionado desde el Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes,
observa como finalidad principal investigar, conservar y restaurar los bienes que
conforman el patrimonio cultural. Asi pues en su labor de custodia sus
principales labores se dirigen a la restauracion y conservacion, donde la
formacion y difusion aparecen como areas orientadas hacia el pleno desarrollo

de las areas principales.

El IPCE cuenta entre sus funciones con la labor de formacién de
técnicos y expertos en la conservacién y restauracién de bienes culturales, para
ello cuentan con una linea de formacion continua de los técnicos, participacion
en postgrados universitarios, celebracion de jornadas y seminarios y un

programa de cooperacion internacional.

Como area separada de la formacién aparece la difusion, asociada a un
compromiso de dar a conocer y hacer accesible los valores patrimoniales. Las
actividades de difusién tienen como contenido la comunicacion de resultados e
investigacion de las labores de conservacion y restauracion llevadas a cabo por
el IPCE, asi pues entre su principal publico objetivo estan las administraciones e
instituciones y en segundo término el pablico en general. Entre los diversos
proyectos de difusion aparecen las publicaciones periddicas, visitas guiadas al
IPCE, videos relacionados con las labores de restauracion desarrolladas y la

presencia en redes sociales como Facebook y twitter.

Relacidn con nuestra tesis:
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Del mismo modo que en el caso anterior el IPCE centra su formacién y
difusién en un publico especializado, que conoce las claves del patrimonio y
tiene en el patrimonio su objeto de estudio individual, sin embargo, el IPCE, en
una labor didactica mas inclusiva, propone visitas guiadas por el edificio del

instituto a fin de dar a conocer su labor y trabajo.

Resulta interesante la labor didactica para la difusién y conocimiento de
los procesos de gestion material del patrimonio. Se amplia aqui el objeto
didactico, la gestion del patrimonio es una forma también de construir patrimonio;
resulta interesante esta propuesta que se podria inscribir dentro de una didactica

de lo patrimonial.

IV.1.5. Patrimoni.

Patrimoni.gencat es la pagina web dedicada al patrimonio cultural
catalan creada desde la Generalitat de Catalunya, esta pagina web se presenta
como un canal de difusion de informacion cultural del patrimonio, sugerida desde

la propia administracion y desde entidades privadas.

Con un fuerte caracter de difusidon y participacion social patrimoni,
cuenta con areas de informacién dindmica, con videos, entrevistas, reportajes,
una seccion de patrimoni.TV, y areas especificas dedicadas a diversos ambitos

patrimoniales, como arquitectura, arqueologia, museos, etcétera.

Contiene ademas un club de pat.club, destinado a la asociacién en
torno al patrimonio donde se difunden concursos, actividades, etcétera.
Finalmente recoge en una agenda cultural las diversas actividades didacticas

gue se programas desde las diversas entidades culturales.

Relacién con nuestra tesis:

La pégina disefiada desde el area de cultura de la Generalitat de
Catalunya se configura como un canal entre las diferentes entidades con

dedicacion al patrimonio y su potencial publico.

Esta concepcion de la institucion como canal, tiene como base, a

nuestros 0jos, la nocién del vinculo sujeto-objeto como patrimonio. Esta pagina
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se aleja de la difusion del patrimonio como significacion univoca y se centra en la
nocion de la comunidad de interpretacién, aportando a través de entrevistas y
reportajes diferentes visiones individuales aportadas desde diferentes

perspectivas.
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V. CONCLUSIONES AL ANALISIS DE

LAS INVESTIGACIONES REFERENTES

Del analisis de las diferentes investigaciones expuestas y de los
itinerarios de referencia generados en base a ellas es posible identificar aqui
unos axiomas, unos conceptos referenciales, que configuran los pilares del
marco teorico, se confirman en la comparacion referencial, posicionandose como
conclusiones a este punto y donde, ademas, sirven como engranajes para el

artefacto disefiado en el cuerpo experimental:

e El patrimonio es una construccién cultural, es por ello que la
relacion entre sujeto y objeto, la forma en que se significan estas
relaciones y los sentidos de entorno, sujeto y objeto que se formulan en
base a estas significaciones, determinan las actitudes, valores y
conductas hacia el patrimonio y su conservacion y preservacion.

* Laeducaciéon patrimonial pasa por ser un pilar condicionante de las
relaciones y significados que se establezcan entre una sociedad y
su patrimonio. Por lo tanto, las diversas instituciones a nivel nacional e
internacional, deben hacerse eco de la importancia de esta labor
mediadora para que fundamente posteriores labores de conservacion y
gestion del patrimonio. Entendemos que el mayor peligro para el
deterioro del patrimonio es una sociedad que no encuentra valor vy
sentido en los bienes patrimoniales.

* El patrimonio no es solo una herencia, sino una construccién y una
significacion de la sociedad en que se inscribe, por tanto el arte
contemporaneo debe ser considerado parte del patrimonio actual. Al
comprender el patrimonio como parte del sistema cultural con una misién
dentro de éste de significacion, contextualizacion y sentido para la
sociedad, es necesario establecer relaciones patrimoniales con los
productos establecidos de forma sincrénica. El individuo necesita
posicionarse no solo en relacién al pasado sino también en relacién al
presente y al futuro.

e La dotacién y significacion del patrimonio a la que se hace
referencia, revierte también en la construccién, en base a éste y por
éste, de la identidad a nivel individual y colectivo. El patrimonio

constituye una fuente identitaria, en cuanto a objeto, contexto, y canal, y
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en base a estas cualidades se construyen las identidades individuales y
colectivas. Se establece, asi un constructo dinamico donde proceso y
producto conforman un todo denominado aqui identizacién. Las diversas
entidades e instituciones con dedicacién al patrimonio, aunque
conscientes de la relaciébn entre el patrimonio y la identidad, deben
emprender mas programas de interpretacion y mediacion del patrimonio
a través de procesos de identizacion.

El proceso de identizacion se establece en la construccidon dinamica
y discursiva con el entorno, el individuo precisa del entorno para
definirse y en este contexto el patrimonio aparece como herramienta en
el proceso de identizacion individual y colectivo.

El patrimonio y los procesos de patrimonializaciéon suponen el
sustrato para la construccién y mutacion de nuevas identidades y de
identidades ya existentes tanto a nivel individual como colectivo. La
secuencia de patrimonializacion propuesta desde el ambito educativo,
supone parte del itinerario del proceso de construccién identitaria
propuesto desde el mismo ambito.

El museo, tras su ruptura con viejos paradigmas y la creciente
concienciacion en su labor educativa y activa con la sociedad que le
rodea, debe hacerse eco de las relaciones que se establecen entre
sociedad y patrimonio. La toma de conciencia de su papel activo en la
formacion educativa del patrimonio y la identidad, y el caracter dindmico y
adaptativo que caracterizan el ambito educativo en el museo, lo
posicionan como un espacio idoneo y fecundo para establecer
inercias respecto a estos procesos. Es por ello, a la luz de los andlisis
realizados sobre el estado de la cuestion, que resulta preciso encaminar
los diferentes programas educativos de los museos hacia procesos

relacionados con la patrimonializacion y la identizacion.

398



399



400



CUERPO
EXPERIMENTAL



402



403



404



CAPITULO 7. ENFOQUE

METODOLOGICO.

“(...) lo importante es que consigamos superar la
mentalidad paradigmadtica y seamos capaces de reconstruir
una comunidad cientifico-social donde trabajos que usen
diferentes métodos se combinen para lograr un
conocimiento colectivo del mundo social”

(Hammersley y Atkinson, 1994: 257)
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Introduccidn.

En este capitulo se plantea el disefio metodolégico de la investigacion:
sus objetivos, practicas, y protocolos, asi como los instrumentos que nos
aportaran los datos suficientes para llegar a nuestro fin. Es, por tanto, necesario
establecer una metodologia que se adapte a la naturaleza de nuestra

investigacion.

El estudio de los procesos de identizacion y patrimonializacién en torno al
arte contemporaneo, requiere un tipo de investigacion de caracter cualitativo a
través del cual puedan observarse los procesos que se desarrollan en el entorno
de la accion educativa en museos. Es precisa ademds, una investigaciéon de tipo
cualitativo que nos acerque a las caracteristicas y circunstancias de este tipo de
procesos, en un entorno de disefio y metodologia estructurado, consolidado y
flexible, que de cuenta de lo ocurrido dentro del campo y que no haya podido
ser observado a priori. Asi pues, la metodologia empleada para este estudio
sera la metodologia etnogréfica, ya que ofrece una estructura flexible y a través
de ella es posible obtener datos de tipo cualitativo, y estrategias de observacion,
muy adecuadas para la descripcién del fenédmeno, que es, en definitiva, el fin

ultimo de esta investigacion.

De manera inherente a un estudio etnogréfico aparece el fenbmeno
objeto de estudio, el cual debe ser observado en su propio contexto. Este
fendmeno que estudiamos son los procesos de patrimonializacién e identizacién
que se inscriben en el contexto de la accién educativa especifica. A fin de
establecer la observacién en un contexto que muestre estas especificidades, se
ha disefiado para esta investigacion una accién educativa que tiene por objeto
detonar o catalizar dichos procesos en torno al arte contemporaneo. Este disefio
lleva por nombre ARTEfacto educativo: “Conocerse a través de la obra de
Esteban Vicente”. Debido a su relevancia y magnitud dentro de esta
investigacion ha merecido ser explicado en el capitulo siguiente, que lleva por

titulo: “Disefio y ARTEfacto educativo de identizacion”.
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I. DESCRIPCION DE LA

METODOLOGIA UTILIZADA.

Al comienzo de la descripcion y andlisis de este cuerpo experimental, se
hace necesario presentar un marco de referencia que a nivel general oriente y
defina un itinerario para esta investigacion. El paradigma desde el que se enfoca
este estudio es definido como paradigma interpretativo dentro de los modelos
descritos por Latorre, Del Rincén y Arnal (1996). Hablamos de un enfoque
interpretativo, en tanto en cuanto, subyace al experimento una concepcion del

grupo como comunidad de interpretacion.

“Esta perspectiva pretende sustituir las nociones cientificas de
explicacién, prediccion y control del paradigma positivista por las
nociones de comprensién, significado y accion. La perspectiva
interpretativa penetra en el mundo personal de los sujetos (como
interpretan las situaciones, qué significan para ellos, qué intenciones
tienen). Busca la objetividad en el ambito de los significados utilizando
como criterio de evidencia el acuerdo intersubjetivo en el contexto
educativo” (Latorre, Del Rincény Arnal, 1996: 42).

Asi pues, en la concepcion del grupo como comunidad que dota de significado al
entorno, queda manifiesta la necesidad de un enfoque dinamico, e interpretativo,

gue analice la subjetividad y la particularidad de cada experiencia.

“Desde esta concepcién se cuestiona que el comportamiento de los
sujetos esté gobernado por leyes generales y caracterizado por
regularidades subyacentes. Los investigadores de orientacion
interpretativa se centran en la descripcion y comprensién de lo que es
Unico y particular del sujeto mas que en lo generalizable; pretende
desarrollar un conocimiento ideografico y aceptan que la realidad es
dindmica, mdltiple y holistica, a la vez que cuestionan la existencia de
una realidad externa y valiosa para ser analizada” (Latorre, Del Rincén y
Arnal, 1996: 42).

El objeto del enfoque interpretativo busca dar sentido a los significados
subjetivos dentro de un entorno concreto, la comunidad educativa y alejandose
de enfoques precedentes que centran su atencién en la blsqueda de realidades

objetivas y modélicas:

“El paradigma interpretativo se constituye como una alternativa a la vision
de la perspectiva positivista. Enfatiza la comprension e interpretacion de
la realidad educativa desde los significados de las personas implicadas
en los contextos educativos y estudia sus creencias, intenciones,
motivaciones y otras caracteristicas del proceso educativo no
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observables directamente ni susceptibles de experimentacién” (Latorre et

als., 1996: 42).

Dentro de este contexto interpretativo en el que se desarrolla nuestro
estudio es posible establecer un programa de investigacion, ahora basico, que
se ira desarrollando a lo largo del marco experimental de esta tesis. De este
modo para poder elaborar un proyecto consistente y como base de todo
planteamiento metodoldgico de investigacién, es necesario describir aqui los

diferentes pasos que llevaran a la resolucién del problema que nos ocupa:

- Definicién del problema: La definicion del problema a investigar queda
formulada en el enunciado: interpretacién de los procesos de identizacién en
torno a la obra de Esteban Vicente a través de la accion educativa.

- Elaboracién de preguntas: En base a la definicion del problema es posible
formular ciertas preguntas que guien la investigacion que se lleva a cabo: ¢Es
posible hablar, en el contexto de la accién educativa llevada a cabo, de un
cambio identitario a nivel individual y de la generacion de una identidad colectiva
del grupo?, y ademas ¢ Se configura la obra de Esteban Vicente como una sefia
de esta nueva identidad?.

- Proceso para la recogida de datos: La recogida de datos vendra, en este
caso, determinada por el método etnogréfico, en base a las técnicas etnogréaficas
de observacion, entrevista y recogida de documentos. Se emplearan diversos
instrumentos de recogida de datos, como son el registro videogréfico, el registro
por grabacién del sonido, cuadernos de bitacora, diario de campo, asi como los
documentos gréficos y virtuales producidos durante el desarrollo del taller.

- Andlisis de los datos obtenidos: Una vez establecidos los instrumentos de
analisis de datos, y tras la categorizacion, se procede, en el capitulo 9 a la
triangulacién y validaciéon de los datos obtenidos a fin de reconstruir e interpretar
lo sucedido en el fendbmeno investigado.

- Discusién de dichos resultados y busqueda de conclusiones: Al tratarse
esta investigacion desde una metodologia etnogréfica, entendemos que este
proceso se lleva a cabo de manera conjunta en la realizacién del texto
etnografico que sucede al andlisis y triangulacién de los datos. En este texto se
distinguen ademas las posibles conclusiones a la investigacion.

- Elaboracion de un informe de la investigacion: Entendemos que este
documento se establece como plasmacién fisica del proceso de investigacion.
Como tal supone un espacio al que recurrir de forma reflexiva en la praxis de la
investigacion de tal modo, que como construccién en proceso, el texto se

409



reconfigura constantemente en base a los nuevos conocimientos, datos y
reflexiones que aporta la practica de la investigacion. Asi pues, como una obra
del autor sobre el que se centra este estudio, este documento representa el
proceso de investigacion, que queda reflejado en la estructura seguida, ademas

de como producto en los propios contenidos finales que en él se muestran.

IT.k. DELIMITACION DEL PARADIGMA
METODOLOGICO Y DE LAS

CARACTERISTICAS DE LA
INVESTIGACION.

Siguiendo las descripciones o los criterios de clasificacion definidos por
Latorre et. als. (1996), se puede proceder a delimitar y definir este estudio en
base a los criterios fijados por los autores. De este modo, teniendo en cuanta la
finalidad de la investigacion podriamos decir que en el caso que nos ocupa, la
investigacion pretende una aportacion a nivel experimental con una solida base
tedrica, es decir pretende, en su cualidad de investigacion basica aportar al
campo tedrico de la investigacion nuevos planteamientos sobre procesos de
identizacion y patrimonializacion, pero ademas en su cualidad de investigacion
aplicada pretende generar propuestas para el cambio en el ambito educativo.
Por tanto desde ambos campos se procura generar un cuerpo coherente e

intercomunicado que se enriquezca y apoye:

“Los proyectos de investigacion deben establecer procedimientos de
comunicacion entre los niveles de investigacion indicados. El intercambio
de ideas y experiencias supone un enriquecimiento mutuo y las claves
epistemoldgicas de futuras investigaciones. Ademdas aproximara la
distancia entre teoria y practica, y evitara la interdependencia peligrosa
de la tecnologia” (L6pez-Barajas, 1990: 39).

Por otra parte, atendiendo a su alcance temporal podriamos clasificar
esta investigacion como un estudio con un alcance transversal, pues el estudio
se inscribe en un momento concreto, sin extenderse en diversos momentos, es
seccional y sincrénica. Y como especifican los autores: “Son investigaciones que
estudian un aspecto de desarrollo de los sujetos en un momento dado” (Latorre

et als., 1996: 45). Es decir, la atencion, al quedar centrada en el proceso de

desarrollo, es investigada de forma sincrénica, a lo largo de un tiempo cerrado.
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Esto sitla el estudio, dentro de la dimensiébn temporal general, en una
investigacion descriptiva, que transcurre y se nutre del presente: “Estudia los
fendmenos tal como aparecen en el presente, en el momento de realizarse el
estudio” (Latorre et als., 1996: 46).

En cuanto al caracter de la medida, esta investigaciébn quedaria
enmarcada en un contexto cualitativo, es decir, su interés se centra
principalmente en la descripcion y andlisis de las cualidades de lo investigado, lo
cuantitativo, queda pues, fuera de este estudio, en tanto en cuanto, esta
investigacion carece de aspectos cuantificables, o no son relevantes para el

estudio.

“Se orienta al estudio de los significados de las acciones humanas y de la

vida social. Utiliza una metodologia interpretativa (etnografia,

fenomenologia, interaccionismo simbaolico, etc.); su interés se centra en el

descubrimiento de conocimiento, el tratamiento de los datos es
basicamente cualitativo” (Latorre, et als., 1996: 46).

Atendiendo al contexto de actuacion o donde se aplica el estudio, esta

investigacion pertenece al ambito de las investigaciones de campo, es decir

tienen relacién directa con la practica diaria de los sujetos de la investigacién:

“El hecho de realizarse en una situacion natural permite la generalizacion
de los resultados a situaciones afines; sin embargo, no permite el
riguroso control propio de la investigacion de laboratorio. Las
investigaciones llevadas a cabo en el aula se consideran de este tipo”
(Latorre et als., 1996: 46).

Tomando como criterio de definicion la concepcion del fendémeno
educativo, esta investigacion queda definida como un estudio ideografico,
centrado en la subjetividad, en la singularidad del fenébmeno observado. Esto

conlleva a una orientacién del estudio que se torna hacia el descubrimiento:

“Es la investigacion cuya orientacion béasica es generar o crear
conocimiento desde una perspectiva inductiva. Emplea principalmente
métodos interpretativos (etnografia, interaccionismo simbdlico...). Su
objetivo es interpretar y comprender los fendmenos. Utiliza técnicas y
procedimientos de tipo cualitativo y enfatiza el contexto de
descubrimiento” (Latorre et als., 1996: 47).

De este modo, y siguiendo los criterios que dibujan esta investigacion
podriamos definir como método coherente con las cualidades resefiadas una
perspectiva metodoldgica descriptiva, centrada en conocer e identificar lo que
ocurre en el contexto del campo de investigacion, es decir “(...) identificar qué
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hay en un conjunto dado de la realidad fisica, humana y social’ (Lépez-Barajas,
1990: 40). Se pretende localizar, describir, relacionar, etcétera los diversos datos
significativos, extraidos del fendmeno investigado y articularlos en una
interpretacién coherente a modo de “geografia de datos” (L6pez-Barajas, 1990:
40). Por tanto a través de la perspectiva descriptiva pretendemos describir e
interpretar una realidad subjetiva y concreta, conocer el fendmeno a través de
los datos significativos que aporte y con ellos obtener un conocimiento, una

lectura de lo sucedido en el campo de actuacioén:

“Tiene como objetivo central la descripcién de los fenédmenos. Se sitla en
el primer nivel de conocimiento cientifico. Utiliza métodos descriptivos
como la observacion, estudios correlaciénales, de desarrollo, etc.”
(Latorre et als., 1996: 45).

A la luz de lo expuesto y siguiendo Latorre et.als. (1996) podemos
encajar el paradigma de investigacion dentro de wuna metodologia
constructivista/ cualitativa (Latorre et.als., 1996: 90), donde la investigacion
educativa se percibe como un dmbito flexible y subjetivo, en la que ademas, el
sujeto de estudio es la fuente a la que acudir para obtener la mayor informacion

del fenédmeno.

“Los investigadores que se inclinan por este enfoque perciben la esfera
educativa mucho mas flexible y personal, creada por los propios sujetos.
La realidad solo puede estudiarse recurriendo a los puntos de vista de los
sujetos implicados en las situaciones educativas. En contraposicion al
observador externo, objetivo e independiente, ahora, la realidad
educativa puede ser analizada con méas propiedad por el investigador que
comparte el mismo marco de referencia que las personas investigadas.
La comprension y valoracion de las interpretaciones del individuo de la
realidad y de las situaciones educativas en las que se halla implicado han
de venir del propio sujeto, no del exterior” (Latorre et.als., 1996: 90).

Asi pues, la metodologia constructivista/cualitativa se presenta ante
nuestros 0jos como un reactivo quimico que posibilita, a través del proceso de
reaccion (perspectiva descriptiva, método etnogréfico, técnicas e instrumentos
propios...) extraer los datos necesarios del fenébmeno a investigar, es decir, de
una realidad holistica, intangible y subjetiva. La metodologia constructivista

aporta el enfoque necesario para distinguir y extraer aquellos datos mas

significativos para nuestro estudio.

“La finalidad de la investigacién sera comprender como los sujetos
experimentan, perciben, crean, modifican e interpretan la realidad
educativa en la que se hayan inmersos” (Latorre et.als., 1996: 90).
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I.2. EL METODO ETNOGRAFICO.

El método etnografico, de acuerdo con los enfoques y paradigmas de
investigacién planteados, pretende observar, conocer, comprender, apropiar,

enculturizarse en el contexto en el que se inscribe la investigacion.

“La investigacion etnografica es una descripcion de los eventos que
tienen lugar en la vida del grupo, con especial consideracion de las
estructuras sociales y la conducta de los sujetos como miembros del
grupo, asi como de sus interpretaciones y significados de la cultura a la
que pertenecen” (Latorre et.als., 1996: 226).

Asi pues, a través de la investigacion etnografica se pretende observar
comportamientos, actitudes, ideas, creencias, de las que se compone la vida
diaria de los individuos, y a través de los datos extraidos de esta experiencia

diaria poder conformar un cuerpo interpretativo que acerque a una percepcion

mas cercana y completa de la realidad investigada.

El método etnografico supone, por tanto, una realidad compleja, subjetiva
e interrelacionada donde es preciso analizar y estudiar desde la totalidad, sin
acotamientos ni intoxicaciones de laboratorio. El trabajo de campo, por tanto,
supone ciertas premisas implicitas que empapan cualquier investigacion que se

enfoque desde este ambito:

“Algunos de los principios, generalmente implicitos, en los que se basa:

1) que los mejores instrumentos para conocer y comprender una cultura,
como realizacion humana, son la mente y la emocién de otro ser humano;

2) que una cultura debe ser vista a través de quien la vive, ademas de a
través del observador cientifico, y

3) que una cultura debe ser tomada como un todo (holismo), de forma

gue las conductas culturales no pueden ser aisladas del contexto en el

gue ocurren” (Edgerton y Lagness, 1977, citado en Velasco y Diaz de

Rada, 1997: 23).

Estas premisas sefialadas por los autores, configuran y condicionan el
trabajo etnografico que centra su interés en los sujetos, comprendiéndolos como
una metonimia de la cultura, es decir, entiende o parte de la idea de que los
individuos comparten unas estructuras culturales construidas y subjetivadas en

la practica diaria, por lo que los individuos podrian llegar a ser el campo propio,
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y en su vida diaria, en su que hacer dejan manifiestas estas estructuras

culturales.

Asi pues, las premisas sefaladas como parte del caracter del método
etnografico, enmarcan unas caracteristicas propias, que determinan los
procesos, instrumentos y estrategias propios del método. Latorre et als. (1996)

describen de manera pormenorizada estas cualidades:

“Como rasgos que conforman la naturaleza de la etnografia, aunque no
exclusivos de la misma, cabe sefalar los siguientes:

a) Su caracter holista: describe los fenémenos de manera global en sus
contextos naturales, aceptando el escenario complejo que encuentra y
la totalidad como sus elementos basicos.

b) Su condicion naturalista: el etnégrafo estudia las personas en su
habitat natural. Observa, escucha, habla, anota las historias de vida y
evita las formas controladas.

c) Usa la via inductiva: se apoya en las evidencias para sus
concepciones y teorias, y en la empatia y habilidad general del
investigador para estudiar otras culturas.

d) Su caracter fenomenolégico o émico: los significados se estudian
desde el punto de vista de los agentes sociales.

e) Los datos aparecen contextualizados: las observaciones se sitlan
dentro de una perspectiva mas amplia.

f) Libre de juicios de valor: el etnégrafo evita emitir juicios de valor sobre
las observaciones.

g) Su caracter reflexivo: El investigador forma parte del mundo que
estudia y es afectado por él. La influencia mutua y dinamica del
entorno y el campo de investigacion sobre cada uno es referida como
reflexividad” (Latorre et.als., 1996: 226).

Destaca por tanto el papel del investigador como filtro, paciente e
intérprete del trabajo de campo. Este, continuamente, debe contrastar los datos
aprendidos con los datos aportados desde el exterior, asumir su papel inclusivo y

exclusivo a la vez, y siempre observar cuestionar y reflejar todos los datos

aportados desde el contexto que se estudia.

[.2.1. El investigador en el contexto.

Una de las principales caracteristicas del método etnografico es la
implicacion directa del investigador dentro del campo de estudio, esto es, la
instrumentalizacion del investigador (Velasco y Diaz de Rada, 1997) y de las

relaciones sociales que establece.
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“El método involucra a la persona: las relaciones sociales establecidas a
través de esta situaciéon metodoldgica implican a la persona como una
obligacion de humanidad que contrarresta cualquier exigencia de asepsia
metodoldgica” (Velasco y Diaz de Rada, 1997: 23).

Por tanto el investigador tiene que mantener un tenso equilibrio entre la
empatia y la vinculacion cognitiva, afectiva, el extrafiamiento y el relativismo
cultural. Al introducirse en el contexto de estudio, el investigador debe
desprenderse de concepciones, ideas previas, prejuicios, creencias, sistemas
culturales, etcétera, debe adquirir una continua actitud de extrafiamiento
respecto al fenbmeno estudiado, para asi captar todos los datos sin pasar nada

por obvio.

De este modo se establece como técnica béasica para la investigacion

etnografica, la observacion participante:

“La observacion participante exige la presencia en escena del

observador, pero de tal modo que éste no perturbe su desarrollo; es

decir, como si no sélo por el habito de la presencia del investigador, sino
por las relaciones sociales establecidas, la escena contara con un nuevo
papel, accesorio a la propia accién, pero incrustado en ella

‘naturalmente™ (Velasco y Diaz de Rada, 1997: 24).

En la practica de la investigacion, el investigador no es solo observador,
sino también, teniendo en cuenta el contexto en el que nos inscribimos, alumno,
maestro, educador, profesor de apoyo... tiene por tanto un papel activo en el
desarrollo de la cotidianeidad observada. Es en esta adopcién de roles donde se
comienza a tejer una red de relaciones, a veces igualitarias, otras jerarquicas,
profesionales, amistosas, etcétera... que contribuyen al intercambio natural de

datos entre observador e informante.

[.2.2. Los datos aportados desde los sujetos de la muestra.

Complementariamente a la observacion y enculturacion del investigador
aparecen los sujetos de estudio. La informacién directa (entrevista) por parte de
los sujetos supone la puesta en marcha de un proceso complejo, que como
definen Velasco y Diaz de Rada (1997), supone mas que la obtencion de
informacién —como seria el caso de la observacion participante- la produccién de

dicha informacion.
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“La observacion, suele decirse, proporciona el contraste de la realidad —
de la objetividad- a lo que a veces imaginativamente se comunica en la
entrevista. La entrevista, a su vez, proporciona sentido a las acciones a
veces incomprensibles que se observan, o corrige las inferencias a veces
precipitadas que se obtienen por observacién. Precisamente la
observacion participante se entiende como forma condensada, capaz de
lograr la objetividad por medio de una observacion proxima y sensible, y
de captar a la vez los significados que dan los sujetos de estudio a su
comportamiento.

Pero ambas técnicas hablan especialmente de dos tipos basicos de
produccién de informacion en el trabajo de campo:

a) La observacibn y la observaciébn participante proporcionan
descripciones, es decir, discurso propio, del investigador;

b) La entrevista, tejida sobre el didlogo, proporciona discurso ajeno,
de los sujetos de estudio. (Si bien las categorias ‘propio’ y ‘ajeno’
pueden ser inversamente atribuidas.)” (Velasco y Diaz de Rada,
1997: 34).

El investigador en este caso debe buscar sujetos que aporten
significatividad a la informacién, esto es, personas cuyo papel en el campo,
conocimientos o vinculacién con el investigador o el estudio, constituya un
contexto idoneo y fidedigno para las informaciones que en esa comunicacion se
produzcan. Estos sujetos se denominan informantes, y deben ser elegidos por el
investigador, bajo criterios de conocimiento del tema, relevancia del rol,
capacidad de comunicacion, tipos de relacién con otros miembros, o veracidad
de los datos que aportan. Estos criterios ademas de los informantes cambiaran a
lo largo de una investigacién etnografica, en base a las necesidades de

investigador y estudio.

“Tradicionalmente la calificacién de ‘informante’ se ha reservado para los
sujetos de estudio en general. Su condicién de informantes es transferida
-y a veces invocada- como categoria de legitimacién para todo lo que su
propia cultura tiene de discurso y para el discurso transmitido sobre su
propia cultura. No obstante, la categoria ha sido especificamente
reservada para el informante bien informado, el informante cualificado, es
decir, aquel sujeto a quien su papel social, 0 sus capacidades personales
(memoria, sagacidad, habilidad verbal... y tal vez buen entendimiento
con el investigador) lo convierten en ‘autoridad’ inmediata sobre un
campo del saber (y su propia cultura lo es al ser propuesta como campo
de investigacion). Esa ‘autoridad’ es la que se transfiere al investigador,
cuyo trabajo consiste en absorberla. O mas bien, en elevarse a su altura”
(Velasco y Diaz de Rada, 1997: 34).
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[.2.3. La aprension holistica.

El método etnografico se basa, desde su planteamiento inicial, en la
triangulacibn de los datos, continuamente busca la contrastacion de la
informacién obtenida en el campo de estudio. La observacién, la observacién
participante y la informacion obtenida en el dialogo constituyen tres esferas, que
junto a otro tipo de documentaciones analizadas -como objetos culturales, o
productos generados por los propios informantes como medio para la
comunicacion-, se complementan y contrastan en el propio proceso campo de

trabajo.

Asi pues, el primer objetivo de la investigacion etnografica es la

aprehension de la totalidad del fenomeno investigado.

“La pretension que anima el trabajo de campo es la aprehension de
totalidad. Esta recibe nombres genéricos, globalizadores; el contexto, la
historia, la sociedad, la cultura. E incluso cuando la investigacion se dirige
hacia algun tema especifico o hacia algun problema concreto, su
comprension exige la contextualizacion, es decir, dimensionarlo respecto
al conjunto de factores o elementos que inciden o intervienen en él y que
finalmente se revelan en extension casi indefinida, como un conjunto
estructurado, como un todo” (Velasco y Diaz de Rada, 1997: 32).

Aunque como sefialan los autores, esta pretension resulta una utopia,
debe ser formulada (como hemos intentado aqui), como un objetivo
procedimental de la propia investigacion, como una tendencia. La necesidad de
captar la totalidad redunda en la produccion de instrumentos mas eficaces, en el
disefio pormenorizado del proceso, en la flexibilidad y adaptacion de las
técnicas, en la seleccion de informantes cualificados... Es decir, es necesario
asumir una imposibilidad de captacion de la totalidad, pero en contra de una

desestimacion de la investigacion, esto debe resultar un estimulo.

La visibn del investigador y los informantes es, ademas,
complementada por los productos obtenidos. Todos los documentos obtenidos,
tanto informaciones escritas como objetos culturales, deben ser procesados y
elaborados, para tras la “captura” de las diferentes visiones de la totalidad en el
campo de trabajo, poder con posterioridad el andlisis, conformar un discurso
Unico, es decir, reproducir esa totalidad. Es en el trabajo de analisis e
interpretacion de los datos, cuando el investigador debe comenzar a construir un
relato etnogréafico que de cuenta de la totalidad del fenémeno, aunque siempre

debe estar presente la utopia de lo holistico.
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I.3. CLAVES METODOLOGICAS Y PROCESO
DE INVESTIGACION EN LA METODOLOGIA

ETNOGRAFICA.

Aungue en el propio relato anterior a cerca del método etnografico, han
guedado patentes algunos de los procesos propios de la etnografia, es momento
ahora de explicar de manera pormenorizada el proceso etnografico, es decir,
contextualizar tiempo, espacio y procedimientos, ya que la peculiaridad de este
método requiere una vinculacion estrecha de estos tres factores, de manera que
el contexto determina los procedimientos... Todos los componentes de la
etnografia se interrelacionan condicionandose, de manera que ante la variedad
de momentos, espacios e interrelaciones se configura un constructo coherente,
flexible y suficientemente heterogéneo que lo confirma como un método validado

para la investigacion educativa.

En base a este proceso, se plantean, posteriormente, las claves
metodoldgicas de esta investigacién, de manera que procederemos, como
hemos venido haciendo, desde los planteamientos mas generales y tedricos a la

practica de la investigacion.

1.3.1. Claves metodoldgicas de la investigacion.

Es necesario establecer aqui unas claves que ayuden a describir el
desarrollo metodolégico de la investigacion. Muchas de estas claves han sido y
seran definidas y empleadas a lo largo de este capitulo’®, aunque siempre
adaptandose al texto y contexto en el que se emplean. Es por ello que aqui,
describimos y desarrollamos de manera “descontaminada”, ordenada y sobre

todo aplicada, las claves a las que se hace referencia:

> Entendemos que la definicién y redefinicion de las diversas claves metodolégicas a lo largo del capitulo, no
actia en detrimento de la coherencia de ordenacién del texto, sino que, al contrario, aportan solidez y
definicién, al observar las mismas claves en diversos entornos, redunda asi en la necesidad de presencia de
estos pilares de investigacion a lo largo de todo el estudio.
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1.3.1.1. Definicién del problema.

Uno de los grandes problemas que se plantea en una investigacién que
tiene como objeto la observacion, descripcién e interpretaciéon de un fenémeno
cultural, es intentar desentramar de la percepcidon holistica, de la realidad
observada, la concrecion de definicién de un problema. Como enunciabamos al
comienzo de este capitulo el problema quedaba enunciado en la interpretaciéon
de los procesos de identizacion en torno a la obra de Esteban Vicente a través
de la accion educativa. En este estudio se pretende observar, analizar e
interpretar los posibles cambios cualitativos que se producen a nivel identitario -
tanto individual como colectivo- en el contexto de la accién educativa en museos.
Para ello se plantea una metodologia etnogréfica de investigacion en el contexto
de la accion educativa en el Museo Esteban Vicente de Segovia. Para la
validacién de esta investigacion se emplearan las visiones de diferentes sujetos
dentro del contexto en el que se lleva a cabo el estudio: el investigador como
observador participante, el enfoque aportado por los sujetos participantes y
finalImente el enfoque de un observador externo (cuya participacion se ajusta al
no rechazo por parte de los sujetos), ademas de los documentos producidos por

los sujetos participantes de la investigacion.

[.3.1.2. Formulacion de hipdétesis.

En base a los planteamientos de Arnal, Del Rincén y Latorre (1994), es
posible disefiar un proyecto de investigacion sin planteamiento de hipoétesis. Asi,
como es nuestro caso, las investigaciones que carecen de hipétesis se
enmarcan dentro de ambitos exploratorios o descriptivos. De este modo,
atendiendo al caracter descriptivo definitorio de la etnografia, es posible plantear
esta investigacion sin hipotesis preliminares. Sin embargo, teniendo en cuenta el
contexto de accidn educativa que se formula como ambito de trabajo, es posible
plantear de manera inherente a la accion educativa, una intencion de cambio. Es
en esta intencion de cambio en el propio contexto donde es posible plantear

hipétesis de tipo deductivo y conceptual (Arnal, Del Rincén y Latorre, 1994):

-La accion educativa enfocada desde una disciplina patrimonial e identitaria tiene

relacion con el proceso de identizacion individual y colectivo.
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1.3.1.3. Objetivos de la investigacion.

Como objetivo general de esta investigacion perseguimos observar e
interpretar los procesos de identizaciébn a nivel individual y colectivo que se
establezcan en el contexto de la accion educativa llevada a cabo en el Taller

“Construirse a través de la obra de Esteban Vicente”.

En base a este objetivo general es posible concretar unos objetivos

especificos que guiaran la investigacién en lo procedimental:

- Conocer el marco tedrico y las nuevas aportaciones en el entorno de la
investigacion sobre el tema en que se centra este estudio.

- Construir un disefio educativo eficaz y significativo para la generacion de
procesos de patrimonializacion e identizacion.

- Observar e interpretar acciones y producciones de los participantes del taller
disefiado como contexto o campo de trabajo.

- Elaborar un texto etnogréafico que permita dar cuenta, no solo de las posibles
consecuencias de la accién educativa en los procesos de identizacion, sino
también, del proceso y de los acontecimientos relevantes y significativos
ocurridos en éste.

- Desarrollar las destrezas y capacidades precisas para una continuada
construccién de &mbitos y vias de investigacion en torno a los procesos de

identizacion.

1.3.1.4. Contextualizacion de la investigacion.

La observacién etnografica ha sido realizada dentro de un contexto
temporal como era el taller “Construirse a través de la obra de Esteban Vicente”.
Dicho taller tiene una duracion presencial de 6 horas, repartida a lo largo de 2
dias, ademas de la implicacién en la construccién de una cartografia identitaria
virtual cuya duracion se ha concretado en 30 dias. El taller en el que se han
hecho las observaciones ha sido planteado dentro del contexto de la educaciéon
superior, especializada a su vez, en la educacion infantil. Dicho taller se plantea

como actividad complementaria a la formacion recibida en torno a la educaciéon
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plastica dentro del programa de la universidad. El proceso de identizacién
enfocado desde una posible intervencién educativa supone un nuevo sustrato
para la investigacién, y es en este punto, donde el método etnogréfico aporta
una vision holistica del proceso ocurrido, generandose una base experimental,

que sirva como punto de partida al que recurrir en futuras investigaciones.

[.3.1.5. Validacion.

Para la validacion de los datos obtenidos de la observacion se empleara
la triangulacion de los datos a través de las diferentes fuentes y ademés se
realizara, de forma sincrénica, una triangulacién con los datos por los diferentes

instrumentos, contrastando conceptos e indicadores extraidos.

En este estudio las variables a observar se presentan a modo de
categorias’, de esta manera es posible establecer una relacién entre las
categorias analiticas que se determinan en el proceso etnografico de
triangulacién y las variables de la investigacion. Podriamos definir una categoria
general que se definiria como variable abstracta o constructo (Arnal et. al., 1994)
gue seria la construccion identitaria. En base a este constructo se definen las
variables o categorias analiticas: apropiacion simbdlica, definicion de sefias

identitarias vinculadas al arte, aparicion de identidad de grupo.

1.3.1.6. Muestreo.

Teniendo en cuenta el caracter etnografico del estudio, el objeto de
estudio que tiene como fundamento las observacion de los procesos de
identizacion a nivel grupal, asi como el limitado ndmero de participantes, no ha
sido necesario plantear un corte de muestreo al grupo que conformaba el taller,
por lo que podriamos decir que el muestreo en el que se basa este estudio es
accidental (Arnal et. al., 1994).

™ Arnal et. al. (1994), enuncian que las variables pueden ser expresadas en términos de categorias: “Una
variable es una caracteristica o atributo que puede tomar diferentes valores o expresarse en categorias” (Arnal
et. al., 1994: 68).
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Por otra parte, y debido a la importancia del grupo frente a la
individualidad en el &mbito en el que se constituye esta investigacion, no ha sido
necesario seleccionar informantes cualificados, sino que todos los participantes
han aportado la informacion libremente, y los datos recogidos han sido valorados

equitativamente.

1.3.1.7. Investigador y observador patrticipante.

El empleo de una metodologia etnografica supone la maxima
implicaciéon del inve