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(SIEMPRE QUISE ESCRIBIR UN LIBRO SOBRE LA LUZ.
NO SABRIA DE NINGUNA OTRA COSA QUE PUDIERA
RECORDARME MAS A LA ETERNIDADY'.

1INTRODUCCION. SOBRE LA PERTINENCIA Y EL METODO

1.1 PERTINENCIA DE LA INVESTIGACION

El limite arquitectdénico es una idea muy amplia que recoge
diferentes elementos, como el espacio de la ausencia, de un
fendémeno imaginario y limitado en el tiempo, el espacio dentro de
espacios, la vida dentro de espacios que no son espacios y otros
conceptos, son entre otros muchos algunos de los elementos
que podriamos estudiar desde la perspectiva y el analisis del
limite. La liberacion espacio temporal para la creacién del
proyecto arquitectonico nos permite crear estos espacios y dotar
a la arquitectura de otros recursos con los que enriquecer la idea
de proyecto. Al iniciar esta investigacion se va constatando que
los limites se pueden materializar de forma inmaterial, relaciones
y procesos que dotan al espacio de una cualidad, profundidad
y potencia sin necesidad casi de ningun recurso arquitectonico
material.

Podemos usar el Limite como elemento de estudio, estudiar
el espacio conceptual fronterizo, estudiar estos eventos,
la apropiacion espacial mediante la nocién de lo “Liminar”.
Establecer mecanismos que posibilitan formas alternativas
de habitar, de crear espacios y de crear programa para la
arquitectura.

Introducirnos en los entornos generados a través de la nocion
de lo que limita, de lo que se construye en positivo, liberando
al sujeto de todas las cargar culturales y permitiéndole crear
nuevas reglas para crear su propio cosmos. Aportar, enriquecer
y dar mas complejidad a las estructuras que conforman nuestro
mundo, dar diversidad a la colectividad, estudiando casos de
ocupacidn que generen escenarios que se apropian del espacio
para crear otra realidad.

1 Stasiuk, Andrzej, EI mundo detras de Dukla, Editorial El Acantilado, Barcelona, 2003.
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RICHARD HAMILTON. JUST WHAT IS IT THAT MAKES TODAY'S
HOMES SO DIFFERENT, SO APPEALING? [(QUE ES LO QUE
HACE QUE LAS CASAS DE HOY SEAN TAN DIFERENTES, TAN
ATRACTIVAS?], 1956/ 1992. COLLAGE. 26 X 25 CM. COLECCION

PARTICULAR. R. HAMILTON, VEGAP, MADRID, 2014
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“Pop artis popular (designedfor amassaudience), transient
(short termsolution), expandable (easilyforgotten),
lowcost, massproduced, young (aimed at youth) witty, sexy,
gimmicky, glamorous, bigbusiness”. Richard Hamilton?

Un proyecto debe intentar buscar mas implicaciones en la
sociedad en la que va a intervenir, la arquitectura es un medio
con el que revitalizar la sociedad, como elemento revitalizante
debe ser algo descarado y fresco, con esta frase se dio inicio al
POP ART.

2 Hamilton acufa el término “POP ART” en una carta a the Smithsons fechada el 16 de enero de
1957.



Nos sirve de ejemplo de como una actitud puede cambiar el
significado de una idea, crear una forma diferente de ver el
mundo y de interpretar las relaciones.

El arte y por tanto la arquitectura se convirtieron en un producto,
un producto de consumo, un elemento accesible a la poblacién,
transitorio, diseio masivo, una solucion a corto plazo que se
expande pero es facil de olvidar, Low cost, producido en masa,
joven, disefiado para los jovenes, ingenioso, sexy, efectista,
glamuroso, un gran negocio.

Con esta frase de Richard Hamilton, podemos dar inicio al
movimiento POP, y con él descubrir estrategias de proyecto que
se fueron desarrollando en la mitad del siglo XX. Estrategias
para la vida cotidiana, la vida se planteaba desde una ruptura
del paradigma, romper las reglas establecidas para dar una
soluciéon a las necesidades que los habitantes tenian una
solucién temporal pero con ideas universales, mas alla de crear
soluciones generales se propusieron prototipos que en muchos
casos no se pudieron llevar a cabo pero que introducian ideas
frescas de como relacionarse con el mundo. Como producto para
crear nuevas necesidades para los mismos productos e introducir
necesidades que se iban generando. Estos planteamientos no
estan alejados de la sociedad actual y se pueden reutilizar para
desarrollar mecanismos proyectuales que incorporen riqueza a
los proyectos. Estos elementos establecen referencias culturales
sobre los habitantes que nos daran estrategias de proyectos
sobre las que podremos construir nuevos modos de vida.

La construccion de nuevos modos de vida, de nuevas formas
espaciales y la incorporacion de elementos a la arquitectura se
hace necesaria para poder entender una sociedad cambiante
en donde los usuarios demandan cada vez mas complejidad
pero a la vez mas sencillez a los proyectos. No basta solucionar
un problema funcional, hay que pensar en los proyecto a largo
plazo, ver como el individuo se apropia de un proyecto y rompe
las reglas para crear sus propias reglas, unas reglas con las que
poder crear su propio cosmos, su propia realidad.

Esta creacion puede contar con diversos elementos que han
de entenderse de forma conjunta y ajena a todo prejuicio, para
poder encontrar mecanismos proyectuales que nos permitan
generar esta simbiosis entre arquitectura y habitante.

El habitante debe crear los limites de su cosmos, de la misma
manera que la arquitectura debe proporcionarle los mecanismos
para que pueda producirse esta colaboracion. Crear fenbmenos,
crear vida, crear recorridos, crear programa dentro de programas,
crear un organismo vivo que produzca en suma una forma
diferente, una ruptura espacio temporal con la realidad para
crear un limen que una esta realidad inventada.

Fig. 1.03 Richard Hamilton. “Just what is it that makes today’s
homes so different, so appealing?”. Collage. 1956.. Fig. 1.04.
Guy Debord Life Continues to be Free and Easey 19509.

THIS WAS THE MOMENT WHEN LANGUAGE
INVADED THE UNIVERSAL PROBLEMATIC,
THE MOMENT WHEN, IN THE ABSENCE OF A
CENTER OR ORIGIN, EVERYTHING BECAME
DISCOURSE. JACQUES DERRIDA, -t» stRucTuge, Le

SIGNE ET LE JEU DANS LE DISCOURS DES SCIENCES HUMAINES.” TRANS.
ALAN BASS (CHICAGO: UNIVERSITU OF CHICAGO PRESS, 1978), P.278

LIFE CONTINUES TO BE FREE AND EASY, GUY DEBORD, 1959
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LOS SITUACIONISTAS TAMBIEN USARON MAPAS, HACIENDO
MODIFICACIONES A ELLOS PARA AYUDAR A INSTIGAR
TRAYECTORIAS IMPREDECIBLES. DEBORD MISMO PRODUJO UN
MAPA EN 1957 BAJO EL TiTULO THE NAKED CITY. EL PLAN DE
PARIS SE DIVIDE Y SE DIVIDE EN 19 SECCIONES QUE SE VUELVEN
ACOLOCAR ALEATORIAMENTE. LOS USUARIOS DEL MAPA ELIGEN
SUPROPIA RUTA A TRAVES DE LA CIUDAD USANDO UNA SERIE DE
FLECHAS QUE UNEN PARTES DE LA CIUDAD

NAKED CITY, GUY DEBORD, 1957
C1.05 15
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TATIVILLE- 1 ANDRE DINO PLAYTIME (1967) JACQUES TATI
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1.2 ANTECEDENTES Y ESTADO DE LA CUESTION

“La arquitectura se da en el encuentro de las fuerzas interiores
exteriores de uso y de espacio. Estas fuerzas interiores
y ambientales son generales y particulares, genéricas vy
circunstanciales. La arquitectura como muro entre el interior y
el exterior es el registro espacial y el escenario de este acuerdo.
Reconociendo la diferencia entre el interior y el exterior, la
arquitectura abre una vez mas sus puertas al punto de vista
urbanistico.”®

La estructura es un elemento de vida, nos plantea una idea muy
clara, podemos entenderla como un elemento de apreciacion,
un elemento basico que se pueda apropiar, de esta manera se
crea una secuencia de fendbmenos, de relacién en donde poder
llevar a cabo la vida. Crear un gran organismo sin programa
definido, generar una red de servicios que da soporte material a
una multitud de programas de menos escala mas complejos, en
donde cada usuario utiliza la estructura como mas le convenga.

La estructura como elemento vincula el programa al medio fisico
donde el usuario actuara y generara su propia realidad. Esta
idea reflexiona sobre todos los programas: cdmo deben ser las
viviendas, como deben ser los modos de vida modernos, como se
ocupan los espacios, como se desarrolla la apropiacion espacial
y como las nuevas tecnologias nos posibilitan nuevas formas
de entender la arquitectura. En un mundo global y tecnoldégico,
la arquitectura debe generar una relacion con la tecnologia
de forma que esta relacion modifique la forma de entender el
espacio.

Podemos asumir que el foco de estas estructuras, son
antihumanistas, el discurso empleado en torno al habitante
no habla del habitante. La practica posmoderna desplaza a
la filosofia mas clasica, se produce una deconstruccion de la
filosofia clasica a la hora de explicar el mundo. Pensadores
modernos como Marx, Nietzsche, Heidegger y Freud, que
escribieron textos que fueron radicalizados y que se convirtieron
la base del discurso en torno al sujeto de los 70, la arquitectura
se planteaba por encima del sujeto y esto posibilitaba que a
pesar de no ser el centro de la idea, este acabase por retomar
su centro y apropiarse de él.

Unos pocos textos daran inicio a una tendencia generalizada,
donde se hace una reestructuracion del pensamiento donde el
humanismo se identifica como una ideologia burguesa perniciosa
que recuerda su “antihumanismo radical tedrico”. Basado en “el
prerrequisito absoluto del mito filoséfico del hombre reducido a
cenizas”; hasta la “Radicalidad excentricidad del yo”, hasta las
sistematicas interpretaciones de sobre las represivas expulsiones
y reproducciones de las diferencias intelectuales, psicologicas y
sexuales por la razén moderna y sus mediciones.

3 VENTURI, R., SCULLY, V. and AGUIRREGOITIA ARECHAVALETA, A., 1995. Complejidad y
contradiccion en la arquitectura. 82 edn. Barcelona etc.: Gustavo Gili.
p. 139)

THE CRITICAL ACT WILL CONSIST OF A
RECOMPOSITION OF THE FRAGMENTS
ONCE THEY ARE HISTORICIZED: IN THEIR
“REMONTAGE.” MANFREDO TAFURI, THE
SPHERE AND THE LABYRINTH

EL MITO DE SIiSIFO ENSAYO FILOSOFICO DE ALBERT CAMUS,
ORIGINALMENTE PUBLICADO EN FRANCES EN 1942 TITULADO
LE MYTHE DE SISYPHE. EL ENSAYO SE ABRE CON LA SIGUIENTE
CITA DE PiNDARO:

“NO TE AFANES, ALMA MiA, POR UNA VIDA INMORTAL, PERO
AGOTA EL AMBITO DE LO POSIBLE.”

CAMUS REFLEJA LA TAREA DE SiSIFO ES UNA METAFORA DE
LA VIDA ACTUAL, CON TRABAJOS INUTILES EN OFICINAS Y
FABRICAS. “EL OBRERO ACTUAL TRABAJA DURANTE TODOS LOS
DIAS DE SU VIDA EN LAS MISMAS TAREAS Y ESE DESTINO NO
ES MENOS ABSURDO. PERO NO ES TRAGICO SINO EN LOS RAROS
MOMENTOS EN QUE SE HACE CONSCIENTE.”

PARA CAMUS, EL HOMBRE REBELDE ES EL QUE ESTA SIEMPRE
ENFRENTADO AL MUNDO QUE LO RODEA: “EL REBELDE NO NIEGA
LA HISTORIA QUE LE RODEA Y TRATA DE AFIRMARSE EN ELLA.
PERO SE ENCUENTRA ANTE ELLA COMO EL ARTISTA ANTE LO
REAL, LA RECHAZA SIN ELUDIRLA. NI SIQUIERA DURANTE UN
SEGUNDO HACE DE ELLA UN ABSOLUTO"

CAMUS, ALBERT (1951). EL HOMBRE REBELDE. ALIANZA. P. 268
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ARCHIGRAM 8 MILANOGRAM - LONDRES, ARCHIGRAM GROUP,
1968

AUTHORS: PETER COOK, DENNIS CROMPTON, DAVID GREENE,
RON HERRON

COLLECTION: ARCHIGRAM ARCHIVES
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Estos autores y su pensamiento explican formas de negar el
humanismo clasico, dando nuevos enfoques a los problemas de
la sociedad.

En la “muerte del sujeto” la critica sostenida hacia la metafisica
del humanismo y el pensamiento logoceéntrico; la ideologia
moderna del hombre como origen subjetivo y limite interpretativo
del sentido y de la realidad esta enfrentada con un esfuerzo
resueltamente antihumanista para eliminar de la filosofia lo que
Jean-Francois Lyotard ha llamado el “obstaculo humanista™.

Esta forma de entender al habitante, no pretende eliminar al
individuo sino, plantearlo como un colonizador de un gran
espacio en donde pueda experimentar todos los fendmenos de
la vida, creando formas de relacion y de sucesos que generaran
un espacio vivido.

Merleau-Ponty hace una descripcién:“El mundo no es un objeto
cuya ley de constitucién yo tendria en mi poder: es el medio
natural y el campo de todos mis pensamientos y de todas mis
percepciones explicitas la verdad no ‘habita’ inicamente en el
‘hombre interior’, mejor aun, no hay hombre interior, el hombre
esta en el mundo, es en el mundo donde se conoce.”®

4 HAYS, K.M., 1998. Architeture theory since 1968. Cambridge, Massachusetts: MIT Press.
1969 Toward a Critique of Architectural Ideology pg. 2
5 MERLEAU-PONTY, M. 1975, Fenomenologia de la percepcion, Peninsula, Barcelona. Pg 93



Entender la idea de limite como lo que genera la vida a través

de la vivencia, de lo asombroso, de la inocencia y de la sorpresa.

Conocer el mundo a través de una suspension de juicio en donde  ARCHIGRAM 8 CUSHICLE - LONDRES, ARCHIGRAM GROUP, 1968
la realidad queda revelada en si misma por una vision inocente  AUTHORS: PETER COOK, DENNIS CROMPTON, DAVID GREENE,
y sin prejuicios de la misma. RON HERRON

Esta suspension de juicio, nos lleva a generar una conciencia GOLLEGTION: ARGHIBRAM ARGHIVES

positiva, donde no negamos ni afirmamos nada, dejamos que

el suceso no conecte con la realidad. No negamos ninguna
posibilidad, de esta forma desvelamos el conocimiento de forma 18
directa. De esta manera creamos una nueva realidad, mediante

una reduccién conseguimos esencializar la realidad sin negar
nada, paraddjicamente al obligar al sujeto a ser un colonizador

en el mundo, conseguimos darle toda la libertad, dentro de una
estructura mayor es mas libre que en otros casos. Esta forma de
investigacion légica parte de esta reduccion eidética, tomando la
esencia para generar una forma de limitar con el mundo.

La vivencia del mundo es un descubrimiento de esta forma de
desconexion, de reduccion trascendental. El mundo se descubre
de manera radical, un mundo vivido por el usuario. Esta reduccion
se encuentra en el ambito de la concienciay de lavida , aparece y
adquiere realidad y un caracter propio gracias al descubrimiento
de esta realidad del mundo de fendmenos.

Para entender esta forma de habitar, hay que tener en cuenta que
el limite aqui no es algo fisico sino los sucesos y aproximaciones
que se van aproximando al sujeto y por el cual este vive el
mundo. Solo mediante la vida podemos entender el espacio
arquitectonico.
19



ALDO VAN EYCK OTTERLOCIRCLES CIAM ZWEITEVERSION 1962
C1.09
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PIET BLOM, DISTRICT UNIT OF NOAH'S ARK, 1961-62
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LA NOCION DE LO “LIMINAR"

Generar una apropiacion del espacio para generar una actividad
concreta, transformar los espacios y generar un espacio diferente
en un lugar en el que se desarrollan actividades. Toda actividad
humana conlleva una manipulacién espacial, la vida de los
sujetos transforma el espacio en el que viven, de tal forma que
la cotidianidad se rompe y se transforma de manera puntual en
espacios para una nueva vida.

Como se puede estudiar el espacio de la ausencia de un
fendmeno imaginario y limitado en el tiempo. Podemos usar el
Limite como elemento de estudio, estudiar el espacio conceptual
fronterizo, estudiar estos eventos, esta apropiacion espacial
mediante la nocion de lo “Liminar”. Esta palabra procedente del
griego limen, el umbral, un lugar de transito entre el estado de
una conciencia a otra. El concepto de liminalidad es un concepto
desarrollado por Arnold Van Gennep®, tomado posteriormente
por Victor Turner’, nos encontramos con tres fases una
preliminar previa, una fase liminal que seria lo intermedio y
una ultima fase que va después, la posliminal, dando como
resultado un estado de apertura y ambigiedad relacionada
con un espacio tiempo de tres dimensiones. La liminalidad se
relaciona directamente con cambios en el sistema, puesto que
se trata de una manifestacion anti-estructura y anti-eje. La idea
de liminalidad se relaciona con la transformacion de sistemas,

6 DELANTY, Gerard. Community: comunidad, educacién ambiental y ciudadania Grao (2006)
7 “Liminality and Communitas”, en The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (New Brunswick:
Aldine Transaction Press, 2008).



es una idea que demuestra una sociedad anti-jerarquica y anti-
estructura. Superar de forma conjunta las reglas marcadas por
la sociedad, una sociedad estratificada. Superando de esta
manera las diferencias accesorias de la sociedad que suspenden
las jerarquias sociales®. Esto permite que durante un periodo
de tiempo determinado se rompan las reglas y convicciones
sociales establecidas y se desarrolle un nuevo estado en el que
poder manifestar nuevas formas de vida.

Inicialmente se aplica este concepto a escala topoldgica,
utilizandolo para describir un lugar simbdlico de intercambio
social asociado especificamente a las actividades de ocio que
caracterizan a las culturas modernas®.

Lo liminar se puede vincular a procesos rituales de la vida,
permite al individuo olvidar sus obligaciones de la vida diaria,
crear un ambiente positivo en el que se suprimen la jerarquias
y convencionalismos sociales. Con este proceso se crean
nuevas conexiones empaticas que generan nuevos espacios
a partir de los espacios ya existentes. De esta manera estos
fendmenos son una ruptura espacio temporal con la realidad
cotidiana, crean un espacio efimero e inmaterial que aparece y
desaparece, crean un lugar artificial a partir de una realidad que
desaparece gracias a una ruptura comunitaria de la realidad por
parte de la comunidad. Mediante esta estrategia se explican
diversos intentos de crear nuevas formas de ocupacién espacial,
nuevos espacios que requieren de una ruptura con la forma de
entender las reglas, poder crear espacios a los que acudir de
forma temporal e inmaterial solo mediante la creacion de nuevas
conexiones desarrolladas por el sujeto del espacio.

Son espacios para el disfrute colectivo, que construyen un
espacio a partir de las relaciones sociales, la ciudad es para el
ocio y disfrute, se establece un espacio sin jerarquia donde todo
se focaliza en el disfrute de la sociedad.

LA ESPECIALIZACION COMO CONCEPCION DE PROGRESO

La critica que se hace al humanismo suele venir de la atribucion
que se da a la humanidad de una universalidad que nos privilegia
con respecto a otras formas de existencia. Este paradigma
humanistico plantea una serie de elementos que nos llevan al
subjetivismoy alidealismo. No podemos asumir una universalidad
en la esencia del ser humano con la que poder entender el
proceso de creacion espacial, ya que la consecuencia légica de
un espacio nos lleva a paradigmas que pueden ser subjetivos e
idealistas y no funcionar.

El estructuralismo, como respuesta a este problema del
concepto del hombre nos permite sustituir la especulacion por
la ciencia empirica. Se toman la antropologia de Lévi-Strauss
o la linguistica de Saussure como modelo. De esta manera se
toma la naturaleza de la materia para construir una realidad a
partir de datos concretos, datos que nos proporcionan de forma

8 DELANTY, Gerard. Community: comunidad, educacién ambiental y ciudadania Grao (2006) pg 63

9 Tamara Elena Pérez Hernandez Revista [IN]Genios, Vol. 1 Num. 2
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objetiva una serie de respuestas a las necesidades de todos,
que a partir del empirismo podemos construir una realidad.

Los post-estructuralistas surgieron de un problema comun,
el habitante como sujeto que coloniza el mundo. “El sujeto
descentrado”, la estructura toma el centro de la vida mediante
la ausencia de accién humana. El caracter ambiguo del lenguaje
da una intencion incognoscible, permitiendo el lenguaje, el
pensamiento y las acciones. "°

La relacion que tiene la filosofia post-estructuralista con la
arquitectura, siendo la arquitectura la herramienta del hombre
para crear su espacio en el mundo. La tecnologia avanza mas que
los modos de vida, lo procesos tecnoldgicos, la especializacion
y el progreso, convierten el espacio creado en una prision, del
que su creador se ve atrapado por su propia creacion. Habitar
se ha convertido en una lucha constante ya que los modos de
vida y los procesos de vida no tienen relacion. Los avances no
se reflejan en el espacio, la arquitectura no da respuestas claras
a un problema. La adaptacion a nuevas situaciones, a nuevos
fendmenos es un tanto complicada.

La especializacion como concepcion de progreso cubre al
habitante en su maquinaria, de tal modo que el sujeto ya no se
reconoce en ella, dominando la técnica al proceso de relacién
espacial del habitante y la arquitectura.

10 Michel Foucault, en “Las palabras y las cosas” argumento que existe una base de conocimiento en
todas las épocas, a lo que él llamo episteme. Argumenté que “el hombre” es una invencién reciente, que tiene
lugar en la “episteme moderna”, a fines del siglo XVIII y durante todo el siglo XIX. La ruptura con la
“episteme moderna” (que opera en los limites del humanismo) estd dada con el descentramiento del sujeto,
ejemplificado por el estructuralismo de Lacan aplicado al psicoanalisis de Freud, la linguistica estructuralista,
o la antropologia estructural de Lévi- Strauss. El problema del humanismo y el concepto del hombre es uno de
los mayores temas de la filosofia de todas las épocas, para hablar de limites tenemos que hablar del hombre
que como ya expusimos al principio es el que los marca y para entender al hombre tenemos que recurrir a las
ideas de hombre que se han tenido en las diferentes épocas, por ello se hace necesario consultar obras de
la filosofia para poder entender como es el sujeto. Para mas informacion los libros consultados fueron los
siguientes.

Roland Barthes, Image: Music: Text (1977)

Michel Foucault, The Order of Things (1966)

Michel Foucault, Discipline and Punish (1977)

Martin Heidegger, “Letter on Humanism” (1947) reimpreso en Basic Writings

Karl Marx, “On the Jewish Question” (1843) reimpreso en Early Writings

Friedrich Nietzsche, On the Genealogy of Morals (1887)



EL DESEQ DE UN LUGAR NUEVO0

A una pregunta de Eva Meyer, Derrida contrestoé:

«¢;,Cémo es posible desarrollar una nueva facultad inventiva
que permita utilizar al arquitecto las posibilidades de la nueva
tecnologia sin, por ello, aspirar a una uniformidad, sin pretender
desarrollar modelos para todo el mundo?, ¢ Cémo es posible una
capacidad de invencién de la diferencia arquitecténica, esto es,
que se pueda generar un tipo nuevo de multiplicidad, con otros
limites, con distintas heterogeneidades, sin reducirse a una
técnica unificada?«

“En el Collége International de Philosophie se ha constituido
un seminario en el que trabajamos conjuntamente filésofos
y arquitectos, ya que parece evidente que su programacion
debe ser también una empresa arquitectonica. EI Collége no
puede encontrar su sitio si no encuentra un lugar, una forma
arquitectonica adecuada a lo que quiera ser pensado. El Collége
debe ser habitable de tal modo que le distinga sustancialmente
de la Universidad. Hasta ahora no existe ningun edificio para el
Collége.

TOYO ITO, LA CHICA NOMADA DE TOKIO 1985
C1.11

YONA FRIEDMAN, LA VILLE SPATIALE, 1960.
CANDILIS, JOSIC, WOODS Y SCHIEDHELM
(1963-74), UNIVERSIDAD LIBRE DE BERLIN,
1963-74.
C1.12 ¢1.13
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Se toma un espacio de aqui, una sala de all4; pero, como
arquitectura, el Collége no existe aln y quizd no exista nunca.
Existe un deseo informe de otras formas. El deseo de un lugar
nuevo, de unas galerias, unos corredores, de un nuevo modo
de habitar, de pensar. Esto es una promesa. Y si he dicho que
el Collége no existe aun como arquitectura, ello significa que
gquiza no exista aun la comunidad necesaria para lograrla, y que
por tal motivo no se establece el lugar. Una comunidad debe
asumir la promesa y empefiarse hasta lograr un pensamiento
arquitecténico. Se dibuja unarelacion nueva entre lo singular y lo
multiple, entre el original y la copia.” *

Para Derrida, los templos de China y Japon que se construyen
de forma efimera y se reconstruyen unay otra vez, sin perder su
originalidad. La materialidad no es lo que define la corporeidad
sensible de estos elementos.

Segun su pensamiento en las relaciones entre arquitectura
y cultura y hecho arquitectonico se basa en la multiplicidad,
los lugares surgen como un sentimiento o promesa, pero no
necesariamente tienen que emerger de forma tangible. El lugar
como el punto de encuentro del individuo donde habitar.

1 El pensamiento arquitecténico por Jacques Derrida, Entrevista de Eva Meyer para Domus 671,
abril de 1986 Domus, 671, abril 1986, pp. 16-24

BUSTER KEATON ON THE LINCOLN CONVERTIBLE COUPE, 1929
C1.14



Eldeseoinforme de otras formas que utiliza Derrida para describir
una realidad diferente, la unidad arquitecténica convencional
tiene en el presente otro significado distinto de la arquitectura
clasica. Ya no se puede concebir solamente que una unidad
arquitectonica dé respuesta a la totalidad de los programas
arquitectonicos.

En este ejemplo que describe Derrida del Collége International
de Philosophie se apropian de estructuras existentes, creando
un tejido de relaciones que posibilitan tener un espacio que
asumas las funciones necesarias para desarrollar el programa
pero no tienen una formalizacion propia. Un edificio simbdlico
que representa un programa concreto pero que esta conformado
de una diversidad de espacios.

Estos espacios crean un limite virtual, un limite de concepto, un
principio de arquitectura de incertidumbre.

Con esto la arquitectura adquiere un caracter dinamico. Sistemas
muy sensibles a las variaciones y a las condiciones iniciales.
Si tomamos prestada de la Fisica la definicion de un sistema
dinamico tendriamos:

Describimos un sistema dinamico en aquel cuyos parametros
internos o variables tienen unas determinadas reglas temporales.
Reciben la denominacion de sistemas ya que se describen
mediante un sistema de ecuaciones que varian conforme al
tiempo lo que provoca que una variable dinamica sea el tiempo.*?

Como ya hemos dicho existen una serie de condiciones
previas que tenemos que solucionar y unas variables que son
las que establecen cdmo sera el proceso que va a tener lugar.
Las variaciones en las condiciones iniciales originan grandes
diferencias en el comportamiento futuro de un elemento, siendo
una complicacion en la prediccion de comportamiento temporal.

La arquitectura es en parte esto, condiciones iniciales y variables
que se van sucediendo a lo largo del tiempo, que cambian la
interpretacion inicial del problema que tratan de resolver.

Esta forma de explicar el mundo pertenece a la Teoria del caos,
el caos no es el desorden sino la incertidumbre. No saber como
se va a comportar algo no implica que no esté en orden o que
no sea armonico, solo que su comportamiento y evolucidon son
impredecibles para cualquier momento.

La arquitectura debe responder al mismo planteamiento, debe
adaptarse y evolucionar a lo largo del tiempo. Tiene que ser un
sistema abierto que permita el desarrollo de las variables que
se le vayan a ir presentando a lo largo del tiempo permitiendo
que se adapte a nuevas circunstancias. El limite como se ha
ido explicando no es una barrera material donde la arquitectura
acaba sino el espacio donde empieza a relacionarse. Este
elemento de relacion no tiene que ser material sino un elemento
conceptual que permita que se desarrollen los sistemas antes
mencionados de adaptacion y cambio a lo largo del tiempo.

12 ALONSO GARCIA, E., 2003. San Carlino :la maquina geométrica de Borromini. Valladolid:
Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial etc. pp. 243-264.
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La materialidad o desmaterializacion del limite es de segundo
orden, lo importante es entender que los procesos que se
desarrollan a en el limite es una relacion entre el sujeto de la
arquitectura, el espacio y el lugar, que es en suma lo que define
la arquitectura. El limite es un proceso, un sistema que se adapta
a cada condicion previa.

Por esta razon, los espacios no necesitan estar en un lugar
determinado con reglas clasicas. La estructura, las conexiones,
el soporte virtual que existen son los que permiten la ocupacion
del espacio y la formalizacion de una arquitectura sin una forma
propia. Esta forma establece unos limites muy difusos entre
arquitectura, tecnologia y ciudad. La unidad arquitectonica
convencional tiene unas alternativas espaciales diferentes, la
forma de crear espacios no es la variable inicial de este sistema
sino la red que se va creando, es la que confiere al espacio su
realidad y los usuarios plantean sobre ella una forma de habitarlo.

Por eso las instrucciones tradicionales de la arquitectura tienen
que ser reinterpretadas para poder crear una nueva forma de
habitar y nuevas formas de vida.

BUSTER KEATON AND VIOLA DANE, 1929
C1.15



La comunidad es la que tiene que ocupar los espacios, el sujeto
no es un individuo es una colectividad que asume el modo de
limitar con el espacio, de relacionarse con él. La comunidad
debe sentar las bases sobre las que crear la idea arquitecténica,
variar la esencia del espacio pero sin una materialidad distinta
porque se aprovecha el espacio existente.

NUEVOS USOS, NUEVOS PROGRAMAS, NUEVA VIDA

“no estoy hablando de hacer las cosas feas, lo que digo es:
supongamos que hacemos unacasaqueno es simplemente
un hogar feliz, que esta en el filo de ser misteriosa, que
contiene lo sublime, un elemento de lo incierto y quiza de
terror. Algo que esté mas alla de la belleza...” 3.

El espacio construido en un medio vital para un habitante en
potencia. Como hemos visto, el espacio vital en torno al que
el ser humano como sujeto, es ahora una red de complejas
relaciones que plantean modos de vida diferentes. La estructura
que nos presentan las ciudades y asentamientos humanos son
un soporte en el cual el sujeto tiene que encontrar su lugar.

Deleuze y Derrida y la muerte del sujeto de Foucault, generan
un sujeto post-estructuralista, un sujeto post-humanista que
gira en torno a una presencia vital. El sujeto con su presencia
es el que crea el limite del espacio, crea las relaciones y su
vida es la que se apropia del espacio para crear su entorno y
su modo de vida. No se trata de espacios materializados, no es
un arquetipo consolidado, no es algo cotidiano. Es un espacio
que se construye de forma mental, el objeto contiene en si
las cuestiones que dan caracter a la arquitectura. Incluyen de
forma no explicita conceptos de compacidad y coherencia pero
no de forma tangible. La vivienda como objeto arquitectdnico
pierde su materialidad, dando paso a procesos de construccion
espacial sin medio material ya que las necesidades materiales
de la vivienda las asumirian estructuras que estan en otro nivel.

Estos elementos son actualizables, no son permanentes, al
contener de forma velada todos los conceptos que nosotros
queramos otorgarles, pueden sufrircambios radicales y diferentes
formas de uso. Este tipo de elementos pueden vivir en entornos
virtuales, no son espacios de lo cotidiano, pero pueden habitar
en ellos, siendo tangibles en él.

Estos espacios son un elemento que revitaliza y critica los
espacios cotidianos, los ponen en duda y hacen que se
produzcan reflexiones sobre cdmo debe ser el espacio y como
debe ser habitado. Esta forma de habitar requiere unos minimos
elementos espaciales, sin presencia tangible, sin un objetivo
claro pero con muchos implicitos en el propio planteamiento de
este espacio virtual. Con ellos se consiguen poner en evidencia
cosas que se han convertido en cotidiana pero que no tienen la
suficiente fuerza conceptual frente a estos espacios que nos dan
mayor vivencia puesto que son tomados como elemento virtual
dentro de un mundo material.

13 Peter Eisenman Del espacio entre espacios, transcripcion de la conferencia.
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HONG KONG ESPACIOS DE VIVIENDA
FOTOGRAFIADOS POR SUS PROPIETARIOS.

2012.
C1.16

Ejemplo de este contraste podemos encontrarlo en lugares
como China, en Hong Kong el espacio de vivienda es minimo y
siguiendo las reglas clasicas de la arquitectura nos encontramos
macro estructuras de vivienda que ofrecen una solucion candnica
al problema de la vivienda pero en las que sus habitantes son
ajenos al lugar, ajenos a la comunidad y en la que no pueden
Vivir.

Hong Kong tiene una poblacion de siete millones de habitantes
que se encuentran localizados en una superficie muy reducida.
En esta region de china el 25% de ella es la que ocupa la ciudad
y el resto son espacios destinados a reservas naturales.

Por esta condicidén, en aproximadamente 274 km? viven estos
casi siete millones de personas. Lo que convierte a esta ciudad
en uno de los lugares con mayor densidad de poblacion del
mundo con una densidad de 6.325,9 hab/km?). La falta de
espacio y una poblacion en constante crecimiento por la continua
inmigracion de las zonas mas pobres de China a la ciudad, han
conseguido que los edificios sean grandes agrupaciones de
viviendas, asemejandose a colmenas. Edificios de gran altura,
apelotonados sin espacios y con mini apartamentos. Donde la
gente no puede vivir y gracias a la especulacion son lugares
caros para la vida.

El fotégrafo aleman Michael Wolf ha capturado imagenes de
estas casas enjambre. Hong Kong es un ejemplo en el que se
demuestra que no siguiendo una estrategia mas abierta, mas
social, donde la colectividad pueda tener espacios para poder
vivir y se asuman otros modos de vida alternativos. Convertimos
la arquitectura en una prisién, donde el hacinamiento y las
formas insalubres de vida son la ley que marca la formalizacién
espacial.

Sin un programa, sin una forma clara se consigue poner en
duda los firmes valores de los espacio tradicionales, porque
reflexionando a cerca del modo tradicional de habitar el espacio
nos lleva a reflexionar mas sobre lo que es vivir, sobre qué es



el Limite, sobre donde poder intervenir en el espacio. A pesar
de que se niega el sujeto, ya que el espacio queda como un
elemento virtual que puede contener en si todas las cosas que
queramos volcar en él, se le niega individualmente pero se
busca un sujeto genérico que sea para toda la colectividad. El
individuo queda exceéntrico del proceso arquitectonico, pero a la
vez tiene la posibilidad de tomar posesion de estas estructuras
y de volver material ese espacio virtual. Estos espacios son
problematicos a la hora de su comprension, la posibilidad del
limite como lugar, hace que el sujeto tenga que adquirir formas
de vida diferentes, formas complementarias a las tradicionales,
una forma social, material y conceptual diferentes que consigan
que estos espacios sean posibles. Hay que aprender a vivir de
forma diferente. Son espacios que apuestan por la vida, por
una forma diferente de vivir el espacio, apuestan por lo mismo
que la arquitectura pero ponen en duda el sistema. No anulan a
formalizacidn clasica de la arquitectura y la forma tradicional de
limitar el espacio.

Tratan de enriquecerlo y de aportar mayor complejidad a las
estructuras que conforman la ciudad y el territorio. Esta forma de
habitar el limite, de habitar nuevos espacios es muy variada, estos
espacios adquieren numerosas formas, numerosas escalas,
diferentes materialidades, ya que su caracter de adaptable y
actualizable dotan a estos espacios de una gran diversidad.

1.1 Antecedentes y estado de la cuestiéon

JACQUES TATI ON THE SET OF LES VACANCES

DE MONSIEUR HULOT, 1953
C1.17
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JACI%UES TATI BY ROBERT DOISNEAU, 1947



Con este trabajo académico se propone un solapamiento de
diferentes ideas, abordadas desde una aproximacion cientifica
y otra fenomenoldgica, sobre el espacio arquitecténico, que se
identifican con formas de limitar con el cosmos alternativas a lo
convencional.

La parte cientifica desglosa los diferentes parametros y sujetos
que conciben los espacios, interiores, intermedios y exteriores.
Asi mismo se analizan los mecanismos con los que producir
este modo de habitar. La parte mas fenomenolégica hace su
inicio desde las ideas de pensamiento que posibilitan estos
mecanismos, partiendo de lo objetivo y cientifico para poder
participar de lo perceptivo y subjetivo.

En esta dualidad presente a lo largo del trabajo se entretejen,
formando la urdimbre del mismo, para poder explorar una serie
de casos concretos que ayudan a clarificar el conjunto de la
investigacion.

De este recorrido podemos analizar mecanismos, elementos y
sujetos que plantean esta vision. El discurso analitico llevado
a cabo en la investigacion, propone y expone el limite como
elemento de gran importancia en el proyecto arquitectonico y
como desarrollar nuevos modos de vida.

En la actualidad la arquitectura se enfrenta a nuevas formas
de entender el mundo y la sociedad, la arquitectura debe dar
respuestas a nuevas y dificiles cuestiones, entre ellas cémo
se debe relacionar, donde empieza y acaba un proyecto. Una
sucesion de preguntas que el proyecto debe contestarse de
forma introspectiva, para solucionar los problemas de una
sociedad cambiante.

La arquitectura se encuentra en un periodo de adaptacion y
cambio, diferentes corrientes filoséficas y diferentes propuestas
arquitectonicas han sido asumidas y superadas, dandose una
arquitectura plural y abierta que hace necesario una reflexion
profunda sobre estos temas.

Podemos encontrar dentro de la arquitectura contemporanea
ejemplos que desarrollan ideas contrapuestas, que generan una
arquitectura que se proyecta mas alla de los limites tradicionales
de la arquitectura.

El tema elegido es el Limite arquitectdnico, el analisis del limite
nos dara claves para entender el como y el porqué.

El limite Heideggeriano construye el lugar, utilizando los
elementos como el limite y el umbral para materializarse. Son una
parte de la imagen que manifiesta el espacio de forma concreta.
Los limites se entienden como el elemento donde empieza la
propia existencia del lugar y no como donde terminan. Estos
elementos de limite y umbral marcan la diferencia entre lo que
es y no lugar por lo que lo definen.

14 Tomado de: Martin Heidegger, Conferencias y articulos, Ediciones del Serbal, Espafia 1994.
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ALDO ROSSI DIESES IST LANGER ORA QUESTO

E PERDUTO 1975

BONNEFANTENMUSEUM
C1.19
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ETCHING.

COLLECTION

Las nuevas formas de vida, los nuevos signos, son elementos que
nos rodean y que tienen que estar presentes en la arquitectura
porque el limite, mas ahora que nunca, no es donde acaban
las cosas sino donde empieza a ser, y esos limites se han
transgredido. Siendo nueva la forma de entenderlos.

La nocién de Limite en la arquitectura no es el borde, no es una
piel o un elemento de separacién, no es la forma que adopta
para ser entendida, el limite como dirian los antiguos griegos
es donde un elemento empieza a ser, es donde empieza no es
donde acaba.

Es importante analizar este concepto porque permite desarrollar
una arquitectura que puede ofrecer mas cosas con menos
medios, ya no basta con cumplir una funcién, no es suficiente
que la arquitectura responda a problemas concretos de un
momento determinado, sino que cambiando la forma en la que
entendemos el proyecto arquitectonico y sus limites podemos
afrontar mas complejidad. Para afrontar este fendmeno se hace
necesario analizar los mecanismos que se emplean para diluir
los limites, para marcarlos, o para cambiar su significado, vivimos
en una época de perpetuo cambio, de evolucidn y actualizacion
que obligan a afrontar la arquitectura desde un punto de vista
diferente. Una arquitectura que ya no puede ser solamente la
respuesta material a un problema determinado sino que debe
responder a cuestiones inmateriales que posibilitan este cambio.



1.3 HIPOTESIS DE TRABAJO

En el estudio del limite se hizo necesario trabajar con unas series
de cuestiones muy especificas y amplias. El nivel de abstraccion
de las ideas obliga a relacionar, limite, percepcion, espacio,
estructura y sujeto. Mediante estas hipostesis complejas se ha
desarrollado la investigacion.

Se pretende explorar el espacio en tres etapas:

En la primera se establecen las pautas en la percepcion del
limite del espacio.

En la segunda fase, se centra en el estudio de otros elementos
de otras escalas que dotan al limite de una concepcion mas
abstracta, para poder generar mecanismos y forma de vida
alternativas a los postulados tradicionales. De esta manera se
siguen unas instrucciones diferentes, analizando elementos
de diferentes proyectos arquitectonicos e intervenciones en
el espacio del siglo XX. Todo ello situado en sus diferentes
corrientes de pensamiento y cdmo una forma de ver el mundo
convierte en posible lo que antes no lo era.

En la tercera fase, se plantea una clasificacidon de mecanismos
cuyo objetivo es el de proponer herramientas para desarrollar
nuevos metodos proyectuales.

Estos mecanismos son los que se incorporan al discurso para
contraponer como se pueden entender los limites, como el
hombre genera los diferentes espacios y como el sujeto de
apropia de ellos.

Elcapitulode conclusionesfinales cierralapresenteinvestigacion.

Se establece un marco cientifico mediante este planteamiento
para la realizacion de una investigacion sobre el limite. De la
exploracion de estos mecanismos y sus diferentes visiones
resulta el estudio de lo liminal y de como el ser humano delimita
su entorno.

Como en todos los trabajos de investigacion, la seleccion
de ejemplos y mecanismos se hace interminable, quedando
inacabada; pero se entiende la investigacion como el inicio
un sistema para el futuro desarrollo de investigaciones, inicio
de otras busquedas que puedan completar, matizar e incluso
contradecir los postulados de este trabajo, produciéndose asi un
avance en el proyecto arquitecténico.
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OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
OBJETIVOS

Analizar la variaciones de los limites en la arquitectura del siglo
XXy XXI, ver qué elementos definen los limites. Se analizara los
proyectos necesarios para explicar los mecanismos compositivos
y conceptuales que hacen posible el desarrollo de dichos limites.

Se llevara a cabo una investigacién sobre los diferentes tipos
de limites, que encontramos en arquitecturas fenomenoldgicas,
arquitecturas de limites difusos, arquitectura de lo evanescente,
arquitecturas infraestructurales, entre otras.

Del analisis de diferentes proyectos se obtendran una serie de
pautas y elementos inmanentes a todas las arquitecturas que
nos encontramos, a pesar de ser arquitecturas existenciales
siempre tienen elementos que podemos aprehender para su
entendimiento.

Investigar sobre el limite arqwtectonlco no solo desde el
punto de vista de la arquitectura, sino enlazarlo con las nuevas
tecnologias y con otras ramas del saber, de forma que se puedan
dar diferentes puntos de vista a este elemento cambiante.

Se recogeran elementos que posibilitan arquitecturas de
crecimiento_orgénico, de repeticion, arquitecturas de germen,
que nacen amparadas por espacios limites que hacen que su
funcidén sea posible y su formalizacion también.

Reflexionar sobre la arquitectura de la post-vanguardia del
siglo XX y XXI.



1.4 METODOLOGIA PROPUESTA

Establecer el marco de la investigacion, determinar dentro del
entorno arquitecténico los conceptos a tratar relacionados
con el limite, contemplando tanto aspectos espaciales como
conceptuales, y concretar 4 ambitos de estudio.

La metodologia del trabajo sera mediante un analisis critico, que
constara de dos elementos.

En primer lugar se hara un analisis critico de las ideas que
subyacen bajo las diferentes formalizaciones del limite
arquitectonico, de tal forma que se hara un analisis de los textos
y elementos que posibilitan la teoria de los limites.

En segundo lugar se hara una seleccion de proyectos que
correspondan con estas formalizaciones dellimite. Enfrentandose
al limite, seleccionando Ilas posiciones arquitectonicas
personificadas por proyectos mas representativos y concretando
los disefios que mejor definan la linea de estudio y las cuestiones
propuestas en la investigacion.

Se construird una sucesion de sucesos que generara un
discurso sobre la idea del limite dentro de la arquitectura y otras
practicas no arquitectonicas, que se relacionen de forma directa
con el concepto de objeto de analisis. Como procedimiento,
se explora y analiza: proyectos arquitecténicos, obras de arte,
representaciones, instalaciones, exposiciones y textos.

En los casos en los que hubo posibilidad se han visitado las
obras utilizadas como marco para la investigacion, se han
visitado exposiciones y presentaciones relacionadas con el tema
de la investigacion. De esta forma se ha llevado a cabo una
investigacion de documentos y archivos originales que facilitan
la lectura de plantear estas ideas.

Paralelamente se han llevado a cabo trabajo y exposiciones
relacionadas con las técnicas digitales y los modos de expresion
artistica actual.

En este segundo analisis, se haran diferentes tipos de estudio:

Analisis graficos de los proyectos, levantamientos vy
conceptualizacion de elementos significativos.

Analisis de flujos y conexiones de los proyectos y relaciones
mas complejas que forman parte intrinseca de la funcionalidad
del elemento investigado.

Elaboracion de conceptos que se repiten en las diferentes
formas de materializar y definir los limites.

Recopilacion y reelaboracion de la informacion grafica de los
proyectos que se analizaran, asi como modelos en 3D de dichos
proyectos.
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Finalmente alcanzados los objetivos, se plantean unas
conclusiones especificas y generales, que se formularan para
la comprension del limite. Se intentado desarrollar un sistema,
transmisible y riguroso; ya que se han analizado diferentes
proyectos e ideas con la misma metodologia para tratar de
sintetizar su esencia y que sea facil su comprension.

«La imaginacioén critica es una condicién basica para cualquier
tarea de investigacion cientifica. [...] Asi como el cientifico no
renuncia ala intuicion (en el sentido etimologico de intueri, mirar
con atencion), considerandola un logro obtenido ejercitando la
facultad de concentraciény observacion,tampoco el artista puede
prescindir de la reflexion a la que necesariamente le conduce el
deseo de inteligibilidad que mueve el arte».”

La resolucion de problemas especificos y de la especializacion
consecuencia del acto humano de arroparse, de protegerse, de
buscar un refugio, de limitar con el cosmos. La metodologia de
trabajo se apoya en la experiencia directa, conocer los ejemplos
propuestos de primera mano para desarrollar los analisis
realizados en este trabajo de investigacion.

El analisis de diferentes ejemplos para la comprension sistema
de investigacién un numero controlado de casos especificos.
De esta manera se puede dotar al trabajo de un hilo conductor
que permita conectar las diferentes afinidades dentro de la
estructura de la investigacion, dejando la posibilidad de continuar
la investigacion en el futuro.

La estructura desarrollada para la presente investigacion doctoral
es la que sigue:

Capitulo 1. En el que se introducen las cuestiones académicas
generales que definen los antecedentes y objetivos, las hipotesis
y la metodologia, el material dispuesto y los medios realizados
en el desarrollo de la investigacion.

Tiene caracter introductorio y trata: la génesis del concepto
de limite; teorias que han trabajado con esta idea, desde la
arquitectura o desde otros campos del conocimiento.

El cuerpo principal de la tesis lo conforman seis nociones de
limite, que permiten el estudio comparado de diferentes ideas
de liminal y de como su interaccion con el sujeto permite la
apropiacion espacio temporal del mundo.

Con esta organizacion se puede obtener una vision no lineal,
creando un dialogo entre diferentes disefios, ideas, conceptos

15 Véase Marti Aris, Carlos, La cimbra y el arco, Coleccién la Cimbra N° 1, Fundacién Caja de
Arquitectos, Madrid, 2005, pag. 24.



muchos de ellos contrapuestos, pero manifiestan similitudes
que posibilitan la interpretacion del estudio. La eleccion de estos
apartados no se desarrolla de forma lineal ni con una estricta
linea temporal, se van organizando para crear una lectura
arquitectonica del limite, para proponer un marco teorico que
posibilite la investigacion.

Alo largo de la investigacion se utilizan y optimizan los recursos
para que sean operativos, que definen los conceptos y facilitan
la lectura. De esta manera la estructura que se ha analizado es
la siguiente:

HAUSRUCKER EINLADUNGSKARTE
c1.21
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El habitante del Limite

Agradecimientos
Dedicatoria

Introduccion

1. Introduccién. Sobre la pertinencia y el método

1.1 Pertinencia de la investigacion

1.2 Antecedentes y estado de la cuestion
1.3 Hipdtesis de trabajo

1.4 Metodologia propuesta

1.5 Medios dispuestos

2. El Limite arquitecténico: Génesis

2.1 Concepto de Limite moderno
2.2 |dea de Limite
2.3 Definicion el Limite

2.4 Ruptura del limite

3. Limite material fenomenologia arquitecténica.

3.1 El sujeto fenomenoldgico

3.2 Limite fenomenoldgico

3.3 El espacio de transicion: Hiroba

3.4 El espacio mediatico, la fachada virtual

3.5 La arquitectura como interfaces



4. Limite conceptual la arquitectura de flujos e
infraestructuras

4.1 Del espacio entre espacios
4.2 Nuevos usos, nuevos programas, nueva vida

4.3 De lo permanente a lo cambiante

5. Estrategias de generacion: Ruptura del limite-el limite
relativista

5.1 Conceptualizacion de espacios

5.2 Ruptura programatica.

5.3 Limites propositivos

5.4 Estrategia funcional. Limites de estructura

5.5 Recuperar el vacio en la arquitectura

6. Arquitectura virtual, espacios tecnolégicamente
avanzados.

6.1 Construcciones tecnolégicas del espacio-tiempo
6.2 Espacios tecnoldégicamente avanzados

6.3 El olvido como elemento de limite

7. Conclusiones

8. Bibliografia
Anexo de los capitulos

Procedencia de la imagenes utilizadas
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1.5 MEDIOS DISPUESTOS

En la presente investigacion se disponen en paralelo la lectura,
el estudio y la reflexion y el estudio directo de una serie de
casos. De esta manera se plantearan las ideas rectoras de la
investigacion, cual es su aportacion al proceso de proyecto y qué
mecanismos podemos emplear en el proyecto de arquitectura
y cual es su potencial futuro. Entre los distintos medios en el
proceso de trabajo cabe sefalar los principales:

Los medios empleados seran la consulta de libros y material
bibliografico relacionado con el tema objeto de la cuestion. Y los
recursos propios que disponen la UVA 'y la ETSA de Valladolid
con el fin de llevar a término la investigacion doctoral.

MEDIOS DOCUMENTALES

Consulta de archivos y fundaciones donde poder consultar el
material original relacionado con la investigacion. La consulta y
reinterpretacion de esta informacion sera fundamental para el
desarrollo de la investigacion.

MEDIOS TECNICOS

Todos los medios tecnologicos disponibles en la UVA y la
ETSA de Valladolid, para la produccién de nueva informacion,
esquemas graficos, manipulacion de imagenes y recreacion de
espacios. Puesta en uso de nuevos sistemas de mecanizacion
y produccion de informacién que permitan la reproduccién de
espacios y desarrollo de la investigacion.



MEDIOS ACADEMICOS

La idea de limite en la arquitectura apareci6 como inquietud
durante los estudios realizados desde 2005 en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid. Las ensefianzas
en la escuela desarrollaron el interés por una forma alternativa
de proyectar y entender la implantacién de los proyectos en un
lugar.

La concesion de una Beca de Investigacion en 2013 para
estudiar un Master en Investigacion en arquitectura en la
Universidad de Valladolid entre los afios 2013 y 2014, permitié
hacer reflexiones sobre el limite y sus formas de generacion. El
inicio de investigaciones, proyectos especificos y documentados
que definieron la linea de investigacion en la que iba a quedar
enmarcada la presente investigacion.

El arranque de las investigaciones a partir del afio 2014 con
cursos, ponencias y actividades realizadas en el programa de
doctorado. Ayudoé a desarrollar las teorias y enunciados de las
ideas y postulados de la investigacion.

Por ultimo, la experiencia profesional como arquitecto desde
2012 ha permitido desarrollar una amplia experiencia en la
elaboracion de proyectos, en los cuales se ha experimentado
con los limites como material arquitectonico para crear una
perspectiva amplia para consolidar una visién sobre el tema
de estudio, a esta experiencia habria que afadir la experiencia
docente que he podido impartir en diferentes cursos y talleres
que han creado una perspectiva mas académica de la idea de
lo liminal.

l .~ PNEUMACOSM, 1968 HAUS RUCKER CO
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MEDIOS BIBLIOGRAFICOS

Laconsultade estudios, tanto técnicos y cientifico, arquitectonicos
yfiloséficos, hanayudadoagenerareldiscursodelainvestigacion.
Se han consultado numerosos libros y estudios del limite, y se
ha extraido la forma que posibilita la interpretacion del limite.

De estos medios se han extraidos claves para la investigacion
y mecanismos que argumentan con estas claves, conceptos
e ideas que han ido jalonando el discurso y el enfoque de la
investigacion.



OTROS MEDIOS

El desarrollo de proyectos profesionales propios, que se han
realizado hasta la fecha, ha posibilitado la traslacién directa de
estas ideas al proceso de proyecto.

Mis inquietudes a la hora de proyectar y de manifestar
las diferentes formas plasticas han dado como campo de
experimentacion todos los proyectos que he ido realizando
en mi carrera profesional, poniendo de manifiesto que estos
mecanismos que se han investigado posibilitan una arquitectura
de mas calidad y con mejores rendimientos.

Espacios dentro de los proyectos que dotan de vida a la
diversidad de programas que se han ido analizando a lo largo de
esta investigacion.

Esta labor de estudio y desarrollo de propuestas pone de
manifiesto que ha sido una forma de completar la investigacion,
ya que se ha desarrollado en paralelo a la investigacion y se han
ido retroalimentando una de otra.

Por ultimo, otras experiencias arquitectonicas personales como
exposiciones, articulos, viajes a lugares de interés para la
investigacion, colaboracion en otras universidades, y diferentes
actividades que han ido enriqueciendo la visién del tema.

HAUSRUCKER FROM THE 20ER HAUS TO THE BELVEDERE 21, PETER BAUM
C1.24
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2. ELLIMITE ARQUITECTONICO: GENESIS

2. EL LIMITE ARQUITECTONICO: GENESIS

2.1 CONCEPTO DE LiMITE MODERNO
2.2 IDEA DE LiMITE

2.3 DEFINICION EL LiMITE

2.4 CONCEPTO DEL LiMITE

2.5 RUPTURA DEL LIMITE



CHILLIDA, EDUARDO - MARTIN HEIDEGGER
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(Y0 SOY DE LOS QUE PIENSAN, Y PARA Mi ES MUY IMPORTANTE, QUE LOS HOMBRES
SOMOS DE ALGUN SITIO. LO IDEAL ES QUE SEAMOS DE UN LUGAR, QUE TENGAMOS
RAICES EN UN LUGAR, PERO QUE NUESTROS BRAZOS LLEGUEN A TODO EL MUNDO,
QUE NOS VALGAN LAS IDEAS DE CUALQUIER CULTURA. TODOS LOS LUGARES SON
PERFECTOS PARA EL QUE ESTA ADECUADO A ELLOS Y YO AQUI EN MI PAIS VASCO
ME SIENTO EN MI SITIO, COMO UN ARBOL QUE ESTA ADECUADO A SU TERRITORIO, EN
SU TERRENO PERO CON LOS BRAZOS ABIERTOS HACIA TODO EL MUNDO. YO ESTOY
TRATANDO DE HACER LA OBRA DE UN HOMBRE, LA MiA PORQUE YO SOY YO, Y COMO
SOY DE AQUI, ESA OBRA TENDRA UNOS TINTES PARTICULARES, UNA LUZ NEGRA, QUE
ES LA NUESTRAN'.

2.1 CONCEPTO DE LIMITE MODERNO

ADAPTACION ESPACIAL: IDEA DE LIMITE.

Los primeros limites son los naturales estan definidos por una
estructura, acontecimiento o accidente geografico.

Las trazas invisibles que generan un espacio, como las huellas
en la nieve que pueden ser el reflejo del juego unos nifios que
estan jugando, o el camino que van dejando caminantes alo largo
de un camino, no encontramos un elemento que esta dibujando
un espacio imaginario, un territorio que refleja sus actividades,
sus inquietudes, es la frontera imaginaria de su zona de juego y
y el mundo que les rodea.

Podriamos denominar limites artificiales, a las construcciones
que conforman nuevos espacios, dentro de una jerarquia de
espacios de una escala mayor. Estos limites artificiales, son
los muros, las cercas, las marcas sobre el asfalto incluso un
trazo de tiza en el suelo. Esta forma de limite es la que marca
la delimitacién formal tanto material como conceptual de un
espacio.

Sobre el limite se han investigado en muchas direcciones, es un
tema muy amplio que da origen a multiples conceptos espaciales.
Eduardo Chillida, investigd sobre el limite desplazado, en su
texto “Escritos” hace una descripcidn que es importante tener

en cuenta para entender el concepto de limite: “El didlogo limpio

y neto que se produce entre la materia y el espacio, la maravilla

de ese dialogo en el limite, se debe a que quiza el espacio es una
materia muy réapida, o bien la materia un espacio muy lento. ¢No
serd el limite una frontera no sélo entre densidades sino también
entre velocidades?”?

De analizar este concepto siempre nos encontramos con
preguntas acerca del comienzo y el fin, de la densidad, de

la velocidad, de la fisica, del arte, del pensamiento y de una
multitud de formas de ver el mundo, nosotros transformamos
esos limites en algo diferente y nos apropiamos de ellos, les EENUNJSUPPENHHM'AMER'CAN’ et
damos un sentido propio y creamos nuestra realidad. '

1 Cita de Eduardo Chillida, Heidegger, Martin ,Heder, Barcelona 2009
2 Chillida, Eduardo. Escritos, ed. la Fabrica Madrid 2016 pg 49
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Las personas delimitan su territorio, no son conscientes de que
lo hacen, dibujan libremente su cosmos y se relacionan con él,
Aldo van Eyck, en The Otterlo Circles, representa una espiral
humana formada por los miembros de una tribu que forman un
templo espiral, crean en entorno a ellos su espacio, este espacio
lo conforman ellos mismos.

La arquitectura posibilita esta interpretaciéon unica y compleja
de la frontera, dibujando una relacion con el territorio. Podemos
entender esta forma de manifestarse, como una herramienta
con la que generar mecanismos proyectuales para generar una
arquitectura mas compleja y rica. Con unas reglas diferentes,
desde donde poder partir de elementos que generan relaciones,
flujos, diversidades, estructuras y un sinfin de elementos que
generan mayor complejidad que los problemas tradicionales de
la arquitectura.

La idea de limite radica en que no es la frontera sino donde
empiezan a ser las cosas segun Foucault: “El limite no es donde
alguna cosa cesa, sino, como los griegos los habian observado,
es a partir de lo cual alguna cosa comienza a ser”?

Por este motivo en una sociedad donde la comunicacion y las
fronteras ya no estan tan claras, se hace patente la necesidad
de estudiar esta idea como investigacion. De manera que
podemos recuperar mecanismos que, fueron investigados en
otras épocas poniendo de manifiesto que nuestra realidad bebe
de esos procesos y que la arquitectura que ofrecemos es fruto
de una diversidad de procesos y relaciones.

Chillida definié el ESPACIO como: “Yo no entiendo casi naday
me muevo torpemente, pero el espacio es hermoso, silencioso,
perfecto. Yo no entiendo casi nada, pero comparto el azul, el
amarillo y el viento (...)

¢No es el limite el verdadero protagonista del espacio, como el
presente, otro limite, es el protagonista del tiempo?”4

Los mecanismos de habitar, los diferentes sujetos y las relaciones
que se generan son los encargados de generar esos limites. La
arquitectura es un elemento estructural en nuestro cosmos que
permanece, que altera su funcién a lo largo del tiempo. El tiempo
cambia y cambia el sentido que tienen los edificios.

Los edificios no son ya una maquina para habitar, esas maquinas
evolucionan a una velocidad que en muchas ocasiones es mas
rapida que la propia arquitectura. Por ello en la investigacion
planteo la necesidad de rescatar mecanismos que actualizados
pueden generar nuevas formas de proyectar.

Explicar un concepto tan sencillo y a la vez tan abstracto, parece
facil pero se complica cuando empezamos a incluir densidad al

3 “Batir Habiter Penser”, en Essais et conférences [Vortrage und Aufsatze, 1954], trad. André Préau,
Paris, Gallimard, 1958, p.183.
4 Chillida, E., Preguntas, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1994.

Introduccion pp. 42-43

FUTURE SELF BY RANDOM INTERNATIONAL CAPTURA
C2.05

FUTURE SELF BY RANDOM INTERNATIONAL CAPTURA
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FUTURE SELF BY RANDOM INTERNATIONAL CAPTURA
C2.07

LOS DISENADORES RANDOM INTERNATIONAL HAN
CREADO UNA INSTALACION INTERACTIVA DE LUZ QUE
PUEDE CAPTURAR Y REPRODUCIR EL MOVIMIENTO
HUMANO.
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espacio. La suma de elementos hace que lo mas elemental que
puede ser la frontera, se convierta en lo mas complejo y donde
se produce la vida en las edificaciones.

No solo es la posibilidad de nuevas formas de habitar gracias
a las tecnologias modernas y materiales que aparecen, la
desmaterializacion de la materia con la que se genera la
arquitectura es una consecuencia légica del uso de elementos
inmateriales para construir. Ya no es solo que los edificios se
mimetizan con el entorno y con una fina membrana delimita con
el exterior, creando casi un concepto de capsula que se apropia
de un espacio.

Sino que nosotros generamos ese limite natural con el cosmos,
de cualquier forma material, por tanto la materialidad del limite
es un aspecto importante pero secundario, es de primer orden
la generacion de conceptos que imponen un orden superior. Los
ninos que jugaban en la nieve, juegan en la nieve y generan una
zona que delimita su area de influencia, su relacién social y su
cosmos. Se genera con lo que dejan atras mientras ellos siguen
su proceso vital, un elemento que marca el paso de la vida y
genera arquitectura, puesto que ese espacio es una zona de
juego, tiene un uso y un sentido a partir de huellas en la nieve,
que con el paso del tiempo volveran a su esencia natural y se
borraran.

Este proceso, de generacién espacial y de creacion de un
elemento estructural marca una forma de relacionarse con el
entorno a través de mecanismos que nosotros vamos creando y
de los que podemos generar herramientas para proyectar.

ALDO VAN EYCK PARQUE DE JUEGOS DE DIJKSTRAAT AMSTERDAM, 1954 €2.08

CARPENTER CENTER FOR THE VISUAL ARTS LE CORBUSIER, 1963 €2.09



TIEMPO: “NO VI EL VIENTO

VI MOVERSE LAS NUBES.

NO VIEL TIEMPO

VI CAERSE LAS HOJAS.

NO SE DEBE OLVIDAR QUE EL FUTURO Y EL PASADO SON CONTEMPORANEOS
LA TARDE AVANZA LENTAMENTE, Y YO MIRANDO QUIERO VER.’

Por la densidad y el juego de velocidades, el tiempo y el espacio,
el cosmos, como nos manifestamos en él, dan como objeto
arquitecturas que van mas alla de ofrecer una solucion a un
problema, en un momento determinado, sino que solucionan
problemas universales que van ligados a una forma universal
que tenemos de ver los problemas. Igual que las cosas cambian,
las soluciones no suelen cambiar, puede cambiar el problema,
la forma del problema, pero las soluciones se adaptan a esos
cambios, por ello habitualmente las construcciones se adaptan a
nuevas realidades, o las adaptamos nosotros a nuestra realidad.

Aclaracion de problemas, estos problemas surgen del marco
tedrico que hay que emplear para situar las herramientas. Definir
cada cosa por su nombre, ser claro y no redundante. Analizar
elementos y no divagar con conceptos abstractos, que no se
entienden de forma clara, este trabajo no es un compendio de
conceptos filoséficos existencialistas sino una forma de analizar
mecanismos que usan esos conceptos para poder interpretar la
forma de acercarse al limite.

5 Chillida, E., Preguntas, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1994.Introduccién
pp. 43-44

GOLDEN LANE HOUSING (PROJECT) ALISON & PETER SMITHSON 1952
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Establecemos el limite mediante la arquitectura, mediante el
aperiéon, mundo ilimitado o sin fondo, este elemento proviene del
griego “péras” que es limite y el prefijo “a” que hace referencia a
lo que no esta delimitado, al mundo si delimitacion fisica. Es te
el origen de del sentido espacial y temporal del limite. Da origen
a multitud de palabras que establecen el limite entre el sujeto y
el mundo, es lo que media entre el mundo y las personas. Segun
Henri Maldiney el limite:

“Travesiaresponde a estaraizindoeuropea “per”, “através”, que
es lade la palabra experiencia, como aquella del griego “expeira”
y de una cantidad de palabras derivadas en germanico. El griego
“poros”, que quiere decir pasaje, significa tanto un camino como
un vado, todo aquello que permite pasar de un aqui a un alla. A
través de esa linea o0 esa zona de unién, o de separacion, que
define fundamentalmente la mas primitiva de las situaciones
humanas”®.

La arquitectura es confrontada a esta interrupcion en la normal
sucesion de lo limitado, de lo ilimitado y del pasaje. La nocién de
limite -del latin “limes”, que significa un camino que bordea una
propiedad o bien un sendero entre dos campos, y que traduce
la palabra griega “peras” reenvia a confines, de lo conocible
y de lo desconocido, de lo finito y de lo infinito, del orden y del
caos. Esta dualidad de opuestos que conviven a la vez dentro
de una nocion de lo que es el limite genera esta necesidad de
analizar los mecanismos proyectuales que forman esta forma de
entender arquitectura.”

Las situaciones de limites son situaciones criticas, indisociables
de transformaciones, de transgresiones segun Foucault.

6 “A I'écoute de Henri Maldiney”, en C. YOUNES, Ph. Nys y M. MANGEMATIN (codir.),
L’architecture au corps, Bruxelles, Ousia, 1997, p.13.
7 REVISTA DE URBANISMO N°15, Limites, pasajes y transformaciones en juego en la Arquitectura

noviembre 2006 ISSN 0717-5051
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Estas transgresiones en el orden normal de los acontecimientos
son los que generan la verdadera rigueza en la arquitectura, una
forma de entender la arquitectura y la realidad, que posibilitan
nuevos modos de habitar, de habitar en los limites. 8

Términos como la porosidad, que Walter Benjamin definio:

-”Porosa como esta roca es la arquitectura. Edificio y acciéon se
enredan en sus patios, arcadas y escaleras. En todo se preserva
el margen que les permite devenir el teatro de las nuevas
constelaciones imprevistas. Se evita lo definitivo, la marca.
Ninguna situacion aparece prevista para durar para siempre,
ninguna figura afirma: ‘asi y no de otra manera”.®

Benoit Goetz entiende que “una arquitectura porosa es la que se
deja atravesar por a la vida y a las acciones de los hombres”'°.

La dualidad de conceptos entre, lo limitado y lo ilimitado, lo
que esta determinado y lo que no siempre han estado en sin
explicacion desde la antigiedad.

“El fondo es un asunto que ha preocupado siempre a los filésofos.
Para el mas antiguo de todos, Anaximandro, el apeiron de donde
proceden todos los estando [seres], es lo ilimitado, que por ello
mismo es inatravesable, e indeterminado. ‘Es de él que nacen los
estando y es alli donde ellos nacen y donde les llega la muerte’.
Pero él [Anaximandro] no puede explicar la posibilidad misma
de la determinacion que es cada uno de ellos [los estando, los
seres], ni explicar, sobre todo, como pueden aparecer y como
lo indeterminado puede aparecer entre ellos. No se puede hacer
una sefia hacia un estando determinado, que es un ser, a partir
de lo indeterminado. El estando se distingue y se presenta
como estabilidad auténoma por su rostro, que no es un reflejo
de lo indeterminado, porque este es sin rostro. No se explica la
existencia de una columna por la compacidad del marmol en la
cantera. La canterano contiene en potenciani columnani estatua.
Una obra de arte existe porque ella no es jamas posible antes de
ser. Es aquello en lo cual existe un hombre que no es posible
antes de ser, pero que porta su existencia” .

Los limites siempre se asocian a aspectos positivos y otros
negativos, por un lado podemos verlo como la frontera que
separa o como algo positivo, algo que distingue un espacio de
otro adyacente. Kant dice que: “en todos los limites...hay algo
de positivo, puesto que los limites del conocimiento dan siempre
que pensar” 2. De esta manera, las situaciones intermedias, los
procesos indeterminados, el que todo pueda pasar a la vez, el
cambio y el movimiento, lo mediato y lo inmediato son cualidades

8 “Batir Habiter Penser”, en Essais et conférences [Vortrage und Aufsatze, 1954], trad. André Préau,
Paris, Gallimard, 1958, p.183.

9 BENJAMIN, W. y Asja LACIS, « Naples », en Images de pensée, trad. J.F. Poirier et J.
Lacoste, éd. Christian Bourgois, 1998, pp.11-12.

10 REVISTA DE URBANISMO N°15, Limites, pasajes y transformaciones en juego en la Arquitectura
noviembre 2006 ISSN 0717-5051

1 « Rencontre avec Henri Maldiney » en C. YOUNES et Th. PAQUOT (codir.), Philosophie, ville et
architecture. La renaissance des quatre éléments, Paris, La Découverte, 2002, p.21.

12 opcit. 7

BODY SCULPTURE: TWO WORKS , 1970 HANS-PETER REBER

BODY SCULPTURE: TWO WORKS , 1970 HANS-PETER REBER

HANS BREDER ES UN ARTISTA ALEMAN QUE VIVE EN ESTADOS
UNIDOS Y DICE SER “MULTIMEDIA". SU PASION SE EXPRESA A
TRAVES DE LA PINTURA Y LA ESCULTURA, ASi COMO A TRAVES
DE LA FOTOGRAFIA. SU FORMA DE JUGAR CON LOS REFLEJOS DE
LOS ESPEJOS Y EL CUERPO FEMENINO LE PERMITE OBTENER
UNA REPRESENTACION UNICA QUE SE HA CONVERTIDO EN SU
FIRMA EN SUS FOTOGRAFIAS.

LA SERIE DE FOTOGRAFIAS TOMADAS ENTRE LOS ANOS 1964

Y2014
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“EN TODOS LOS LIMITES..HAY ALGO DE
POSITIVO, PUESTO QUE LOS LIMITES DEL
CONOCIMIENTO DAN SIEMPRE QUE PENSAR".

LO MEDIATO Y LO INMEDIATO SON CUALIDADES
INMANENTES AL LiMITE

NO ES EL BORDE, NO ES UNA PIEL 0 UN
ELEMENTO DE SEPARACION, NO ES LA FORMA
QUE ADOPTA PARA SER ENTENDIDA, EL LIMITE
ES DONDE UN ELEMENTO EMPIEZA A SER

LLUIS-BARBA SANT JERONI PAISAJE ANIMADO

ANTONELLO DA MESSINA 2010
C2.16

inmanentes al limite, que se pueden entender siempre desde lo
positivo o negativo, desde lo positivo es un elemento sobre el
que construir. '

De esta manera los limites se convierten en algo positivo, algo
que nos da pie a avanzar, nos ponen de manifiesto la forma
desde la que podemos entender la realidad y desde la que
podemos explicar nuevos procesos, recuperados de otras
experiencias. Las transiciones, los limites, las relaciones van
a ser herramientas que se recuperan a la hora de proyectar y
desde donde podemos generar, modos de habitar el espacio
novedosos, pero que a la vez son tradicionales y que a su vez
posibilitan el cambio.

El espacio arquitecténico se puede entender mediante el espacio.
Segun Juan Carlos Arnuncio: “El espacio es lasustancia principal
del trabajo de proyectar arquitectura, entendido como un arte
desarrollado por la mente creativa del arquitecto”. Manifestando
asi el descubrimiento de que el espacio se manifiesta de forma
activa, la modernidad reivindica este concepto como trabajo del
arquitecto. ™

13 IMMANUEL KANT. (1724.1804) es PROLEGOMENA ZU EINER JEDEN KUNFTIGEN
METAPHYSIK DIE ALS WISSENSCHAFT WIRD AUFTRETEN KONNEN vy fue publicada en Riga, en 1783 12
EDICION ENESTA BIBLIOTECA: ANO 1954

14 ARNUNCIO, Juan Carlos: “Fabricar un nudo”. En: Colgados de una bandada de ocas.
Ed. Abada. Madrid 2015. pp. 97-110, pp. 98-99



ARQUITECTURA CAMBIANTE.

La nocion de limite ya no es el borde, no es una piel o separacion.
Tampoco no es encontramos con la definicion de una forma.
Entendiendo el concepto como los griegos o segun lo planteaba
Heidegger, es el inicio, el principio a partir del que se manifiesta
la esencia de las cosas. Este concepto es importante, ya que es
el inicio a partir del cual podemos entender un espacio. Como se
relaciona y qué patrones usa nos permiten que cambiando estos
elementos o afadiendo nuevos podamos crear una arquitectura
mas rica.

“La frontera no es aquello en lo que termina algo, sino, como ya
sabian los griegos, aquello a partir de donde algo comienza a

ser lo que es (comienza su esencia)"® LLUIS-BARBA LECCION DE DANZA DEGAS 2010

c2.17
Para desarrollar una arquitectura mas compleja y con menos

medios, un aspecto importante es el limite, este concepto nos
permite enriquecer la arquitectura y crear espacios de mayor
complejidad. La arquitectura debe resolver problemas complejos
en diferentes momentos, no basta con cumplir una funcién, no
basta con resolver problemas concretos a momentos concretos
o determinados, sino que debe dar otro tipo de respuestas, de
mayor complejidad. Con esta investigacion de la forma de limitar
la arquitectura, afrontamos el problema desde la adaptabilidad
de la arquitectura al mundo y como el usuario de la misma puede
evolucionarla y cambiar su esencia.

El estudio de los mecanismos necesarios para diluir la frontera
material, para marcar este borde donde las cosas comienzan a
ser, mecanismo de cambio, como cambiando el significado de un
elemento conseguimos cambiar la forma de vida del mismo, nos
permiten complejizar la relacion con el lugar y la arquitectura, ARTHUR QUARMBY, “THE TOUCHABLES" DE 1968
convirtiendo el espacio en solucion a problemas en el tiempo, 0218
problemas en perpetuo cambio y de una actualizacion constante

que obligan a evolucionar creando puntos de vista diferente.

Es importante analizar este concepto porque permite ofrecer
mas cosas con menos medios. No son los medios materiales
los que dan caracter a la arquitectura sino el concepto que se
genera en el lugar, la idea de uso y como es entendido por el
sujeto.® -

Segun Venturi:*La arquitectura se da en el encuentro de las b
fuerzas interiores exteriores de uso y de espacio. Estas fuerzas

15 (Martin HEIDEGGER, “Construir, habitar, pensar”, en Conferencias y articulos, Ediciones del
Serbal, Barcelona, 1994 (1954), p. 114.)

16 ALONSO GARCIA, E., 2003. San Carlino :la maquina geométrica de Borromini. Valladolid:
Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial etc. La Estructura de la
relacion de fuerzas exteriores de uso y espacios, es un idea desarrollada en esta tesis que sirve de base para
esta investigacion.
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interiores y ambientales son generales y particulares, genéricas
y circunstanciales. La arquitectura como muro entre el interior y
el exterior es el registro espacial y el escenario de este acuerdo.
Reconociendo la diferencia entre el interior y el exterior, la
arquitectura abre una vez mas sus puertas al punto de vista
urbanistico.”"”

El origen de nuestro entendimiento sobre el limite moderno
viene dado por las corrientes filosoficas del siglo XX, la filosofia
de Heidegger, de Deleuze o de Derrida, nos proporcionan ideas
que han generado la corriente de pensamiento en la que vivimos
y por tanto tienen que ser analizadas para entender no solo el
proceso de cambio social sino de la arquitectura.

Nuestro conocimiento y de la forma en la que pensamos 0 somos
es el reflejo de la sociedad en la que vivimos, por tanto de estas
ideas la sociedad exige nuevos planteamientos y nuevas formas
de entender, aparecen nuevos elementos que son reclamados
por la sociedad y otros hay que reconvertirlos porque ya no son
entendidos de igual manera. Las inquietudes de los usuarios
obligan que la arquitectura a adaptarse, a crear nuevas formas
de vida.

En esta fotografia del edificio Seagram (Nueva York de Mies
van der Rohe 1954), Nos encontramos ante un ejemplo para
entender lo expuesto anteriormente.

En este edificio de oficinas lo importante no solo es la arquitectura
sino la convivencia que se tiene entre la arquitectura y la ciudad,
entre arquitectura y arquitectura. El edificio no se podria entender
si los usuarios no se apropiaran del limite del edificio, ocuparan
este espacio y se relacionaran en él. El hecho arquitectdnico
carece de importancia si la relacion que existe con su usuario
no se produce. Por ello los limites son una forma de creacion
espacial que permite experimentar la arquitectura de una manera
mas intensa y profunda.

La relacién de donde empieza y acaba una obra de arquitectura,
de cualquier escala nos proporciona el primer acercamiento al
modo de habitar. Sin espacios frontera, sin filtros de relacion,
no es posible generar esta convivencia, Los proyectos e
intervenciones que se van a ir analizando nos muestran esta
idea y diferentes aspectos del pensamiento y mecanismos que
asocia para alterar la percepcion y la realidad.

De la manera que tenemos de entender el mundo y la sociedad,
creamos nuevas respuestas a estos procesos de relacion.
Enfrentamos a la arquitectura con el mundo para que de su
confrontaciéon se ofrezcan repuestas de las que poder entender
esta relacion de inicio y fin del elemento de proyecto.
Laarquitecturadebedarrespuestasanuevasydificilescuestiones,

17 VENTURI, R., SCULLY, V. and AGUIRREGOITIA ARECHAVALETA, A., 1995. Complejidad y
contradiccion en la arquitectura. 82 edn. Barcelona etc.: Gustavo Gili.
p. 139)

NUEVAS FORMAS DE
PENSAMIENTO

NUEVA SOCIEDAD

VISION DIFERENTE
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CONSTRUIR MEDIANTE EL LIMITE, IMPLICA CREAR
ESPACIO A TRAVES DE LA MEDIACION. DE LA
CREACION DE ESPACIOS INTERMEDIOS DE RELACION
Y EN EL QUE EL ACONTECIMIENTO DE SUCESOS SE
PUEDE LLEVAR A CABO MEDIANTE LA APROPIACION
DEL LIMITE POR PARTE DEL USUARIO.

por ello debemos aplicar un proceso de periodo de adaptacion
y cambio, por ejemplo corrientes como el estructuralismo y el
metabolismo, han sido asumidos y superados, o que nos ha
llevado a una arquitectura plural y abierta que hacen que sea
necesaria una reflexion profunda sobre los mecanismo de limite.

Podemos encontrar dentro de la arquitectura contemporanea
ejemplos que desarrollan ideas contrapuestas, que generan una
arquitectura compleja, que proyecta espacios que van mas alla
de la frontera material y que generan limites fuera de los limites
tradicionales, ecos de estos mismos pero que al cambiar la forma
de mirar cambian totalmente.

Este analisis del limite nos dara claves para entender el como y
el porqué.

Vamos a empezar por analizar, el concepto de limite en
Heidegger, ya que es una forma en la que muchos arquitectos
se han sentido identificados, para definir sus espacios.

Cdémo construir el lugar para dar respuesta a las necesidades
del ser humano. Entendiendo el punto de partida podremos
entender como esta idea ha derivado en otras que posibilitan el
soporte ideoldgico de esta investigacion.

EL LUGAR SE CARACTERIZA MEDIANTE EL LIMITE, MEDIANTE EL UMBRAL SE

MIES VAN DER ROHE. ENVISIONING ARCHITECTURE (MOMA, NEW YORK, 2002) 1942, 92
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CONFIGURA UN ESPACIO QUE GENERA LA ESENCIA DEL LUGAR. ES EN ESTA NOCION
DONDE SE PRODUCE UN MODO DIFERENTE DE APROPIACIGN ESPACIAL

De esta postulado podemos entender una idea clave, el limite
da inicio al espacio, como elemento abstracto es lo que posibilita
que algo adquiera un caracter y una forma. Independientemente
de la materia, un espacio siendo un limite genera arquitectura.
Por tanto el significante y significado de la arquitectura ha
cambiado, ya no se asocia una finalidad al limite sino un inicio,
es un matiz sutil pero dar inicio a algo no es entenderlo como el
final, entendiendo que el inicio, la manera con la que construimos
el espacio cobra mucha importancia esta idea, ya que permite
entender procesos vitales desde una perspectiva diferente.

Las nuevas formas de vida, los paradigmas clasicos del habitar,
las necesidades de las personas, los nuevos signos, las nuevas
tecnologias u otros muchos elementos que nos rodean y que
tienen que estar presentes en la arquitectura, la presencia de
nuevos sujetos modifican las relaciones, conexiones y la manera
de delimitar el objeto arquitectdnico, porque el limite mas ahora
que nunca no es donde acaban las cosas sino donde empieza
a ser.

Transgredimos los limites en la manera de que los entendemos
de forma diferente, ya no entendemos el espacio de forma
convencional sino que planteamos otras estructuras que lo
cambian, no nueva sino con matices diferentes, la arquitectura
se habita y siempre este habitar es lo que ha dotado de idea
al espacio. Es facil encontrar nuevas formas de pensamiento,
nuevas corrientes que aglutinan estas formas de pensamiento,
postulados que defienden nuevas formas de vida y nuevos
espacios.

No es un problema compositivo, la formalizacion de la arquitectura
se formaliza con los limites, con mayor o menos intensidad,
pero se materializa con esta idea. Por este motivo entender
los elementos compositivos integradores y conceptuales que
sin ningun aporte pueden dar mas calidad a la arquitectura que
representan es lo que buscamos a la hora de elegir este tema.

Cambiar los limites, integrar programas, transformar estructuras
existentes, cambiar usos, modificar patrones existentes, dotarles
de calidad y generar una profundidad en su contenido. Para
desarrollar una arquitectura actual que responda a los problemas
de forma flexible y adecuada. Que genere una forma de vivir
alternativa a los espacios que ahora nos encontramos.

El contenido es ahora un importante objeto de reflexion en la

HOMME OEUF SPHERE 1968
C2.21 C2.22 C2.23
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arquitectura, pero el contenido empieza a ser por el contenedor,
como ese contenedor crea conexiones y hace posible el
contenido. Esta es la forma en la que entendemos este espacio.
Entender estos procesos y su origen es una tarea para la
arquitectura debe ofrecer alternativas. Buscar en experiencias
pasadas vinculos con el presente que nos ayuden a avanzar. El
limite como concepto nos ayuda a crear nuevas herramientas
con las que actuar sobre el espacio.

De esta manera encontrar la esencia de este limite es la forma
de trascender la idea de final y asumir que es el principio de
otros factores que articulan la Arquitectura, en el presente
trabajo de investigacion se analizaran conceptos y proyectos
de arquitectura asi como de otras ramas del conocimiento para
poder profundizar en estas ideas, con ello se plantean una serie
de mecanismos con los que poder entender y proyectas con
otras relaciones. Analizando los diferentes ejemplos se pueden
desarrollar diferentes arquitecturas, con elementos inmateriales
que nada tienen con la nocion clasica del limite, sino con una
forma de relacion y adaptacion con un sentir diferente y propio
de la forma de limitar y creando formas de vida divergentes a lo
convencional aprovechando la estructura existente.

2.2 IDEA DE LIMITE

MARK FISHER

DISENADOR DE  ESCENARIOS PARA GRUPOS
MUSICALES COMO U2 0 LA ESCENOGRAFIA DE
THE WALL DE PINK FLOYD, EMPEZG CREANDO
ARQUITECTURA  EFIMERA  CON  MATERIALES
RECICLADOS, CONSTRUYENDO ELEMENTOS UNICOS
QUE ALTERABAN ESPACIALMENTE EL LUGAR EN EL
QUE SE APQYABAN.

MARK FISHER CENTRO DE INFORMACION

MARK FISHER DIBUJO DE OTROS MODOS DE VIDA

A+U7402[19741V0L4 N°38

CONSTRUCCIONES ~ NEUMATICAS. MANUAL DE
ARQUITECTURA HINCHABLE. THOMAS HERZOG. 1976
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¢ Qué entendemos por limite? Ya hemos visto que Heidegger lo
planteaba como el inicio del espacio, los griegos también daban
esa definicion y por tanto tendremos que comprender el espacio
desde donde empieza y las relaciones que provoca.

Dentro de esta linea de pensamiento es importante hacer una
lectura de los textos que recogen estas ideas ya que nos pueden
dar una forma de entendimiento aplicable para el limite.

Para la definicion de este concepto de limite tenemos que hacer
la lectura de un texto fundamental “Construir, habitar, pensar” de
Martin Heidegger, un texto que sirve de cimiento en gran medida
a la arquitectura moderna, el concepto que vamos a tratar de
explicar que relaciona limite y habitante.

Este texto establece la relacién del hecho de habitar y construir
con la esencia de espacio y existencia. Nosotros construimos el
espacio habitandolo, de tal manera que la primera forma de limite
es el propio individuo con la eleccion de habitar un espacio, en
cuanto se establece en un lugar se aposenta y dice que empieza
a ser algo. De esta manera el limite lo marca el habitar, habitar
da esencia al espacio y por tanto genera la existencia de un
espacio.

Esta existencia por tratarse de una idea no tiene materia una
vez establecido el lugar se materializa con la construccion.
Visualizando esta idea podemos entender que el ser humano
genera el espacio y puede o no construirlo, la esencia de este
es el modo en que genera la esencia del mismo, un espacio es
un espacio porque elegimos que ese sea el espacio, generamos
una serie de normas que dotan de significado al espacio.

En este texto podemos hacer diferentes interpretaciones, no
obstante lo esencial es que encontramos una forma de entender
el espacio, ese espacio arquitecténico queda definido y como se
llega a él mediante una forma de existencia.

No es el hecho de habitar en si lo que hace que el espacio sea,
sino el hombre que lo habita, él que con su sola presencia hace
que ese espacio sea un espacio y no otra cosa, por tanto la
esencia del limite es que el hombre este en él. La arquitectura no
es una maquina que tiene un uso, tiene un uso porque el hombre
la utiliza, creando de ella una maquina. La simple presencia del
ser humano cambia radicalmente la nocion del espacio.

El limite definido por Heidegger es el lugar a partir de donde algo
empieza a manifestarse, la primera impresion que se obtiene del
objeto. Esta impresion es lo que marca el inicio del espacio pero
esta percepcion no tiene por qué ser visual ni tampoco material,
el limite genera relaciones mas profundas entre el hombre y el

INICIO DEL ESPACIO

HABITAR Y CONSTRUIR CON LA
ESENCIA DE ESPACIO Y EXISTENCIA

EL HOMBRE QUE LO HABITA, EL QUE
CON SU SOLA PRESENCIA HACE QUE
ESE ESPACIO SEA UN ESPACIO
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espacio no solo ser el inicio de algo, es el inicio pero también
el nexo entre el comenzar a ser y el ser. Liga la esencia del
espacio con el espacio, de esta impresion es desde la que
nosotros interpretamos el espacio ya que la construccion mental
que asocia el comenzar del espacio y el espacio.

Para proyectar espacios de forma inmaterial podemos emplear
este concepto de nexo entre habitar y construir el espacio,
generar esta forma de proyectar y entender la arquitectura de
otra forma, jugamos con otro tiempo, otra esencia mas profunda
que nos permite generar espacios sin materia sino recurriendo
a la esencia del espacio. Con este mecanismo conseguimos
que el limite sea espacio y habitando este espacio lo hacemos
propio, con ello transcendemos la barrera mas elemental de la
forma adquiriendo mas complejidad en nuestras soluciones.

La arquitectura del movimiento moderno perdié esta percepcion,
simplificando al maximo conceptos, era necesario por el contexto
histérico en el que surgio, se buscaba una limpieza formal, con
un lenguaje material de ruptura con la tradicion consiguiendo que
mediante otra materialidad se configuraba un espacio moderno
que rompia con las barreras tradicionales. Esta idea se queda
en la forma y en la materia del espacio, podemos entender el
espacio fuera de eso y programas mas antiguos adquirian mas
complejidad que postulados modernos. Esto es asi porque el
espacio dialoga con el individuo ya que el hombre es el que
genera el espacio.

Conceptos que ligamos al limite son la relacion, la psicologia,
la percepcion, las formas de habitar, el lugar, la individualidad,
entre otros muchos, esta forma de percepcion del espacio nos
posibilita entender el espacio de forma mas amplia. Preocuparnos
por otros aspectos importantes de dotan al espacio de forma sin
necesidad de materia o permiten la reconversion espacial desde
un punto de vista abstracto, cuidar aspectos como la union,
relacion, el caos y el encuentro para generar mecanismos de
proyecto. Vincular al sujeto el espacio ya que es el habitante
del espacio y gracias a él se limita dando origen a la forma
arquitectonica. Parece evidente que el sujeto en ultima instancia

habita la arquitectura. WARHOL FACTORY RICHARD AVEDON -ANDY WARHOL

AND MEMBERS OF THE FACTORY, NEW
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¢QUE ES HABITAR?
¢EN QUE MEDIDA EL CONSTRUIR PERTENECE AL HABITAR?

EL CONSTRUIR TIENE COMO META EL HABITAR

“No es Habitar como hecho fisico lo que nos posibilita
aposentarnos de un espacio no es el concepto de habitar
sino el sentir propio, albergar al hombre.”®

El sentimiento de pertenencia es la primera forma de esencializar
un espacio, de forma abstracta el espacio no es nada, solo
cuando el habitante habita el espacio haciéndolo suyo cambia
la nocion primaria de dicho espacio. El sujeto define el limite,
genera el espacio pero, para generar el espacio no basta solo
con habitar un lugar, tiene que sentir suyo ese lugar, tiene que
sentirse parte de él para poder habitarlo. De esta forma el limite
no es el final ni el principio, no es algo intermedio, es las tres
cosas a la vez, es una superposicion del inicio, el fin, el nexo de
uno y otro, de esta manera no solo es una cosa es todas a la
vez.

¢Albergar ya en si garantiza que acontezca el habitar?

“Relacién de fin y medio, el habitar como fin y el construir como
medio. Desconfiguramos mas relaciones esenciales, no solo es
el medio construir ya es habitar.”

Los usuarios construyen el espacio, el espacio nos alberga,
pero con esto no se garantiza la union de usuario y lugar. Las
relaciones esenciales son las que marcan la esencia del habitar
y construir. Siendo el construir la forma que tenemos de habitar,
construimos habitando y habitamos construyendo el espacio, es
un segundo proceso derivado del primer acto de sentir propio un
lugar, para habitar construimos.

La esencia del habitar, es definida como habitar junta a las
cosas, habitar espacios intermedios porque el espacio es algo
que siempre esta flanqueado por cosas que estan junto a él,
el sujeto arquitecténico guarda con su presencia y relacion la
esencia del propio espacio. Estamos rodeados de elementos,
nuestra presencia altera la forma en la que entendemos estos
objetos y creamos los espacios a partir de esta presencia, la
relacion objeto-lugar viene dado por el habitante. El intermedio
es la relacion entre el inicio y el fin, por ello un espacio intermedio
es el nexo donde limitan esencia, principio y fin.

Como decia Heidegger “ El habitar es mas bien siempre residir

18 (Martin HEIDEGGER, “Construir, habitar, pensar’, en Conferencias y articulos,
Ediciones del Serbal, Barcelona, 1994 (1954), p. 113.)



junto a las cosas, el habitar como cuidar, guarda (custodia)
la cuaternidad en aquello junto alo cual los mortales residen
en las cosas.

Raum espacio nombra su viejo significado, Raum rum quiere
decir lugar franqueado para poblacién y campamento. Un
espacio es algo Aviado (espaciado) algo a lo que se le ha
franqueado espacio. Osea dentro de una frontera en griego
péras.

La frontera no es aquello en lo que termina algo sino como
sabian los griegos donde comienzaaser lo que es, comienza
su esencia.”®

Los espacios reciben suesenciadesde el lugarya que al habitarlos
convertimos el lugar en espacio y marcamos su esencia.

En primer lugar marcamos las ideas y los lugares, al
transformarlos nos apropiamos de ellos apropiarnos de ellos,
como segundo paso creamos el lugar a partir de estas ideas
y lugares, el lugar no es el espacio, es un conjunto de ideas y
premisas que marcamos donde vamos a desarrollar la vida, con
la suma de estos lugares vamos creando la extension que nos
permite habitar. El espacio es por tanto un elemento intermedio,
que nos posibilita la delimitacion de lo que es lugar y el lugar
que habitamos por ello es un espacio intermedio el nexo entre
habitar y ser, el espacio como extensién habitada.

De esta forma la complejidad necesaria para desarrollar el
espacio, viene dada por la creacion del espacio habitandolo,
el sujeto se apropia del lugar haciéndolo suyo. No genere una
frontera sino la union entre ser y habitar, nuestro limite viene
dado por el sujeto quien crea el espacio habitandolo, hace suyo
el espacio, se apropia del limite no necesita de nada mas para
permitir el desarrollo de la vida.

Esta idea la podemos encontrar si analizamos una serie de
ejemplos que afirman estaidea, no solo en el plano arquitectonico
sino también social y cultural. La forma en que el sujeto entiende
algo es lo que da la posibilidad de cambio, el apropiarse de los
espacios y cambiar la realidad de forma inmaterial, mediante
una construccion existencial del espacio.

Heidegger define el establecimiento en el lugar. “El
establecimiento de un lugar habitable es un acontecimiento.
Y obviamente tal establecimiento supone siempre algo
técnico. Se inventa algo que antes no existia; pero al mismo
tiempo hay un habitante, hombre o Dios, que desea ese
lugar, que precede a su invencién o que la causa. Por ello,
no se sabe muy bien dénde situar el origen del lugar”?

19 ibidem
20 ibidem
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2.3 DEFINICION DE LIMITE

La necesidad que subyace en todo ser humano de controlar su
entorno, de marcar el lugar donde lleva a cabo su vida, es lo que
siempre se ha entendido por limite.

El ser humano necesita delimitar su espacio, de alguna manera
el entorno que nos rodea se delimita mediante este proceso de
apropiacion del espacio, desde la antiguedad la Humanidad
siempre ha establecido fronteras, debido a que nosotros
habitamos el mundo y es en nuestro habitar donde creamos
nuestros espacios.

El ser humano habita, habitando genera su cosmos. El sujeto
del espacio es el hombre, sin hombre no hay espacio, el sujeto
establece las relaciones por las que un espacio se entiende
sin estas relaciones el espacio deja de ser y solo nos queda la
envolvente formal de dicho espacio, si desaparece el habitante
ya no hay espacio.

De laidea de Heidegger, de que construimos el espacio habitando
y que la esencia espacial es la presencia del hombre, podemos
entender que estas fronteras que definimos las establece el
sujeto, este habitante del limite es el que dota de esta esencia
al espacio. Cada vez que cambia el sujeto el limite cambia ya
que la esencia de cada espacio se la da su habitante, de tal
forma que un mismo espacio es entendido de diferente forma
segun el habitante que lo interprete en cada momento. Esto
podemos demostrarlo con muchos ejemplo que iremos viendo
a continuacién en donde la simple interpretacion del espacio
cambia profundamente la esencia del espacio.

El sujeto se apropia del espacio, de esta apropiacién generamos
este elemento de nexo-union entre lo que empieza a sery donde
algo acaba, por lo tanto las estrategias las da su usuario, y
corresponde al arquitecto que esos limites sean mas profundos?',
no quedarnos con lo epitelial, la piel o la simple materializacion,
la materialidad del objeto arquitectonico es una consecuencia de
la sucesion de procesos que generan un espacio, el espacio en
tanto que es una invencion del sujeto al apropiarse del mundo
puede llevar una serie de connotaciones y evolucion, no es la
materialidad lo que da la esencia al espacio es un elemento mas
que podemos ir definiendo alterando.

La idea extendida de que el limite es la materia es obvia, lo
primero que vemos de un espacio es su materializacién, es la
primera impresion que nos llevamos del limite, lo que ocurre es
que es el resultado de un proceso mas amplio y complejo, de

21 ALONSO GARCIA, E., 2003. San Carlino :la maquina geométrica de Borromini. Valladolid:
Universidad de Valladolid, Secretariado de Publicaciones e Intercambio Editorial etc. referencias a la piel

profunda como idea de delimitacion espacial ver pp. 270-280.
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CON FAMILY TREE, REALIZADO MENOS DE DOS ANOS
DESPUES DE SU MUDANZA A NUEVA YORK, ZHANG
OFRECIO SU ROSTRO COMO UNA SUPERFICIE EN LA
QUE LAS PALABRAS, LOS NOMBRES Y LAS HISTORIAS
RELACIONADAS CON SU HERENCIA CULTURAL
ESTAN, LITERALMENTE, ESCRITAS. ESTA PIEZA
ESTA DOCUMENTADA EN NUEVE FOTOGRAFIAS QUE
REGISTRAN EL OSCURECIMIENTO GRADUAL DE LA
CARA DE ZHANG CON PALABRAS EN TINTA HASTA QUE
ESTA COMPLETAMENTE ENNEGRECIDA. LA MAYORIA
DE LAS PALABRAS SE DERIVAN DEL ANTIGUO ARTE
CHINO DE LA FISONOMIA, QUE BUSCA TRAZAR
RASGOS DE PERSONALIDAD Y ADIVINAR EL FUTURO
BASANDOSE EN LOS RASGOS FACIALES DE CADA UNO.
PERO EN LUGAR DE DILUCIDAR EL CARACTER Y EL
DESTINO DE ZHANG, ESTAS MARCAS ADIVINATORIAS
TRADICIONALES EN ULTIMA INSTANCIA, OSCURECEN
SU IDENTIDAD BAJO UNA DENSA CAPA DE
REFERENCIAS CULTURALMENTE CONDICIONADAS.

NEW YORK. THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART.

“INK ART: PAST AS PRESENT IN CONTEMPORARY
CHINA,” DECEMBER 9, 2013—APRIL 6, 2014.
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este proceso se generan diferentes formas de manifestar esta
frontera.

Como ya se ha analizado, el ser humano define el espacio
habitando y construyendo. Por ello todos los cambios sociales,
cambios en la cultura, hacen que la delimitacion formal de la
arquitectura se reestructure y cambie.

El espacio arquitectonico lo podemos generar a partir del limite,
en su definicidn mas clasica del texto construir habitar y pensar
de Heidegger “La frontera no es aquello en lo que termina algo sino
como sabian los griegos donde comienza a ser lo que es, comienza su
esencia.”? La arquitectura como elemento se puede generar de
diferentes formas, no hay una forma correcta o incorrecta de
generacion espacial, podemos partir de elementos abstractos
que no tienen que ver con el limite jugar con las forma y luego
dotarle de un programa en funcién de las necesidades que
tengamos que solventar, esta forma no es menos correcta que
dejar al habitante definir su espacio y ver como evoluciona el
espacio, al final es la misma idea de generacion y el objetivo es
el mismo, dar esencia la espacio, dar comienzo al espacio.

Esto nos lleva a preguntarnos ;qué es la esencia de la
arquitectura?

No hay una respuesta a esto, el espacio es una parte de la
arquitectura pero hay muchas mas, pero si es relevante por tanto
la generacion de espacio, segun Heidegger la esencia comienza
en el limite por ello la generacién es una forma de manipulacion
del limite, el espacio arquitectonico es un proceso de diferentes
relaciones, relaciones de como limitan entre si los espacios, es
un elemento que se genera a partir de la relacion, por tanto la
relacion sujeto arquitectonico y limite arquitectonico, es lo que
conforma los espacios.

Los procesos de relacion y utilizacion de los espacios es en
donde podemos demostrar esta idea, de como se entiende
un espacio, de cémo podemos transformar la esencia de ese
espacio simplemente cambiando los procesos de relacion.

Es enlarelacion y la utilizacidon de los objetos en donde podemos
ver el limite.

Aldo van Eyck en sus parques infantiles situados en Amsterdam
son un ejemplo muy claro de esta nocién. En una época de
reconstruccion nos encontramos con espacios residuales, sin
uso, espacios de desecho,vacios dentro del espacio. En estos
espacios solo con la incorporacion de un sujeto creamos nuevos
limites y nuevos usos.

22 Ibidem op cit



Dotamos de esencia a ese espacio, esencia entendida por
uso, pero el habitar requiere dar uso a ese espacio que hemos
delimitado. Un espacio que no es necesariamente material,
como podemos ver en este ejemplo.

Ni el espacio, ni la forma, ni el material, lo que dio cualidad al
espacio fue la relacion y la apropiacion por parte del usuario.
De esta forma podemos configurar nosotros mismos un espacio
arquitectonico sin necesidad de medio alguno, podemos
mejorar nuestro entorno dotando al espacio de nuevos limites,
apropiarnos de él y dotarlos de un contenido diferente.

Este ejemplo nos ofrece un concepto fundamental la creacién
espacial no es material, para crear espacio no necesitamos
medios materiales, la materialidad es consecuencia del proceso
no necesitamos nada mas que habitar el espacio, hacerlo nuestro,
sin materialidad conseguimos crear un espacio que tiene un uso
y relaciones, el vacio, la falta de uso y la proposiciéon hacen que
el limite sea un espacio.

Habitando el limite conseguimos crear un espacio arquitectonico,
un elemento de nexo entre diferentes relaciones que sin soporte
material puede crear un elemento para la vida de las personas.
La transformacioén del limite tiene un potencial muy grande y que
enriquece nuestro cosmos y dota de esencia al espacio.

Otros ejemplos de esta forma de entender el espacio la podemos
encontrar en experiencias artisticas y sociales que se apropian
del medio de formas diferentes y generan situaciones puramente
arquitectonicas.

Parallel Stress es una de varias obras que marcan un cambio en la practica de Oppenheim de las intervenciones
radicales en el paisaje que creo a fines de la década de 1960, que se identificé con el movimiento denominado
'Earth Art' 0 'Land Art', hasta otro movimiento seminal denominado 'Arte Corporal'. El comento:

Las obras al aire libre exigian un didlogo con el tiempo en formas que el arte no habia hecho antes. Fueron
una enérgica desviacion de los entornos y contextos artisticos tradicionales. Lamentablemente, el trabajo se
convirtié rapidamente en una postura, un reciclaje de expresiones escultéricas abstractas ... Elegi un curso,
un acto diabdlico, para eludirlo. Encontré esta otra agitacion, el cuerpo, y senti que, a menos que tuviera la
oportunidad de seguirlo, me decepcionaria para siempre. No pude evitar estirarme hacia él ... Empecé un
didlogo entre "heridas terrestres" y cicatrices en mi cuerpo ... Luego, en 1969, obtuve el equipo de video y
comencé a grabar actividades. Earth Art evolucion6 rapidamente en Body and Performance Art para mi.

COMO CONFIRMA EL TiTULO, ESTE TRABAJO HACE REFERENCIA
A PARALLEL STRESS 1970 (TATE T12403) DEL ARTISTA
ESTADOUNIDENSE DENNIS OPPENHEIM (1938-2011). EL
TRABAJO DE OPPENHEIM CONSISTE EN UN PAR DE FOTOGRAFIAS
EN BLANCO Y NEGRO Y UN BREVE TEXTO EXPLICATIVO QUE SE
MUESTRA EN UNA FORMACIGN DE COLUMNA QUE, EN CONJUNTO,
DOCUMENTA DOS ACTUACIONES BREVES LLEVADAS A CABO
POR EL ARTISTA EN PARAMOS INDUSTRIALES DE NUEVA YORK.
EN LA IMAGEN SUPERIOR, SE REPRESENTA A OPPENHEIM
COLGANDO EN TODA SU EXTENSION EN FORMA DE V ENTRE DOS
PAREDES HECHAS DE BLOQUES DE HORMIGON DE BRISA. EN LA
IMAGEN INFERIOR, QUE SE PARECE MUCHO A LA FOTOGRAFIA
DE YOUNG, OPPENHEIM SE ENCUENTRA BOCA ABAJO EN UNA
GRAN INMERSION ENTRE DOS MONTICULOS DE TIERRA EN UN
SUMIDERO ABANDONADO EN LONG ISLAND. MIENTRAS QUE
EL TRABAJO DE OPPENHEIM SE REALIZO EN SITIOS URBANOS
DECADENTES, LA FOTOGRAFIA DE YOUNG DESTACA LA RAPIDA
EXPANSION URBANA QUE TIENE LUGAR EN LOS EAU. DEL
MISMO MODO, LA APARIENCIA DE OPPENHEIM (USA JEANS Y
BOTAS EN PARALLEL STRESS) HA SIDO REEMPLAZADA POR LA
VESTIMENTA DE NEGOCIOS DE YOUNG, QUE REFLEJA UN CAMBIO
DE LAS ECONOMIAS INDUSTRIALES TRADICIONALES HACIA LA
CULTURA CORPORATIVA CONTEMPORANEA.

(2.34 (235 C2.36

LAS OBRAS AL AIRE LIBRE EXIGIAN UN
DIALOGO CON EL TIEMPO EN FORMAS QUE EL
ARTE NO HABIA HECHO ANTES. FUERON UNA
ENERGICA DESVIACION DE LOS ENTORNOS Y
CONTEXTOS ARTISTICOS TRADICIONALES. UN
DIALOGO ENTRE "HERIDAS TERRESTRES" Y
CICATRICES EN MI CUERPO ...
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Artistas como Marina Abramovi¢. Experimentan con esta forma
de entender de formas diferentes el espacio, donde el limite lo
establece la propia persona.

“THE KNIFE IS REAL, THE BLOOD IS REAL, AND THE EMOTIONS ARE REAL.” — ROBERT
AERS IN CONVERSATION WITH MARINA ABRAMOVIC

“Imponderabilia”, Marina Abramovic y Ulay, 1977

“El publico entra en el museo tiene que pasar de lado por el
pequefo espacio entre nosotros Cada persona que pasa tiene
que elegir cual de los dos da la cara.”

En esta pieza artistica, Abramovic encapsula al sujeto de una
forma muy interesante. La artista y su companero Ulay, se
muestran completamente desnudos a la vista del publico, ellos
se presentan a los que llegan explorando la reaccion de la gente
que pasa a través de ellos. El efecto que causan en el asistente,
que es en realidad el sujeto de la performance.

Lo importante no son ellos, sino el publico que tiene que elegir
dos importantes posibilidades.

Primero, el visitante tiene que elegir si entra o no entra en el
museo.

Segundo el visitante debe elegir a quien de los dos se enfrenta
cuando entra, tiene que elegir a quien da la espalda y con quien
se pone cara a cara.

“IMPONDERABILIA", MARINA ABRAMOVIC Y ULAY, 1977
2.37



El hecho de que las dos personas de la entrada estén desnudas
implica que la decision sea critica, ya que las reacciones no son
solo producto de una decision sino que las connotaciones que
marca esta aproximacién es crucial para la decision.

En este caso se esta jugando con las relaciones sociales y la
bases culturales para la eleccion, la simple presencia de sus
cuerpos desnudos y decidir a quién mirar, hacen que una
entrada a un museo se convierta en algo mas. Este espacio ha
cambiado, solo con la introduccién de un factor que altera las
reglas de dicho espacio.

Con esta experiencia espacial, se expresa nuestro entendimiento
de lo que una persona en publico se manifiesta, es decir todos
tenemos que interactuar con los demas. La subsiguiente reaccion
que se produce por la relacion de los diferentes sujetos es clave
para poder ver este proceso de cambio espacial. A pesar de que
cada persona es distinta, ciertas variables siempre se repiten
del mismo modo y alterar estas variantes hace que el sujeto
tenga que cambiar y por tanto cambie el espacio. El hecho del
desnudo siempre genera incomodidad e inseguridad para las
personas. Por ello, esto incorpora a un espacio unas ideas que
de partida no tiene y que hacen que se abran las posibilidades
de interpretacion espacial.

Para los artistas esto era claro ya que en la entrada se podia
leer:

“Imponderable. Such imponderable human factors as
one’s aesthetic sensitivity/the overriding importance of
imponderables in determining human conduct”
“Ilmponderable. Tales factores humanos imponderables como la
sensibilidad estética de uno / la importancia primordial de los
imponderables en la determinacion de la conducta humana”

Un factor que es dificil o imposible de estimar o evaluar, como la
sensibilidad estética del sujeto, es decir su propia apariencia, su
cuerpo, es lo que determina de una forma primordial la conducta
humana, como nuestra conducta se ve coaccionada por la
presencia del cuerpo humano. Los convencionalismos sociales
se pueden alterar, simplemente alterando las condiciones de
contorno y dotando al espacio de nuevas reglas, que hacen que
el modo de habitar varie.

Este hecho nos genera una serie de decisiones que el sujeto debe
tomar, decisiones inusuales. La mayoria de los visitantes que
entraban daban la cara a Abramovic, esto connota la sugestion
hacia el desnudo femenino creando una sensacién de seguridad
frente a un hombre desnudo.
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AUSENCIA DE SUJETO DE MICHAEL SOMOROFF
ES UNCONMOVEDOR HOMENAJE AL TRABAJO
DEL  LEGENDARIO  FOTOGRAFOAUGUST
SANDER, GENTE DEL SIGLO XX. ES UNA
PROFUNDA  YPASIONAL  MEDITACION
SOBRE LA MEMORIA, LA IMAGINACION,
LARESISTENCIA HUMANA Y LA CREATIVIDAD.
LA ORIGINALIDAD DE ESTE TRABAJO SE
BASA EN EL ENTUSIASMODE SOMOROFF POR
LA OBSERVACION Y LA INTERPRETACION.
AUSENCIADE SUJETOPERMITE REVISIONARLA
OBRA DE AUGUSTSANDER, HACIENDO POSIBLE
COMPRENDER LA RIQUEZA DE LAINTENCION
DE SANDER. EN CADA UNA DE LAS IMAGENES
DEAUGUST SANDER, MICHAEL SOMOROFF
HA BORRADO LOS SUJETOSDEJANDO SOLO
EL FONDO. LA REVOLUCION DIGITAL HA
CENTRADO LAATENCION EN SU POTENCIAL
PARA LA MANIPULACION. A TRAVESDEL USO
DEL SOFTWARE, SOMOROFF HA SACADO DE
LA FOTO LOQUE SIEMPRE HEMOS CREIDO QUE
ERA UN “ELEMENTO ESENCIAL"-EL SUJETO,
EL RETRATO. LOS FONDOS DE LAS IMAGENES,
ANTESCONSIDERADOS FRAGMENTOS
SECUNDARIOS,  AHORA  SECONVIERTEN
EN LOS MOTIVOS PRINCIPALES. HAN
SIDOTRADUCIDOS EN IMAGENES TOTALMENTE
CONCEBIDAS DE NUEVO,QUE JUSTAMENTE
PERTENECEN AL IDIOMA “POST MODERNO".
LA EXPOSICION AUSENCIA DE SUJETO ES UN
EJEMPLOPERFECTODEL DELICADOEQUILIBRIO
ENTRE LA ALQUIMIA Y LA INVESTIGACION.
EN SENTIDO CONCEPTUAL Y HUMANISTICO,
CADA UNA DE LASIMAGENES DE SOMOROFF
DEMUESTRA EL PODER PERSUASIVO Y
LAESTETICA DE LA OBRA DE SANDER INCLUSO
CUANDO FALTA ELSUJETO HUMANO.

DOSSIER DE PRENSA EXPOSICION AUSENCIA

DE SUJETO MICHAEL SOMOROFF AUGUST
SANDER
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La forma de mirar a los dos sujetos tampoco es directa, se mira
al frente y se evita el contacto con los ojos de las dos personas
que estan a la entrada.

Con la recogida de todas las reacciones por la camara, la gente
desnuda no es la mas vulnerable sino que se invierten esos roles
convirtiendo a las personas vestidas en las que verdaderamente
tienen que elegir y hacer decisiones sencillas pero a la vez
trascendentales. Deben elegir entrar o no, mirar o no mirar, a
quien mirar, como mirar, que actitud tomar, también se ven los
aspectos sociales de cdmo actuar, como interpretar el fenémeno.

Todo esto hace que los sujetos del espacio no sean los dos
personajes desnudos sino todos los vestidos que entran o no al
museo. Que son los que generan el fendmeno, son los que tienen
que definir el espacio, crear las relaciones y de sus acciones es
donde se manifiesta este fendmeno de transformacion.

Esta performance cambia la relacion del espacio y transforma el
limite para cambiar la sensacion del usuario en ese momento. La
sola presencia de una persona altera el limite, alterala percepcion
y la relacién de los mismos. Creando un fenémeno que altera el
espacio. Como una puerta puede dialogar con alguien, y como
pueden alterarse todos los conceptos relacionados con un
espacio.

Se alteran tanto la percepciéon como las reglas de conducta,
incluso los que a priori son los que van desnudos son los que
controlan la situacion y los vestidos son los que realmente son
vulnerables. Este ejemplo muestra claramente que la esencia
de un espacio la configura el habitante, y las relaciones que
establece.

Estas experiencias nos demuestran que el limite tiene un caracter
existencial, esta ligado al usuario y crear limites depende del
propio usuario.

Segun Derrida para estrableceres en un lugar implica:"“El
establecimiento de un lugar habitable es un acontecimiento.
Y obviamente tal establecimiento supone siempre algo
técnico. Se inventa algo que antes no existia; pero al mismo
tiempo hay un habitante, hombre o Dios, que desea ese
lugar, que precede a su invencién o que la causa. Por ello,
no se sabe muy bien dénde situar el origen del lugar”2

Establecerunlugar comienza siempre con un acto de apropiacion,
un primer momento en donde un elemento concreto deja de ser
algo y en donde nosotros decimos que hay otra cosa, en donde

23 «Architetture ove il desiderio pud abitare» entrevista de Eva Meyer en febrero de 1986,
Domus, 671, abril 1986, pp. 16-24 (incluye una traduccién al inglés). En DERRIDA, J., No escribo sin luz
artificial, Cuatro ediciones, Valladolid, 1999. pp. 133-140. Edicién digital de Derrida en castellano.



el hombre se aduefa de su entorno consiguiendo delimitar su
espacio, delimitar lo que va a ser y lo que va a empezar a ser. El
espacio se crea a partir del limite porque nosotros lo necesitamos
para marcar nuestra presencia. Este aspecto que marca el
comienzo genera diversas formas de habitar.

En esta representacion artistica se pone al sujeto en una
situacion de confrontacion donde el espacio se ve alterado
por esa presencia del cuerpo humano, un espacio de transito
se convierte en uno de estancia conservando el propdsito para
el que fue concebido pero al incorporar una nueva variante se
consigue que el espacio adquiera tensidén y dramatismo. Evoca
los sentidos, evoca tensiones, evoca sentimientos que producen
una alteracion espacial y temporal del lugar.

Esto implica una forma de vision diferente, convertir el espacio
en arte, la tensidn en pasién y la incomodidad en el objetivo de
la accion.

AUGUST SANDER 1928 AUSENCIA DE SUJETO DE MICHAELSOMOROFF 2007
(2.38

2.39

C2.40
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PETER GREENAWAY THE PILLOW BOOK 1996
C2.41

ESCRITURA SOBRE LA PIEL
02.42
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Median te la escritura en el cuerpo o si alguien escribe sobre él
podemos conseguir también un cambio en la realidad. Usando
el primer limite, nuestra propia corporeidad podemos alterar el
espacio.

El film de Peter Greenaway The pillow book 1996. Esta magnifica
pelicula se adentra en la cultura asiatica, en especial la cultura
japonesa, en la que experimenta generando una estética visual
muy potente, haciendo una mezcla de la solemnidad de la cultura
que representa, la belleza estética de esta cultura y su lenguaje
visual propio. En este film se presenta un ambiente enfermo, con
unas formas de vida fuera de lo convencional, escenas morbosas
y extrafias que nos narran una historia que atrapay nos lleva mas
alla de la pantalla. La forma que tiene este cineasta de plantear
sus peliculas hace que el discurso narrativo sea diferente, es
visualmente diferente de lo convencional, genera una estética
oscura potenciando la cultura que quiere representar llena de
matices y tradicion.

Greenaway, reclama un lenguaje propio y libre para el cine,
rechazando lo que él denomina ‘cine que ilustra libros’: “El cine
parece una sucursal de una libreria: Harry Potter, El sefior de los
anillos... No han visto cine, han visto afios de textos ilustrados.
Creo que desde hace 140 afios que el cinematégrafo comenzo a
proyectar imagenes ha adoptado la idea de contarnos cuentos,
pero el cine no es naturalmente narrativo, el cine estarelacionado
con ambiente, estilo y otros elementos mas cercanos a la pintura
que alos cuentos.



No queremos ser ilustradores, queremos ser creadores.
Necesitamos un cine de compositores.” 2

En esta pelicula es quizas en la que mas defiende este lenguaje.
El cuerpo de la protagonista se convierte en el soporte de la
pelicula, el libro es el propio cuerpo de esta joven, la caligrafia
oriental es transformada en pintura, las letras no se escriben se
dibujan y pintan transformando el cuerpo en otro cosa, soporte
de algo que va mas alla de la simple escritura, adquiere un
sentido mas profundo.

En esta pelicula no se ilustra ningun libro, sino que las imagenes
construyen el libro, el cuerpo construye un libro utilizando el arte
y un lenguaje propios que trasciende la pantalla.

PETER GREENAWAY THE PILLOW BOOK 1996

En la obra de Utamaro, pintor japonés especialmente reconocido €243
por sus grabados ukiyo-e, y por sus composiciones de mujeres
bijinga, fue llevado al cine en la pelicula de Cinco mujeres
alrededor de Utamaro (Kenji Mizoguchi, 1946), en donde también
se mezcla esta figura de convertir el cuerpo en el soporte material
para algo trascendente e inmaterial. De esta manera se genera
una atmdsfera visual que trasciende la pantalla, el cine la pintura
se diluyen en esta atmosfera, que nos lleva a generar con el
cuerpo una forma de crear el soporte que da realidad a las ideas
inmateriales. La protagonista cambia de funcion a lo largo de la
pelicula, su cuerpo pasa de ser el soporte de la escritura a ser
ella la que pinta sobre otros cuerpos convirtiéndolos en libros, y
siendo su cuerpo el protagonista de toda la accion.

CINCO MUJERES ALREDEDOR DE UTAMARO (KENJI MIZOGUCHI,

24 Fragmento de una entrevista a Greenaway a rtve, 05.01.2016 | actualizacién 13:13 horas Por 1946)
ESTEBAN RAMON 02.44
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Dennis Oppenheim

TRANSFER DRAWIN 1971 DE DENNIS OPPENHEIM
78 C2.45



Escribir sobre la piel es un acto poético, intimo y revolucionario
para los artistas, el simbolismo que genera viene dado por esa
transformacién del primer limite que tenemos, nuestro cuerpo
que es donde empezamos a ser en el mundo y a experimentarlo.
Esta trasformacion es primario y de mucha potencia, ya que la
transformacién de este soporte en otros elementos de mayor
complejidad, sigue siendo el cuerpo humano pero tiene mas
profundidad, una espalda escrita se puede convertir en un libro,
en una historia.

Utilizar este la escritura genera obras plasticamente muy
rotundas y a la vez sumamente poéticas.

Podemos encontrarlos en la obra del artista chino Zhang Huan.
Zhang Huan - My America (Hard to Acclimatize) y 2015 Family
Tree , To Add One Meter to an Anonymous Mountain, en esta
serie de fotografias vemos como se transforma el cuerpo
humano desde la caligrafia china, llegando a alterar por completo
la percepcion del sujeto, convirtiéendolo en soporte de una obra
conceptual que cambia la esencia de la persona.

Una obra que plasma también esta idea es “Transfer Drawin”
1971 de Dennis Oppenheim, en ella Oppenheim dibuja en la
espalda de su hijo Erik y este lo transfiere a la pared mediante un
sistema sensorial que dibuja su padre. Lugo alternan posiciones
y es el hijo el que dibuja sobre el padre. De esta forma transfiere
el dibujo al cuerpo y del cuerpo sin verlo a la pared creando en
suma un proceso de relaciones en donde lo importante esto da
la relacion y las sensaciones y emociones que se transmiten con
el dibujo. Se crea una conexion entre los dos mediante el dibujo
y el cuerpo sirve de soporte igual que la pared.

Esta forma no solo altera el cuerpo sino también el espacio,
al transferir el dibujo podemos transportar esa relacion a un
elemento inerte, dandole otro significado y convirtiéndose en
una traslacion directa de algo invisible, el que pinta en la pared
transfiere lo que estan pintando sobre su espalda y no puede ver
lo que transfieren por ello el sistema que permite esto convierte
a todo el proceso en una transformacion espacial.

TRANSFER DRAWIN 1971 DE DENNIS OPPENHEIM
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Este ejemplo mas contemporaneo utiliza la misma apropiacion
espacial paraincorporar el sujeto al espacio y alterarla percepcion
de la persona y del espacio.

La utilizacion del espacio alterando sus reglas permite romper
con la forma convencional de uso y trasgredir la espacialidad
del mismo. La manipulacién corporal de las reglas sociales y de
los modos de vida hace que se transforme y cambie el espacio.
Alterar la esencia espacial mediante un modo alternativo de
vida, sobre el que crear formas nuevas de limitacion espacial,
de cambio sin alterar el espacio sino la idea de este espacio que
nosotros concebimos.

Utilizar espacios de forma no convencional alterando su
condicion y limite, mediante una manipulacién de las condiciones
particulares de una persona, su esencia es vivir en la frontera
esto posibilita el cambio en los espacios convencionales.

Esta intervencion utiliza la transgresion de las normas y la
alteracion corporal para que este habitante transcienda los
limites propios impuestos por la sociedad, haciendo que el
resto de usuarios tengan que reaccionar ante este cambio, se
manipula la percepcion del espacio, se crea un sentimiento que
altera el espacio, ya sea la curiosidad o el rechazo ante esta
alteracion y esto hace que el espacio cambie para los dos.

Por un lado el artifice del cambio esta transformando sus propios
limites y todo el espacio a su alrededor.



Este procesos de cambio mediante la escritura en el cuerpo no
es algo nuevo, al cambiar el espacio mediante el propio cambio
corporal, mediante la ruptura con las normas y la produccion de
sensaciones, nos lleva a que el espacio puede ser invariante,
el mismo espacio, pero sus usos y sensaciones cambian en
la medida que nosotros provocamos el cambio. La adaptacion
del espacio viene en primera medida posibilitada por nuestra
presencia y decision sobre él, de esta manera convertimos el
espacio en algo que muta, que se adapta, esto permite que
la arquitectura sea algo perdurable, el tiempo lo modificamos
nosotros, tomamos un elemento y lo modificamos sin alterarlo,
pero modificamos su esencia.

Ocupar la ciudad, ocupar el territorio, conectar con el mundo y
generar conexiones nuevas es lo que va a hacer que formemos
parte de este medio del que somos participes, alterar el sentido
de este medio convirtiéndolo en algo propio, diferenciandolo de
la interpretacion de los demas. Este es el proceso de cambio
que radica en definir una y otra vez los limites. No tomar solo las
CcOsas como son Sino cComo queremos que sean.

El limite entre elementos, para los sujetos no tiene por qué ser
una barrera, los edificios siempre tienen su forma delimitada,
elementos que generalmente no utilizamos aunque el sujeto
puede apropiarse de ellos. Una manifestacion de apropiacion
espacial del limite tradicional de la arquitectura, es decir su limite
material, donde realmente acaba materialmente, es el Parkour.

En este caso donde para todos acaban los edificios para ellos
es donde empiezan, su forma de relacionarse con este elemento
es muy rotunda ya que no se limitan a contemplar sino que
interactuan con elementos que no estan pensados para esas
actividades, pero que para ellos no es una barrera sino un
elemento mas de su modo de vida.

Le practicantes de Parkour (imagen de David Belle), se apropian
de los limites para crear su propio territorio, alterando las reglas
espaciales, para ellos lo interesante de los edificios no es el
espacio que albergan sino del espacio que queda.

CAMBIO ESPACIAL

APROPIACION
ESPACIAL
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El parkour desarrolla su actividad en el espacio que queda
fuera de lo que entendemos por espacio, construye su espacio
a partir del limite de los edificios, en el tejido de la ciudad, se
apropia del medio y genera una materialidad propia alternativa
a la materialidad que viene dada por las reglas clasicas que
todos tenemos sobre este espacio. Dan un uso y un sentido mas
alla de la propia materialidad de la arquitectura, hacen propio el
espacio. Generan su propio espacio para realizar su actividad,
convierten el limite material en un espacio, le dotan de un uso
cualificando su esencia, creando una esencia de lugar propia
que hace a los demas percibir de otra manera estos espacios.

El Limite como espacio de relacidon, el lugar donde el sujeto
empieza a tomar contacto con el mundo, relacionandose con la
arquitectura haciéndola suya y empezando a crear un proceso
de relaciones y conexiones que permiten habitar en el limite.

El habitar el limite posibilita el sentir propio el espacio, crear
nuevos usos y modos de vida. Esta creacion de modos de
vida dentro de los espacios limites es una forma alternativa de
habitar la realidad. Un ejemplo de esto es el proyecto de la chica
nomada de Toyo Ito, este concepto de apropiacion espacial,
de dotar nuevos usos a las estructuras presentes en la ciudad,
colonizar espacios, procesos de reutilizacion, de cambio. Se
lleva a cabo mediante el cambio esencial de espacios que no
estaban destinados a ser habitados. Habitando construimos el
espacio y damos esencia a estos espacios. Transformamos la
arquitectura, donde un elemento base permite que el usuario
puede decidir y dar sentido al espacio arquitecténico. Este
concepto es muy importante ya que las relaciones y el sentir
propio nos relaciona con el mundo.

PRACTICANTES DE PARKOUR, APROPIANDOSE DEL ESPACIO
2.50



Este proceso de relaciones encontramos proyectos que han
abordado esta relacién con el limite desde diferentes enfoques
que hacen que podamos generar una arquitectura de mayor
riqueza sin materialidad.

Estainvestigacion esta destinada a analizar estos elementos para
definir como el limite arquitecténico es un elemento de proyecto
generador de arquitectura y espacio, donde la materialidad se
altera por una percepcion conceptual de la esencia del espacio
y como la apropiacion y el habitar por parte del sujeto nos hace
generar un limite, para que los espacios empiecen a ser de la
manera en que mas nos convenga. %

25 Ver Anexo 1 de este capitulo para el analisis de limites formales.

NUEVO MODO DE HABITAR LA CHICA NOMADA DE TOKIO TOYO IO 1985
62.51
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2.4 CONCEPTO DEL LiMITE
24 RUPTURA DEL LIMITE

| GAVE MYSELF AN ASSIGNMENT: TO DRAW A PICTURE THAT DEMONSTRATES LIGHT.
NOW IF YOU GIVE YOURSELF SUCH AN ASSIGNMENT, THE FIRST THING YOU DO IS
ESCAPE SOMEWHERE, BECAUSE IT IS IMPOSSIBLE TO DO. YOU SAY THE WHITE PIECE
OF PAPER IS THE ILLUSTRATION; WHAT ELSE IS THERE TO DO? BUT WHEN I PUT
A STROKE OF INK ON THE PAPER, | REALISED THAT THE BLACK WAS WHERE THE
LIGHT WAS NOT, AND THEN | COULD REALLY MAKE A DRAWING, BECAUSE | COULD
BE DISCERNING AS TO WHERE THE LIGHT WAS NOT, WHICH WAS WHERE | PUT THE
BLACK. THEN THE PICTURE BECAME ABSOLUTELY LUMINOUS.?

Me di una tarea: hacer un dibujo que demuestre luz. Ahora
bien, si te haces tal asignacion, lo primero que debes hacer es
escapar a algun lado, porque es imposible hacerlo. Usted dice
que el pedazo de papel blanco es la ilustracion; ;Que mas hay
que hacer? Pero cuando puse un trazo de tinta en el papel, me di
cuenta de que el negro estaba donde no estaba la luz, y entonces
realmente pude hacer un dibujo, porque podia discernir donde
no estaba la luz, que era donde yo ponia el negro. Entonces la
imagen se volvio absolutamente luminosa.

— Louis Kahn

La razon que mueve al hombre a hacer arquitectura se
manifiesta de un modo reflexivo. En cuanto a los términos en
los que desarrolla su trabajo aparecen palabras como funcion,
construccion, economia, adecuacion belleza... Estos conceptos
y muchos otros mas, son los que dan sentido a los estudios
y escuelas de arquitectura. El oficio de arquitecto es crear
espacio, crear limites. En esta forma de entender el concepto de
arquitecto y limite, encontramos la mayor satisfaccion cuando
pronunciamos la palabra espacio.?”

26 Zajonc, Arthur. Catching the Light: The Entwined History of Light and Mind Oxford University Press
pg 290
27 Villalobos Alonso, Daniel. Modos y relaciones del espacio arquitecténico. ISBN: 978-84-09-04913-

4. Coleccién temas de composicion arquitectonica n° 1. Ed. Cargraf. Valladolid, 2018 pg 7

THE VILLAGE BRAIN, 1971 OLYMPIA, MUNICH CEDRIC PRICE. RED PENCIL OVER POSITIVE PHOTO AT PRINT
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De estas reflexiones podemos desarrollar los conceptos del
espacio, dentro del construir y proyectar arquitectura. Marcando
asi la idea de limite.

COMO SE ROMPEN LOS LIMITES.

Las formas de ruptura de los limites que se exponen en esta
investigacion, son aquellos que van por encima de la forma o
materialidad . Se han buscado formas de vida alternativas a la
que estamos acostumbrados, elementos que por su origen no
pretenden dar una solucion formal y programatica un espacio.

Estos procesos generan abundantes ejemplos que a lo largo de
la investigacion nos proporcionan mecanismos e ideas de como
romper el limite. La intencidon de estos mecanismos de proyecto
es encontrar formas alternativas de habitar y de generar ideas y
programas. Son ideas antiguas, no son proyectos nuevos sino
proyectos de épocas pasadas que proponian un futuro diferente.
Esta idea de futuro en parte difiere con nuestra realidad, pero la
vigencia de las ideas es innegable. Las ideas si son universales
tiene un valor atemporal, por lo que son vigentes en cualquier
época, esto es lo que nos encontramos, por razones culturales,
no siempre toleramos las ideas que contradicen las que nosotros
consideramos correctas, pero al margen de esto hay otras
formas de vida igualmente correctas que nos dan soluciones
alternativas a los problemas que debe resolver la arquitectura.

Romper un limite no es borrarlo, sino potenciarlo cambiar su
sentido y alterar su formalizacién conceptual. Si alteramos la idea
que genera un limite podemos convertir cualquier delimitacion
en algo que genere proyecto y riqueza.

Estaidea no requiere de nada, crear espacio mejora la calidad de
los proyectos, introducir el exterior en el interior de los proyectos
mejora la vida y proporciona relaciones, espacios intermedios,
de incertidumbre son los que generan tensién y relacion. Estos
mecanismos son claves para romper el limite porque nos
introducen una variante nueva a los programas y a la arquitectura
que dota de mayor calidad a la solucion de proyecto.

No hace falta buscar en lugares extrafios para encontrar ejemplos
de esa idea, buscar soluciones alternativas a los modos de
vida de la gente son la base de la arquitectura, acompafiados
de una vision plastica y artistica buscan dar una solucion a los
problemas.

CEDRIC PRICE | PROPUESTA PARA EL CONCURSO DEL PARC DE LA VILLETE | PARIS, FRANCIA | 1982-1983 |
(2.54
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Esta busqueda es lo que en parte niega principios que rigen
la composicion clasica de la arquitectura, ya que dejan atras
muchos arquetipos y reformulan otros para dotar a estas ideas
de un enfoque alternativo. Quizas sea este enfoque lo que
caracteriza a los mecanismos que se han ido buscando en la
investigacion para demostrar esta teoria.

“Alung for the city. A 24-hour workshop where all can extend
their knowledge and delight in learning. From its start and
throughout its construction and development, all must be
welcomed to observe its continuous growth and change.
No area should be hidden and no hour inappropriate. The
opportunity to work as well as dream echoes the potential
of the future...

People, service and activities are layered to enable a filigree
of voluntary movement and self-choice activity. Not all
areas are used, and not all the enclosure designated. The
individual is in control and the park is the intelligent, friendly
toy that invites investigation.

— Cedric Pricein Cedric Price, 1984”

Un pulmoén para la ciudad. Un taller de 24 horas donde todos
pueden ampliar sus conocimientos y deleitarse en el aprendizaje.
Desde su inicio y durante toda su construccion y desarrollo, todos
deben ser bienvenidos para observar su continuo crecimiento
y cambio. Ningun area debe estar oculta y ninguna hora es
inapropiada. La oportunidad de trabajar tan bien como suefa se
hace eco del potencial del futuro...

Las personas, el servicio y las actividades se organizan en capas
para permitir una filigrana de movimiento voluntario y actividad
de auto eleccion. No todas las areas se utilizan, y no todo el
recinto designado. El individuo tiene el control y el parque es el
juguete inteligente y amigable que invita a la investigacion.

— Cedric Price in Cedric Price, 198428

Price define el factor temporal de su obra como: “El factor
temporal es un elemento fundamental en la produccién de
disefios véalidos” %

Con su propuesta para el concurso Parc de la Villette en Paris,
Cedric Price reconocié la misma preeminencia de movimiento en
el parque publico y la plaza, trazando generosamente una amplia

28 Cedric Price (1934-2003), Competition entry for the Parc de la Villette, Paris, 1982 — 1983. Price,
Cedric, Cedric Price (london) Architectural association, 1984

29 PRICE, Cedric. Sin titulo. Memordndum manuscrito. Cedric price Archives. Box 2. Folio 1. Canadian
Centre for Architecture. Montreal. 1964.
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variedad de paseos a lo largo de las vias fluviales napolednicas
que originalmente habian creado este distrito de almacenes en
el muelle y los conductos del Segundo Imperio que habian traido
ganado a la ciudad, mataderos y carne al mercado durante cien
anos.

Y alli, con la memoria ambulante de Price de los muelles
interiores y los mercados publicos, y los ecos de las peliculas
de Marcel Carné que evocan, hemos llevado a la metrépoli al
circulo completo.*

Quizas este no sea el proyecto mas famoso y mas difundido
de este concurso pero si presenta ideas y reflexiones mas
profundas quizas que el concurso ganador de Bernard Tschumiy
las folies o la propuesta de OMA para este parque. Price es un
personaje conocido pero quizas no tan famoso como los otros,
sus ideas trascienden las nociones de limite tradicional desde
los anos 40, por lo que a pesar de ser un arquitecto peculiar,
tanto sus propuestas como proyectos difieren mucho de las
ideas tradicionales de la arquitectura.

Propone conceptos de movilidad e infraestructura, la utilizacion de
elementos muchos mas conceptuales y una forma de materializar
la arquitectura que rompen con la nocion de limite. La ruptura del
limite viene dada por la relacion que generamos con el objeto
arquitectonico y el usuario, en funcién de la trascendencia de
esta relacion el limite se diluye mas o menos. No es la idea de
materializacion, este trabajo no recoge formas de materializar el
limite sino formas de habitar el limite que cambian las reglas de
uso de la arquitectura y como el espacio que generan tiene mas
vida que otros espacios.

En este ejemplo genera una estructura que genera un recorrido y
areas de uso propuesto pero sin uso, siendo el usuario el que las
adapta, un programa amplio para un no programa que genera un
espacio publico.

Cedric Price tiene un criterio totalmente independiente para
Su época, plantea principio y postulados éticos que tienen que
superar el disefio de los proyectos, por encima de la arquitectura
debe haber ideas como la naturaleza humana, la fascinacion por
la naturaleza y los modos de vida. Estos deben superar la mera
limitacién formal del disefio.

En su vida fue un gran orador y siempre estaba abierto al
debate. Hacia de modo publico y usando todos los medios
de comunicacion disponible para dialogar sobre su ideal
arquitectonico.

30 NIALL HOBHOUSE AND NICHOLAS OLSBERG WORK ON PAPER: THE CHANGING
METROPOLIS 1940S-1980S
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Su forma de crear arquitectura se basaba en pensar con
conceptos muy adelantados a su tiempo, como la participacion,
anticipacion, indeterminacion y placer. En su obra podemos
encontrar a lo largo de mas de 40 afios un innumerable ejemplo
de como comprendia la arquitectura y lo que puede llegar a ser.
Siempre abierto a ensenar y compartir su punto de vista.

“La mirada hacia atras transforma su objeto: cada espectador en
cada periodo, en cada momento... inevitablemente transforma
el pasado (...)™!

Hacia finales de los afos 50, Price cuestiona el concepto de
permanecia como valor de la arquitectura, algo no asumido
como elemento de la arquitectura. Para el la arquitectura era un
elemento limitado en el tiempo por lo que tenia que ser reversible,
no condicionando el futuro de los que vayan a habitarla. Esta
vida que va cambiando debe ser reflejo de la arquitectura, los
proyectos deben ofrecer una solucién a un mundo de cambio
constante, no debe ser algo estatico, y debe proporcionar la
posibilidad de que el usuario interaccione con ella. *

Cedric Price, otorga a la arquitectura una condicion intrinseca
de lentitud ya que es preciso un lapso temporal muy amplio
para formalizarse, por ello la arquitectura debe dar soluciones
y disefios que aboguen por la prediccidon, siendo un continuo
proceso de cambio. Intentar dar respuesta y preveer todas las
contingencias posibles es imposible. En su lugar habria que
desarrollar una capacidad de anticipacion que de por hecho la
inevitabilidad del cambio. Las variaciones, la incertidumbre, y
potenciar el cambio lo maximo posible, anticiparse a las acciones.
Se pueden anticipar las situaciones pero no se pueden saber
todas las opciones posibles y modos de vida de un espacio.
Recurrir a soluciones alternativas, fuera de lo convencional para
ofrecer posibilidades. Generar una arquitectura de posibilidades
que permita la vida y el continuo cambio.

Segun el estudio de Fernando Jerez, no se caracterizaba por
sus habilidades en programacion, pero si incorpora el grafismo
dindmico de este lenguaje. Gracias a la colaboracion del
cibernético Gordon Pask en 1959 usa este lenguaje. El concepto
que plantea con este lenguaje Price es el de incertidumbre
programada, utilizando el tiempo como elemento de proyecto.
La arquitectura es un plan de gestion de la vida util de la
formalizacién arquitecténica. Esta es la idea central en sus obras,
La incorporacién temporal, es una forma esencial para entender
todo su trabajo y la forma con la que construia el espacio.®

31 GIEDEON, Sigfried. Space, Time an Architecture, the growth of a new tradition. Harvard University
Press, 1978. p.5.
32 Jerez Martin, Fernando EL DIBUJO DE LA INDETERMINACION.PROGRAMA,

ACONTECIMIENTO Y TIEMPO EN CEDRIC PRICE Y REM KOOLHAAS. EGA: revista de expresion grafica
arquitectdnica, ISSN 1133-6137, ISSN-e 2254-6103, N°. 18, 2011 (Ejemplar dedicado a: Conversando con ...
MVRDV), pags. 242-251

33 ibidem.
CEDRIC PRICE | A FUN PLACE | 19611
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La arquitectura debe programarse, todos elementos
arquitectonicos tienen un elemento finito en el tiempo por
lo que ha de preverse su caducidad. Las variables que el
arquitecto maneja han dejado de ser las clasicas, para introducir
magnitudes variables y de incertidumbre, proyectar con el futuro,
con la decadencia y teniendo en cuenta que todo proceso tiene
un principio y un fin, siendo necesaria una reflexién acerca
de cdmo vamos a entender el proceso de proyecto. Ya no se
pueden concebir los proyectos de manera clasica, sino que
son un proceso sistémico que adapta procesos de vida, y que
la arquitectura tiene que solucionar. Crear formas de habitar,
soluciones alternativas a las necesidades de la vida humana.3

Entender los conceptos de provisionalidad y variabilidad, el
diagrama organizativo como modo de trabajo para entender estas
formas y conceptos. Generar un esquema de proyecto donde la
transmision de informacion sea directa y sin mediacion. Crear
un proyecto mediante flujos y cambios, mediante diagramas de
vida. Esta forma de entender el proyecto, mediante diagramas
no es solo la representacion de funciones y circulaciones del
proyecto, sino la relacién entre organizacion y la puesta en
practica de la organizacion. El efecto de la puesta en practica
también interfiere en la formalizacidn del proyecto y por lo tanto
en el limite.

Resolver la relacion entre formay tiempo, entro proyecto y accion,
buscar los sistemas, la prefabricacion. Plantear alternativas al
tiempo de ejecucion, gracias a la incorporacion de procesos
de variabilidad, creando procesos reversibles que posibiliten
el cambio de la arquitectura, la reutilizacién de los proyectos y
definir una vida util caduca. Como convertir el esquema en forma
y como construir esta forma, aplicando las ideas de partida para
generar una arquitectura de posibilidades y abierta.

Archigram para narrar los procesos de indeterminacién en la
arquitectura, propone la sucesion de dibujos que Peter Cook
realiza en 1968, instant city, para reflejar la tranformacion
temporal del proyecto.

El ejemplo del proyecto Inter-Action Center (1973-2000) contiene
las ideas planteadas en su proyecto Fun Palace de 1960,
Incertidumbre calculada y un caracter imprevisible, creando una
arquitectura viva.

Construye el edificio teniendo en cuenta la vida util del
proyecto, pensando todas las fases de su vida util, incluyendo
su eliminacion. Los proyectos tienen una vida, por lo que en
sus proyectos siempre se incluye el manual de construccion y
destruccion de los edificios. Plantear como desmantelar tiempo
después, algo similar a las ideas de Peter& Alison Smithson
anunciaron en la casa del futuro.

34 Op cit, Jerez Martin, Fernando EL DIBUJO DE LA INDETERMINACION.PROGRAMA,
ACONTECIMIENTO Y TIEMPO EN CEDRIC PRICE Y REM KOOLHAAS.
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En Japodn, llas ideas metabolistas como las de Kenzo Tange
en el Plan de Tokio, 1960 o Isozaki en Osaka en la Expo70,
Festival Plaza 1966, introducen la indeterminacion asociada a
la gran escala. De tal forma que los planteamientos de Price
son recogidos en la forma de crear el proyecto y el limite, crear
un proceso de incertidumbre abierto y en continuo cambio,
proyectando con esa idea.

La influencia que ejerce Arata Isozaki sobre Kazuyo Sejima,
hace que haya actualizado muchas estrategias en la forma de
trabajar y materializar la arquitectura, Estrategias directamente
relacionadas con el planteamiento que tenia Price a la hora
de hacer sus diagramas. Creando ideas de flexibilidad e
indeterminacién, un espacio diluido sin limites claros. Otra forma
de generar arquitectura a través del limite, de formas de vida y
de cambio.

El proyecto de Rem Koolhaas para el concurso del parque de la
Villette Paris 1983 es un ejemplo de indeterminacion territorial.
El inventario de programas y su distribucion en bandas permite
3 tipos de procesos diferentes.

Un primer proceso de distribucion de datos se da en la primera
banda.

En una segunda banda genera un proceso de distribucion de
datos sobre la superficie.

La tercera banda programatica es en la que se producen los
acontecimientos y momentos. Los datos y la distribucion se
formalizan mediante programa.

La indeterminacion territorial como fendmeno es explicada por
Koolhaas mediante operaciones arquitectonicas y operaciones
diagramaticas. Se trata de dar una vision digital a la arquitectura
para recuperar el concepto de incertidumbre programada
que defendia Price. En proyectos como Fun palace o Potteris
Thinkbelt, ambos de los afios 60 se plantea la imposible
planificacion absoluta de los proyectos. Ya que es imposible
prever todas las variables de un sistema vivo. Sistemas que
plantean incertidumbres programaticas, obsolescencia material
y programatica, posibles cambios durante el futuro por lo que
se renuncia a la idea de arquitecto que controla todo ya que es
imposible abarcar tantas variables. %

En un intento por reutilizar una infraestructura obsoleta Price
plantea Transformar algo en desuso en un centro educativo High-
Tech. Este es el proyecto de Potteries Thinkbelt, una universidad
nueva. No materializada por un edificio sino por una sucesion de
circuitos y redes de elementos que generarian laboratorio y clases

35 Jerez Martin, Fermando EL DIBUJO DE LA INDETERMINACION.PROGRAMA,
ACONTECIMIENTO Y TIEMPO EN CEDRIC PRICE Y REM KOOLHAAS. EGA: revista de expresién grafica
arquitectonica, ISSN 1133-6137, ISSN-e 2254-6103, N°. 18, 2011 (Ejemplar dedicado a: Conversando con ...
MVRDV), pags. 242-251



que se moverian de un lugar a otro. Tomando las prexistencias
dellugary de lainfraestructura ferroviaria, se transportarian de un
lugar a otro los diferentes modulos que generarian la universidad.
No nos encontramos con un contenedor, sino con una sucesion
de viviendas, laboratorios, bibliotecas y todos los elementos que
forman esta intervencion. Este proyecto se situaria en un lugar
real y aprovechando la ubicacion de universidades existente
como la de Keele, genrearian un centro a gran escala territorial
que incluiria a Pitts, Hills y Meir.

De esta manera el proyecto afecta no solo a un lugar sino a
todo lo que esté vinculado a él ya que al ser un proyecto que
se aprovecha de la incertidumbre y una expansion territorial su
limite no solo se genera un centro educativo sino que rompe el
limite y crea un nexo con la sociedad y el modo de vida de toda
una region. %

Estos aspectos son los que generan este proyecto, generando
una universidad circular.

Esta basado en las nuevas tecnologias y en el disefo, ya que
se planteaba como un edificio para la ciencia y la tecnologia. La
extension del proyecto era de 2800 hectareas, con un impacto
en la region de North Staffordshire de 40000 habitantes y 20000
estudiantes vinculados a esta universidad. Siendo un centro que
no tiene limites, no hay una barrera clara entre donde empieza y
acaba, esta basado en la incertidumbre.®”

No es una universidad, igual que planteaba Derrida no es
necesaria una materialidad clara o un lugar determinado sino que
los procesos de relacion y vinculacion son los que desarrollan la
idea de la universidad. Es un producto, que se desarrolla a un
nivel superior al tradicional.

Es un gran complejo descentralizado, se apropia de una
infraestructura obsoleta y mediante un proceso de colonizacion y
apropiacion conecta una red de ciudades e industrias en desuso
para generar no solo la revitalizacion de un territorio sino generar
un mecanismo productivo que genere riqueza para la zona, por
ello es un proyecto circular, genera riqueza y no produce gastos.

Con esto un problema de ensefianza conecta con la economia
y con el lugar, creando posibilidades que aumente la realidad
y consigan generar un proyecto mas rico. Reconvertir un
elemento descartado y mediante la forma de limitar crear una
incertidumbre que genere un horizonte de sucesos que amplian
las posibilidades del lugar.

36 Stanley Mathews, “Cedric Price and the architecture of ‘calculated uncertainty’:  The Fun Palace
and Potteries Thinkbelt,” (doctoral dissertation), New York: Columbia University, 2001.
37 Jerez Martin, Fernando EL DIBUJO DE LA INDETERMINACION.PROGRAMA,

ACONTECIMIENTO Y TIEMPO EN CEDRIC PRICE Y REM KOOLHAAS. EGA: revista de expresion gréfica
arquitecténica, ISSN 1133-6137, ISSN-e 2254-6103, N°. 18, 2011 (Ejemplar dedicado a: Conversando con ...
MVRDV), pags. 242-251
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Utilizar el ferrocarril como medio para desarrollar un proyecto es lo
que genera una forma unica de limitacion formal con el territorio.
Estas unidades mdviles plantean un sinfin de posibilidades y
es compatible con la incertidumbre. Modulos que se generan
y alteran tanto la forma como el futuro del proyecto ya que se
pueden actualizar, cambiar y producir en masa. No hay limite de
crecimiento y reutilizacion.

Se configuran segun cada momento y se adaptan a la vida,
creando densidades y una temporalidad propia. La posibilidad
del cambio, en zonas de intercambio, donde poder modificar la
estructura del centro, genera un proyecto que va mas alla de la
simple configuracion de un contenedor.

Procesos de movilidad y adaptacion, de innovacion educativa y
de funcionalidad y revitalizacion. Son elementos que se enlazan
con los modos de vida de los usuarios. Se plantea un modo de
vida lectivo y otro vital, los mdédulos son reutilizables para poder
incorporar alojamientos para los estudiantes de manera que
no solo se pueda entender como una maquina total de habitar
y estudiar, que mediante una red y mddulos coloniza todo el
espacio.

Se piensa en la unidades domesticas se piensan para dotar
a los usuarios de la posibilidad de comunicacién. No solo se
plantea el uso ferroviario sino de todos los medios a su alcance.

Al ser un proyecto de una escala y de una incertidumbre muy
grandes se hace imposible la programacion de todos los
elementos que condicionan el proyecto, esto es la base de la
incertidumbre calculada, una idea de proyecto que incorpora a
toda la sociedad postindustrial para generar un proyecto que
crea un limite circular en la que la relacidén no tiene principio ni
fin.3®

Estos ejemplos nos ayudan a definir la ruptura del limite,
introduciendo la incertidumbre, el tiempo y la variacion en la
formalizacién y resolucién del proyecto arquitectonico.

La variabilidad del programa es lo que genera la incertidumbre, el
proceso de proyecto no tiene que adivinar estas variaciones sino
entender que son parte del mismo y que hay que dejar libertad
para que los proyectos evolucionen y cambien, y definan sus
propios limites, modos de vida, dejando a sus usuarios, definir y
disefiar la forma de habitar en el limite.

Reciclar una infraesturctura, aprovechar un elemento sin
uso y dotarlo de nueva vida. Vincular diferentes elementos vy
conceptos, como educacion, sociedad, medios de produccion.
Incluir lo el movimiento en la arquitectura, la permanencia, la

38 Jerez Martin, Fernando EL DIBUJO DE LA INDETERMINACION.PROGRAMA,
ACONTECIMIENTO Y TIEMPO EN CEDRIC PRICE Y REM KOOLHAAS. EGA: revista de expresion gréfica
arquitectonica, ISSN 1133-6137, ISSN-e 2254-6103, N°. 18, 2011 (Ejemplar dedicado a: Conversando con ...
MVRDV), pags. 242-251

CEDRIC PRICE | ILLUSTRATION OF A PORTABLE ENCLOSURE AND VEHICLE USED FOR FIRST AID, MCAPPY, C. 1975.
(2.62

EN 1973, TRAS LAS HUELGAS QUE AFECTARON
A LA INDUSTRIA DE LA CONSTRUCCION
BRITANICA A PRINCIPIOS DE LA DECADA DE
1970, ALISTAIR MCALPINE ENCARGO UN
PROGRAMA DE DISENO PARA SU EMPRESA
DE CONSTRUCCION, SIR ROBERT MCALPINE &
SONS, QUE TENIA COMO OBJETIVO AUMENTAR
LA EFICIENCIA DE LA PRODUCCION Y MEJORAR
LAS RELACIONES LABORALES. LA PROPUESTA
DE CEDRIC PRICE TOMO EL FORMATO DE
UN INFORME DE DOS VOLUMENES Y UN
PROGRAMA DE CAJAS PORTATILES (PEP) QUE,
AL TIEMPO QUE PRESENTABA UNA VISION
CRITICA DE LOS SITIOS DE CONSTRUCCION,
TAMBIEN DEMOSTRO SU AMBICION DE IR MAS
ALLA DEL RESUMEN INMEDIATO, EMPLEANDO
EL CONOCIMIENTO ARQUITECTONICO Y UN
DISENO CUIDADOSO PARA RESPONDER. A LAS
CUESTIONES SOCIALES MAS URGENTES Y LAS
NECESIDADES HUMANAS.

HOY, EL INFORME SE PUEDE VER CLARAMENTE
COMO UNA CONTRIBUCION ANTICIPADA A LAS
DISCUSIONES ACTUALES SOBRE ENTORNOS
DE TRABAJO, SATISFACCION LABORAL Y
ETICA DE LA EMPRESA. SI BIEN SE TRATA
PRINCIPALMENTE DE UNA INVESTIGACION
EXHAUSTIVA SOBRE COMO AUMENTAR LA
EFICIENCIA EN EL TRABAJO, EL INFORME
TAMBIENES UNAPROPUESTAINGENIOSAPARA
MEJORAR LAS CONDICIONES LABORALES, UNA
QUE ASEGURA LA FELICIDAD Y EL BIENESTAR,
TANTO MENTAL COMO FiSICO, PARA LOS
EMPLEADOS AL PRIORIZAR UN BAJO NIVEL
DE ESTRES Y SIN ABURRIMIENTO. SITIO DE
CONSTRUCCION.
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CEDRIC PRICE | ILLUSTRATION OF A PORTABLE
ENCLOSURE AND VEHICLE USED FOR FIRST AID,
MCAPPY, C. 1975.

(2.63

puesta en dudad de los valores clasicos como la planificacién
del proyecto son las que dotan a la arquitectura de Price de
una estructura de incertidumbre, que genera una arquitectura
propositiva y apropiativa, que consigue recircular el limite de
tal manera que el propio limite es el que se autoalimenta para
generar el movimiento.* Price describe el tiempo:

“El tiempo aparece inscrito en la materia, implicado en la
constante redefinicion del objeto, ofertando estados de mayor
complejidad.”™

Non-plan, Activity and change, Expediency, Time and timing,
Action&lnaction, Uncertainity.#’ Estrategias para operar en la
realidad

39 Op cit, pg 71

40 PRIGOGINE, | y STENGERS, 1.1984. Order out of Chaos. La Nueva Alianza. Metamorfosis de la
ciencia. Ed. Alianza editorial.

41 PRICE, C. Cedric Price, Time and Timming. The Square Book. Ed. Wiley Academy. Great Britain. 2003.



“MANY OTHER FIELDS OF ARTEFACTUAL ENDEAVOUR, PARTICULARY SCIENTIFIC,
ARE GENERATED AND SUSTAINED THROUGH A DELIGHT IN THE UNKNOWN.” “EN
CONTRASTE CON LA ACTITUD DE ESTA OFICINA HACIA EL TEMA DEL TIEMPO (TIME
AND TIMMING) Y EL ESPACIO LIBRE (FREE SPACE), SE CONSIDERA LA INCERTIDUMBRE
(UNCERTAINTY) EN ESTA SECCION. ESTA OFICINA INTENTA, CON DIFERENTES
RESULTADOS, CONVERTIR LO QUE SE HA CONSIDERADO UNA INCERTIDUMBRE
SALUDABLE, QUE ES, AQUELLA QUE SE SUMERGE EN UN DELEITE EN LO DESCONQCIDO
(DELIGHT IN THE UNKNOWN) EN RELACION AL PROYECTO Y DESARROLLO DE UN
EDIFICIO EVENTUAL."2

Le Corbusier dijo: “Me gustaria darte el odio al renderizado
... La arquitectura esta en el espacio, en la extension, en la
profundidad, en laaltura: son los voliumenes y lacirculacion.
La arquitectura se hace dentro de la cabeza. La hoja de
papel es util solo para arreglar el disefio, para transmitirlo al
cliente y al contratista.”*

La tarea de la arquitectura no estda en el papel, esta en

nuestra mente, somos nosotros los que ponemos los limites e

imponemos toda clase de ideas, en funcion de la complejidad ,
y variables que tratamos de solucionar conseguimos ampliar gg:g:%g:u;:émgné\n:gl;ausmmms WCALPINE S FUTURE
nuestro campo de trabajo. En este capitulo hemos visto, una g1 o

recopilacion de relaciones de limites, de la manera clasica,

puramente formal, que nos establecen una serie de relaciones

solamente posicionando elementos compositivos en el plano,

simplemente con la manipulaciéon formal introducimos en el

limite otra dimension que trasciende la anterior y dota de mas

calidad a la arquitectura.

Este elemento se controla mediante la forma, pero se queda
corto para solucionar los problemas actuales de vida, la vida
cambia y la forma de la arquitectura en la mayoria de los casos
no, por lo que hay una descompensacién espacio temporal, que
arquitectos como Price se encargaron de poner de manifiesto.
Como hemos visto, la incertidumbre, la problematica del tiempo,
las variables, los sucesos, son elementos que requieren mayor
trascendencia y soluciones mas complejas que no se solucionan
de la forma tradicional.

Estas soluciones alternativas dan como resultado proyectos
de limites de incertidumbre, de anticipacion y cambio, que
posibilitan una sucesién de acontecimientos y unas formas
de vida alternativas. La presente investigacion intenta indagar
la esencia de algunos de estos mecanismos con ejemplos
interdisciplinares que responden a diferentes ideas de limite,
vinculados a la naturaleza humanay a la creacion de otras reglas
con las que proyectar y generar espacio y vida.

CEDRIC PRICE. DIAGRAM ILLUSTRATING MCALPINE'S FUTURE

42 PRICE, Cedric. Cedric Price, Uncertatinty. The Square Book. Ed. Wiley Academy. Great Britain. 2003 p.54. CONDITION, MCAPPY, C. 1974
36 Cridge,Nerma. Drawing the Unbuildable: Seriality and Reproduction in Architecture pg 17 2.65
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3.1 EL SUJETO FENOMENOLOGICO

La nocion de limite viene dada por el inicio de la esencia del
espacio, donde empezamos a ser, este concepto implica una
conexiéon profunda con el sujeto, que construye el espacio que
habita y por tanto define el limite. Un mecanismo importante para
entender el limite es la forma de descubrir el limite de las cosas.
Descubrir la representacion del limite para el sujeto, su forma de
descubrirlo, qué representa para él y como va a vivirlo.

Para entender la limitacion formal de espacios abstractos, que en
muchos casos son mas evocativos que matéricos, necesitamos
conocer los mecanismos y la actitud con los que acercarse a
estos espacios para comprender esta variante.

Estos espacios abstractos con diversas formas de limite,
establecen distintos tipos de actitud necesarios para
interpretarlos. No basta con acercarse a la frontera sino que
tenemos que vivirla.

Este limite lo construimos a partir de una determinada actitud
vital, para acercarnos a lo esencial de este tipo de limite tenemos
que partir de una idea de libertad e individualidad. Habitar estos
espacios a partir de la vida, un espacio de libertad, marcando la
individualidad de cada uno.

A partir del siglo XX, hay un cambio en la sociedad, las personas
encontraron un ambiente social y cultural que les permitia, ser
libres y mas creativos. No es que antes no hubiese libertad o
creatividad, pero los avances cientificos, la conquista del espacio,
y la tecnologia cambié el paradigma social de una forma que
hasta entonces no se habia visto.

Esta vision del mundo nos muestra a un sujeto libre y creativo,
que establece sus propias reflexiones sobre el mundo, sale de
las convenciones tradicionales, desarrolla nuevos modos de
vida y establece sus propias relaciones con el espacio.

El sentimiento que se tiene de los espacios y las emociones que
empujan al individuo a habitar los espacios son diferentes, la
forma de sentir el espacio y la forma de limitar con él, es diferente.
Se abre una posibilidad de sentir el espacio, de disfrutar de la
vida y cambiar la forma de entender el mundo.

Merleau-Ponty hace una reflexion sobre qué es el sentir, se
pregunta por el sujeto de la percepcion. Dentro de esta vision
de la realidad, necesitamos entender la percepcion, como
percibimos, como vemos el mundo y la actitud con la que nos
enfrentamos a él.

HARPER'S BAZAAR SUZY PARKER BOWLED OVER BY REVLON'S “ORANGE FLIP"

ORANGE CRYSTAL EARRINGS BY JOSEPH BOBLEY RICHARD AVEDON (3,02
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PRINCIPIO DE EXPERIENCIA

Entender qué percibimos para asi saber las relaciones que
tienen estos espacios con la vida. La percepcidon puede alterar
la vision y la vida de los espacios, por tanto la reflexion sobre
estos elementos es necesaria para entender este mecanismo.

Con esta pregunta se obtiene las relaciones del sentir y las
conductas, la cualidad como concrecion de un modo de
existencia, el sentir como coexistencia. La conciencia quedaria
ligado a lo sensible.

Esta individualidad hace que el sujeto justifique su existencia
con un sentir propio, y la forma en la que siente hace que el
espacio sea parte de él.

Merleau-Ponty no coincidia con la concepcion subijetivista ni
materialista de la percepcion. Edmund Husserl desarroll6 este
concepto aplicando la “epoché” reduciendo a la conciencia la
complejidad del mundo. Con lo que el sujeto recupera el centro y
creando una reconstruccion ideal a través del sujeto.

El materialismo en cambio reduce el mundo al fendmeno
material, huyendo asi del subjetivismo. Aunque sin olvidar que la
subjetividad humana siempre esta presente en la mente ya que
genera una materialidad positiva.

Evitando el choque entre mente y materia, Merleau-Ponty apela
a algo intermedio, que él llama cuerpo humano (carne) que se
encuentra entre la conciencia que es nuestra mente y el mundo
natural, lo que plantea el concepto de limite entre sujeto y
mundo.’

En la fenomenologia de la percepcién la Generalidad vy
Particularidad de los sentidos, se entiendes como campos con
una pluralidad de sentidos. A partir de nuestra forma de percibir
la realidad podemos transformarla e interpretarla. Creamos un
reflejo de la realidad a partir de nuestra corporeidad que define
el mundo.

Cada sentido tiene su mundo, la comunicacién propia de
los sentidos, sentir antes de los sentidos, sentir con sentidos
distintos e indiscernibles, como las imagenes monoculares en
la visién binocular. Todos estos procesos se generan de forma
intuitiva y sin mediacion de la razon, son productos inmediatos
y sin ningun filtro, ya que la percepcion sensorial es inmediata
y no media nuestra razén para sentir. Cada uno sentira de una
manera y generara su interpretacion.

1 MIRIADA. Afio 3, No. 6 (2010) p. 93-118 © Universidad del Salvador. Facultad de Ciencias Sociales. Instituto
de Investigaciones en Ciencias Sociales (IDICSO), ISSN: 1851-9431



El hombre es un sensorium commune, reflexionar es reencontrar
lo irreflejo.

Abandonar todo prejuicio y sentir el mundo de forma inicial,
abstrayendo la reflexion que hacen los sentidos pero con una
inicial pureza que nos permita captar el mundo de otra forma.

EIl mundo como tipico, se perfila pero no viene propuesto por una
sintesis del entendimiento, la sintesis de transicién.

La Realidad y el inacabamiento del mundo: el mundo es abierto.
El mundo es un nacleo del tiempo.?

EL ESPACIO VIVIDO

La experiencia de la espacialidad demuestra nuestra apropiacion
del mundo, nos fijamos a él y lo hacemos nuestro. Hay diferentes
espacios, espacios de la vida, de lo cotidiano, la espacialidad de
la noche, el espacio sexual, el espacio mitico, el espacio vivido.
Infinitos espacios ligados a la vida del ser humano, cada uno de
nuestros modos de vida nos lleva a imaginar un espacio, con el
que poder colonizar el mundo, de esta manera no es necesaria
la creacién de un espacio fisico para habitar sino un concepto
que nosotros le damos a estos espacios que creamos.

Estos espacios, no presuponen un espacio geométrico y
material. Es necesario reconocerlos como originales. Sin
embargo, estan construidos sobre un espacio natural, este
elemento es contradictorio, ya que se presenta la ambigledad
de la consciencia.

Merleau-Ponty lo describe nitidamente “El mundo no es un
objeto cuya ley de constitucién yo tendria en mi poder: es el
medio natural y el campo de todos mis pensamientos y de todas
mis percepciones explicitas. La verdad no ‘habita’ tnicamente en
el ‘hombre interior’, mejor ain, no hay hombre interior, el hombre
esté en el mundo, es en el mundo donde se conoce.”®

El sujeto que esta en el mundo, renunciando a su interioridad,
obtiene sus vivencias a través de la Epojé, de la reduccion, del
asombro, de la sorpresa. Su percepcion del mundo es lo que le
da las herramientas para conocer el cosmos, sin esta forma de
conocer el espacio, no se pueden entender estos espacios.

2 Merleau-Ponty, M. 1975, Fenomenologia de la percepcion, Peninsula, Barcelona. 90

3 Merleau-Ponty, M. 1975, Fenomenologia de la percepcion, Peninsula, Barcelona. Pg 93

VIVIR EL ESPACIO

LA SENCILLEZ DE LO PRIMARIO

ESPACIO ENTE HABITADO
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Para Husserl, Epojé, consiste en la “puesta entre paréntesis no
solo de las doctrinas sobre larealidad sino también de la realidad

misma”.*

El término clasico de Epojé representa un estado mental de
suspension de juicio, un estado de la conciencia en el cual ni
se niega ni se afirma nada. La Epojé fenomenoldgica plantea
poner en suspension la realidad misma, sin negarla para poder
desvelar el conocimiento.

Desvelando el fendmeno mediante la conexién, de forma sincera
e intencionada. Tenemos que conectar con el mundo de forma
directa, sentirlo propio y asi poder llegar a otro entendimiento del
espacio.

Segun Platon: “Cada uno de nosotros no es mas que una mitad
que hasido separada de su todo, como se divide una hoja en dos.
Estas mitades buscan siempre sus mitades.”®

Los hilos que nos unen a las cosas, que nos unen al mundo.
Siempre hay una busqueda de conexiones entre nosotros y el
mundo, unos hilos que se enredan y enlazan, creando nudos e
hilos nuevos. Creando conexiones que van conectandose entre
si y generando mas niveles de conexidn, no se puede entender
un espacio desconectado, no tendria sentido que los espacios no
se conecten, también hay que buscar las conexiones que se dan
con los usuarios de los espacios, no es una conexion inmediata,
sino que dependiendo de muchos factores nos permite entender
el espacio.

LA REDUCCION EIDETICA

La reduccion fenomenoldgica constituye un nuevo modo de
estudio de la conciencia, recurrimos al modo fenomenoldgico. No
es como la psicologia una ciencia empirica, ni factica, ni se lleva
a cabo un estudio empirico. Es otro tipo de método. Husserl,
llama “investigacion eidética”, “ciencia de esencias”, “ciencia
pura”. Su objetivo es permitir que las estructuras esenciales a
priori o eide de nuestra conciencia se manifiesten, asi como
sus contenidos intencionales. Lo que se consigue es una ciencia
conseguida es una eidética de la conciencia pura.®

4 Ferrater Mora, José . Diccionario de filosofia, Edicion de 1999, ISBN 84-344-8755-1 (OC)

5 PLATON,(traduccién GARCIA GUAL, C., MARTINEZ HERNANDEZ, M. and LLEDO,
E.), 1992. Didlogos. 3, Feddn ; Banquete ; Fedro. 22 reimprde la 12 edn. Madrid: Gredos.

“Derivas de ciudad, cartografias imposibles” by Esther Pizarro. Photography © Markus Schroll. Courtesy of
Esther Pizarro. Sala A CEART

Derivas de ciudad, Esther Pizarro “la dicotomia entre una ciudad congelada por la historia y los flujos generados
por el movimiento de los ciudadanos, hace que ya no sea posible una representacion figurativa de la ciudad,
sino que es necesario generar sistemas mas flexibles basados en una participacién activa de cada individuo.”
Se representan los lazos, hilos que nos unen entre nosotros y las cosas, haciendo visible lo que habia sido
invisible.

6 Philosophica, Definicion de la Enciclopedia Filosofica on line ISSN 2035-8326 http://www.
philosophica.info/voces/husserl/Husserl.html

PICASSO EN SUS DIFERENTES TALLERES SE
APOSENTA COMO EN ELLOS ABANDONANDO
TODO PREJUICIO Y SINTIENDO SU PROPIO
MUNDO, YA SEA EN ESTE TALLER COMO EN
LOS OTROS TALLERES QUE TUVO A LO LARGO
DE SU VIDA SE APROPIABA DEL ESPACIO Y
CREABA SU PROPIO ENTORNO, EL TALLER
ERA UN ESPACIO QUE EL HACIA SUYO, EN LA
MENTE EN QUE LA REALIDAD DEL MUNDO
ERA SU INTERPRETACION DE LA REALIDAD Y
DE SUS CREACIONES, SU MODO DE VIDA ERA
IGUAL EN CANNES QUE EN MALAGA PERO EL
ESPACIO, EL MEDIO FiSICO ERA DIFERENTE.

ATELIER “LA CALIFORNIE” EN CANNES 1956
FOTO DE ARNOLD NEWMAN
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DESVELAR, CONECTA.

HILOS QUE UNEN LAS COSAS

DESCONEXION PUESTA ENTRE
PARENTESIS
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Se abstiene de cualquier juicio del momento presente. La
fenomenologiay elfenomendlogo buscan estructuras invariantes,
prescindiendo de prescindiendo de la consideraciones de los
hechos concretos buscando las posibilidades ideales asi como
sus leyes.

De esta manera Husserl se libera de esto mediante la “libre
variacion Imaginativa” mediante la imaginacion procesamos
una serie de actos mentales que consisten en la eliminacién
de rasgos determinados de un objeto no sensible, ideal, con el
fin de reconocer sus rasgos esenciales y que rasgos no lo son.
Con ello conseguimos identificar rasgos invariantes, de tal forma
que la forma general propia del elemento que lo diferencia del
resto de su especie. Se prescinde de la existencia individual de
los objetos y sus elementos individuales. El objetivo ultimo es
estudiar la percepcion en si, o cualquier concepto en cuanto tal
es, lo que es lo mismo se sus diferentes eide.”

Tratamos de imaginar el objeto ideal descartando lo que no lo
es, por ello nuestro entendimiento de los espacios viene dado
por esta imaginacion, imaginamos un espacio y definimos como
debe ser ese espacio, es esa definicion libre de elementos
gue no son esenciales lo que nos lleva a entender el mundo.
Imaginamos el mundo antes de verlo, esta capacidad hace
que seamos capaces de entender y llenar los vacios que nos
encontramos. Nosotros inconscientemente idealizamos modelos
en nuestro entendimiento y comparamos la realidad con estos
patrones.

7 Crespo Sesmero, Mariano, Edmund Husserl, en Fernandez Labastida, Francisco — Mercado, Juan
Andrés (editores), Philosophica: Enciclopedia filoséfica on line, URL: http://www.philosophica.info/archivo/2011/
voces/husserl/Husserl.html



LE CORBUSIER DIJO: «MI PECADO CAPITAL ES ESTAR SOMETIDO A LAS COSAS
VISUALES. TENGO 0JOS Y TODO LO VISUAL, EL DIBUJO, LA PINTURA, LA ESCULTURA, LA
ARQUITECTURA, PARA MiES IGUAL. ES SINFONICA. LA ARQUITECTURA EXIGE CIERTAS
CUALIDADES DEL PENSAMIENTO DEL CEREBRO, 0 SEA LA CONCEPCION. LAS OTRAS
COSAS TAMBIEN, PERO CON POSIBILIDADES MANUALES. » / « MY CARDINAL SIN IS TO
BE SUBJECTED TO VISUAL THINGS. | HAVE EYES AND EVERYTHING VISUAL, DRAWING,
PAINTING, SCULPTURE, ARCHITECTURE, FOR ME IS THE SAME. IT SYMPHONY.
THE ARCHITECTURE REQUIRES CERTAIN QUALITIES OF THE BRAIN THINKING, OR
CONCEPTION. THE OTHER THINGS T0O, BUT WITH POSSIBILITIES MANUALS. » / «
MON PECHE CAPITAL DOIT ETRE SOUMISE A DES CHOSES VISUELLES. JAI LES YEUX
ET LES VISUELS, DESSIN, PEINTURE, SCULPTURE, ARCHITECTURE, POUR MOI, C'EST
LA MEME CHOSE. IL SYMPHONIE. LARCHITECTURE NECESSITE CERTAINES QUALITES
DE LA PENSEE DU CERVEAU, OU SA CONCEPTION. LES AUTRES CHOSES AUSSI, MAIS
AVEC DES OPTIONS MANUELLES. »

La reduccién trascendental, es una forma de desconexion o
suspension de juicio, poner entre paréntesis realidad. El sujeto
ejecuta una reduccion para descubrir de una manera mas
radical el mundo, un mundo vivido, gracias a esta desconexion,
se separa la creencia en la realidad del mundo de la realidad
en si. Para la fenomenologia lo importante es el campo de la
vida, centrandose en la que busca su esencia y caracter real. De
esta manera no atendiendo al mundo real se puede descubrir el
mundo como es y como lo vivimos nosotros.

De forma que la reduccion trascendental genera el campo de
la consciencia pura, ser conscientes es el primer paso para
entender el mundo que nos rodea sin prejuicios, la reduccion
eidética permite captar la esencia de las cosas y sus relaciones
esenciales. Poder identificar la esencia y las relaciones
esenciales, nos permite obtener herramientas que nos permiten
generar espacios ricos en relaciones que no son aparentes ni
visibles en un primer momento pero que aparecen gracias a esta
estrategia de entender el mundo sin prejuicios.

REDUCCION TRASCENDENTAL

OLVIDAR TODO RESTABLECER
CONCEPTOS

INTENCION SIGNIFICATIVA
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ACTITUD TRASCENDENTAL

PERCEPCION INDIVIDUAL

SUSPENSION DE TIEMPO

€3.05

La actitud natural es la que se denomina de la actitud de lo que
vivimos cotidianamente, esto es la actitud cuando no se hace
filosofia segun Husserl. La reduccién trascendental se mantiene
en una actitud trascendental, que difiere de la natural y es propia
de toda filosofia.?

Esta técnica consiste en el olvido de todo lo preconcebido,
reconectando con los fendmenos gracias a la percepcion
individual. Crear vinculos directos entre el fenémenoy el individuo.
Con esto podemos detener el tiempo, suspendiéndolo, poniendo
entre paréntesis el tiempo, poner entre paréntesis la historia y el
conocimiento del ser humanos para volver a descubrir las cosas
en si mismas, descubriendo su esencia gracias a una vivencia
de las mismas depurada.

Para captar el fenédmeno el sujeto tiene la intencién de captarlo
libre de todo prejuicio, se recurre a la intuicién y la intencion,
intencién significativa, sintetizando la intuiciéon y la intencién es
lo que fundamenta los conceptos que nos hace poder captar el
mundo de una forma libre.

Con este sistema conseguimos experiencias intensas, esto
seria un mecanismo de intensificacion del tiempo. Conceptos
aparentemente negativos como aislar y olvidar se convierten en
positivos y nos permiten experimentar una realidad mas rica y
sin prejuicios.

8 Husserl, Edmund, Ideas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia
fenomenoldgica. Libro primero (traduccion de José Gaos), FCE, México, 1997, paragrafo 10



Podemos entender el mundo de otra forma y eso es importante
para generar otros modos de habitar y experimentar la vida.

La apropiacion espacial si se realiza con una vision intuitiva
e inmediata, podemos experimentar el espacio de forma real,
podemos entender o no el espacio, pero al estar mas abiertos
podemos ser participes de la intuicidn y conseguimos apropiarnos
del espacio. Hacer nuestro el espacio es un acto importante
para poder entender los limites, ya que los limites no son limites,
los imponemos nosotros y podemos romperlos simplemente con
nuestra manera de entenderlos.

Apropiarse del limite con una vision intuitiva e inmediata,
experimentando la sensacion del espacio, el sujeto consigue
hacer suyo el espacio.

Con esta vision intuitiva e inmediata, nos vinculamos mas al
mundo y al espacio. Conseguimos un espacio fenomenoldgico
siendo este mas emocional e intelectual, ya que el individuo se
involucra a si mismo para experimentar el espacio. Construye
el espacio a partir de su experiencia y crea lazos con lo que
le rodea, estas conexiones son intencionadas ya que cada uno
establecera las relaciones dependiendo de sus propios interese.

El espacio se transmite y vincula a cada usuario de forma
diferente ya que cada usuario se vinculara y lo transmitira de
forma propia. Por ello el espacio se mueve en un terreno mas
emocional e intelectual. Porque despierta sentimientos en el
usuario a nivel emocional en un plano intelectual que media con
el mundo.

La epojé es el mecanismo para conseguir la intensidad, con
ella nos aislamos del tiempo y ponemos en pausa todos los
argumentos del mundo para lograr percibir el mundo de una
forma directa, sin ningun tipo de barrera. Podemos ver las cosas
de forma directa, vemos las cosas como son. Al suspender el
tiempo y la memoria creamos una forma propia de ver el mundo,
generamos las condiciones para mirar de una forma universal y
poder percibir la realidad con otros 0jos.

Con esta forma de mirar encontramos nuestra propia sintesis
entre el mundo y nuestra subjetividad en el lugar, conectamos
con el mundo y lo vemos tal cual es.

En la Gestalt, se estudia estos nexos de union, con los que
podemos interpretar el mundo. Enuncian la Ley de la pregnancia.
Estableciendo los siguientes principios comunes a todos.

VISION INTUITIVA

SUPERPONER EL TIEMPO Y LA

MEMORIA

NEXOS DE UNION CON EL MUNDO
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SEMEJANZA

PROXIMIDAD

SIMETRIA Y ORDEN

FIGURA'Y FONDO

120
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PRINCIPIOS:

PRINCIPI0 DE PREGNANCIA:

Este principio hace la afirmacion de que tendemos a adoptar las
formas mas sencillas posibles cuando percibimos el mundo.

PRINCIPIO DE LA SEMEJANZA

Nuestra mente hace una agrupacion de elementos similares es
una sola entidad. Este proceso depende de elementos como el
tamano, forma, color y otros aspectos visuales de los elementos.

PRINCIPIO DE LA PROXIMIDAD

En base a la distancia realizamos un agrupamiento parcial o
secuencial de elementos. Hay una tendencia de ver los objetos
adjuntos como una unidad.

PRINCIPIO DE SIMETRIA

Los elementos simétricos son percibidos como una unidad igual
con la distancia. Mas alla de la percepcién es un fundamento
natural ya que en la naturaleza multitud de fenémenos se
organizan de forma simétrica.

PRINCIPIO DE CONTINUIDAD
Agrupacion conjunta de elementos con la misma direccion o

patron comun como parte de un modelo. Percibimos lo elementos
en continuo aunque estén fragmentados.

PRINCIPIO DE DIRECCION COMUN
Diversidad de elementos que parecen construir un patron y se
mueven en la misma direccién son percibidos como una figura.

Como los bancos de peces que parecen un unico organismo.

CIERRE C3.10




PRINCIPIO DE SIMPLICIDAD

Los individuos tienden a organizar sus campos perceptuales con
rasgos simples y regulares. Mediante formas sencillas.

PRINCIPIO DE LA RELACION FIGURA-FONDO

Este principio relaciona figura y fondo, nuestro cerebro no puede
interpretar un objeto como figura y fondo a la vez. Segun la
experiencia de cada uno se identificara una figura como figura y
otro como fondo.

PRINCIPIO DE IGUALDAD 0 EQUIVALENCIA

Existe la tendencia a formar grupos iguales de elementos cuando
concurren varios elementos diferentes. Es una experiencia
aislada, si las desigualdades se producen por el color el efecto
tiene mas impacto que cuando se basan en la forma. Se potencias
las formas iguales y incrementandose el fenbmeno agrupador
de la percepcion.

PRINCIPIO DEL CERRAMIENTO O DEL CIERRE

Este principio dice que las lineas que rodean una superficie son
captadas como unidad mas que otras que estan unidas entre si,
elementos cerrados como los poligonos y circulos se entienden
como cerrados por este efecto de cierre. Las lineas generan mas
facilmente la identificacion espacial que los elementos puntuales.

PRINCIPIO DE LA EXPERIENCIA

Las experiencias individuales de los seres humanos condicionan
la percepcion al ir adquiriendo mayor grado de especializacion.
Cuanto mas desarrollamos la percepciéon mayor influencia de
nuestra experiencia en la percepcion de los elementos.

Ernst Mach hizo la definicién de las propiedades de las formas
auditivas y especiales como totalidades principales perceptuales.
Estas formas tienen formas tienen una serie de cualidades que
las diferencias de los elementos que las componen. De esta
manera las sensaciones se van organizando en la conciencia
creando una serie de cualidades formales que llegan a ser
novedosas.

CONTINUIDAD

SIMILITUD Y ANOMALIA

SIMPLICIDAD

EXPERIENCIA

c3.1

C3.12

C3.13

C3.14
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El todo es siempre mas que la suma de sus partes. defiende el
pensamiento holistico.

Segun Edgar Rubin, las percepciones surgen del todo y
gradualmente. Gracias a este proceso el descubrimiento de
estas figuras muestran que nuestra percepcion es activa, viva 'y
organizada.

Para la psicologia de la Gestalt lo principios de organizacion
perceptual aparte de explicar nuestras percepciones visuales,
explican nuestras percepciones auditivas y tactiles. La memoria
como proceso superior también es explicada gracias a esto
principios.®

Si tomamos el Principio de la experiencia y lo ponemos en
suspension podriamos ver las cosas de forma diferente, creando
nuestro propio cosmos. Ya que cambiariamos, nuestra forma de
ver elmundo esta condiciona por el mundo, nuestro entendimiento
desde que tenemos percepcion es alterado por el mundo pero
si conscientemente nos liberamos de esta percepcion, podemos
ver de forma diferente.

El tiempo, no quedaria eliminado solo en suspension para poder
percibir de forma directa. Autores como Bachelard o Merleau-
Ponty definen de formas distintas el tiempo.

Bachelard, el tiempo quedaria activado a través de la
rememoracion y la ensofacion. Tiempo de la rememoracion
retroactivo y autobiografico.

Un tiempo individual, una memoria particular.

Merleau-Ponty define el tiempo como un conjunto de puntos, de
instantes multiples, un tiempo sin direccion carente de linealidad.
“El tiempo no es una linea sino una red de intencionalidades.
Intensificacion de experiencias frente al tiempo, implica una
suspension del tiempo. “

Bachelard, el ensueio, traernos de vuelta al pasado y rememorar
nuestros mejores recuerdos, gracias a esto podemos tener una
experiencia vivida, como nifios. La vision de un nifio nos ofrece
que larelacion entre el yo y el mundo es directa sin la aparicion de
un modelo racional auto impuesto. Retrotraernos a la infancia.™

9 Brigas Hidalgo, A. (2012). Psicologia. Una ciencia con sentido humano. México: Esfinge. 168 pp
10 ABALOS, |., 2000. La buena vida: visita guiada a las casas de la modernidad. Barcelona etc.:
Gustavo Gili.

€3.16  C3.17

EL TRABAJO DEL ARTISTA LONDINENSE JOHN
STEZAKER HACE UN CLARO HOMENAJE A LA
GESTALT Y A LA PERCEPCION MEDIANTE LA
MANIPULACION DE LA PERCEPCION ALTERA
EL OBJETO PARA CREAR UN ELEMENTO EN
EL QUE INTERPRETAMOS ALGO DIFERENTE
AL ORIGINAL. EN ESTOS COLLAGES,
STEZAKER HACE UNA APROPIACION DE
IMAGENES QUE ENCUENTRA DE TODA
INDOLE TRANSFORMANDOLAS EN READY
MADES, MEDIANTE LA YUXTAPOSICION DE
ELEMENTOS. UTILIZA ESTAS IMAGENES COMO
MEDIO DE TRANSMISION DE SUS PROPIAS
EMOCIONES. GRACIAS A SU EXPERIENCIA.
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GATES FROM THE BODY, 1972
PHOTOGRAPH OF CAVS FELLOW JUAN NAVARRO BALDEWEG'S LIGHT WORK
1&%&8 FROM THE BODY.” PHOTOGRAPH BY NISHAN BICHAJIAN
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3.2 LIMITE FENOMENOLOGICO
El sujeto del espacio fenomenolobgico.

Es un sujeto que vive el espacio, con recuerdos del pasado
inmanentes a él, son primarios, que experimenta el espacio en
el presente con su experiencia presente. Este sujeto es libre de
mirar, sin prejuicios, poder ver el mundo y la arquitectura de forma
propia, con pasion disfrutando del espacio y de la arquitectura.

La evocacion a la sencillez, a lo primario, a lo minimo resulta
la clave para poder entender estos espacios. Sin esta vision
desligada de prejuicios y sin la sensacion abierta, no se puede
disfrutar de ellos.

El sujeto redefine su limite, no se vincula con los limites fisicos
del espacio sino con la limitacion que un nifilo podria tener, con
un vision libre va mas alla de la propia forma y trasciende el
espacio dotandolo de una riqueza mayor.

El espacio ya no es una extension neutra sino que es un ente
habitado, donde los sentidos pueden reaccionar a los estimulos
que ofrece el espacio. Cobra sentido porque nuestro cuerpo
reacciona con él. El programa se hace presente, se revela gracias
a nuestra interaccion, el sujeto se relaciona con el espacio y esto
es lo que genera la relacién entre espacio y usuario, elementos
abstractos cobran materialidad por esta suma de relaciones.

Hay muchas maneras de entender la fenomenologia, entender
que la percepcion delimita el espacio es lo que posibilita hacer
proyectos vinculados al individuo, a sus recuerdos o incluso a
Sus emociones.

El sujeto fenomenolégico que experimenta el espacio se puede
ver en montajes artisticos que evocan a conceptualizar un limite
fenomenoldgico. Esta experimentacion espacial genera una
sensacion unica para cada individuo.

Un ejemplo claro de esta interpretacion de limite lo da Juan
Navarro Baldeweg, en la Sala Vingon de Barcelona 1976. En
la exposicion “Luz y Metales” reflexiond y analizé dimensiones
esenciales de la Naturaleza, elementos primarios como la luz, la
gravedad el horizonte y el equilibrio.

Esta exposicion es el fruto de la investigacion que llevd a cabo
en el MIT en donde experimenta el espacio y el entorno a traves
de la relacion entre pensamiento y sentimiento, explord “el modo
de realizar obras que definen un ambito natural habitable: una
casa del hombre”."

11 Conferencia “Horizonte habitable” (11 de Noviembre de 2002)

EVOCAR LO PRIMARIO

EXTENSION NEUTRA

EXPERIMENTAR EL ESPACIO
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En esta exposicion se experimentd y reflexiond con la atmésfera
arquitectonica, en particular con la atmoésfera arquitectonica
fenomenoldgica. En la sala principal esta atmésfera se lleva a su
maxima expresion, en la sala se encuentran un lucernario norte
y dos ventanas enfrentadas, el acceso se producia mediante
una escalera, desde la cual accedias al espacio, en donde habia
un columpio en su punto de elevacion maxima.

En las paredes de la sala se plasman los rayos de luz con colores
azules, verdes, negros, rojos y amarillos, mediante trazos de
pincel se esencializa la luz que entra por las ventanas.

El propio Juan Navarro Baldeweg, dice que: “Para Goethe los
colores eran sombras y los concebia polarmente conforme a la
polaridad que también advertia en otros fend6menos del mundo
fisico y organico. El amarillo y el azul, los colores elementales,
formaban parte de un esquema polar genérico: activo y negativo,
atraccion y repulsién, los polos magnéticos, la electricidad
positiva y negativa. De este modo llegd a concebir un vinculo
entre diversos reinos y manifestaciones del mundo fisico y de
la vida en general. Con lo cual lo visual y lo metafisico, el color y
sus resonancias semanticas, pueden coexistir, y el pensamiento
cientifico surge de una experiencia previa.”"?

12 NAVARRO BALDEWEG, J., 1999. La habitacion vacante. Valencia: Pre-textos etc. Pg. 47

SALA VINGON DE BARCELONA 1976. JUAN NAVARRO BALDEWEG  C3.20

LA ARQUITECTURA SE HACE EN DOS
HABITACIONES, EN DICHAS SALAS UNA NO
EXISTE FORMALMENTE Y EN LA OTRA ES
EN LA QUE SE REALIZA LA INTERVENCION. A
PARTIR DE LA MATERIALIDAD DE LA SALA SE
INTERVIENE EN ELLA. ESTE PROYECTO ES LA
SUMA DE UNION Y SUPERPOSICION DE LAS
DIFERENTES CONFIGURACIONES PRODUCIDAS
EN ELLA. DE TAL FORMA QUE LO QUE NO ESTA
Y L0 QUE SE SUPERPONE ES LO QUE GENERA
EL ESPACIO PROPIAMENTE DICHO. EL LIMITE
ES AQUI UNA SUPERPOSICIGN DE FENOMENOS
QUE EVOCA AL INDIVIDUO Y A SU PERCEPCIGN.
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EVOCAR EL PLACER DE LA
NINEZ

CONGELAR EL MOVIMIENTO

SUSPENSIGN DEL TIEMPO

El columpio se encuentra estatico, se ha quedado suspendido en
el tiempo en su momento de maximo dinamismo pero a su vez
estatico e ingravido en el espacio, el espectador tiene que entrar
en la sala dinamico, en movimiento y se encuentra a la altura de
sus ojo con un columpio ingravido en su momento de maximo
esplendor cinético. En este momento se activa la memoria
colectiva del espectador, evocando al placer de la nifiez.

Congelar el movimiento y detener el tiempo, mientras que
el sonido que producia un artefacto imitando el sonido y la
frecuencia que tendria el columpio subrayan el paso del tiempo,
a pesar de estar puesto en suspension el tiempo no se detiene.

Con esta obra se ponen de manifiesto las dimensiones esenciales
del espacio, que no son otras que la luz, la gravedad, el horizonte
y la mano.

Se captura la luz dibujandola con pinceladas de colores, es la
mano del artista la que captura la luz que entra por los ventanales
en las paredes. Duplicando la sensacion de la luz ya que lo que
consigue es multiplicar la sensacion de luz en el ambiente fisico.
Con esto Navarro Baldeweg, reinterpreta la realidad plasmandola
como una reminiscencia de la propia realidad.

El horizonte se manifiesta con el ascenso que el espectador tiene
que hacer para llegar a la sala el recorrido de la exposicién hace
que nuestros ojos vayan adaptandose al horizonte propuesto en
este montaje.

Se entraba por el centro de la sala, lo primero de lo que se tiene
nocion es del columpio que esta ingravido en medio de la sala,
después de este proceso ascensional tenemos que mirar a los
lados para ver las ventanas y la luz.



De tal forma que nos relaciona con el lugar al crear un elemento
en el que tenemos que mirar, luego se manifiesta con el balanceo
del columpio, una simetria antagdnica entre el movimiento del
espectador libre y lo que esta fijo pero deberia ser movil.

Y por ultimo la gravedad se manifiesta por la suspension espacio
temporal del columpio, que otra vez reflexiona de manera opuesta
a lo que se podria esperar de €él, en su momento de maximo
movimiento se detiene y queda ingravido de forma analoga al
espacio, manifestando el peso y el paso del tiempo con el sonido.

Con estaintervencion podemos ver todas las ideas anteriormente
dichas llevadas a la practica mediante la manipulacion de la
percepcion, tanto del espacio como de conceptos como tiempo
y memoria, evocando recuerdos del pasado, involucrando a la
propia percepcion del sujeto.

Encontramos un espacio universal suspendido en el tiempo, en
un instante determinado que evoca multitud de sensaciones, solo
con el hecho de dejar en suspension un objeto en movimiento.

La atmésfera fenomenoldgica se consigue mediante la
manipulacion de conceptos como tiempo, memoria, luz, gravedad
y horizonte, se consigue que el sujeto se vuelva activo en este
entorno y perciba el espacio de una manera diferente. Cada
sujeto experimentara cosas diferentes, pero todos tendran que
observar estos conceptos universales que quedan manifestados
aqui.

El sujeto siente el espacio suyo, percibe la realidad con sus
sentidos olvidando todo prejuicio y pudiendo captar todas las
ideas que el espacio transmite.

SALA VINGON DE BARCELONA 1976. JUAN NAVARRO BALDEWEG
C3.21 (C3.22

LUZ
GRAVEDAD

EL HORIZONTE
LA MANO

COLOR DIATOMICO
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YOU (2007) DE URS FISCHER
3.24

YOU (2007) DE URS FISCHER
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YOU (2007) DE URS FISCHER
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QUERIA SER MONDRIAN, ELEGANTE Y SERIO Y SIN RASTRO DE HUMOR, 0 TAL VEZ
QUERIA CONVERTIRME EN MALEVICH. PERO NO PUEDO MANEJAR ESO. ENTONCES,
TODO LO QUE ME QUEDA ES UN POCO DE CANTO Y BAILE, COMO SI TODO ESTUVIERA
EN ORDEN. PERO ESO TAMBIEN IMPLICA UN GRAN ESFUERZ0, ¢SABES? NO CREQ QUE
MI CORAZON HAYA SIDO AGOTADO POR TODAS ESTAS COSAS POR NADA.

| wanted to be Mondrian, elegant and serious and without a trace
of humour, or perhaps | wanted to become Malevich. But | can’t
manage that. So all that’s left for me is a bit of song and dance,
as if everything were in order. But that also involves quite a lot of
effort, you know. | don’t think that my heart has been worn out by
all these things for nothing."

Urs Fischer

THE INSTALLATION IS PHYSICALLY DANGEROUS AND
INHERENTLY INVOLVES THE RISK OF SERIOUS INJURY OR
DEATH

Urs Fischer ha reducido Gavin Brown’s Enterprise a un agujero en
la tierra, es una de las cosas mas espléndidas que ha ocurrido en
una galeria de Nueva York en mucho tiempo. Experimentalmente
rico, zumbando con energia y entropia, atiborrado de caos y
contradiccion, y rematado con la saga de subversion que es
central tanto en la historia de la galeria vacia como su obra de
arte, sino también en el Gavin. La experiencia de Brown en si
misma, este trabajo esta lleno de significado.

Un crater de 12m por 10m, 2,5 m de profundidad, se extiende
casi hasta las paredes de la galeria, rodeado por una repisa de
35cm de suelo de hormigon. Un letrero en la puerta advierte: LA
INSTALACION ES FiSICAMENTE PELIGROSA Y CONTIENE
INHERENTEMENTE EL RIESGO DE LESIONES GRAVES O LA
MUERTE; los intrépidos espectadores pueden, de todos modos,
abrirse paso a la vuelta del agujero. El pozo de Fischer se titula
YOU,y tomé diez dias para construirse, costando alrededor de
$ 250,000 del dinero de Brown. Las puertas del garaje a nivel
del suelo de la galeria facilitaron el martilleo y la demolicion del
suelo de hormigdn y el uso de una retroexcavadora para excavar
toneladas de tierray escombros, luego un equipo cerro el espacio
con inmaculadas paredes blancas. También hay una antesala
abarrotada, superflua pero bien ejecutada: una reproduccion
mas pequeia de la galeria principal, hasta los conductos de aire
y los enchufes eléctricos, es una especie de mini-You.

13 Fischer, Urs Mousse 11 (November 2007)



Agacharse a través de su entrada es como atravesar una puerta
en Alicia en el pais de las maravillas. Tienes que agacharte al
entrar y observar donde pisas para prepararte para el evento
principal mas precario y emocionante mas alla.™

El gesto extraordinario de Fischertoca la tradicion de movimientos
de tierras interiores que incluye piezas de los afios sesenta y
setenta de Gordon Matta-Clark, Robert Smithson, Walter De
Maria, Michael Heizer, Chris Burden y otros, mientras que
también reune muchos de sus temas actuales de transparencia,
transformacion, interrupcién y destruccion. Hizo agujeros en las
paredes de la galeriay el museo y cred esculturas que se fusionan
entre si. Al mismo tiempo ataca y fetichiza los atributos de las
galerias, las cualidades que el critico Brian O’'Doherty ha descrito
como “algo de lo sagrado de las iglesias, la austeridad de los
tribunales, la misteriosidad de los laboratorios de investigacion,
algo que, junto con disefios elegantes, hace los unicos lugares
de culto de la estética. “®

YOU como un nido, un bunker, o El naufragio de la esperanza de
Caspar David Friedrich , su pintura de una nave hecha pedazos
en un mar de hielo. Es una metafora perfecta para un mundo del
arte acelerado ya que el mercado lo despoja.

De una manera muy minimalista pero surrealista y expresionista,
haces que el espacio sea palpable. Inicialmente, el abismo
domina su visién y se apodera de la habitacion, como la pintura
de Magritte de un espacio de llenado de manzana verde gigante.
A medida que su visidon se ajusta, su oido interno se pone en
marcha cuando se da cuenta de que, al estar de pie al nivel del
suelo, ya no se encuentra en la base de la galeria sino a medio
camino de las paredes. La habitacion se transforma en algo sin
anclas, como una pintura de Correggio. A medida que exploras
todo desde esta posicion desconocida, tu ojo se hace cargo y
los detalles se enfocan. Este realismo de “yo puedo verlo todo”
se hace eco de la experiencia de las pinturas de Ingres y David.

YOU es menos un gesto vanguardista deconstructivista o un
trabajo parddico de antiarte que una maquina de inversion.
Estar en él es estar arriba y abajo al mismo tiempo. Estas en el
interior y al aire libre; estan las paredes blancas perfectas de la
galeria y esta tierra de color rojo marrén de Nueva York. Jeff Wall
ha hablado acerca de como pintar a una persona es “el rastro
simultaneo de dos cuerpos y, por lo tanto, es intrinsecamente
erético”.YOU es un rastreo de la galeria y las galerias de Brown
en general, y late con energia erética. Intensamente iluminado
y rigidamente enmarcado, también tiene la presencia abstracta
de una fotografia, recordando la trinchera en las propias fotos de

14 Saltz, Jerry. Can You Dig It? At Gavin Brown, Urs Fischer takes a jackhammer to
Chelsea itself. New York Art
15 OP cit Fischer, Urs Mousse 11 (November 2007)
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DEAD TROOPS TALKS, 1992 JEFF WALL
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EL SOPORTE BASE 1992
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Wall, Dead Troops Talk y The Flooded Grave de Jeff Wall.
Dead Troops Talk

Durante un largo periodo, Wall preparé la imagen antes que
la documentacion fotografica de la misma, pero, en la década
de 1990, pasé a manipular imagenes digitalmente por medio
de montaje y postprocesamiento. Asi es como organizo la
pelicula «Dead Troops Talk» (1992) con actores en el estudio,
fotografiados en secciones individuales montadas posteriormente
digitalmente y finalmente simulando una monumental fotografia
al aire libre. Sin embargo, laimagen apenas se refiere a un evento
encontrado en los libros de historia, y aunque parezca realista,
la escena representada es claramente una ficcion: nos muestra
soldados muertos que parecen hablar y bromear unos con otros.
Por esa razon, Susan Sonntag se refiridé a esta imagen como el
“opuesto de un documento” (Susan Sonntag, Sobre el dolor de
los demas, Nueva York, 2003). La imagen de Wall es una critica
fundamental de la violencia masculina.

La guerra afgana fue actual cuando comencé a pensar sobre el
tema, en algun momento de los 80, no recuerdo exactamente
cuando. Luego, cuando la guerra termind y los soviéticos se
retiraron, todo parecio olvidarse. El colapso de la URSS eclipso
el conflicto afgano y Afganistan desaparecid de la atencion
mundial hasta los talibanes y demas en 2001.

La sensacion de que la guerra fue olvidada me atrajo y me dio
una base concreta para desarrollar la imagen. Me gusto la idea
de que, cuando se terminara la pelicula (que seria en 1991 o
92), la guerra afgana seria lo mas alejado de las “noticias”. Asi
que podria jugar con elementos del periodismo y la historia con
bastante libertad..."®

16 Wall, Jeff entrevista con Gordon MacDonald en Photoworks n. ° 5

STORY-BOAR 1992
C3.31

FRAGMENTO DEAD TROOPS TALKS, 1992 JEFF WALL
C3.32

EL SOPORTE BASE RECUBIERTO 1992
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The Flooded Grave 1998-2000

Wall describié el “evento” de esta obra como “un momento en un
cementerio”. El espectador puede imaginar una caminata en un
dia lluvioso. El o ella se detienen frente a un agujero inundado y lo
mira y, por alguna razon, se imagina el fondo del océano. Vemos
el instante de esa fantasia, y en otro instante desaparecera”.

The Flooded Grave se completd durante un periodo de dos anos,
y se fotografié en dos cementerios diferentes en Vancouver, asi
como en un conjunto en el estudio del artista. Fue construido
como un montaje digital de alrededor de 75 imagenes diferentes.

Otro ejemplo de estas ideas es Invisible Man, Después de una
breve pero accidentada carrera que encarna las esperanzas y
humillaciones de los afroamericanos a mediados del siglo XX, el
héroe de la famosa novela de 1952 de Ralph Ellison Invisible Man
se retira a una habitacion secreta en el sétano al borde de Harlem.
Alli él pacientemente compone y reflexiona sobre la historia que
estamos por leer. “Soy invisible”, explica, “simplemente porque
la gente se niega a verme”.

Hacer fotos de historias fue alguna vez el principal negocio de
las artes visuales. La creciente tradicion modernista consigno la
practica alos margenes del arte avanzado; durante la mayor parte
del siglo pasado, “ilustracion” ha sido un término de desprecio.
En esta fotografia grande, ricamente detallada y completamente
absorbente, Wall ha reinventado el desafio por si solo.

THE FLOODED GRAVE 1998-2000 WORK PROCESS, JEFF WALL
C3.37

THE FLOODED GRAVE 1998-2000 WORK PROCESS, JEFF WALL
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THE FLOODED GRAVE 1998-2000 WORK PROCESS, JEFF WALL
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AFTER INVISIBLE MAN BY RALPH ELLISON, THE PROLOGUE JEFF WALL, MOMA 1999-2000
C3.40

El prélogo elocuente de la novela es corto en detalles, excepto
uno: los 1,369 bombillas que cubren el techo de la guarida
subterranea. Comenzando con este fantastico detalle, Wall
escrupulosamente imaginé en su estudio de Vancouver la forma
concreta del espacio metaférico de Ellison. Ambiciosamente
reviviendo un arte olvidado, hizo visible al Hombre Invisible."”

Jeff Wall basé esta fotografia elaborada en el prélogo de la
famosa novela de 1952 de Ralph Ellison, Invisible Man . El
protagonista de la novela, un hombre afroamericano sin nombre,
relata que vive en secreto “en mi agujero en el s6tano”, donde
ha “cableado todo el techo, cada centimetro” con 1,369 luces
alimentadas por electricidad desviada ilegalmente. Ademas del
prélogo, Wall sac6 de otras partes de Invisible Man y su propia
imaginacion para crear esta escena . Su intencién no era hacer
una ilustracion literal del texto, sino darle forma a la imagen que
inspird en su mente, a la que llama “accidentes de la lectura”.
Como ha explicado, muchas de sus imagenes al comenzar “de
accidentes en la calle-eventos que presencié por casualidad.

17 Extracto de la publicacion del Museo de Arte Moderno, MoMA Highlights , Nueva York: EI Museo
de Arte Moderno, revisado en 2004, originalmente publicado en 1999, p. 372.



Estas imagenes son asi, excepto que el accidente ocurrié
cuando estaba leyendo un libro. Tuve la misma sensacion [...] al
leer que muchas veces he visto algo en la calle o en otro lugar,
la sensacién de que se me presentd una oportunidad “8.

Wall se refiere a su método de fotografia como “cinematography*.

Al igual que el proceso de hacer una pelicula, su trabajo depende

de la colaboracion con un elenco y asistentes que lo ayudan a
desarrollar sus conjuntos cuidadosamente construidos. Utiliza  AJEFFWALL, A SUDDEN GUST OF WIND (AFTER HOKUSAI, 1993
una camara de gran formato con un teleobjetivo para lograrla alta 341
resolucion y los detalles finos que caracterizan sus impresiones.

Esta fotografia, como la mayoria del trabajo del artista, ha sido
impresa en una transparencia y montada en una caja de luz

con marco de acero. La imagen a gran escala esta iluminada
desde atras por luces fluorescentes, que Wall comenzé a utilizar
después de ver los anuncios de la caja de luz a fines de la década

de 1970.

Una capa oculta de contenido agrega mas significado. Gavin
Brown fue un miembro destacado de una ola de concesionarios

que abrieron galerias en medio de la recesion del mercado del arte

de principios de los noventa y que ayudaron a revitalizar Nueva

York. Conlos afios, su galeria ha sido un sitio de experimentacion,
provocaciéon y comunidad. Entre otros logros, Brown fue el primer
galerista de Nueva York en montar exposiciones individuales

de Chris Ofili, Jake y Dino Chapman, Piotr Uklanski y Anselm  JErF WAL, MILK 1984
Reyle. Pero a medida que Brown ayudo a enmarcar el discurso (342
de los noventa, y se aprovecho de ello, el reciente frenesi del
dinero ha visto a Ofili irse para David Zwirner y Uklanski y Reyle

a Gagosian; los Chapman ahora se muestran en Gagosian,
también. YOU sugiere que las exposiciones en si mismas se han

vuelto convencionales, que muchas de ellas se vuelven faciles o

se ven igual, producto tras producto, todas alineadas en la pared

0 en una habitacién, como articulos ordenados para la venta.

Por lo tanto, YOU es una especie de senal de advertencia. Al
mismo tiempo, se esta burlando de la convencion. Después de

todo, hay una exageracién y una locura de payaso en la pieza.

En su mayoria, YOU es una vista increible que deforma el
espacio psiquico. Es un acto audaz que provoca claustrofobia
y agorafobia al mismo tiempo, te hace ver el mundo dentro de
otro mundo, descubrir otra realidad sin salir de un espacio para
continuar viendo el espacio pero habiendo descendido a las
profundidades del espacio.

JEFF WALL, PICTURE FOR WOMEN, 1979

03.43
18 Jeff Wall, entrevista de Peter Galassi, en Jeff Wall , por Peter Galassi (Nueva York: Museo
de Arte Moderno, 2007), 157.
19 Urs Fischer, “You,” Oct. 25-Dec. 22, 2007, at Gavin Brown’s Enterprise, 620 Greenwich

Street, New York, N.Y. 10014
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3.3 EL ESPACIO DE TRANSICION: HIROBA

Merleau-Ponty definia el conocimiento como: “No puedo
pensarme como parte del mundo como simple objeto de la
biologia, de la psicologia y la sociologia, ni encerrarme en el
universo de la ciencia.

[...] de una experiencia del mundo sin la cual nada significarian
los simbolos de la ciencia. Todo el universo de la ciencia esta
construido sobre el mundo vivido”?°

Debemos entenderlavidacomo unfendmeno, como una sucesion
de momentos que generan una sucesion de elementos que
percibimos. Esta percepcion nos demuestra que dependiendo
del sentido con el que hacemos las cosas podemos encontrar
una forma diferente de entender el mundo.

LE CORBUSIER “CECI N'EST PAS LARCHITECTURE™

Entender la arquitectura a través de la percepcion de los objetos
o fendmenos, y a pesar de ser una corriente relativamente
reciente, utiliza criterios que han venido siendo usados desde
los albores de la historia de la arquitectura.

Apartirdelos efectos que provocaen el serhumano, laarquitectura
fenomenoldgica se genera a partir de estos elementos. Explica
Steven Holl dice de esto: “La fenomenologia trata del estudio de
las esencias; la arquitectura posee la capacidad de hacer resurgir
las esencias. Relacionando forma, espacio y luz, la arquitectura
eleva la experiencia de la vida cotidiana a través de los multiples
fenémenos que emergen de los entornos, programas y edificios
concretos. Por un lado, existe una idea/fuerza que impulsa la
arquitectura; por otro, laestructura, el material, el espacio, el color,
laluz y las sombras intervienen en su gestaciéon”. La experiencia
y la vida, los fendbmenos son los que generan la arquitectura
de la experiencia. Sin esta experiencia, el espacio vivido seria
imposible poder comprenderla.?!

Lo funcionalistas que forman parte de las décadas de los 50 y 60,
propusieron que la forma sigue a la funcién. La arquitectura tenia
que ser una maquina para habitar y desempefar un programa
con eficacia. La relacidon del programa con los seres humanos se
media en términos numéricos de medidas y superficies. De esta
manera se perdia la configuracion espacial y una iglesia podia
ser igual que un aula.

20 MERLEAU-PONTY, Maurice. 1945. Fenomenologia de la Percepcion. 52 edicién.
2000, Barcelona Editorial Peninsula. Pagina 8
21 HOLL, Steven. 2000. Parallax Princeton Architectural Press. New York. Pagina 26.

ENTENDER LA VIDA COMO UN
FENOMENO

SUCESION DE ELEMENTOS
PARA ENTENDER EL MUNDO

EL ESTUDIO DE LAS ESENCIAS
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HEIANKO DETALLE DE LA PLANTA
3.45

HEIANKO DETALLE DE LA PLANTA DETALLE COMERCIOS
C3.46

HEIANKO MASTER PLAN TRADICIONAL (C3.47

Por el contrario paralafenomenologia, lo importante es larelacion
en si que se produce entre hombre y espacio. La conciencia
del espacio y lo que experimentamos, de esta manera las
emociones, percepciones Yy juicios son lo que experimentamos.
Esta forma de proyectar fue usada como método de proyecto.
Esta corriente explica muchos proyectos, ya que no es el
programa y sus dimensiones lo que provoca la reaccion de sus
usuarios, sino las experiencias y sentimientos que nos provoca.
No es la funcién de la Iglesia lo que la define, sino aquello que
transmite al visitarla.

Christian Norberg Schutz (1926 - 2000) fue uno de los primeros
en introducir la feneomenologia en la discusion arquitectonica.
Mediante sus escritos: Existencia, Espacio y Arquitectura (1971),
Genius Loci, Hacia una Fenomenologia de la Arquitectura (1980)
y el Concepto de Habitar (1985), Hace una critica a la arquitectura
moderna, sobre todo a nivel urbano y explicaba los problemas
del espacio arquitectonico. “Desarrollar laidea de que el espacio
arquitectdénico puede ser entendido como una concretizacién
de esquemas o imagenes ambientales, que forman una parte
necesaria de la orientacién del hombre o ‘estar en el mundo”.??

22 NORBERG-SCHULZ, Christian. (1980). Genius Loci, Towards a phenomenology of



La arquitectura japonesa es un ejemplo de este enfoque
fenomenoldgico. Para ellos el espacio es un vacio al que
colonizan los fendmenos, y que después completa el usuario
con su experiencia. No es la suma de directrices y medidas.

Para ellos el “ma” lo que hay entre cada accion es la forma de
organizar espacialm ente el mundo. Este concepto permite la
flexibilidad de espacios, la relacion interior exterior y la creacion
de un limite fenomenoldgico. No se trata de crear espacios
que se mezclen, es dejar zonas de relacion, como vacios que
permiten a los usuarios poder usar, creando la calle como un
interfaz que se expande y funciona como un continuo. HET;]EEI SHIROTA, NORTH KAISO TOKYO HOKKOKY KAIDO UNNO-JUKU

El concepto de “ma”, o “aida” fi] es la forma de ver el espacio por
lo orientales, que difiere de la concepcion occidental del espacio.

El concepto f& esta relacionado con otros conceptos:
B jikan = tiempo

ZE[E kuukan = espacio

A8 ningen = ser humano

[l ma = habitacién

Estos conceptos de una concepcion fenomenoldgica de la

arquitectura son Espacio, tiempo, cuerpo y habitacion.
HITOSHI SHIROTA, NUEVO COMERCIO FRENTE AL TRADICIONAL
£3.49

“SI MI CORAZON PUDIERA HACERSE TAN PURO Y SIMPLE COMO EL DE UN NINO,
PIENSO QUE PROBABLEMENTE NO HABRIA DICHA MAS GRANDE QUE ESA”

KITARO NISHIDA (1870-1945)
Hglggl SHIROTA,NORTH KAISO TOKYO CALLE TRADICIONAL

Los espacios publicos surgen de diferente manera, en Japén por
ejemplo no se encuentran plazas publicas pero el Hiroba, la calle
japonés transciende los limites de lo publico y posibilita la vida
y el intercambio de relaciones en todo el tejido urbano de los
asentamientos. En occidente, resultan familiares los términos
‘plaza urbana’ o ‘plaza publica’. A lo largo de las historia, las
ciudades —desde las civilizaciones griegas hasta las de nuestros
dias- tuvieron en la plaza la expresion de la vida comunitaria. Ya
sea el agora de la antigua Grecia, la piazza de la Italia medieval,
o la place barroca de Francia, la plaza aspira a ser el lugar de
reunion del pueblo, que se humaniza en el contacto reciproco:
un lugar publico, fisico y tridimensional, que simboliza la vida
social, econdmica, cultural, politica y religiosa de la comunidad
en general.?

architecture. New York, EE.UU.: Rizzoli. 213 p.
23 Kennedy, Declan, La ciudad interior, Barcelona, Gustavo Gili, 1978, p. 80
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RELACION INTERIOR EXTERIOR, EL ESPACIO INTERMEDIO
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HITOSHI SHIROTA, NORTH KAISO TOKYO HOKKOKY KAIDO UNNO-JUKU  €3.51

Actividades humanas y las necesidades humanas encuentran
su expresion en formas y modelos que reflejan y conforman
nuestras vidas. La construccion del entorno es la manifestacion
publica fundamental de la condicién humana.?*

En la configuracion de la ciudad japonés, a diferencia de
las ciudades europeas, los grandes espacios publicos no se
encuentran pero ello no implica una ausencia de él. Sino que
mediante la transformacion y conceptualizacién del espacio
publico que si esta presente el Hiroba, es en donde se produce
esta relacion.

Por ello la vida de la ciudad y la recuperacion de la ciudad
se produce por la apropiacion de los ciudadanos de la calle,
pero no es solo una apropiacion fisica sino que va mas alla
la configuracion de la calle permite que se use de diferentes
maneras segun las necesidades, que los comercios se abran
a ellas y que este espacio publico se multiplique y crezca sin
necesidad de un cambio en el medio fisico de la ciudad.

24 Shun kanda la calle y el hiroba en Japén pg 80 la ciudad interior



En Takayama por ejemplo encontramos el hiroba tradicional,

y como se transforma en las diferentes épocas del afio
posibilitando la realizacion de las relaciones mas comunes a lo

largo del afio y transformandose en época de fiestas. Esta idea

de apropiacion de la calle, apropiacién del espacio no es nueva

como podemos ver en este ejemplo y podemos ver como en

el postmodernismo europeo se plantearon estrategias similares

para poder revitalizar la ciudad. El TEAM X'y los situacionistas
plantearon esta recuperacion de valores y la incorporacién de
nuevos valores como sistema de recuperacion espacial. Crear
nuevos programas y alternativas a las soluciones que dio el
movimiento moderno, recuperar la ciudad, la calle, el barrio. o queom vogkaiso Tokvo Espacio oe TRANSIGON
Recuperar que no consistia en otra cosa que usar el espacio (353
existente de otro modo, ofrecer alternativas a un medio ya
creado, alterar los conceptos del espacio.

Como nos podemos apropiar de esta realidad, como la vida
rompe las barreras que creamos para dar sentido a nuestro
mundo. La arquitectura debe responder estos elementos de la
vida, no necesariamente con un proyecto arquitectonico.

El espacio como un fendmeno «holistico»?

Peter Smithson dijo en 1979 “El pensamiento de Mies discurre
por cauces profundos no es facilmente accesible. Se sospecha

que ni siquiera para él mismo” HITOSHI SHIROTA, NORTH KAISO TOKYO ESPACIO INTERIOR-EXTERIOR
Peter y Alison Smithson vieron una gran caja en este relicario, (354

aceptando y haciendo manifiesto de que el arte se habia

identificado con el Show-business:?¢

“Mi concepto y mi planteamiento del edificio a propodsito del

Seagram Building no diferian en nada de los otros edificios

que tuve que construir. Mi idea, 0, mas bien, la direccién en la H{I:T30§2|SHIROTA,NURTHKAISUTUKYUGUMERCIUS
que yo iba en la de un edificio y una estructura clara —esto es '

valido no paratal o cual problema, sino paratodos los problemas

arquitecténicas queyo abordo-Dehecho, soy totalmente contrario

25 Holismo, una tendencia o corriente que analiza los eventos desde el punto de vista de las multiples
interacciones que los caracterizan. El holismo supone que todas las propiedades de un sistema no pueden ser
determinadas o explicadas como la suma de sus componentes. En otras palabras, el holismo considera que
el sistema completo se comporta de un modo distinto que la suma de sus partes. De esta forma, el holismo
resalta la importancia del todo como algo que trasciende a la suma de las partes, destacando la importancia de
la interdependencia de éstas. Cabe mencionar que el holos (un término griego que significa “todo” o “entero”)
alude a contextos y complejidades que entran en relacién, ya que es dindmico. Para la comprensién holistica,
el todo y cada una de las partes se encuentran ligadas con interacciones constantes. Por eso cada acontecer
esta relacionado con otros acontecimientos, que producen entre si nuevas relaciones y eventos en un proceso
que compromete el todo. La comprension de los procesos y las situaciones debe tener lugar desde el propio
holos, ya que en su dinamismo, surge una nueva sinergia, ocurren nuevas relaciones y se generan nuevos
acontecimientos. Por lo tanto, el todo es lo determinante, aun cuando este reconocimiento no impide que
se analice cada caso en particular. La perspectiva holistica implica una superacién de los paradigmas para
propiciar la figura del sintagma, entendida como una integraciéon de paradigmas. Una actitud sintagmatica
supone la convergencia de diversas perspectivas, lo que sélo puede lograrse con criterios holisticos. http://
definicion.de/holistica/ (acceso julio, 2018)

26 Alison y Peter Smithson, Mies van der rohe, Architectural Dsign 39 7 de Julio1969
pp363 366
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a la idea segun la cual un edificio particular debe tener un caracter
individual; para mi es mas bien un caracter universal el que debe
ser determinado por el problema total que la arquitectura se
esfuerza en resolver.”#

Para Derrida este establecimiento como fendmeno es:“El
establecimiento de un lugar habitable es un acontecimiento.
Y obviamente tal establecimiento supone siempre algo
técnico. Se inventa algo que antes no existia; pero al mismo
tiempo hay un habitante, hombre o Dios, que desea ese
lugar, que precede a su invencién o que la causa. Por ello,
no se sabe muy bien dénde situar el origen del lugar”2®

HITOSHI SHIROTA, NORTH KAISO TOKYO ESPACIO DE TRANSICION
Mies describié su arquitectura al final de su vida asi: G357
En mi larga vida siempre me he centrado en la busqueda de
aquello en torno a lo cual gira realmente la arquitectura. Y me
he ido convenciendo cada vez mas de que la arquitectura debe
expresar nuestra civilizacién, en sus aspectos fundamentales, no
en sus aspiraciones marginales. Hay que trabajar continuamente
en lo esencial y ahi es donde yo veo la verdadera arquitectura.
El proceso ha sido largo, y todo lo que he hecho ha tratado de
explicar, paso a paso, esta posicion. No se puede descubrir una
nueva arquitectura de la noche a la manana. Eso es ingenuo. La
arquitectura siempre ha sido algo muy serio, ha dado el nombre
a distintas épocas. Y asi seguira siendo.?*

De esta forma Contemp|amos dos realidades diferentes pero HITOSHI SHIROTA, NORTH KAISO TOKYO ESPACIO INTERIOR-EXTERIOR
complementarias. Espacios que estan destinados a ciertos £3.58
fines(funcion) y la relacion que mantienen los individuos con su
espacio.*®
. . HITOSHI SHIROTA, NORTH KAISO TOKYO COMERCIOS
Esto nos referencia a que dolo conocemos los espacios de 359
relacion cuando no somos parte de un lugar, alguien de paso
solo llega a conocer estos nexos, los espacios con funcion le son
en parte ajenos ya que no va a hacer uso de ellos.®

27 Mies van der Rohe, en Peter Carter, Mies van der Rohe, An Apprecitation on the
Occasion this month of his 75th Birthday, cit p 115

28 «Architetture ove il desiderio pud abitare» entrevista de Eva Meyer en febrero de 1986,
Domus, 671, abril 1986, pp. 16-24 (incluye una traduccién al inglés). En DERRIDA, J., No escribo sin luz
artificial, Cuatro ediciones, Valladolid, 1999. pp. 133-140. Edicién digital de Derrida en castellano.

29 Georgia van der Rohe, La Dona & mobile, cit p 247

DREXLER, Arthur (ed.), The Mies van der Rohe Archive. Nueva York & Londres: Garland, 1986 (4 vol.)
COHEN, Jean-Louis. Mies van der Rohe. Traduccion, Juan Calatrava Escobar. Madrid : Akal, 1998. (1° ed.
Londres [etc.] : E. & F.N. Spon, 1996)

SCHULZE, Franz. Mies van der Rohe. Una biografia critica. Madrid: Hermann Blume, 1986. (1° ed. Mies van
der Rohe. A critical Biography. Chicago & Londres: University of Chicago Press, 1985).

30 Augé, Marc, Los no lugares. Espacios del anonimato, Barcelona, Gedisa, 2008, p. 98
31 Augé, Marc, Los no lugares. Espacios del anonimato, Barcelona, Gedisa, 2008, p.110.
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3.4 EL ESPACIO MEDIATICO, LA FACHADA VIRTUAL

LA ARQUITECTURA NO PUEDE CONVERTIRSE EN UN INSTRUMENTO DE LA SIMPLE
FUNCIONALIDAD, DEL CONFORT CORPORAL Y DEL PLACER SENSORIAL SIN PERDER
SU COMETIDO EXISTENCIALMENTE MEDIADOR [..1 UNA PIEZA DE ARQUITECTURA
NO DEBERIA VOLVERSE TRANSPARENTE EN SUS INTENCIONES UTILITARIAS Y
RACIONALES; TIENE QUE MANTENER SU SECRETO Y MISTERIOS IMPENETRABLES
CON EL FIN DE PRENDER NUESTRA IMAGINACION Y NUESTRAS EMOCIONES.

JUHANI PALLASMAA- EL COMETIDO DE LA ARQUITECTURA

“Enlacoexistenciadelugaresy de no lugares, el mayor obstaculo
serd siempre politico”. 33

New Babylon no se detiene en ninguna parte (porque la tierra
es redonda); no conoce fronteras (porque ya no hay economias
nacionales), ni colectividades (porque la humanidad es
fluctuante). Cualquier lugar es accesible a cada uno y a todos.
Todo el planeta se convierte en la casa de los habitantes de la
tierra. Cada cual cambia de lugar cuando lo desea. La vida es un
viaje sin fin a través de un mundo que se transforma con tanta
rapidez que cada vez parece diferente.3

CEZANNE: “HACER VISIBLE COMO NOS TOCA EL MUNDO"

En este espacio nos encontramos un universo de espacios,
evocan la memoria, que posibilitan una sucesion de espacios sin
la presencia de un programa claro. Es un espacio que se vuelve
espacio por la intencion del usuario, vive ese espacio y simboliza
para él cualquier cosa.

EL MOVIMIENTO.

El espacio para circular es una mision de la arquitectura y del
limite. Es una estrategia aunque no determine las formas de
movimiento, delimita y genera las reglas para que se produzcan
los desplazamientos. La conexién entre edificios es una forma
de uso y relacién con el espacio. Uso, circulacion y relacion
usuario y movimiento.*

32 Pallasmaa, Juhani. Los ojos de la piel: La arquitectura y los sentidos. Barcelona:
Gustavo Gili, 2006. p.61

33 Augé, Marc, Los no lugares. Espacios del anonimato, Barcelona, Gedisa, 2008, p.118.
34 Andreotti, Libero, Teoria de la deriva y otros textos situacionistas sobre la ciudad,
Barcelona, Actar, 1996, p. 158.

35 Certeau, M. de (1996). La invencién de lo cotidiano. Buenos Aires: Icaria.

EL CONCEPTO DE ESTA IMAGEN ERA
SIMBOLIZAR LA IDEA DE GUERRA DENTRO
DE UN ROSTRO PINTADO ABSTRACTO DE
UN GUERRERO TRADICIONAL. EL TEXTO Y
LOS ELEMENTOS DISENADOS EN 2D ESTAN
AHi PARA VINCULAR LA IDEA CON NUESTRO
TIEMPO PRESENTE TAMBIEN.
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SOPHIE TAEUBER ARP LINEAS EN MOVIMIENTO EN

COLOR, 1940
C3.62

El movimiento o circulacion, implica una dimensiéon mayor, es
un conjunto de variables que agrupamos segun su pertinencia,
entre la arquitectura y el mundo.

Existe el soporte material para el movimiento, mecanismos
de circulacién y organizacién de los recorridos. Por otro lado
tenemos los usos del espacio, su distribucion ordenada en
funciones y las variables que influyen en el programa. Estas
son las realidades subjetivas del sujeto y las condiciones del
habitante, su entrono perceptual, su cultura, la estructura del
espacio tiempo, esto genera las condiciones por las que percibe
el mundo y se comunica con él.*

Estas variables son resultado de modificaciones temporales,
esto genera una nueva forma de movimiento, que no solo es
movimiento sino un sistema circulatorio. ElI régimen Kinético
tradicional se altera para dejar paso a un sistema en el que frente
a la vision imperfecta del régimen kinético tiene mas riqueza el
movimiento de las personas y sus relaciones. Estar en reposo era
considerado lo mas noble, pero el cambio e inestabilidad tienen
mayor riqueza. Esta relacién es la que genera el movimiento. 3’

Segun Deleuze, los conceptos de régimen kinético que Bergson
defiende, la estabilidad es el estado propio de las cosas vy el
movimiento es percibido como el paso inestable entre dos
espacios estables.?® Es una sucesién de momentos imperfectos
para llegar a un lugar que segun esta interpretacion es perfecta,
siendo la representacion de la forma geométrica perfecta e
inmovil.*

Este sistema de régimen circulatorio esta relacionado con
la revoluciéon cientifica moderna, ya que hace referencia al
movimiento no como una singularidad sino como algo que sucede
en cualquier instante. EI movimiento por tanto ya no es lo que
sucede entre elementos estaticos sino que es una constante.
Formas transcendentes y materiales inmanentes. La ciencia
moderna hace un analisis sensible del movimiento. Esto permite
generalizar el movimiento y que haya momentos privilegiados
pero no un hecho trascendente del movimiento.*°

En campos como la medicina, el movimiento se entiende como
un sistema, el sistema circulatorio nos permite entender como
diferentes partes funcionan a la vez para generar un sistema
circulatorio. William Harvey en 1628 establecio el nuevo tipo de
cuerpo, incluyendo el sistema circulatorio. Mediante un conjunto
de conexiones organizo la union en un sistema de arterias,
corazon y los demas elementos. Consiguiendo pasar de la idea

36 Saez,Javier Circulacion, lucidez y libertad, ISSN: 0120-8454 No. 81 pp. 87

37 Koyre, A. (1979). Del mundo cerrado al universo infinito. México: Siglo XXI.

38 Deleuze, G. (1991). Post-scriptum sobre las sociedades de control. En Qu’est-ce que
la philosophie? Paris: Minuit.

39 Comentario sobre Bergson (1983) hecho por Deleuze en La imagen-movimiento. Estudios sobre el
cine.

40 Saez,Javier Circulacion, lucidez y libertad, ISSN: 0120-8454 No. 81 pp. 88



de un simple movimiento por el de un movimiento circular que
posibilita el flujo y reciclado de la sangre.*'

El desarrollo de la idea del cuerpo humano surgi6 a la vez
que las del capitalismo. Lo que generé un cambio social y el
individualismo. El individuo modernos por estas ideas pretende
desconectarse de su entorno no se establece una conexion
profunda sino que se potencia la individualidad. La arquitectura
se moderniza gracias a la asociacion entre funcién, circulacion
y composicion y el entendimiento de que todo funciona como un

; 42
conjunto. SKELETON + TRIANGULATION ZACH LIEBERMAN

Gaudet analiza la arquitectura desde un punto de vista (38

compositivo, distingue espacios de circulacién, de los de las
unidades de uso. Esta concepcion de lugares de paso y de
uso es lo que articula de un modo clasico la arquitectura. Se
intenta organizar la arquitectura como un conjunto de elementos
que generan un sistema. Una maquina eficaz y que permite el
movimiento fluido. 3.

Los lugares de paso y comunicacion se organizan como una
totalidad articulada de primer orden, es decir, como un sistema
circulatorio de necesaria aplicacidon en todos los programas
de arquitectura, un dispositivo imprescindible para un
desplazamiento continuo, eficiente y fluido.

De esta manera la quietud del régimen kinético, generaba
movimientos practicos y contemplativos. Esto es desplazado
por la visién de un sistema circulatorio. Genera un tipo nuevo
de movilidad en el que se unen conceptos como el de libertad,
eficacia y abstraccion. La forma de habitar se caracteriza por
la despersonalizacion de la funcion y un espacio sin sustancia.
Estos espacios forman parte de un conjunto de elementos que
difieren del movimiento como algo para trascender mas alla del
propio cuerpo.*

RUTH ASAWA FOTO DE NAT FARSMAN, 1954

C3.64
41 Sennett, R. (1997). Carne y piedra. El cuerpo y la ciudad en la civilizacion occidental.
Madrid: Alianza.
42 Saez,Javier Circulacion, lucidez y libertad, ISSN: 0120-8454 No. 81 pp. 90
43 Guadet, J. (1902). Elements et théories. Paris: Librairie de la Construction Moderne.
44 Saez,Javier Circulacion, lucidez y libertad, ISSN: 0120-8454 No. 81 pp. 110
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MOTIVACION

LO QUE ESCRIBI EL ANO PASADO TODAVIA SE
SIENTE COMO UNA EXCELENTE INTRODUCCION
ALOQUE ESTOY HACIENDO, PERO SIENTO QUE
QUIERO AGREGAR ALGUNOS PUNTOS MAS.
LA PRIMERA ES QUE SIENTO QUE HACER
BOCETOS A DIARIO ES ESENCIALMENTE
SOBRE LA ITERACION , NO NECESARIAMENTE
SOBRE EL DESARROLLO DE NUEVAS IDEAS,
SINO EN REALIDAD ENCONTRAR NUEVAS
FORMAS DE DECIR COSAS MAS ANTIGUAS.
¢CUAL ES EL CAMBIO MAS PEQUENO PARA
HACER UNA COSA NUEVA? CREO QUE SI
TODOS LOS DIAS SINTIERA QUE TENGO QUE
DECIR ALGO NUEVO, SERIA MUY DIFICIL, POR
L0 QUE REFORMULARLO PARA CAMBIAR ALGO
TODOS LOS DIAS REDUCE LA CARGA MENTAL.
MUCHAS VECES DESPUES DE PUBLICAR UN
BOCETO, CREO QUE DEBE HABER UNA MEJOR
MANERA DE DECIR ESTO.

ZACH LIEBERMAN
C3.65

r_cho

= Qllj\ R\L,Q‘:,
FWL\\C DeTier \pau,eqa .
EKO ‘)Feglﬂ:e‘(“ JW_LC,Q\D.. —

'ﬁ"ﬁﬁr\ [y C A

SKELETON + TRIANGULATION ZACH LIEBERMAN

152 (366

EL COMIENZO

La arquitectura puede variar el flujo y crear nuevos procesos
estaticos pero que modifican el movimiento, es decir cambiar
el limite para generar una interrelacion con el usuario. La
arquitectura da respuesta a una relacion kinética con una
realidad inventada en la que podemos hacer nuevas funciones
controlando con nuestro cuerpo la realidad, no es un proceso
fisico, sino virtual, mediante técnicas de realidad aumentada
podemos intervenir en la realidad y obtener nuevas fuentes de
informacion que generan nuevos entornos en la realidad.

La realidad aumentada es una combinacidn de elementos reales
y virtuales, interactiva en tiempo real y registrada en 3D, esta
definicién de Ronald Azuma en 19974. Otros autores como Paul
Milfram y Fumio Kishino como un continuo entre un medio real a
un entorno virtual puro.

Esta forma de realidad plantea transformar la realidad y
ofrecernos informacién. La forma para interactuar con la realidad
es mediada por un elemento tecnoldgico, de diferentes formas,
desde aplicaciones en las que interactuamos con la realidad.
Esta realidad nos puede ayudar en todos los campos y medios
de vida, es una herramienta que posibilita la informacién y
amplificacion de la realidad.

45 Azuma, Ronald. A Survey of Augmented Reality.
In Presence: Teleoperators and Virtual Environments 6, 4 (August 1997), 356



La imaginacion fluye y genera ideas y procesos con los que
crear aplicaciones para el movimiento. Pero hay que saber
ciertas cosas primero, cosas a tener en cuenta para poder
procesar toda la informacién. Hay una gran cantidad de
informacion acerca del movimiento kinético y de su aplicacion.
El conocimiento técnico necesario para este tipo de realidades
kinéticas es muy abundante y es necesario manejar un gran
flujo de informacién para desarrollar los elementos que consigan
satisfacer las necesidades para crear elementos que dialoguen
con el individuo.

FUNDAMENTOS DE LA APLICACION

Los fundamentos que posibilitan los procesos de construccion de
aplicaciones kinéticas, los fundamentos necesarios para escribir
una sofisticada realidad. Elementos de imagen en vivo para los
mecanismos de las aplicaciones kinéticas. Trucos con los que

manipular las reproducciones de imagen.

PROCESAMIENTO PROFUNDO DE IMAGEN

La transmisién profunda es el nucleo del desarrollo de la
tecnologia kinética. Como traducir los datos de los sensores
Kinéticos y cémo utilizar estos datos para que el flujo de
elementos que podemos manipular tengan una repercusion
en la realidad. Como hacer posible que la tecnologia entienda
el movimiento. Como distinguir el movimiento de diferentes
personas e interpretarlo a la vez.

EL ESQUELETO DE ENTRENAMIENTO

Como determinar el movimiento humano mediante datos,
los datos usados se llaman skeleton tracking, que seria una
sucesion de puntos dentro del esqueleto que podemos leer para
obtener una interpretacion del movimiento. Con estos elementos
podemos recrear elementos de movimiento interpretarlos y
reproducirlos.

ELEMENTOS AVANZADOS DE PUNTOS DE ESQUELETO

Crearelementos artificiales con estainformacién que reproduzcan
todos estos elementos. A veces hay que predecir el movimiento
para poder dar una interpretaciéon al mismo. Solo procesar la
informacion se hace impredecible, por lo que hay que crear
aplicaciones que adivinen estos movimientos mediante sistemas
de prediccion.

SKELETON + TRIANGULATION ZACH LIEBERMAN
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HOMO LUMINOSO FAMILY ROSELINE DE THELIN
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GESTOS

El siguiente nivel de procesamiento de movimiento es el de
procesar gestos, aprender los gestos que hacemos para
determinar la intencion del movimiento. Para que los elementos
sean naturales a la hora de interpretar los movimientos.
Establecer librerias de movimientos y gestos que ayuden a
interpretar y detectar las intenciones del movimiento humano.
Para poder interactuar con la realidad.

LA PALABRA

El motor kinético no solo es un elemento que detecta lo que
ve en el mundo sino lo que oye. Es necesario procesar lo que
decimos para abarcar mas en el desarrollo de interactuacion
con la palabra. No solo nos movemos sino que hablamos e
interactuamos y nuestro movimiento acompafnado de palabras
puede ofrecer avances en la interrelacion con la tecnologia.

LECTOR

Leer lo que hacemos, incluso leer lo que hemos escrito para
poder procesar y entender la informacién, cobmo comprender el
mundo que hemos creado es un aspecto esencial a la hora de
entender lo que nosotros hemos intentado expresar.



Como crear herramientas matematicas para detectar lo que
hemos escrito, como entender lo que es el movimiento y el
mundo y como podemos interactuar con él. Es una suma de
elementos que este concepto de difusién virtual/real de los
limites nos posibilita abrir nuevas formas de entender la realidad
o materializar proyectos. Ya no es necesario acudir a un mundo
real donde construir la realidad proyectada sino que podemos
crear la realidad, a partir de la realidad alterando su esencia e
interactuando con ella.

“El misterio de la luz que nos llega desde el otro extremo del
universo me embrujaba. ¢Podria la luz transportar conciencia
procedente de otras galaxias?” dice Roseline de Thélin acerca
de los Homos Luminosos. 46

La curiosidad por nuevos medios y una constante investigacion

creativa llevaron a Roseline de Thélin*” a trabajar con fibra
optica, un hilo transmisor de luz utilizado principalmente en
telecomunicaciones para enviar informacion.

¢ Quiénes son los «Homos Luminosos»? ¢Son fantasmas de
almas? En los albores del siglo XXlI, ¢ cuales son sus misteriosas
preguntas? ;Qué salto cuantico de la evolucion humana estan
anunciando? Entre la fisica cuantica, la inteligencia artificial, la
realidad paralela y la sanacion de la constelacién de la familia
humana, ¢qué cambio de paradigma representan?

Combinando esculpir la luz y el modelado 3D, dio a luz a una
familia de seres etéreos hechos de constelaciones de puntos
de luz, los “Homos Luminosos”, Hombres de Luz en latin. Los
“‘Homos Luminosos” juegan con la ilusion 6ptica, cuestionan la
existencia de realidades paralelas, y el futuro humano.

Los “Homos Luminosos” aparecen en exposiciones, museos,
festivales y ferias de arte alrededor del mundo. Se presentan
como figuras Unicas o en constelaciones familiares. Los “Homos
Luminosos” forman parte de la coleccion britanica del museo
Kinética y de la coleccion de la Galeria de las Ciencias de Dublin.

Explora las dimensiones atemporales de los “Homos Luminosos”.
Mezclarrealidad y elementos virtuales eslo que generaunanueva
forma de interactuar con la realidad. En este proyecto artistico
juega con el movimiento kinértico y la ilusién de interactuar con
una realidad virtual que se hace material de alguna manera

46 Fragmento de la exposicién en Galeria de las Ciencias de Dublin

47 Como artista visual Roseline de Thélin encuentra inspiracion en la astronomia, la fisica
cuantica, las percepciones y la expansion de la conciencia. Utiliza en su obras una amplia gama
de medios incluyendo fibras Opticas, espejos, cristales de cuarzo, Perspex, metales, pintura,
collage, fotografia & video.

Esta reconocida internacionalmente como artista de la luz por el trabajo unico que ha desarrollado
con fibra 6ptica. Su serie «Homos Luminosos», seres holograficos misteriosos y etéreos hechos
de constelaciones de puntos de luz, cuestionan la existencia de sutiles realidades paralelas y el
futuro de la humanidad.

HOMO LUMINOSO MAN ROSELINE DE THELIN
€3.72
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gracias a la luz. Cuanto mas complejo sea la relacion con estos
elementos mas intenso se vuelve el proceso de intercambio de
informacion y por lo tanto la realidad amplia sus limites ya que
no es lo que delimita las cosas sino la informaciéon que estos
limites nos pueden ofrecer.

Entender que la tecnologia trasciende la realidad y ofrece nuevas
formas de entender los espacios y el arte, proporciona que los
media se vuelvan virtuales e interactuen con el usuario. No
solo como performance sino como elemento de construccion y
definicion espacial. Poder entender que un espacio se expande
mas alla del limite material, ya que puede proporcionar mas
informacion que el simple cierre del espacio, ya no son solamente
las relaciones formales funcionales o los sentimientos que
pueda evocar un espacio, sino la relacion con el mismo como
otro organismo vivo mas.

Hay numerosos elementos de este tipo que crean un universo
nuevo gracias a la relacion de la realidad y la tecnologia, ya no
hay una barrera que distinga una de otra, sino hay dos mundos,
o multiples niveles de realidad superpuestos que generan una
realidad mas compleja. Dentro de estos sistemas se hace
necesaria una profunda reflexion para ver cémo interactuamos
con ella y qué nos pueden ofrecer a la hora de generar los
proyectos.

Yano basta con definirun espacio, el espacio contiene informacién
qgue se relaciona con el usuario y trasciende la realidad.

Estos espacios se consiguen tanto interior como exteriormente.
Convertir el edificio en un elemento multimedia es bastante
sencillo técnicamente. Con la tecnologia led, o con elementos
de mapping 3D se consigue el efecto de dotar de informacion y
movimiento a la fachada. Y con tecnologia kinetica conseguimos
que estos elementos interaccionen con los individuos, de tal forma
que mezclamos lo real con lo virtual a la vez que potenciamos la
arquitectura con las posibilidades que la tecnologia nos ofrece y
la arquitectura como soporte de estos elementos.



APOHENIA ESTUDIO CREATIVO IF C3.74

“NADA ES TAN AJENO A LA MENTE HUMANA COMO LA IDEA AL AZAR” %8
John Cohen

Apophenia es una instalacién audiovisual, compuesto por 16
lamparas a unidas entre si, y controladas por un video de linea
de tiempo especifico. Presentado por primera vez en Lieja en el
festival de Bam y disefiado por el estudio creativo IF, Apophenia
es la experiencia de ver patrones o conexiones aleatorias o
datos sin sentido.

Apophenia es la experiencia de ver patrones o0 conexiones
aleatorias o datos sin sentido. No proporciona una idea de
la verdadera naturaleza de la realidad o de su interconexion,
sino que es un “proceso de manera repetitiva y monétona de
experimentar significados anormales en todo el campo que rodea
la experiencia que son totalmente autorreferenciales, solipsistas
y paranoicos”™®

“SI DEJAS DE LADO ESTE RUIDO DE LOS CIENTOS DE PERSONAS A TU ALREDEDOR,
REALMENTE SE SIENTE COMO SI ESTUVIERAS ENTRANDO A OTRO MUNDO™ COMENTA

JOANNA TOCHER, WIDE ISLAND VIEW.

48 Fragmento entrevista de John Cohen https://vimeo.com/110391566
49 Conrad, Klaus -1959 / “Gestaltanalyse und Daseinsanalytik”
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Otro ejemplo es el de la lluminacion en el Jardin Botanico de la
isla de Nagashima en Kuwana, Japén. Es una intervencion con
millones de luces LED, en el momento en el que la luz se oculta
y cae la noche, se inicia la intervencion con 6 millones de luces
para crear un espectaculo de luz integrada con las diferentes
arboles, el jardin botanico dialoga con la luz y crea su propio
cielo iluminado.

Cada LED esta inspirado en una especie botanica, es una
capsula en la que se encierra la luz. El efecto que se buscaba
conseguir es el de pasear por un mar de flores que no tienen fin.
El recorrido se termina con “tunnel of Lights” un recorrido donde
atraviesas un tunel de luz entre los arboles.

Alterar la realidad para generar un universo nuevo, que
podemos controlar gracias a la luz. Esta metafora genera la
idea de recorrido continuo que plasma una naturaleza ficticia
mediante la luz evocamos la naturaleza y las estaciones, nos
provoca emociones mas alla del discurso material, ya que nos
aporta mas informacion de la que nosotros ibamos a recibir en
un principio. Este e concepto de limite que encontramos en
este tipo de elemento, la tecnologia rompe dimensionalmente
la arquitectura aportando contenido e informacion. Ya no es un
elemento estatico sino dinamico e interactivo, que plasma los
medios audiovisuales e incluso amplian la realidad.



Esto genera una serie de posibilidades, tanto interiores como
exteriores en el discurso de la relacion con los espacios y de
como delimitamos la construccion. La delimitacion formal se
desmaterializa por la interrelacion con el medio fisico, es una
forma de comunicacién nueva mediante el discurso de la realidad
y la interaccion.

Un fresco de la capilla Sixtina nos transportaba de alguna manera
a otra realidad, al origen del mundo mediante la representacion
plastica y estatica de una imagen, ahora podemos concentrar
todo nuestro universo e informacion en un elemento e interactuar
con él, cobra vida el fresco y te explica el origen del universo. Esta
idea es particularmente atractiva en nuestro campo, ya que es
un recurso que genera una alteracion espacial muy importante.

Podemos controlar cromaticamente el espacio, de tal forma
que la luz materializa la atmdsfera espacial, controlando esto
podemos evocar sensaciones en el usuario del espacio.

Crear una relacion personal con cada individuo que interacciona
con la tecnologia, aportando y ajustando el contenido a la
informacion a la que podamos acceder de él mismo, de tal forma
que cada espacio puede ajustarse a los deseos y gustos de cada
persona, ofreciendo asi una adaptacion plena a su modo de vida,
incluso podemos heredar nuestros perfiles predeterminados de
un espacio a otro o cambiarlos en tiempo real.

Esto crea un cambio total en la relacién limite y usuario, ya no
es que el limite lo creemos sino que el limite crea todo lo que
nosotros podamos requerir. Abre la puerta a poder crear cualquier
espacio dentro de cualquier elemento, incluso evocarnos algo
mas que simplemente la dimensién espacial, ya que nos puede
cambiar totalmente la percepcién de un espacio.

Ejemplo de esto lo encontramos en el proyecto para El museo de
la civilizacion afgana. Podemos aumentar la realidad, podemos
crear realidad virtual y alterar la realidad. Podemos vivir otra
realidad. En este proyecto que pasamos a analizar podemos
encontrar una suma propositiva de todos estos conceptos.

Usar la tecnologia para que a partir de un lugar acabemos
proyectando en un no lugar y creando un proyecto en el vacio.
Partiendo de la idea espacial de proyecto, trasladarlo a diversos
elementos virtuales para poder materializar el espacio.

ILUMINACION EN EL JARDIN BOTANICO DE LA ISLA DE NAGASHIMA EN KUWANA, JAPON.
C3.78

ILUMINACIGN EN EL JARDIN BOTANICO DE LA ISLA DE
NAGASHIMA EN KUWANA, JAPON.  ¢3.79

ILUMINACION EN EL JARDIN BOTANICO DE LA ISLA DE
NAGASHIMA EN KUWANA, JAPON.  ¢3.80

ILUMINACION EN EL JARDIN BOTANICO DE LA ISLA DE
NAGASHIMA EN KUWANA, JAPON. (3.81 £3.82

159



160



MUSEO DE LA CIVILIZACION AFGANA ARQUITECTURA VIRTUAL

“UN MUSEO NO ES UN EDIFICIO"
YONA FRIEDMAN

Con esta premisa que Yona Friedman defiende, nos encontramos
con un ejemplo de alteracion de la formalizacion clasica de un
edificio. El programa arquitectonico se lleva a un nivel superior
de formalizacién creando un museo que esta en todas partes.

El lugar como icono de la memoria

El 26 de marzo de 2001 un grupo de terroristas talibanes,
cometioé uno de los crimenes mas atroces que puedan existir, la
destruccion de “Los Budas de Bamiyan” en la provincia afgana
de Bamiyan esculpidas en la piedra de la montafia con mas de
1500 afos de antigledad. Con este gesto borraron de la memoria
el pasado historico de la humanidad.

Nos encontramos con un lugar en la actual zona de Irak, entre
los rios Tigris y Eufrates (Mesopotamia) donde hace 6000 afios
empezaron a desarrollarse las primeras civilizaciones.

La culturay la historia de la humanidad se empiezan a desarrollar
en Mesopotamia, comenzando con la cultura Sumeria, Acadia
y Asiria llegando hasta el siglo 625 a.C. En esta zona nos
encontramos un patrimonio histérico de la cuna de nuestra
civilizacion. Los budas de Bamiyan son solo un ejemplo de esta
historia comun. *°

50 Klima, Josef (1983). Sociedad y Cultura en la Antigua Mesopotamia. Madrid: Akal
Editor. p. 9. ISBN 84-7339-517-4.

CROQUIS DEL MUSEO DE LA CIVILIZACION AFGANA YONA FRIEDMAN
3.83

SITUACION DE LOS BUDAS DE BAMIVAN
C3.84

ALZADO DEL BUDA DE 38M
C3.85 C3.86
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Vamos a analizar el tiempo cronoldgico de estos actos, en
1996 los talibanes imponen su régimen en Afganistan basado
en la Sharia. En 2001 derriban los Budas de Bamiyan, ante las
protestas de toda la comunidad internacional. Estos Budas, eran
patrimonio de la Humanidad estando en un punto de la ruta de
la Seda que paso por este pais siendo este un centro budista
desde el siglo Il

Sobre esta ruta la escritora Alex Guerra Terra nos hace una
cronica de su experiencia su libro Rongorongo. La ruta de la
seda marca Baiyan. Esta a las afueras de Kabul, a 230 km en
el valle de Bamiyan en la region de HAzarajat. Esta region esta
ubicada en las montafias de Hindu Kush, a 2500 metros de
altura. Esta ruta unia China e India y era el nexo de union entre
los mercados Chinos y el mundo occidental.

En esta ruta se situaron multitud de monasterios budistas. Es
un gran eje para la religion, la filosofia y el arte, que se conoce
como greco-budista. Los monjes vivian en cuevas talladas en la
montana casi como ermitafios. En las paredes interiores de estas
construcciones se encuentran multitud de frescos, estatuas y
simbologia religiosa budista. “*!

Las dos estatuas mas representativas son los dos Budas
gigantes que estaban de pie. Vairocana, o Salsal el Buda
masculino de 55m y 12 de fondo y la mas pequefia de 37m
Sakyumani, o Shamama el buda femenino de dos metros de
fondo. Fueron reconocidos como patrimonio de la Humanidad
en 2003 denominandolos como: “Paisaje cultural y vestigios
arqueoldgicos del Valle de Bamiyan”.*2

La maxima expresion del arte de la regién, el Gandhara de Asia
Central son los Budas de Bamiyan. En el valle se encontraban
dos estatuas, coloreadas y repintadas tras la conversion al islam
de la region. Estaban esculpidas directamente sobre la roca
que conformaba el recinto de los budas, modelando algunos
detalles con barro y paja, estucando los rostros y completando
los adornos con joyas y oro.

Estos Budas y frescos fueron salvados de la destruccion, gracias
a la conquista de Mahmud de Ghazni en el siglo XlI, salvando los
frescos y las estatuas, pero los musulmanes mas intransigentes,
cortaron algunos detalles de las estatuas como manos y rostro.

Con este entorno cultural los Budas se han ido deteriorando
progresivamente sufriendo ataques por parte de los persas y
mongoles que intentaron destruirlos repetidas veces. En 2001
tras 1500 afios fueron destruidos por los integristas Talibanes.
Al ir en contra de sus creencias religiosas mandaron destruir los
Budas.

51 Guerra Terra, Alex. Rongorongo FABRICA DE LIBROS (1 de enero de 2012) pg 50
52 ibidem.
FOTO DE LOS BUDAS DE BAMIYAN 1963 YVONNE VON SCHWEINITZ
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Tras su destruccion lo unico que quedo fueron sus contornos
en la roca, y alguna caracteristica reconocible de su forma, toda
la red de cuevas y viviendas de los monjes es todavia posible
por lo que ha quedado el vacio dejado por los budas y por los
propios monjes.

Lo dos principales grupos escultoricos eran los dos grandes
budas de 55 y 37 metros de alto, tallados en roca arenisca y con
sus detalles construidos en adobe y estucados. Sobre la piedra
se moldearon los rostros de los budas sobre arcilla para generar
los rostros de las estatuas con la ayuda de moldes de madera.
El resto de la montafia esta horadadas, creando una secuencia
de recorridos interconectados, un gran numero de galerias que
atraviesan la montafia.

Estos espacios entre la montana fueron concebidos como las
viviendas y templos para los monjes que poblaban este santuario.
Este espacio fue destruido en unos segundos por las ansias de
TERCER BUDA DE BAMIYAN Y GALERIAS DE LOS MONJES poder. Destruyendo el patrimonio histérico de la humanidad,
para olvidar el pasado y no poder construir un futuro en donde

poder recordar los méritos de nuestros antepasados.
INTERIOR GALERIAS DE LOS MONJES DE BAMIYAN _ B
€3.91 Las cuevas de los monjes son pequefas cuevas tallados a

lo largo del acantilado de Bamiyan, conectan los Budas con
un sistema de tuneles donde vivian. Muchos de estas cuevas
estaban decoradas mediante frescos y ornamentacion que en
la actualidad todavia es visible. Esta forma de vida es lo que
caracteriza el entorno de los Budas, es el vacio dejado lo que ha
sobrevivido y la huella de su paso por alli.

El conjunto de cuevas ha sido descubierto tras la destruccion
de los Budas, la Unesco tiene varios equipos de investigadores
para preservar la conservacion del paisaje de los Budas. En las
cuevas descubiertas pueden encontrarse estatuas, pinturas,
y elementos de la cultura que ha perdurado a pesar de la
destrucciéon por miles de anos.

VACIO DEL BUDA DE 55M 3.9




Solo un 25% de estas pintura es las grutas descubiertas en los
valles de Bamiyan, foladi y Kakrak estan conservadas, el trabajo
de documentacién y la preocupacion internacional para su
preservacion es una clave fundamental, para entender la huella
que han dejado. Las pinturas forman parte del patrimonio cultural
y de la identidad afgana. Un patrimonio que quiere volver a ser
puesto en valor para reivindicar su caracter pacifico y limpiar la
imagen de la gente de esta regidn. Por ello se estan intentando
llevar a cabo acciones de conservacion y consolidacion de la
cultura y de los Budas.

En este sentido ha habido un gran debate internacional sobre
como conservar los monumentos, la reconstruccion, la posible
reutilizacion del espacio o la recreaciéon de los Budas de diferentes
maneras para intentar dar visibilidad otra vez al conjunto.

PINTURAS INTERIORES DE BAMIYAN €393 (3.94

VACIO DEL BUDA DE 38M C3.95
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La Unesco decidid en aino 2011 que los Budas no serian
restaurados. Ya que el Vacio es la esencia de lo que ha llegado
hasta nosotros, y que la ausencia es el mejor recuerdo de lo que
ocurrié con ellos. Tampoco es factible recuperar los fragmentos
de las estatuas ya que tras la destruccion de los mismos se
disgregaron y hace imposible esta labor.

Tras esta decision el gobierno afgano encargdé al artista Hiro

Yamagata la mision de recrear los Budas. El artista japonés

usando sistemas laser y proyectando imagenes de los Budas en

el vacio dejado por ellos plantearon la recreacion virtual de los

Budas. Estos sistemas laser son autosuficientes alimentados .

por energia solar para no producir ningun impacto sobre los J@;‘ggNYUY”YANHU RECUPERACION VIRTUAL DE LOS BUDAS
habitantes. '

Como recuperar informacion a través de vestigios en fragmentos
de rocas, la imagen que tenemos de estos elementos la
encontramos en testimonios ya inmateriales.

En 2008 en Paris surge la idea de un museo para la civilizacion
Afgana. La conservadora independiente Pascale Bastide, su
principal baluarte, tenian la intencidén de hacer visible la milenaria
cultura Afganay dar repercusion y visibilidad a la cultura milenaria
de este pueblo.

JANSON YU Y LIVAN HU RECUPERACION VIRTUAL DE LOS BUDAS
C3.98
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La primera propuesta para la instalacién del museo fue hecha
por Yona Friedman, quien propuso el museo en los nichos que
quedan como resto de lo que fueron los dos grandes budas.
Y aprovechar todas las galerias y conexiones que hay en la
montafa para crear un gran museo en este espacio. El proyecto
consistia en instalar unas pasarelas, puentes y escaleras,
que apoyandose en las oquedades y galerias existentes en la
montana posibilitarian un museo en el limite que dejaron los
grandes budas. Convertir el resto de una gran tragedia en el
inicio de un nuevo museo que pusiese en valor el patrimonio de
esta cultura.

A lo largo del recorrido creado se expondrian los objetos
de la civilizacién afgana, creando mediante la conexién y la
multiplicidad de niveles un espacio natural artificial, en donde
el usuario descubre una cultura milenaria dentro de la propia
montafia y del vestigio de los grandes Budas. Las pasarelas
estarian dispuestas creando en si una instalacion que funcionase
como escultura y museo. De tal forma que la intervencion se
lleva a cabo en el paisaje y en el entorno, siendo un edificio sin
forma pero que emerge como una gran estructura al exterior.

VACIO MUSEQ DE LA CIVILIZACION AFGANA YONA FRIEDMAN C3.100



No es un museo al uso, es una idea que se aleja de la idea
de contenedor de obras sino que mediante la preexistencia, el
recorrido y siendo los elementos del museo una obra de arte
en si crean el museo, potenciando el protagonismo en lo que
se expone, la forma de recorrido y donde lo que contiene es
mas importante que la forma del contenedor. Potenciar la union
usuario/estructura, y usuario/lugar, siendo los objetos y el
recorrido lo que materializan este espacio.

Yona Friedman dice “un museo no es un edificio”, por ello la
coleccién no es una coleccion de arte sino objetos de lo cotidiano
que nos muestran la historia de la civilizacion afgana. Este
proyecto no tiene una formalizacion clasica de un museo, es
un elemento que huye de la concepcién de un gran contenedor
como museo de arte contemporaneo. El contenedor se diluye y
funde con el recorrido y la importancia de la exposicion.

La imposibilidad de formalizar el museo no es un impedimento
para que no exista dicho museo, por ello se ha creado uno de
los primeros museos virtuales. No es necesario un lugar, seria
inviable instalar un museo en un pais en conflicto por lo que
se han tomado diferentes alternativas para dar una realidad
material al museo.

¢ Qué es el museo de la civilizacion?

* Un archivo enciclopédico completo y una base de datos
dedicada a las diversas influencias culturales, asi como a las
diversas civilizaciones que florecieron en Afganistan

» Cubriendo mas de 5,000 afios de historia
» Ser concebido como el primer museo virtual 3D en Internet

* Reunidén en un solo lugar, tantos documentos y colecciones que
se pueden encontrar en Afganistan y esparcidos por el mundo

» Proporcionar datos historicos, etnograficos y geograficos
relevantes, asi como antecedentes histéricos generales del
pasado hasta el presente.

* Un Museo Digital Multimedia, que sin embargo actua como
referencia para todos los afganos y también para académicos
de todo el mundo.

* Una ventana a Afganistan y su patrimonio cultural e historia
Vinculado a todos los principales museos y colecciones
AFGANISTAN

Archivo Nacional Kabul, Museo Nacional de Afganistan

LIBRO MUSEO DE LA CIVILIZACIGN AFGANA YONA FRIEDMAN
C3.101

CREACION MUSEO DE LA CIVILIZACIGN AFGANA YONA FRIEDMAN
C3.102

YONA FRIEDMAN LA ARQUITECTURA DEL PASADO MASA COMPACTA
€3.103

YONA FRIEDMAN CONVERTIR LA MASA EN TRANSPARENCIA
C3.104
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FRANCIA

El Louvre, Musée du Quai Branly, Musée des Arts Asiatiques
- Guimet, Bibliotheque Nationale de France (BnF) Museo de
Historia Natural. Todos ya en sociedad con nosotros. Centre
Pompidou - Paris (actualmente en conversaciones con nosotros).

Estados Unidos

Las galerias Freer & Sackler en The Smithsonian, Havard Art
Museums. Todos actualmente en conversaciones con nosotros.

Reino Unido

La Biblioteca Britanica, el Museo Britanico, India Office Library.
Para ser abordado.

OTROS

Incluyendo Topkapi (Estambul), Biblioteca de El Cairo, Ermita
(San Petersburgo). Todos también para ser referenciados.

CROQUIS DEL MUSEO DE LA CIVILIZACION AFGANA YONA FRIEDMAN

C3.105



¢ Por qué?

 Afghanculture.org y Afghanculturemuseum Foundation trabajan
conjuntamente en el esfuerzo llamado Afghanculturemuseum.
org, que tiene como objetivo ayudar a Afganistan a recuperar su
propia Historia y su tapiz de civilizaciones, al tiempo que ofrece a
los afganos y jovenes la oportunidad de redescubrir su Identidad
Cultural y el orgullo del Patrimonio para activar un deseo de
construir su futuro.

» Afghanculturemuseum.org ofrece una herramienta perfecta
para fortalecer los lazos de Gente a Gente entre las diferentes
regiones de Afganistan.

* También permite a un publico mucho mas grande, en todo el )
mundo, descubrir una de las culturas mas antiguas y su enorme %“3“?{']’? DEL MUSED DE LR CILIZACION AFGANR YONA FRIEDMAN
contribucién a la historia humana. '

» Conocer sus origenes genera autoconfianza, lo que lleva a
relaciones pacificas.

* Al reintroducir el Patrimonio Cultural en la vida cotidiana a través
de Internet, teléfonos moviles y televisién, también se sentira
orgulloso y sensibilizado entre las comunidades occidentales y
la comunidad afgana de las artes y la cultura, proporcionando
motivacion y un catalizador para mas futuro, obras y actividades
tanto artisticas como culturales, asi como en la preservacion y
proteccion del patrimonio historico.

» Afghanculturemuseum.org se dedica a promover una imagen
positiva y moderna de Afganistan, impulsar el conocimiento ‘[:03":‘053'5""’”‘"TRA"SP““ENC'APERUUUMPACTA
sobre Afganistan y ayudar a su proceso de reactivacion. '

LA EXPOSICION INTERNACIONAL
* Promover una imagen positiva y moderna de Afganistan.

* Aumentar el conocimiento sobre Afganistan y ayudar al proceso
de reactivacion.

* Una ventana del siglo XXI para atraer a nuevos actores
importantes a involucrarse en la reconstruccion de Afganistan.

BENEFICIOS EN EL PAIS

* Acceso a documentos, arte visual, datos ubicados fuera de
Afganistan.

* Educar a los afganos sobre la rica multitud de influencias en su
pais.

* Promover el sentido de la diversidad y el patrimonio comun.

CROQUIS DEL MUSEO DE LA CIVILIZACION AFGANA YONA FRIEDMAN
C3.108
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¢, Como?

« Con base en los comentarios de los interesados afganos,
los contribuyentes y el publico afgano en general, el proyecto
Afghanistanculturemuseum.org ha madurado.

* Esta encuesta informal muestra que la poblacién afgana no esta
familiarizada con el concepto de museo o0 muestra poco interés
en ella por varias razones. O, simplemente, no tiene acceso para
la ubicacién geografica.

» Como su objetivo es difundir a la mayor audiencia la importancia
del Patrimonio Cultural y educarlo sobre su importancia como la
columna vertebral de una sociedad democratica y pacifica, se
decide utilizar un medio que sea familiar para todos los afganos:
la narracién de historias.

* El director de Afghanculturemuseum.org que proporcionar
contenido veraz en linea mientras sea cientificamente correcto
es un paso para poder dar luz a la cultura afgana.

* Estara disponible de forma segura en todo el mundo en todo
momento, durante todo el afo, en tres idiomas: dari, pashto e
inglés.

CROQUIS DEL MUSEO DE LA CIVILIZACION AFGANA YONA FRIEDMAN ~ €3.109



3 NIVELES DE ACCESO
- Audiencia general

- Enciclopédico

- Investigacion

Afghanculturemuseum.org es una herramienta educativa unica
dirigida a los jovenes afganos y la sociedad civil en general para
educar, crear conciencia y reavivar el orgullo de la herencia
afgana, brindando la posibilidad de publicar manuales educativos
de la base de datos Afghanculturemuseum.org.

¢ Quién?

2 ORGANIZACIONES MAQUETA DEL MUSEQ DE LA CIVILIZACIGN AFGANA YONA FRIEDMAN
€3.110

Afghanculture.org - FRANCIA

- Una organizacién sin fines de lucro (“association loi de 1901”)
registrada bajo las leyes de Francia

Afghanculturemuseum Foundation - Estados Unidos

- Una organizacion sin fines de lucro registrada bajo las leyes de
Delaware, EE. UU.

- Patrocinador fiscal: Fundacién de Nueva York para las Artes
(NYFA)

Patrick PLEUTIN Director artistco y Yona FRIEDMAN
Estructurador del museo unen ideas para crear el museo,
de una forma diferente a la tradicional, el propio proyecto de
arquitectura se convierte en un alegato de la idea de proyecto y
en una exposicion artistica en si. Cada documento es una obra
de arte que representa todos los valores del museo. Al tratarse
de un concepto experimental, la forma de materializar el proyecto
de arquitectura cambia, no tiene que ser precisa sino evocar
sentimientos en el que ve el proyecto. Parece algo sencillo, pero
esto cambia radicalmente la forma con la que planteamos los
proyectos.

YONA FRIEDMAN DILUIR LA MASA
C3.111

Se plantea contar una historia de unaforma mas directa, utilizando

todos los medios graficos a nuestro alcance para poder hacer asi

frente a nuestros postulados, al no tener un entorno fisico, sino

la idea de reivindicar un lugar y volver a dotar del sentimiento
perdido, se libera la forma de materializar y dibujar el proyecto.

Es tan importante el proyecto como la obra, de hecho al no tener

que incluir elementos técnicos, se puede plasmar directamente

la idea espacial que se quiere conseguir, sea o no factible de
ejecutar ya que la ejecucion no va a ir ligada a la realidad fisica,

sino a una realidad virtual, donde crear un mundo sin barreras ni  YONA FRIEDMAN FRAGMENTAR ESPACIO Y ESTRUCTURA
limites fisicos. £3.112
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En este medio accesible para todos, se plantea la idea de un
museo sin lugar, sin forma, pero con espacio y contenido que
agrupa una civilizacién milenaria. Recuperar esta civilizacion,
sin emplear el lugar sino todos los lugares. Se reunen para
generar un entorno donde poder materializar de forma simbdlica
el proyecto.

El limite espacial donde empezamos a construir, pero nos
encontramos con una situacion donde no empezamos a
construir nada pero materializamos un espacio, no esta en
ningun sitio, pero conforma un espacio. Es la contradiccion del
asentamiento clasico de la arquitectura, los medios de realidad
aumentada y de realidad virtual generan una forma de habitar
nueva, habitamos este mundo pero podemos complementarlo,
recrearlo y amplificarlo, de tal forma que hablar de limite ya
no es algo material, se vuelve intangible. El arquitecto, ya no
solo tiene que generar un espacio, Sin0 pensar en un espacio
aumentado mediante informacion que interacciona con nosotros,
reconoce nuestros parametros corporales y da una reaccién a
esta realidad.

CROQUIS DEL MUSEO DE LA CIVILIZACION AFGANA YONA FRIEDMAN
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Vivimos en un entorno diferente del que nos encontrabamos
antes, cuando la television irrumpid en los hogares cambio para
siempre la forma de habitar, los medios ahora funcionan de otra
manera que posibilitan crear espacios que no estan ahi.

Ellugar se amplia, se multiplicay se potencia. Cada usuario puede
conectarse desde su espacio a otros y utilizar infraestructuras
que no posee para completar sus necesidades.

Los espacios como el museo de la civilizacién, ademas plantean
recuperar una cultura, ante una imposibilidad fisica de crear un
museo, creamos un museo virtual donde poder hacer o mismo
que se plantea en la idea del proyecto pero desde cualquier
lugar.

Esto es importante para proyectar con el limite, los limites dejan
de ser una barrera, sino un refugio, la puerta al mundo, y los
espacios no son simplemente espacios sino una sucesioén de
sensacion e interconexion. Es un salto en la forma de crear
espacio.

Hemos visto espacios que se materializan al evocar una
sensacion, un recuerdo, una sensacion, pero nos encontramos
que ahora el espacio, contiene mas niveles y densidad que antes,
un espacio puede ser la puerta a algo que no esta ahi, y de forma
virtual podemos interaccionar con él. Es decir interactuamos con
algo intangible y lo convertimos en real, tan real como algo virtual
pueda ser. Nuestra vida ya no solo se presenta en el modo de
vida que llevamos sino que se complementa, hablando con gente
que no esta fisicamente ahi, pidiendo informacion a elementos
artificiales que interaccionan con nosotros, incluso pudiendo
crear espacios virtuales que nos ofrecen todo el programa de un
museo, sin necesidad de ir a un lugar, sino que desde cualquier
lugar podemos hacer eso. Acceder a esta informacién es lo que
genera una nueva forma de limite, de espacio y de arquitectura.
La arquitectura se convierte en el soporte a partir del cual
podemos acceder a nuestra informacién. Estos sistemas de
realidad virtual hacen posible interactuar con un mundo simulado,
Podemos tener una vida alternativa a la vida en el mundo real.
Es una simulacién del mundo, por mas realista que pueda ser
la simulacion lo que realmente se modifica son los datos de
la memoria de un ordenador, que pueden constantemente ser
alterados. *

De tal forma que cualquier usuario puede acceder a informacion
acerca de una cultura, desde cualquier lugar y sin necesidad de
desplazarse ahi. Este cambio, cambia radicalmente el espacio,
un espacio se convierte en una civilizacioén. Toda la cultura que
se pretende salvar se encuentra visible, desde cualquier lugar.

53 Hernandez Garcia, lliana. Estética ,Ciencia y Tecnologia, creaciones electronicas y numeéricas.
Pontificia Universidad Javeriana, Coleccion Biblioteca del Profesional, Linea de Estética Contemporanea.
Bogota 2005, pg 195
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YONA FRIEDMAN DAR PROGRAMA A LA ESTRUCTURA
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YONA FRIEDMAN ARQUITECTURA MOVIL
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YONA FRIEDMAN ESTRUCTURA ESPACIAL
€3.118

YONA FRIEDMAN CONFIGURADOR DEL ESPACIO
€3.119

La tecnologia posibilita este fenédmeno, es un fenbmeno a tener
en cuenta ya que interactuar con el limite, se vuelve necesario,
las propias reacciones que pueda tener este entorno, hacen que
la vida sea diferente, se vuelve hacia nuestros intereses.

La realidad Virtual busca simular el mundo fisico, introduciendo
al usuario en un mundo construido por ordenador. Lo que hace
es superponer un espacio de datos al espacio fisico. El creador
de los ratones Douglas Engelbart y unos de los que crearon
el escritorio de los ordenadores creo el termino de realidad
aumentada en 1970, Augmented Reality.

El espacio fisico es implementado mediante interfaces y
dispositivos que complementan la vision que tenemos del mundo.
Esta se superpone y amplia la dimension del mundo fisico.

Un ejemplo de esto lo encontramos en los visores NOMADth
Personal Display System, son las gafas de realidad aumentada,
con ellos el ambiente fisico y la realidad virtual se unen, lo
que permite que el mundo sea el escritorio de la aplicacién,
transmitiéndonos informacion sobre la realidad y creando un
mundo ampliado. Estas micro-pantallas proyectan informacién
gue modifica el mundo ampliandolo y creando otra condicion de
realidad.



La llamada visidn en paralelo permite reconstruir, virtualmente
tejidos, ver a través de los objetos, recrear estructuras urbanas y
generar arquitectura de forma virtual. El desarrollo de interfaces
que modifiquen la estructura de la vida y los modos de vida
actual. *

La ‘ciudad espacial’, 0 mas bien su infraestructura, es el soporte
para una gran cantidad de mensajes heterogéneos. La ciudad
espacial, en cierto modo, es la “hoja de papel en blanco” en la
que se dibuja una obra. Y es precisamente esta naturaleza de la
hoja de papel en blanco que permite casi cualquier composicion
en el espacio, heterogénea o regular.

En los dibujos de la ‘ciudad espacial’, los modelos estan
compuestos al azar. Sin insistir en detalles tales como fachadas,
disposicion de muebles o formas particulares de los volumenes
encerrados en la infraestructura. Dejé estos detalles a los
habitantes. La ‘ciudad espacial’ no es una ‘forma congelada’,
sino que es mas bien, en mis dibujos y modelos, una imagen
‘instantanea’ que surge de un proceso largo e indefinido. Solo un

instante después, esta imagen instantanea ya seria diferente.*
YONA FRIEDMAN CONCEPTO ESPACIAL-SOCIAL

C3.120

54 Kustchat Hanns, Daniela. Estética ,Ciencia y Tecnologia, creaciones electrénicas y numeéricas.

Pontificia Universidad Javeriana, Coleccion Biblioteca del Profesional, Linea de Estética Contemporanea.

Bogota 2005, pg 201

55 Yona Friedman in Pro Domo, 1997 and undated CROQUIS DEL MUSEO DE LA U|V|L|ZAU|[]N AFGANA YONA FRIEDMAN
C3.121
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3.5 LA ARQUITECTURA COMO INTERFACES

La ciudad como interfaz

Metaforizar decia Aristoteles es “percibir lo semejante”. Pero
,qué es percibir lo semejante sino instaurar la semejanza
misma acercando términos que, “alejados” al principio, aparecen
“préoximos” de pronto?%

“SI LA FACILIDAD DE USO FUERA EL UNICO CRITERIO VALIDO, LAS PERSONAS SE

QUEDARIAN EN LOS TRICICLOS Y NUNCA PROBARIAN LAS BICICLETAS. "
Engelbart

Nosotros disefiamos para un usuario tipo, nos ponemos en sus
esquemas mentales y damos una solucién para su modo de vida,
que luego en la realidad no es ni parecido a lo que el usuario va
a necesitar. Los espacios relacionan al usuario con su modo de
vida y es el usuario el que interrelaciona su mundo con lo que se
encuentra. La tecnologia ha cambiado la forma de ver y usar las
cosas pero no es necesaria la tecnologia para este cambio. La
investigacion sobre el limite que como hemos venido haciendo
hincapié no es una cuestion material o formal, sino un proceso
de relacidn y sucesos que provocan que los seres humanos
construyan la realidad y los espacios®.

En este entorno nos encontramos, pero de alguna forma siempre
ha sido asi, nosotros estamos obligados a relacionarnos con la
informacion y la arquitectura se ha convertido en la interfaz para
ello, nos conectamos e interconectamos permanentemente, de
una manera u otra definimos estas conexiones que generan
nuestro modo de vida. Ejemplos de esta relacién siempre no es
necesario acudir a prototipos experimentales para ver que este
fendbmeno se produce siempre.

La arquitectura es un soporte para la vida, el espacio se adapta
a las necesidades del usuario, porque es el usuario el que le da
contenido y funcion.

Picasso en sus diferentes talleres se aposenta de los espacios,
se apropia de ellos abandonando todo prejuicio y sintiendo su
propio mundo, ya sea en este taller como en los otros talleres
que tuvo a lo largo de su vida se apropiaba del espacio y creaba
su propio entorno. El taller era un espacio que el hacia suyo,
en la mente en que la realidad del mundo era su interpretacion
de la realidad y de sus creaciones, su modo de vida era igual
en Cannes que en Malaga pero el espacio, el medio fisico era
diferente.

56 Harris, Tomas. Constitucion de un sujeto sobreviviente: Una lectura a la poesia pg 32

57 Dillon, A. (2001). Beyond Usability: Process, Outcome and Affect in human computer interactions.
Canadian Journal of Information Science, 26, 4, pp. 57-69.

58 Ver anexo 2 al final de la tesis para mas informacion sobre la creacion de interfaces.pg 532

ALTERING FACIAL FEATURES WITH WH52010 HYUNGKOO LEE ~ C3.122

STILL LIFE BY PAUL NASH 1934

£3.123

PAUL NASH COMENZO A TRABAJAR REGULARMENTE CON
UNA CAMARA EN 1930 CUANDO TENIA CUARENTA Y UN
ANOS, Y CONTINUG HASTA SU MUERTE EN 1946. SU CAMARA
ERA UNA KODAK SERIE 2 DE BOLSILLO NOMERO 1A DE
FABRICACION ESTADOUNIDENSE, UN REGALO DE SU ESPOSA,
MARGARET, CUANDO FUE A AMERICA EN 1931. MUCHAS
DE SUS FOTOGRAFIAS MUESTRAN UN INTERES SIMILAR EN
COMPOSICIONES INUSUALES Y EL MISMO TIPO DE RESPUESTA
A LA BELLEZA Y EL MISTERIO DEL PAISAJE INGLES. ABARCAN
MUCHOS TEMAS, DESDE AERODROMOS, PARTES DE AVIONES Y
AEROPLANOS, ANIMALES Y SITIOS ARQUEOLOGICOS Y RUINAS
HASTA CAMINOS, ESTUDIOS DE ROCAS, ESCALONES, ARBOLES
Y PAREDES. NASH A MENUDO USABA SUS FOTOGRAFIAS COMO
MATERIAL DE ORIGEN PARA SUS PINTURAS Y SE PUEDEN
HACER CONEXIONES DIRECTAS ENTRE ESTAS IMAGENES Y LAS
ILUSTRACIONES FINALES, COMO LAS IMAGENES DE UN AVION
DESTROZADO EN EL BASURERO COWLEY, OXFORD Y LA PINTURA
TOTES MEER (MAR MUERTO) 1940-1 ( TATE, N05717)

STILL LIFE BY PAUL NASH 1934
C3.124
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TALLER MATISSE GENTLEMANS ESSENTIALS

C3.147

GARCIA MENCIA, EN SU ESTUDIO CON UNA MODELO

C3.148
TALLER JOAN MIRO

C3.149

Taller de Picasso en la Rue des Grand-Augustins

Eltaller se ilumina a traves de una claraboya abierta en la boveda.
La luz que se concentra de tal manera que los lienzos reciben la
luz directamente. La estancia segun Brassai es amplia, saturada
de objetos que no dejan casi ver los las paredes de la estancia.
Los muebles estan cargados de objetos, la luz ilumina en la
penumbra solo algunos rincones de este espacio.

Multitud de objetos de Picasso colonizan la estancia, anatomias
de yeso, fragmentos y bustos de Diosas antiguas. Bocetos y
estudios realizados por el artista, cubren de suelo a techo todas
las estancias. La atmosfera que crea es unica, el donde la luz y
el espacio se unen. El artista coloniza el espacio por completo. %°

59 Texto de Honoré de Balzac, La obra maestra desconocida, ilustrada por Pablo Picasso,
Barcelona, Circulo de Lectores, 2000 Taller de Picasso en la Rue des Grand-Augustins

Una fria mafiana de diciembre, hacia finales del afio 1612, un joven muy modestamente vestido
deambulaba ante la puerta de una casa situada en la Rue des Grands-Augustins, en Paris. Tras
caminar largo rato por aquella calle [...], acabd traspasando el umbral de aquella puerta [...].
lluminaba el taller del maestro Porbus una claraboya abierta en la boveda. La luz concentrada
en un lienzo colocado sobre el caballete, en el que apenas aparecian bosquejados tres o cuatro
trazos blancos, apenas alcanzaba las oscuras profundidades de los rincones de la amplia
estancia; pero algunos reflejos perdidos iluminaban, en la rojiza penumbra, una lentejuela
plateada en el vientre de una coraza de reitre colgada de la pared, trazaban un brusco surco de
luz en la moldura esculpida y barnizada de un antiguo aparador cargado de singulares vajillas,
o salpicaban de puntos rutilantes la trama granulosa de unos vetustos cortinajes de brocado
dorado puestos alli como modelos. Anatomias de yeso, fragmentos y bustos de diosas antiguas,
amorosamente pulidos por el beso de los siglos, atestaban anaqueles y repisas. Innumerables
bocetos, estudios realizados a tres lapices, con sanguina o con pluma, cubrian las paredes
hasta el techo. Las cajas de pinturas, las botellas de aceite y de aguarras y los escabeles caidos
dejaban apenas un estrecho paso hasta la aureola que proyectaba la alta claraboya...

PICASSO EN EL TALLER DE PARIS  C3.150



El taller de Picasso segun Brassai

En este viejisimo rincon de Paris, la calle lleva el nombre de
un antiguo convento, desmantelado en 1791, cuyos terrenos se
extendian hasta las calles de Neers, Guénégaud y Christine,
donde vivia Gertrudis Stein y habita todavia Alice Toklas. El
palacete, en la esquina de la calle con el muelle de los Grands-
Augustins, ocupado por el restaurante Lapérouse, es del siglo
XV. Yo conocia ya la residencia patricia del siglo XVII, en el
numero 7 y los dos pisos convertidos en estudio de Picasso.

Antes de instalarse éste, Jean-Louis Barrault ensayaba alli  PICASSOLIGHT PAINTING EN EL TALLER DE PARIS
obras de teatro, y yo habia asistido muchas veces en el desvan 3151

Barrault a aquellas sesiones. EI mismo actor le hablé a Picasso

de aquellos curiosos locales disponibles, de los que se prendo

inmediatamente. En mayor escala le recordaban el Bateau-

Lavoir, del que, secretamente, tendria nostalgia toda la vida.

Podia hacerse la ilusion de estar en el interior de un barco, con
sus pasarelas, sus pafoles, su bodega. La casa tenia, ademas
otro atractivo. Balzac habia situado en ella La obra maestra
desconocida. Enaquellavivienda -el palacete de Savoie-Carginan
antes de la Revolucion- era donde localizaba el encuentro del
maestro Frenhofer con Frangois Porbus y Nicolas Pousin. Alli
fue donde el héroe de su novela, al alejarse cada vez mas de la
representacion de la naturaleza en su sed de lo absoluto, cred y
destruyd su obra maestra, muriendo después.

La descripcion que hace Balzac de esta casa, de la empinada

y sombria escalera, es de una sorprendente semejanza.

Emocionado y estimulado ante la idea de sustituir a la ilustre

sombra de Frenhofer, Picasso, sin pensarlo mas, alquilo el peieen urpunmivgeneLTaieroepams €3.152
estudio. Era en 1937. Y donde se escribié La obra mgestra CABEZA DE TORO COLGADO EN EL SALGN DE LA CALIFORNE.
desconocida pinto la «obra maestra conocidisima»:Guernica.®® CANNES, 1957 €3.153

Seria muy interesante conservar fotograficamente, no las
etapas, sino las metamorfosis de una pintura. Posiblemente,
cabria descubrir entonces el camino seguido por el cerebro al
materializar un sueio. Pero hay una cosa muy extrafa: observar
que, basicamente, una pintura no cambia, que la primera «vision»
aparece casi intacta, a pesar de las apariencias.®'

Para el proceso de creacion artistica el lugar no es importante,
el arte como parte de la vida inunda todo y llena el espacio.
El soporte de Picasso no era el taller, sino que ese espacio se
transformaba para cubrir sus necesidades, mucho antes de que
existiese internet, y la sobredosis de informacion, habia gente
que habitaba de formas alternativas, que creaba su espacio y
adaptaba a otras realidades los espacios.

60 Texto extraido de Brassai, Conversaciones con Picasso, Madrid, Turner-Fondo de Cultura
Econoémica, 2002

61 Texto de Picasso extraido de Frank Russell, El « Guernica» de Picasso. El laberinto de la narrativa
y de la imaginacion visual, Editora Nacional, Madrid, 1981
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PICASSO EN EL TALLER DE LA CALIFORNIE

C3.154

PICASSO EN EL TALLER DE HOME IN NOTRE-

DAME-DE-VIE, MOUGINS

C3.155

Al inicio del siglo XX, Picasso vy Albert Einstein, consiguieron
cambiar el rumbo de la Humanidad. En 1905, se publican los tres
articulos sobre Fisica en los que Einstein enuncia su teoria de
la relatividad. En 1907, Pablo Picasso, realiza las Senoritas de
AviAdn. Son dos actos que cambian para siempre el rumbo del
siglo XX. Las ideas de Einstein cambian para siempre el modo
de entender la ciencia y el mundo. La Obra de Picasso cambia
la forma de mirarlo y reproducirlo. Se plantea la necesidad de
ir mas alla de lo que podemos percibir. Incorporando a nuestro
entorno nuestro propio ser. Nuestro entorno es independiente
del sistema de referencia que empleamos ya que no podemos
llegar a comprenderlo, medirlos o representarlo.

Las ecuaciones de Einstein y el cubismo, cambian la concepcidn
tradicional del universo. Obligando al hombre a asumir que no
puede captar el mundo tal cual es.

En el arte podemos encontrar los mecanismos para verificar
lo dicho anteriormente. Podemos identificar tres tipos de
verificacion:

Dos formas que son especificamente cientificas: “la teoria no
debe ir en contra de los datos empiricos” La segunda propuesta
por Einstein, “optar por teorias cuyo objetivo es la totalidad de
las apariencias fisicas.”

PICASSO EN EL TALLER DE LA CALIFORNIE C3.156



El tercer proceso es segun el contexto y el paradigma situa
a la practica y a la representacion artistica en el limite de la
investigacion cientifica y académica. Su capacidad de impacto,
influencia y transformacion de la sociedad. Teniendo ademas
una capacidad de transformacioén a nivel epistemolégico.5?

Este modo de vida apropiativo, es en cierta manera un reflejo
de las certidumbres sociales y las normas morales que
caracterizaban a los modernistas del siglo XX. El inconformismo
que estaba presente en artistas como: Picasso, Joyce, Freud
y otros tantos que rompian los limites tradicionales y las
convenciones sociales. Ademas esta atmosfera tenia presente
la concepcion relativista del espacio y del tiempo, ya que las
propiedades de las particulas estaban basados en la casualidad
a la hora de observarlas.

Picasso se muda a La Californie en 1955, es un palacete en
una zona residencial de Cannes. En muy poco tiempo Picasso
se apropio de todo el espacio, llenado la casa con obras suyas.
Esta construccion de la Belle Epoque, situada en lo mas alto de
Cannes, tenia un gran jardin con palmeras y eucaliptos. Su taller
dejo de ser una pequefia estancia por un palacio que Picasso
creo dentro del palacio, La luz que invadia la estancia es lo que
Picasso utilizo para crear su propio entorno.

62 MILLER , ARTHUR I. Einstein y Picasso : el espacio, el tiempo y los estragos de la belleza / A.l.
Miller ; tr. por Jesus Cuéllar. TUSQUETS EDITORES
PICASSO EN EL TALLER PARIS C3.157

PICASSO EN EL TALLER DE LA CALIFORNIE. CANNES, 1957
C3.158

PICASSO EN EL TALLER DE LA CALIFORNIE. CANNES, 1957
C3.159

FEIEASESUU EN EL TALLER DE LA CALIFORNIE. CANNES, 1957
A
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FRESCO DE ARCILLA EN LA
CATEDRAL DE MAYORCA MIQUEL BARCELO
C3.162

«Desorden ordenado» segun algunos expertos, en que Picasso
apilaba sus propios lienzos y esculturas junto con regalos, otras
obras africanas adquiridas y hasta juguetes de sus nietos. La
vida y el arte, confundidos, como le gustaba a Picasso.

Juan Carrete, comisario de una exposicion que consistia
precisamente en recrear el ambiente de La Californie, o resumié
asi: «Es una estancia abigarrada y llena de objetos que se
funden y confunden unos con otros que habia sido organizada
por Jacqueline como almacén, lugar de exposicion y recepcion
de amigos y hasta de vida intimay.

En febrero de 1959 empez6 a trabajar alli, donde vivid hasta que
en 1961 se muda a Notre-Dame-de-Vie, en Mougins.

Notre-Dame-de-Vie fue la ultima de las residencias de Pablo
Picasso, a donde se traslado6 en junio de 1961.

Esta ultimo taller esta situado en una colina, tienen una
dimensiones que ofrecian a Picasso el espacio que necesitaba
paratrabajary alojar sus obras. En planta baja ubico, la residencia
y la sala de esculturas.

Este es el interface llevado al extremo, ya que el usuario no es
un usuario convencional y tiene la necesidad de un proceso de
relacidon mayor, los creadores como Picasso necesitan crear su
entorno ya que los procesos de relacidon son fundamentales a la
hora de la creacion artistica, todos los talleres de los artistas son
reflejo de su cosmos y del proceso de interaccion entre espacio
y usuario, necesitan vivir mas intensamente los espacios.

FRESCO DE ARCILLA EN LA BIBLIOTECA NACIONAL DE FRANCIA MIQUEL BARCELO

C3.163
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Giacometi en su pequeno taller contenia un cosmos propio que
le permitia trabajar, Francis Bacon contaba con un taller igual,
espacios que dejan de ser espacios para ser una parte mas de
ellos donde poder realizar su actividad vital basica, la creacion.

Miquel Barcel6 en sus diferentes estudios plasma todas sus
inquietudes, de tal forma que traslada de forma directa sus
vivencias personales a sus obras. La representacion de la figura
animal que reenvia al ser humano a sus origenes, en el gran
fresco de arcilla de la Biblioteca Nacional de Francia. En las
cristaleras desde las que se divisa un jardin interior, el artista ha
creado un espectacular fresco de 190 metros de largo por 6 de
alto que vibra y se transforma al ritmo de la luz. Invirtid 12 dias
en culminar ese juego carnal con la materia, una intervencion
efimera que desaparecera.

En palabras de Miquel Barcel6: “Me parecia que intentar
transformar la arcilla en pura luz reflejada y en una biblioteca
era perfectamente luliano. Ese corredor orientado al oeste, que
recibe el sol, tenia todas las condiciones que necesitaba. Cuando
lo vi. Pensé: ‘Este es el lugar’. Es algo que solo habia hecho en
mi taller, pero nunca en un lugar publico, y nunca tan grande. La
verdad es que fueron valientes al confiar en mi. Si lo piensas bien,
llenar de arcilla una biblioteca tiene su riesgo.” %

Podemos encontrar este movimiento en las propias ventanas
de Barcel6 en su taller de alfareria, donde juega con el mismo
concepto.

Plasmar tu modo de vida en el limite, generar una alteracion
espacial jugando con la luz y la idea e limite, con como modificar
en el torno que nos rodea para darle otro sentido. No es una
idea nueva, en las cuevas donde nos hemos encontrado el arte
rupestre, nos encontramos la misma necesidad vital de modificar
el entorno y trascender la realidad.

HACE 36.000 ANOS ESA NECESIDAD DE TRASCENDENCIA YA EXISTIA. INCLUSO
UNA FISICIDAD, UNA NECESIDAD BIOLOGICA DE HACER ESO. YO LO SIENTO MUY
INTENSAMENTE EN ESOS LUGARES. ESE DESCUBRIMIENTO ME PARECE UNA DE
LAS COSAS MAS IMPORTANTES QUE HAN SUCEDIDO EN EL MUNDO DEL ARTE EN EL
ULTIMO MILENIO.

Lugares creados a partir del creador, es fruto de una visién de
relacion, la arquitectura nos sirve de nexo con el mundo y puede
ser transformada casi de cualquier forma mediante esta vision,
ya que cada usuario transforma el mundo. Infundimos parte de
nosotros en la creacién espacial y estos dos ejemplos muestran
como nuestra esencia se apropia de nuestro limite.

63 Entrevista a Miquel Barcelé de Eva Canton en el Periddico. https://www.elperiodico.com/es/ocio-y-
cultura/20160319/miquel-barcelo-exposicion-paris-picasso-4990564 consulta 02/03/2017

TALLER DE CERAMICA DE MIQUEL BARCELO
C3.164

TALLER DE CERAMICA DE MIQUEL BARCEL PIEL DEL TALLER
(3.165

TALLER DE CERAMICA DE MIQUEL BARCELO LUZ FILTRADA
C3.166
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4.1DEL ESPACIO ENTRE ESPACIOS
El Limite conceptual

La arquitectura de limites viene definida por la relacion que
existe entre el habitante y el medio, pero en algunos momentos
se hace patente la relacién entre el habitante y el propio limite,
siendo el limite el que se relaciona con el habitante generando
nuevos modos de vida y de apropiarse del espacio.

El progreso de la sociedad y la tecnologia a la que va asociada
incorpora a la arquitectura, grandes estructuras y una tecnologia
de habitar nuevos. Esto genera una nueva forma de habitar el
espacio. Este modo de vida aprovecha las aportaciones del
progreso, unas aportaciones que tardan mucho en materializa

Los avances cientificos se han dado no solo en el terreno
tecnoldgico sino que abarcan todos los ambitos cientificos. Hay
nuevas formas de explicar el tiempo, se han confirmado teorias
y principios de incertidumbre. Estas explicaciones relativas al
espacio tiempo, dan lugar a una apertura que posibilita el modo
de habitar. Y como sociedad las personas entienden y son
entendidas de otra manera por lo que los cambios ayudan a
modificar todos los ambitos sociales.

Las personas, son desplazadas respecto a la tecnologia. El sujeto
arquitectonico es reemplazado frente al humanismo clasico.

El sujeto se desplaza con respecto al humanismo clasico. Los
hombres ya no son el centro de las cosas sino que han sido
desplazados ocupando su lugar los procesos que engloban a
la sociedad. La necesidad del limite se hace patente ya que los
espacios en este tipo de procesos necesitan un soporte vital que
consiga que se puedan llevar a cabo. A un sujeto que ha perdido
su centralidad, un sujeto excéntrico, es necesario ofrecer algo
mas para que pueda ser participe de estos espacios.

La pérdida del sujeto lleva implicita una busqueda de una
identidad nueva en donde el sujeto se reencuentre con la
arquitectura. Esta busqueda supone la necesidad de apropiarse
del espacio, el sujeto se convierte en una especie de parasito del
espacio, se ve obligado a parasitar la arquitectura.

“‘Desdelos sesenta el discurso entorno al sujeto ha experimentado
un giro explicitamente antihumanista, tanto en la filosofia como
en arquitectura. En la filosofia este periodo o, mas precisamente,
en la teoria —habiendo desplazado esta practica posmoderna a la
filosofia- la deconstruccion de la tradicion humanista esta basada
en la radicalizacion de los textos de pensadores modernos como
Marx, Nietzsche, Heidegger y Freud.

HABITAR EL ESPACIO

SUJETO EXCENTRICO

PARASITAR EL ESPACIO
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CREAR
ESPACIO

MANIPULACION FORMAL DEL
LiMITE

BASE DE CONOCIMIENTO EN
TODAS LAS EPOCAS

Unos pocos textos daran inicio a una tendencia generalizada
desde la lectura de Althusser en Para Marx del humanismo como
ideologia burguesa perniciosa que recuerda su “antihumanismo
radical tedrico” Basado en “el prerrequisito absoluto del mito
filosofico (tedrico) del hombre reducido a cenizas”; hasta la
reafirmacion de Jaques Lacan de “el verdadero descubrimiento
de Freud” como la “Radicalidad excentricidad del yo”, hasta
las sistematicas interpretaciones de Michael Foucault sobre
las represivas expulsiones y reproducciones de las diferencias
intelectuales, psicologicas y sexuales por la razon moderna
y sus mediciones. En la “muerte del sujeto” en las palabras y
las cosas; hasta la critica sostenida por Jacques Derrida hacia
la metafisica del humanismo y el pensamiento logocéntrico; a
través del trabajo de tales escritos la ideologia moderna del
hombre como origen subjetivo y limite interpretativo del sentido
y de la realidad esta enfrentada con un esfuerzo resueltamente
antihumanista para eliminar de la filosofia lo que Jean Frandis
Lyotard ha llamado el “obstaculo humanista™

Con la creencia de que existia una moral universal que regia al
ser humano, el humanismo clasico tomaba este pilar para basar
su esencia. De este principio se dedujo que todas las personas
eran libres e iguales. La razon tomé el control a finales del siglo
XVII'y principio del XIX asumiendo la filosofia del humanismo y
convirtiéndose en la herramienta con la que se generaron los
diferentes mecanismos arquitectonicos del momento. La razén
ilustrada fue la herramienta para cambiar el mundo y convertirlo
en un lugar mejor.

Humanistas liberales tales como Kant o Rousseau, pensaron que
estaley universal de la razon era la Unica forma de evitar cualquier
tipo de tirania, ya que se basaba en que todos los hombres eran
libres e iguales regidos por una conciencia colectiva que serviria
de guia para no perder el camino de la libertad y la igualdad.

Esta idea no tiene muchos enfrentamientos con la forma de
pensar de los distintos siglos posteriores, las ideas siempre
sufren enfrentamientos ideoldgicos sobre los que basar nuevo
conocimiento.

Antes de continuar, es preciso clarificar lo siguiente: ;qué es lo
que significa la metafora de la “emancipacién”? Marx entiende
la emancipacion humana en un sentido ilustrado, como la salida
del hombre de su “minoria de edad”.? Se trata de una liberacion
de la dominacion, un rechazo de toda tutela —sea esta violenta
o paternalista—, que requiere a su vez la superacion de aquellas

1 HAYS, K.M., 1998. Architeture theory since 1968. Cambridge, Massachusetts: MIT
Press. 1969 Toward a Critique of Architectural Ideology p. 2
2 |. KANT, “Contestacion a la pregunta: ;Qué es la llustracion?”, en Id., ;Qué es la llustracion? Y

otros escritos de ética, politica y filosofia de la historia, trad. de R. Rodriguez Aramayo, Alianza, Madrid, 2004
[1784], p. 83.



situaciones que impiden dicha liberacion (como la miseria,
la ignorancia o la enfermedad). La emancipacion humana se
corresponde, pues, con la capacidad de autodeterminacion
0 capacidad para la autonomia, es decir, con la libertad. Esta
emancipacion plena, sefiala Marx, no debe confundirse con la
emancipacion politica, con el reconocimiento de una serie de
derechos de ciudadania por parte del Estado.?

Estas ideas no sufrieron muchos enfrentamientos pero, Karl
Marx criticé esta forma de emancipacion politica. «El limite de la
emancipacion politica se manifiesta inmediatamente en el hecho
de que el Estado se puede liberar de un limite sin que el hombre
se libere realmente de él, en que el Estado pueda ser un Estado
libre sin que el hombre sea un hombre librex.

Para los humanistas la forma de garantizar la libertad y la
igualdad venia dada por los derechos humanos, Marx afirmaba
que eran un sintoma de deshumanizacién a la que debian
oponerse. El Estado es, desde su mismo origen y en adelante,
una estructura al servicio de la acumulacion capitalista, pues
responde principalmente a la necesidad de salvaguardar la
propiedad, el llamado “orden publico”. Desde esta postura se
suele sefalar, ademas, que en los Estados Modernos cohabitan
dos logicas distintas pero complementarias para implementar
este objetivo de pacificacion social: por un lado, el imperio de
la ley y el reconocimiento de unos derechos fundamentales a
todos los ciudadanos; por el otro, una reserva de dominio politico
excepcional aplicable a los “enemigos” en caso de emergencia.®

«La emancipacién politica representa, de todos modos, un gran
progreso. No es ciertamente laféormula tGltima de la emancipacion
humana en general, pero si es laforma Gltima de la emancipacion
humana dentro del orden del mundo actual».®

El comunismo para Marx era la unica forma de emancipacion,
sin propiedad privada y con una dependencia total del individuo
al sistema en el que todos serian iguales. ’

3 Pablo Scotto Benito, “Derechos individuales y emancipacion politica: sentido y vigencia de la critica
de Marx = Individual rights and political emancipation: meaning and strength of Marx’s critique” Universitas,
2017, N 26 / pp. 2-36 ISSN 1698-7950 / doi: https://doi.org/10.20318/universitas.2017.3745

4 K. MARX, “Sobre la cuestion judia”, cit., p. 134.

5 G. AGAMBEN, Estado de excepcion. Homo sacer, Il, |, trad. de F. Costa e |. Costa, Adriana
Hidalgo, Buenos Aires, 2005, p. 70.

6 K. MARX, “Sobre la cuestion judia”, cit., p. 138.

7 K. MARX, “Sobre la cuestion judia”, cit., p. 139. «El Estado anula a su modo las diferencias de

nacimiento, de estado social, de cultura y de ocupacion al declarar el nacimiento, el estamento, la cultura
y la ocupacién como diferencias no politicas, al proclamar a todo miembro del pueblo, sin atender a estas
diferencias, como coparticipe por igual de la soberania popular, al tratar a todos los elementos de la vida real
del pueblo desde el punto de vista del Estado. No obstante, el Estado deja que la propiedad privada, la cultura
y la ocupacion actien a su modo, es decir, como propiedad privada, como cultura y como ocupacién, y hagan
valer su naturaleza especial. Muy lejos de acabar con estas diferencias de hecho, el Estado solo existe bajo
estas premisas, solo se siente como Estado politico y sélo hace valer su generalidad en contraposicion a estos
elementos suyos».

GUY DEBORD LIFE CONTINUES TO BE FREE AND EASEY 1959

4.03

YONA FRIEDMAN, LA VILLE SPATIALE, 1960
C4.04

CANDILIS,JOSIC,WO00DS Y SCHIEDHELM (1963-74),
UNIVERSIDAD LIBRE DE BERLIN, 1963-74
C4.05
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LA TECNOLOGIA SE HA
APROPIADO DEL SUJETO

DISTINTAS HETEROGENEIDADES

DESEO INFORME DE OTRAS
FORMAS

Estos planteamientos son los iniciales en Marx. En su madurez
definié la humanidad como una abstraccién irreal, porque los
derechos propios son abstractos, la justicia y la igualdad que nos
protegen también son conceptos abstractos. Lo que supone en la
realidad desigualdades llevadas al extremo, por eso los derechos
humanos los consideraba como algo idealista o utopico.

Para Freidrch Nietzsche, el humanismo era una version secular
del Teismo, en Genealogia de la moral, afirma que los derechos
humanos existen como medio para limitar colectivamente a los
fuertes. Por ello el asumir estos derechos no ofrecen la libertad
y la emancipacion de la vida sino que la niegan porque se
plantearia la incertidumbre respecto a los fuertes y no habria
libertad solo porque la sociedad es cobarde.

En el siglo XX, figuras con Sigmund Freud impugnaron la nocién
de que los seres humanos fueran racionalmente auténomos. Ya
que para Freud los seres humanos son impulsados en la mayoria
de sus acciones por deseos irracionales e inconscientes.

Martin Heidegger critico al humanismo porque crea que era una
filosofia metafisica, porque atribuye a la humanidad una esencia
universalidad que privilegia a nuestra especie sobre el resto de
formas de existencia. Por ello toma el paradigma del humanismo
como algo que lidera un subjetivismo e idealismo que deben
evitarse. Heidegger al igual que Hegel rechazan la autonomia
Kantiana, afirman que los humanos son seres sociales e
histéricos. También rechazan la conciencia constituyente que
construye el mundo.

Pararesolverel problemadel concepto delhombre se pensé que el
estructuralismo era una respuesta. La ciencia empirica moderna
reemplazoé a la especulacion filosofica sobre la naturaleza de la
materia, la especulacion filoséfica abstracta fue sustituida por
ciencia concretas como la linguistica y la antropologia.

Las filosofias de los post-estructuralistas fueron en relacién con
el antihumanismo de Althusser, como Michel Foucault y Jacques
Derrida. Estas filosofias son muy diferentes pero el problema
es el mismo, el sujeto. Ellos tienen un neologismo comun para
este problema “el sujeto descentrado”. Este término implica la
ausencia de accion humana. Para Derrida el caracter ambiguo
del lenguaje da intencion incognoscible, permitiendo al lenguaje
estructural el pensamiento y las acciones. 8

8 Michel Foucault Humanismo implica foferia Michel Foucault entrevistado por Paolo

Caruso revista contranatura. Michel Foucault: “Creo que Nietzsche, que después de todo era casi
contemporaneo de Husserl, aun cuando ces6 de escribir cuando Husserl iba a comenzar, habia
refutado y disuelto la totalizacion husserliana. Segun Nietzsche, filosofar consistia en una serie de
actos y de operaciones que pertenecian a diversos ambitos: describir una tragedia griega era filosofar,
tratar de filologia era filosofar, etc. Ademads, Nietzsche descubrié que la actividad peculiar de la filosofia
era diagnosticar, como ya hemos dicho: ¢qué somos hoy? ¢Qué es este hoy que estamos viviendo?
Esta actividad diagnéstica exigia una labor de excavacién bajo sus propios pies, para descubrir en qué
forma estaba constituido aquel universo del pensamiento, del razonamiento, de la cultura, que era su
propio universo.”



Hacer un diagndstico de la realidad para buscar una solucion, en
eso consiste la arquitectura, buscar mecanismos y herramientas
excavando en las profundidades de corrientes ideoldgicas
contrapuestas para afrontar soluciones a problemas nuevos.

Larelacién entre lafilosofia post-estrutrcuturalistay la arquitectura
esta ligada: a la idea de lugar, de sujeto y de limite. °

La relacion que se establece entre sujeto y limite es la misma
que se establece entre arquitectura y realidad. La arquitectura es
una herramienta del hombre para crear su espacio en el mundo.
En este periodo, la técnica la tecnologia avanza mas que la
forma de vida, de tal forma que los procesos tecnoldgicos, la
especializacion y el progreso han convertido al sujeto en un
creador atrapado por su propia creacion.

La tecnologia se ha apropiado del sujeto y del limite. Por ello
el sujeto para los post-estructuralistas esta descentrado otros
conceptos se han apoderado de ese centro.

Jacques Derrida en una entrevista fue preguntado por cémo
podria concebirse la especializacion como una concepcion del
proceso que envuelve al sujeto en su maquinaria de tal modo
que no se reconoce en ella y como se entiende esta técnica
como una conquista o una dominacion.

Derriada relaciona filosofia y arquitectura y pone de manifiesto
una realidad actual. El espacio es una multiplicidad de relaciones,
ya no se puede reconocer, son espacios que no son visibles.

Son lugares que prometen aunque luego no se materializan,
espacios que a pesar de no poder ser entendidos o materiales
podemos habitar.

El objetivo de estas ideas es desarrollar una forma inventiva que
permita a la arquitectura desarrollar y utilizar las posibilidades
de la tecnologia, sin homogeneizar y dar uniformidad a las
soluciones. Crear modelos que puedan utilizar todos los usuarios
pero sin perder la personalidad de cada proyecto. Con otros
limites generar un tipo nuevo de multiplicidad, generar diferentes
realidades sin reducir estos procesos a una industrializacion
seriada.

9 Michel Foucault, en “Las palabras y las cosas” hizo el argumento de que existe una base de
conocimiento en todas las épocas, a lo que él llamé episteme. A través de la cual nosotros interpretamos el

mundo. El problema del humanismo y el concepto del hombre es uno de los mayores temas de la filosofia de
todas las épocas, para hablar de limites tenemos que hablar del hombre que como ya expusimos al principio
es el que los marca y para entender al hombre tenemos que recurrir a las ideas de hombre que se han tenido
en las diferentes épocas, por ello se hace necesario consultar obras de la filosofia para poder entender como
es el sujeto. Para mas informacién lo libros consultados fueron los siguientes.

Roland Barthes, Image: Music: Text (1977)

Michel Foucault, The Order of Things (1966)

Michel Foucault, Discipline and Punish (1977)

Martin Heidegger, “Letter on Humanism” (1947) reimpreso en Basic Writings
Karl Marx, “On the Jewish Question” (1843) reimpreso en Early Writings
Friedrich Nietzsche, On the Genealogy of Morals (1887)

NEW BABYLON CONSTANT CROQUIS DE IDEA
C4.06

NEW BABYLON CONSTANT CROQUIS DE IDEA
C4.07

NEW BABYLON CONSTANT CROQUIS DE IDEA
4.08
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NEW BABYLON SE MATERIALIZABA EN UNA SERIE DE MAQUETAS
EXTREMADAMENTE DETALLADAS, EN DIBUJOS, GRABADOS,
ACUARELAS, LITOGRAFIAS, MAPAS TOPOLOGICOS, COLLAGES,
DIBUJOS ARQUITECTONICOS Y FOTOMONTAJES, ASi COMO EN
MANIFIESTOS, ENSAYOS, CONFERENCIAS Y PELICULAS. «ZQUE
ES REALMENTE NEW BABYLON?» ESCRIBIG CONSTANT EN
1966. «ZES UNA UTOPIA SOCIAL?¢UN DISENO ARQUITECTGNICO
URBANO? UNA VISION ~ARTISTICA?¢UNA  REVOLUCIGN
CULTURAL?,UNA CONQUISTA TECNOLOGICA?ZUNA SOLUCION
A LOS PROBLEMAS PRACTICOS DE LA ERA INDUSTRIAL?). Y SE
CONTESTO A Si MISMO: «CADA UNA DE ESTAS CUESTIONES TOCA
UN ASPECTO DE NEW BABYLON». EL PROYECTO PREVEIA UNA
SOCIEDAD DONDE LA ARQUITECTURA TRADICIONAL, ASi COMO
LAS INSTITUCIONES SOCIALES CONSTRUIDAS, SE HABRIAN
DESINTEGRADO. TODAS LAS RAZONES PARA LA AGRESIVIDAD
HABRIAN SIDO ELIMINADAS Y LA CIUDAD A CONSTRUIR ESTARIA
PENSADA PARA UNA SOCIEDAD DE PERSONAS CREATIVAS
LIBERADAS DEL TRABAJO COTIDIANO ATROFIANTE, UNA URBE
CONSTRUIDA PARA UNA NUEVA ESPECIE: EL «HOMO LUDENS»,
EL HOMBRE LUDICO.
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La arquitectura debe trabajar con otro enfoque, trabajar
conjuntamente con diferentes disciplinas que enriquezcan las
soluciones parece evidente que su programacion debe ser
también una empresa arquitecténica.

La arquitectura sin un lugar no puede encontrar su sitio, la forma
arquitectonica se adecua al problema que pretende solucionar.
La arquitectura debe ser habitable de tal modo que le distinga
sustancialmente del entorno. Hasta ahora no existe ningun
edificio para un no lugar pero cada vez nos encontramos edificios
sin un sitio claro o incluso virtual.

Podemos tomar lugares y espacios de diferentes condiciones;
pero, como arquitectura, no existe aun y quiza no exista nunca
ya que no tienen por qué estar en el mismo lugar geografico, pero
pueden formar una red de procesos y relaciones que generan
arquitectura.

Existe Un deseo de generar otras formas. Un deseo de un
espacio nuevo, un lugar nuevo, que genere relaciones nuevas,
con nuevos modos de vida y de pensamiento.

Esto tipo de espacios es un concepto al que nos ha llevado la
forma de vida tecnolégica. El espacio virtual no existe aun como
arquitectura pero existen ya espacio virtuales que pretenden
serlo, significa que quiza existe con el grupo de sujetos necesario
se puede lograr el espacio virtual. Ya que por diferentes motivos
no se establecen en un lugar.

CONSTANT NIEUWENHUYS, NEW BABYLON URBANISM ANYWHERE 1950 4.09



Una comunidad se asienta y construye su entorno hasta lograr
un pensamiento arquitecténico. Con esto podemos derivar
en que esto espacios virtuales son nuevas formas de definir
arquitectura, de forma no lineal y materica, diferente de la
tradicional. Se dibuja una relacion nueva entre lo singular y lo
multiple, la arquitectura se nutre de formas de pensamiento y
relaciones nuevas de las que nacen programas nuevos y formas
arquitectonicas que copian los programas tradicionales pero
convirtiéndose en formas novedosas de habitar.

Analisis de los ejemplos que hemos visto donde mediante
procesos de creaciony de formalizacidon de los limites alternativos,
se genera la arquitectura. No tiene caracter continuo pero a
pesar de su esencia efimera no pierde originalidad y caracter. La
esencia de la arquitectura, no la da la materialidad de la que se
compone sino que es esa materialidad un reflejo de la esencia
del espacio.

Los lugares como un deseo de encontrarnos a nosotros mismo,
de aprender nuevas formas de habitar. Que de forma comun a
todos los habitantes podamos construir un mundo arquitectonico
hecho mediante la cultura del espacio, recogiendo las ilusiones
del colectivo y planteando un limite, que forme un lugar donde
habitar que luego pueda surgir de forma visible o no. 1°

El deseo informe de otras formas, Derrida describe una realidad
diferente, la unidad arquitectdénica convencional tiene en el
presente otro significado distinto de la arquitectura clasica. La
respuesta a la totalidad de los programas arquitectonicos no
puede darse solo mediante la unidad arquitecténica.

Derrida usa de ejemplo el Collége International de Philosophie se
apropia de estructuras existentes, creando un tejido de relaciones
que posibilitan tener un espacio que asuma las funciones
necesarias para desarrollar el programa pero no tienen una
formalizacién propia. Un edificio simbdlico que representa un
programa concreto pero que esta conformado de una diversidad
de espacios. No es la unidad arquitectonica convencional la que
da la respuesta a las necesidades que plantea dicho programa.

Estos espacios crean un limite virtual, un limite de concepto, un
principio de arquitectura de incertidumbre.

Con esto la arquitectura adquiere un caracter dinamico. Sistemas
sensibles a las condiciones iniciales ya las variaciones.

10 Jacques Derrida «Architetture ove il desiderio puo abitare» entrevista de Eva
Meyer en febrero de 1986, Domus, 671, abril 1986, pp. 16-24 (incluye una traduccion al inglés).
En DERRIDA, J., No escribo sin luz artificial, Cuatro ediciones, Valladolid, 1999. pp. 133-140.

LOS PROCESOS SE
DESARROLLAN EN EL LIMITE

TECNOLOGIA Y CIUDAD

TECNOLOGIA Y CIUDAD

NUEVA FORMA DE HABITAR
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PRINCIPIOS DE LA CIUDAD CUBIERTA. PLAN ESPACIAL.

VIVIENDA COLECTIVA SUSPENDIDA; EXTENDIDA SOBRE TODA
LA CIUDAD Y SEPARADA DE LA CIRCULACION, QUE PASA POR
DEBAJO Y POR ENCIMA.

C4.10
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Si tomamos prestada de la Fisica la definicion de un sistema
dinamico tendriamos, un sistema con unos parametros internos
llamados variables de estado siguen unas determinadas reglas
temporales. Son sistemas porque un conjunto de ecuaciones los
describen y dinamicos por la variacion de estas variables con
respecto del tiempo.™

Existen una serie de condiciones previas que tenemos que
solucionar y unas variables que son las que establecen cémo
sera el proceso que va a tener lugar.

Predecir su comportamiento a largo plazo es complicado porque
una pequefa variacion en la condiciones iniciales afectan a todo
el resultado posterior.

La arquitectura es en parte esto, condiciones iniciales y variables
que se van sucediendo a lo largo del tiempo que cambian la
interpretacion inicial del problema que tratan de resolver.

" Definicion: “Un sistema dinamico es un sistema cuyo estado evoluciona con el tiempo. Los
sistemas fisicos en situacion no estacionaria son ejemplos de sistemas dindmicos, pero también existen
modelos econémicos, matematicos y de otros tipos que son sistemas abstractos que son, ademas, sistemas
dindmicos. El comportamiento en dicho estado se puede caracterizar determinando los limites del sistema, los
elementos y sus relaciones; de esta forma se pueden elaborar modelos que buscan representar la estructura
del mismo sistema.

Al definir los limites del sistema se hace, en primer lugar, una seleccién de aquellos componentes que
contribuyan a generar los modos de comportamiento, y luego se determina el espacio donde se llevara a cabo
el estudio, omitiendo toda clase de aspectos irrelevantes.”

BARRIO DE UNA CIUDAD TRADICIONAL. ESPACIO SEMI-SOCIAL:
LA CALLE.

LAS CALLES FORMADAS LOGICAMENTE PARA LA CIRCULACION,
SON  UTILIZADAS MARGINALMENTE COMO LUGARES DE
ENCUENTRO.

C4.11



Esta forma de explicar el mundo pertenece a la Teoria del caos,
el caos no es el desorden sino la incertidumbre. No saber cémo
se va a comportar algo no implica que no esté en orden o que
no sea armonico, solo que su comportamiento y evolucidon son
impredecibles para cualquier momento.

La arquitectura debe responder al mismo planteamiento, debe
adaptarse y evolucionar a lo largo del tiempo. Tiene que ser un
sistema abierto que permita el desarrollo de las variables que se
le vayan a ir presentando a lo largo del tiempo permitiendo que
se adapte a nuevas circunstancias.

El limite no es una barrera material donde la arquitectura acaba
sino el espacio donde empieza a relacionarse. Este elemento de
relacion no tiene que ser material sino un elemento conceptual
que permita que se desarrollen los sistemas de adaptacion y
cambio a lo largo del tiempo.

La materialidad o desmaterializacion del limite es de segundo
orden, lo importante es entender que los procesos que se
desarrollan a en el limite. Una relacion entre el sujeto de la
arquitectura, el espacio y el lugar que es en suma lo que defina
la arquitectura.

CIUDAD VERDE. UNIDADES DE VIVIENDA AISLADAS.
ESPACIO SOCIAL MiNIMO, LOS ENCUENTROS SON FORTUITOS E INDIVIDUALES, EN LOS

PASILLOS 0 EN EL PARQUE.
LA CIRCULACIGN LO DOMINA TODO.

C4.12

COMUNIDAD APROCIACION

ANTI-
HUMANISMO
Y EL POST-
ESTRUCTURALISMO

RECUPERAR LA INDIVIDUALIDAD
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MEDIANTE UNA RED DE ESPACIOS INTERIORES SE CUBRIA UN
GRAN PROGRAMA. EN UN MOMENTO DADO TODO EL PLANETA
INCLUSO. ESPACIOS INTERCONECTADOS RECIBEN EL NOMBRE DE
SECTORES, CON MULTIPLES ALTURA Y FLOTANTES EN EL AIRE,
SUSTENTADOS POR GRANDES ESTRUCTURAS QUE COLONIZAN
EL PLANETA. LA COMUNICACION SE PRODUCE MEDIANTE
TRANSPORTE AEREQ Y EN EL INTERIOR ESPACIOS INTERIORES
QUE SE RECONSTRUYEN UNA Y OTRA VEZ. CONTROLANDO
CADA ASPECTO DEL ENTORNO, RECONFIGURANDOLO DE FORMA
ESPONTANEA Y ALEATORIA. DIFERENTES ESPACIOS PARA DAR
GUSTO A LOS SENTIDOS Y CREAR NUEVOS MODOS DE VIDA.

CONSTANT ABANDONA EL PROYECTO CUANDO SE DA CUENTA
DE QUE DAR RIENDA SUELTA AL PLACER DESATA QUE LOS MAS
0SCUROS DESEOS DE NUESTRO CORAZON APAREZCAN POR LO
QUE ACABA EL PROYECTO DIBUJANDO UN APOCALIPSIS, DONDE
LA LOCURA, LA ESCLAVITUD Y LA DESHUMANIZACION SON LAS
CONSECUENCIAS DEL DESEO SIN FRENO.
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El limite es un proceso, un sistema que se adapta a cada
condicion previa.

Por esta razon, los espacios no necesitan estar en un lugar
determinado, no necesitan usar reglas clasicas. La estructura, las
conexiones, el soporte virtual que existen son los que permiten
la ocupacion del espacio y la formalizacion de una arquitectura
sin una forma propia.

Esta forma establece unos limites muy difusos entre arquitectura,
tecnologia y ciudad. La unidad arquitecténica convencional
tiene unas alternativas espaciales diferentes, la forma de crear
espacios no es la variable inicial de este sistema sino la red que
se va creando, es la que confiere al espacio su realidad y los
usuarios plantean sobre ella una forma de habitarlo.

Por eso las instrucciones tradicionales de la arquitectura tienen
que ser reinterpretadas para poder crear una nueva forma de
habitar y nuevas formas de vida.



Los usuarios tiene que ocupar los espacios, el sujeto no es un
individuo es una colectividad que asume el modo de limitar con
el espacio, de relacionarse con él. La comunidad debe sentar
las bases sobre las que crear la idea arquitectonica, variar la
esencia del espacio pero sin una materialidad distintiva porque
se aprovecha el espacio existente.

Este planteamiento crea espacios de deseo, donde todas las
esperanzas y suenos de los usuarios son manifestados en la
realidad.

Cambiar el espacio sin emplear medios es algo que nace con
este tipo de concepcion del sujeto y del Limite. La arquitectura
no se formaliza por una estructura propia, una existente da al
sujeto la posibilidad de poder expresar sus ideas arquitectonicas,
posibilitan crear un lugar diferente donde habitar, Este proceso
de entendimiento genera la base de como construir con el limite.
Generar procesos de apropiacion y vida alternativos. Esta idea
estaimplicita entodos los programas arquitecténicos, sin estaidea
habitar es imposible, los sujetos tienen que tener la posibilidad
de generar su espacio para resolver sus necesidades vitales,
pero no solo vitales sino que va mas alla. Necesitan poder tener
un espacio donde proyectar sus suefos y esperanzas. Donde
poder realizarse y donde poder llevar a cabo su experiencia vital.

El anti-humanismo y el post-estructuralismo, niegan la
individualidad para que prevalezca la colectividad, el colectivo
es el que debe velar por los intereses del individuo y de esta
manera la forma de interpretar la realidad cambia porque no
es un individuo concreto el que debe dar respuesta al espacio
sino que la comunidad da respuesta al colectivo y genera las
soluciones que mejoren su vida.

Esta filosofia que podria limitar al hombre y subordinarlo a la
estructura, hace todo lo contrario permite que el hombre tome
plena posesion de ella y la haga suya, recuperando al final la
individualidad ya que cada uno puede plantear el espacio que
necesita dentro de un marco alternativo.

CONSTANT NIEUWENHUYS, NEW BABYLON LARGE YELLOW SECTOR 1967 C4.13

NEW BABYLON CONSTANT CROQUIS DE IDEA
C4.14

NEW BABYLON CONSTANT CROQUIS DE IDEA
C4.15

NEW BABYLON CONSTANT CROQUIS DE IDEA
C4.16
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204 ALISON ET PETER SMITHSON, PATIO AND PAVILION EXHIBIT, 1956
C4.17



4.2 NUEVOS USOS, NUEVOS PROGRAMAS, NUEVA VIDA

“No estoy hablando de hacer las cosas feas, lo que digo es:
supongamos gque hacemos una casa que no es simplemente un
hogar feliz, que esta en el filo de ser misteriosa, que contiene lo
sublime, un elemento de lo incierto y quiza de terror. Algo que
esté mas alla de la belleza...”'?

Crear un espacio vital como un medio para ofrecer al habitante
un lugar donde llevar a cabo su vida. El espacio construido como
medio vital para un habitante en potencia. Un habitante que tiene
la potestad de transformar el espacio y apropiarse del mismo.

El espacio vital en torno al que el ser humano gira su vida es una
compleja red de relaciones una serie de relaciones complejas
de los diferentes modos de vida, que genera las estructuras que
nos rodean. Esta estructura que nos presentas las ciudades y
asentamientos genera un soporte en el que el ser humano tiene
que encontrar su sitio. Su espacio en el que poder relacionarse.

Deleuze, Derrida y la muerte del sujeto de Foucault, ofrecen
la idea de generar un sujeto posestructuralista, un sujeto pos-
humanista que gira entorno a un presencia vital. El sujeto con su
presencia es el que crea el limite del espacio, crea las relaciones
y su vida es la que se apropia del espacio para crear su entorno
y su modo de vida.

Esta idea de espacio no materializado gira en torno a la vida.
No es la idea de arquitectura consolidada que tenemos como
arquetipo. Estos espacios no son espacio que nos encontramos
de forma cotidiana. Son espacios que se construyen mediante
un ejercicio mental, digamos que construimos un pensamiento
arquitectonico que formaliza el objeto arquitectdénico y dan
caracter a la arquitectura.

No es una forma tangible pero esta formalizacién contiene ideas
y conceptos que dan coherencia y unidad al espacio que se crea.
Proyectos de vivienda espacios de habitar pierden su materialidad
en favor de otras estructuras que sustituyen las necesidades
materiales para generar estos programas de vida.

12 Peter Eisenman Del espacio entre espacios

SUELO, PILARES Y CUBIERTA

MARCAR LA PRESENCIA

NUEVOS HORIZONTES

SUELO, PILARES Y CUBIERTA

ESTRUCTURA QUE CONTENGA
TODOS LOS ELEMENTOS
NECESARIOS PARALAVIDAY
OFRECER CALIDAD
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GOLDEN LANE, UN CONCURSO DE VIVIENDAS DE ALTA
DENSIDAD EN LONDRES QUE SE HIZ0 EN 1952. ESTE
ESQUEMA SE ELABORG EN UNA TEORIA GENERAL
QUE LOS SMITHSON EXPUSIRON EN EL CIAM X DE
AIX-EN-PROVENCE DE 1953, CUANDO LAS PALABRAS
ASOCIACION E IDENTIDAD SE INTRODUJERON EN EL
PENSAMIENTO ARQUITECTONICO.

ASi PUES, ALISON SMITHSON EXPRESA LA JERARQUIA
DE LA ASOCIACION EN UN DIAGRAMA. SIGUIENDO
SU CLASIFICACION, DIFERENCIA CUATRO TIPOS DE
ASOCIACION: LA CASA, LA CALLE, EL DISTRITO Y LA
CIUDAD.

C4.18 C4.19

€420 c4.21

Mat building edificio tapiz.

El concepto de MAT building se forja a finales de la década de
los 50 y en los 60 por ALISON SMITHSON. Comenzaron a
debatir nuevos sistemas o estructuras urbanas que planteaban
conceptos novedosos, como la integracion, la expansion de
los edificios en horizontal y la flexibilidad del programa. En las
reuniones del TEAM X comenzé a este término que la propia
Alison Smithson introdujo gracias a su articulo: How to recognise
and read MAT-BUILDING?™

Podemos sintetizar 3 ideas claves en este articulo:
del

1. Patrones de asociacion como generador objeto

arquitectonico.
2. Interconexiones entre diferentes elementos

3. Posibilidades para crecer o disminuir flexibilidad espacial.
PRINCIPALES CARACTERISTICAS DEL MAT-BUILDING

-Es una Arquitectura entendida como tapiz, como una malla. Un
Sistema modulado de generacién espacial gracias al cual se
genera la arquitectura.

-Busqueda de alta densidad y Edificios de baja altura.

-Espacios adaptables, crecimientos ilimitados, llenos y vacios

13 Smithson, Alison “How to recognise and read mat-building”, publicado en setiembre de 1974, en

la revista britanica Architectural Design (AD 9/74). «Se puede decir que el mat-building personifica el anénimo
colectivo; donde las funciones vienen a enriquecer lo construido y el individuo adquiere nuevas libertades
de actuacién gracias a un nuevo y cambiante orden, basado en la interconexion, los tupidos patrones de
asociacion y las posibilidades de crecimiento, disminucioén y cambio.»



construidos como base del sistema. Posibilidad de decrecimiento
y creacion de espacios abiertos. Los vacios ylos patios estructuran
la trama, dividiendo los usos y convirtiéndose en extensiones de
los espacios interiores. El vacio como elemento generador de
vida, flexibilidad y sostenibilidad. Dan vida al interior y permiten
el funcionamiento de los espacios.

- Homogeneidad espacial, de tal forma que sean capaces de
asumir cualquier uso creando un grado de neutralidad de
espacio. Esto permite la flexibilidad y el crecimiento.
-Interconexion de las diferentes partes del programa, como
elemento vertebrador del sistema, interconectar y asociar partes
del programa como capa del sistema.

LAANGTE KADIJK AMSTERDAM, 1955-1956. ALDO VAN EYCK
-Crear espacios de relacion, espacios de sucesos que generen 0422
la conexion y la relacion entre lo social y el paisaje. Unidn de la
arquitectura con la ciudad y la sociedad, crear un edificio parte
de la ciudad. Creaciéon de espacios sociales.

-Regulacion bioclimatica pasiva mediante los vacios, el patio
como elemento de vida.

-Recorridos de la diversidad a distintos niveles para garantizar la
comunicacion: Verticales, Horizontales e Inclinados.™

FOSOS DE ARENA, MARCOS PARA ESCALAR MESAS DE

“EL INDIVIDU QUE UTILIZA ESOS EDIFICIOS ADQUIERE NUEVAS LIBERTADES DE o MO pye e

14 -Los patios estructuran el espacio. Tienen distintas formas y funciones. Patios como elemento de

C4.23

transicion en torno a la organizacion de zonas.

-Creacion de recorridos mediante vias principales, centrada e interconectada. La unién se produce mediante
una serie de vias de menor seccién y meramente circulatorias, dispuestas de forma perpendicular.
-Produccion industrial como elemento fundamental, idea de prefabricacién.

FOTO AEREA PUEBLO DE MALI FOTO DE GEORG GERSTER
C4.24
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ORFANATO MUNICIPAL AMSTERDAM, 1955-1960. ALDO VAN EYCK COLLECTION, FOTO J.J. VAN DER MEYDEN 04.25
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ACCIONMEDIANTE UN ORDEN NUEVOY REMODELADO, BASADO ENINTERCONEXIONES,
PATRONES DE ASOCIACION MUY ESTRECHA Y POSIBILIDADES DE CRECIMIENTO,
DISMINUCION Y CAMBIO" ™

ALISON SMITHSON

Estos elementos son actualizables, no son permanentes, al
contener de forma velada todos los conceptos que nosotros
queramos otorgarles, pueden sufrircambios radicales y diferentes
formas de uso. Este tipo de elementos pueden vivir en entornos
virtuales, no son espacios de lo cotidiano, pero pueden habitar
en ellos, siendo tangibles en él.

Estos espacios son un elemento que revitaliza y critica los
espacios cotidianos, los ponen en duday hacen que se produzcan
reflexiones sobre como debe ser el espacio y como debe ser
habitado.

Esta forma de habitar requiere unos minimos elementos
espaciales, sin presencia tangible, sin un objetivo claro pero con
muchos implicitos en el propio planteamiento de este espacio
virtual. Con ellos se consiguen poner en evidencia cosas que
se han convertido en cotidiana pero que no tienen la suficiente
fuerza conceptual frente a estos espacios que nos dan mayor
vivencia puesto que son tomados como elemento virtual dentro
de un mundo material.®

Ejemplo de este contraste podemos encontrarlo en lugares

15 Smithson, Alison “How to recognise and read mat-building”, publicado en setiembre de 1974, en la
revista britanica Architectural Design (AD 9/74) pg 594
16 Los ejemplos mas conocidos de este tipo de construcciones son:

UNIVERSIDAD LIBRE DE BERLIN (1973) Candilis, Josic, Woods y Schiedhelm

HOSPITAL DE VENECIA (1964-65) Le Corbusier

-El programa se dispone en cuatro niveles superpuestos. 1. 2. 3. 4. Accesos, administracion y la cocina.
Quirdfanos y alojamientos de las enfermeras. Vias de comunicacion y distribucién de servicios. Habitaciones
de los enfermos. CIRCULACIONES Y USOS SUPERPUESTOS

-Libertad de movimientos (PB sin obstaculos)

-Todas las células estan unidas entre si por mamparas correderas y pueden formar un espacio continuo en
cuanto se quiera. La relacion con el pasillo también es a través de tabiques mdviles. Todo el organismo puede
comunicarse.

OTROS EJEMPLOS Orfanato de Amsterdam. A. Van Eyck (1960) Plan de trafico para Filadelfia, Louis Kahn
Toulouse, Candilis-Josic-Woods Reconstruccion del centro de Frankfurt
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como China, en Hong Kong el espacio de vivienda es minimo y
siguiendo las reglas clasicas de la arquitectura nos encontramos
macro estructuras de vivienda que ofrecen una solucién candnica
al problema de la vivienda pero en las que sus habitantes son
ajenos al lugar, ajenos a la comunidad y en la que no pueden
vivir.

Hong Kong tiene una poblacion de siete millones de habitantes
que se encuentras localizados en una superficie muy reducida.
En esta regién de china el 25% de ella es la que ocupa la ciudad
y el resto son espacios destinados a reservas naturales.

Por esta condicion en aproximadamente 274 km? viven estos
casi siete millones de personas. Lo que convierte a esta ciudad en
uno de los lugares con mayor densidad de poblacion del mundo,
con una densidad de 6.325,9 hab/km?. La falta de espacio y una
poblacion en constante crecimiento por la continua inmigracion
de las zonas mas pobres de China a la ciudad, han conseguido
que los edificios sean grandes agrupaciones de viviendas,
asemejandose a colmenas.

Edificios de gran altura, apelotonados sin espacios y con mini
apartamentos. Donde la gente no puede vivir y gracias a la
especulacion son lugares caros para la vida. Fruto de esto
conseguimos espacios casi parasitos, donde en un mismo
elemento hay que realizar todos los modos de vida. Estamos
acostumbrados a los grandes programas y realidades del
mundo occidental, mientras que en el resto del mundo viven una
realidad diferente. La falta de condiciones de vida implica aguzar
el ingenio para conseguir mejoras en la vida de la gente. O una
adaptacion al espacio y a la construccién como venimos viendo
durante toda la investigacion que posibilita la creacién de nuevas
formas de vida asociadas a otras realidades.

El fotégrafo aleman Michael Wolf ha capturado imagenes de
estas casas enjambre. Elementos que definen un entorno donde
habitar mucho mas ingrato y duro, una realidad que los habitantes
cambian gracias a su forma de vida.

Hong Kong es un ejemplo en el que se demuestra que no
siguiendo una estrategia mas abierta, mas social, donde la
colectividad pueda tener espacios para poder vivir y se asuman
otros modos de vida alternativos. Convertimos la arquitectura en
una prision, donde el hacinamiento y las formas insalubres de
vida son la ley que marca la formalizacion espacial.

Sin un programa, sin una forma clara se consigue poner en
duda los firmes valores de los espacio tradicionales, porque
reflexionando a cerca del modo tradicional de habitar, el espacio
nos lleva a reflexionar mas sobre lo que es vivir, sobre que es el

MICHAEL WOLF, ARCHITECTURE OF DENSITY, HONG KONG 2013
C4.27
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Limite sobre donde poder intervenir en el espacio. Esta reflexién
permite vivir en condiciones extremas. Pero es una forma de
vida mas comun que la occidental, no debemos olvidar que el
porcentaje de gente que vive en condiciones extremas es muy
elevado.

A pesar de que se niega el sujeto, el espacio queda como un
elemento virtual que puede contener en si todas las cosas que
gueramos volcar en él, se niega individualmente pero se busca
un sujeto genérico que sea para toda la colectividad. Es decir, es
una estructura que nos apropiamos para generar nuestro propio
COSMOS.

El individuo queda excéntrico del proceso arquitectonico, pero a
la vez tiene la posibilidad de tomar posesion de estas estructuras
y de volver material ese espacio virtual.

Comprender estos espacios es complejo. La propia problematica
genera una serie de conceptos que van en contra de los instintos
y arquetipos del hombre. La posibilidad del limite como lugar,
hace que el sujeto tenga que adquirir formas de vida diferentes,
formas complementarias a las tradicionales, una forma social,
material y conceptual diferente que consiga que estos espacios
sean posibles. Hay que aprender a vivir de forma diferente, o



desaprender a vivir y adaptarse a un elemento nuevo, fuera de lo
convencional. Esta forma alternativa de vida es lo que materializa
estos espacios.

Son espacios que apuestan por la vida, por una forma diferente
de vivir el espacio, apuestan por lo mismo que la arquitectura
pero ponen en duda el sistema. No anulan a formalizacién clasica
de la arquitectura y la forma tradicional de limitar el espacio.

Tratan de enriquecerlo, de aportar mayor complejidad a las
estructuras que conforman la ciudad y el territorio.

Esta forma de habitar el limite, de habitar nuevos espacios es
muy variada. Estos espacios adquieren numerosas formas,
numerosas escalas, diferentes materialidades, ya que su
caracter de adaptable y actualizable dota a estos espacios de
una gran diversidad.

El modo en que entendemos el espacio nos permite poder dotar
de esta complejidad también a espacios existente e introducir
mas radicalidad en su uso.

Un ejemplo de no seguir las normas dadas que crea un objeto
arquitectonico diferente lo podemos encontrar pelicula de buster
keaton One week, 1920.

Es el primer cortometraje independiente de Buster Keaton y en
su opinién el film que hizo mas por su reputacion.'”

El objeto arquitectonico que es la casa, se puedo reconstruir
a partir de unas instrucciones diferentes, la casa se formaliza
de forma diferente con una ldgica distinta. A pesar de ser por
error la pregunta que suscita es ¢se puede hacer una casa
completamente diferente con las mismas piezas?

Se puede hacer una casa distinta, una forma de vivir diferente
dentro de las normas. Poder crear lugares donde vivir diferente,
en 1920 era visto como una comedia de lo que era la vivienda.
Pero para los post-estructuralistas y anti-humanistas, es en lo

17 Marcel Oms, ONE WEEK, BUSTER KEATON.pg 111-113. Cuaderno Rojo. Universidad

de Sevilla. Sevilla, 2010 Casado con Clarette, Buster recibe como dote de su tio una casa prefabricada. Pero
el chofer, celoso, falsifica los nimeros de los elementos. El resultado es una casa de equilibrio precario, con
la puerta de entrada en el primer piso. Terminado el montaje, asistimos a la demolicién progresiva, segin
un proceso de estricta légica. En primer lugar, ciertos elementos previstos en su origen para determinadas
funciones, acaban sirviendo para otras distintas: por ejemplo, la balaustrada se convierte en escalera.

Después, un huracan hace girar la casa como un tiovivo. Un error de indicacién debido a la lectura invertida
de un ndmero obliga a Keaton a un traslado de los mas traqueteantes, en el que la casa se desarbola
progresivamente y que acabara —después de un intenso suspense ferroviario— por la irrupcién inesperada de

un segundo tren. Buster y Clarette quedan solos con su amor sin tejado.

HONG KONG ESPACIOS DE VIVIENDA FOTOGRAFIADOS POR SUS PROPIETARIOS. 2012
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FOTOGRAMAS ONE WEEK, BUSTER KEATON 1920
04.33

qgue se basa la forma de crear una nueva vivienda, una nueva
sociedad y una nueva cultura, que a partir de las piezas existentes
alterando su unidon podemos crear.

Desde su primer film, Buster Keaton ha realizado una obra de
contrastes, llenade hallazgos, caidas, acrobaciasy persecuciones
en la que hombres y elementos danzan un vertiginoso ballet
hasta la pulverizacién final de la que emergeran tan sélo los dos
enamorados.

Al final lo importante es la apropiacion espacial que realiza el
sujeto. Todos estos elementos que se van contrastando unos
con otros buscan un equilibrio, necesario para la vida. En la obra
de Keaton se busca permanentemente esta idea.

Las obras de Buster Keaton, suelen empezar dentro de un
clima hostil, de venganzas y luchas. La rivalidad amorosa y la
desigualdad de oportunidades. Es en ese momento mediante la
decision del protagonista de avanzar empujado por el amor y la
sinceridad, con la seguridad que dar el ser un personaje puro,
siempre es tratado con dureza por el mundo.

Siempre empujado por la rectitud y la moralidad, su camino



siempre es en soledad, luchando, este personaje siempre es
obstinado como un nifo. Esta forma de entender la vida y el
mundo es la que debe tener el sujeto post-estructuralista. Hacer
frente al mundo y tratar siempre de aprovechar las oportunidades
que se presentan. La vida en una estructura que esta por encima
del individuo no es facil, pero con una mentalidad abierta y con
cierta obstinacion puede ser igual o mas placentera que la vida
tradicional. ®

En las peliculas de Buster Keaton, hay una constante lucha
entre el hombre y el clima, una lucha que se produce desde
la catastrofe, desde el desconocimiento, es una constante en
las peliculas, los hombres luchan contra la adversidad y salen
victoriosos con respecto de la naturaleza. El hombre les hace
frente desde su soledad, y sale victorioso. No siempre de la
manera que el espera pero se impone sus valores a la naturaleza.
Sus virtudes son las que le permiten afrontar la vida siempre con
rectitud.®

Estrategias materiales alternativas, no seguir el camino marcado,
cambiar la forma de entender la familia, las relaciones y los
proyectos de futuro. Si mantenemos una forma tradicional de
hacer las cosas podemos acabar como acaba Buster Keaton en
esta pelicula.

Sin casa, sin pareja y todo por seguir ciegamente la codificacion

18 Marcel Oms, op cit.pg 113 Son frecuentes en estos films las secuencias en que Keaton ocupa
en el espacio un lugar precario, a imagen del destino humano: cruces de calles, esquinas peligrosas, salidas
iniciadas, retrocesos inmediatos; la actitud interrogativa del que atisba con incertidumbre; la mano como una
visera sobre los 0jos, prolonga siempre la linea trazada por la pierna extendida hacia atras: fragil equilibrio
antes de que se desencadenen las violencias.

19 Como dice Marcel Oms, en este libro en donde hace una descripcion de la filmografia de Keaton
y donde incorpora los valores del sujeto que hace frente a estas situaciones.

En La ley de la hospitalidad, mientras sin él saberlo, es dinamitado el dique, el protagonista solitario, sofiador,
pesca al borde del rio su modesto almuerzo... decorado elegiaco, mientras a los lejos avanzan las toneladas
de agua que van a arrastrarlo.

En Steamboat Hill Jr. Un ciclén devasta la zona, las casas vuelan bajo, los techos oscilan, el rio se desborda,
el viento arrastra en un remolino centrifugo “la casa desmontable”; el naufragio amenaza a Buster desde el
mismo momento en que pisa un barco (The Navigator, The Boat); la lluvia empapa al Cameraman; la tempestad
ayuda a The Ballonatic; la avalancha libera a Buster de la cohorte femenina en Las siete ocasiones. Aunque
interviniendo como recursos dramaticos, estas calamidades meteorolégicas, estos furores teluricos, estos
desencadenamientos atmosféricos, estos desbordamientos de las fuerzas césmicas indican una dinamica
incapaz de contentarse con enfrentamientos ridiculos o mezquinos. Cuanto mayor es el peligro de destruccion,
mas sensible aparece la soledad y mejor se revela la ética del hombre keatoniano: es la certeza de que el
hombre es capaz de una confrontacion victoriosa con las fuerzas naturales.

La carrera, la natacion, la sangre fria, la finta y el reflejo, todas estas cualidades atléticas que intensifican las
posibilidades del cuerpo humano, utilizadas con buen sentido, conducidas por la inteligencia, son la salvacion
y el recurso del hombre en peligro.

Aplastado por el decorado, ahogado por las circunstancias, arrastrado por el remolino, movido por las olas
como una pelota, anonadado en las espirales de un ciclén, Buster emerge, lucha, sobrevive y triunfa. Todas
estas calamidades realzan el mérito del héroe: amenazado de ser irremediablemente destruido, Keaton no ha
sido vencido jamas. El hombre keatoniano no se realiza si no es en el riesgo inmenso de desaparecer.

FOTOGRAMAS ONE WEEK, BUSTER KEATON 1920 C4.34
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establecida en las normas. Ofrecer alternativas para que los
proyectos de familia, de vivienda, de hogar, de espacio sean
posibles ante las adversidades.

El sujeto tradicional y el mundo contemporaneo, Keaton capta de
forma parddica la dificultad de relacionarse estas dos entidades,
sobrevivir en el espacio actual. Una sociedad que acepta los
errores porque la norma asi lo dice y no sabe ofrecer alternativas
a la imposibilidad de seguir construyendo. No sabe como crear
un espacio creando sus propias normas creando espacios no
convencionales.

La manipulaciéon formal es minima pero el cambio conceptual,
conceptualizar el limite y los espacio es lo que hace que el espacio
adquiera riqueza de opuestos, alternativas a los modos de vida
tradicionales, poder en suma crear un microcosmos con mayor
riqueza de programa y conceptos sin una intervencion material
de gran extremo sino que posibilita la creacién de espacios no
convencionales, donde los habitos de vida convencional también
pueden llevarse a cabo.

Esta riqueza conceptual no lleva implicita mas manipulacion
que incorporar conceptos, contraponerlos y enfrentarlos para
manipular el espacio. Desdibujar el limite material para crear
un limite mas extenso y complejo. Todo ello sin modificar las
estructuras existentes, sin cambiar o definir espacios nuevos.

En una pregunta retérica en un articulo titulado Theory and design
in the First Machine Age 1960 Reyner Banham se preguntaba?®:

¢ Por qué en este mundo, no podemos reescribir la historia del
movimiento moderno?

No porque esta historia este equivocada, simplemente porque
es inferior al tamafio real.

La historia oficial del movimiento moderno, se escribié en los
anos 20 y se codifico en los 30, es una vista de la médula de un
hueso seco- esta vista es solo posible porque la materia viva de
la arquitectura, los mitos y simbolos, las personalidades y los
grupos de presion que habia por detras de ellos.

La eleccidn de una historia vertebral del movimiento moderno con
todo el Futurismo, Romanticismo, Expresionismo, Elementaristas
y estetas puros omitidos... eran la eleccién del movimiento como
una todo. De repente los arquitectos modernos decidieron cortar
por la mitad a sus abuelos. ?'

Con este pensamiento Banham plantea revisar y reescribir la

20 Whiteley Nigel Reyner Banham historian of teh immediate future. Pg 31

21 Banham, Reyner. The Glass Paredise Architectural Review feb. de 1959 pg
89
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historia del movimiento moderno, no porque los postulados estén
equivocados sino porque hay otras formas de entender las ideas.
Los conceptos que llegan hasta nuestros dias estan revisados por
multiples visiones que hacen que sean dogmaticas, sin oposicidn
alguna olvidando conceptos importantes, que formaron parte de
este periodo pero que no llegaron a asentarse.

También empieza a recoger la idea de que la maquina como
elemento en el movimiento moderno no es del todo entendido por
los arquitectos del movimiento moderno. Larevolucidntecnoldgica
producida en la década de los 60 hace tener un nuevo concepto
de maquina, de tecnologia y de progreso. La arquitectura debe
entender estos mecanismos pero apoyandolos en su pasado, en
los que también se encontraban pero actualizando el mensaje
para crear nuevas herramientas con las que enfrentarse a los
problemas del movimiento moderno.

En un articulo titulado, “The Machine Aesthetic” Banham clasifica
al movimiento moderno de Selectivo y clasista, pero aceptando
la maquina lo cual es crucial para entender una version autentica
del movimiento moderno.?

Un ejemplo de esto es que lo pone el propio Banham con le
Corbusier, con su ilustracién de los automodviles en Hacia
una arquitectura 1923, el argumento es la necesidad de una
estandarizacion y el argumento visual es hacer una yuxtaposicion
entre el automovil y el Partendn.

« Estudiar el problema de la vivienda como si fuera un chasis,
conseguiria mejorar y transformar las viviendas. Es un alegato
para construir industrialmente las viviendas, en serie como los
chasis de los coches, Banham pretende de esta manera que
las formas surjan diferentes, formas inesperadas y pero sanas,
defendibles y de estética moderna.

El Partendén es un producto de selecciéon aplicado a una norma
establecida. Ya después de un siglo, el templo griego estaba
organizado en todos sus elementos. Cuando se ha establecido
unanorma, seejerceel juego decompetenciainmediatay violenta.

Es una lucha para ganar, hay que ser mejor que el adversario en
todos los aspectos, en lalineade conjunto y en todos los detalles.
Es pues el estudio a fondo de las partidas. El proceso. La norma
es una necesidad de orden llevada al trabajo humano. La norma
se establece sobre bases ciertas, no arbitrariamente, sino con las
cosas motivadas, y con una légica presidida por el analisis y la
experimentacion.

Todos los hombres tienen el mismo organismo, las mismas
funciones. Todos los hombres tienen las mismas necesidades.»?

De este fragmento de le Corbusier podemos sacar las ideas de la

22 Whiteley Nigel reyner Banham historian of teh immediate future. Pg 33

23 fragmento de Le Corbusier Hacia una arquitectura 1923



contradiccion que Banham observo, en primer lugar apuesta por
una produccion que pueda crear formas que lleguen a sorprender,
formas vanguardistas con otros modos de vida. La produccion y
la libertad crearian formas nuevas que no tendrian que estar
supeditadas a los convencionalismos ya que la evolucion de la
arquitectura seguiria el mismo desarrollo que la industria, pero
a la vez los sistemas presentes para ellos se anclan en una
norma, en principio universal para todos los hombres, igualando
las necesidades de todos los hombres.

Los hombres no tienen el mismo organismo, no tienen las mismas
funciones. O mucho menos tiene las mismas necesidades. Esta
estandarizacion del modo de vida es la que critica Banham y
otros grupos de arquitectos de esta generacién, como Peter y
Alison Smithson, Aldo van Eyck y muchos otros. 24

La arquitectura para ellos no solo responde a cubrir unas
necesidades basicas, no igualan a todo sino que hacen una
arquitectura para todos donde cada uno encuentra su modo de
vida.

La diferencia radica en coger el planteamiento de Le Corbusier
y darle la vuelta, creando un elemento estandar en donde cada
uno podra vivir como y donde quiera.

Team 10. El individuo como realidad cambiante en la arquitectura
del Movimiento Moderno.

Los acontecimientos sociales, politicos y econdmicos de
mediados del siglo pasado suponen un factor clave para acotary
entender adecuadamente el contexto en el que surgen las voces
criticas del grupo. %

Tras el cataclismo internacional que habia supuesto la segunda
guerra mundial, se produce un proceso de reconstruccion y
crecimiento interior por parte de las democracias occidentales.
Esto es el causante de una gran estabilidad politica.

Durante los 50, se transforma la sociedad capitalista, lo que
provoca la desaparicion y destruccion de los modos de vida
tradicionales, y una reaccion contra los principios tradicionales de
inicios del siglo XX. Este nuevo modelo social se caracteriza por
su pragmatismo, se preocupa por la salvaguarda de las libertades
individuales. A partir del pensamiento existencialista, expresan

24 Fernandez-Llebrez Mufioz, José. Arquitectura y Urbanismo, vol. XXXIV, no 1, enero-abril, 2013, p.

64-72, ISSN 1815-5898 En el caso de van Eyck, Bakema, los Smithsons, Candilis o Woods, la singularidad de
este concepto reside en entender que cada individuo (y por extensién cada comunidad de individuos) presenta
una serie de rasgos caracteristicos que haran necesario proyectar de un modo especifico. En un periodo en
que los postulados de racionalidad, funcionalismo y estandarizaciéon promovidos por los CIAM dominaban el
panorama arquitecténico internacional, fueron ellos los primeros en alzar la voz con contundencia reclamando
un cambio de actitud: si la obra arquitectonica pretende responder adecuadamente a las necesidades y
aspiraciones de sus usuarios, parece légico que, en primer lugar, se atienda a los rasgos distintivos de éstos,
diferentes —y ademas cambiantes— en espacio y tiempo.

25 PAREDES, Javier. Historia universal contemporanea Il. De la primera guerra mundial a nuestros
dias. Barcelona: Ed. Arial, 2004.

RIQUEZA CONCEPTUAL

MANIPULACION FORMAL
MiNIMA

LIBERTAD ESPACIAL

LIMITE MAS EXTENSO Y
COMPLEJO

219



220

su interés por las necesidades propias de los individuos. Es en
este periodo cuando empiezan a aparecer movimientos que van
después del movimiento moderno.?®

Reyner banham plantea reinterpretar esta historia, para sacer
el maximo partido a las ideas de las generaciones pasadas,
respetando a los abuelos, pero buscando “una investigacion
psiquiatrica enlos resortes de la accion, los motivos de inhibicion”.
Las claves para entender los cambios y aportaciones del
movimiento postmoderno en el ambito actual. La génesis de
este planteamiento postmoderno aporta:

Dos cuestiones, la primera concebir la sociedad como una
combinacion creciente de complejidades, esto es una reaccion
frente a la simplificacion que hizo el movimiento moderno. En
segundo lugar el existencialismo filoséfico como precursor
intelectual de la arquitectura.?”

La consideracion del usuario tipo como un hombre real, alejado

26 MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda mitad
del siglo XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1993. Josep Maria Montaner se refiere a los Smithson o a José

Antonio Coderch como arquitectos que “ya no proyectan para un hombre genérico e ideal sino para un hombre
concreto, individual, con todas sus carencias; en cierta manera, el sujeto del materialismo realista que, a partir
de 1949, propone Jean-Paul Sartre en sus escritos”; afirmando poco después que “De la misma manera que
podemos encontrar relaciones entre los diversos existencialismos y los planteamientos de los arquitectos
de la posguerra, cambios similares se explicitan en las propuestas de los artistas plasticos de aquellos afios
Dubuffet, Paolozzi, Alberto Burri, Tapies”. En este sentido también, el propio Kenneth Frampton describe como
el matrimonio Smithson mantuvo una interesante relacién con artistas de la 6rbita existencialista como el artista
y escultor Eduardo Paolozzi, o el fotografo Nigel Henderson, llegando a formar parte del Independent Group.

27 Fernandez-Llebrez Mufioz, José. Op cit p. 64-72, ISSN 1815-5898



del modelo moderno idealizado y ‘tipificado’. Los ambitos de
relacion y socializacion generados por los espacio de circulacion
y espacios publicos, son uno de los elementos que generan
especial interés en la arquitectura, incorporando conceptos
estructurales y constructivos del proyecto. La dicotomia entre
continuidad y revisién del Movimiento Moderno. Como sefala
el critico y tedrico britanico Reyner Banham?®, este periodo de
los afios 50-60 Es un intento por salvar la modernidad que una
ruptura como si tendra lugar en los afios 70.

De hecho, como sostiene una parte importante de la critica,
puede entenderse tanto que la ruptura del Team 10 respecto al
Movimiento Moderno o mas ajustadamente ‘Arquitectura de la
Modernidad’ resulta parcial, como que es preceptivo hablar de
continuidad entre segundo y el primero.?

William Curtis engloba la arquitectura de los diferentes miembros
del Team 10 referida a la ‘transformacion y difusion de la
arquitectura moderna después de 1940’. Kenneth Frampton
tampoco habla de ruptura, sino de “critica y contracritica” entre
los CIAM y el Team 10%°,

En 1954 el Team 10 firma el Manifiesto de Doorn a modo de
documento fundacional. En el manifiesto entienden que es una
recopilacion de ideas que comparten y no una declaracion de
intenciones. Dedican una especial importancia a elementos
como las circulaciones y defienden que la casa como elemento
constructivo de un sistema o estructura mayor, ya sea el barrio,
pueblo, ciudad... “so6lo tiene sentido considerar la casa como
parte de una comunidad, resultado de la interaccién entre unos

y otros”?'.

Segun estos planteamientos hay que considerar a cada
comunidad en su entorno particular, siendo una preocupacion
que afecta a las aspiraciones directas de los seres humanos.
Poner otra vez a la comunidad en el eje de la arquitectura.

El primer objetivo es hacer un analisis objetivo y permanente

28 BANHAM, Reyner. “The New Brutalism”. Architectural Review. 1955, No. 12. Reyner Banham
publica en The Architectural Review de diciembre de 1955 The New Brutalism, definiendo asi los principales

rasgos que definen esta ‘nueva manera’ de hacer arquitectura. El Brutalismo tendra una estrecha relacién con
algunos miembros del Team 10, especialmente con el matrimonio Smithson.

29 CALDUCH CERVERA, Juan. Modernidad y Arquitectura Moderna. Alicante: Ed. Club Universitario,
2001.
30 FRAMPTON, Kenneth. Historia critica de la arquitectura moderna. Barcelona: Ed. Gustavo Gili,
2002.
31 SMITHSON, Alison. “TEAM 10. El Manifiesto de Doorn”. En: SMITHSON, Alison. Team 10. Team

10 Primer. Londres: Ed. Studio Vista, 1968.
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de la estructura humana y sus cambios. Dotar de validez a la
forma de una comunidad basada en sus pautas de vida. Tal
analisis no habria de incluir solo “lo que acontece”, “los héabitos
del organismo, modos de vida y relaciones con lo que le rodea
como, por ejemplo, vivir en ciertos lugares, ir a la escuela, acudir
en medios de locomocién al puesto de trabajo e ir de tiendas,
sino también ‘lo que motiva’, las razones para ir a determinadas
escuelas, elegir tal tipo de trabajo y acudir a unas tiendas
concretas”. Intenta descubrir unas pautas de realidad que
incluyen aspiraciones humanas®2.

En este extracto del articulo que Alison Smithson publicé en
el numero de julio de 1956 de la revista Architectural Design,
encontramos el concepto de dimension humana que manejaba
el Team 10, identifican los acontecimientos con los factores o
elementos perceptibles que condicionan la arquitectura.

Diferenciar la motivacion por apuestas de cuestiones
pertenecientes al género humano que van mas alla de lo tangible.
Los arquitectos tienen el cometido de satisfacer las necesidades
fisicas y espirituales de las personas. De este modo puede crear
propuestas que estimulen el desarrollo y crecimiento personal.3?

Aldo van Eyck en “Wheels or no wheels, encontramos el resumen
de las ideas de van Eyck, redescubrir al nifio interior y recuperar
esta ilusion para la arquitectura. 3

Juhani Pallasmaa hace una critica: “la arquitectura de hoy no es
para la gente” Existe una idea muy vaga sobre la finalidad de la
arquitectura. Hoy se emplean los edificios como imagenes que
reflejan el egocentrismo de un cliente y de un arquitecto artista.”®

La nueva historia tiene que ser lo mas objetiva posible, incluso
si eso conlleva la destruccion de mitos y de reputaciones
consolidadas. De esta forma se recuperaran otros conceptos
olvidados que son los que permitiran un nuevo estado en la
historia de la arquitectura de los afios 50 y 60.%

Por tanto la forma en la que dice que un hogar no es una casa

32 SMITHSON, Alison. “Alternatives to the Garden City Idea”. En: SMITHSON, Alison. Team 10. Team
10Primer. Londres: Ed. Studio Vista, 1968

33 Fernandez-Llebrez Mufioz, José. Op cit p. 64-72, ISSN 1815-5898

34 EYCK, Aldo van. “Wheels or no wheels, man is essentially a pedestrian”. En: SMITHSON, Alison.

Team 10. Team 10 Primer. Londres: Ed. Studio Vista, 1968 dice: man is essentially a pedestrian” (con ruedas
o sin ruedas, el hombre es esencialmente un peatén), donde se trata de la relacion entre la arquitectura (en
concreto el planeamiento urbano) y un usuario muy concreto: el nifio. Una ciudad, si es en efecto una ciudad,
tiene un ritmo muy complejo, basado en muchos tipos de movimiento, humano, mecanico y natural. El primero
esta paradgjicamente suprimido, el segundo tirdnicamente enfatizado, el tercero inadecuadamente expresado.
Con ruedas o sin ruedas, el hombre es en esencia un peatén. Si en verdad quiere serlo, si llegara a serlo
de nuevo, o si ya no lo quiere ser mas es bastante arbitrario. jLo es! jAcera significa de hecho lo que es!
Satisfacer las necesidades del peaton significa satisfacer las necesidades del nifio. Una ciudad que pasa por
alto la presencia del nifio es un lugar pobre. Sus movimientos seran incompletos y opresivos. El nifio no puede
redescubrir la ciudad a menos que la ciudad redescubra al nifio.

35 PALLASMAA, Juhani. “Los ojos de la piel”. Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 2006.
36 Whiteley Nigel reyner Banham historian of teh immediate future. Pg 37
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es porque el elemento formal, la tipologia tradicional de casa,
no garantiza que se convierta en un lugar donde vivir. Plantear
otras maneras de relacion con el entorno, otros limites es lo que
se consigue con esta interpretacion de ideas del movimiento
moderno.

Otro sujeto toma el relevo del anterior intentando convertir el
espacio en un elemento comun a la sociedad, donde el sujeto
tenga la posibilidad de una relacion profunda con el espacio.
Este forma de entender la maquina y la vivienda nos conduce a
un concepto basico para entender la forma de habitar el Limite,
que es la ocupacion.

Ocupar el espacio es convertir un lugar en nuestro hogar,
nuestro hogar no tiene porqué ser una casa, no tiene porqué ser
un espacio convencional, ocupar el espacio implica una relacion,
con una estructura superior que nos dara servicios y que nos
proveera de los elementos necesarios para desarrollar nuestra
vida.

Esta forma de entender la vivienda, este caracter tecnologico



procede de la tecnificacion de la época. La carrera espacial y
armamentistica de esta época hacia pensar que el futuro seria
semejante a la tecnologia empleada para los viajes espaciales.
Un periodo de exploracion de la tecnologia espacial que esta
maravillosamente documentado por Nicholas de Monchaux
in Spacesuit: Fashioning Apollo, los trajes espaciales no solo
debian atender a unas necesidades de supervivencia en un
entorno extremo sino que debian posibilitar los movimientos del
hombre.%

Dentro de esta tecnologia de traje espacial habia dos vertientes
el traje blando denominado soft-suit que permitia los movimientos
y una total adaptacion al cuerpo. Y otra tecnologia de traje rigido
denominado hard-shell suits, esta versién de traje espacial era
hecha porlos contratistas de defensay empresas aeroespaciales,
este disefio tuvo en principio mas interés para la NASA porque
tenia una percepcion mas tecnologica.

El desarrollo de la tecnologia soft-suit inspiraria la radical
especulacion arquitectdnica a finales de 1960 y principios de
1970 en la que se jugaba con este concepto de envolvente
blanda que permitia configurar el espacio.

A diferencia de la arquitectura “dura” que se podria vincular a la
tecnologia hard-shell, la arquitectura blanda fue deliberadamente
disefiada para su maleabilidad, la adaptabilidad, la movilidad y
la temporalidad, esta arquitectura era un simbolo de la libertad
y la independencia. Un fruto inesperado del desarrollo de la
obsolescencia programada y los ciclos de produccion capitalista
del siglo XX.

Para los arquitectos que experimentaron con la arquitectura
blanda, este modelo permitia generar modelos que eran
universales, implicaba una disolucién de fronteras una disolucion
de los limites y de la relacion sujeto, objeto y mundo. Frente a la
amenaza constante de la aniquilacion nuclear mutua permitia la
esperanza de vivir de otra manera.

Muchas de estas metaforas, asi como la fuerza metaférica y
retérica de gran parte de este trabajo, se derivan de las imagenes
iconicas del programa Apollo, incluidas la de Neil Armstrong
y Buzz Aldrin llevaba su impecable traje blanco fabricado por
Playtex, cosidos a mano por costureras de esta empresa.

Sin embargo, mientras que la tecnologia del soft-suit finalmente
se abrio paso en la imaginacion global como un simbolo de la
realizacion humana como un simbolo de la conquista del espacio
como un ejemplo de tecnologia, estos trajes se habia enfrentado
al recelo de la industria militar de la época.

En estas dos vertientes de desarrollo se enfrentaron por un lado

37 Spacesuit: Fashioning Apollo by Nicholas de Monchaux, pg.55
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la industria aeroespacial y de defensa contra unas costureras de
la empresa Playtex. Eran dos formas radicalmente opuestas de
ver el mundo, la tecnologia hard-shell representaba la posicion
militar e ideoldgica tradicional y la tiene una idea que abarca
mas la cooperacion internacional y la convivencia pacifica.

Playtex es una empresa puntera en la tecnologia pero esta
especializada en productos femeninos, corpifios, sujetadores
y ropa interior. En un principio la NASA preferia la tecnologia
dura, porque se basaba en la capacidad y resistencia de los
materiales, también tenia un caracter cultural ya que la ciencia
ficcion de la década anterior habia publicitado la idea de trajes
rigidos, como las armaduras de los caballeros de la edad Media.

Los primeros modelos de Hard suit estan hechos de materiales
rigidos, con cuerpos segmentados como el exoesqueleto de los
invertebrados, extensiones que se adaptaban al movimiento
como los robots sumamente incOmodos limitaban la movilidad
de los astronautas y eran muy incomodos llevandolos periodos
prolongados de tiempo. Sin embargo los trajes de Playtex
eran todo lo contrario, ligeros, adaptables y extremadamente
comodos. Fueron disefiados para ser usados.

Estos trajes los disefid una empresa especializada en sostenes
y corpifios, cosidos a manos por las costureras de la empresa
y con un proceso totalmente artesanal en comparaciéon con los
otros trajes. Habia un problema con la percepcion que se tenia
de esta empresa ya que competian con empresas especializadas
en crear bombarderos, campanas de buceo y maquinaria bélica.
Mientras que esta empresa fabricaba sujetadores, también el
hecho de que las costureras y no ingenieros fabricasen los trajes
era un factor en contra para estos trajes. Por fortuna, eligieron los
trajes de Playtex, de mejor rendimiento y mejor disefio, quedando
superadas la percepcion negativa que se tenia de estos trajes.
Estos trajes confeccionados por costureras, se convirtieron en
un simbolo de creatividad y progreso.

Gracias al progreso que tuvo lugar con el programa espacial, se
generaron sentimientos de creacidn positiva y optimismo.

La llegada a la luna obligd a los arquitectos a imaginar un futuro
diferente. Tenian que crear un futuro donde poder trasformar el
mundo, desafiando el miedo y buscando la transformacion de la
sociedad.

Estos tarjes espaciales blandos abrieron las puertas a pensar
que se puede ser creativo e imaginativo con elementos que se
pueden hacer a mano, no es necesaria alta tecnologia para
hacerla, o inventar materiales nuevos usando las herramientas
que ya tenemos se pueden hacer elementos que innoven,
imaginando mundos nuevos.

UN HOGAR NO ES UNA CASA. THE UNHOUSE
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Adentrados en el terreno de la ocupacidn espacial, hemos visto
como el sujeto de la arquitectura genera su espacio y su limite.
El limite es una apropiacion que nosotros hacemos habitando,
y el ser humano busca ante todo un hogar para habitar. En este
hacer nuestro el mundo y ocuparlo encontramos la forma de
apropiarnos de él.

Una casa no tiene que ser un hogar, la vida, los modos de vida
y como nos apropiamos del espacio no tienen por qué estar
ligados a un elemento fijo.

Unavivienda es unaforma arquitecténica que sirve paravivir, pero
hay otras experiencias espaciales que se apropian del espacio y
también se viven en ellas. Dentro de esta idea nos encontramos
ejemplos que ponen en crisis los sistemas convencionales de
vivienda y de cdmo delimitamos el espacio.

Plantear otras alternativas de vida, es una forma de pensar el

UN-HOUSE. REYNER BANHAM Y FRANCOIS D'ALLEGRET. 1965
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espacio diferente. El limite no es una mera cuestion formal, no
es un problema de piel o envolvente, no es tampoco un problema
material y si que lo es al mismo tiempo. El limite es una cuestion
conceptual, el limite es la realidad ultima de los objetos, es la
parte que manifiesta la esencia de las cosas y como hemos visto
depende del sujeto que marca los limites de la relacion espacial.
La relacidon de conceptos, la vinculacion con las cosas,
sentimientos subjetivos que nos plantean una forma diferente de
ver el Limite, de ver la realidad. Como poder entender la vida de
formas diferentes porque como decia Heidegger, habitar es ser,
yo soy en la manera en que habito en el mundo. De esta manera
Habitar, Espacio y Limite, son un concepto que se emplea en
este trabajo como sinénimos, no podemos entender el habitar
sin el limite, la percepcion sin el ser es un ciclo que conforma
diferentes maneras de ver los diferentes sujetos que conforman
espacios.

Un ejemplo de traje habitable también lo encontramos en la
propuesta hecha por Michael Webb, Cuchicle 1960 y Suitaloon
1967.

Un proyecto que investiga sobre el concepto de vivienda como
cascara o envolvente facilmente trasportable. De fabricacion
seriada, este proyecto de Mike Webb dentro de archigram es el
Cushicle.
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Segun el propio Webb, es un elemento que permite a la personas
transportar consigo un habitat completo. Siendo este donde
habitamos.

El término Cushicle deriva de la union de las palabras cushion,
almohadon o cojin y vehicle, vehiculo. La intencion del proyecto
para Webb es combinar el confort y la comodidad con la facilidad
de transporte y movimiento. Fomentando la vida ndbmada y un
espiritu de colonizacion. Esto es algo que se puede encontrar
como constante en las propuestas de Archigrtam. En sus
proyectos se intenta dotar a los usuarios de toda la libertad a la
hora de situarse en el lugar, de implantar y limitar la vivienda en
el mundo. Esto lo proponen en todas las escalas, desde Walking
City a su prototipo de vivienda Capsule House. 38

Esencialmente, la estructura del Cushicle es un chasis tubular
que pueda ser propulsado, un cojin, colchéon o silla de aire
ergondémicas y una piel a modo de membrana doble de tela, que
usando el chasis de soporte pueda ser hinchada, dando lugar al
espacio personal. El habitaculo habitado creado a partir de una
piel hinchable en movimiento. Para garantizar la autosuficiencia
constaria de pequefios modulos de alimento y abastecimiento de
agua, también dotan al Cushicle de un brazo articulado con radio
y una televisidn en miniatura, para que dentro de este espacio
no solo sea un refugio sino convertirlo un médulo autosuficiente
de vivienda.

Con el cushicle intentan dar solucion a todas las necesidades de
un usuario, alimento, transporte, descanso, diversion y cualquier
aspecto que pueda necesitar. Usan un espacio minimo para
crear una vivienda, usando la doble piel la vivienda se cambia la
forma segun las necesidades. Al ser un elemento prefabricado
tratas de que el objeto sea accesible a todos. Al seriarlo tratan de
volverlo un producto de masas asequible y utilizable por todos.

SUITALOON

38 A guide to Archigram: 1961-74 (Archigram Group). London Academy
Editions.

MICHAEL WEBB, CUCHICLE 1960
C4.55

CUSHICLE

EL COJiNES UNINVENTO QUE PERMITE A UN HOMBRE
LLEVAR UN AMBIENTE COMPLETO EN SU ESPALDA.
SE INFLA CUANDO ES NECESARIO. ES UNA UNIDAD
NOMADA COMPLETA, Y ESTA COMPLETAMENTE
REPARADA.

PERMITE A UN EXPLORADOR, VAGABUNDO U OTRO
ITINERANTE TENER UN ALTO NIVEL DE CONFORT CON
UN MiNIMO ESFUERZO.

LAS  ILUSTRACIONES MUESTRAN LAS DOS
PARTES PRINCIPALES DE LA UNIDAD CUSHICLE
A MEDIDA QUE SE EXPANDEN DESDE SU ESTADO
DESEMPAQUETADO A LA CONDICIGN DOMESTICA.
UNA PARTE CONSTITUTIVA ES EL SISTEMA DE
"ARMADURA" 0 "ESPINAL". ESTO FORMA EL CHASIS
Y EL SOPORTE PARA LOS APARATOS Y OTROS
APARATOS. EL OTRO ELEMENTO IMPORTANTE ES
LA PARTE DEL GABINETE, QUE ES BASICAMENTE
UN SOBRE INFLADO CON MASCARAS ADICIONALES
COMO PANTALLAS DE VISUALIZACION. AMBOS
SISTEMAS SE ABREN CONSECUTIVAMENTE 0 SE
PUEDEN USAR DE FORMA INDEPENDIENTE.

EL CUSHICLE LLEVA ALIMENTOS, SUMINISTRO
DE AGUA, RADIO, TELEVISION DE PROYECCION EN
MINIATURA Y APARATOS DE CALEFACCION. LA
RADIO, LA TELEVISION, ETC., ESTAN CONTENIDAS EN
EL CASCO Y EL SUMINISTRO DE ALIMENTOS Y AGUA
SE LLEVA EN LOS ACCESORIOS DE LA CAPSULA.

CON EL ESTABLECIMIENTO DE NODOS DE SERVICIO
Y APARATOS OPCIONALES ADICIONALES, LA UNIDAD
AUTONOMA DE CUSHICLE PODRiA DESARROLLARSE
PARA CONVERTIRSE EN PARTE DE UN SISTEMA
URBANO MAS EXTENDIDO DE CERRAMIENTOS
PERSONALIZADOS.

ARCHIGRAM, EDITADO POR PETER COOK, WARREN
CHALK, DENNIS CROMPTON, DAVID GREENE, RON
HERRON Y MIKE WEBB, 1972 [REIMPRESO NUEVA
YORK: PRINCETON ARCHITECTURAL PRESS, 19991.

233



234

SUITALOON 1967 ESQUEMA DE UTILIZACION
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UNIDAD MINIMA
TRANSPORTABLE
CONFORTABLE

TRAJE HECHO A MEDIDA

HABITAT MiNIMO



Suitaloon es una casa hinchable ndmada, concebida para ser
utilizada como un traje que proporciona lo minimos para poder
sobrevivir. El Suitaloon fue disefiado para ser un componente
complementario de la Cushicle.

Es una especie de traje hecho a medida, como si de un sastre se
tratara, que es capaz de regular los parametros de temperatura,
humedad, nos alimenta, nos limpia, de forma que vaya siempre
con nosotros y poder asi establecer un vinculo con su ocupante
y protegernos del exterior.

Con estos dos proyectos complementarios generan un habitat
minimo para el sujeto, llevandolo al extremo. Con este traje
de supervivencia minimo como el que tenian los astronautas
para sobrevivir en el espacio. Dan una alternativa a la vivienda
convencional, cumpliendo los mismos objetivos de la vivienda,
satisfacer las necesidades basicas de los usuarios, permitir el
descanso, dotarlo de elementos para que se pueda movery dotar
de diversion, y producir un médulo autosuficiente y mutable.
Pero desde un punto de vista abierto y mévil, donde el espacio
queda delimitado por el espacio vital minimo que una persona
pueda necesitar. Este espacio esta destinado a convertir al ser
humano en un ndmada, que coloniza el territorio con su pequefia
unidad de vivienda. Crea un limite diferente cada dia, segun las
necesidades que pueda tener y establece una red de relaciones
que posibilitan que esta forma de vida sea posible. *

39
Editions.

A guide to Archigram: 1961-74 (Archigram Group). London Academy

SUITALOON

ROPA PARA VIVIR, 0 SI NO FUERA POR MI SUITALOON,
TENDRIA QUE COMPRAR UNA CASA.

EL TRAJE ESPACIAL PODRIA SER IDENTIFICADO COMO
UNA CASA MINIMA. EN EL CUSHICLE ANTERIOR,
EL ENTORNO PARA EL CICLISTA ERA EL QUE
PROPORCIONABA EL CUSHICLE, UN MECANISMO
COMO UN AUTOMOVIL. EN ESTE PROYECTO, EL TRAJE
EN Si MISMO PROPORCIONA TODOS LOS SERVICIOS
NECESARIOS, SIENDO EL CUSHICLE LA FUENTE DE (A)
MOVIMIENTO, (B) UN SOBRE MAS GRANDE DEL QUE
EL TRAJE PUEDE PROPORCIONAR, (C) PODER. CADA
TRAJE TIENE UN ENCHUFE QUE CUMPLE UNA FUNCION
SIMILAR A LA LLAVE DE SU PUERTA PRINCIPAL. PUEDE
CONECTARSE A SU AMIGO Y AMBOS ESTARAN EN UN
SOBRE, 0 PUEDE CONECTARSE EN CUALQUIER SOBRE,
SALIENDO DE SU TRAJE QUE SE DEJA EN EL EXTERIOR
LISTO PARA ENTRAR CUANDO SALGA. EL ENCHUFE
TAMBIEN SIRVE COMO UN MEDIO PARA CONECTAR
SOBRES JUNTOS PARA FORMAR ESPACIOS MAS
GRANDES.

EL CUSHICLE QUE SE MUESTRA ES SOLO PARA UN
JINETE. POR SUPUESTO, ESTARIAN DISPONIBLES
VARIOS MODELOS DE ENVOLTURA Y TRAJE DE
CUSHICLE, DESDE SUPER DEPORTES HASTA MODELOS
FAMILIARES.

MICHAEL WEBB

ARCHIGRAM, EDITADO POR PETER COOK, WARREN
CHALK, DENNIS CROMPTON, DAVID GREENE, RON
HERRON Y MIKE WEBB, 1972 [REIMPRESO NUEVA
YORK: PRINCETON ARCHITECTURAL PRESS, 19991.

SUITALOON 1967
C4.57
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4.3 DE LO PERMANENTE A LO CAMBIANTE

Los espacios difusos, los espacios intermedios, espacios
de relacién, el espacio epojé, espacio y limite son el mismo
concepto, que posibilita la relacion. Relacion es la que dispone
el sujeto y el espacio habitado, una relacion compleja llena de
contradicciones que no son incompatibles sino complementarias.
La relacidn que tenemos con el espacio es la forma con la que
no apropiamos del mundo.

Esta apropiacion tiene infinitos grados de formalizacion y de
materialidad, pero en esencia pueden seriguales. Ya que el limite
no viene dado por la materia sino por un elemento inmaterial,
intangible que es la relacion que se produce entre la realidad y
el sujeto que se apropia de ella.

El sujeto que proponen Blanchot, Deleuze y Guattari, Lyotard,
Derrida, que por seguir las normas adquiere un resultado sin
sentido. Ya que en una sociedad en la que el sujeto como
individuo debe buscar su espacio, no puede encontrar lo que
necesita siguiendo las normas tradicionales.

“la muerte del sujeto” que proclama Foucault en su libro Las
palabras y las cosas, con una idea muy parecida a Nietzsche,
como lo llamaba Paul Ricoeur la filosofia de las sospecha,*°

Ellos realizan una labor de busqueda de los principios ocultos
de la actividad consciente, a la vez que construyen un mundo de
fines, persiguiendo un fin. Aceptan lo ascético de esta reflexion,
es una forma de buscar un papel critico en determinadas
percepciones de la realidad. Mediante la critica marxista,
freudiana y nietzscheriana. Para la recuperacion del sentido,
restableciendo la ingenuidad.*’

Nietzsche estudid los modos a través de los cuales los saberes de

40 Ricoeur, Paul (1999). Freud: una interpretacion de la cultura. México: Siglo

Veintiuno. ISBN 968-23-0173-4. pg 32 Ricoeur dijo que “La dominan [la escuela de la sospecha] tres
maestros que aparentemente se excluyen entre si: Marx, Nietzsche y Freud.”

Los tres maestros de la sospecha: Marx, Freud y Nietzsche, aunque desde diferentes presupuestos,
consideraron que la conciencia en su conjunto es una conciencia falsa.

Asi, segun Marx, la conciencia se falsea o se enmascara por intereses econdémicos, en Freud por la represion
del inconsciente y en Nietzsche por el resentimiento del débil. Sin embargo, lo que hay que destacar de
estos maestros no es ese aspecto destructivo de las ilusiones éticas, politicas o de las percepciones de la
conciencia, sino una forma de interpretar el sentido.

Lo que quiere Marx es alcanzar la liberacién por una praxis que haya desenmascarado a la ideologia burguesa.
Nietzsche pretende la restauracién de la fuerza del hombre por la superaciéon del resentimiento y de la
compasion.

Freud busca una curacion por la conciencia y la aceptacion del principio de realidad. Los tres tienen en comdn

la denuncia de las ilusiones y de la falsa percepcion de la realidad, pero también la busqueda de una utopia.

41 Carlos Eymar El Cicerone. En memoria de Paul Ricoeur revista el ciervo revista de
pensamiento y cultura. Julio-Agosto 2005 n° 652-653

HAUS-RUCKER-CO, OASE NR. 7 (OASIS NO. 7), INSTALLATION AT DOCUMENTA 5, KASSEL, GERMANY, 1972. PHOTO CARL EBERTH©ODOCUMENTA ARCHIVES

C4.58

HAUS-RUCKER-CO FUE UN GRUPO DE VIENA FUNDADO EN
1967 POR LAURIDS ORTNER, GUNTHER ZAMP KELP Y KLAUS
PINTER, Y LUEGO SE UNIG MANFRED ORTNER. SEXPLORARON EL
POTENCIAL DE LA PERFORMANCE EN ARQUITECTURA MEDIANTE
INSTALACIONES Y SUCESOS. UTILIZANDO ESTRUCTURAS
NEUMATICAS 0 DISPOSITIVOS PROTESICOS, ALTERANDO ASi LAS
PERCEPCIONES DEL ESPACIO. SON EXPERIMENTOS UTOPICOS
DE LA DECADA DE LSO 60, ES GRUPOS COMO SUPERSTUDIO,
ARCHIZOOM, ANT FARM Y COOP HIMMELBLAU, JUNTO CON
ELLOS EXPLORAN EL POTENCIAL DE LA ARQUITECTURA COMO
UNA CRITICA AL ESPACIO TRADICIONAL Y CREAR DISENOS
EXPERIMENTALES PARA ENTORNOS EXPERIMENTALES Y
CIUDADES UTOPICAS.

PARTIENDO DE LAS IDEAS SITUACIONISTAS, COMO UN ELEMENTO
PARA ATRAER A LOS CIUDADANOS. CREARON PRESENTACIONES
DONDE LOS ESPECTADORES SE CONVIERTEN EN PARTICIPANTES.
PUDIERON ALTERAR LOS ENTORNOS DE LA GENTE E INFLUIR
EN ELLOS, DEJANDO DE SER MEROS ESPECTADORES. ESTAS
INSTALACIONES TIENEN COMO OBJETIVO LA APROPIACION
ESPACIAL Y LA ALTERACION FORMAL DEL ESPACIO MEDIANTE
LOS PARASITOS Y ELEMENTOS EFiMEROS DE COLONIZACION.
ESTAS INSTALACIONES GENERALMENTE SE HICIERON A PARTIR
DE ESTRUCTURAS NEUMATICAS COMO OASE NO. 7 (1972),
QUE FUE CREADA PARA DOCUMENTA 5 EN KASSEL, ALEMANIA.
UNA ESTRUCTURA INFLABLE EMERGIO DE LA FACHADA DE UN
EDIFICIO EXISTENTE CREANDO UN ESPACIO PARA LA RELAJACION
Y EL JUEGO, DE LOS CUALES SE PUEDEN ENCONTRAR ECOS
CONTEMPORANEOS EN LAS 'RESERVAS URBANAS' DE SANTIAGO
CIRUGEDA .
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LIBERACION IDEOLOGICA

RESTAURACION DE LA FUERZA
DEL HOMBRE

CURACION DE LA CONCIECIA

las nuevas ciencias humanas se constituyen en instrumentos de
las relaciones de poder, como el conocimiento adquirido a través
del desarrollo de las ciencias humanas en el arco clasico deriva
en nuevas formas de dominacién y crueldad. El hombre no es
un individuo libre y central, que construye y creas a su imagen.
Es un producto social, influido por las funciones del poder, cuyo
comportamiento esta sometido a vigilancia. No existe ya armonia
entre cuerpo y razon. El cuerpo ha sido reificado, cosificado,
convertido en objeto, incapaz de toda accion individual ajena
a las necesidades del estado.*? Tedricos como Michael Hays
definen el sujeto que ya no es "un productor individual de
significados sino mas bien un conglomerado heterogéneo, con
perfiles borrosos, un movimiento una “entidad variable y dispersa
cuya verdadera identidad y lugar se constituyen en las practicas
sociales” 43

El sujeto solo es entendible como algo plural. Blanchot “el
sujeto no desaparece: es una unidad muy determinada la que es
problematica, ya que lo que suscita el interés y la investigacion
es precisamente su desaparicion (es decir, esta nueva manera
de ser que consiste en la desaparicion), o incluso su dispersién
que no llega a aniquilarle aunque no solo ofrezca el mas que una
pluralidad de posiciones y una discontinuidad de funciones”#

42 Ifaki Abalos, 2000, La Buena Vida. Visita guiada a las casas de la
modernidad, Gustavo Gili, Madrid / pg. 150-154

43 Hays, Michael. Modernism and the posthuman subject 1992

44 Blanchot, Michae foucault tel que Je Imagine, editions Fata Morgana, Paris
1986 ed castellano, foucault y como yo lo imagino pretectos Valencia 1988, pg. 147



La desaparicion del sujeto es la nueva forma de expresar al
sujeto en esta época, es adoptado por diferentes autores que
califican al sujeto de diferentes formas, “El parasito” de Derrida,
los nébmadas de Deleuze y Guattari “el vagabundo” de Lyotard.

Derrida usa la metafora del parasito para definir al objeto y al
sujeto de su pensamiento. “Socavar los cimiento del edificio de
la metafisica...” formulado explicitamente como prolongacion del
iniciado por Heidegger, mientras con la segunda the para-site, el
que esta fuera de sitio, otra imagen topoldgica.

Describe la actitud, el procedimiento, la mecanica deconstructiva,
que posibilita la creacion de estos espacios aprovechando la
existencia de una jerarquia superior, se desarrolla como pura
critica, como deconstruccion.

Podemos entender que un parasito como modelo, es un intruso
que se instala en la veda de otro. Deleuze dice: “las otras
formas de pensar, poniendo en evidencia con su sola presencia
la construccion de una compleja trama de leyes y convenciones
secretas, no formuladas, cotidianas, que teje lared que compone
la seguridad y los mecanismos de defensa privado, el conjunto
de normas con las que se organiza la violencia en lo doméstico y
su través, por extensién o por oposicion de la violencia publica.
« 45

Esto supone asumir que este tipo de elementos genera otras
formas de entender el espacio. Un espacio liso, implicito a
la movilidad némada, frente al espacio estriado, ligado al
sedentarismo y a su través al estado moderno, contiene y
desarrolla el léxico necesario para implicar la propuesta de
un programa de trabajo basado en el abandono de algunas
categorias mas estables asociada a la disciplina arquitecténica.

Esta forma de entender el espacio es diferente de la forma
tradicional, genealdgica y jerarquica, la similitud de los cambios
de conducta en las sociedades avanzadas y la aparicion de los
modos de vida ndmadas, derivan de los cambios econémicos,
cientificos y demograficos que se produjeron en esta época. De
tal manera que los cambios cambian la forma de ver el mundo y
superponer otras estructuras al lugar.

45 DELEUZE, G., MASOTTA, O. and ACEVEDO, H., 1981. Empirismo

y subjetividad. 22 edn. Barcelona: Gedisa. Giles Deleuze, trabaja en esta incapacidad de construir
totalidades coherentes, Mil Mesetas 1980, escrito con Félix Guattari, es una panoramica multiple y
caleidoscopica del universo de las sociedades capitalistas, desde una optica atravesada por sus propios
efectos psiquicos, en ella afloran los némadas como sujetos cuyas practicas sociales podrian ser vistas como
un modelo de accién capaz de oponerse, construyendo “maquinas de guerra” frente al estado moderno y su
modelo jerarquico/pastoral. En Mil mesetas se confunden el vagar de la visién esquizoide entre un exterior y
un interior que no siempre concuerdan, y los modos de organizacién de sujeto que quedaria descrita por los
principios de organizacion rizomaticos- de conexién y heterogeneidad, de multiplicidad, de ruptura asignate, de
cartografia y calcomania, contrapuestos a los clasicos modelos arborescentes o piramidales tipo causa efecto,

implicitos a las formulaciones cientificas y filoséficas tradicionales.

HAUS-RUCKER-CO, RICHTUNGSGEBER, KASSEL, GERMANY, 1972. DOCUMENTA ARCHIVES
C4.59

CONGLOMERADO HETEROGENEO

LA DESAPARICION DEL SUJETO

EL PARASITO ENTENDIDO COMO
MODELO
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HAUS-RUCKER-CO, INSTALLATION VIEW HAW ROMAN MAERZ VIl , KASSEL, GERMANY
C4.60
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Esta nueva forma de vida, se aprovecha del aumento de la
movilidad y la disminucién de la importancia de la vida doméstica
y la familia. Esta relacion de asociacion entre lugar y familia,
entre vivienda y localizacion fisica en la que limitar nuestra
propia existencia. En un mundo cada vez mas movil, cada vez
mas automatizado, esta instalacién ya no es tan sélida e implica
un cambio en la forma de asentarse en el lugar, mas fugaz e
individualizada.

Haus-Rucker co fue un grupo de Viena fundado en 1967 es una
forma de alteracion de estos espacios mediante esta idea.

Exploraron el potencial de la performance en arquitectura
mediante instalaciones y sucesos. Utilizando estructuras
neumaticas o dispositivos protésicos, alterando asi las
percepciones del espacio. Son experimentos utdpicos de la
década de los 60, es grupos como Superstudio, Archizoom, Ant
Farm y Coop Himmelblau, junto con ellos exploran el potencial
de la arquitectura como una critica al espacio tradicional y
crear disefios experimentales para entornos experimentales y
ciudades utopicas.

Partiendo de las ideas situacionistas, como un elemento para
atraer a los ciudadanos. Crearon presentaciones donde los
espectadores se convierten en participantes. Pudieron alterar
los entornos de la gente e influir en ellos, dejando de ser meros
espectadores. Estas instalaciones tienen como objetivo la
apropiacién espacial y la alteracion formal del espacio mediante
los parasitos y elementos efimeros de colonizacién. Creando
estructuras habitadas, elementos de vida némada o trajes
habitables.

El sujeto utiliza el desarrollo tecnolégico como infraestructura
vital y cultural. EI nébmada fagocita el esfuerzo colectivo en su
propio beneficio.

Perfil borroso como imagen del sujeto. Se desvanece el perfil
de sujeto tradicional y con el modelo antropocéntrico clasico, el
sujeto es el que se desmaterializa, porque pierde las bases que
sustentaban su esencia tradicional, la familia y las relaciones
espaciales que generaba. El sujeto se vuelve mas individual,
mas imprevisible con relaciones diferente, menos cotidianas, es
movil, tecnoldgico y se relaciona de formas diferentes.

HAUS-RUCKER-CO, ELECTRIC SKIN, KASSEL, GERMANY
C4.61
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EXPOSICION DE ARTE CINETICO «LUZ Y MOVIMIENTO»
[HANS WALTER MULLER, 1967, CREATIONS N° 851

C4.62
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C4.64

Un ejemplo de este uso de la tecnologia, la relacion con el sujeto
y la movilidad lo encontramos en este ejemplo de Hans-Walter
Mdaller.

En 1963, un cura de la diocesis de Nantes llamado Michel Brion
quiso construir una iglesia en el balneario de La Baule al percibir
la movilidad de fin de semana y veraniega de los habitantes de
la ciudad.

Hans-Walter Muller financié y construy6 una iglesia neumatica
para las fiestas de esta localidad. Estuvo un fin de semana activa
y donde se realizaron misas para unas doscientas personas.

Con una apropiacion del lugar, la movilidad de una simple
envolvente dio lugar a un espacio para la liturgia. Cargado de
sentimiento y de fuerza, ya que el material se transparentaba
desde el interior y permitia la entrada de una luz tamizada por el
material de la envolvente.*®

Los arquitectos de los afos sesenta parten siempre de la
misma idea, construimos el espacio en la medida en que lo
habitamos. Descubrimos el mundo habitando y construyendo
una realidad que nos permite aposentarnos del medio. Con este
planteamiento diversos grupos como ARCHIGRAM, el TEAM X,
el grupo Utopie y muchos otros plantearon recuperar el sujeto
para crear espacio a partir de la vida humana, crear espacio
religioso a partir de lo efimero, habitando elementos que son
completamente inmateriales pero que parten de las raices mas
primitivas del hombre.

46 Les années ZUP. Architectures de la croissance 1960-1973 [2002]
Techniques et Architecture N°304 [1975]



Desde este punto de vista abierto y mévil, donde el espacio
religioso queda delimitado por el espacio vital minimo que una
persona pueda necesitar para poder desarrollar sus inquietudes
vitales. Este espacio esta destinado a convertir al ser humano
en un ndmada, que coloniza el territorio con su pequefa unidad
vital. Crea un limite diferente cada dia, segun las necesidades
que pueda tenery establece una red de relaciones que posibilitan
que esta forma de vida sea posible.

Lo efimero pierde su temporalidad reducida y trasciende la propia
idea de efimero ya que lo caduco se convierte en inmaterial
y colectivo. A partir de estos conceptos se crean unidades
minimas, trajes que se adaptan a las necesidades del hombre
dando cobijo para realizar cualquier practica religiosa y para
cualquier actividad humana.

La aparicion de las iglesias ndmadas, espacios moviles
polivalentes, desmontables y efimeros son consecuencia de
una revision de la historia y de un el redescubrimiento de los
habitantes del pasado recuperando la forma de entender el
mundo de otras culturas.

Plantean dar soluciones presentes a problemas del habitar
humano, se empezaron a cuestionar los paradigmas de la
sociedad, comenzando a plantear otras soluciones, conceptuales
de materialidad efimera pero con un planteamiento universal.

En 1968 se celebrd una exposicidn de arquitectura «Structures
gonflables» Promovida por el grupo Utopie. Este grupo*” en el
que plantearon mostrar la vision de que otra arquitectura mas
ligera, desmontable y maleable era posible, oponiéndola a la
arquitectura que ellos consideraban pesada, la arquitectura de
posguerra.

A esta exposicidon se presentaron diferentes proyectos entre
ellos uno del arquitecto de origen aleman Hans Walter Muller.
En la exposicidn presentd el proyecto la casa «cabine ‘M’ de
relaxation» y la propuesta que habia presentado un afo antes a
la exposicion de arte cinético «Luz y Movimiento» .

Organizada un afo antes en el mismo recinto, en donde dejaba
claro como afrontar la arquitectura.

Crear un espacio que envuelve al individuo en donde proyectar
imagenes que envuelvan al individuo trasladandolo a otro lugar
combinando la materialidad mas efimera con la tecnologia
para crear un recinto mas alla de lo cotidiano, la envolvente se
transforma y cobra protagonismo, una envolvente que cambia
y se adapta a las necesidades que tengan los usuarios de las
mismas. Estos espacios son fruto de ofrecer al habitante una
envolvente que delimita espacialmente un lugar, generando un
acontecimiento del que puede tomar parte.

Vivir el espacio disfrutando de lo que pasa dentro. La membrana
cobra_importancia ya que deja de ser una separacion para

47 Integrado, entre otros, por los estudiantes de arquitectura Aubert, Jungmann
y Stinco, y por los socidlogos Hubert Tonka y Jean Baudrillard. Su trabajo estaba
influenciado por los proyectos de Frei Otto y Buckminster Fuller, los fotomontajes
del grupo Archigram y la investigacion tecnologica desarrollada por el ingeniero
aeronautico Walter Bird para el ejército de los Estados Unidos.

CASA ESTUDIO [HANS WALTER MULLER, 1967,
CREATIONS N° 851 C4.66 C466 CA67 CA68
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IGLESIA EFIMERA PARA EL MUNICIPIO FRANCES DE
MONTIGNY-LES- CORMEILLES 1969
[HANS WALTER MULLER, 19691
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convertirse en un soporte, el propio espacio se transforma
mediante la manipulacion de esta fina capa. Como hizo Le
Corbusier en el pabellén Philips de la exposicion de Bruselas
de 1958, creando un pabellon en donde la arquitectura, imagen
y sonido se mezclaban en un espacio continio que ofrecia un
cambio en la forma de experimentar el espacio por parte del
usuario.

Hans Walter Miller se define a si mismo como arquitecto,
artista cinético y mago. Una capacidad de prestidigitador en
donde consigue que estas membranas sean algo mas que una
envolvente, en donde consigue revelar otros mundos. Con estas
creaciones empieza a plantear estructura hinchadas modulares,
a partir de los nuevos materiales que solucionen espacios como
teatros, iglesias, espacios de congresos y viviendas.

Esta tecnologia le permitia no tener que hacer concesiones para
desarrollar los proyectos, ya que los bajos costes que tenian,
la mecanizacion e industrializacién y la rapida puesta en obra
permitian tener un control total sobre los proyectos. Pudiendo
crear gracias a lo efimero de las propuestas elementos que
cumplian la misidbn que necesitaban sin negar las cualidades
inmanentes a un proyecto permanente.

Gracias a esta forma de entender estas envolventes, al ser
algo prefabricado y modular su precio era muy reducido en
comparacion con la forma tradicional de entender la construccion
por ello se autopromocionaban programas de proyecto que se
llevaban a cabo gracias a este low cost de lo efimero.

En 1969 promovi6 la creacion de una iglesia efimera para el
municipio francés de Montigny-lés- Cormeilles, un suburbio
de Paris que en aquella época no presentaba ningun espacio
religioso para la liturgia. Convenciendo al parroco local llevaron
a cabo el proyecto en un fin de semana, creando un espacio
liturgico para 200 personas materializado por una fina lamina de
policloruro de vinilo que recibia su forma del aire que mediante
sobre presion llenaba el interior del espacio.

Su forma era la de un poliedro de diferentes caras, irregular,
la capa exterior tenia diferentes opacidades lo cual unido a al
entorno natural en el que se ubicaba ofrecian en el interior un
juego de luces y sombras, de reflejos y transparencias que
multiplicaban la sensacion espacial en el interior de la iglesia.

Esta multiplicidad espacial viene dada del caracter inmaterial
de la iglesia, sin este caracter la iglesia no podria tener vida,
permitir la relacion con la membrana, la relacion con el lugar
y una mayor pertenencia a la comunidad, inmediata ya que el
tiempo se entiende de forma diferente.

Las paredes interiores al igual que en la exposicion luz y
movimiento, ofrecian un continuo cambio, ya que sobre ellas se
proyectaba la luz y la sombra natural y el espacio cambiaba a lo
largo del dia, el espacio se formalizaba a través de su ocupacion
y en cada momento ofrecia un espacio diferente el paso del
tiempo se hacia mas presente, la luz y la sombra jugaban un
papel muy importante que llenaba de simbolismo el espacio
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LA ENVOLVENTE RECOGIDA MONTIGNY-LES- CORMEILLES 1969
[HANS WALTER MULLER, 19691
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IGLESIA EFIMERA EXTERIOR HINCHADA, MONTIGNY-LES- CORMEILLES 1968

[HANS WALTER MULLER, 19691
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religioso, la luz de lo efimero una luz materializada solo por el
paso del tiempo.

Al ser un elemento efimero y mutable el espacio evolucionaba
segun su ubicacién y la hora del dia, pero seguia manteniendo
un dialogo con un mundo diferente, este espacio de comunidad
y reunidén proporcionaban el entorno ideal para el culto. La
membrana ofrece al sujeto de la arquitectura todo lo que
necesita para poder vivir en su interior, sin necesidad de una
materializacidén mas solida posibilita las congregacion liturgica y
la celebracion de los fieles.

Las posibilidades de cambio y movimiento, la modulacion y la
prefabricacion, la confianza en la tecnologia posibilitaban dar
una solucion temporal a una necesidad de espacio. Una solucion
efimera pero no por ello menos soélida y eterna. En un paquete
de nos mas de pocos kilos que se podia transportar de un sitio a
otro para la liturgia, se encuentra un templo para 200 personas,
un templo que se podia montar y desmontar en menos de 10
minutos. El parroco se desplazaba para la liturgia e iba en busca
de sus propios fieles para ofrecerles el espacio.

El uso de la luz, las metaforas como el péndulo de agua
suspendido en el altar que se mueve con el viento y refleja la
luz por la superficie de la envolvente, una superficie que cambia
con el tiempo, hacen de lo intangible algo que se manifiesta y
se solidifica. El caracter efimero de la membrana ofrece un uso
mas libre del espacio, pudiendo cargar de simbolos y metaforas
al espacio. El material con el que esta hecho el espacio religioso
es el simbolo, independientemente de que materialidad tenga
nos encontramos con un espacio que congrega que envuelve a
los fieles.

Los fieles aceptaron de inmediato esta iglesia, no les importaba
el material sino el hecho de que ponian a su disposiciéon un
espacio para poder interactuar con el mundo. Un espacio efimero
que les ofrecia la posibilidad del encuentro, el hecho de proponer
y construir a partir de la idea de lo efimero posibilita el habitar
y la aceptacion inmediata de la iglesia por parte de los fieles, la
membrana les ofrece un limite protector vivo que cambia a lo
largo del dia posibilitando la relacion de la comunidad.

Una materializacion espacial inmaterial, es una buena forma de
acercarse alo universal, por contradictorio que parezca lo efimero
gracias a lo simbdlico ofrece un espacio religioso universal. Este
espacio ofrece los mismos elementos que uno permanente, pero
ademas posibilita otras interacciones diferentes, en diferentes
lugares y en diferentes situaciones. Lo efimero se vuelve moévil
y mutable, se vuelve uno con el sujeto devolviéndoles su papel
de habitante del mundo, habitante que construye el cosmos
habitando, construyendo una frontera en la que relacionarse con
el lugar. Gracias a esta membrana habitada los fieles recuperaron
este papel de creadores del lugar.

PENDULO INTERIOR
MONTIGNY-LES- CORMEILLES 1969

[HANS WALTER MULLER, 19691
C4.72

SACERDOTE TRANSPORTANDO LA IGLESIA
MONTIGNY-LES- CORMEILLES 1969

[HANS WALTER MULLER, 19691
C4.73
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Un espacio en el que relacionarse y en el que poder celebrar sus
reuniones. Al igual que los indios con sus danzas ritmicas en la
que formaban un espacio que les iba envolviendo y creando su
propio espacio de congregacion, encontramos en esta membrana
el mismo mecanismo de unidn, la tradicion y la tecnologia se unen
para ofrecer una solucion espacial acorde a las necesidades del
hombre, basadas en una tecnologia autoconstruida y tradicional.

En esta época se plantearon multitud de espacios que ofrecian
la posibilidad de un rapido montaje y adaptacion al medio,
construian un espacio para el sujeto mediante la creacidén de
una envolvente inmaterial y efimera, igual que el hombre.
Estas envolventes adaptativas son elementos que generan un
espacio de confort y perdurabilidad a pesar de estar realizadas
con materiales efimeros. Pero esta caracteristica inmaterial con
hace que adquieran una dimensién distinta, mas profunda del
espacio religioso.

La transparencia y el juego de opacidades consigue incluir a
la naturaleza en el espacio religioso, la luz y la sombra hacen
que el paso del tiempo forme también parte de la membrana.
La separacion de entre interior y exterior se diluye siendo solo
una fina barrera que delimita el interior y el exterior, una fina
membrana que se carga de simbolismo y poética.

Tiene una componente universal, este espacio puede ser
recuperado y reproducido, creando la misma sensacion
y emocién que el original. Esta forma de recoger los
planteamientos, recogiendo los planteamientos de diferentes
culturas evocandolos de una manera diferente hace que la
forma de habitar cambie. Para construir tenemos que habitar,
para poder habitar tenemos que poder participar del espacio.
La participacion espacial y el sentido de pertenencia son claves
para entender estos espacios. Recrear estos espacios es posible
gracias a su sencillez. Espacios que una vez utilizados pueden
ser plegados y transportados a otro lugar y volver a usarse con
otros fines.

Participar del espacio, vivir el espacio, sentir una conexidén con
el cosmos es lo que caracteriza este tipo de espacio efimero.
Su formalizacion ya sea material o efimera, parte siempre de la
misma relacioén sujeto lugar. Recuperar la participacion hace que
lo efimero sea permanente, hace que el acto de construir vuelva
a la esencia de construir, que es crear la esencia del habitar
humano.

Construir y habitar estos espacios es por tanto una condicion
propia del hombre. Crear un hogar que no es una casa pero al
que podemos seguir llamando hogar, crear un templo que ya
no es un templo pero a la vez lo es, con la misma profundidad y
complejidad pero desde un planteamiento diferente.

IGLESIA EFIMERA EXTERIOR HINCHADA
(SUP), IGLESIA EFIMERA INTERIOR (INF.)
MONTIGNY-LES- CORMEILLES 1969

[HANS WALTER MULLER, 19691
CATA  CATS5
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Este modelo lo también lo investiga Toyo Ito con la chica nbmada
de Tokio 1985-89.

AO 1y 2 paralaChicanémada de Tokio, unadelasinvestigaciones
sobre la transformacion del espacio privado. Recupera conceptos
como la ocupacioén del espacio, la conceptualizacion de espacio
y la creaciéon de limites mas difusos dentro de unas fronteras
mas grandes perteneciente a una estructura mayor.

48

Desde los anos de posguerra hasta hoy, la metafora del
nomadismo es un recurso frecuente para la interpretacion
del sujeto postindustrial. Este sujeto ndmada vive en una
transformacion constante, este sujeto de perfil borroso como
imagen del sujeto. Se desvanece el perfil de sujeto tradicional
y con el modelo antropocéntrico clasico, el sujeto es el que se
desmaterializa, porque pierde las bases que sustentaban su
esencia tradicional, la familia y las relaciones espaciales que
generaba. El sujeto se vuelve mas individual, mas imprevisible
con relaciones diferente, menos cotidianas, es movil, tecnolégico
y se relaciona de formas diferentes. Evolucion de los automatas
de ciencia ficcién de Archigram y el hombre natural de Reyner
Banham.

Este sujeto reconoce su propia individualidad, reconoce sus
limites y los establece. Crea nuevas relaciones que la arquitectura
debe promover. Debido a las practicas consumistas, el sujeto
debe volver a reconocer su propio cuerpo, y tener una experiencia
propia tamizada por practicas y habitos de vida diferentes.

48 Toyo Ito, 1988, Una arquitectura que pide un cuerpo androide / en: 2000, Escritos, pp:

61-65 Precisamente la muchacha que vive sola y que vaga por la inmensa llanura de los media llamada Tokio,
es la que mas disfruta de esta ciudad, pero, ¢ qué es una casa para ella?

El concepto de casa para ella esta desperdigado por toda la ciudad y su vida pasa mientras utiliza fragmentos
de espacio urbano en forma de collage(...) La muchacha némada pasa por los espacios de moda (...) como
en un ensuefio.

Su vivienda es una tienda — cabania, o sea el pao, que se puede trasladar de un punto a otro, y en cuyo centro
esta colocada la cama y otros tres muebles a su alrededor:

1/ El mueble inteligente: Un dispositivo para colocar y guardar el aparato destinado a obtener informacion de lo
que ocurre en la ciudad y almacenarla. Es una capsula de informacién para navegar por la ciudad.

2/ Mueble para el coqueteo: Una combinacién de tocador y armario ropero. El espacio urbano es un escenario
y antes de subir a él, ella tiene que maquillarse y arreglarse.

3/ Mueble para la comida ligera: Una combinacién de una pequefia mesa y de un armario para guardar la vajilla
y los utensilios necesarios para comer (...)

Tanto los muebles como el pao de la muchacha némada estan hechos de una pelicula translicida, igual que
la ropa que cubre suavemente su cuerpo. Desde el punto de vista de su cuerpo, tanto los muebles como la
habitacion y la casa e incluso las fachadas y las calles, no presentan grandes diferencias entre si. Todo ello no
son mas que peliculas que van extendiéndose de forma similar (...)

De esta forma los habitantes urbanos, simbolizados por las muchachas némadas de Tokio, visten ropas
metalicas por su sensacion corporal androidea y reaccionan ante el espacio con menor intensidad que ante
lo que se ve en las pantallas. Nuestra piel, sin darnos cuenta, empieza a percibir las materias inorganicas y
artificiales como el metal o el plastico con mas naturalidad que las materias naturales. Asimismo empieza a
percibir el espacio ficticio e imaginario como algo mas confortable que el espacio real. La ciudad recurre a tal
cuerpo androide, ofrece un espacio experimental, simulado, fragmentado y cada vez mas cerrado, y sigue
formando androides adecuados para este escenario (...)

Nosotros, que ya tenemos una sensibilidad corporal como la de un androide, no volveremos jamas al mundo

de loreal(...)

PAO 1 MAQUETA PARA LA CHICA NOMADA DE TOKIO TOYO ITO 1985
C4.76

ESPACIOS DIFUSOS
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Esta visidon de la casa nOmada, es una vision que pretende una
reconstruccion del individuo actual, con unas normas diferentes a
la Unhome de Reyner Banham. En la version de Banham la casa
era un elemento autbnomo que podia moverse a conveniencia
del sujeto, apropiandose de todo el entorno y creando un cosmos
autoabastecido que se aprovecha de todos los recursos.

Para esta forma de colonizacién espacial no se necesita una
estructura propia, sino una infraestructura de abastecimiento de
energia que ponga en funcionamiento el modulo habitacional. La
PAO para la chica nbmada se aprovecha del sistema econdmico
y social en el que se enmarca, La necesidad no es de una
infraestructura que de servicios para abastecer la unidad, sino
que necesita de una estructura compleja que posibilite toda la
forma de vida de la chica.

Este elemento parasita un organismo complejo, el sujeto
elegido para personalizar la unidad es una mujer soltera,
joven y econdmicamente auténoma. Conceptualmente tiene
mas semejanza con el Cushicle de Mike Webb de 1966. Ya
que su materializacién y forma de entender las practicas de la
vida y la toma de posesion del lugar necesitan de las mismas
condiciones.*

El Cushicle es una mochila transportable que permite llevar todo
el equipamiento necesario para poder vivir, es una unidad minima
de vivienda, que plantea una vida nbmada, con este elemento se
consigue apropiarse del espacio necesario para poder colonizar
el espacio. El limite que propone Ito es un juego entre lo publico
y lo privado, una relacion mas compleja de las relaciones que
se establecen entre el sujeto y el organismo al que parasita. La
unidad de la chica ndmada no se transporta. Su casa esta por
toda la ciudad, se apropia de toda la ciudad, la ciudad con todos
sus equipamientos y servicios, su forma de vida se hacer uso de
los elementos que proporciona la ciudad. Hace uso de la oferta
que da el consumismo, no mira con recelo a la ciudad ya que
esta es su casa, todo el sistema es su hogar.

La busqueda de una intensificacion de la experiencia, forzar que
las relaciones sean mas intensas y llevar al extremo la forma de
habitar la ciudad. Busca nuevas practicas sociales, y espaciales
buscando una identidad nueva.

49 Toyo Ito, 1985-2000, El Croquis num 71, Madrid Toyo Ito:El tiempo ligero Ifiaki Abalos
+Juan Herreros
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Esta propuesta abandona la forma humanista y tipologia de la
arquitectura, no se hace arquitectura sino que se propone formas
alternativas de vida y de espacio, aprovechandose del sistema
existente. Trata de redefinirse los comportamientos privados
convirtiendo el programa en la materia del proyecto.

Los elementos a los que esta alternativa de vivienda son el
embellecimiento con el tocador, la comunicacién con la consola
de informacién y el reposo con una mesa y una silla.

El sujeto redefine sus limites y su relacién, el sujeto debe crear
unas nuevas reglas antropomorficas, tiene que crear relaciones
mas afectivas que funcionales, ya que no se puede buscar
funcionalidad dentro de una sociedad que va hacia lo banal
hacia lo hedonista. Ya que la funcionalidad no necesita de estas
relaciones y la casa para una chica ndmada si. Esta vivienda
no solo necesita de procesos tecnoldgicos complejos sino de
una compleja relacion con la sociedad, necesita un proceso
complejo para entender este modo de vida, al parasitar todos
los elementos de la ciudad no solo usa los servicios que se le
proporcionan, sino los mecanismos econdémicos y publicitarios
que posibilitan crear la relacion compleja y la aceptacion de este
modo de vida.



El sujeto es el que polariza el proyecto, gracias al sujeto se
defiende el limite que es inmaterial, conceptual y parasito.
Aprovecha todo el contexto social y econémico. Se aprovecha
de la ciudad sin barreras, sin elementos que impidan su uso. Con
esto se hace una arquitectura sin materia solo con programa,
solo formado por relaciones, alterando las reglas tradicionales
de la vivienda y del espacio.

Los limites relativistas hacen referencia a una forma de entender
el espacio desde puntos de vista totalmente opuestos, es un
limite que plantea la oposicién de conceptos que en principio
pueden parecer opuestos pero que para este tipo de limite son
complementarios. La ruptura del paradigma clasico de la ciencia
que se produjo a principios del siglo XX dio como consecuencia
una renovacion en la forma de entender los conceptos que hasta
ahora podian haber parecido verdades universales. Con esta
catarsis conceptual se pusieron los cimientos para una nueva
forma de comprender el mundo y el espacio.

Para entender la conceptualizacion de espacios tenemos que
hacer un acercamiento a lo que supuso la teoria de la relatividad
en las ciencias. La teoria de la relatividad esta compuesta por
dos grandes teorias la de la relatividad espacial y relatividad
general.

Estas teorias trataban de resolver la incompatibilidad entre la
mecanica newtoniana y el electromagnetismo. Estas teorias
fueron publicadas en 1905 y 1915 respectivamente y supusieron
un cambio en el paradigma cientifico. Es una teoria revolucionaria
desde cualquier posicion epistemoldgica, Todas las teorias
posteriores tuvieron que ajustarse a ella para no quedar
relegada en el paradigma cientifico. En un principio la teoria de la
relatividad parecia modélica para cumplir los requisitos propios
de una ciencia fenoménica, ya que habia eliminado entidades
innecesarias a costa del paradigma newtoniano.

Habia eliminado elementos metafisicos presentes en la
fisica newtoniana. Pero la relatividad hace conexiones entre
conceptos y experiencia que se acercan mas a un modelo
matematico de deduccion, la simplificacion de la teoria
obedece a procesos deductivos mas que empirico. De este
modo cualquier interpretacién positivista que diera validez a
los planteamientos tedricos por su vinculacién a la experiencia
previa quedan desarticulados. Para esta teoria la creacion de un
modelo deductivo que aglutinase todo era la base cientifica para
demostrar su validad.

PAO 1Y PAO 2 PARA LA CHICA NOMADA DE TOKIO, TOYO ITO 1985 'Y 1989
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Y la comprobacion material de que sus postulados eran correctos
adquiria una magnitud secundaria ya que mientras que los
postulados que planteasen fuesen totalmente universales la
comprobacion fisica era secundaria ya que el principio no partia
de un proceso previo empirista sino que salida de una deduccion
I6gica que describia el cosmos.

Una ciencia empirica esta basada en que todos sus conceptos
pueden ser interpretados y verificados desde la percepcion.
Pero con la union que se produce en la teoria de la relatividad
de espacio y tiempo todo esto se viene abajo. La aparicion de
un espacio-tiempo cuatridimensional frente al tridimensional
euclidiano es lo que marca la dificultad para hacer una ciencia
empirica. Ya que pudiendo usar el espacio tiempo dentro de las
reglas de la percepcion su posterior desarrollo I6gico se hace
mas complicado. Esto supone una pérdida de la homogeneidad
del espacio-tiempo, y por tanto una comprension heterogénea
de la realidad no accesible desde la experiencia sensorial.
También la explicacion de conceptos como la curvatura del
espacio tiempo que permiten la explicacion de la teoria son
imposibles de observar. De esta forma se concluye que cuanto
mas universal es una teoria mayor es su simplicidad y mas dificil
es su demostracién empirica.%°

50 XAVIER GARCIA-RAFFI, LATEORIADE LARELATIVIDAD: Y LOS ORIGENES DEL POSITIVISMO
LOGICO UNIVERSITAT DE VALENCIA. SERVEI DE PUBLICACIONS, 2011 pg 25-30




La teoria de la relatividad para la arquitectura cambia también
la forma de interpretar el mundo, ya que las cosas empiezan a
adquirir un valor relativo. Se empieza a producir una busqueda
de elementos heterogéneos que permitan la incorporacién de
nuevos matices al proyecto arquitectonico.

Esto se produce porque elementos que en un principio parecian
irreconciliables por ser opuestos pueden incorporarse dentro del
proyecto creando conceptos complementarios. De tal forma que
elementos positivistas y no positivistas se unen para conformar
una arquitectura diferente que plantea nuevas relaciones y
nuUevos espacios.

Larelacion del sujetoy el limite es sinduda una de las experiencias
espaciales mas intrigantes que se pueden establecer. Laanalogia 480
entre el tipo de sujeto y como se apropia de un lugar, cdmo un
mismo espacio puede entenderse de diferentes maneras segun

el limite que el sujeto cree.

La creacion de un limite consiste por tanto en la forma de
relacionarse el sujeto con el mundo a través de la arquitectura.

MICHAEL WEBB, CUCHICLE 1960

En este apartado llamado la ruptura del limite no se establece
una ruptura formal con el limite que podria entenderse con
una superacion material de las barreras fisicas que podemos
encontrar. Sino que gracias a la nueva vision del cosmos
se empieza a entender los espacios, los modos de vida, la
arquitectura y la sociedad de forma diferente.

La ruptura de limites viene dada por una visibn cosmologia
relativista, que puede aglutinar conceptos opuestos que convierte
en complementarios creando modelos diferentes de arquitectura
y de vida. En el siglo XX nos encontramos dos paradigmas que
posibilitan esta forma de habitar.*

51 Notas al de referencias consultadas.
A guide to Archigram: 1961-74 (Archigram Group). London Academy Editions.pg 70
Reiner Banham, «Monumental Wind-bags», en: Marc Dessauce, «The inflatable
moment...», cit.; pag. 32). UN-HOUSE. REYNER BANHAM Y FRANGOIS D'ALLEGRET. 1965
CréAtions N° 85 janvier/février 1999 HABITER Hans Walter Miller, architecte de c4.81
I'éphémeére
Marc Dessauce, «The inflatable moment...», cit.; pag. 143
Silvia Blanco Agueira Un proyecto insolito. La iglesia efimera de Montigny-sur-les-
Cormeilles (1969) Actas del Congreso Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea
2-11 (2011) pg. 10
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Por un lado tenemos el paradigma positivista, el progreso y el
orden como instrumentos de salvacion. El progreso y el orden se
ponen a disposicion del hombre mediante el desarrollo técnico y
cientifico. Auguste Comte que afirma que el unico conocimiento
es el conocimiento cientifico y este conocimiento solo puede
surgir a través de las teorias del método cientifico.

De esta forma el sujeto pasa a ser objeto de estudio, la sociedad
y el sujeto son material de estudio y se les puede aplicar los
mismos procedimientos de analisis que los que usamos para
corroborar la ciencia.

El otro paradigma que nos encontramos es el que surge de
la impugnacién del positivismo. Husserl y Bregson, Heidegger
y Merleau-Ponty. Plantearon una corriente subjetivista, que se
manifestdé con un intento por crear un nuevo subjetivismo o
vitalismo. Estos trataban de dar un marco a la ciencia y desvelar
el caracter profundamente ideoldgico del positivismo.*?

Esta idea la encontramos como ruptura y colonizacion, en el
proyecto de haus Rucker Co Ballon fur zwei de 1969, en el que
colonizaron mediante una estructura hinchable un edificio. Las
cosas podemos colonizarlas y superponer estructuras, no tene-
mos que seguir esta forma pensamiento podemos aplicar otras
formas de conocimiento y de vida. Entendiendo esto podemos
aplicar formas de romper lo limites igual que la ciencia abando-
na el positivismo por el relativismo.

52 IAaki Abalos, 2000, La Buena Vida. Visita guiada a las casas de la
modernidad, Gustavo Gili, Madrid / pg. 35

HAUS RUCKER CO BALLON FUR ZWEI, WIEN 1969
4.82

EL INTERES RENOVADO EN HAUS-RUCKER-CO, Y
OTRAS INICIATIVAS DE LA EPOCA, COMO EL GRUPO
ARCHIGRAM, CREADO POR LA ASOCIACION DE
ARQUITECTURA DE LONDRES, O SUPERSTUDIO, UN
ESTUDIO DE ARQUITECTURA FUNDADO EN FLORENCIA
EN 1966, SE REMONTA A DOS FACTORES CLAVE:
PRIMERO UNA RETORICA DE CRISIS TRANSVERSAL Y
PUNTIAGUDA FRENTE A LA DESTRUCCION DEL MEDIO
AMBIENTEY LOS INTENTOS DESENCADENADOS PORUN
INTENTO DE ENCONTRAR SOLUCIONES TECNOLOGICAS
PARA ESTOS PROBLEMAS; Y EN SEGUNDO LUGAR,
EL SURGIMIENTO DE UNA DISONANCIA COGNITIVA
MASIVA EN EL CAMPO DE LA ARQUITECTURA:
MIENTRAS QUE LOS GRANDES PROYECTOS CONTINUAN
SIENDO ADJUDICADOS A UN PUNADO DE ARQUITECTOS
ESTRELLA SIN QUE SE PRESTE DEMASIADA ATENCION
A LAS PREOCUPACIONES ETICAS O AMBIENTALES, UN
GRUPO CRECIENTE EXIGE LA INCLUSION DE CRITERIOS
Y PARTICIPACION SUSTENTABILIDAD UNA NOTABLE
CO-EXPOSICION DE HAUS RUCKER EN LA HAUS AM
WALDSEE EN BERLIN OFRECIO RECIENTEMENTE NO
SOLO UNA FANTASTICA VISION GENERAL DE LAS
ACTIVIDADES INFLUYENTES DEL GRUPO BAJO EL
TITULO DE EXITO DE TAQUILLA ARCHITEKTURUTOPIE
RELOADED, SINO QUE TAMBIEN LLEVG A LA
REALIZACION ALECCIONADORA DE CUANTO TIEMPO
HA SIDO LA ARQUITECTURA. LA CUESTION DE SU
RESPONSABILIDAD SOCIAL Y AMBIENTAL, Y LO POCO
QUE HA CAMBIADO EN LOS ULTIMOS 50 ANOS.

SI HAY UN ELEMENTO CENTRAL EN LOS PROYECTOS
DE HAUS-RUCKER-CO, ENTONCES ES LA BURBUJA.
ADEMAS DE LOS CASCOS Y LAS VISIONES DE
CIUDADES SOBRECARGADAS, SE PUEDEN ENCONTRAR
NUMEROSAS  INSTALACIONES CON ESTRUCTURAS
NEUMATICAS ENTRE LAS PRIMERAS OBRAS. EN
LA HAUS AM WALDSEE, TRES DE ESTOS OBJETOS
INFLABLES SE RECREARON, INCLUIDO EL FAMOSO
GLOBO PARA DOS, UN ENORME GLOBO TRANSPARENTE
QUE HAUS-RUCKER-CO ABRIO FRENTE A LA
VENTANA DE UN EDIFICIO RESIDENCIAL VIENES
EN 1967. DENTRO DE LA BURBUJA, HABIiA DOS
ASIENTOS DE UNA BANERA DE CORTE CENTRAL. LOS
VALIENTES PARTICIPANTES PUDIERON USAR ESTA
BURBUJA COMO UN PORCHE Y PASAR POR ALTO EL
APOLLOGASSE DESDE EL CAPULLO HERMETICO. EN LA
DECADA SIGUIENTE, CONSTRUCCIONES PARASITARIAS
SIMILARES TAMBIEN SE INFLARON FRENTE A
OTROS EDIFICIOS. EN FRENTE DE LA FACHADA DEL
FRIDERICIANUM EN KASSEL, POR EJEMPLO, SE
INSTALO EL POPULAR OASIS NO. 7 PARA DOCUMENTA
5, CON UNA HAMACA ENTRE DOS PALMERAS.
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5.1 CONCEPTUALIZACION DE ESPACIOS

La teoria de la relatividad supuso uno de los mayores avances
en la historia de la humanidad, la teoria formulada por Albert
Einstein sigue siendo una de las formulas mas importantes para
muchos procesos y aplicaciones que usamos en la actualidad.
Estateoriaincluyedosteorias, larelatividad espacial y larelatividad
general, es una busqueda de una explicacion de incompatibilidad
entre la mecanica newtoniana y el electromagnetismo. Publicada
en 1905 la teoria de la relatividad espacial trataba la fisica del
movimiento de los cuerpos en ausencia de gravedad supuso un
hito en la historia de la ciencia, posibilitando un cambio en el
paradigma de la ciencia.’

Este hito supone un gran avance en la ciencia y la arquitectura,
empezamos a ver que todo puede ser alterable, que no
somos capaces de captar la realidad y que podemos dar otras
alternativas a la hora de habitar el mundo.

MOHOLY NAGY “VISION IN MOTION"

“YA QUE EL “ESPACIO-TIEMPO" PUEDE SER ENGANOSO, TIENE QUE HACERSE
ESPECIALMENTE HINCAPIE EN QUE LOS PROBLEMAS DEL ESPACIO TIEMPO ENE
L ARTE NO ESTAN NECESARIAMENTE BASADO EN LA TEORIA DE LA RELATIVIDAD
DE EINSTEIN. ESTO NO TIENE INTENCION DE DESCARTAR LA RELEVANCIA DE SU
TEORIA PARA LAS ARTES. PERO LOS ARTISTAS Y LOS LAICOS RARA VER TIENEN EL
CONOCIMIENTO MATEMATICO PARA VISUALIZAR EN FORMULAS CIENTIFICAS LAS
ANALOGIAS DE SU PROPIO TRABAJO. LA TERMINOLOGIA DE EINSTEIN DEL “ESPACIO
TIEMPO™ Y LA “RELATIVIDAD" HA SIDO ABSORBIDA POR NUESTRO LENGUAJE DIARIO™

Esta forma de ver la realidad se ha hecho la norma y se ha
introducido en todos los campos de la sociedad, y en todos los
campos entendamos los principios 0 no, pero es un cambio
radical del paradigma para entender la realidad.

La relacion del sujeto y el limite es sin duda una de las
experiencias espaciales mas relativas que se pueden construir.
El sujeto y como se apropia de un lugar, como un mismo espacio
se convierte en multiples espacios a la vez y como no es algo fijo

en el espacio tiempo.

1 Agencia EFE. «El manuscrito de la teoria de la relatividad expuesto por primera vez». Agencia
EFE, alojado por Google. Archivado desde el original el 10 de marzo de 2010. Consultado el 7 de marzo de
2010. La teoria de la relatividad general publicada en 1915 aborda la teoria de la gravedad que reemplaza a la
gravedad newtoniana, coincidiendo con ella en campos gravitatorios débiles, la teoria general se reduce a la
teoria espacial en ausencia de campos gravitatorios.

Esta teoria se apoya en que la localizacion de los sucesos fisicos, tanto en el tiempo como en espacio, son
relativos al observador. Siendo la teoria de la relatividad especial la que trataba de describir la fisica del
movimiento en el marco de un espacio- tiempo plano. Esta teoria describe el movimiento de los cuerpos incluso
a grandes velocidades y sus interacciones electromagnéticas. La relatividad general busco generalizar el
principio de la relatividad para un observador arbitrario.

2 Moholy-Nagy,_Laszlo_Vision_in_Motion Editorial: Paul Theobald, 1946, consultado en el archivo
https://monoskop.org/images/0/0d/Moholy-Nagy_Laszlo_Vision_in_Motion.pdf

LA GENTE ES EL PUBLICO, EL PUBLICO
LO MIRA. EL SUJETO HABLA, DESCRIBE
L0 QUE HACE, DESCRIBE LO QUE MIRA
MIENTRAS TODO SE REFLEJA EN EL
ESPEJO. LA AUDIENCIA SE PUEDE PERCIBIR
COMO UNA MASA PUBLICA (UNA UNIDAD)
CORROBORANDO SU DEFINICION POR EL
DISCURSO DEL ARTISTA, QUIEN CON UN
RETRASO DE UNOS SEGUNDOS NARRA LO
QUE VE'Y LO QUE HACE. EL ARTISTA MIRA
Y EJECUTA, EL PUBLICO EJECUTA Y LUEGO
MIRA (SE MIRA). EL SONIDO ES EL TIEMPO
MARCADO POR LA VOZ DEL ARTISTA
MIENTRAS QUE LA IMAGEN SE DUPLICA EN
LA REALIDAD Y EN EL ESPEJO. NOSOTROS
AHORA MISMO VEMOS LA IMAGEN
TRIPLICADA: ESTA LA ACCION, EL ESPEJO
Y EL MONITOR EN EL CUAL MIRAMOS LA
0BRA PERFORMER/AUDIENCE/MIRROR. EL
ESPEJO ESTA ENTRE PARENTESIS.

EXTRACTO DE PUBLICACION DE UN ENSAYO
DE BEVIN CLINE Y TINA DI CARLO, EN
TERENCE RILEY, ED., EL CAMBIO DE LA
VANGUARDIA: DIBUJOS ARQUITECTONICOS
VISIONARIOS DE LA COLECCION HOWARD
GILMAN , NUEVA YORK: EL MUSEQ DE ARTE
MODERNO, 2002, P. 116.
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RAIMUND ABRAHAM HOUSE OF HOPE 1980
£5.03

La creacidon de un limite consiste en relaciones y sucesos, que
conforman una forma de construir la realidad de forma relativa a
lo convencional. Esta estructura de sucesos y espacios son los
que generan los limites que analizamos en este capitulo.

En este apartado llamado la conceptualizacion de espacios,
encontramos espacios que de la adaptacion y superposicion de
estructuras ofrecen nuevas formas de habitar, formas que nos
son las propias de la vision tradicional del limite. Manifestaciones
de otras formas de habitar, de limitar empezando por el sujeto y
dando origen a teorias propias de los derechos que tenemos de
apropiarnos de los espacios.

La conceptualizaciéon de espacios viene dada por una vision
cosmologia relativista, que puede aglutinar conceptos opuestos
que se convierten en complementarios creando modelos
diferentes de arquitectura y de vida.

Paradigma positivista, el progreso y el orden como elementos
qgue se alteran y reconstruyen para generar un nuevo orden en
las cosas, concebir que las cosas pueden ser de otra manera y
que conceptos opuestos se pueden incluir a la vez en un mismo
elemento. La convivencia de estos elementos genera la forma
de habitar y crear espacios conceptuales, ya que al mezclar
conceptos opuestos generan un espacio unico.

De esta forma el sujeto pasa a ser objeto de estudio, la sociedad
y el sujeto son material de estudio y se les puede aplicar los
mismos procedimientos de analisis que los que usamos para
corroborar la ciencia.

RAIMUND ABRAHAM HOUSE WITH CURTAINS 1975
C5.04



La creacion de un limite consiste por tanto en la forma de
relacionarse el sujeto con el mundo a través de la arquitectura.
En este apartado llamado la ruptura del limite no se establece
una ruptura formal con el limite que podria entenderse con
una superacion material de las barreras fisicas que podemos
encontrar. Sino que gracias a la nueva vision del cosmos
se empieza a entender los espacios, los modos de vida, la
arquitectura y la sociedad de forma diferente.

La ruptura de limites viene dada por una visibn cosmologia
relativista, que puede aglutinar conceptos opuestos que convierte
en complementarios creando modelos diferentes de arquitectura
y de vida.

Un ejemplo de esto lo podemos encontrar en la obra de Raimund
Abraham, creia: “que la arquitectura es, ante todo, concepto,
ideas, conocimiento. Los espacios que proponiaeran funcionales,
geomeétricos, sensuales, tactiles y extremadamente originales.”

“La arquitectura solo se puede entender como la polaridad entre
el espacio geométrico y fisico, o como la colision entre las ideas y
la materia, y mientras las ideas representan la nocion del infinito o,
permitaseme decirlo asi, lo eterno, la materia puede contemplarse
como la representacion simbélica de lo carnal, su presenciay su
ausencia”®

3 Raimund Abraham, entrevista en el Pais por Alandete David, 07/03/2010

RAIMUND ABRAHAM MONUMENT TO AVIATION 1979
C5.05

CON ESTE MONUMENTO ERIGIDO PARA LA
GLORIA DE LA AVIACION, RAIMUND ABRAHAM
OFRECIO LA VISION DE UN AVION PERFORANDO
UNA PARED, COMO UNA FLECHA APUNTANDO
HACIA EL CIELO. COMO UNA CELEBRACION DEL
HOMBRE EN SU CONQUISTA DE LAS FUERZAS DE
LA NATURALEZA, ESTA IMAGEN LLAMATIVA, SIN
EMBARGO, INTRODUJO UN PRINCIPIO CAGTICO Y
PARADOJICO. AQUI, EL MEGALITO SUBRAYA LA
DESLUMBRANTE NATURALEZA DEL MOVIMIENTO
QUE SE EJECUTA A TRAVES DE EL, TANTO COMO
ENGORDA, Y FINALMENTE REIFICA EL MOVIMIENTO
EN Si. EL PODER ICONICO DEL DIBUJO RESIDE EN
ESTE IMPACTO TELESCOPICO ENTRE EL CIELO Y
LA TIERRA, HACIENDO ECO DE LAS COLUSIONES
"CRIPTICAS" TEORIZADAS POR PAUL VIRILIO
EN NEVERS ( SANTA BERNADETTE DE BANLAY ,
1963-1966), CONSUMANDO LA BANCARROTA DEL
ESPACIO MODERNISTA EN UNA APOCALIPTICA. LA
VISION.
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“CLASIFICA OBJETOS POR EL NUMERO
DE YUXTAPOSICIONES POSIBLES. CREA
OBJETOS ARQUITECTONICOS A PARTIR DE
CONTRADICCIONES FUNCIONALES. HAZ UNA
SILLA-BISAGRA. ESTUDIA LOS PRINCIPIOS
DE FUNCIONAMIENTO DE LA BISAGRA
COMO RECONCILIACION CON EL CORTE.
SINCRONIZA LAS YUXTAPOSICIONES EN
ESPACIO Y TIEMPO. CUANDO YO MUEVO
ALGO, ME MUEVO.

ARCHITETTURA ~ RADICALE.  DOCUMENTI DI
CASABELLA [19741 PAOLA NAVONE BRUNO
ORLANDINI

RAIMUND ABRAHAM HINGE-CHAIR 1970,71
€5.06  C5.07

TENiA COMO CREDO “GRIETAS, FILOS, CHIMENEAS, SALIENTES, COMBATIR EL MIEDO,
UN AMOR PRESENTIDO HACIA LOS PAISAJES DE UN DESIERTO SIN ARBOLES, EL SUENO
DE UN HORIZONTE INFINITO”

Afrontar los proyectos de otras formas para entender la
arquitectura. Interesado por una arquitectura de corte radical,
fuerte carga tedrica y planteamientos utopicos, que no se
llegan a construir. Sus formas ideales y sus estructuras urbanas
imaginarias quedan plasmadas en dibujos arquitectonicos de
enorme calidad “poemas visuales” que nos transportan a otros
mundos y ‘planos de la realidad.

En la Casa con cortinas (The House with Curtains Project, 1972),
la vivienda se extiende bajo tierra y sobre el cielo, transmitiendo
las contradicciones de la propia vida. La parte aérea de la casa se
formaliza a partir de una reticula estructural abierta de caracter
tectonico. El interior apenas se protege mediante un cerramiento
textil, un “muro-cortina” vaporoso, en oposicion al tratamiento
cerrado de la parte inferior estereotomica y montafiosa. Las
cortinas que envuelven la rejilla cubica de la casa se mueven
en presencia del viento, cambiando la forma y el aspecto de
la vivienda. La casa se percibe como una forma dinamica y
cambiante, a ratos transparente.

A principios de la década de 1970, el renovado interés de
Raimund Abraham por 