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INTRODUCCION

1. TEMA Y OBJETIVOS

La iconografia de Santa Teresa de Jests, tan copiosa en ndimero como en
matices y extendida sin interrupcion desde finales del siglo XVI, resulta
paraddjicamente desconocida. Esto se debe a su percepcion simplificada a partir de dos
extremos: por una parte, las obras de grandes maestros -Gregorio Ferndndez para el
medio castellano y por extension espafiol, Bernini con una proyeccién global y
atemporal- y por otra, las numerosas obras de escaso valor artistico, sometidas a rigidos
y repetitivos esquemas formales. Sin embargo, una primera aproximacién a la
iconografia de Santa Teresa revela una serie de planteamientos y un conjunto de
herramientas de trabajo que, formulados adecuadamente y utilizados con sentido critico,
suponen una perspectiva diferente acerca de la representacion de la carmelita abulense.
Su estudio en profundidad, adecuadamente limitado en espacio y tiempo y abordado
desde la interdisciplinariedad, permite extraer conclusiones alejadas de una vision
reduccionista de la iconografia teresiana y revela aspectos desconocidos de la misma.
Las posibilidades que ofrece el estudio de la iconografia de Santa Teresa de Jesus son
extraordinarias. No son muchas las ocasiones en que el historiador del arte puede tomar
una imagen, precisar el momento en que fue creada y bajo qué circunstancias exactas,
dar sentido a los elementos simbdlicos que la componen, sefialar quién actué como
fuente o quién eligié las fuentes utilizadas y explicar la imagen por ellas; o determinar
desde qué momento se difundié esa imagen, quién la difundié y qué infraestructuras se
utilizaron para ello, asi como establecer una periodizaciéon de la extensién a nivel
geografico y a nivel social de la citada imagen. Tampoco se da frecuentemente la
oportunidad de fijar la evolucion de aquella imagen inicial a través de otras imdgenes,
sefnalar su influencia y sus consecuencias, su permeabilidad e incluso su sustitucién por
otras imégenes, su capacidad de adaptacion al soporte fisico y la funcidén que reviste en
cada contexto. El estudio de la iconografia teresiana, permite determinar, explicar y
justificar todos estos aspectos a partir de escritos de la época en que nacieron esas
imédgenes, que se refieren precisamente a ellas y cuya adecuada interpretacion
proporciona contenido a las formas que sélo en cierta medida conocemos y que

pretendemos conocer mas ampliamente. En definitiva, permiten conocer su significado.
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Este es el fin de todo estudio iconografico y el fin nuestra tesis doctoral dedicado a la

iconografia de Santa Teresa de Jesus.

2. ESTRUCTURA Y DELIMITACION TEMPORAL Y GEOGRAFICA

La Tesis se organiza en dos partes diferentes pero complementarias. En la
primera parte realizamos un estudio diacrénico de la imagen teresiana. Responde a la
necesidad de establecer, de un modo justificado y critico, diferentes periodos en su
evolucion y marcar los hitos que los definieron. Es un estudio realizado a través de
obras muy relevantes que cumplen varios de los siguientes criterios: aportacion
novedosa a la iconografia, repercusion en el ambito del significado, repercusién formal,
calidad artistica y realizacion por un artista importante. Estos criterios son validos per se
y en su relacion con los otros criterios. Cada periodo marca la primacia de unos sobre
otros: en las primeras imagenes sobre Santa Teresa, importa menos la autoria; por el
contrario, las obras de los grandes pintores espafioles del siglo XVII apenas hacen
aportaciones iconograficas pero deben incluirse por evidenciar un interés de las élites
hacia un determinado aspecto de la imagen de Teresa de Avila. Las obras escogidas
permiten trazar una historia de la imagen teresiana vinculada a las mentalidades, a la
espiritualidad, al devenir histérico y a la literatura y extraer conclusiones novedosas.

La segunda parte de la Tesis ofrece una clasificaciéon de las imdagenes segin los
diferentes tipos y temas. Cada uno de ellos estd acompafiado de su fuente literaria, el
primer exponente que se conoce del mismo, varios ejemplos y variantes, que permiten
observar las circunstancias de su origen y evolucién. No se trata de un catdlogo de
obras, aunque hay un gran nimero de ejemplos de periodos y lugares diversos, sino un
catdlogo de tipos y temas que pretende ser un instrumento de consulta eminentemente
practico. Explica los temas mencionados en la primera parte de la Tesis y otros que por
los limites temporales y geograficos no han sido incluidos en ella.

La fijacién de unos margenes espacio-temporales resulta imprescindible para la eficacia
de un trabajo de estas caracteristicas. La fecha que tomamos como punto de partida es el
2 de junio de 1576, dia en que el lego carmelita fray Juan de la Miseria retrat6 in vivo a
Teresa de Jesus, es decir: escogemos el inicio mismo de su iconografia. A partir de ese
punto tratamos de determinar con qué medios se difundi6 inicialmente la imagen de la
ilustre carmelita en Espafia y Europa y como se introdujo en la religiosidad del

momento. Estudiamos los primeros tipos iconogrificos y la definicién de una parte
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fundamental del corpus tematico teresiano en los grabados de Vita B. Virginis Teresiae
a lesus de Adriaen Collaert y Cornelis Galle. Apreciamos los cambios en el tratamiento
de la imagen con la inicial sancién oficial a la santidad de Teresa de Jesus que supuso su
beatificacion por el Papa Pablo V en 1614 y la generalizacion de la devocion propiciada
por las fiestas en su honor. A continuacién, estudiamos la canonizacién de Teresa de
Jestis y sus consecuencias tanto en la imagen, mds dirigida y oficial, como en la
sociedad, con la declaracién de la carmelita como copatrona de Espafia. Empezamos a
advertir entonces el cambio de centro suministrador de nuevas iconografias, de Amberes
y Bruselas a Roma, que cristaliz6 a mediados del siglo XVII. Se advierte entonces un
cambio importante en la iconografia teresiana, que experimenta una renovacion formal
cuyo mayor exponente es Bernini, y un notable incremento en el nimero de temas
tratados. Las tres ultimas décadas de siglo supusieron la conformacion del corpus
iconografico teresiano definitivo, al que se afiadirfan posteriormente muy pocos temas,
y la convivencia entre ese aspecto divulgador y la consideracién de la imagen teresiana
bajo una 6ptica emblemético-alegdrica en la que se destaca el misticismo, naturalmente
restringida al dmbito carmelitano. Finalmente, tratamos la primera mitad del siglo
XVIII, que fue en muchos aspectos un momento renovador, ya que se reflexiond y se
profundizé de un modo singular en el significado de las mas importantes facetas de
Santa Teresa de Jesus. A partir de ese momento, la iconografia teresiana se volvié muy
repetitiva y sus manifestaciones, por lo general, carentes de relevancia artistica. Es un
periodo de decadencia en la iconografia teresiana, inserta en un fenémeno mas amplio
de decadencia de la imagen religiosa. Por este motivo, marcamos como fecha limite
para nuestro estudio la década de 1750. Cabe sélo una excepcion: para no dejar
incompleto el catdlogo de tipos y temas, incluimos en éste algunas obras de la segunda
mitad del siglo XVIII y de los siglos XIX, XX y XXI. De este modo podremos apreciar
la evolucién completa de los temas surgidos en el periodo que comprende nuestra Tesis
y la inclusién de algunos nuevos temas posteriores.

La eleccion del ambito geografico resulté menos complicada: se tenia que tratar de un
espacio asumible en los términos que sefialamos -ya que priorizamos la calidad con
respecto a la cantidad- pero al mismo tiempo suficiente para la comprensién de la
iconografia teresiana en su conjunto. Por este motivo escogimos el dmbito europeo, en
el que destacan sin duda Espafa, Italia y Bélgica por ser respectivamente patria de Santa
Teresa, cabeza de una Iglesia que vio en la carmelita un adalid de la Contrarreforma y

uno de los grandes centros de produccion y difusion del grabado. Como en la cuestion
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de los limites temporales, también haremos mencioén a obras que se encuentran en el
continente americano, siempre con el objetivo de una mejor comprensién y explicacion
del fendmeno de la iconografia teresiana.

Insistimos en que no es nuestro propdsito hacer un catdlogo universal de imdgenes sino
estudiarlas de manera profunda, razonada y contextualizada, en definitiva: de una
manera critica. Por este motivo, complementamos esta historia de la imagen teresiana
con un exhaustivo catdlogo de temas que permita una primera aproximacioén a casi
cualquier obra.

Otro de los aspectos que merecen una consideracion previa es la desigual presencia de
la imagen de Teresa de Jesus en las diferentes artes. El grabado es sin duda la
manifestacion mds importante: la gran mayoria de los temas surgen en estampas, en
concreto en las conocidas como “vidas graficas”, que constituyen un género particular
en la iconografia teresiana. Son repertorios muy amplios, cuyas inscripciones ademas
afladen informacion muy relevante para la estudio de la consideracién de un tipo o tema
en un momento preciso. Sus posibilidades de reproduccién y su facil transporte
facilitaron la introduccién de la imagen en todo tipo de dmbitos y difundieron
iconografias propias o tomadas de otras obras.

La pintura es también muy importante. Sus aportaciones, mds que en el campo del
contenido, se dieron en el ambito estilistico, ya que la imagen teresiana participd en las
diferentes corrientes pictdricas europeas en mayor medida que en el grabado, sobre todo
en Italia. En cuanto a la escultura, su mayor virtud es también su mayor limitacion: la
concrecion que exige plasma de manera muy eficaz los contenidos que se quieren
transmitir pero limita el nimero de tipos y temas que se podian representar o que
interesaba representar. En el discurrir de la tesis, profundizamos sobre estas

observaciones.

3. ESTADO DE LA CUESTION

El estudio de la iconografia de Santa Teresa de Jests no ha sido indiferente al
interés de la investigacion pero ha tenido un desarrollo limitado.
El estudio mas completo hasta el momento es el realizado por Laura Gutiérrez Rueda,
publicado en 1964 bajo el titulo Ensayo de iconografia teresiana. Consistia en una
narracion de la vida teresiana a través de las imdgenes. Su gran aportacion fue la

sistematizacion de la iconografia teresiana en base a sus temas mds representativos,
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aunque no contemplé la clasificacion de los tipos iconograficos. La autora cifr6 el valor
de su estudio en casi enumerativo y lo consideré como una iniciacion a la iconografia de
Santa Teresa, invitando a su continuacién por otros investigadores'.

El resto de aportaciones se ha centrado en aspectos concretos de la iconografia
teresiana: obras de especial relevancia, ciertos temas y tipos iconograficos o su
existencia en un dmbito geogrifico especifico. Estos estudios han sido plasmados en
diferentes publicaciones, desde articulos en revistas cientificas hasta catdlogos de
exposiciones. Destacamos los mas relevantes

José Maria de la Cruz, en “Santa Teresa ante la pintura espafiola”, publicado en 1951 en
la revista Monte Carmelo, proporcion6 fundamentalmente un listado de mds de un
centenar de ejemplos de representaciones pictoricas, desde el primer retrato de Santa
Teresa hasta el siglo XX, con breve comentario de algunas obras. En “Iconografia
teresiana”, articulo publicado en Goya en 1963, Enrique Pardo Canalis, realiz6 un
interesante recorrido por obras que representan a Santa Teresa de Jesus pero restringido
al Museo de la Fundacién Léazaro Galdiano.

Cabe destacar la perspectiva del carmelita belga Jean de la Croix a partir de dos
articulos. En primer lugar y ocupandose del retrato de Teresa de Jesus -‘“Propos
d’iconographie carmélitaine: le visage de Sainte Thérese d"Avila”, de 1962- en segundo
lugar, el imprescindible, “L“iconographie de Thérese de Jesus, docteur de 1’église”, de
1970. Este dltimo, se centrd en el significado de la presencia del Espiritu Santo en las
representaciones de la abulense pero también realiz6 un repaso global a los inicios de la
iconografia teresiana.

Juan Bosco de Jesus dedic6 en 2012 un articulo a las series de grabados teresiana que se
ha convertido en un clésico: “Las vidas graficas de Santa Teresa en el grabado barroco”.
Vittorio Casale publicé un magnifico estudio sobre algunas series de grabados:
“Lazzaro Baldi e Ciro Ferri agiografi di santa Teresa d’Avila”en Culto dei Santi,
Istituzioni e classi social in eta preindustriale. Tomds Alvarez también dedicé varios
articulos sobre grabados teresianos en la revista Monte Carmelo: “Santa Teresa en dos
grabados histéricos” y “Una sintesis de teologia espiritual en iconografia teresiana: siglo
XVII”, Monte Carmelo, ambos en 2006.

En cuanto a estudios que presentan la iconografia teresiana en asociacién con otros

santos, debemos destacar las aportaciones de Salvador Andrés Ordax en un articulo y

! GUTIERREZ RUEDA, L., “Ensayo de iconografia teresiana”, Revista de Espiritualidad, n° 90 (1964),
p. 4.
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formando parte de un libro: “Iconografia teresiano-alcantarina”, publicado en el Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid en
1982 y Arte e iconografia de San Pedro de Alcdntara, de 2002, que desvelan las
asociaciones iconograficas entre Santa Teresa y San Pedro de Alcantara. En este
sentido, también son interesantes, esta vez con respecto a Santa Teresa de Jesus y San
Juan de la Cruz, dos publicaciones de Fernando Moreno Cuadro: San Juan de la Cruz y
el grabado carmelitano del Teresianum de Roma y Grabados andaluces de San Juan de
la Cruz: bibliografia sanjuanista de los siglos XVII-XVIII., ambas de 1991. Del mismo
autor son varios articulos publicados en los tultimos afios: “En torno a las fuentes
iconograficas de Tiepolo para la Vision teresiana de Budapest”, publicado en Archivo
Espaiol de Arte en 2009; “El Zodiaco Teresiano de los Klauber”, en el nimero de
Boletin de Arte correspondiente a 2010; “La serie de la Transverberacién de Santa
Teresa con las dos Trinidades derivada de Wierix. Acerca de una pintura de Francisco
Rizi”, publicado en Goya en 2012.

Por otra parte, se han realizado estudios referentes a la iconografia teresiana en un
ambito geografico determinado. Ricardo Fernandez Gracia es autor, junto con Pedro
Echeverria Goiii, de “Notas para un estudio iconografico de Santa Teresa en Navarra”,
de 1982, y la mas reciente Estampa, Contrarreforma y Carmelo teresiano. La coleccion
de grabados de las Carmelitas Descalzas de Pamplona y Leonor de la Misericordia, de
2003.

Otros autores han realizado aportaciones interesantes dentro de estudios mas generales
sobre iconografia o sobre arte carmelitano, entre ellos destacamos a Louis Réau, Emile
Male, Cécile Emond, Joseph Chorpenning, Christopeher C.Wilson, Juan José Martin

Gonzdlez y Jests Urrea.

4. FUENTES DE LA ICONOGRAFIA TERESIANA

Las amplias posibilidades que ofrece el estudio de la iconografia de Santa Teresa
de Jesus, radica en buena medida en la calidad de las fuentes utilizadas en la concepcién
de las imdgenes. La principal son los escritos de la propia carmelita, principalmente
Vida, Fundaciones y, aunque en menor medida, Las Moradas del Castillo Interior,
Camino de Perfeccion, Cuentas de Conciencia y Meditaciones sobre los Cantares. Son

fuentes Optimas, que proporcionan datos muy valiosos acerca de acontecimientos de la
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vida y vivencias espirituales, entre las que destacan los arrobos misticos y visiones
espirituales.

Aunque sefialamos la importancia de cada fuente en los periodos en que se puede dividir
la iconografia teresiana y en cada obra concreta, podemos apuntar algunos datos acerca
de la génesis de las dos obras mds relevantes. Vida es la obra de la que se ha nutrido
fundamentalmente la iconografia teresiana. Teresa de Jesus emprendid su redaccion en
el afo 1561 por mandato de su confesor, el P. Pedro Ibafiez. El texto definitivo es de
1565, después de haber estructurado la obra en capitulos numerados e intitulados por
ella misma’. Teresa de Jesds escribi6 Fundaciones por orden del P. Jerénimo de
Ripalda, su confesor en Salamanca desde 1573. Relat6 las fundaciones realizadas hasta
ese momento y, posteriormente, completaria la obra’.

Son también importantes las primeras hagiografias de Santa Teresa, aunque en diferente
medida: la mas util sin duda es Vida de la Madre Teresa de Jesis, de 1590, obra del
sacerdote jesuita Francisco de Ribera. Es seguido muy de cerca por fray Juan de Jests
Maria en Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesu, de 1609, que apenas aporta
novedades. Fray Diego de Yepes, que habia confesado a Teresa de Jesus, publicé Vida,
virtudes y milagros de la Bienaventurada Virgen Teresa de Jesiis en 1606, aunque se da
por probado que la obra fue escrita por el P. Tomas de Jests.

Las noticias relativas a otros aspectos de la vida y muerte de Teresa de Jesus, se pueden
encontrar en las obras del P. Jeronimo Gracian de la Madre de Dios: Peregrinacion de
Anastasio, una suerte de autobiografia terminada en 1607, y Escolias a la vida Santa
Teresa compuesta por el Padre Ribera, de 1591, anotaciones a la hagiografia teresiana
del P. Francisco de Ribera. Ademds, contamos con la informacién aportada por la
Madre Maria de San José en Libro de Recreaciones, de 1585.

Los Procesos de Beatificacion y Canonizacion son también ricos en noticias, muchas de
ellas anecdéticas, sobre la vida de Teresa. Aunque no tuvieron una influencia directa
son un instrumento util para el historiador. Comenzaron en 1591, tan s6lo nueve afios
después de la muerte de la Madre Teresa, por peticiéon del obispo de Salamanca a la
Santa Sede. Aquel primer proceso informativo sélo cubrié la didcesis de Salamanca,
pero en 1595, a instancias de Felipe II, el Nuncio Camilo Caetano abrié un nuevo

proceso informativo que tuvo como inicio Avila y continud por otras quince didcesis.

2 Nota del editor en TERESA DE JESUS, Obras Completas, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos,
2006, p. 33.
31d., p. 671.
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En 1604 la Congregacién de Ritos encomend6 a los obispos de Avila y Salamanca, que
abrieran el proceso remisorial in genere. Este fue muy breve, pues el rétulo tan sélo
constaba de cuatro preguntas. Tras su aprobacién a comienzos de 1607, la Congregacién
de Ritos ordend la realizacion del proceso remisorial in specie. En este caso el rotulo se
componia de 117 cuestiones acerca de la vida y santidad de Teresa de Jesus, aunque los
testigos, mas numerosos que en los procesos anteriores en nimero y condicién, no
debian responder todas®.

Las Actae Sanctorum no influyeron, sin embargo, en la iconografia teresiana. La entrada
sobre Santa Teresa fue publicada por primera vez a mediados del siglo XIX>, asi que en
realidad fue la iconografia la que determiné el texto del Acta de Teresa de Jesus, que
recogié leyendas de representacion tardia como la aparicién del Nifio Jestis o la
inclusion del atributo del bonete doctoral, s6lo presente en la iconografia desde finales

del siglo XVIL

4 Los Procesos fueron publicados en SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion y
Canonizacion de Santa Teresa de Jesiis, Burgos, El Monte Carmelo, 1935.

3> PETTERSON, R. T., The Art of Ecstasy. Saint Teresa, Bernini and Crashaw, London, Routledge &
Kegan Paul, 1970, p. 142.
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CAPITULOI:

EL PRIMER RETRATO Y SU DIFUSION, PUNTO DE PARTIDA DE

LA ICONOGRAFIA TERESIANA
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CAPITULO I: EL PRIMER RETRATO Y SU DIFUSION, LA VERA EFFIGIES
DE LA ICONOGRAFIA TERESIANA

1. INTRODUCCION

La imagen de Santa Teresa de Jests tuvo un punto de partida preciso: el retrato
que fray Juan de la Miseria pint6 en el Convento de San José de Sevilla a principios de
junio del afio 1576. Aunque se trataba de una obra de calidad tan s6lo mediana que
recreaba los rasgos de la carmelita abulense, era una obra de gran valor: era un retrato
realizado in vivo que se constituia, por tanto, en la vera effigies de Teresa de Jesus.
Partiendo de una aproximacion a la vida de Teresa de Jesus, en este primer capitulo,
planteamos y explicamos de modo exhaustivo dos cuestiones de base para la
iconografia teresiana: en primer lugar, el origen de la imagen teresiana, las
circunstancias que lo rodearon, el pintor que lo ejecutd, las motivaciones y su valor; en
segundo lugar, la difusién de este retrato a través de la pintura y el grabado, sus
impulsores y las infraestructuras que se utilizaron, con el objetivo de determinar su
extension geogréfica y su presencia en los diferentes estratos sociales. La reflexion
sobre estos aspectos es esencial para comprender el desarrollo posterior de la imagen

teresiana.

2. UNA BIOGRAFIA DE TERESA DE JESUS

Teresa de Ahumada naci6 en Avila el 28 de marzo de 1515. Su padre se llamaba
Alonso Sdnchez de Cepeda, era un hidalgo toledano de origen judeoconverso® casado en
segundas nupcias con Beatriz de Ahumada, madre de Teresa’. Fue bautizada en la
iglesia de San Juan en Avila®. Fueron doce hermanos, tres mujeres y nueve varones’.

Su infancia transcurrié en un ambiente piadoso. Era muy aficionada a la lectura de vidas

de santos y a los siete afios huyd de casa con su hermano Rodrigo en busca de

6 EGIDO, T., “Tratamiento historiografico de Santa Teresa”, en EGIDO, T., Perfil histérico de Santa
Teresa, Madrid, Editorial de Espiritualidad, 1981, pp. 23-26.

7 Su primera esposa fue Catalina del Peso, con la que tuvo dos hijos -Maria de Cepeda y Juan Vézquez de
Cepeda- y que murié apenas dos afios después de la boda. EFREN DE LA MADRE DE DIOS y
STEGGINK, O., Tiempo y vida de Santa Teresa, Madrid, Editorial Catélica, 1977, p. 9.

81d.,p. 25.

® Vida 1, 4. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 34.
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martirio'®. Fueron encontrados por su tio Francisco Alvarez de Cepeda, que los
devolvié a casa'l. Junto con otros nifios, jugaba a ser ermitafia'%.

En noviembre de 1528 murié su madre'® y, ante las desaconsejables compaiifas que
empezd a frecuentar, en 1531 su padre decidié confiar su educacién a las monjas
agustinas de Santa Marfa de Gracia'®. Allf, bajo la influencia y ensefianzas de Dofia
Maria de Bricefio, “comenz6 mi alma a tornarse a acostumbrar en el bien de mi primera
edad”!>. A finales de 1532 cay6 enferma y dejé Santa Maria de Gracia para recuperarse
en casa de su hermana Maria'® en Castellanos de la Cafiada!’. Durante esta época,
leyendo una serie de libros piadosos prestados por un tio paterno, se determind su
vocacién'®. Ante las repetidas negativas de su padre a que tomase el hdbito y, una vez
haber persuadido a un hermano a que también entrase en religion, decidié huir de casa
en la madrugada del 2 de noviembre de 1535'°. Teresa ingresé en el Monasterio de
Carmelitas de la Encarnaciéon de Avila, donde tenia a su amiga Juana Sudrez?°. Un afio
después tomé el habito?!,

Poco después de su profesion, enferm6?2. En otofio de 1638, salié del convento con
Juana Sudrez camino del pueblo de Becedas, pues su padre quiso que la tratase una
conocida curandera?®. Las durisimas purgas la dejaron muy débil. En julio del afio
siguiente volvié a Avila. La noche del 15 de agosto de 1639 cay6 en coma®. La dieron
por muerta durante cuatro dias, al cabo de los cuales desperté pidiendo confesiéon y
comunion. La llevaron al Monasterio de la Encarnacién de nuevo, tardé mas de tres
afios en recobrar completamente la salud, curacién que atribuy6 a San José®,

En Pentecostés de 1556, cuando contaba con 41 afos de edad, experimentd ante la
imagen de un “Cristo muy llagado” una segunda y definitiva conversién®°. Por esta

época se comenzé a confesar con el jesuita Diego de Cetina y conoci6 al futuro santo

0 Vida 1, 5. Id., p. 35.

"' RIBERA, F. de, Vida de la Madre Teresa de Jesiis, Salamanca, Pedro Lasso, 1590, p. 53.
12 Vida 1, 5-6. TERESA DE JES[jS, ob. cit., p. 35.

B3 Vida 1, 7. Ibid.

4 Vida 2. Id., pp. 36-38.

5 Vida 2,9. Id., p. 38.

16 Vida 3,2-3. 1d., p- 39.

17 Nota del Editor en Ibid.

8 Vida 3, 4-7. 1d., p. 40.

9 Vida 4, 1. 1d., p. 41.

20 Nota del Editor en 1bid.

2L EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 68.
22 Vida 5, 1. TERESA DE JESGS, ob. cit., p. 44.

23 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 107.
% Vida 5,9. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 48.

% Vida 6. 1d., p- 49-52.

% Vida 9, 1. Id., pp. 63-64.
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Francisco de Borja, que pasé en Avila tres meses?’. Poco después, se hizo cargo de su
direccién espiritual el P. Baltasar Alvarez, que sugirié que sus visiones y raptos eran
obra del demonio?®.

En agosto de 1560 llegé a Avila fray Pedro de Alcdntara®®, que con respecto a sus
visiones comenté “si no era la fe, cosa mds verdadera no podia haber ni que tanto

pudiese creer”°

. Un mes después, reunida en su celda con otras monjas, trat6 de llevar a
cabo una nueva fundacioén al estilo de las del futuro santo franciscano. Entendiendo tras
una comunién que Cristo deseaba tal fundacién, lo comunicé a su confesor, que lo
coment6 al provincial, letrados y consejeros®'. Comenzaron a circular rumores por
Avila. Teresa de Jests hizo ir a Avila a su hermana Juana con su marido Juan de Ovalle
e hijos, para que comprasen una casa, se acomodasen en ella como si fuera su residencia
y tal casa se aderezase como convento®?. En 1561 acudié a Toledo para consolar a Dofia
Luisa de la Cerda por el fallecimiento de su esposo’. Alli, por mandato del confesor, P.
Garcia de Toledo, comenzé a escribir Vida, que termind en junio de 1562. Regresé a
Avila a finales de junio de 1562, la misma noche que llegé despacho para la nueva
fundacién®*. En aquellos momentos también estaban en Avila su obispo, Don Alvaro de
Mendoza, y fray Pedro de Alcéntara™®.

En la madrugada del 24 de agosto de 1562, Teresa de Jesds fund6 el nuevo convento,
dedicado a San José*, con dos monjas de la encarnacién y cuatro postulantes. Se
organiz6 un gran revuelo en la ciudad. Una vez aplacado, vivié cinco afios tranquilos,
en los que redacté Camino de Perfeccion y Meditaciones sobre los Cantares.

A comienzos de 1567, a fray Juan Bautista de Rubeo, general de la Orden del Carmen,
llegé a Avila®, le gust6 el modo de vida del pequefio convento y otorgé dos licencias
para nuevas fundaciones con monjas de la Encarnaciéon asi como licencia para un

convento de frailes®®. El 15 de agosto de ese mismo afio, Teresa de Jesus fundé el

27 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., pp. 154-157.
%14, pp. 165-167.

214, p. 177.

30 Vida 30, 5. TERESA DE JESUS, ob. cit., p- 159.

31 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., pp. 193-194.
32 1d., pp. 195-197.

% Vida 34. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 184-190.

 Vida 36, 1. Id., pp. 194-195.

35 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 213.

% Vida 36, 5. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 195-196.

37 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 324.

38 1d., pp. 325-328.
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Convento de San José de Medina del Campo®. Mientras, gané dos frailes para la
reforma masculina: fray Antonio de Heredia y fray Juan de Santo Matia, que cambiaria
su nombre por el de Juan de la Cruz. De alli, a instancias de Dofa Luisa de la Cerda,
fundé el convento de Malagén®. Urgia fundar el convento de Valladolid pero pasando
por Avila le ofrecieron unas casas en Duruelo para el primer convento de frailes
carmelitas descalzos. El 15 de agosto de 1568 se consagr6 el Convento de la
Concepcion de Nuestra Sefiora del Carmen de Valladolid*!, aunque pronto tuvieron que
cambiar de casa ante la insalubridad del convento. En febrero de 1569 partié para
Toledo, deteniéndose en Duruelo, donde ya se encontraban los primeros descalzos*?. El
14 de mayo de 1569 fund6é con grandes dificultades el Convento de San José de
Toledo*. Poco después, recibié una peticién de la Princesa de Eboli para que fundase
en su villa de Pastrana. Pas6 diez dias en Madrid, donde Dofia Leonor de Mascarenhas
le present6 a dos italianos, Ambrosio Mariano Azzaro y Juan Narducci -que en 1576
realizaria un retrato de Teresa de Jests- a los que Ruy Gomez habia ofrecido la ermita
de San Pedro en Pastrana. Los gané para su reforma. Inaguré el convento femenino el
23 de junio de 1569, convento que se abandondé en abril de 1574 ante imposible
convivencia con Ana de Mendoza**, y el masculino el 10 de julio®. El Dia de Todos los
Santos de 1570 fund6 el Convento de San José de Salamanca*®, desde donde parti6 para
fundar en Convento de Nuestra Sefiora de la Anunciaciéon de Alba de Tormes, 25 de
enero de 15717,

El dia de San José de 1574 fundé el Convento de Segovia*®. Ese mismo afio comenzé a
redactar Fundaciones y emprendié un largo y accidentado viaje a Beas, Jaén, por
peticién de la familia Sandoval. El 24 de febrero de 1575 tomaron posesion del
Convento de Beas*. Alli conocié en persona al P. Jerénimo Gracidn de la Madre de
Dios, entonces Visitador Apostélico de la Orden del Carmen en Andalucia, que la insté

a que fundase en Sevilla. Esta fue una de las fundaciones mds dificiles, por los

3 Fundaciones 3. TERESA DE JES(IS, ob. cit., pp. 680-685.
40 Fundaciones 9. Id., pp. 705-706.

4 Fundaciones 10. Id., pp. 707-711.

2 Fundaciones 13-14. Id., pp. 717-723.

3 Fundaciones 15-16. Id., pp. 723-730.

# Ingres6 en el convento al dia siguiente de enviudar, el 29 de julio de 1573. Nota del Editor en Id., p.
734.

4 Fundaciones 17. Id., pp. 730-734.

4 Fundaciones 18-19. Id., pp. 734-742.

4 Fundaciones 20. Id., pp. 742-743.

* Fundaciones 21. Id., pp. 746-749.

¥ Fundaciones 22. Id., pp. 749-755.
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problemas para obtener licencia del obispo Don Cristobal de Rojas y Sandoval y las
pesquisas del Tribunal de la Inquisicién. Quedé fundada el 3 de junio de 1576°°, un dia
antes, fray Juan de la Miseria -aquel ermitafio llamado Juan Narducci- la retraté. El 1 de
enero de aquel afo habian fundado en su nombre el Convento de Caravaca, Murcia!.
Su siguiente parada fue en Toledo, donde permanecié algunos meses. Alli prosiguid
redactando Fundaciones y empez6 a escribir Visita de Descalzas y Las Moradas del
Castillo Interior, su mejor obra. Luego regresé a Avila. Aquellos momentos fueron los
mds duros de las persecuciones a los Descalzos, pues el Nuncio Sega habia decidido
acabar con ellos: el P. Gracian fue encarcelado, fray Juan de la Cruz estaba
desaparecido, los descalzos comisionados a Roma a defender su causa claudicaron, las
monjas de la Encarnacién fueron amenazadas de excomunién. En 1579, cuando todo
estaba mas tranquilo, Teresa de Jesus recorrié sus conventos de Medina del Campo,
Valladolid, Alba, Salamanca, Toledo y Malagén. El 21 de febrero de 1580, fundé el
Convento de Villanueva de la Jara®>. En marzo de aquel afio enfermé gravemente en
Toledo pero apenas se recuperé empez6 a tratar la fundacién de Madrid>. A mediados
de afio, se expidio el breve de separacion de los descalzos. El 29 de diciembre de 1580,
fundé el Convento de San José de Palencia®.

El tres de junio de 1581 fund6 el Monasterio de la Santisima Trinidad en Soria por
peticién del Obispo de Osma, Don Alonso de Veldzquez®. Dos meses después
regresaba a Avila. En noviembre de aquel afio, fray Juan de la Cruz llegé a Avila para
llevarse consigo a Teresa de Jests y fundar en Granada, pero el P. Gracidn, en aquellos
momentos Provincial, preferia que fundase en Burgos. Fue la dltima vez que fray Juan y
la Madre Teresa se vieron. El Convento de Granada fue fundado el 20 de enero de 1582
por Ana de Jesiis en nombre de Teresa de Jesis>®. La Madre Ana afiadi6 en la primera
edicion de Fundaciones, en Bruselas en 1610, el capitulo dedicado a la fundacién del
convento granadino. El 19 de abril se celebr6 la fundacion del Monasterio de Santa Ana
en Burgos”. En julio emprendié su regreso a Avila, pasando por los conventos de

Palencia, Valladolid y Medina, donde fray Antonio de Jesuds, vicario provincial, le

0 Fundaciones 23-27. Id., pp. 755-771.

St Fundaciones 27. Id., pp. 771-776.

32 Fundaciones 28. Id., pp. 777-789.

53 El Convento de Santa Ana de Madrid se fundaria en 1586. ANA DE JESUS, Escritos y documentos
(Ed. de Antonio Fortes y Restituto Palmero), Burgos, Monte Carmelo, 1996, p. 123.

5 Fundaciones 29. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 789-797.

5 Fundaciones 30. Id., pp. 797-800.

56 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 18.

57 Fundaciones 31. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 801-815.
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orden¢ ir a Alba, a peticion de la Duquesa, porque su nuera iba a dar a luz y querian
consolarse con la presencia de Teresa®®. Entr6 el dia 20 de septiembre en Alba, un dia
después del nacimiento prematuro. Esa misma noche, la Madre tuvo una gran
hemorragia. El 2 de octubre pidié confesion, al dia siguiente el Vidtico y recibid la
uncion de los enfermos. El dia 4 lo pasé en oracion y muri6 a las nueve de la noche en

brazos de Ana de San Bartolomé>°.

3. EL PRIMER RETRATO

El 2 de junio de 1576, fray Juan de la Miseria retratd in vivo a la Madre Teresa
de Jesus. Se encontraban en el Convento de San José de Sevilla, ciudad a la que la
reformadora de la Orden del Carmen habia llegado un afio antes con el propdsito de
fundar el segundo® convento de Carmelitas Descalzas en Andalucia. La dilatada
permanencia de Teresa de Jesus en la ciudad se debia a las dificultades que habian
surgido: acogida sélo templada por parte de los sevillanos, inicial negativa del
Arzobispo Don Cristébal de Rojas a conceder licencia para fundar, insalubridad del
convento de la Calle de las Armas® y las acusaciones de alumbradismo ante la
Inquisicién en diciembre de 1575%%. Aseguraba la propia Teresa de Jestis: “dejada la
primera fundacién de Avila -que aqui no hay comparacién- ninguna me ha costado
como ésta”®,

Los primeros dias de junio de 1576, se dispusieron a festejar solemnemente el traslado
del Convento de San José a unas casas de la Calle de la Pajeria® que Lorenzo de
Cepeda, hermano de la Madre Teresa que habia hecho fortuna en América, habia

comprado para las Carmelitas®. Las celebraciones tuvieron lugar el domingo tres de

junio y al dia siguiente, Teresa de Jesis dejé Sevilla®.

58 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 968.

¥ Id., pp. 981-987.

60 EI primero habfa sido el Convento en Beas de Segura, Jaén. Fundaciones, 22. TERESA DE JES(JS, ob.
cit., p. 749.

61 CANO NAVAS, M. L., El convento de San José del Carmen de Sevilla. Estudio histdrico-artistico,
Sevilla, Publicaciones de la Universidad de Sevilla, 1984, p. 19.

62 MARIA DE SAN JOSE, Escritos espirituales, Roma, Postulacién General de la Orden Carmelita
Descalza, 1979, pp. 16-17.

% Fundaciones 26. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 767.

% No fue el destino definitivo: en 1586, las Madres se trasladaron al convento del barrio de Santa Cruz en
el que atn permanecen. CANO NAVAS, M. L., ob. cit., p. 26.

% Fundaciones 25. TERESA DE JES(IS, ob. cit., p. 764.

% Fundaciones 26. Id., p. 767.
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El P. Jer6nimo Gracian de la Madre de Dios®’, Visitador Apostédlico de la Orden del
Carmen en Andalucia®, habia desempefiado un papel fundamental en el establecimiento
de las Carmelitas Descalzas en Sevilla® y suya fue la iniciativa de retratar a la Madre
Teresa de Jestus. Ademads, en dos escritos -Peregrinacion de Anastasio y, de modo mas
completo, en Escolias a la Vida de Santa Teresa compuesta por el Padre Ribera-
describio las circunstancias en que se pint6 el retrato, los motivos del mismo, su fin e
incluso algunas anécdotas.

El 2 de junio, vispera de los festejos, “acaecié que pintaba dentro del claustro fray Juan
de la Miseria”’. Se trataba de aprovechar la ocasién de contar con un carmelita
descalzo que poseia algunas habilidades como pintor y se encontraba alli aderezando el
convento para la ocasién y realizando algunas pinturas en la iglesia’': “porque entraba
alld dentro en el monasterio a pintar, venia bien que él la retratase”’?.

El P. Gracidn dispuso que Teresa de Jesus fuese retratada bajo la excusa de

proporcionarle una mortificacion:

“como yo queria tanto a la Santa Madre y sabia que en ninguna cosa le daba mayor
gusto que mortificarla en cosas que la escociese de veras, andaba estudiando estas
mortificaciones, cuidadoso que fuesen con tal artificio que no derogasen a su gravedad,
salud y espiritu. Y asi, me deparé Dios, estando en Sevilla, una mortificaciéon que -
después de la confesion general que la mandé hacer- fue de las que més sintid, que fue

mandarla retratar” 3.

El hecho de ser retratado poseia una serie de connotaciones que no eran ajenas a las

intenciones del P. Gracidn y que eran el motivo de mortificacion para Teresa de Jesus

“tratar de hacer caso de su persona, como se hace de los que se retratan, que parece que

es seflal de que quede memoria de ellos en el mundo, o hablar en su nobleza de linaje,

era lo que [Teresa de Jesds] mds sentia”’.

7 Ver Anexo: Biografias.

6 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacion de Anastasio (Ed. Juan Luis
Astigarraga), Roma, Teresianum, 2001, p. 17.

% Fundaciones 24. TERESA DE JESUS, ob. cit.

70 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacion de Anastasio. .., p. 245.

"LCANO NAVAS, M. L,, ob. cit., p. 25.

2 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Escolias a la vida de Santa Teresa compuesta por
el Padre Ribera, Roma, Instituto Histérico Teresiano, 1982, p. 324.

3 Ibid.

4 Ibid.
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Estas connotaciones también constituian la razén por la que las religiosas del convento

de San José pedian un retrato de su fundadora:

“consintié que la retratasen vencida de las ldgrimas de las hermanas de Sevilla, a quien

mucho habia resistido, pareciéndole ser inhumanidad dejarlas desconsoladas, de quien

por causa de volverse a Castilla se apartaba con mucho sentimiento y ternura””

Gracidn narré como se habia desarrollado la apresurada sesién de pintura, en la que la

que destacé la paciencia de Teresa de Jests ante el modo de trabajar, no exento de cierta

torpeza, de fray Juan:

“pues teniendo aparejadas sus colores y su lienzo, la llamé. Y €l tenia obediencia de que
lo hiciese lo mejor que supiese, y ella que le obedeciese. Y asi, sin mirar mds primores,
la mandaba poner el rostro en el semblante que queria, rifiendo con ella si tantico se reia
o meneaba el rostro. Otra vez, no contentandose, tomabale é]l mismo la cara con sus
manos y volviala a la luz que le daba mds gusto. Toda esta mortificacion sufria la Madre
con mucha paciencia, sufriendo mucho tiempo el estar sin menear la cabeza con las
incomodidades que el otro tenfa por comodidades para su pintura. (...) Cudn poco
miraria €l en las descomodidades de la Madre a trueque de hacer su retrato al natural

como la obediencia le habfa mandado” 7°.

Jerénimo Gracidn opiné sobre la verosimilitud de éste y otros retratos, que se harian

copiando el de fray Juan de la Miseria algunos afios mds tarde, con respecto a la

retratada y el comentario de la Madre Teresa sobre la pintura:

“y con todo esto, aunque salié razonable, no representa la gracia y donaire que tenia la
Santa Madre en su rostro, que atn los muy grandes pintores no la aciertan a retratar en
todos los rostros, aunque saquen muy al vivo las facciones. Y asi dijo la Santa Madre
después que mird al retrato: “Dios te lo perdone, fray Juan, que me has hecho padecer

aqui lo que Dios sabe, y al cabo me has pintado fea y legafiosa”™’.

> MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., p. 189.
76 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Escolias a la vida de Santa Teresa..., p. 324.

" Ibid.
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El P. Gracidn concluyé destacando de nuevo la razén que le habia llevado a retratar a
Teresa de Jestis y la modestia de ésta: “no piense alguno que hacer retratar a la santa

Madre llevé rastro de vanidad, sino que todo comenzé de mortificacion” 78,

3.1. EL PINTOR

3.1.1. Datos biograficos

Fray Juan de la Miseria nacié como Juan Narducci en 15267°, en la zona de los
Abruzzos, Reino de Népoles®. Era hijo de un cardador. Siendo joven recibié alguna
formacién como pintor o escultor’!. Profes6 en el convento franciscano de
Fontecolombo, que abandoné para peregrinar a Santiago de Compostela. De vuelta, a
punto de embarcarse en Barcelona, decidi6 permanecer en Espafia e iniciar una vida
eremitica. La bisqueda de un lugar adecuado para ello, le llevé a Burgos, Villanueva de
los Ajos, Sahagiin, Palencia, Jaén y Cérdoba®?. En algunos de estos lugares labré tallas
y pint6 imédgenes que fueron objeto de devocién. En Cérdoba supo de la existencia del
Desierto de Tardon, cuya vida rigida al margen del siglo parecia adecuarse a sus
propositos. Alli coincidié con un compafiero de juventud, Ambrosio Mariano Azzaro.
Este era originario de Bitonto, también en Népoles, de cuya vida se conocen pocos
datos ciertos: sirvié a la Reina de Polonia, Dofia Catalina de Austria, y realizé algunas
obras de ingenierfa en Espafia®® aunque es improbable que participase en el Concilio de
Trento®*, como se ha afirmado®. Ambos se instalaron mas tarde en Sevilla, de donde
Juan Narducci huyé para retirarse a una ermita de Jaén. Posteriormente, juntos de
nuevo, viajaron a Madrid, donde habian llamado a Ambrosio Mariano para ciertas
intervenciones de ingenieria en Aranjuez®®.

En Madrid entablaron relacién con personajes importantes de la Corte. Al tanto del tipo

de vida de los dos napolitanos, Ruy Gémez de Silva les ofrecid la ermita de San Pedro

78 Ibid.

" Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia, Madrid, Instituto Enrique Flérez-Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1972, p. 1250.

80 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacion de Anastasio..., p. 216.

81 PALOMINO, A., El museo pictérico y escala optica. Tomo IlI: El Parnaso espaiiol pintoresco
laureado, Madrid, Aguilar, 1988, p. 121.

82 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 369.

8 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia..., p. 1250.

% EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 367.

8 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia. .., p. 1250.

8 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 370.
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en su villa de Pastrana. Por su parte, Dofia Leonor Mascarenhas -dama portuguesa que
habia sido aya de Felipe II y después de su hijo, el principe Carlos- quiso que la Madre
Teresa de Jesus los conociera. El encuentro se produjo el 8 de junio de 1569%, vispera
del Corpus Christi, en el Convento de Clarisas de Nuestra Sefiora de los Angeles de
Madrid, fundado por Dofia Leonor®® el 17 de junio de 1563%, donde Teresa de Jestis se
habia alojado en diferentes ocasiones®®. Teresa de Jesds conversé con ellos vy,
mostrandoles la regla primitiva y Constituciones de la Orden, les propuso tomar el
habito del Carmen Descalzo y continuar en la labor iniciada por fray Juan de la Cruz y

fray Antonio de Jests. Tras pedir las licencias oportunas’"

, en el oratorio del palacio de
Pastrana®?, tomaron el hdbito de legos (fig. 1), que les habia aderezado la propia Madre
Teresa®®. Juan Narducci cambié su nombre por el de fray Juan de la Miseria. El 12 de

julio de 1569 tuvo lugar la fundacién del Convento de Pastrana®.

Fig. 1. Toma de hdbito de
Ambrosio Mariano y Juan
Narducci. Museo Franciscano.
Pastrana (Espana).

87 Homenaje 1V Centenario San Juan de la Cruz, Pastrana, PP. Franciscanos de la Provincia Castellana de
San Gregorio Magno, 1991, p. 35.

88 SANCHEZ CANTON , F. 1., Dofia Leonor de Mascarenhas 'y Fray Juan de la Miseria, Madrid, Hauser
y Menet, 1918, p. 8.

8 SORIANO TRIGUERO, C., “Fundacién y dote del convento de Nuestra Sefiora de los Angeles de
Madrid. Peculiaridades de un modelo diferente de patronato regio”, Cuadernos de Historia Moderna, n°
24 (2000), p. 47.

% Fundaciones 17. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 731.

! Fundaciones 17. Id., p. 733.

92 Homenaje 1V Centenario San Juan de la Cruz..., p. 35.

93 Fundaciones 17. TERESA DE JES[:TS, ob. cit., p. 733.

9% Homenaje IV Centenario San Juan de la Cruz..., p. 35.
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A mediados del afio 1576, como hemos sefialado, se encontraba en el Convento de San
José de Sevilla.

Ante los problemas entre Descalzos y Calzados de la Orden del Carmen, fray Juan
acudi6 a Dofia Leonor Mascarenhas, pidiendo su intercesion frente a los Calzados®. Los
ultimos treinta afios de su vida transcurrieron en el Convento de Carmelitas Descalzos
de San Hermenegildo de Madrid”®, fundado el 25 de enero de 15867,

Fray Juan de la Miseria muri6 con cierta fama de santidad en el citado convento el 15 de
septiembre de 1616, con 90 afios, después de haber relatado su vida®®. Su cuerpo fue
sepultado en la capilla de Santa Teresa en la iglesia -actual parroquia de San José- del
convento® y trasladado en los afios 30 del siglo XX al convento de la Plaza de Espaiia

de Madrid',

3.1.2. Formacion y obra conocida

La problematica en torno a fray Juan de la Miseria como pintor y escultor, radica
en la escasez tanto de datos como de obras que nos permitan conocer su formacion,
definir un listado de su produccién y valorar la misma. Las noticias escritas son vagas,
algunas atribuciones son francamente cuestionables e incluso las obras que
consideramos ciertas en ocasiones se han puesto en duda.

Es necesario, ademds, tomar en consideraciéon que pintaba y esculpia en los primeros
conventos de carmelitas descalzos y quizd muchas de esas obras permaneciesen en la
clausura y ni siquiera estuviesen firmadas'?!, que algunos conventos fueron tomados por

los ejércitos franceses durante la Guerra de la Independencia'®, otros desamortizados y

SId., p. 73.

% MATIAS DEL NINO JESUS, “El venerable hermano Fray Juan de la Miseria. Sus restos y sus
escritos”, El Monte Carmelo: Revista de Espiritualidad, afo XLVI, Tomo XLIX (1945), p. 38.

97 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 123.

% El manuscrito se encuentra en la Biblioteca Nacional de Espafia: JUAN DE LA MISERIA, Vergel de
diversas flores: consideraciones que por obediencia escribio el hermano Fray Juan de la Miseria,
carmelita descalzo, Mss/13.751. También dej6é dos pequeiias obras: Consideraciones para ser angélico
(manuscrito en el Convento de Padres Carmelitas Descalzos de Segovia) y Del modo de su oracion
(segln MATIAS DEL NINO JESUS, ob. cit., p- 41, el manuscrito se encuentra en la Biblioteca Nacional,
pero no lo hemos localizado).

% PALOMINO, A., ob. cit., p.121.

10 MATIAS DEL NINO JESUS, ob. cit., p. 38.

0! Diccionario de Historia Eclesidstica de Esparia..., p. 1250.

102 SILVERIO DE SANTA TERESA, Historia del Carmen Descalzo, Burgos, Monte Carmelo, 1946, t.
XII.
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6103 1104

sus comunidades exclaustradas en 183 , otros asaltados durante la Guerra Civi

y

en algunos casos han desaparecido'®.

Teniendo en cuenta todas estas dificultades y carencias que se presentan a priori,
trataremos de aproximarnos a la trayectoria de fray Juan de la Miseria.

Segtin Antonio Palomino, Juan Narducci habia adquirido una formacién inicial en su
lugar de origen. Seguramente se trataria de un aprendizaje de los rudimentos de caracter
técnico de pintura y escultura: “tenia a esta arte (la pintura) gran aficién, desde que en
Nipoles tuvo algunos principios, especialmente en la Escultura™!%®

Cronolégicamente, las primeras obras, de las que tenemos constancia s6lo por datos
escritos, son dos imdgenes de la Virgen realizadas cuando el napolitano ya se
encontraba en Espaia. En la citada crénica de su vida, Narducci menciona una talla de
la Virgen que realizé para una ermita de Villanueva de los Ajos. A esta imagen se
atribuy6 una sanacion milagrosa, razén por la que atrajo tanta devocién que el ermitafio
se vio obligado a abandonar el lugar!®’. El P. Jerénimo Gracidn de la Madre de Dios,
aunque se equivoco al considerar que habia tenido lugar en una ermita murciana, lo

relat6 de esta manera:

“camind (...) hasta llegar a una ermita -creo que en el Reino de Murcia- donde, porque
no habia imagen, pidi6 a un carpintero prestado un escoplo y martillo; y de la figura de
la Paloma -que es una imagen de Nuestra Sefiora que estd en aquel monasterio de
Fontecolombo y €l trafa muy impresa en su imaginacién y alma- labré de un madero
otra imagen semejante, que llamé La Paloma, la cual hizo algunos milagros en aquella
ermita. Y pareciéndole a él que era conocido y estimado en aquella tierra, se fue

23108

huyendo de ello

Después de aquel episodio, fray Juan fue a Sahagin

“estuve alli algunos dias pidiendo limosna para los pobres vergonzantes, y por no estar

ocioso el tiempo que me sobraba, hacia imdgenes de madera, y hice una que esti en un

altar de la iglesia mayor, que es la imagen de la Quinta Angustia™®.

103 14, t. X111

10414, t. XV.

0514, t. XV.

106 PALOMINO, A., 0b. cit., p. 121.

197 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., 0b. cit., p. 369.

108 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacién de Anastasio..., p. 216.
19 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., 0b. cit., p. 369.
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No existen datos acerca de obras realizadas en los siguientes afios, que comprenden el
periodo del Desierto de Tardén, Sevilla y una ermita de Jaén. Es necesario esperar a que

Juan Narducci acompaiie a Madrid a Ambrosio Mariano Azzaro. Este

“acomodé a Juan Narducci de orden de la Princesa Dofia Juana (hermana del sefior
Felipe Segundo y madre del Rey Don Sebastidn de Portugal) en casa de Alonso Sanchez

Coello, famoso Pintor de cdmara de Su Majestad™!!°,

Los datos aportados por Palomino fueron mads tarde desvirtuados: Agustin Cedn
Bermudez afirm6 que ‘“‘estudiaba la pintura en casa del pintor de cdmara Alonso
Sanchez Coello, que le habia recibido como discipulo”!!'!. Una situacién improbable,
teniendo en cuenta que en aquellos momentos Juan Narducci habia cumplido cuarenta
afios, no tenia ni gran talento ni amplia formacion previa y Alonso Sanchez Coello era
uno de los pintores espaioles mas considerados del momento. A pesar de esta supuesta
formacion y de que Palomino afirmase que habia “aprovechado muy bien en el arte de
la Pintura”!'?, las obras que conocemos de fray Juan de la Miseria no son mds que
solventes para su dmbito y funcidn, aspectos que se tratardn. Desde luego, no existe
ninguna vinculacién formal entre las obras de Narducci y las de Sanchez Coello.

También en Madrid

“estuvo el referido Juan en casa de una sefiora de esta Corte, que se llamaba Dofia
Leonor de Mascarefias (persona de eximia virtud), con el motivo de que le pintase de su

mano algunos lienzos, como lo hizo, aunque no consta los que fueron”.

Segtn Francisco Javier Sdnchez Cantén, uno de aquellos lienzos es el retrato (fig. 2) de
la citada dama portuguesa''®. Ella lo doné, junto con otras pinturas, al convento de
Nuestra Sefiora de los Angeles. La pintura -que pertenecié a la coleccién del Marqués

de Vega Inclan'!'*- habia sido adscrita en varias ocasiones a la produccién de Alonso

10 pPALOMINO, A., ob. cit., p.120.

111 CEAN BERMUDEZ, A., Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en
Esparia, Madrid, Vda. De Ibarra, 1800, t. ITI, p. 157.

12 PALOMINO, A., ob. cit., p.120.

113 SANCHEZ CANTON, F. J., “Doiia Leonor...”, p. 8.

4 d., p. 2.
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Sénchez Coello, autoria que rechazaron Francisco Javier Sdnchez Cant6n, Manuel

Gémez Moreno y Elias Tormo' !>,

Fig. 2. Retrato de Dofia Leonor Mascareiias. Coleccién del Marqués
de Vega Incldn. Madrid (Espafia).

Sin embargo, no se ha podido probar que pertenezca a
Juan Narducci: Sdnchez Cantén justificd su atribucion en
base a la falta de certeza acerca del verdadero retrato de
Santa Teresa que habia planteado Angel Maria Barcia''® -
ya que no habia ninguna obra cierta de fray Juan no se
podia establecer una comparacion- y a la noticia vaga
acerca de la existencia de unos documentos, nunca

encontrados, que probaban que el citado lienzo habia sido

pintado por el napolitano!'’”. Sin embargo, en
comparaciéon con las obras conocidas de fray Juan, el retrato de Dofia Leonor
Mascarenhas resulta superior.

Las siguientes obras y noticias referentes a la pintura de fray Juan de la Miseria, son
posteriores a la toma del hdbito de carmelita descalzo en Pastrana, en julio de 1569'!%.
Precisamente, son pinturas realizadas bien para la fundacién femenina, bien para la
masculina.

Para el Convento de Carmelitas Descalzas, fray Juan de la Miseria realiz6 una pintura
de Cristo, cuya ejecucion relaté el P. Gracidn en Escolias a la vida de Santa Teresa

compuesta por el Padre Ribera:

“estaba pintando en el convento de las monjas de Pastrana un Cristo a la columna en el
altar del capitulo, y para hacerle mds al vivo llamé una religiosa muy sierva de Dios, y
atéla con un cordel en las mufecas, apretindole tan reciamente que le metia el cordel
por las carnes. Y no contento con eso, decia: “jAh, pecador de mi, hermana, que no
tengo yo fuerza para apretar este cordel, y para que esta pintura fuera al natural de lo
que mi Cristo padecié era menester que le reventara la sangre!” y tiraba con los pies

todo lo que podia apretando el cordel, sufriendo la sierva de Dios esta ignorancia por la

1S 1d., p. 11,

116 BARCIA, A. M., “El retrato de Santa Teresa”, en Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, afio 13,
tomo XX, n° 1y 3, 1909.

117 SANCHEZ CANTON, F. I, “Dofa Leonor...”, p. 11.

8 Fundaciones 17. TERESA DE JES(JS, ob. cit., p. 7133.
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imitacién de su Esposo. Y asi estuvo un buen pedazo de tiempo, hasta que acudi6 la
Madre Isabel de Santo Domingo, que era Priora, y la desatd, rifiendo a fray Juan de la
Miseria por lo que habia hecho, sin poderle persuadir que hubiese hecho mal, diciendo

que aquello era menester para que la pintura saliese al natural”!!,

Esta imagen se realizaria en algiin momento entre 1569 y abril de 1574, pues en tal
fecha, las Carmelitas Descalzas de Pastrana abandonaron el convento ante las

dificultades de convivencia ocasionadas por la Princesa de Eboli, que habia ingresado

en el convento tras la muerte de su esposo en julio de 1573'%°,

No se conserva esta imagen pero si, y por las fechas y temadtica consideramos puede ser
similar, una pintura mural realizada en el convento de los Carmelitas Descalzos de
Pastrana, mencionada por Palomino: “En el Convento de Carmelitas Descalzos de

Pastrana (que en su primitivo origen fue ermita de San Pedro) hay una efigie de Cristo

Sefior Nuestro de Ecce Homo”'?!

Efectivamente, se trata de una representacion de Cristo como Ecce Homo (fig. 3) al que

acompaia una inscripcion en azulejeria que indica lo siguiente:

“Pint6 esta imagen el devoto hermano fray Juan de la Miseria, profeso de esta santa

casa, al principio de la fundacién de la reforma carmelitana, viviendo su fundadora

Santa Teresa de Jesus. Es tradicién que esta misma imagen le habl6 algunas veces”'?,

Fig. 3. Ecce Homo. Fray Juan de
la Miseria. Entre 1569 y 1574.
Ermita de San Pedro. Pastrana
(Espafia).

Fig. 4. P. Domingo de Jesiis
Maria. Fray Juan de la Miseria.
Museo Franciscano. Pastrana
(Espaia).

119 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Escolias a la vida de Santa Teresa..., p. 324.
120 Fundaciones 17. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 734.

12l PALOMINO, A., 0b. cit., p. 123.

122 Homenaje IV Centenario San Juan de la Cruz..., p. 105.
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Presenta una figura de tres cuartos. Cristo estd coronado de espinas, con manto purpura
sobre el hombro y cafla como cetro, con sangre abundante. Al fondo se insinda un
paisaje. La obra es tan ingenua como poco afortunada y los repintes de 1867'% la
empeoraron.

También para el convento masculino de Pastrana realiz6 el retrato del Venerable P.
Domingo de Jestus Maria (fig. 4), segin una inscripcion: “Antes de salir de la Corte, por
orden de los Prelados, sacO el retrato del Venerable el hermano Fr. Juan de la
Miseria™ %,

Se trata de un 6leo sobre lienzo, con dimensiones de 72,5 x 57 cm. que se encuentra
actualmente en el Museo Franciscano de Pastrana. Es un retrato muy plano tanto desde
un punto de vista formal como de contenido: la ejecucion no logra matizar los rasgos
del retratado ni definirlo psicolégicamente.

De nuevo en Madrid, para la sacristia de la iglesia del Convento del Carmen Calzado -
fundado en 1575, s6lo se conserva el templo, de comienzos del siglo XVII- realiz6 una
pintura, conocida por un inventario: “entre las cosas que hasta hoy, jueves 22 de enero
de 1573 han dado para la sacristia: un lienzo con el Nacimiento que pint6 el Hermano
fr. Juan de la Miseria™!?>.

En un altar lateral de la iglesia del Convento de San Hermenegildo de Madrid, se
encontraba una escultura de la Virgen con el Nifio'?%. Sin embargo, los avatares
histéricos de este convento -convertido en cuartel de ejército francés durante la Guerra
de la Independencia'?’, momento en que la iglesia fue despojada de sus altares, pinturas
y rejerias- han impedido la supervivencia de la obra.

Como seinalamos, en 1576, fray Juan de la Miseria se encontraba en el Convento de San
José de Sevilla de la Calle de la Pajeria, realizando algunas pinturas en los dias previos
al traslado desde las casas de la Calle de las Armas. El Libro de Gastos de la

8

Fundacion'® recoge los siguientes datos en el mes de junio de 1576: “Costé pintar el

retablo que estd en la iglesia y el cielo y la portada de la iglesia veinte y ocho ducados

que son diez mil y cincuenta maravedis!?°.

123 1pid.

2414 p. 162.

125 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., 0b. cit., p. 371.

126 Diccionario de Historia Eclesidstica de Esparia..., p. 1250.

127 SILVERIO DE SANTA TERESA, Historia del Carmen Descalzo..., t. XII, p. 777-779.
128 CANO NAVAS, M. L., ob. cit., p. 25.

2 14 p. 31.
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Debido a la presencia de fray Juan en tal fecha, seguramente fueron realizadas por él.
Sin embargo no se han conservado: se trasladd el edificio conventual en 1586 y las
casas de la Calle de la Pajeria fueron derruidas en 1882'%*, aunque mds tarde se
reconstruyd la fachada. Estudiaremos in extenso la otra obra del pintor en Sevilla: el

retrato de Teresa de Jesus.

3.2. EL RETRATO

El retrato de Teresa de Jesus realizado por fray Juan de la Miseria (fig. 5) se

conserva en la sacristia de la iglesia del Convento de San José de Sevilla, vulgo “Las

99131

Teresas””'. Sus dimensiones actuales, tras haber sido reentelado probablemente en el

siglo XVIII, son 82 x 78 cm. En origen sus dimensiones eran 76 x 70 cm'2,

Fig. 5. Retrato de Teresa de
Jestis. Fray Juan de la Miseria.
1576. Convento de San José.
Sevilla (Espafia).

130 14 p. 26.

131 En este convento vivié siendo nifia la sobrina homénima de Teresa de Jests.

132 JEAN DE LA CROIX, “L‘iconographie de Thérése de Jesus, docteur de 1%église”, Ephemerides
Carmeliticae, n° 21, 1970, p. 228.
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3.2.1. Analisis formal

La técnica utilizada por el pintor es 6leo sobre lienzo. El estado de conservaciéon
es bueno en conjunto -aunque una de las inscripciones ha perdido pigmentacién y se
observa con cierta dificultad- debido al especial cuidado que siempre se ha mostrado
hacia esta obra.

Se trata de un retrato de tres cuartos. La figura ocupa la mayor parte del lienzo,
recortdndose sobre un fondo oscuro y neutro, sin ninguna referencia espacial. Se gira
levemente hacia su lado derecho, de cuyo dngulo superior surge una paloma entre
resplandores. Un tenue halo dorado aparece en torno al rostro, enmarcado por una
filacteria donde se lee: Misericordias Domini in aeternum cantabo.

Hay tres inscripciones junto a la figura, todas a su derecha. En primer lugar,
directamente sobre el fondo: B V Teresa de Jesiis; en segundo lugar, sobre un pedazo de
papel fingido: Anno suae aetatis 61. Anno salutis 1576, die secundo mesis junii; por
ultimo, bajo la anterior, menos visible: Este retrato fue sacado de la Madre Teresa de
Jhesus, fundadora de las descalzas carmelitas, pinctolo fray Juan de la Miseria,
religioso de la dicha Orden.

La obra tiene un cardcter lineal, predomina el dibujo, se marcan los contornos, ddndose
prioridad al perfil. Apenas hay matices ni gradacién de color, de lo que resulta algo
plana. Respecto al colorido, podemos calificarlo de moderado y sobrio. La iluminacién
es frontal y escasamente trabajada, la luz que desprende la paloma resulta artificial. La
pincelada es prieta y bastante seca.

Se pueden apreciar diferencias entre el tratamiento del rostro y el tratamiento de los
demds elementos de la pintura. El rostro aparece mas definido, matizado y cercano,
posee un cardcter personal, como corresponde a un retrato tomado del natural, y resulta
realista. No esta idealizado. En cuanto al hébito y las manos, podemos sefialar que son
mds abstractos, incluso un tanto planos. La representaciéon de la paloma podria
calificarse de ingenua. Estas diferencias se explican por los distintos momentos en que
se fueron incorporando elementos, como se explicard en el apartado dedicado a la
iconografia.

El retrato resulta sobrio y contenido, tanto que adolece en cierta medida de intensidad y

expresion.
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3.2.2. Analisis iconografico

A. La correspondencia entre retrato y retratado

A pesar de las limitaciones de fray Juan de la Miseria como pintor, cabe
preguntarse acerca de la fidelidad del retrato con respecto al verdadero rostro de Teresa
de Jestds (fig. 6). Para ello, recurrimos a la descripcién mds completa y autorizada'®,

debida a la pluma de la Madre Maria de San José!**:

Fig. 6. Retrato de Teresa de Jestis (detalle). Fray Juan de la
Miseria. 1576. Convento de San José. Sevilla (Espafa).

“Fra esta santa de mediana estatura, antes grande que pequeiia; tuvo en su mocedad
fama de muy hermosa y hasta su dltima edad mostraba serlo: era su rostro no nada
comiin, sino extraordinario, y de suerte, que no se puede decir redondo y aguilefio; los
tercios del iguales, la frente ancha y igual y muy hermosa, las cejas de color rubio
oscuro con poca semejanza de negro, anchas y algo arqueadas; los ojos negros, vivos y
redondos, no muy grandes mas muy bien puestos; la nariz redonda y en derecho de los
lagrimales para arriba, disminuida hasta igualar con las cejas formando un apacible
entrecejo; la punta redonda y un poco inclinada para abajo; las ventanas arqueaditas y
pequeiias, y toda ella no muy desviada del rostro.

Mal se puede con pluma pintar la perfeccién que en todo tenia: la boca de muy buen

tamafio; el labio de arriba delgado y derecho; el de abajo grueso y un poco caido de muy

133 EFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., p. 23.
134 Ver Anexo: Biografias
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linda gracia y color; y asi la tenia en el rostro, que con ser ya de edad y muchas
enfermedades daba gran contento mirarla y oirla, porque era muy apacible y graciosa en
todas sus palabras y acciones.

Era gruesa mds que flaca y en todo bien proporcionada; tenia muy lindas manos aunque
pequeiias; en el rostro al lado izquierdo tres lunares levantados como verrugas
pequeiias, en derecho unos de otros, comenzando desde debajo de la boca el que mayor
era, y el otro entre la boca y la nariz, y el dltimo en la nariz mas cerca de abajo que de

arriba”'®.

Maria de San José definié de este modo los rasgos fisicos de Teresa de Jesus, de los que
resalté su bondad aplicando adjetivos como hermoso, extraordinario, apacible, gracioso,

proporcionado. Encontramos la explicacion en la primera hagiografia de Teresa de

Jesus, escrita por el jesuita Francisco de Ribera:

“a los que escoge el Sefor para mds alta gracia y mayores dones sobrenaturales, los da

también mds perfecto y excelente natural, como se vera en el que dio a la Madre Teresa

de Jesus”!'%.

Maria de San José concluyd afirmando que la Madre Teresa: “Era en todo perfecta
como se ve en un retrato que al natural le sacé fray Juan de la Miseria”'?’. De este
modo, no sélo alab¢ el fisico de Teresa de Jests sino que autoriz6 su semejanza con la
obra de fray Juan de la Miseria. Esto es algo que corrobord un testigo del Proceso de
Beatificacién, haciendo referencia a la similitud de las estampas -que en los primeros
afios de difusién tomaban como tnico modelo la obra de fray Juan, como veremos- con

la Madre Teresa:

“[Elena del Sacramento] sabe que después de su muerte se ha pintado estampas y

retratos suyos (...) y son tan propios como el original, por lo que de ellos esta testigo ha

138 22139

visto, porque la vio, conocid y traté en su vida™*® como lleva dicho

135 MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., pp. 188-189.

136 RIBERA, F. de, ob. cit., p. 323.

137 MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., p. 189.

138 T.a Madre Elena del Sacramento conocié a Teresa de Jests cuando ésta fundé en Salamanca el
convento de San José. Habld con ella en varias ocasiones. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de
Beatificacion..., t. 111, p. 39.

139Declaracion de la M. Elena del Sacramento, Agustina Descalza del Monasterio de San Joaquin y Santa
Ana de Salamanca, 10 de marzo de 1610. Ibid.
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El P. Gracian, sin embargo, se mostré critico con la escasa introspeccion de la pintura
de fray Juan de la Miseria, aunque en cierto modo lo justificé con la mencién a pintores

mads cualificados que el lego carmelita:

“y con todo esto, aunque salié razonable, no representa la gracia y donaire que tenia la
Santa Madre en su rostro, que atn los muy grandes pintores no la aciertan a retratar en

todos los rostros, aunque saquen muy al vivo las facciones™ .

B. Indumentaria

Teresa de Jesus estd representada, no podria ser de otro modo, con el habito de

carmelita descalza, que ella misma describe en las Constituciones:

“el vestido sea de jerga o sayal negro sin tintura, y échese el menos sayal que se pudiere
para ser hdbito; la manga angosta no mds en la boca que el principio; sin pliegue,
redondo, no més largo detrds que delante, y que llegue hasta los pies. Y el escapulario
de lo mismo, cuatro dedos mds alto que el hdbito. La capa de coro de la misa jerga
blanca en igual del escapulario, y que lleve la menos jerga que se pueda, atento siempre
a lo necesario y no a lo superfluo. El escapulario traigan siempre sobre las tocas. Sean
las tocas de sedefia y no plegadas. Tunicas de estamefia y sdbanas de lo mismo. EIl

calzado, alpargatas, y por la honestidad, calzas de sayal u de estopa” ..

Maria de San José, con cuidadoso detenimiento, hizo notar algunas incorrecciones en la

representacion del hébito en el retrato,

“porque no se engafien por la pintura mal sacada, las advierto que en algunos retratos y
estampas, por contrahacer en las mangas del hibito unos pedazos desgarrados que tenia
cuando la retrataron, han venido a hacer como mangas de punta, y en el velo, por hacer
el hilo que tiene echado, parece que le han puesto con algunos pliegues y cosas que

podrian juzgar era curiosidad”!*.

La mayor parte de los retratos conservados presentan mangas perfectas, puesto que en

primer término, o siendo copias de copias, siguieron la obra de Sevilla. Sin embargo,

140 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Escolias a la vida de Santa Teresa..., p. 324.
141 Constituciones 3, 3.TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 824.
1422 M ARIA DE SAN JOSE, ob. cit., p- 188.
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existen algunas salvedades, como el grabado de Jehan Wierix de 1608 (fig. 7) -
destacamos que la plancha fue abierta por iniciativa y bajo la direccién especifica del P.
Jerénimo Gracidn, lo que explica este detalle- y, no por casualidad, en sendos grabados
de los otros Wierix: un retrato realizado por su hermano Hieronymus en 1615 (fig. 8) y

una escena de fecha posterior que representa a Santa Teresa recibiendo una cruz de oro

de Cristo y los siete dones del Espiritu Santo, obra de su sobrino Anton de hacia 1622

(fig. 9).
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Fig. 7. Teresa de Jesiis. Jehan Wierix. 1608. Cabinet des Estampes. Bruselas (Belglca)
Fig. 8. La B. M. Teresa de Jesiis. Hieronymus Wierix. 1615. Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).
Fig. 9. S. Virgo Teresia. Anton Wierix. Ca. 1622. Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).

C. Las ““insignias de Santa”

“Y que luego después de su muerte muchas personas con esta estima de santidad

pintaron su imagen y su retrato con insignias de santa”'*.

En los Procesos de Beatificacion de Teresa de Jesus, se denomina de este modo
-“insignias de Santa”- dos elementos que aparecen junto a la figura de Teresa de Jesus.
Se trata de la frecuente representacion en forma columbina del Espiritu Santo y el halo
que cualifica a la retratada como santa.

Por su caricter, no pudieron ser incluidos en el retrato aquel 2 de junio de 1576 sino

después de la muerte de la retratada. La primera estampa conservada, que aparece en la

143 Dicho del P. Luis Ruiz Caballero, Orden del Carmen Calzado, 16 de enero de 1610. SILVERIO DE
SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion...., t. 111, p. 283.
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primera edicién de los escritos de la Madre Teresa'**, ya muestra tanto la paloma como
el nimbo, asi que seguramente serian afiadidos a la pintura sevillana en el periodo
comprendido entre 1582 -fecha de la muerte de Teresa de Jesus- y 1588, fecha de la
edicién citada. Légicamente, fue la estampa la que sigui6 la pintura'®.

De las declaraciones del Proceso de Beatificacion se desprende que la paloma aparecia
habitualmente junto a la figura de Teresa de Jesus, aunque no en todos los retratos. Este
es un dato que conocemos sdlo a través de datos escritos, puesto que no se han
conservado retratos sin la compaiiia de la paloma, que por otra parte, podrian ser las
primeras copias del retrato realizado por fray Juan de la Miseria. Los testigos sabian qué
representaba -“algunos (retratos) que esta testigo ha visto han sido pintados con una

»146_

paloma, significacion del Espiritu Santo y, lo més significativo, aportaron la razén

de la presencia del Espiritu Santo junto a la carmelita abulense

“ha visto pintada su imagen con una paloma sobre su cabeza y entiende este testigo que
se acostumbra a pintar asi por dar a entender la asistencia del Espiritu Santo que tenia en

todas su obras, asi en lo que escribia como en lo que hacia™!¥’,

Segin Jean de la Croix, hubo dos razones por las que la paloma se convirtié6 en
compaiia inseparable de las representaciones de Santa Teresa: por los hechos de su

propia vida y por el juicio de los hombres'*®

. No podia entenderse ni su vida ni su obra
desvinculadas de la accion del Espiritu Santo y esto fue lo que el arte plasmo.
Debemos indicar, que no se trata, como en ocasiones se ha afirmado'®, de la

representacion de la Vision del dia de Pentecostés, narrada asi por Teresa de Jesus:

“estando en esto, veo sobre mi cabeza una paloma bien diferente de las de acd, porque
no tenfa estas plumas, sino las alas de una conchitas que echaban de si gran resplandor.

Era grande mds que paloma. Paréceme que ofa el ruido que hacia con las alas. Estaria

144 Los Libros de la Madre Teresa de Jesiis, Salamanca, Guillermo Foquel, 1588.

145 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, “L iconographie...”, p. 229.

146 Declaracién de la Madre Elena del Sacramento, Agustina Descalza del Monasterio de San Joaquin y
Santa Ana de Salamanca, 10 de marzo de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de
Beatificacion..., t. 111, p. 39.

147 Declaracion de fray Juan de Astudillo, benedictino, 23 de junio de 1610. Id., t. 111, p. 393.

148 JEAN DE LA CROIX, “L‘iconographie...”, p. 228.

149 MALE, Emile, El arte religioso de la Contrarreforma, Madrid, Encuentro, 2001, p. 164.
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aleteando espacio de un avemaria. Ya el alma estaba de tal suerte, que, perdiéndose a si

de si, la perdi6 de vista”'>°

En origen se trataba de un retrato, la incorporacién de la paloma, como hemos afirmado,
es mas tardia, es decir: no representa ninguna vivencia sobrenatural, que ademdas seria
una audacia fuera de lugar estando viva Teresa de Jesus. Tanto las fuentes escritas como
gréificas indican esto. En primer lugar, en los autorizados escritos del P. Gracidn y Maria
de San José en ninglin momento se menciona que esta imagen fuese una representacion
de una vivencia, se trataba de un retrato. En los Procesos, las referencias a tal vision
nunca aparecen vinculadas a las menciones a imdgenes de Teresa de Jests.

En cuanto a los resplandores de la figura teresiana

“sabe este testigo que en diferentes reinos se han estampado y esculpido varias estampas

de su retrato con rayos y resplandores de gloria”!>!

Pacheco se refiri6 a este elemento en el Capitulo XIV de Adiciones a algunas

imdgenes, citando a Molano'>%:

“hacen mal los pintores que no adornan las cabezas de los santos con diademas y
resplandores, como es costumbre, diferencidndolos de los demds hombres (...) todo lo

cual guarda la Iglesia para cuando los santos estdn beatificados y canonizados™ 133

Sin embargo, en el caso de Teresa de Jesus, el halo que la cualifica como santa, aparecio

poco después de su muerte, tanto por su fama de santidad anterior a la sancién oficial de

la Iglesia

“y todo el pueblo cristiano la tiene tan gran devocién como si real y verdaderamente la

Iglesia la tuviera ya recibida y canonizada en el niimero de los santos™!3*

150 Vida 38, 10. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 209.

151 Declaracién del Padre Antonio de la Madre de Dios, Orden Carmelita Descalza, 23 de junio de 1610.
SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 397.

152 Juan Molano, doctor te6logo de la Universidad de Lovaina, escribié De Historia SS. Imaginum, que
fue publicado en Lovaina en 1570. CARMONA MUELA, J., Iconografia de los santos, Madrid, Istmo,
2003, p. 10

153 PACHECO, F., Arte de la Pintura, Madrid, Mestre, 1956, p. 360.

154 Declaracién del Licenciado Juan Mufioz de Ortega, 10 de junio de 1595. SILVERIO DE SANTA
TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 1, p. 418.
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como porque la Iglesia ain no era tan rigida en estos aspectos

“se han de aprovechar sus devotos de su intercesiones y reverenciar sus reliquias y

estampas como se acostumbra la de los demds santos, no solamente de los canonizados,

pero antes de que se canonicen”!%

Anos mas tarde, dos decretos expedidos por Urbano VIII en 1625 y 1634, prohibieron
manifestaciones cultuales hacia aquellos que ain no estaban canonizados -como

dotarles de nimbo- sin permiso de la Iglesia!%.

D. Inscripciones

Las inscripciones que muestran datos acerca de la autoria, fecha y retratada -
Anno suae aetatis 61. Anno salutis 1576, die secundo mesis junii y Este retrato fue
sacado de la Madre Teresa de Jhesus, fundadora de las descalzas carmelitas, pinctolo
Fray Juan de la Miseria, religioso de la dicha Orden- se afiadieron al retrato en el
momento en que se realizé o, en todo caso, poco después. B. V. Teresa de Jestis se ha
considerado posterior a la beatificacién'”’, sin embargo, en nuestra opinién, podria
haber sido incluida antes. Existen varios ejemplos anteriores a 1614, en los que de igual
modo, se hace una referencia a su condicion de Beata Virginis a través de las iniciales
B. V. o mediante la abreviatura Bra.: en el retrato de la Madre que contiene la
hagiografia de Teresa de Jesus escrita por fray Diego de Yepes, de 1606, aparece la
inscripcién La Bta. Madre Teresa de Jesiis..."”%; fray Juan de Jests Marfa incluye esta
referencia en su titulo Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesus y en el grabado, con el
tema de la Transverberacion, que ilustra esta obra, de 1609'; el dlbum de grabados de
1613 de Collaert y Galle es titulado Vita B. V. Teresiae. Esto se explica en que hasta el

breve de Urbano VIII Coelestis Jerusalem de 5 de julio de 1634, la distincién entre

155 Declaracion de Don Juan Alonso Moscoso, Obispo de Malaga, 27 de agosto de 1610. Id., t. 111, p. 464.
15 MONTANER, E., “La configuracién de una iconografia: las primeras imagenes de San Juan de la
Cruz”, Mélanges de la Casa de Veldzquez, Tomo XXVII-2 (1991), p. 156.

157 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 229.

158 YEPES, D. de, Vida, virtudes y milagros de la Bienaventurada Virgen Teresa de Jesis, Zaragoza,
Angelo Tavano, 1606.

159 JUAN DE JESUS MARIA, Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesu, Roma, Stephanum Paulinum,
1609.
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Beatus y Sanctus no gané validez juridica. Antes de 1634, la distincion no era tajante y
se usaba en el ambito privado de las 6rdenes'®.

En cuanto al verso del Salmo 88 -Misericordias Domini in aeternum cantabo- que
contiene la filacteria en torno a la cabeza de Teresa de Jesus, consideramos que podria
provenir de la intervenciéon de la M. Maria de San José: fue primera priora de la
fundacion sevillana, cargo que ocupé durante ocho afos, estuvo presente mientras se
realizaba el retrato y promovié algunas de las primeras copias de la obra de fray Juan,

como se tratard. En el Proceso Informativo del Nuncio Gaetano, en el aflo 1595, declar6

lo siguiente:

“estando esta testigo en la celda de la dicha madre Teresa de Jests en diversos dias,
recordd y vio por muchas veces a la dicha Madre Teresa con una voz muy baja y muy
devota estar alabando a Nuestro Sefor, repitiendo el primer verso del cdntico:
Magnificat anima mea Dominum, en lenguaje castellano; y otras veces el verso:

Misericordias Domini in aeternum cantabo™'°'.

La misma Teresa de Jesus se referia a su escrito autobiogrifico, que conocemos como
Vida, de este modo: “Intitulé a este libro De las misericordias de Dios”'%. La
asimilacién de este salmo a la vida y hechos de Teresa de Jesus fue tal que en el Rétulo

del Proceso Remisorial in Specie, 1609-1610, se interrogé especificamente por €l:

“La sobredicha Virgen honraba y respetaba a Dios, y continuamente le alababa y

frecuentemente decia aquellas palabras de David: Misericordias Domini in aeternum

cantabo (Salmo LXXXVIII) Las misericordias del Sefior cantaré para siempre™'®.

160 ITTURRIAGA ELORZA, J., “Hechos prodigiosos atribuidos a San Francisco Javier en unos grabados
del siglo XVII”, Principe de Viana, afio 55, n° 203 (1994), p. 472.

161 Declaracién de Marfa de San José (Salazar), Orden Carmelita Descalza, en 1595 en Lisboa.
SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 1., p. 491.

162 Carta de Teresa de Jests a Don Pedro de Castro y Nero, 16 de noviembre de 1581. TERESA DE
JESUS, ob. cit., p. 1356.

163 Rétulo del Proceso Remisorial in Specie, 1609-1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de
Beatificacion..., t. 111, p. L.
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Fig. 10. Misericordias Domini in aeterunum cantabo. Vita
Della Seraphica Vergine Teresa di Gesii, estampa LIX.
Arnold van Westerhout. 1716. Biblioteca Nacional. Madrid
(Espaiia).

fmm durarum = s pratiaenm Sy _!
QEE'_E?M&;' rieconio Delebras:
i S pmuni n oo, sanlilo

£

3.3. EL RETRATO SEVILLANO COMO VERA EFFIGIES

“Mientras se hallare retrato verdadero de algtin santo que se haya hecho muerto o vivo,
o por algin camino, o se supieren las sefias de su rostro por la historia o informacién de
quien le conocid, se ha de dar a todo lo dicho mds crédito que a la imaginacion; y asi, es
gran consuelo seguir muchos retratos que de los santos de nuestros tiempos se tienen en

veneracion: como el de Santa Teresa de Jesds hecho por mano de fray Juan de la

Miseria™!%,

La vera effigies, el retrato verdadero del que escribe Francisco Pacheco, es la
imagen mas autorizada de representacion de un santo. Por esta razon, tras la muerte en
loor de santidad de Teresa de Jesus, el retrato realizado por fray Juan de la Miseria, se
erigié en modelo iconogréfico 6ptimo para representar a Teresa de Jestus. Era un retrato
llamado a repetirse: “luego que muri6 la dicha beata Madre, se han pintado y estampado
infinidad de retratos e imdgenes a su semejanza”'®’.

Las repercusiones del retrato in vivo fueron enormes. Tratindose de una suerte de

retrato oficial -y, mas que a pesar de las limitaciones pictéricas de fray Juan, con esas

limitaciones- no s6lo se tomaba en consideracion, sino que condicionaba la obra:

164 PACHECO, F. de, 0b. cit., p. 358.
165 Declaracién de Don Diego Mejia, 6 de julio de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de
Beatificacion..., t. 11, p. 228.
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frecuentemente los valores representativos sacrificaron los puramente estéticos'®®
porque el artista debia guardar fidelidad al retrato verdadero.

Sin embargo, este sometimiento acritico del artista a la vera effigies, sometimiento no
s6lo demandado sino también exigido, no fue incompatible con el buen hacer. No
podian idealizar el rostro de Teresa de Jesus hasta hacerlo ajeno, porque en el
reconocimiento del retratado estaba el valor de este tipo de imagen, pero le
proporcionaban calidad mediante la técnica.

Por tanto, no todas las obras fueron iguales: un retrato grabado por Karel von Mallery y
estampado por el impresor de la Sorbona, como el que veremos, era muy superior a una
estampa de cardcter popular, aunque iconogrificamente tuviesen las mismas
caracteristicas y en ambos fuese posible distinguir el verdadero rostro de la carmelita

abulense

3.4. LOS “OTROS” VERDADEROS RETRATOS

Del retrato de Teresa de Jesus realizado por fray Juan de la Miseria se hicieron
réplicas -asi se han denominado las realizadas por el mismo fray Juan'®’- y copias, por
otros pintores. Esto suscitdé dudas acerca de que el lienzo custodiado en el Convento de
San José de Sevilla, fuese la primera ejecucion de la obra, es decir: el retrato in vivo.
Aunque consideramos que ésta es una discusién superada, recogemos aqui cuatro
menciones acerca de otros tantos retratos con vocacion de ser el primero. Son cuatro
referencias representativas de diferentes periodos historicos que indican el afdn por ser
poseedor del mds auténtico de los retratos de Teresa de Jesus, la existencia de otros
retratos realizados por fray Juan que no se han conservado y la errénea interpretacion de

fuentes, que en ocasiones se ha repetido en la historiografia.
3.4.1. El retrato de Miguel Batista de Lanuza
En primer lugar, destacamos el caso de Miguel Batista de Lanuza, bidgrafo de la

Madre Isabel de Santo Domingo, fundadora del convento de Zaragoza. Lanuza asegurd

que €l poseia el primer retrato:

166 MONTANER, E., La configuracion...., p. 157.
167 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., p. 7.
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“pero de otro retrato que tengo de la Santa, nada menos milagroso, quiero dejar
advertido, para que no se pierda su memoria, que es el original de todos sus retratos.
Hizole en Sevilla un notable pintor teniéndola presente. (...) Hubole a las manos la
Bendita Madre Isabel de Santo Domingo y trdjole consigo a la Fundacién deste
monasterio de San José de Zaragoza, donde se le dieron a Diego Fecet, de cuya casa
(después de €1 muerto) se llevo a la de las Madres Carmelitas Descalzas, que fundé en

esta ciudad”'68.

El retrato podria tratarse de una copia muy temprana si efectivamente lo llevé consigo la
Madre Isabel de Santo Domingo cuando fundé las Carmelitas Descalzas de Zaragoza en
1588!%°, realizada por el mismo fray Juan de la Miseria y que poseia la misma

inscripcion que el retrato de Sevilla

“pusole en pintor por inscripcion: La Madre Teresa de Jesis, Fundadora de las

Descalzas Carmelitas, anno aeatis suae 61, anno salutis 1576”"°,

inscripcién que quité un ensamblador al ajustarla a una moldura encargada por
Lanuza!”!. Lamentablemente, el retrato no se ha conservado.
El escrito de Lanuza suscité algunos equivocos. Antonio de Santa Maria, en su

0'72, aseguraba que el retrato de Santa Teresa

hagiografia de Teresa de Jestus de 167
habia sido pintado en Segovia. Puesto que Isabel de Santo Domingo habia sido priora
del convento de Segovia con anterioridad al de Zaragoza y segin Lanuza, Isabel habia
llevado a Zaragoza el verdadero retrato, Antonio de Santa Maria supuso que éste tuvo

que ser realizado alli'’>.

3.4.2. El retrato de Dona Leonor Mascarenhas

168 LANUZA, M. B. de, Vida de la Bendita Madre Isabel de Santo Domingo, compafiera de Santa Teresa
de Jestis, Madrid, Imprenta del Reino, 1638, p. 664.

169 SARASA SANCHEZ, F. J., “El Monasterio de San José de Carmelitas Descalzas de Zaragoza en su
etapa fundacional”, en VIFORCOS MARINAS, M. 1., y CAMPOS SANCHEZ-BORDONA, M. D.
(Coord.), Fundadores, fundaciones y espacios de vida conventual. Nuevas aportaciones al monacato
femenino, Le6n, Universidad de Leén, 2005, p. 232.

0 ANUZA, M. B. de, 0b. cit., p. 664.

7! Ibid.

172 ANTONIO DE SANTA MARIA, Dichos y hecho de Santa Teresa de Jesiis. manuscrito sobre Teresa
de Jesiis (siglo XVII). Edicion, estudio preliminar y notas por Manuela Sdnchez Regueira, Madrid,
Universidad Pontifica de Salamanca — Fundacién Universitaria Espafiola, 1983, p. 126.

B1bid.
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Nuestra segunda referencia procede del texto biogrifico de fray Juan de la

Miseria elaborado por Antonio Palomino:

“(Fray Juan) retrat6 por su propia persona a la santa madre Teresa de Jests, lo que
permitié la santa por obediencia a su confesor (...); el retrato se conserva hoy original
vinculado en la casa de los sefiores Marqueses de Malagoén, heredado de aquella sefiora
Doiia Leonor Mascarefias, a cuya instancia se ejecutd; aunque otros'’ dicen ser el que
estd en el convento de sus monjas en la ciudad de Sevilla; pero siendo uno y otro de la

mano de fray Juan, todos son originales. Hizo de este retrato varias copias, que se

repartieron en los conventos de la Religion y entre personas devotas de la santa™”.

Destacamos que Palomino conocia la circunstancia de que Teresa habia sido retratada
por mandato del P. Gracidn y que se estimaba de manera general que el primer retrato
estaba en Sevilla. Ademads, reflexioné sobre el concepto de originalidad en este caso
concreto, aporté datos sobre otros posibles retratos realizado por fray Juan, su destino y
dio iniciativa y propiedad a uno de ellos: Dofia Leonor Mascarenhas. Sin embargo, no

hay ningun rastro acerca de esta obra.

3.4.3. El retrato del P. Gracian

Las mayores dudas acerca de que el retrato que se conserva en el convento de
Carmelitas Descalzas de Sevilla fuese el retrato in vivo, surgieron a raiz de un articulo
de Angel Maria Barcia'™®. Segiin este autor, fray Jerénimo Gracidn de la Madre de Dios
siempre conservo un retrato de Teresa de Jests, aspecto que no ponemos en duda puesto
que el P. Gracidn fue uno de los mayores difusores de la imagen de Teresa de Jesus, y
nos permitimos matizar: tuvo mas de un retrato. La disensidn con este autor es respecto
a su aseveracion acerca de que ese retrato “bien pudo ser el original”!”’, sobre todo
porque se basa en unas disposiciones testamentarias del P. Gracidn -fechadas en 1602,

cuando se disponia a viajar como comisionado del Papa a Tetuin!’- que no prueba mas

174 Cita a pie de péagina a Francisco Pacheco. PALOMINO, A., 0b. cit., p. 123.

175 PALOMINO, A., ob. cit., p. 122.

176 BARCIA, A. M., ob. cit.

77 1d, p. 4.

178 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas (Edicién de Juan Luis Astigarraga),
Roma, Teresianum, 1989, p. 123.
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que el hecho de que el P. Gracian tuviese una imagen, pero en ningin modo que fuese el

original de fray Juan de la Miseria, ni siquiera realizado por su mano:

“el retrato de la Madre Teresa de Jests y la sefiora Catalina y dos imagencicas de San

Juan y San Jer6nimo que estdn de la otra parte se lleve con ella a donde estuviere mi

hermana Marfa de San José, monja Carmelita Descalza™'™.

En Peregrinacion de Anastasio nunca menciona que él mismo tuviese un retrato de fray
Juan de la Miseria, simplemente relaté cémo en su cautiverio en Tunez apenas tuvo el
consuelo de una imagen de la Virgen “que venia muy maltratada”!%°,

Por su epistolario, sabemos de la satisfaccion del P. Gracidn cuando el 1611 recibié un
retrato de Teresa de Jesus procedente de Sevilla, del que afirmé: “el retrato de la Madre
Teresa es el mas lindo que se le ha visto” '8!, En este caso, seguramente serfa una copia
de aquel de fray Juan'®?, realizada o no por el lego.

Esta afirmacion, que a nuestro juicio es infundada, fue asumida y reiterada por autores

como Séanchez-Cant6én'®? y Gutiérrez Rueda!s.

3.4.4. El retrato del Ayuntamiento de Avila

La tdltima obra que consignamos en este punto no es una referencia a una imagen
ni una interpretacion errénea de las fuentes, sino una obra todavia existente. En el
Ayuntamiento de Avila se encuentra un retrato Teresa de Jesis que en Thieme-
Becker!®® se consider6 el retrato in vivo (fig. 11). Se trata de un retrato de cuerpo entero
de la carmelita que se sitia en un paraje natural, en el que se divisa una ciudad y el
nacimiento de un rio. Consideramos que por sus rasgos formales no puede ser un retrato
tomado del natural: fisico poco realista, de cardcter atemporal e indefinido, volimenes

muy abstractos. Estamos de acuerdo con las apreciaciones de Laura Gutiérrez Rueda

1 1d., p. 621.

180 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacién de Anastasio..., p. 482.

181 Carta a Juliana de la Madre de Dios, Carmelita Descalza del Convento de Sevilla, 25 de abril de 1611.
JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 507.

182 PINILLA MARTIN, M. J., “Santidad, devocién y arte a través de cuatro referencias a estampas de
Santa Teresa de Jesus, afios 1609-1615", en Actas del Simposium El culto a los santos: cofradias,
devocion, fiestas y arte, El Escorial, RCU Escorial-Maria Cristina, 2008, p. 535.

183 SANCHEZ CANTON, F. I, “Doiia Leonor...”, p. 11.

184 GUTIERREZ RUEDA, L., “Ensayo de iconografia teresiana”, Revista de Espiritualidad, n° 90, afio 23
(1964), p. 137.

185 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., p. 227.
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que lo califica de escultérico e inexpresivo!®, y Jean de la Croix: se trata seguramente

de una copia antigua, al igual que otras custodiadas en diferentes conventos

carmelitas'®’.

Fig. 11. Retrato de Santa Teresa de Jesiis. Ayuntamiento.
Avila (Espafia).

4. LA DIFUSION DE LA IMAGEN

“Muerta ella se pintd su imagen con rayos y resplandores, y se estamp6 muchas veces
en muchos lugares, y los pintores pintaron otras muchas, las cuales imdgenes ha visto en

las iglesias publicamente, capillas y aposentos de personas graves, las cuales estiman,

tienen y reputan como imagenes de santos, y como a tales veneran”!'®,

La difusién de la imagen de Teresa de Jesus vino determinada por el singular y
valioso retrato sevillano, pintado in vivo y que constituia la vera effigies de Teresa de
Jesus, como vimos. El momento que supuso el comienzo de la extension de la imagen
teresiana fue la muerte de la mistica abulense en loor de santidad -el 4 de octubre de
1582 en el Convento de Alba de Tormes- y el ambito inicial, los conventos de la Orden

Carmelita Descalza.

186 GUTIERREZ RUEDA, L., ob. cit., p. 137.

87 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., pp. 227-228.

188 Declaracién del Padre Juan de Herrera, 9 de agosto de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA,
Procesos de Beatificacion..., t. 11, p. 318.
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A lo largo de las siguientes piginas, que tienen como objeto el estudio de la difusién de
la iconografia de Santa Teresa de Jesus, trataremos de determinar qué vias se utilizaron
para trasmitir la imagen de Teresa de Jesus -teniendo en cuenta los diferentes soportes
de la imagen, los principales impulsores y las infraestructuras existentes a finales del
siglo XVI y comienzos del XVII- coémo se desarrollé periddica y geograficamente la
difusién y, por ultimo, la extensién social que alcanzé la imagen de la carmelita en
visperas de su beatificacion.

Se trata de definir un aspecto que frecuentemente es poco tratado, cuando no tratado de
manera generalizada o simplemente obviado, en los estudios de iconografia y que
consideramos importante: responder a cuestiones como cudndo, dénde, como, por qué y
por quién se difunde la imagen de Santa Teresa, es contribuir a contextualizar la imagen
y por tanto, a conocer su significado. Los datos de que disponemos permiten ser
precisos, pues son referencias a imagenes concretas de Teresa de Jesus escritas en los

afios previos a la beatificacion.

4.1. LAS VIAS DE DIFUSION

Este punto versa sobre los medios, tomado en un sentido amplio, por los que se
difundié la iconografia de Teresa de Jesus. Partimos de la clasificacion de las artes que
sirvieron de vehiculo y su ponderacién como tales, continuaremos con la mencién de
los principales impulsores y difusores de la imagen de Teresa de Jests y finalizaremos
con los esquemas organizativos con que se contaba, y de hecho se contd, para extender

las obras.

4.1.1. Los soportes de la imagen

Mediante la clasificaciéon que desarrollaremos en el Capitulo II de esta Tesis,
dedicado a las obras en que se representa a Teresa de Jesus, destacamos la relevancia
que adquiri6 en la difusion de la iconografia teresiana cada una de las siguientes artes:
pintura, grabado y escultura.

En primer lugar, la pintura. Podia tratarse tanto de copias directas del retrato realizado
por fray Juan de la Miseria, como copias indirectas. En algunas ocasiones estuvo basada
en estampas y otras sirvié de modelo para otras pinturas y para abrir nuevas planchas de

grabado. Su primer 4mbito de difusion fue el de los conventos de Carmelitas Descalzos.
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Con la extension de la devocion por Teresa de Jesus, también estuvo presente en los
conventos y monasterios de otras 6rdenes religiosas, asi como en iglesias parroquiales.

En segundo lugar, se puede considerar la estampa, bajo todas sus tipologias y
precisamente gracias a esa variedad, como el principal medio de difusiéon de la
iconografia teresiana en el periodo propuesto. La estampa suelta, de la que apenas se
han conservado piezas de este momento pero de la que tenemos noticias, circulaba con
facilidad. Era relativamente sencillo enviarla a conventos que la redistribuian a otros
conventos y a personas particulares. También se vendian ptiblicamente a precios bajos -
en el caso de las estampas de cardcter popular- y una persona las podia llevar consigo
donde quiera que fuese. En cuanto a las estampas que aparecian en las ediciones de las
obras escritas por y sobre Teresa de Jesus, tenfan un alcance limitado al estar
restringidas fundamentalmente a dmbitos religiosos. Sin embargo, alld donde se
encontrase un libro de las ediciones ilustradas -que suponian un buen nimero del total-
estaba la imagen de Teresa de Jesus, lo que podia significar otro punto de difusion.
Resultaba mas costoso -en todos los aspectos- enviarlos, pero se han conservado
ejemplares de practicamente todas las ediciones!®’, lo que nos permite profundizar en su

2190, o

estudio. La ultima tipologia de grabados a mencionar, es la de las “vidas gréficas
1613 se realiz6 la primera de ellas en Amberes -Vita B. V. Teresiae, por Adriaen
Collaert y Cornelis Galle- que se envié a diversos conventos europeos y tuvo gran
importancia porque definié en buena medida el corpus tematico de la iconografia
teresiana y fue tomada incansablemente como modelo.

La escultura fue escasa en este primer periodo de la iconografia teresiana. Como medio
de difusién tenia por inconveniente tener un area de influencia limitada: se hacia por

encargo y su transporte no era tan sencillo, por lo que a menudo quedaba limitada a la

zona en la que se encontraba o donde desarrollaban su hacer los entalladores.

4.1.2. Principales impulsores

Dentro de un capitulo dedicado a la difusién de la iconografia teresiana, resulta

imprescindible destacar la eficaz labor, tanto en la promocién como difusién de

189 SIMEON DE LA SAGRADA FAMILIA, Bibliographia S. Teresiae a lesu, typis editorum, Roma,
Teresianum, 1969, p. 8.

19 Término tomado de JUAN BOSCO DE JESUS, “Las vidas graficas de Santa Teresa en el grabado
barroco”, en VVAA, Castillo Interior. Teresa de Jesiis y el Siglo XVI, Avila, Catedral de Avila-Centro
Internacional de Estudios Misticos, 1995, pp. 367-373.
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representaciones de Teresa de Jesus, del P. Jeronimo Gracidn de la Madre de Dios y de
la Madre Ana de Jesis'”!. Aunque sus biografias se han tratado aparte, conviene
subrayar aqui su papel en la trasmision de la imagen teresiana.

A la iniciativa del P. Gracidn no s6lo debemos el retrato in vivo realizado por fray Juan
de la Miseria, sino también buena parte de la extension internacional de la imagen de
Teresa de Jests. En Roma, antes de 1597'%?, mandé hacer estampas con la efigie de la
reformadora y a comienzos de 1599 se ocup6 de la primera edicién de Vida traducida al
italiano'®*, que contenia un retrato de su autora. Cuando se trasladé a Flandes, encargd
diversas estampas de Teresa de Jesiis, como la que realizé Jehan Wierix!*. Allf, junto
con Ana de Jesus, promovié las primeras ediciones de Fundaciones y Conceptos del

Amor de Dios'”

. No sélo tuvo la iniciativa y se hizo cargo de la impresién de libros con
alguna ilustraciéon y estampas sueltas, sino que los envid a conventos espafioles,
utilizando todos los medios a su alcance, aspecto que conocemos a través de sus cartas.
Ademas, cuando recibid un retrato de Teresa de Jesus de las Carmelitas de San José de
Sevilla, que consideramos basado en el retrato in vivo'®®, encargé algunas copias, entre

ellas, una para la infanta Isabel Clara Eugenia'®’

, Gobernadora de los Paises Bajos.

Por su parte, la Madre Ana de Jests, como veremos, encargé una de las primeras copias
-para el convento de Granada- del retrato realizado por fray Juan poco después de la
muerte de Teresa de Jesis'”® y promovi6 la primera edicién'® de las obras escritas por
Teresa de Jesis?”, que contenian un retrato. Cuando dejé el convento de Granada para

fundar en Madrid, llevé consigo un retrato de Teresa de Jests, del que distribuy6 copias

201 202

a personas relevantes™ y seguramente hizo enviar a Roma“~. Tras fundar en Francia, y
una vez en Flandes, hizo grabar imdgenes de tanto de Teresa de Jestis como de Juan de

la Cruz?® -cuya l4mina envi6 a Espaiia en diciembre de 16162°*- y promovié ediciones

1 Ver Anexo 1.

192 Fecha de una carta escrita en Roma y dirigida a Mariana de Cristo, en el Convento de Carmelitas
Descalzas de Barcelona, con la que envié grabados. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS,
Cartas..., pp. 205-207.

193 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., p. 235.

194 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 428.

195 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 42.

196 PINILLA MARTfN, M. J., “Santidad, devocidén y arte...”, p. 535.

197 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 521.

198 ANA DE JESUS, ob. cit., pp.148-149.

19 Editadas por fray Luis de Leén. Los Libros de la Madre Teresa de Jesis, Salamanca, Guillermo
Foquel, 1588.

200 TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 33 y 469.

201 ANA DE JESUS, ob. cit., pp. 123-124.

22 1d., p. 125.

203 1d., p. 43.
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y traducciones de escritos teresianos*®, aunque no todos ellos con imagenes, que hizo

llegar a Espaiia®®

. De la Madre Ana de Jesus parti6 la iniciativa de realizar la primera
vida grifica teresiana®"’ -Vita B. V. Teresiae de Adriaen Collaert y Cornelis Galle- cuya
importancia radica en buena medida en la trascendencia de su iconografia. Junto a Ana
de San Bartolomé, Ana de Jesis escogié qué temas de la vida de la fundadora
representar: a ellas, que habian conocido muy bien a Teresa de Jesus, debemos la vision
que ha pervivido de la santa. Por ello, la contribucién de Ana de Jests a la iconografia
de Teresa de Jesus consistié tanto en la definicién de temas como en la difusion de la
imagen.

4.1.3. Infraestructuras

“No quiero otra cosa mds que un retrato de la Madre Teresa pequefio que quepa en una

carta, porque uno que tenia me tomaron; y aunque diversas veces le han retratado en

estampa, ninguna me contenta tanto como ésa’?%,

En este punto, nos referiremos a los distintos sistemas que se utilizaron
inicialmente para difundir la imagen de Teresa de Jesus. Se trata de hacer una reflexion
necesaria sobre los diferentes medios disponibles, asi como su alcance, limitaciones y
como éstas fueron -al menos en parte- superadas. Para ello, tomamos menciones acerca
de libros con grabados, pinturas y estampas sueltas de Teresa de Jesus.

En primer lugar, debemos destacar, que uno de los sistemas mas utilizados fue confiar
las imdgenes a aquellas personas -tanto monjas y frailes, como amigos y conocidos- que
se desplazaban al lugar donde se queria hacer llegar la obra en cuestion: “dicenme que
va un caballero soldado a esa tierra, con quien procuraré enviar los libros que digo con
algunas estampas que van dentro”?%,

Tuvieron una especial relevancia en este sentido, los hermanos de religion de Teresa de

Jesus, portando consigo imdgenes estampadas o pintadas de su reformadora cuando se

204 TORRES, C., Ana de Jesiis (1590-1621) Religiosidad y vida cotidiana en la clausura femenina del
Siglo de Oro, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1995, p. 102.

25 Las Moradas en flamenco en Amberes y Bruselas en 1609. Vida en inglés en Amberes en 1613.
ademas de las mencionadas en comunion con el Padre Gracian: Fundaciones en Bruselas en 1610, libro al
que ella misma afiade la fundacién de Granada, y Conceptos del Amor de Dios en Bruselas en 1611.

ANA DE JESUS, ob. cit., p. 42.

206 1d., p. 249.

27 1d., p. 251.

208Carta de Jeré6nimo Gracian de 20 de octubre de 1609 desde Vince, a Juliana de 1la Madre de Dios, en el
Convento de San José de Sevilla. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 454.
209 Carta de Jer6nimo Gracidn, desde Bruselas, a Isabel de Jests, del Convento de Carmelitas de Logrofio.
1d., p. 409.
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trasladaban de convento. Por ejemplo, una pintura ya mencionada del retrato de Teresa
de Jesus que se preciaba de ser el original realizado por fray Juan de la Miseria: “htbole
a las manos la Bendita Madre Isabel de Santo Domingo y trdjole consigo a la Fundacién
deste monasterio de San José de Zaragoza™?'°,

Tampoco se dud6 en hacer uso de amigos seglares y sus familias:

“he dado aqui orden cémo lleven a Sevilla de mis libros (...) y los que he tornado a

imprimir de la Madre Teresa, por via de Fernando Alfonso, cufiado de nuestro buen

amigo Pedro Cerezo™!!,

De este modo, circularon imagenes tanto dentro de Espafia como en el ambito europeo.
Podia resultar algo lento pero proporcionaba confianza en la recepcioén de los envios?!'?,
tema que preocupaba extraordinariamente, sobre todo para piezas mds delicadas que no

debian perderse:

“Dios se lo perdone a Don Rodrigo Lasso, hijo de Dofia Aldonza Nifo, la fundadora de

Cuerva, que no quiso llevar cuatro libros que enviaba con €l con muchas estampas finas

para Josefa y sus consortes’>!3.

Precisamente, uno de los mayores inconvenientes de este sistema radicaba en que el
peso y volumen de los objetos transportados era habitualmente limitado.

El segundo sistema utilizado es el correo ordinario o estafeta, implantado a mediados
del siglo XVI y perfeccionado a lo largo del reinado de Felipe II. Tenia una periodicidad
semanal en Espafia, pero sélo era factible entre las ciudades principales, enlazadas por
las carreteras de postas®'®. En 1580, se puso en marcha la “estafeta de Italia”, en

principio semanal y luego, desde 1586, mensual®'>.

210 LANUZA, M. B. de, ob. cit., p. 664.

211 Carta de Jerénimo Gracidn, datada en la Abadia de Ruyclot €l 25 de mayo de 1612, a Juliana de la
Madre de Dios, Carmelita Descalza del Convento de Sevilla. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE
DE DIOS, Cartas..., p. 554.

212 RODRIGUEZ, C., “Infraestructura del epistolario de Santa Teresa. Los correos del siglo XVI”, en
EGIDO LOPEZ, T., GARCIA DE LA CONCHA, V., y GONZALEZ DE CARDENAL, O. (Dir.), Actas
del Congreso Internacional Teresiano, Salamanca, Universidad de Salamanca, 1983, p. 72.

213 Carta de Jer6nimo Gracién, desde Bruselas el 28 de octubre de 1608, a Francisca de las Llagas y Maria
de San José Dantisco, Carmelitas Descalzas de Consuegra. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE
DIOS, Cartas..., p. 419.

214 RODRIGUEZ, C., 0b. cit., p. 67.

251d., p. 85.
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El P. Jer6nimo Gracidn envié desde Roma a Mariana de Cristo, una carta con algunas

estampas de Teresa de Jesus:

“lo que manda haga del retrato de la Sancta Madre para en pequefia forma, se hard

luego; entretanto reciba esos registros?'®, que para ir sin colores, ninguna estampa ha

salido tan buena a mi parecer” 2"’

No se podia enviar méds que alguna estampa?'8, pues las tarifas se calculaban segiin el
volumen del envoltorio®!®. Por este motivo, con frecuencia se hizo uso de un tercer
sistema: los mercaderes, arrieros y carreteros. Resultaban mads seguros, admitian el
transporte de objetos mds voluminosos®?’, y pasaban por poblaciones poco

importantes??!

. Como contrapartida, era un sistema mads caro que el correo oficial y
tenia un carécter estacional -aproximadamente de marzo a octubre- por las condiciones
climatolégicas**?. Tomamos como ejemplo una estampa que la Madre Catalina de
Cristo, Carmelita Descalza de Barcelona??®, envi6 junto a una carta a Dofia Mariana de
Cérdoba y Aragén por mensajero de ésta: “la estampa de nuestra santa Madre envio a
vuestra sefiorfa” 224,

En cuarto lugar, podemos mencionar la utilizacién del correo de amigos influyentes. Era
el modo mas rdpido y seguro para envios europeos cuando la situacidn politica era
favorable pero no en épocas de guerra debido al cierre de fronteras??®. Despachaban
correo propio cada pocos dias, introducian la carta y quizd alguna estampa en el pliego
que estos amigos mandaban o recibian. Gracidn envi6 cartas desde Flandes en valija
diplomaética, por medio del Marqués de Guadaleste, embajador en Flandes. En este
sentido, también los destinatarios influyentes y favorables a la causa, tuvieron

importancia, y sabemos que de este modo efectivamente se enviaron imdgenes de

Teresa de Jesus:

216 Pequefios grabados que servian como punto de lectura.

217 Carta de Jer6nimo Gracidn, de 1 de mayo de 1597, desde Roma, a Mariana de Cristo, del Convento de
Carmelitas Descalzas de Barcelona. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p.
206.

2814, p. 16*.

219 RODRIGUEZ, C., ob. cit., p. 75.

201d., p. 70.

221 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 16%.

22 RODRIGUEZ, C., ob. cit., p. 70.

223 Convento fundado en 1588. BELTRAN LARROYA, G., Carmelitas Descalzas de Cataluiia y
Baleares. Documentacion historica: 1588-1988, Roma, Teresianum, 1990, p. 77.

241d., p. 93.

225 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 15%.
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“si Vuestra Reverencia tuviese alglin amigo en la Inquisicién con quien se pudiese

tratar, que enviando de acd algunas estampas o libros encaminados a la Inquisicién

vayan ciertos y seguros”?%,

En quinto lugar, se hizo uso del transporte maritimo. Se trataba de una via eficaz que
s6lo se empleaba para el trasporte de cargas pesadas, como balas de libros**’ y por

mediacion de amigos, debido a su carestia:

“ofreci6seme dos dias ha, hablar a un mercader flamenco que tiene ahi correspondencia,
y el reside en la ciudad de Brujas y es conocido de Pedro Cerezo Pardo, nuestro amigo.
Y diciéndome que se partia ahora una nao para Sevilla, quise tentar para ver si por esa

via pudiese enviar algunos (libros)*?® (...) Llamase el mercader Diego de Aranda™%.

Sevilla fue una de las vias preferidas por Jerénimo Gracidn para sus envios,

fundamentalmente de libros

“he enviado una cajeta con ciento de estos (ejemplares de Conceptos de Amor de Dios)
y de las Fundaciones a Sevilla, que es el mejor camino que puede haber para llevarlos

por junto; y aunque tenia otra cajeta (de libros) para enviar por Madrid, pareciome que

lo mejor es ir por Sevilla™?*°,

debido a la facilidad para hacer llegar por mar los envios y el contar alli con personas de
confianza: su hermana Juliana de la Madre de Dios, y Pedro Cerezo Pardo. Ademas,
como gran ciudad, estaba bien comunicada con el interior peninsular®’!,

Finalmente, cabe mencionar a aquellas personas y conventos que actuaron como
redistribuidores de imdgenes. Con frecuencia, se optd por dirigir los envios a personas

concretas y de gran confianza que actuaban como intermediarios entre el remitente y el

particular o el convento donde se queria hacer llegar en envio.

226Carta de Jerénimo Gracidn de 24 de marzo de 1612, desde Amberes, a Juliana de la Madre de Dios, en
el Convento de San José de Sevilla, Id., p. 533.

2711d., p. 19%.

228 Efectivamente, en 1611, llevé a Sevilla 8 ejemplares de Fundaciones y nada menos que 80 de
Conceptos del Amor de Dios. Id., p. 506.

22 Carta de Jerénimo Gracidn, 26 de julio de 1608 desde Bruselas, a Juliana de la Madre de Dios, en
Sevilla. Id., p. 409.

230 Carta de Jerénimo Gracian, el 26 de abril de 1611 desde Bruselas, a Francisca de las Llagas, carmelita
descalza de Consuegra. Ibid.

21 RODRIGUEZ, C., 0b. cit., p. 67.
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De nuevo recurrimos al epistolario de P. Gracidn, que cuando se encontraba en Flandes,
contd en Madrid con dos personas cercanas: su hermano Tomds Gracidn -a quien
encargaba ‘“que reparta de los (libros) que llegaron a sus manos entre la hermana

Adriaena y Cuerva y los frailes Benitos y Cartujo y Vuestras Reverencias®*?”?3-

y Dofia
Luisa Fajardo?**, hija del Marqués de Almazan y hermana de Francisca de las Llagas,
que se encontraba en el Convento de Consuegra, donde Gracidn escribia frecuentemente
por su amistad con Francisca y porque alli estaba su hermana Maria de San José
(Dantisco): “A Dofia Luisa Fajardo envié este dfa libros”?®°.

En el caso de los conventos Carmelitas Descalzos como centros de redistribucion,
podemos sefalar dos ejemplos: el convento de Amberes, fundado el 6 de noviembre de

1612%°

“como es alli (en Amberes) priora la Madre Ana de San Bartolomé y tengo alli depdsito
de algunos de mis libros, querria que cuando quisiesen algunos o estampas, tuviesen

correspondencia con ella™’

y el convento de Sevilla

“recibi la (carta) de Vuestra Reverencia de 19 de julio, y por otra que con ella venia de
20 de Pedro Cerezo, entiendo que ya habrén llegado mis cuatro balas de libros. De los
cuales (aunque otras veces lo he dicho) torno ahora a decir que Vuestra Reverencia sea
repartidora como yo el componedor, y que ha de dar a nuestros conventos de frailes y

monjas de balde y a quien le pareciere™.

La difusién de la imagen teresiana habia partido del Convento de San José de Sevilla y
mads tarde este mismo convento fue destinatario y distribuidor de estampas y libros con

imagenes de Teresa de Jesus.

232 Se refiere a los hijos de Tomas Gracidn, los benedictinos Francisco y Jerénimo y el Cartujo Diego, su
hermana Adriaena del Espiritu Santo, jerénima, y las Madres de Consuegra. Nota del Editor, JERONIMO
GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 408.

233 Carta de Jerénimo Gracidn, el 26 de abril de 1611 desde Bruselas, a Francisca de las Llagas, carmelita
descalza de Consuegra. Ibid.

BAId., p. 21%.

235 Carta de Jer6nimo Gracidn a Francisca de las Llagas y Carmelitas de Consuegra, fechada en Amberes
a 8 de mayo de 1610. Id., p. 484.

236 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 31.

237 Carta de Jer6nimo Gracidn a Ana de San José y Carmelitas Descalzas de Consuegra, datad en Bruselas
el 5 de febrero de 1613. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 556.

238 Carta de Jerénimo Gracidn, en Amberes el 21 de agosto de 1610, a Juliana de la Madre de Dios,
Carmelita Descalza del Convento de Sevilla. Id., p. 495.
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4.2. DESARROLLO DE LA DIFUSION

“En muchos lugares de Espafia, Roma y Paris se han estampado sus imagenes, cuyas

estampas han venido a esta casa, las cuales dan muestras de la grande opinién que por

alld se tiene de la dicha santa madre Teresa de Jestis”>*°

En este punto trataremos de determinar cémo se desarroll la difusién de la
imagen de Teresa de Jesus a nivel temporal y geogriafico. Mediante datos procedentes
de los Procesos de Beatificacion y Canonizacion de Teresa de Jesis y las
compilaciones epistolares del P. Jerénimo Gracian de la Madre de Dios y la Madre Ana
de Jesus, trazaremos el recorrido de las imdgenes a lo largo de la geografia espafiola y
su primera proyeccion europea. A pesar de que los datos de que disponemos para ello
son limitados y parciales, son sobre todo fiables: no podemos asegurar donde no habia
imagenes de Teresa de Jesus ni si éstas llegaron con anterioridad a las fechas que
apuntamos, pero si podemos afirmar dénde hubo imagenes y a partir de qué momento
estuvieron presentes en aquel lugar preciso. No tratamos de hacer un estudio exhaustivo,
cometido que se nos antoja imposible, sino sefialar los puntos principales a los que llegd
la imagen en cierto momento y que a su vez fueron potenciales centros de difusion de la

misma, pues la difusién no se detuvo en ninguno de ellos.

4.2.1. Espana

La difusion de la imagen de Teresa de Jesus partié del convento de San José de
Sevilla a partir de copias del retrato realizado por fray Juan de la Miseria. Las primeras
copias, tanto pictéricas como estampadas, pueden datarse entre finales de 1582, muerte
de Teresa de Jesus, y 1585. Ese aifio, la Madre Maria de San José, que habia sido priora
del convento sevillano, redacté Libro de Recreaciones, donde encontramos la mencion.
Incluso podemos afinar: antes de finales de 1584, cuando Maria de San José parti6 para

fundar en Lisboa.

“era en todo perfecta como se ve en un retrato que al natural le sacé fray Juan de la

Miseria, un religioso nuestro, santo a lo que podemos entender, del cual y de algunos

29Dicho de la Madre Catalina de San Angelo, Carmelita Descalza de Alba. 5 de mayo de 1610.
SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., p. 211.
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otros que por €l se han sacado, me parece hacer memoria, para que las hermanas que
estdn por venir sepan los vestidos y tocados que su Madre traia, y en todos nuestros
conventos se traen.

Y aunque las Constituciones nuestras declaran cémo han de ser, por que no se engafien
por la pintura mal sacada las advierto que en algunos retratos y estampas, por

contrahacer en las mangas del hdbito unos pedazos desgarrados que tenia cuando la

retrataron, han venido a hacer como mangas de punta”?*,

No conocemos el destino de tales imdgenes pero constatamos de este modo la voluntad
de extender el retrato de Teresa de Jesus a partir del retrato in vivo y en fechas
tempranas.

La proximidad geografica significé en estos momentos iniciales, el conocimiento del
retrato in vivo y los primeros intentos por conseguir uno que guardase el mayor parecido
posible. En este sentido, la primera noticia relativa a una imagen de Teresa de Jesus
fuera del Convento de San José de Sevilla es un retrato para el Convento de Granada y
se encuentra en una carta que su priora -la Madre Ana de Jests->*!, dirigi6 a su prima

Marfa de San Angel**?, carmelita de San José de Salamanca:

“pour me procurer au moins la consolation de la voir en peinture, j ai fait demander a
Seville un portrait exécuté d apres celui que on y avait peint de Sa Reverence. La copie

a été faite par le meilleur peintre pour le prix de dix ducats; et apres cela, elle est

affreuse””*.

La Madre Ana habia encargado una copia del retrato realizado por fray Juan de la
Miseria destinada al Convento de Carmelitas Descalzas de Granada, aunque el resultado
no fue de su agrado y lleg6 a calificar la copia de “horrible”.

Dicha carta se ha fechado a finales de 1582%*, poco después de la muerte de Teresa de
Jesus, aunque se puede manejar un tiempo mds amplio, nunca mds tarde de 1586,

cuando Ana de Jesus partié a Madrid.

240 MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., p. 189.

241 Convento fundado el 21 de enero de 1582. ANA DE JESUS, ob. cit., p.18.

#21d., p. 15.

2 Id., pp. 148-149.

244Carta conocida por una copia en francés, BUIX, E., Oeuvres de sainte Thérése de Jesiis, IV., Paris,
1909, pp. 548-550. La carta autégrafa, que se encontraba en la Biblioteca Nacional de Espafa, se ha
perdido. Ibid.
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Ana de Jestis 1levé consigo un retrato a la fundacién del Convento de Santa Ana**®, que

tuvo lugar el 16 de septiembre de 1586%*°. El dia anterior a la fundacién

“su Majestad de la Emperatriz (Dofla Maria de Austria) mandd que, antes que nos
encerrdsemos, fuésemos al convento de las Descalzas Franciscas, porque nos querian
ver, y su hija la Infanta (Dofia Juana), que es monja. Entre ellos iba el Conde de
Tribulcio, que andaba malo y de devocién se habia levantado a vernos. Agravésele tanto
la enfermedad, que le tuvieron casi por muerto. Una noche a deshora dijo a la Condesa,
su mujer, que se sentia bueno, porque las siete monjas que habia visto en casa de Su
Majestad de la Emperatriz veia alrededor de su cama con otra del mismo hébito, que no
habia €l visto en casa de la Emperatriz, que era la que més se le llegaba y apiadaba
tanto, que le habia quitado todo el mal que tenfa. Luego llamé a su confesor, que era
don Antonio de Capolos, que es ahora Arzobispo de Oristdn, y se lo contd y dio una
gran limosna que nos llevase y ofreciese que cada viernes enviaria treinta reales a aquel
convento. El me la dio y me lo conté. Yo entonces envié al Conde un retrato de nuestra
Santa Madre. Y envidndole, dijo: ésta es la monja que llegé a mi y me sano. (...) Es
grande la que alli en Madrid ha causado a muchos extranjeros y causa cada dia por

medio de sus reliquias y retratos”™*.

Ana de Jesus llevé consigo a la fundacion madrilefia un retrato de Teresa de Jesus que,
lejos de mantener dentro de los muros conventuales, procuré dar a conocer: bien como
acto de gratitud por las limosnas recibidas a partir de la sanacién milagrosa narrada®*®,
bien como obsequio a familiares de las carmelitas, nobles en algunos casos, como Don

Francisco Hurtado de Mendoza:

“el Marqués de Almazén, padre de esta testigo, ya difunto, la dijo un dia estando a la red
del locutorio con esta testigo y con la Madre Maria de San José, cémo un dia habia

estado en su oratorio dos horas (...) puso los ojos en un retrato que le habian dado en

245 Convento destruido por orden de José I Bonaparte. SILVERIO DE SANTA TERESA, Historia del
Carmen Descalzo.. ., t. XII.

246 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 123.

247 Declaracion de la Madre Ana de Jesus en los Procesos de Beatificacion, 5 de julio de 1597. ANA DE
JESUS, ob. cit., pp. 123-124.

248 Este milagro fue declarado en el Proceso Informativo del Nuncio Gaetano en Avila, en 1595, por
Beatriz de Jests, que afiadi6é que la Condesa de Tribulcio se llevé reliquias de Teresa de Jesus a Flandes y
que estas reliquias les ayudaron en un temporal maritimo. También fue declarado en Madrid en el mismo
Proceso, por Maria de la Encarnacién, Elena de la Cruz y la propia Condesa de Tribulcio. SILVERIO DE
SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 1, pp. 179, 332-333, 337-338, 364-365.
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esta casa [Convento de Carmelitas Descalzas de Santa Ana en Madrid] de la dicha

Madre, pidiéndole que le favoreciese con Nuestro Sefior™*.

La presencia del retrato en Madrid significaba que el retrato se encontraba en la capital -
excepto durante la breve estancia en Valladolid a principios del XVII- del reino: mas
medios técnicos para multiplicar la imagen, mejores infraestructuras para difundirla a
otros puntos y posibilidades de darla a conocer en dmbitos cortesanos y extender la
devociéon por Teresa de Jesus, como efectivamente sucedié y conocemos por los
Procesos.

Tras la llegada del retrato a Madrid tuvo lugar la difusion de la imagen de Teresa de
Jesus hacia el noreste. Sucedié temprano y mediante un autorizado retrato, tanto que
tenia visos de ser el original. Nos referimos a una obra que ya hemos mencionado: el
retrato que la Madre Isabel de Santo Domingo llevé consigo a la fundacién del
Convento de Carmelitas Descalzas de Zaragoza, que tuvo lugar el 4 de agosto de
15882, un retrato que fue a parar a las manos de Miguel de Lanuza, biégrafo de la
Madre Isabel. Esto indica la presencia de la vera effigies en un dmbito diferente de
Espaiia, en una poblacién importante y desde la que afnos después se difundirian retratos
de Teresa de Jesus en ediciones de diferentes obras, destacando la hagiografia teresiana
escrita por fray Diego de Yepes®!, Obispo de Tarazona, hagiografia cuyo retrato guarda
gran similitud con el sevillano. Dado que Isabel de Santo Domingo llegdé a Zaragoza
procedente del Convento de Segovia, no es aventurado suponer que anteriormente el
retrato estuvo alli. Cémo llegd y cudndo, no lo sabemos, podemos apuntar, por
proximidad geografica, la via madrilefa o abulense. En este punto encontramos un
vacio importante, puesto que no se han conservado fuentes que indiquen datos relativos
al momento en que la imagen teresiana recalé en Avila. La primera mencién a imigenes
procede del Proceso del Nuncio Gaetano en Avila, es decir, en 1595, y hace referencia
al retrato que se mostré al Conde de Tribulcio, pero no a una imagen en Avila. Sin
embargo, consideramos que como lugar de nacimiento de Teresa de Jesus y la reforma
carmelita, Avila debié de tener retratos en fecha muy temprana, quizd a finales de la

década de los ochenta del XVI.

24 Declaracion de Francisca de las Llagas, OCD, entonces en el Convento de Carmelitas Descalzas de
Santa Ana en Madrid. 7 de junio de 1595. Id., t. 1, p. 346.

250 SARASA SANCHEZ, F. 1., ob. cit., p. 232.

251 YEPES, D. de, ob. cit., Zaragoza, Angelo Tavano, 1606.
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El afio 1588 supuso un hito con la publicacion de la editio princeps de las obras escritas
por Teresa de Jesus, editada por fray Luis de Ledn en Salamanca bajo el titulo Los
libros de la Madre Teresa de Jesiis y que contenia un grabado de la autora.
Iconograficamente, podemos subrayar tres aspectos: se trata del primer grabado
teresiano conservado, seguia la obra de fray Juan de la Miseria y, por ultimo, la
extension del libro suponia la extension de la imagen de Teresa de Jesus. Es decir, se
convirtié en un soporte mads para la difusiéon. Ademads, los retratos se sucederdn en la
mayor parte de las reediciones®*? de esta obra en las fechas que ocupa nuestro trabajo.
Asimismo, podemos destacar una obra que disfruté de gran fortuna: en 1590, también
en Salamanca, se edité la primera hagiografia de Teresa de Jesus, escrita por el P.
Francisco de Ribera. En su capitulo De algunos milagros que Nuestro Sefior ha hecho
con el retrato de la Madre Teresa de Jesis, y de otro de una carta suya®> menciond
algunas imagenes de la Madre Teresa en diferentes localizaciones: Sevilla, que no
reviste ninguna novedad para nosotros, y Palencia®®*. La edicién también contaba con
un retrato de Teresa de Jesus, retrato que podria proceder de Sevilla, como trataremos
en el siguiente capitulo de nuestro trabajo. A partir del Proceso Informativo del Nuncio
Gaetano en 1595, podemos constatar que la imagen de Teresa de Jests se extendid
gracias a los libros: en lugares tan dispares como Valladolid y Valencia habian leido el
libro de Ribera, por lo que el retrato de Teresa de Jesis que contenia esta obra también
se conoceria alli.

El Convento de Carmelitas Descalzas de Barcelona se fundé en 1588%%° y parece que la
presencia de la imagen de Teresa de Jesus en este ambito, fue inicialmente a través de la
estampa. La Madre Catalina de Cristo envi6 a Dofia Mariana de Cordoba y Aragén, hija

de los Duques de Cardona y Segorbe un grabado:

“la estampa de nuestra santa Madre envio a vuestra sefioria (...) Si vuestra sefioria la ha

de hacer retratar le suplico me haga hacer otro retrato y que no sea de menos de cuatro

palmos™?,

252 Algunos ejemplos: en Salamanca en 1589 y 1602, JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit.,
p- 235, y en Madrid, por Juan Flamenco Impresor Real, en 1607.

23 RIBERA, F. de, ob. cit., pp. 556-558.

B4Id., p. 557.

255 BELTRAN LARROYA, G., Carmelitas Descalzas de Cataluiia y Baleares. Documentacion historica:
1588-1988, Roma, Teresianum, 1990, p. 77.

26 Id., p. 93.
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La misiva es de 25 de septiembre de 1592 y en ella pedia una pintura de Teresa de Jesus
cuyo modelo debia ser la estampa que le enviaba. Ademads indicé una serie de notas
iconograficas referentes al vestir de la retratada, en la linea de las advertencias de Maria
de San José.

Cabe, en ultimo lugar, hacer mencién a la extension de la imagen de Teresa de Jesus en
torno a los afios 1609 y 1610, fecha entre las que tuvo lugar el Proceso Remisorial in
Specie. Los datos que aporta nos permiten constatar que antes de aquel momento, la
imagen de Teresa de Jesus se habia extendido desde diferentes focos a lugares dispares
como Alcald de Henares (a partir de Madrid), Burgos (quizd a través de Valladolid),

Cuenca (de nuevo sefialamos Madrid) y Mdlaga (a partir de Sevilla).

4.2.2. Europa

La difusién de la imagen de Teresa de Jesus a nivel europeo comenzé en la
ultima década del siglo XVI. En este hecho participaron tanto el P. Gracidn y la M. Ana
de Jests y su empefio por dar a conocer el rostro de Teresa de Jesus, como la extension
de la reforma carmelita a Italia, Francia y los Paises Bajos.

En primer lugar, podemos sefialar la presencia de la imagen de Teresa de Jesus en
Roma. El 9 de febrero de 1592, diez dias después de su ascenso a la Catedra de Pedro,
Clemente VIII libré el Breve Sacrum Ordinem, por el que aprobaba in genere las
Constituciones de la rama femenina del Carmelo Descalzo asi como in specie las
Constituciones de la rama masculina?’. Segiin la declaracién extraordinaria de Ana de

Jesus de 5 de julio de 1597 en el Proceso del Nuncio Gaetano

“Su Santidad de Clemente papa (...) pidié al Cardenal Santa Severina el retrato de
nuestra madre Teresa de Jesus y su Libro y Constituciones. El cual escribié a Madrid se
lo enviasen luego, porque habia dado el que tenia a nuestro sefior el Papa; y que él y
todos cuantos Cardenales hay en Roma no querian estar sin ello, que les hacia consuelo
tenerlo en su oratorio, digo ver el retrato de nuestra santa Madre, que en sus cartas

siempre la nombraban la bienaventurada madre Teresa de Jestis™*®.

257 Nota del Editor en ANA DE JESUS, ob. cit., p. 126.
258 Ipid.
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Esta declaracion no permite precisar cudndo habia llegado a Roma el retrato de Teresa
de Jesus, pero si el medio: estampas que provenian de Madrid, bien del Convento de
Santa Ana, bien del Convento de Descalzos de San Hermenegildo, fundado el 25 de
enero de 1586.

Las primeras estampas realizadas en Roma de que tenemos constancia son del afio 1597
y fueron realizadas por iniciativa del P. Gracian. El 1 de mayo de ese afio, desde Roma,

el P. Gracidn envié a Mariana de Cristo>’

, que se encontraba en el Convento de
Carmelitas Descalzas de Barcelona, varias estampas de Teresa de Jesus, junto con una

carta:

“lo que manda haga del retrato de la Sancta Madre para en pequefia forma, se hara

luego; entretanto reciba esos registros, que para ir sin colores, ninguna estampa ha

salido tan buena a mi parecer” 2%

Por supuesto, esto sé6lo era el comienzo de la difusion, que alcanz6 mayores cotas tras la
primera edicién en italiano de las obras de Teresa de Jestis, del afio 1599 en Roma®®!,
que contenia un retrato de la autora en cuya definicién participé Gracidn, como se
tratara.

En cuanto a Francia, podemos sefialar que los inicios del Carmelo en Francia estuvieron
vinculados a la figura de Juan de Quintanaduefias Brétigny??, nacido en Rouen pero de
origen espafiol, cuya importancia fue fundamental para la extensién de la Orden en el
ambito centroeuropeo. En 1601 propici6 una reunién en la Cartuja de Paris para tratar la
fundacién de conventos de Carmelitas Descalzos en Francia’®®. De este afio es la
primera imagen conocida de Teresa de Jesus en Francia: pertenece a la primera edicion
de las obras de Madre en francés, traducida por el propio Juan de Quintanaduefias con la
ayuda de los Padres Cartujos de Bourgfontaine. No se trata propiamente de un retrato,
sino de una imagen un tanto genérica en una portada frontispicio realizada por Karel

van Mallery (fig. 12).

259 Dofia Mariana de Cérdoba y Aragén fue carmelita descalza en el Convento de Barcelona durante algin
tiempo. Tuvo que abandonar el convento por motivos de salud. BELTRAN LARROYA, G., ob. cit., p.
76.

260 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., pp. 205-207.

26! SIMEON DE LA SAGRADA FAMILIA, ob. cit., p. 8.

262 Ver Anexo 1.

263 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 24.
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Fig. 12. Portada de Traicte du Chasteau ou Demeures de [ ’Ame.
Karel von Mallery. 1607. Biblioteca Nacional. Madrid
(Espaiia).
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El Convento de Carmelitas Descalzas en Paris, fue fundado el 18 de octubre de 1604
por Ana de Jesus bajo la advocacién de la Encarnacién®®, y se convirtié en centro del
que partirfan monjas para fundar otros conventos en Francia: en los afios siguientes,
1604 y 1606, en Dijon, Pontoise, Amiens?®® y cabe suponer que desde alli también se
difundirian imégenes: en los conventos de Pontoise y Amiens se han conservado sendos
retratos (figs. 13 y 14) de este momento que son muy cercanos a la fisonomia que habia

plasmado fray Juan de la Miseria?®®

Fig. 13. Retrato de
Santa Teresa.
Convento
carmelita.
Pontoise (Francia).

Fig. 14. Retrato de
Santa Teresa.
Convento
carmelita. Amiens
(Francia).

204 1., p. 26.
265 Id., p. 27-28.
266 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., p. 236.

Maria José Pinilla Martin - Iconografia de Santa Teresa de Jestis 76



En agosto de 1606, la Infanta Isabel Clara Eugenia, Archiduquesa de Austria y

Gobernadora de los Pafses Bajos, escribié a Juan de Brétigny y Ana de Jestis?®’

, a quien
habia conocido en el convento de Madrid, instdndoles a acudir a Bruselas para fundar el
primer convento del Carmen Descalzo en los Paises Bajos. La fundacion del convento
tuvo lugar el 25 de enero de 1607%%. No hemos encontrado mencién a ninguna imagen
llevada por Ana de Jesus. Sin embargo, hay constancia de imdgenes en Bruselas apenas
un afio mas tarde. Lo conocemos a partir del epistolario del P. Jerénimo Gracian, que
también se encontraba en Flandes desde 1607: “vean ese retrato que aqui he hecho hacer
de la Madre, que me parece que estd bueno”?%.

La labor del P. Gracian en Flandes fue fructifera: a través de su epistolario, podemos
consignar intenciones de estampar la imagen de Teresa de Jesus, encargos que se estan
realizando, encargos terminados y envios a Espafia®’’.

Partiendo del primer convento en Bruselas, se fundaron los de Lovaina en 1607, Mons
en 1608, Amberes en 1612 e incluso el primer convento polaco, en 1612>"!, El primer

Convento de Carmelitas Descalzos en Bruselas data de 1610.

4.2.3. Conclusiones

La imagen de Teresa de Jests se difundié velozmente a nivel geografico, tanto
en Espafia como en diferentes lugares de Europa. Su extension es, en este periodo
anterior a la sancion eclesidstica de la santidad de la Madre Teresa, inseparable de la
orden carmelita descalza -la aprobacion de sus Constituciones, su presencia en nuevos
conventos de Espafa, Italia, Francia y los Paises Bajos- y de la creciente fama de
santidad de Teresa de Jesus difundida por su orden. De este modo, cuando Teresa de
Jesus fue beatificada, su rostro se conocia en buena parte de Espafla y en algunos
puntos, relevantes todos ellos, de Europa.

Podemos sefialar tres lugares clave para la difusion de la imagen de Teresa de Jesus.
Partiendo del foco inicial, Sevilla, consideremos dos ramas: Salamanca -
fundamentalmente a partir de los retratos que ilustraban las primeras ediciones de los

escritos de Teresa y su primera hagiografia por el P. Ribera- y sobre todo, Madrid.

267 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 29.

268 Ihid.

269 Carta de Jer6nimo Gracidn a las Carmelitas de Consuegra, fechada en Bruselas el 1 de noviembre de
1608. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Carias..., pp. 120-121.

20 Id., pp. 408-409, 419, 420-421, 422, 429, 451, 475, 482, 507, 521, 530, 533, 541, 554-555, 556.

271 ANA DE JESUS, ob. cit., pp- 29-31.
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Madrid tuvo una importancia fundamental tanto para la difusiéon en Espaiia, en los
ambitos castellano y aragonés, como para la difusiéon en Europa, puesto que desde alli
se envio retratos a Roma.

El dinamismo que alcanza la difusién de la imagen teresiana, a pesar de todas las
dificultades geogréficas e infraestructurales, puede ser ejemplificado: se dio el caso de
imédgenes realizadas en Roma, llevadas a Bruselas y enviadas posteriormente a

Salamanca

“ahora envio dos estampas suyas [de Teresa de Jestis] y una de Santa Gertrudis que me

trajeron de Roma™?"2,

algunos libros ilustrados se enviaron de manera generalizada de Flandes a Espaiia

“de los libros de Las Fundaciones y de los Cantares que imprimimos de nuestra Santa

Madre he enviado a ese convento y a todos los de Espafia. Por si no hubieren llegado,

procuraré que nuestro padre Gracidn con ésta envie otros para vuestra reverencia”?’?,

y, finalmente, incluso la configuracién de gran parte de los temas iconogréficos

teresianos y su difusidn geogréfica parti6 de los Paises Bajos

“Pronto se la enviaré pintada (a Teresa de Jesus) con todas sus revelaciones, que hemos

hecho imprimir un libro entero?’* de ellas™?’.

4.3 EXTENSION SOCIAL

“[Teresa de Jesds] es venerada e invocada como santa, y sus reliquias e imagen

reverenciadas como de tal, asi de los sabios como de los ignorantes y de toda suerte de

272 Carta de Ana de Jests a Diego de Guevara, agustino en Salamanca. Bruselas, 15 de abril de 1610. Id.,
p. 237.

273 Carta de Ana de Jests a Francisca de las Llagas, Convento de Consuegra. Bruselas, 28 de septiembre
de 1611. Id., p. 248.

274 Se refiere a Vita B. Virginis Teresiae, realizada por iniciativa de Ana de Jests y grabada por Adriaen
Collaert y Cornelis Galle.

25 Carta de Ana de Jesds a Diego de Guevara, agustino en Salamanca. Bruselas, octubre de 1611. ANA
DE JESUS, ob. cit., p. 251.
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personas; de las cuales muchas experimentan y testifican el provecho y favor que

sienten con su devocién e invocacién™’,

En la religiosidad del periodo que nos ocupa, la imagen desempefi6é un papel que
podemos calificar de imprescindible, como sujeto y objeto de devocién. Su presencia y
relevancia puede constatarse en toda la poblacién espafiola, presencia independiente e
indiferente a la estratificacion social. Aunque trataremos y matizaremos las funciones de
la imagen en el siguiente capitulo de nuestro trabajo, consideramos interesante en este
punto, reflejar la difusion a nivel social de la imagen de Teresa de Jesus y su extension
en las fechas propuestas. Ejemplificaremos su alcance a través de referencias
representativas de personas que pertenecian a diferentes estratos sociales y que poseian,
0o conocian a otros que poseian, fundamentalmente pinturas y grabados de la

reformadora carmelita.

4.3.1. Monarquia y nobleza

“Es tenida por santa en general y por todos, en particular por la gente mds ilustre de

Espana, por los reyes, arzobispos, obispos, duques y condes y por otras muchas

personas graves, doctas y de gran cristiandad, y por tal fue y es habida y tenida™"’.

La presencia de la imagen teresiana en los circulos més poderosos de Espaiia se
puede constatar a partir de las referencias al respecto de un interesante nimero de
declarantes de este &mbito en los Procesos y, sobre todo, por la cualidad de los mismos.
Felipe III no se someti6 al interrogatorio pero otros testigos, entre ellos el Duque de
Lerma, dan muestra de la existencia de imdgenes en el entorno mas inmediato al rey.
Buena muestra de ello es la declaracion en el Proceso Remisorial in Specie de fray
Diego de Vera, que habia sido Prior General de los Franciscanos y habia residido en

Valladolid durante la breve estancia de la Corte a principios del XVII:

“su imagen se pinta comiinmente con rayos y resplandores de gloria, y se estampa

muchas veces en muchos lugares de Espafia; y particularmente los ha visto este testigo

276 Declaracion de fray Antonio de Molina, Cartujo en Miraflores, de 19 de junio de 1610. Muy celebrado
por sus obras, principalmente por los Ejercicios Espirituales e Instruccion de Sacerdotes. SILVERIO DE
SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 11, pp. 383-385.

277 Declaracién de fray Luis del Santisimo Sacramento, OCD. 21 de junio de 1610. Id., t. 111, p. 389.
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en el palacio de Su Majestad el Rey, nuestro Sefior, y en casa del Sefior Duque de

Lerma”?"8

Declaracion que se complementa con la del Duque de Lerma en el mismo Proceso:

“asimismo ha visto Su Excelencia ser muy estimadas y veneradas las reliquias de esta
Santa y sus imdgenes, y cada vez que Su Excelencia ve imagen suya, le da cien mil
vuelcos el corazén y le mueve a gran devocion, y los Reyes nuestro sefiores las estiman
y veneran mucho como de Santa, y por tal Su Excelencia la ha tenido siempre, y por

milagros que ha oido decir suyos™>",

Felipe III compartia la devocion por Teresa de Jests con su hermana la Infanta Isabel
Clara Eugenia, Gobernadora de los Paises Bajos, cuyo papel en la extensién del
Carmelo Descalzo a Flandes ya comentamos. En una carta a la Madre Ana de Jesus

expresaba lo siguiente:

“no podia tener otra recompensa mejor para mi el no haber podido ir a veros antes de
partir de ahi, que la vista del retrato de la madre Teresa; y mds diciéndome vos que estd

tan parecido. Hemos holgado infinito con é1”%%,

Posiblemente el retrato al que se refiere la Infanta, fuese copia de una obra que habian
enviado desde Sevilla al P. Gracidn y que en sus palabras, “el retrato de la Madre Teresa
es el més lindo que se le ha visto” y manifiesta su intencién de “prestarle para que le

23281

copien buenos pintores que hay”’~®'. Meses mds tarde, el P. Gracidn comentd: “del

retrato que acd vino hemos sacado algunas copias para la Infanta y otras personas, que
serd de gran fruto” 22,
También entre la alta nobleza espafiola se prodigaron las imagenes de Teresa de Jesus.

Podemos destacar entre ellos a Don Antonio Alvarez de Toledo y su esposa Doifia

28 Declaracion de fray Diego de Vera, franciscano del Convento de San José en Salamanca. 20 de marzo
de 1610. Id., t. 111, p. 64.
27 Declaracién del Duque de Lerma. 15 de febrero de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Id., t. 111,

p. 303, ,
280 Carta de Isabel Clara Eugenia a Ana de Jesis, datada en 1613 en Marimont. ANA DE JESUS, ob. cit.,

p- 391.
281 Carta de Jerénimo Gracian, desde Bruselas el 2§ de abril de 161,1, a Juliana de la Madre de Dios,
Carmelita Descalza de San José de Sevilla. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS,

Cartas..., p. 507.
282 Carta de Jerénimo Gracidn, desde Bruselas el 1 de octubre de 1611, a Juliana de la Madre de Dios,

Carmelita Descalza de San José de Sevilla. Ibid.

Maria José Pinilla Martin - Iconografia de Santa Teresa de Jestis 80



Mencia de Mendoza, Duques de Alba?®}; Don Juan Hurtado y su esposa Dofia Ana de

Mendoza, Duques del Infantado y Marqueses de Cenete?®*; Don Juan Fernindez de
Velasco, Condestable de Castilla?® y su hermana Dofia Juana de Velasco, Duquesa de

Gandia, que declara:

“vio que la Sefiora Duquesa de Frias, cufiada de Su Excelencia, que fue mujer del Sefior

Condestable de Castilla, tenia por Santa a la dicha Madre Teresa de Jesus, y como tal la

invocaba, y tenfa en su cama una imagen suya’>%,

4.3.2. Clero regular y clero secular

“Principalmente se tiene tanta devocidn con la dicha santa madre Teresa de Jesds por

muchas Religiones, asi mendicantes como monacales, como si ella fuera hija de cada

una de ellas™?%.

Hay constancia de retratos de Santa Teresa en conventos de diferentes drdenes
religiosas asi como entre clérigos seculares y, con los datos de que disponemos, estamos
cerca de afirmar que esa presencia era habitual.

En el caso de las 6rdenes regulares, los retratos se encontraban tanto en los claustros y
salas capitulares de monasterios y conventos, coros y altares de sus iglesias, como en las
celdas de los religiosos. Como muestra, proporcionamos algunos ejemplos de imagenes
teresianas que se encontraban en monasterios y conventos de diferentes Ordenes,
destacando su mayor incidencia en sus respectivas ramas femeninas.

En primer lugar, en la Orden de San Benito, concretamente en el monasterio femenino
de Santa Ana en Avila, hubo algunas imdgenes teresianas que incluso se ponian en
parangén con otras imdgenes sagradas: “sabe asimismo que en este convento hay
imagenes de la dicha Santa, las cuales estdn veneradas como las imdgenes de las otras

Santas”?%8,

283 SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, pp. 263 y 265.

B4Id., 1. 11, pp. 267 y 269.

85 Id., 1. 111, p. 259.

286 Declaracién de Dofia Juana de Velasco, Duquesa de Gandia y hermana del Condestable de Castilla. 7
de enero de 1610. Id., t. 111, p. 261.

287 Declaracién de la Madre Inés de Jesds, Carmelita Descalza en Alba. 4 de mayo de 1610. Id., t. 111, p.
187.

288 Declaracién de Doiia Juana de Toledo, benedictina del Convento de Santa Ana en Avila. 12 de agosto
de 1610. Id., t. 11, p. 334.
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Entre los cistercienses también se difundi6 el rostro de Teresa de Jesus. Sebastidn de la
Parra, monje de Santa Maria de Carracedo, en El Bierzo, dedicé versos al retrato de
Teresa de Jesiis®®’, ademds de haber compuesto antes de 1610 el oficio litirgico y misa
de 1a misma®®.

Las Madres Agustinas de Santa Maria de Gracia en Avila, monasterio en el que Teresa

de Jestis habia pasado un afio y medio de su adolescencia®"

, sentian una especial
veneracion: “En este convento el dia que se presentaron las Letras Remisoriales de esta
causa al Senor Obispo de esta ciudad, pusieron la imagen de la dicha santa Madre en el
coro en un altar” 2. Presentaban la devocién por Teresa de Jests y sus retratos (fig. 15)

como algo comun a toda la orden

Fig. 15. Retrato de Teresa de Jesiis. Convento de las Madres
Agustinas. Pamplona (Espafia).

“Ha oido decir que obispos de este reino de Espaiia la tienen particular devocién y
tienen sus retratos, y en la Orden de San Agustin de esta testigo los ha visto tener con la

misma veneracion que si fuera santa de su habito”>.

Las clarisas del Convento de Santa Dorotea en Burgos mostraban respeto hacia un

retrato que tenian en su coro:

29 SANCHEZ, M. D., “El Oficio Litirgico y Misa de Santa Teresa de Jestis del Monje Cisterciense
Sebastian de la Parra”, Archivum Bibliographicum Carmeli Teresiani, Roma, Teresianum, 2004, p. 457.
2014, p. 455.

2! Vida 2-3. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 39.

292 Declaracién de Juana Bldzquez, religiosa agustina de Santa Marfa de Gracia, Avila. 7 de agosto de
1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 11, p. 311.

293 Declaracién de Dofia Magdalena Curiel, Abadesa de las Agustinas de Santa Dorotea, en Burgos. 1 de
julio de 1610. Id., t. 111, p. 431.
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“Y en particular sabe que en este convento hay tan gran devocién con la venerable
Madre, que en su coro adonde estd un altar mayor con el Santisimo Sacramento, esta

puesto al lado izquierdo de é17**,

También en Burgos, los cartujos de Miraflores reverenciaban imégenes en tanto en

espacios comunes como en sus celdas:

“el retrato de la Madre Teresa de Jesus, por la gran devocién que los religiosos de la
Cartuja le tiene, estd puesto muchos afos ha en el Capitulo de dicho monasterio a un

lado, y que también le tienen muchos religiosos del monasterio en sus celdas™,

El P. Diego de Yanguas, dominico del Convento de Santa Cruz de Segovia, habia

conocido a Teresa de Jesus en el Convento de Santo Tomés de Avila y afios mds tarde

296

habia sido su confesor~°. También tenia un retrato de la carmelita.

En la Compaiiia de Jesus, ademads de haber leido el libro del jesuita Francisco de Ribera,

habia retratos de Teresa de Jesus:

“hay muchos retratos de la santa madre Teresa, los cuales se ponen en la iglesias y
aposentos y breviarios como imagen de Santa, con que ha visto tener especial

devocion”?’.

Finalmente, también en los conventos de carmelitas calzados, hubo imédgenes de Teresa

de Jesus:

“y sabe este testigo que después de la muerte de la dicha venerable madre Teresa de
Jests, se han pintado muchos retrato e imédgenes suyas, y que la tienen muchas personas
graves y religiosas, y otras particulares, no s6lo en sus aposentos sino en sus oratorios y
claustros de religiosos, y en especial en este su convento de San Andrés de esta ciudad

de Salamanca, y en otros de la dicha Orden”>®.

294 Declaracién de Dofia Antonia Mejfa. Abadesa del Convento de Santa Marfa de Jesus de las Gordillas,
de la Orden de Santa Clara. Agosto de 1610. Id., t. II, p. 356.

PDeclaracién de Francisco de Vitores, prior de la Cartuja de Miraflores, Burgos. 19 de junio de 1610.
Id., t. 11, p. 383.

26 Segovia, una fecha con dos santos, Segovia, Caja de Ahorros de Segovia, 1990, p. 56.

27 Declaracién del Padre Melchor de Pedrosa. 12 de agosto de 1610. Sacerdote y Rector del Colegio de la
Compaiifa de Jestis en Avila, antes lo fue en los de Le6n, Santiago y Segovia. SILVERIO DE SANTA
TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 11, p. 333.

298 Declaracién del P. Dionisio Jubero, carmelita calzado del Convento de San Andrés de Salamanca. 27
de febrero de 1610. Id., t. IIL, p. 23.
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En cuanto al clero secular, la devocién por el retrato de Santa Teresa de Jesus fue
comiin entre los obispos, entre los que podemos destacar los de Salamanca®®, Malaga®®

y Avila:

“tiene Su Sefiorfa por gran reliquia una carta toda escrita y firmada de la santa madre
Teresa de Jests en grande veneracion, y un retrato suyo asi mismo de grande estima, y
por ser el aplauso de su santidad tan grande en toda la Iglesia de Dios, no tiene mds que

decir sobre esto”30!,

asi como entre parrocos y capellanes:

“ha visto muchos retratos de la dicha Santa, y que tiene uno en casa, los cuales todos se
tienen y estiman como imdgenes de Santos y como tales se ponen con grande

veneracion en las iglesias y conventos de esta ciudad (Avila), como es publico y

notorio” 32,

4.3.3. Estado llano

“Donde quiera que (el testigo) ha estado de Espaia e Italia, ha visto que entre la gente

granada y la popular es tenida y venerada como santa’™%,

Las menciones a imagenes del estado 1llano (fig. 16) son menos abundantes en
los Procesos, debido al ambito que cubren. Sin embargo, sabemos que la fama de
santidad de Teresa de Jestus, y con ella el deseo de hacerse con una imagen, habia

penetrado también en las capas mas populares:

“Y que el pueblo es notable cosa ver la mucha devocién que todos la tienen y la mucha

edificacion que de su vida y fama se cobra por todas partes, deseando sus reliquias y sus

2% Segtin la declaracién de fray Diego de Vera, franciscano del Convento de San José en Salamanca. 20
de marzo de 1610. Id., t. 111, p. 64.

390 Declaracién de Don Juan Alonso Moscoso, Obispo de Malaga, 27 de agosto de 1610. Id., t. I11, p. 464.
301 Declaracién de Don Lorenzo Otaduy, obispo de Avila, 20 de septiembre de 1610. Id., t. II, p. 597.

302 Declaracién de Segundo Lépez, Clérigo y capelldn del Convento de San José de Avila, compaiiero
muchos afios del Padre Julidn Daévila, 20 de julio de 1610. Id., t. II, p. 264.

303 Declaracién de Francisco Rodriguez, Religioso de la Congregacién de Jests, Colegio de Alcald de
Henares. 17 de agosto de 1610. Id., t. III, p. 479.
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retratos con grande estimacidén, entendiendo que por medio de ellos les hard Dios

muchas mercedes espirituales y temporales’™*

Fig. 16 Retrato de Santa Teresa de Jesis. Coleccion
particular. Salamanca (Espafia).

Estas imdgenes, estampas sueltas sobre todo pero también alguna pintura, de factura
tosca, se vendian a precios muy bajos. Sin embargo, al igual que los pulcros grabados y
las copias pictéricas mds autorizadas que podian poseer nobles y religiosos, satisfacian

su devocién personal por Teresa de Jesus:

“ha visto venderse estampas publicamente de su imagen, y que la tiene en su casa a la

vista y recibe muy gran consuelo; y asi cree este testigo que lo habran hecho otras

personas de muchas suertes estimdndola como de santa™%.

4.3.4. Conclusiones

La imagen de Teresa de Jesus se extendié en toda la escala social de forma
pareja al conocimiento de su fama de santidad y la devocién que suscitaba. Aunque las
diferencias cualitativas en pardmetros artisticos, sin duda fueron enormes entre las
imagenes que poseian unos y otros -desde la pintura y grabados de gran finura al
grabado mds popular, de factura ruda y estampacion defectuosa- lo importante en este
caso es la penetracion por igual de la imagen de Teresa de Jesus en la sociedad y la
religiosidad de las ultimas décadas del siglo XVI y las primeras del siglo XVII. Tras
esta constatacion, serd interesante el estudio de la funcidon de las imédgenes de Teresa de
Jesus en la vida de estas personas, aspecto que trataremos en el siguiente capitulo de

nuestro trabajo.

304 Declaracién del P. Luis de Santander, de la Compafifa de Jesus. 25 de octubre de 1595. Id., t. I, p.
167.
305 Declaracién de Don Pedro de Heredia. 14 de junio de 1610. Id., t. 11, p. 374.
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5. CONCLUSIONES

El ambito en el que se desarroll6 la actividad pictérica de fray Juan de la Miseria
fue el de los primeros conventos de carmelitas descalzos*: dentro de los muros de una
clausura, para ser contemplado por un grupo muy concreto de personas y con unos fines
determinados. En ningin caso se trataba de obras de arte, sino de un medio para avivar
la devocion®”, favorecer la oracion®® y guardar memoria®®, segiin la propia Teresa de
Jesus. Es decir, la bondad de estas imdgenes consistia en la adecuacion a la funcién para

la que habian sido realizadas:

“entre muchas imdgenes y pinturas, que unas, segun el arte de pintor fuesen mds primas

que otras, si voy a buscar cosas que me mueva a mas devocidn, no escogeré la pintura

mds prima sino la que a mi me mueve mds™>'°,

Fray Juan era un pintor técnicamente limitado. Sin embargo, resultaba solvente en la
pobreza de las fundaciones del Carmelo Descalzo, mds ain cuando a priori el fin de
esta imagen, siendo un retrato, consistia en que permaneciese el recuerdo de Teresa de
Jesus en el convento sevillano. Por esta razon, porque lograba cumplir esa funcién, la
Madre Maria de San José afirmaba: “era en todo perfecta como se ve en un retrato que
al natural le sacé fray Juan de la Miseria, un religioso nuestro™3!!.

Sin embargo, el retrato de Teresa de Jesis no permaneci6 en la clausura sevillana, ni
siquiera dentro los limites de la propia Orden de los Carmelitas Descalzos. Su difusién
no fue ajena a las intenciones del P. Jer6nimo Gracidn, que dedic6 buena parte de su
vida a la promocidn del retrato y obra escrita de Teresa de Jesus. Pero la veloz extension
de esta imagen por medio de copias pictéricas y grabados, su alcance a todos los niveles
social y geogréfico, y su pervivencia temporal seguramente no fueron previsibles.

El propio P. Gracidn reconocia que “fray Juan de la Miseria no era tan gran retratador ni

9312

tan primo y cortesano como otros”” ", justificindose ante el reproche del P. Ribera, de la

3% Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia..., p. 1250.

37 Moradas 6° 9, 13. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 559.

398 Camino de Perfeccion 61, 8. Id., p. 385.

309 1pid.

310 Acerca del patronato de la gloriosa Santa Teresa de Jests, s. 1., s. 1., s. T., p. 4.

31 MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., p. 189.

312 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Escolias a la vida de Santa Teresa..., p. 324.
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Compaiia de Jesus, que ya en 1590 intuia la transcendencia de la imagen de Teresa de

Jesus fuera del ambito del Carmelo:

“sacose, estando ella viva, un retrato bien porque lo mandé su Provincial, que era el
Padre Maestro fray Jerénimo Gracidn, que se dejase retratar; y sacdle un fraile lego de
su Orden, siervo de Dios, que se llamaba fray Juan de la Miseria. En esto lo hizo muy

bien el P. Gracidn; pero mal en no buscar para ella el mejor pintor que habia en Espafia

para retratar a persona tan ilustre’'?,

Esta fue una apreciacién que pervivié a lo largo del tiempo: “andan sus imdgenes en
manos de todos: pero son muy raras las que ain medianamente la representan bien, de
que se queja un escritor’ 4315,

Atendiendo a méritos técnicos y estéticos, fray Juan de la Miseria y su obra habrian
pasado desapercibidos. No fue asi por una razén que expresé Antonio Palomino al

incluir la biografia de fray Juan en El Parnaso espaiiol pintoresco laureado:

“[fray Juan de la Miseria] retraté por su propia persona a la madre Teresa de Jesus, cuya

circunstancia basta para constituirle a fray Juan eminente en esta profesion’!6,

Efectivamente, fray Juan de la Miseria fue conocido y reconocido porque pint6 el
retrato de Teresa de Jests y porque este retrato no era una obra cualquiera: fue tomado
in vivo del propio rostro de Teresa de Jests, constituia su vera effigies. En definitiva:
mas alld de todo planteamiento desde criterios puramente artisticos, este retrato
realizado por fray Juan no era ni bueno ni malo, era valioso.

En cuanto a la difusion, a partir de un punto, el Convento de San José de Sevilla y del
retrato realizado por fray Juan de la Miseria, se configur6 toda una red de difusion de la
imagen de Teresa de Jests. Esto fue posible gracias a la iniciativa del P. Jerénimo
Gracidn de la Madre de Dios y la M. Ana de Jests, que propiciaron el retrato sevillano,
algunas de sus primeras copias, en ocasiones llevaron consigo la imagen de Teresa de
Jesus, crearon de nuevos temas iconograficos y utilizaron todos los medios

organizativos a su disposicion para extender la imagen de Teresa de Jesus. Traslados de

313 RIBERA, F. de, ob. cit., p. 324.

314 Se refiere al P. Francisco de Ribera.

315 INTERIAN DE AYALA, 1., El pintor cristiano y erudito, Tomo I, Barcelona, Imprenta de la Viuda e
Hijos de J. Subirana, 1883, p. 259.

SIS PALOMINO, A., ob. cit., p- 122.
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conventos de monjas y frailes de la Orden, viajes de amigos y conocidos, la estafeta,
arrieros y carreteros, transporte maritimo, fueron algunos de estos medios.

El inicial 4mbito de difusién fue el de los conventos de carmelitas descalzos. Desde
ellos se reparti6 la imagen a religiosos de otras érdenes y también a fieles, en principio
familiares o allegados a la Orden. Este sistema se mantuvo durante algunos afios en
Espafia, pero con la aprobacion de las Constituciones de los Carmelitas Descalzos y la
fundacién de nuevos conventos, la imagen de Teresa de Jesus pas6 a Roma, Paris, y
Bruselas. Estas tres poblaciones relevantes se convertian a su vez en potenciales y reales
centros difusores, de manera que esa primitiva red se densificé y se extendié por Europa
de modo tal que se hace dificil precisar.

En lineas generales, podriamos establecer dos fases diferentes en la difusiéon de la
imagen de Teresa de Jesus, sin tomar en consideracion el periodo sin obras entre 1576,
cuando se realizo el retrato in vivo, y 1582, muerte de Teresa de Jesus.

La primera fase salvaria la distancia entre los afios 1582 y 1596. Se trata de un periodo
inicial en los que la imagen se mantuvo en Espafia dentro de los limites de los
conventos de carmelitas descalzos, fundamentalmente de la rama femenina, con algunas
excepciones a personas cercanas. En datos cuantitativos, tomando el Proceso
Informativo del Nuncio Gaetano -llevado a cabo entre 1595 y 1596- es escaso el nimero
de declarantes que afirma tener o conocer imagenes de Teresa.

La segunda fase, que datamos entre 1596 y abril de 1614, cuando tuvo lugar la
Beatificacion de Teresa de Jesus. Desde al menos las fechas, si no antes, de 1596, 1602
y 1607, el retrato teresiano existia respectivamente en Roma, Paris y Bruselas. La
extension social experimenté un notable avance: del restringido dmbito de los conventos
carmelitas mudo6 a oratorios de palacios civiles y episcopales, celdas y dependencias
comunes de diferentes 6rdenes religiosas, iglesias y viviendas populares. Tomando las
declaraciones del Proceso Remisorial in Specie, entre 1609 y 1610, andlogo al citado
proceso del Nuncio Gaetano en nimero de declaraciones y poblaciones en que fueron
efectuadas, un nimero mucho mayor de testigos afirman poseer o conocer imagenes
teresianas.

Con todos estos datos, podemos afirmar que la imagen de Santa Teresa de Jests se
difundié de un modo veloz, geograficamente amplio y estuvo presente en todas las
estructuras sociales. Las fuentes procedentes del momento en que hablamos, 1576-1614,
y que hacen referencia explicita a imdgenes de Teresa de Jesus, revelan un panorama

desconocido para la iconografia de Santa Teresa, panorama que ni puede ni debe
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reconstruirse s6lo con las obras conservadas, que atendiendo a los datos manejados, hoy
estimamos escasas. La constatacion de la rapidez de difusion pone de manifiesto tanto la
relevancia del soporte gréafico en la religiosidad del momento, como la importancia que

adquiri6 Teresa de Jests en los afios previos a su beatificacion.
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ANEXO 1: BIOGRAFIAS

1. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS

Fig. 17. Vera effigies de Jeronimo Gracidn de la Madre de
Dios. Década de 1620.

Hijo de Don Diego Gracian de Alderete, secretario
del Rey, y de Doifia Juana Dantisco, nacié en
Valladolid en 15453, Tuvo doce hermanos, entre
ellos dos sacerdotes y cuatro religiosas®'®. Su padre
deseaba que estudiase leyes pero se ordené sacerdote
el 25 de marzo de 1570%'. El 25 de abril de 1573,
profes6 en el Convento de Carmelitas Descalzos de
Pastrana®®®, un afio después de haber tomado el

h4bito®!. En junio de 1574 fue nombrado Vicario

provincial de los Carmelitas, tanto Calzados como

322

Descalzos, de Andalucia’>. En febrero de 1575, en el Convento de Beas (Jaén), conocid

personalmente a Santa Teresa de Jesis, con quien anteriormente habia mantenido

correspondencia’??,

Durante las persecuciones a los Descalzos fue prendido,
descomulgado y mds tarde absuelto por el Nuncio Sega®?*.

A finales de la década de los 80 del siglo XVI, fue expulsado de los Carmelitas
Descalzos y retenido durante medio afio en el Convento de San Hermenegildo de
Madrid®*®. El Nuncio Pietro Millino le absolvié por seis meses, dentro de los que debia
acudir al papa®®®, por lo que se dirigié a Italia. Fue a Roma, Ndpoles y Sicilia para
defender su inocencia pero le amenazaron con galeras si no tomaba hébito en otra
327

religion”’. Volviendo a Roma para entrar en los agustinos descalzos, fue hecho preso

317 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacion de Anastasio..., p. 126.
318 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacion de Anastasio..., p. 8
39 14, p.131.

320 14 p. 15.

321 Nota del Editor en TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 755.

322 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacién de Anastasio..., p. 17.
33 Fundaciones 24, 1. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 759.

324 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacién de Anastasio..., p.38-42.
25 1., p. 69-75.

26 14, p.78.

2714, p. 87.

Doctorado en Historia del Arte - Universidad de Valladolid 91



por los turcos en Gaeta el 11 de octubre de 1593 y conducido a Ttinez*?®. Tras dos afios
de cautiverio, unos parientes pagaron su rescate’?’. Llegé a Genova en agosto de 1595 y
unos meses después parti6 a Roma, donde el Papa le ordené tomar el hébito de
Carmelita Calzado y sirvié durante cinco afios como tedlogo al Cardenal Deza*.

En 1600 el Papa le envié como comisionado a Tetun para predicar el Afio Santo®’!: el
Padre Gracidn pasé primero por Espafa, luego se dirigié a Ceuta y finalmente a
Tetuan®*?. A mediados de 1602 estuvo en Madrid y a finales de 1604 en Valencia y
Alicante, donde se quedé predicando e imprimiendo sus libros**?. En 1607 predicé en
Pamplona, desde donde viaj6 a Flandes por requerimiento del Marqués de Guadaleste,
embajador en Flandes®**. Alli permaneci6 el resto de su vida, dedicado a la predicacién
asi como a la promocién y difusién de libros y estampas de Teresa de Jesus y la
impresion de sus propios escritos, entre los que destacan: Peregrinacion de Anastasio,
Josefina y Dilucidario del verdadero espiritu. Falleci6 el 21 de septiembre de 1614 en

Bruselas®®.

2. ANA DE JESUS (LOBERA)

Ana Lobera (fig. 18) naci6 el 25 de noviembre de 1545 en Medina del Campo
(Valladolid)**¢. Era hija de Don Diego Lobera y Francisca de Torres, que pertenecian a
la baja nobleza y poseian escasos bienes**’. Tomé el habito en el Convento de san José
de Avila el 1 de agosto de 1570 y profes6 en Salamanca el 22 de octubre de 15713, En
diciembre de 1574 se uni6 en Valladolid a Teresa de Jesus, a quien acompané a Medina
del Campo, Avila, Toledo y Beas (Jaén)**°. Qued6 como priora en el Convento de Beas,

fundado el 24 de febrero de 157534,

38 1d., p. 90-95.

9 1d., p. 121.

301d., p. 122.

31 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 24.

332 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacién de Anastasio..., p. 123.
333 Ibid.

34 1d., p. 19.

35 1d., p. 639.

336 Diccionario de Historia Eclesidstica..., p. 60.

337 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 12

338 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia..., p. 60.

339 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 15.

30 Fundaciones 22. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 749-755.
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Fig. 18. Ana de Jesiis. Siglo XVII. Convento de San José. Avila
(Espaiia).

El 21 de enero de 1582 fundd el Convento de

341 en nombre de

Carmelitas Descalzas de Granada
Teresa de Jestis®*, y el 16 de septiembre de 1586 el
Convento de Santa Ana de Madrid*?, fue la primera
priora de ambos***. En 1494 pasé al Convento de
Salamanca, donde permanecié por espacio de una

década®®. En 1604 partié hacia Francia acompafiada

por otras cinco carmelitas’®: el 18 de octubre de
dicho afio se fund6 el Convento de la Encarnacion de Parfs, cuya primera priora fue Ana
de Jestis®*’. A lo largo de los siguientes afios fundé en Francia los conventos de
Pontoise (enero de 1605), Dijon (septiembre de 1605) y Amiens (mayo de 1606) **¥. En
4 de agosto de 1606, la infanta Isabel Clara Eugenia, gobernadora de los Paises Bajos,
escribi6 a Ana de Jesds y Juan de Quintaduefias instdndoles a extender la reforma
carmelita a Flandes®*. El 25 de enero de 1607 fund6 el Convento de Bruselas, a cuyo
edificio definitivo se trasladarian en marzo de 1611°°°. En noviembre de 1611 fund6 en
Lovaina y en febrero de 1608 en Mons®!. Su labor como promotora y difusora de
escritos®> y estampas de Teresa de Jests y Juan de la Cruz fue digna de elogio.

Muri6 el 4 de marzo de 1621 en Bruselas tras una larga y dolorosa enfermedad>>>,

Santa Teresa de Jests la llamaba “Capitana de las Prioras”*>*. San Juan de la Cruz le

dedicé y entregé el manuscrito de la primera redaccién completa de Cdntico Espiritual,

31 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 18.

32 Nota del Editor en JE'RONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 387.

33 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 123.

3% Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia..., p. 60.

345 ANA DE JESUS, ob. cit., pp. 23-24.

346 Nota del Editor en JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas. .., p. 387.

347 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 26.

38 Id., pp. 26-28.

349 Nota del Editor en JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas. .., p. 398.

350 ANA DE JESUS, ob. cit., pp. 29 y 31.

BLId., p. 29.

32 Las Moradas en flamenco en Amberes y Bruselas en 1609. Vida en inglés en Amberes en 1613.
ademas de las mencionadas en comunion con el Padre Gracian: Fundaciones en Bruselas en 1610, libro al
que ella misma afade la fundacién de Granada, y Conceptos del Amor de Dios en Bruselas en 1611. Id.,
p-42

33 1d., p. 33.

354 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafa..., p. 60.
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que Ana de Jesus conservé hasta 15865, Fray Luis de Leén le dedicé la editio princeps

de las obras de Santa Teresa, cuyos manuscritos habia reunido la Madre Ana’%°.

3. MARIA DE SAN JOSE (SALAZAR)

Fig. 19. Retrato de Maria de San José. Inicios del siglo
XVII.

Naci6 en 1548 en Toledo®’. Desde nifia, vivié en
el palacio de Dona Luisa de la Cerda en Toledo,
donde conocié a Teresa de Jesds en 1562, que
habia ido alli a consolar a Dofia Luisa por la
muerte de su marido®®. En 1568, Teresa de Jests
estuvo de paso por Toledo, camino de la fundacién
de Malagén: en aquel momento Maria de San José

decidi6 ingresar en el Carmelo Descalzo®>. Tomé

el habito el 9 de mayo de 1570 en Malagén y
profes6 el 11 de junio de 1571%°. Acompafié a Teresa de Jesis a fundar en Beas de
Segura, Jaén, y mds tarde a Sevilla, donde quedé como priora*®!. En 1578 sufrié la

persecucion llevada acabo en Sevilla contra las Descalzas, siendo destituida y

362 363

encarcelada’. En junio de 1579 fue restituida en sus funciones™".

A finales de 1584 dejé Sevilla para fundar en Lisboa’®*, convento en el que pasaria 18
afios. En 1591 cay6 en desgracia ante el Padre Doria y fue recluida durante dos afios en
la cdrcel conventual®®. En 1597 fue elegida de nuevo priora de Lisboa*®. En 1603, fue
sacada con sigilo del convento y llevada al apartado convento de Cuerva, donde muri6

el 19 de octubre de aquel mismo afio®®’,

355 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 19.

356 Nota del Editor en TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 33 y 469.
37 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia..., p. 1417.
358 Vida 34. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp- 184-190.

3% Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia..., p. 1417.
30 Ibid.

361 Ibid.

362 MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., pp. 16-17.

3 1d., p. 17.

3% Diccionario de Historia Eclesidstica de Espaiia..., p. 1417.
365 MARIA DE SAN JOSE, ob. cit., p. 18.

36 1., p. 19.

%7 1., p. 20.
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4. ANA DE SAN BARTOLOME

Fig. 20. Ana de San Bartolomé. Siglo XVII. Convento de San
José. Avila (Espaiia).

Nacié el 1 de octubre de 1549 en Almendral,
Toledo*®®. El 2 de noviembre de 1570, tomé el
habito en el Convento de San José de Avila,
convento en el que profeso el 15 de agosto de 1572.
La propia Teresa de Jesus la enseiié a escribir y
durante sus dltimos afios, Ana fue su secretaria y

enfermera®®®. La santa murié en sus brazos’’®. En

1604 parti6 a Francia para fundar. En enero de 1605,
los superiores de Paris, especialmente Pedro de Berulle, la hicieron tomar el velo negro
de religiosa de coro®’!, algo que no agradé a Ana de Jesis*’2. Quedé como priora en el
Convento de San José de Pontoise, fundado el 16 de enero de 1605373, En noviembre de
1612, Ana de San Bartolomé fund6 un nuevo convento de Carmelitas Descalzas en

Amberes®’*. En esa ciudad muri6 el 7 de junio de 162637,

5. JUAN DE QUINTANADUENAS BRETIGNY

Nacié6 el 6 de julio de 1556 en Rouen®’®. Vivia en Normandia pero pertenecia a
una familia de origen espafiol®”’.
En 1582 viaj6 a Sevilla, donde conoci6 al Padre Jeronimo Gracian de la Madre de Dios
y a Marfa de San José (Salazar)’’8. Desde ese momento, su gran empefio consistirfa en
fundar en Francia®”®. Buscando carmelitas para una posible fundacién en Francia, quiso

ganar a Maria de San José pero ella rehus6. Poco después, proporciondé una gran suma

38 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia..., p. 60.
39 1., p. 60.

SEFREN DE LA MADRE DE DIOS y STEGGINK, O., ob. cit., pp. 981-987.
31! Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia..., p. 60.
372 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 26.

33 Ibid, p. 27.

374 Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia..., p. 61.
35 Ibid, p. 60.

376 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 12.

377 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., p. 236.
378 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 19.

37 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, 0b. cit., p. 236.

Doctorado en Historia del Arte - Universidad de Valladolid 95



de dinero a Ana de Jesus para financiar la primera edicion de los escritos de Teresa de
Jestis*®. En 159838, en Francia, se ordend sacerdote.

A finales de 1601, se reunié con varias personas en la Cartuja de Paris para tratar la
fundacién de un convento de Carmelitas Descalzas en Francia®®?. Ese mismo afio habia
traducido al francés las obras de Teresa junto con los cartujos de Bourgfontaine®?. El
13 de noviembre de 1603, Clemente VIII despaché una bula por la que se daba licencia
para la fundacién del Convento de Carmelitas Descalzas en Paris*®*, que tuvo lugar el

18 de octubre de 16043%.

380 Ibid.

331 Ibid.

382 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 24.

383 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, ob. cit., p. 236.
33 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 25.

35 1d., p. 26.
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CAPITULO II: LAS IMAGENES DE SANTA TERESA DE JESUS HASTA 1614

1. INTRODUCCION

Después de haber determinado la importancia del retrato realizado por fray Juan
de la Miseria en Sevilla, las vias de su difusion y la extensién que alcanza, este segundo
capitulo se dedica a las obras de arte. Tras la difusién inicial y exclusiva de la vera
effigies de Teresa de Jesus a partir del afio 1582, que se trataremos a través de ejemplos
pictoricos y grabados, y la timida creacion de un tipo iconografico que presentaba a
Teresa como escritora, se abrid un rico periodo de definicién iconogréfica. En efecto,
fueron los aflos en que se gestaron los primeros temas, cuya importancia radica en la
calidad de sus comitentes y la eleccién determinante de las fuentes y los propios temas.
Muchos de ellos, como Imposicion del collar y el manto o La Transverberacion,
llegarian a ser esenciales en el conjunto de la iconografia teresiana. Este capitulo
comprende, pues, las obra realizadas hasta 1614, en visperas de la beatificacion de

Teresa de Jesus.

2. EL CONCILIO DE TRENTO Y EL ARTE

De invocatione, veneratione, Reliquiis Sanctorum et sacris imaginibus es el
titulo del decreto que recoge las conclusiones y disposiciones de la XXV y ultima
sesi6n del Concilio de Trento, celebrada en diciembre de 1563°%¢. Segiin el citado
decreto, los santos, “que reinan junto a Cristo”, son mediadores entre Dios y los
hombres e intercesores ante Dios. Por ello “es util invocarlos suplicantemente, y
asimismo acudir a sus oraciones, ayuda y auxilio”. Se les debia un culto de dulia, puesto
que estdn dotados de gracia otorgada por Dios, diferente al culto que se debe a la
Virgen, hiperdulia, y a Dios, latria. A las reliquias de los santos se habia de manifestar
“veneracion y honor” y considerar que través de ellas “muchos beneficios son otorgados
por Dios a los hombres”. Las imdgenes, cuyo culto confirma, deben ser veneradas “no
porque se crea que en ellas radica alguna divinidad o virtud (...) sino porque el honor
que a ellas se manifiesta, se refiere a quienes representan”. Habian de ser un medio de

ensefanza -“que el pueblo sean instruido y confirmado”- y un ejemplo para mudar

38 WITTKOWER, R., Arte y arquitectura en Italia, 1600-1750, Madrid, Cétedra, 1999, p. 21.
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conductas -“acomoden su vida y sus costumbres a la imitacion de los santos”- asi como
un medio para avivar la devocion: “sean impulsados a adorar y amar a Dios y a cultivar
la piedad”. Era imprescindible evitar lo lascivo, lo profano, lo deshonesto y lo
desordenado, de igual modo que todas aquellas “imdgenes de un falso dogma o que
ofrezcan a los ignorantes ocasién de error’3%’.

Tratados sobre arte religioso escritos tras el Concilio -como De Historia SS. Imaginum
de Molano, Discorso intorno alle imagine sacre del Cardenal Paleotti, Il riposo de
Borghini o Dialogo degli errori dei pittori de Gilio- difundieron estas disposiciones,
que por otra parte el arte no asumi6 plenamente hasta 1580°%8.

Cabe preguntarse en qué medida afectaron los presupuestos tridentinos acerca de las
imagenes en la iconografia de Teresa de Jesus. Es necesario considerar que la carmelita
abulense vivié mientras se celebraba el Concilio, murié en loor de santidad cuando las
disposiciones artisticas estaban aceptadas y, desde ese mismo momento, hubo un gran
interés por difundir sus imagenes. Estas -sobre todo los grabados, cuyo desarrollo
iconografico fue mayor y la intencién en la eleccién de temas y modo de presentarlos
mds evidente- tuvieron una vocacion muy clara: contribuir a la elevacién a los altares a
Teresa de Jesus. Obviamente, su iconografia no podia sustraerse al contexto en que

surgid, del que se nutria y del que esperaba formar parte como aspirante a figurar en el

Canon de los santos.

3. OBRAS

Para el estudio de las obras que representan a Teresa de Jests y pueden fecharse
entre 1576 y 1614, partimos de su clasificacioén en tres categorias: pintura, grabado y
escultura. Cada una de estas disciplinas artisticas tuvo una relevancia diferente y un
cometido distinto: la pintura guardé fidelidad al retrato in vivo aunque propuso algunos
nuevos temas, el grabado fue principal creador de temas y la escultura consolido el tipo
iconografico mds relevante de la iconografia teresiana. Con sus particularidades y
aportaciones, todas ellas formaron parte del proceso de configuracién de la iconografia

teresiana y marcaron su comportamiento en los momentos iniciales.

387 Citas del Decreto tomadas de SANCHEZ LORA, J. L., Mujeres, conventos y formas de religiosidad
barroca, Madrid, Fundacién Universitaria, 1988, pp. 260, 264-267.
3% WITTKOWER, R., ob. cit., p. 22
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3.1. PINTURA

En la pintura teresiana de este periodo, se aprecia nitidamente una doble
direccién: por una parte, las obras que continuaron el camino trazado por la vera effigies
sevillana; por otra, las obras que supusieron el surgimiento de nuevos temas.

La mayor parte de las obras de este periodo siguieron la primera direccion. Se trata de
copias -bien directas, bien a partir de copias pictéricas o grabadas- de la pintura
realizada por fray Juan de la Miseria. Por tanto, obedecen a unos parametros formales e
iconograficos de los que no deben alejarse. Esto significa que ni pueden adscribirse a la
situacion de la pintura espafiola del momento ni aportan novedades a la iconografia
teresiana, ni siquiera en el caso del Unico retrato firmado y fechado: es una obra de
Francisco Pacheco que copia servilmente el retrato sevillano. En este sentido, es
necesario destacar que, por una evidente cuestion de prestigio, varias pinturas han sido
atribuidas a fray Juan, aunque en ningin caso se ha probado su autoria. Aunque no
aportan novedades, consideramos necesario su estudio para probar la extension
geografica a la que nos referiamos en el capitulo precedente.

Por ultimo, si bien existen diferencias entre unas obras y otras, podemos calificar de
modo general la calidad de este grupo de pinturas como discreta. Algunas han sido
parcial o completamente restauradas, lo que ha influido de manera desigual -en algunos
casos han permitido su buena conservacion, en otros han variado sustancialmente la
obra- en el aspecto que presentan actualmente.

En segundo lugar, dentro del panorama general de la pintura teresiana, podemos
observar las primeras representaciones de temas iconograficos de la carmelita abulense.
La dificultad que entrafa el estudio de este grupo de obras es su escasez, que permite
extraer unas conclusiones muy limitadas. Vinculado al status de Teresa de Jesus, cuya
santidad ain no habia sido reconocida oficialmente por la Iglesia pero se acercaba a
ello, se dio una situacién interesante: aunque los pintores de primera fila no trataron atn
temas teresianos -después de beatificacion y canonizacion podremos hablar de Pedro
Pablo Rubens, José de Ribera, Bartolomé Esteban Murillo o Juan Carrefio de Miranda-
se aprecia la participacion de pintores del circulo cortesano.

Por otra parte, si en los retratos se acusa un exceso de direccionalidad, en la escasez de
la pintura temdtica se observa una falta de modelos y dificultades para interpretar las

fuentes -aspectos solventados en buena medida posteriormente con Vita B. Virginis
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Teresiae a lesu que estudiaremos en el punto dedicado a los grabados- que condujo en

ocasiones a la indefinicion iconografica.

3.1.1. Copias del retrato sevillano

En la celda prioral del Convento de Carmelitas Descalzas de Santa Ana de
Cérdoba, fundado el 28 de junio de 1589 por iniciativa de fray Juan de la Cruz®®, se
encuentra un retrato de Teresa de Jesus (fig. 21) considerado una de las primeras copias
del retrato realizado por fray Juan de la Miseria. Precisamente, dos de las hermanas del

momento de la fundaciéon cordobesa, Leonor de San Gabriel y Maria de la Visitacion,

provenian del convento sevillano®®.

Fig 21. Retrato de Santa Teresa de Jesis. Convento de
Santa Ana. Cérdoba (Espaiia).

Se trata de un 6leo sobre lienzo, cuyas medidas
son 97 x 81 cm. Consta de dos de las
inscripciones -B. V. Teresa de Jesis y Anno suae
aetatis 61 salutis 1576 dies secundo mesis iuii-
del retrato sevillano y una tercera que se
encuentra en la zona inferior del lienzo, posterior
por el tratamiento de santa que se da a Teresa de

i o Jesus, e indica que se trata de una “copia del
D SEVILLA.

retrato original de nuestra madre Santa Teresa de
Jests que se venera en las Carmelitas Descalzas de Sevilla”. Efectivamente, el parecido
fisonémico de la obra es notable, tiene iguales atributos, y no hay lugar a dudas de que
se trata de una copia directa del retrato in vivo. Sin embargo, este parecido quedd
atenuado por la profunda restauracién que se le practicé en 1923 -con limosnas enviadas
desde Buenos Aires por el P. Rafael de Santa Teresa- consignada en el dorso del

lienzo!.

389 MORENO CUADRO, F., y PALENCIA CEREZO, J. M., San Juan de la Cruz y Cérdoba: el
Convento de Santa Ana, Cérdoba, Publicaciones del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba,
1987, p. 11.
N0 1d., p. 12.
I Id., p. 88
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También en el ambito andaluz, en el Convento de Carmelitas Descalzas de Granada -

fundado por la Madre Ana de Jesis en nombre de Teresa de Jests en enero de 158232,

se encuentra un retrato de Santa Teresa de Jesus (fig. 22) tomado directamente del

lienzo sevillano®®3

. A pesar de ser una copia servil, con todo lo positivo y negativo que
atribuimos a fray Juan de la Miseria, estd fechada y, lo mas importante, firmada: “por

Francisco Pacheco en Sevilla en el d. 160273%4,

l::‘ig.. \22. Retrato de %’anta Teresa de Jesis. 1602. Convento de las Carmelitas Descalzas. Granada
(Espafia).

Fig. 23. Santa Catalina y Santa Teresa de Jesus. Francisco Pacheco. Museo de Bellas Artes. Sevilla
(Espafia).

En aquellos afios, y hasta la llegada en 1604 de Juan de Roelas a Sevilla, Pacheco era
considerado el primer pintor de Sevilla junto con el veterano Alonso Vizquez**>. Se
trata de una obra de calidad discreta, realizada sin duda con el encargo expreso de que
se tratase de la vera effigies.

Francisco Pacheco es también el autor de al menos otra obra que representa a Teresa de
Jests (fig. 23). Se encuentra en el Museo Provincial de Bellas Artes de Sevilla**®. Se
trata de un lienzo de pequefio tamafio -30 x 62 cm. **’- que representa a Santa Catalina
de Alejandria y Teresa de Jesus bajo la presencia del Espiritu Santo. Santa Catalina
porta la palma de martirio y la espada, que junto con la rueda dentada y quebrada es su

atributo habitual. Su calidad resulta superior a la de la imagen de Teresa de Jesis. Esta,

por su parte, parece un afiadido y estd mal resuelta. Sigue en disposicion formal al

392 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 18.

393 GUTIERREZ RUEDA, L., ob. cit., p. 137.

34 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 233.

35 VALDIVIESO, E., Francisco Pacheco (1564-1644), Sevilla, Caja San Fernando, 1990, p. 19.
39 GUTIERREZ RUEDA, L., 0b. cit., p. 137.

397 Santa Teresa y su Tiempo, Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, 1971, p. 114.
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retrato sevillano pero el rostro ni guarda gran parecido ni resulta proporcionado con
respecto a la figura.

El Convento de San José de Caravaca de la Cruz, Murcia, fue fundado el 1 de Enero de
1576 en nombre de Teresa de Jests®*®. Segiin de la Croix, el retrato (fig. 24) que
custodian las Madres*” es, junto con el de la Casa de Santa Teresa en Salamanca, una
de las copias mds antiguas y autorizadas del retrato realizado por fray Juan de la
Miseria*®. Segiin el mismo estudioso, incluso podria tratarse de una réplica realizada
por el propio fray Juan del retrato sevillano. Cita el libro de un peregrino flamenco que
en 1866 recorrid las fundaciones de Teresa de Jesus e indico que la tabla posee iguales
dimensiones, el mismo tipo de lienzo y la pintura fue aplicada del mismo modo*’!.
Aunque las razones que aporta no nos parecen suficientes para atribuir una autoria, el
parecido entre ambas es evidente -salvo en ciertos detalles de la indumentaria- y
coincidimos en que se trata de una copia temprana, del periodo que nos ocupa, como se

desprende de la inscripcion Mater Teresa de lhesu y la ausencia de nimbo y Espiritu

Santo. La autoria de fray Juan es una posibilidad interesante pero no puede considerarse

probada.

Fig. 24. Retrato de
Santa Teresa de
Jestis. Convento de
San José. Caravaca
de la Cruz
(Espaiia).

Fig. 25. Retrato de
Santa Teresa de
Jesiis. Convento del
Corpus Christi.
Alcala de Henares
(Espaiia).

El retrato de Teresa de Jests del Convento de Carmelitas Descalzas del Corpus Christi

en Alcald de Henares (fig. 25) fue tomado en consideracion por primera vez por Jean de

3% Fundaciones 27. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 771.

39 IV Centenario de la fundacion de Carmelitas Descalzas de Caravaca de la Cruz, Murcia, Carmelitas
Descalzas, 1976, p. 25.

400 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 231.

401 Bl libro se titula L Espagne théresienne ou le pélerinage d un flamand a toutes les fondations de
Sainte Thérese y fue editado en Gante y Bruselas en 1892. Id., pp. 219 y 232.
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la Croix. Este retrato pertenecia a un candénigo de Sevilla que legé a su muerte a un
beneficiario de la Catedral, que la llevé consigo a una iglesia de su Calatayud natal,
donde fue objeto de devocién. Antes de morir, dio la obra al carmelita Lorenzo de Santa
Teresa, que a su vez la leg6 a las Carmelitas del Corpus Christi, como quedé recogido
en la Vida manuscrita de V. F. Lorenzo de Santa Teresa, CD (1647-1706)*.

En la Real Academia Espafiola se conserva una imagen de Teresa de Jesus (fig. 26)

sobre papel*®?

que se dio a conocer en los afos 60 del siglo XX y logré una gran
difusién a nivel europeo*™. En el dorso porta una inscripciéon fechada en 1740 que
sefala que era un retrato original y habia pertenecido al agustino fray Martin de Leén y
Céardenas, arzobispo de Palermo*®, que lo habia dado en 1643 a su sobrino Don Juan de
Ahumada y Cirdenas, capitdn de su guardia**®. Segiin el panegirico que sacerdote
jesuita Giuseppe Perdicaro pronuncié en los funerales de fray Martin de Leén y
Céardenas, el difunto era pariente de Teresa de Jesis, de quien habia heredado

importantes virtudes:

“la chiarezza del cui sangue fu maggiormente illustrata dalla gloria di Santa Teresa, a

cui fu in quinto grado di parentela per ragione della madre congiunto, e par che insieme

n’habbia e la santita de ‘costumi, e 1“innocenza della vita ereditato’"’.

Disentimos de la opinién de Jean de la Croix, que consideré que la imagen podria haber
sido realizada de memoria, cuando posee rasgos muy nitidos y personales que la

cualifican como una buena copia del retrato de las Madres Carmelitas de Sevilla.

408

Entre las obras que alberga el Convento de San José de Avila**® -primer convento de la

2409_ ge encuentra un lienzo

reforma de Teresa de Jesus, fundado el 24 de agosto de 156
con el retrato de la carmelita (fig. 27). El P. Segundo Lopez, compaiiero del P. Julian de

Avila y capelldn de este convento, declaraba en el Proceso de 1610 que “muchas

02 4. p. 233.

03 4. p. 231.

404 GUTIERREZ RUEDA, L., 0b. cit., p. 138.

405 VALLEJO PENEDO, 1. ., Fray Martin de Leén y Cdrdenas, OSA, Obispo de Pozzuoli y Arzobispo de
Palermo (1584-1655), Madrid, Editorial Revista agustiniana, 2001.

406 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 231.

407 VALLEJO PENEDO, J. J., 0b. cit., p. 325.

408 MARTIN GONZALEZ, J. J., “El Convento de San José de Avila (Patronos y obras de arte)”, Boletin
del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, n® 45, 1979, pp. 349-373.

49 Vida, 36. TERESA DE JESUS, ob. cit., p- 195.
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personas movidas de la devocién de la Santa Madre vienen al dicho convento a tener

novenas a un retrato suyo”°

, que podria ser éste.

Se trata de una obra que sigue la disposicién marcada por el retrato realizado por fray
Juan de la Miseria. Sin embargo, consideramos que no se trata de una copia directa del
mismo, quizd tom6 una estampa como modelo. En todo caso, se trata de un retrato
idealizado en cuanto al rostro teresiano, libre del paso del tiempo en sus rasgos,
seguramente también muy restaurado. En 1775 se realiz6é una copia de este retrato, que

se conserva en las Carmelitas Descalzas de Hoguera en Guadalajara, México (fig. 28).

Estos datos aparecen indicados en una inscripcién del retrato*!!,

o ] i i i G B
Fig. 26. Retrato de Santa Teresa de Jesiis. Real Academia Espaiiola de la Lengua. Madrid (Espaiia).
Fig. 27. Retrato de Santa Teresa de Jesiis. Convento de San José. Avila (Espafa).
Fig. 28. Retrato de Santa Teresa de Jesiis. Convento de San José. Hoguera de Guadalajara (México).

Dentro de este apartado dedicado a los retratos “de pincel”*!? de Teresa de Jests,
incluimos una variante del mismo: se trata de la pintura (fig. 29) que se encuentra en la

Sala de Juntas del Ayuntamiento de Avila*'?

y que mencionamos a propdsito de la
incorrecta atribucién de verdadero retrato de Teresa de Jesuds. Indicamos entonces, que
la abstraccion de sus rasgos y volimenes en ningln caso podia suponerse tomados del
natural. Se trata de una pintura al 6leo sobre lienzo con dimensiones de 162 x 112
cm**, Los rasgos esenciales y las lineas generales proceden claramente de la obra de

fray Juan de la Miseria. Sin embargo, ademds de los rasgos estilisticos sefalados, hay

410 Declaracion del Padre Segundo Lépez, 20 de julio de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA,
Procesos de Beatificacion..., t. 11, p. 265.

41 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 233.

42 Término procedente de una declaracion del Proceso Remisorial in Specie. SILVERIO DE SANTA
TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 397.

413 GUTIERREZ RUEDA, L., 0b. cit., p- 137.

414 Castillo Interior. Teresa de Jesiis y el Siglo XVI..., p. 312.
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algunas variaciones. La primera consiste en que convierte el retrato de tres cuartos en un
retrato de cuerpo entero. En segundo lugar, dota a la retratada de un contexto espacial
preciso aunque inventado y un tanto ingenuo: la carmelita se sitda en una zona elevada
y al fondo se erige una ciudad y nace un rio. El celaje, nuboso, se abre en torno a una
paloma. No hay nimbo en torno a Teresa pero la filacteria contiene idéntico salmo. Las

inscripcién en la zona inferior del retrato -Anno aetatis suae 61 anno salutis 1576-

también procede del retrato sevillano.

Fig. 29. Retrato de
Santa Teresa de Jesiis.
Ayuntamiento. Avila
(Espaiia).

Fig. 30. Retrato de
Santa Teresa de Jesiis.
Monasterio de la
Anunciacion. Alba de
Tormes, Salamanca
(Espaiia).

La siguiente obra (fig. 30) se encuentra en el Monasterio de Nuestra Sefiora de la
Anunciacién de Alba de Tormes*!’, fundado por Teresa de Jests en 1571 con el
patrocinio de Don Francisco Veldzquez -contador del III Duque de Alba- y su esposa
Dofia Teresa de Laiz*'®. Fue aqui donde la reformadora carmelita fallecié el 4 de
octubre de 1582.

En un convento tan destacado, que albergaba el cuerpo incorrupto de la Madre Teresa,
excepto en el escaso tiempo en que fue trasladado al convento de San José de Avila*'”,

no podia faltar un retrato. En el interrogatorio en Alba en el Proceso Remisorial in

Specie de 1610 se mencionan varios tipos de imagen en Alba: estampas de “muchos

415 GUTIERREZ ROBLEDO, J. L., Monasterio de la Anunciacién de Carmelitas Descalzas, Leén,
Edilesa, 2008.

416 Fyndaciones 20. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 742-746.

417 A peticién del Arzobispo Don Alvaro de Mendoza, el definitorio provincial decreta el traslado del
cuerpo a Avila, efectuado el 24 de noviembre de 1585. A mediados de agosto de 1586, el Nuncio ordena
que el cuerpo sea devuelto a Alba, lo que tuvo lugar el dia 23 del mismo mes. Nota del Editor en ANA
DE JESUS, ob. cit., p. 123.
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lugares de Espafia, Roma y Paris” que “han venido a esta casa™*!®

, un retrato que una
) . . . 419

carmelita descalza del convento siempre llevaba consigo y seria una estampa ", una
imagen pintada sobre un cirio*? y la “imagen de la santa madre Teresa de Jesis pintada

con rayos y resplandores de gloria como santa” #*!

, que podria ser ésta: si bien la
declaracién no proporciona datos mds concretos, se trata de una imagen muy antigua
que se ha considerado obra segura de la primera mitad del XVII**2. No se puede
considerar una copia directa del retrato sevillano, sino de alguna obra intermedia. Sus
rasgos suaves aunque parecidos a la fisonomia teresiana y su cardcter sintético nos
hacen pensar que pudo sacarse a partir de un grabado.

En Salamanca, como mencionamos, la imagen de Teresa de Jests fue muy habitual
entre conventos de diferentes 6rdenes religiosas y tanto en pintura como en grabado,
suelto o perteneciente a libros. A las pinturas que destacan -por ser copia autorizada, por
su tradicidn y difusion o por su carédcter peculiar- nos referimos en estas paginas.

En la conocida como Casa de Santa Teresa hay un retrato (fig. 31) de la misma que
segtin Jean de la Croix*?*, opinién que compartimos, es una de las réplicas m4s antiguas
y autorizadas del retrato in vivo de Teresa de Avila. Presenta los mismos rasgos y las
inscripciones alusivas a la fecha en qué se realizé y qué edad tenia la carmelita en aquél
momento. A ellas, seguramente tras la canonizacion, se afiadié una inscripcion: S. M.
Tarasiae lesu Carmelitani Ordinis renovatrici multorum monasteriorum fundatrici
gloriosissimae feminarum***.

Es uno de los escasos retratos conservados sin los resplandores que la cualificaban
como santa. La timida, por su reducido tamafio, representacion del Espiritu Santo en

forma de paloma sugiere que no estaba presente en origen y seria incluida con

posterioridad.

418 Declaracién de la Madre Catalina de San Angelo, Carmelita Descalza de Alba. 5 de mayo de 1610.
SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 211.

419 Declaracién de la Madre Inés de Jesuds, Carmelita Descalza en Alba. 4 de mayo de 1610. Id., t. 1L, p.
188.

420Djicho de la Madre Maria de San Francisco, Carmelita Descalza del Convento de Alba. 7 de mayo de
1610. Id., t. 111, p. 239.

421 Declaracién de la Madre Catalina de San Angelo, Carmelita Descalza de Alba. 5 de mayo de 1610.
SILVERIO DE SANTA TERESA: Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 211.

422 M[ONTANER LOPEZ, E., La pintura barroca en Salamanca, Salamanca, Ediciones de la Universidad
de Salamanca-Centro de Estudios Salmantinos, 1987, p. 134.

423 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 231.

424 1d, p. 232.
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Fig. 31. Retrato de Santa Teresa de Jesiis. Casa de Santa Teresa. Salamanca (Espaiia).

Fig. 32. Retrato de Santa Teresa de Jesiis. Convento de San José. Salamanca (Espaiia).
Fig. 33. Santa Teresa de Jesiis. Convento de Carmelitas. Clamart (Francia).

En el Convento de Carmelitas Descalzas de San José de Salamanca, fundado por Teresa

de Jesis en noviembre de 1570

, existe un retrato (fig. 32) del que se suponia que
habia sido realizado por orden del rey Felipe 11*?°, aunque para las propias carmelitas
tenia su origen en una hermana del convento que tras una vision de la mistica abulense
habia encargado esta imagen*?’. El retrato se aleja de la fisonomia de la vera effigies,
aunque tiene la misma disposicién formal, y resulta un tanto atemporal. Se ha sefialado
una posible influencia de esta imagen sobre un medallén de principios del XVII y de

origen espafiol (fig. 33), conservado en el Convento de Clamart*?

, en la regién de L~
Tle-de-France.

El que maés tarde seria el Cardenal de Bérulle viajé a Espaia a comienzos del siglo XVII
y pasé por Salamanca para recoger a la Madre Ana de Jesus y llevarla consigo a Paris,
donde habria de fundar el primer convento de carmelitas descalzas de Francia*?. La
idea de que este medallon hubiese tomado como modelo en retrato de las Carmelitas
Descalzas salmantinas, es interesante y el parecido de los rostros, mas que notable. Tras
la muerte del Cardenal de Bérulle, el medalléon fue legado al Convento de la
Encarnacién de Paris y luego pasé al de Clamart**.

Por dltimo, hacemos referencia a una pintura que, aunque no reviste valor artistico, tiene

un cardcter diferente porque apenas se han conservado ejemplos: se trata de una copia

popular (fig. 34) de algtin retrato teresiano.

425 Fyndaciones 19. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 739.
426 GUTIERREZ RUEDA, L., 0b. cit., p- 138.

427 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 232.

428 GUTIERREZ RUEDA, L., 0b. cit., p- 138.

429 ANA DE JESUS, ob. cit., p. 26.

430 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 232.
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Es una obra de pequefio tamafio, apenas 36°5 x 30 cm.*}!, pintada sobre tabla.

Se encuentra en Salamanca y pertenece a una coleccién particular®>2.

Fig. 34. Retrato de Santa Teresa de Jestis. Coleccion
particular. Salamanca (Espaifia).

En la clausura del Convento de Agustinas Recoletas de Pamplona**® hay un retrato de
Teresa de Jesus (fig. 35) cuya iconografia de nuevo nos remite al retrato sevillano. Sin
embargo, su tamafio -109 x 82 cm.- es superior y su fisonomia no se ajusta exactamente
a la del retrato in vivo. No estd ni datada ni firmada pero su parecido con las otras obras
estudiadas y la preponderancia de Vita B. Virginis Teresiae a lesu en Navarra desde

1613 0 1614, nos lleva a considerarla dentro del periodo que nos ocupa.

T . C e

Fig. 35. Retrato de Teresa de Jesiis. Convento de las Madres Agustinas. Pamplona (Espafia).
Fig. 36. Retrato de Teresa de Jesiis. Convento de la Concepcion. Valladolid (Espaiia).

B Castillo Interior. Teresa de Jesiis y el Siglo XVI..., p. 286.

432 Ibid.

433 FERNANDEZ GRACIA, R., y ECHEVERRIA GONI, P., “Notas para un estudio iconogréfico de
Santa Teresa en Navarra”, Santa Teresa en Navarra, IV Centenario de su muerte, Pamplona, 1982, p.
250.
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Es una iconografia menos frecuente, o quizd menos conservada, en Navarra, quiza
porque la destacadisima Vita B. Virginis Teresiae a lesu de Collaert y Galle llegé poco
después de ser estampada al Convento de las Madres Carmelitas Descalzas de Pamplona
y sus grabados fueron utilizados con profusién para inspiracién o copia de los temas
iconograficos de la pintura teresiana navarra, como sucedid en otros puntos de Espaiia.

El Convento de las Madres Carmelitas de Valladolid fue fundado el 15 de agosto de
1568 en las casas donadas por Bernardino de Mendoza, hijo de los Condes de
Rivadavia**, y trasladado por su insalubridad el 3 de febrero de 1569%% a unas casas
adquiridas por Maria de Mendoza, hermana de Bernardino y viuda de Francisco de los

Cobos. En la celda que ocupé Teresa de Jests en el convento*®

, S€ encuentra un retrato
de la fundadora (fig. 36). Se trata de una pieza de buena calidad muy cercana al retrato
in vivo sevillano en todos los aspectos, incluso en sus medidas**’. Consideramos que
seria una copia muy temprana. Al dorso figura “Lo forr6 y restaurd lo preciso el afio
1879, Blas Gonzilez Garcia-Valladolid™**®. Este mismo pintor hizo una copia del
cuadro que se conserva en la Catedral de Valladolid*®.

Para finalizar el tema de los “retratos de pincel” que seguian la obra de fray Juan,
queremos hacer mencién a dos pinturas -una italiana y otra flamenca- para ilustrar la
continuidad del tipo en otros dmbitos europeos. Aunque siguen en lineas generales el
retrato in vivo, conocido por alguna copia pictérica o grabada, presentan algunas
particularidades estilisticas propias de sus contextos. En ambos casos se trata de obras
de mayor calidad que las conservadas en Espaia.

En primer lugar, hacemos referencia a una obra que se conserva en el Convento de
Padres Carmelitas de Génova, fundado en 1584**. Este retrato (fig. 37) cuenta con los
mismos elementos que acompafiaban a Teresa de Avila en las pinturas espafiolas pero

responde a una visién italianizante, mds idealizada, de la carmelita abulense: rasgos

finos y suaves en el rostro, manos delicadas. Un retrato menos seco y mds dulce.

434 RODRfGUEZ, J. L., y URREA, J., Santa Teresa en Valladolid y Medina del Campo, Valladolid, Caja
de Ahorros Popular de Valladolid, 1982, p. 119.

435 Ibid, p. 129.

436 MARTIN GONZALEZ, J. J., y PLAZA SANTIAGO, F. J. de la, Catdilogo Monumental de la
Provincia de Valladolid. Monumentos religiosos de la ciudad de Valladolid, Valladolid, Diputacién
Provincial de Valladolid, 1987, t. XIV-II, p. 223.

#3777 x 71 cm., las del retrato sevillano eran en origen 76 x 70 cm. RODRIGUEZ, J. L., y URREA, 1., 0b.
cit., p. 393.

48 MARTIN GONZALEZ, J. J., y PLAZA SANTIAGO, F. J. de la, ob. cit., p. 223.

439 URREA, J., Homenaje a Santa Teresa en el IV Centenario de su muerte, Valladolid, Caja de Ahorros
de Valladolid, 1982.

40 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 233.
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Fig. 37. Retrato
de Teresa de
Jesiis. Convento
de Santa Ana.
Génova (Italia).

Fig. 38. Retrato
de Teresa de
Jesiis. Carmelo
Real. Bruselas
(Bélgica).

En segundo lugar, en el Carmelo Real de Bruselas (fig. 38), existe un retrato teresiano
de gran calidad formal, realizado sobre tabla y con unas medidas de 40 x 30 cm**!. El
parecido de la retratada es notable -ya mencionamos que desde Sevilla se habia enviado
un retrato al P. Gracidn, podria haber servido de referencia a esta obra- y el pintor es

bastante bueno.

3.1.2. Los primeros temas

A. El Nifio entrega a Santa Teresa una cruz con piedras preciosas

En la nave de la Epistola de la parroquia del Monte Carmelo en Salamanca**?
hay una interesante pintura de la primera década del siglo XVII (fig. 39). No se conoce
su autoria, aunque GOomez Moreno indicd una filiacién con el circulo de Eugenio
Cajés*®, si bien no posee la blandura y suavidad de las formas ni la técnica fluida de
éste. Una cartela fingida en el dngulo inferior de nuestra izquierda indica la fecha de

ejecucion y el donante de la obra:

441 GUTIERREZ RUEDA, L., ob. cit., p. 138.
#2 MONTANER LOPEZ, E., La pintura barroca en Salamanca..., p. 242.
43 Ibid.
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“Fray Marin Martinez de la Orden militar de San Juan de Hierusalem de la Cdmara de la
Serenisima Emperatriz Maria y de los Serenisimos Principes de Saboya, Theniente de

Correo mayor de su Majestad Catdlica lo dio, afio de 1608”

- et e = ik

ol - hL Lo

Fig. 39 Santa Teresa recibe una cruz de oro y piedras preciosas. Circulo de Eugenio Cajés. 1608.
Parroquia del Monte Carmelo. Salamanca (Espafia).

Fig. 40. Santa Teresa recibe una cruz de oro y piedras preciosas. 1609. Museo franciscano. Pastrana
(Espafia).

Presenta a Teresa de Jesus arrodillada en una celda que se abre a un paisaje natural con
una ermita o iglesia. La celda tan s6lo cuenta con una mesa baja con varios libros. Una
gloria se abre: entre querubines, estan la Virgen con el Nifio y San José. El Nifio entrega
a la carmelita una cruz de oro y piedras preciosas. En la descripcion de su visidn, Teresa

a***. De hecho, el tema no fue

de Avila no mencioné la presencia de la Sagrada Famili
habitualmente tratado de este modo: se representa, acorde con las fuentes, a un Cristo
adulto y llagado entregando la cruz con piedras preciosas en el lugar de las llagas. Por
ejemplo, se trata asi en el lienzo de Gaspar de Crayer en la iglesia de San Quintin de
Lovaina **°. Consideramos que el presentar de este modo el tema corresponde a una
indefinicion propia de un estadio inicial de la iconografia teresiana. De este modo de
tratar el tema s6lo conocemos ademads un lienzo que sin duda procede del mismo taller

(fig. 40). Se encuentra en el Museo Franciscano de Pastrana pero en origen se

4 Vida 29,71. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 156.
45 GUTIERREZ RUEDA, L., 0b. cit., p. 86.
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encontraba en la ermita de San Pedro. Tiene por dimensiones 142 x 146 cm.*® y su

inscripcién revela un mismo comitente y tan solo un afo de diferencia en su ejecucion:

“Fray Martin Martinez, de la Orden Militar de San Juan de Hierusalem de la Cdmara de
la Serenisima Emperatriz Maria y de los serenisimos Principes de Saboya Theniente de

Correo mayor de su Majestad Catdlica lo dio, afio de 1609”.

B. Imposicion del collar y el manto

447

En el coro del antiguo convento de San José de Padres Carmelitas™’ en Tudela,

Navarra, hoy Seminario**, se encuentra un lienzo que presenta uno de los temas mds

relevantes de la iconografia teresiana: Imposicion del collar y el manto por la Virgen y

San José (fig. 41).

Fig. 41.
Imposicion del
collar y el manto
por la Virgen y
San José. Felipe
Diriksen. 1612.
Seminario.
Tudela (Espafia).

Fig. 42.
Imposicion del
collar y el manto
por la Virgen 'y
San José. Pedro
Orrente.
Convento de los
Carmelitas
Descalzos.
Corella
(Navarra).

iy

Este lienzo, cuyas dimensiones son 203 x 146 cm., estd firmado en el margen inferior

derecho por Felipe Diriksen y fechado en 1612. En aquel afio el pintor, nieto de Anton

I't449 0450

Wingae y nacido en El Escorial en 1590™", juré la plaza en la compafiia de

46 Homenaje 1V Centenario San Juan de la Cruz..., p. 126.

47 Fundado en 1597. GARCIA GAINZA, M. C. (Dir.), Catdlogo Monumental de Navarra. 1, Merindad
de Tudela, Pamplona, Institucién Principe de Viana, 1980, p. 329.

48 FERNANDEZ GRACIA, R., y ECHEVERRIA GONI, P., 0b. cit., p. 245.

49 ANGULO INIGUEZ, D., y PEREZ SANCHEZ, A. E., Pintura madrilefia, primer tercio del siglo
XVII, Madrid, Instituto Diego Veldzquez-Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1969, p. 339.
40 PIERA DELGADO, J. A., “Felipe Diriksen”, Anales de Historia del Arte, n° 5 (1995), p. 237.
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arqueros. Se habia formado como pintor en el entorno de Eugenio Cajés y Vicente
Carducho y desarroll su actividad en el dmbito cortesano, fundamentalmente como
retratista en la tradiciéon de Moro, Sinchez Coello y Pantoja de la Cruz®*!. Su
produccion es escasa y su periodo mas fructifero, segin el nimero de obras conservadas
y firmadas, fue la década de los afios veinte del siglo XVII*2. Esta es una obra de buena
calidad, delicada, con un realismo suavemente idealizado en la figura de Teresa de
Avila.

Como en los lienzos anteriores, el tema procede de los escritos de Teresa de Jestis*>.
[lustraba la proteccion en la reforma de la Orden y fundacion del que seria su primer
convento: en Convento de San José en Avila.

Un esquema compositivo similar, seria seguido més tarde por Pedro Orrente en un
lienzo (fig. 42) que se conserva en el Convento del Carmen de Padres Carmelitas

Descalzos en Corella*>*.

3.2. GRABADO

El grabado -bajo diferentes tipologias: ilustracion de libros, estampa suelta,
serie- fue el principal creador de tipos y temas y el mas importante medio de difusion de
la iconografia de Teresa de Jesus en el periodo comprendido entre 1576 y 1614. A
diferencia de la mayor parte de la pintura teresiana de estas fechas, un buen nimero de
planchas de grabado fueron abiertas y firmadas por artistas reconocidos, entre los que
destacan los flamencos Karel von Mallery, Adriaen Collaert, Cornelis Galle y la familia
Wierix. Todos ellos, son los artifices materiales de los planteamientos vertidos por los
impulsores de la imagen de Teresa de Jests. Las obras que estudiamos tuvieron una
importancia trascendental para la configuracion de la iconografia teresiana, supusieron

un hito y marcaron el camino a seguir.

3.2.1. Ilustraciones de libros

Desde finales del siglo XVI se advertia un descenso en el nimero de libros

ilustrados: Juan Carrete Parrondo estima que, exceptuando las ornamentaciones

4! PEREZ SANCHEZ, A. E., Pintura barroca en Espaiia, 1600-1750, Madrid, Catedra, 1992, p. 113.
452 PIERA DELGADO, J. A., ob. cit., p. 239.

453 Vida 33, 14. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 182-183.

454 Convento fundado en 1595. GARCIA GAINZA, M. C. (Dir.), ob. cit., p. 329.
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tipogréafica y marginal, tan s6lo un cinco por ciento de los libros espafioles del XVII
contenfa imagenes*>. Sin embargo, dentro del panorama general, hubo excepciones. Es
el caso de las primeras ediciones de los escritos de Teresa de Jests y sobre Teresa de
Jesus. La temprana ediciéon de estas obras y el hecho de que practicamente todas
tuviesen un retrato de la carmelita o algun tema referente a ella, revela el interés por dar
a conocer y hacer reconocer -por ilustrar al fin y al cabo- las palabras, figura y vida de
Teresa de Jesus.

A diferencia de la pintura, la plancha de grabado admitia escasas modificaciones y
ninguna de ellas sustancial. Cuando la estampa habia sido distribuida, sobre todo si
formaba parte de un libro, no podia retocarse. Esto nos permite establecer sin vacilacion
la evolucién de una parcela, la inicial, de la iconografia teresiana. De aqui la
importancia de este tema.

Las representaciones teresianas en los libros entre 1576 -realmente partimos de 1588,
cuando aparece efigiada en la editio princeps de sus escritos- y 1614, pueden dividirse
en tres categorias generales: retrato, bien de autor bien de biografiado, pasaje
representativo de la obra o resumen de la misma, y por ultimo, formando parte de una

portada arquitectdnica.

A. El primer ejemplo

La primera edicion de un escrito teresiano, Camino de Perfeccion, tuvo lugar en
1583 -un afio después de la muerte de la mistica abulense- en la ciudad de Evora y por
iniciativa de su arzobispo, Don Teutonio de Braganza. Este libro no contenia ninguna
ilustracidn, al igual que las siguientes ediciones de la misma obra: 1585 en Salamanca
por el P. Jeronimo Gracidn de la Madre de Dios y 1587 en Valencia por el Patriarca
Juan de Ribera®®. Esta tltima, tan sélo constaba de un pequefio grabado de la
Inmaculada en la portada®’.
El primer retrato de Teresa de Jestus en un libro es también el primer grabado conocido

de su imagen. llustra Los libros de la Madre Teresa de Jesiis, volumen impreso en

Salamanca por Guillermo Foquel en 1588 (fig. 43). Contenia tres obras: Vida, Camino

45 CARRETE PARRONDO, J., “El grabado y la estampa barroca”, El grabado en Espaiia (Siglos XV-
XVIII), Madrid, Espasa Calpe, 1987, p. 257.

456 ALVAREZ, T., “El retrato de Santa Teresa en los primeros grabados: 1588-1591”, en Estudios
Teresianos, Burgos, E1 Monte Carmelo, 1995, vol. 1, pp. 49-50.

7 1bid.
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de Perfeccion y Las Moradas. Fue editado y prologado por fray Luis de Le6n, a quien
la Madre Ana de Jests habia entregado los manuscritos originales*®. La edicién estaba
dedicada a Dofia Marfa de Austria, viuda del emperador Maximiliano II y hermana de
Felipe II, porque habia alentado a la Madre Ana a la publicacién de esta obra y “para
que saliendo a la luz debajo de su real amparo, quien los viere los precie y estime en lo

que son”*°, como expresa la dedicatoria. En la portada figura el escudo real.

T ——-—— Fig. 43. Retrato de Santa Teresa de Jesis. 1588.
1! Biblioteca Nacional. Madrid (Espaiia).

El retrato se encuentra entre la mencionada
dedicatoria y el escrito que fray Luis de

Leon dirigié a Ana de Jesus y sus religiosas

del Convento de Santa Ana de Madrid. Se

trata de una estampa calcografica andénima,
que presenta a la autora segun el tipo del
retrato sevillano. Guarda un cierto parecido
con el rostro de la pintura del Convento de

San José de Salamanca, debido a la

T ¥
E

o || LAMALRE Fh &wm&mmw.-ms [ . .
i nz%?f&qos e AMELELAS - ‘& suavidad de sus rasgos y una cierta falta de

precision retratistica de los mismos. Como

es habitual, no faltan ni la filacteria con el
Salmo 88 y ni Espiritu Santo en forma de paloma. Una inscripcién en la parte inferior
expone: “La Madre Teresa de IHS, fundadora de los descal¢os carmelitas”. Una fina
orla decora el conjunto. Resulta un grabado de gran limpieza formal. En él no hay
ninguna alusién, ni gréfica ni literaria, a la condicién de escritora de las obras que
componen el volumen. Podemos encontrar dos ejemplares de esta obra, uno de ellos

completo, en la Biblioteca Nacional de Espafia.

B. La hagiografia del P. Ribera

En 1590, fue impresa en Salamanca por Pedro Lasso, la primera hagiografia de

Teresa de Avila, escrita por el sacerdote de la Compaiifa de Jesis Francisco de Ribera.

458 TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 33, 469.
459 Los libros de la Madre Teresa
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Se titulaba Vida de la Madre Teresa de Jesis. Esta obra, contenia un retrato de la
biografiada (fig. 44).

Se trata de un grabado interesante. Su calidad formal es discreta pero revela una
voluntad de acercarse al retrato in vivo realizado por fray Juan de la Miseria. El
parecido con esta obra resulta patente. Desde luego el grabador abrié la plancha
fijdndose tanto en un retrato que no se preocupd por la inversién del mismo -si de las
inscripciones- en el proceso de estampacién. Podemos indagar sobre este autor: en un
pliegue de la filacteria en que aparece el Salmo 88, estan grabadas las letras gsf (fig.
45). Cabe suponer que gs correspondan a su nombre y la f a fecit. La unica noticia
referente a un grabador con estas iniciales que trabaje en estas fechas en ambitos donde
habia imdgenes autorizadas de Teresa de Jesus, es un flamenco llamado Gerardo Silvius
que vivia en Sevilla. No lo mencionan ni Thieme-Becker ni Delen. Su unica obra
catalogada es el grabado de un escudo ilustrando un escrito de don Rodrigo de Castro
Osorio, Arzobispo de Sevilla, impreso en la ciudad hispalense por Juan de Ledén en
159140, Desde luego, hay una proximidad cronolégica evidente y una relacién entre
esta hagiografia y Sevilla: el P. Ribera dedicé su obra a Pedro Cerezo Pardo, gran

benefactor de las Madres del Convento sevillano de San José.

Figs 44 y 45. Retrato de
Teresa de Jesiis. Gerardo
Silvius (atrib.). 1590.

NOVA BELLA ELEGIT DOMINVS.
X Indicam, 8.

LA MADRETHERESA DEIESVSIV-NDA |
|| DORADELAS DES CALCAS CARMELT xS
1 ANNOAETATIS SVAE - 60- obyt anmo.sez. stasss 3] |

— 7\
pPNA MPLIER FECIT CONFVSIONEM

IN DOMO REGIS NAB_VCHODONO-
S0R,  Iudith 34

AlaMadre

460 GARCIA VEGA, B., El grabado del libro espaiiol. Siglos XV, XVI, XVII, Valladolid, Institucién
Cultural Simancas, 1984, t. 1, p. 340.
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Ribera, profesor de Sagrada Escritura de la Universidad de Salamanca durante casi dos
décadas, introdujo dos inscripciones de Jueces y Judith, en la pagina que ocupaba la
estampa: Nova bella elegit Dominus. Iudicum 8 y Una mulier fecit confusionem in
domo regis Nabuchodonosor. Iudith 14. Ambas citas comparan a Teresa de Jesuds con
dos mujeres del Antiguo Testamento -Débora*®! y Judith- que consiguieron victorias
para su pueblo.

La repercusion de esta hagiografia fue grande en Espafia, pero también en Europa,
donde fue traducida tempranamente y contribuyé a difundir la vida y obra de Teresa de
Jests en los afios previos a su beatificacion. De 1601 es la primera impresion en
francés*®?, traducida por Juan de Quintaduefias y los cartujos de Bourgfontaine,
fundamentalmente por el P. Pierre du Cheure*®. En la Biblioteca Nacional de Espafia,
hay una edicién veneciana de 1603 que lleva por titulo La vita della B. Madre Teresa di
Giesu, fondatrici de gli scalzi carmelitani, y fue traducida por Cosimo Gaci, canénigo

de San Lorenzo en Ddmaso. Una edicién formalmente muy cuidada pero sin retrato

teresiano.

w Fig. 46. Retrato de Santa Teresa. Karel von Mallery.
1602. Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).

Es destacable entre éstas, la segunda edicion
francesa, de 1602, pues contiene un retrato de
la biografiada (fig. 46) realizado por Karel von
Mallery que sigue puntualmente el grabado de
la edicién principe de Ribera -ediciéon que
poseeria Juan de Quintanaduefas- salvando
distancias estilisticas y criterios artisticos.
Incluso la inscripcion del libro de Judith es la

misma.

461 Nota del Editor en Biblia de Jerusalén, Bilbao, Desclée de Brouwer, 1975, p. 273.
“2 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 236.
463 Nota del Editor en JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 397.
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C. Las primeras novedades

Fig. 47. Teresa de Jestis. 1599.

Aunque no hemos localizado en Espana
ningun ejemplar de la primera edicion italiana
de las obras de Teresa de Jesus, su mencidn es
imprescindible para comprender la evolucién
iconografica de la carmelita abulense en los
libros ilustrados. En 1599, la traduccion de la
Vida escrita por Teresa de Jesus incorpord a su
retrato  una  serie de  innovaciones
iconograficas (fig. 47). La participacién en
ellas del P. Jerénimo Gracidn, quien promovid

esta edicion, parece clara®®

Se trata de un retrato similar a los que hemos

g!}www mﬁ“ infirwif, semac-_. . estudiado con la inclusion de tres nuevos
adr %J s
.wm: .

. atributos: el huso de una rueca, la pluma en su
tintero y un libro abierto.
Segtin las Constituciones, hilar era una de las actividades que las carmelitas descalzas
podian realizar, puesto que impedia distraerse del pensar en Dios: “Su ganancia no sea
en labor curiosa, sino hilar o coser, o en cosas tan primas que ocupen el pensamiento
para no le tener en Dios™*®. El tintero con la pluma y el libro con los versos en
castellano, Vivo sin vivir en mi y muero porque no muero, son atributos de escritora. En
este caso, se trata de un verdadero retrato de autor, que le acredita como tal y

proporciona prestigio tanto a él como su obra*®

. La alusion gréfica a esta condicion era
corroborada por la inscripcién a pie de estampa Spiritus intus alit, lustrat, docet,
instruit, ornat. hinc uigeo, cerno, scribo, ago et eniteo, que confirmaba la accion del
Espiritu Santo sobre los escritos de Teresa de Jests.

La relevancia de este grabado radica en que se trata del surgimiento consciente de un
nuevo tipo iconografico: Escritora. Se trata de una derivacion de la vera effigies pero

expresa un concepto diferente: escritora inspirada por el Espiritu Sano.

464 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 235.

465 Constituciones 2, 2. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 822.

466 BALSINDE, 1., y PORTUS, J., “El retrato del escritor en el libro espaiiol del siglo XVII”, Reales Sitios, n° 131,
1997, pp. 41-57.
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Este tipo se convertiria en una de las imdgenes mas caracteristicas de Teresa de Jests.

D. Una portada frontispicio de Mallery

Fig. 48. Portada de Traicte du Chasteau ou Demeures de
I"Ame. Karel von Mallery. 1607. Biblioteca Nacional.
Madrid (Espafia).

La primera edicion francesa de las obras de

Santa Teresa data de 1601%%7 y fue impresa en

ThAleTE Paris por Guillaume de la Noiie, impresor jurado

Ty (Chasfray 3 ! ) )

: L [, % de la Universidad. Estaba formada por tres
Dotemmes ceiame

COMFOSE PAR. | ¢ B | vollimenes que correspondian a Vie, Chemin de

Fomdlotrr
i Pl
,ﬁrq-f-,:e,l i ot e s

& Jd.lﬁwfm-@ﬁw
.

o Perfection y Traicte du Chasteau ou Demeures

de ["/Ame. Destacaba su portada: un grabado

calcografico de Karel von Mallery. En 1607, se

hizo una reimpresion de la misma: en la
Biblioteca Nacional se conserva un ejemplar

correspondiente al volumen de Traicte du

Chasteau (fig. 48), de idéntica portada pero con
un afadido Corrigé pour la seconde édit. avec un table des lieux comunes. En dicha
tabla de concordancias, figura que también fue impresa por Guillaume de la Noiie en
1607.

Se trata de una portada frontispicio, un espacio previo simbdlico que daba acceso al
contenido de la obra y preparaba al lector**®. No se concebia una obra arquitecténica*®”
-ni real, ni fingida, ni efimera- sin esculturas, escudos o emblemas, esto es lo que
encontramos en esta portada.

Sobre plinto se levantan dos pilastras con sendas representaciones escultéricas. Estas
son alegorias referentes a la vida interior, Pax Animae Yy Silentium, a las que

corresponden respectivamente inscripciones tomadas de los Salmos: Pax multa

diligentibus legem tuam. Psal.118 y Te decet silentium Deus in Sion. Psal. 84. Estas

467 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p- 397.

468 MATILLA, J. M., La estampa en el libro barroco: Juan de Courbes, Vitoria, Instituto Municipal de
Estudios Iconograficos Ephialte, Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1991.

469 ROTETA DE LA MAZA, A. M., La ilustracién del libro en la Espaiia de la Contrarreforma.
Grabados de Pedro Angel y Diego de Astor, 1588-1637, Toledo, Instituto Provincial de investigaciones y
estudios toledanos-Diputacién de Toledo, 1985, p. 35.
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alegorfas también aparecerdn en obras posteriores dedicadas a Teresa de Jesus.
Simplemente mencionamos dos ejemplos que se encuentran en Espafia: en la portada
Vita B. V. Teresiae a lesu de Collaert y Galle -ambos familia politica de Mallery-
estampada en Amberes en 1613 y en la portada de Opera S. Matris Teresiae de lesv
impresa en Colonia en 1626*7°,

El conjunto estd coronado por una imagen de Teresa de Jesus, “fondatrice de 1“ordre
des Carmes dechaussez” indica una inscripcion, con los brazos extendidos y mirando el
nombre de Jesdis que junto con los clavos se encuentra en su pecho. La acompafian
como atributos, segtin vimos en la estampa de la edicién romana de Vida, el tintero con
su pluma y el libro y de igual modo la inscripcidn Spiritus intus alit, lustrat, docet,
instruit, ornat. hinc uigeo, cerno, scribo, ago et eniteo. Dos ramajes vegetales, de
palma y de laurel, cierran la composicion, acompanados por una leyenda: Misericordia
et veritas obviaverunt sibi, que también pertenece al Salmo 84.

Bajo el titulo, se sefiala que la traduccion al francés fue realizada -segin se desprende
de las iniciales IDBP LPCDB- por el P. Juan de Quintanadueias Brétigny (Iean de
Brétigny préte) y los Padres Cartujos de Bourgfontaine (les Peres Chartreux de
Bourgfontaine)*’!. Ademads, se indica la fecha de realizacién de la plancha, su autoria y
que cuenta con el privilegio del rey. Mallery, nacido en 1571 y formado con Philips
Galle -que se convertirfa en su suegro*’?- en 1601 se encontraba en Paris trabajando

para diferentes editores en la realizacién de ilustraciones para libros*’>.

E. Dos nuevas hagiografias teresianas

La segunda de las hagiografias de Santa Teresa de Jesus, Vida, virtudes y
milagros de la Bienauenturada Virgen Teresa de lesus fue editada bajo la autoria del
Obispo de Tarazona, el jeronimo Diego de Yepes, aunque se da por probado que su

verdadero autor fue el P. Tomds de Jestis*’*. Fue publicada por primera vez en

470 GUTIERREZ RUEDA, L., ob. cit., Apéndice p. 10.

41 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 236.

412 BENEZIT, E., Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et graveurs
de tous les temps e de tous le pays, Paris, Griind, 1999, vol. 9, p. 110.

413 DELEN, A. J. ]., Histoire de la gravure dans les Anciens Pays Bas e dans les Provinces Belges. Des
origines jusqua la fin du XVI siecle, Paris, F. Nobele, 1969, pp. 100-102.

474 MATIAS DEL NINO JESUS, “;Quién es el autor de la Vida de Santa Teresa a nombre del Padre
Yepes?’, El Monte Carmelo 64, (1956), pp. 244-255. Citado por: EGIDO, T., “Tratamiento
historiogréafico de Santa Teresa”, EGIDO, T. (Ed.), Perfil historico de Santa Teresa. Madrid: Editorial de
Espiritualidad, 1981, p. 15.
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Zaragoza en el afio 1606, impresa por el italiano Angelo Tavano, importador y

comerciante de libros romanos y venecianos*”>.

Fig. 49. Retrato de Teresa de Jesiis en Vida, virtudes y
milagros de la Bienaventurada Virgen Teresa de lesus.
1606. Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).

La obra estd dedicada al Papa Pablo V Borghese, cuyo escudo figura en la portada, que
en 1614 beatificaria a Teresa de Jests. En la portada, también se menciona la condicién
de Yepes de confesor del rey Felipe II y de Teresa de Jesus.

En el retrato que contiene esta obra (fig. 49) de nuevo encontramos una Teresa de Jesus
tomada de la vera effigies, quiza a partir del retrato que Isabel de Santo Domingo llevé

a Zaragoza o alguno de los que Diego de Yepes poseia:

“del sefior Obispo de Tarazona ha oido esta testigo muchas veces que la mayor lisonja

que le pueden hacer es darle un retrato de la Santa, no obstante que tiene muchos,

porque se dice que a cualquier parte que vuelve los ojos le quisiera™®

Junto a la carmelita se encuentran un tintero con su pluma y un libro. Las palabras que

aparecen en éste representan una novedad en el grabado teresiano: se trata del lema Aut

pati, aut mori. Es decir: “O padecer o morir”*”’.

475 CHECA CREMADES, F., “El Renacimiento y el Manierismo”, en El grabado en Espaiia (Siglos XV-
XVIII), Espasa Calpe, Madrid, 1987, p. 82.

476 Declaracién de Elena de Jests, Carmelita Descalza del Convento de Burgos, 25 de junio de 1610.
SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 403.
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En segundo lugar, el carmelita descalzo fray Juan de Jests Maria, Definidor de la
Orden y Postulador de la Causa de Beatificacion de Teresa de Jesus, escribié una
hagiografia sobre la carmelita impresa por primera vez en Roma, por Stephano Paulino,
en 1609. Se titulaba Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesus y seguia las anteriores
hagiografias de la Madre Teresa, especialmente la del P. Ribera, asi como los
documentos de los Procesos de Beatificacién*’®. La obra contaba con la aprobacién del
P. Gracian, que incluso hizo imprimir el resumen de la misma para difundirlo por
Europa. Esta dedicada al Papa Pablo V, cuya efigie se encuentra en un medallén de la

portada arquitectonica, dominada por las representaciones alegoricas de la Iglesia y la

Esperanza.

Fig. 50 Transverberacion. Compendium Vitae B. V.
Teresiae a lesus. 1609. Biblioteca Nacional. Madrid
(Espaia).

Entre el indice y la primera pagina del
Compendium se encuentra un grabado que
ilustra un pasaje relevante de la obra: la
Transverberacion (fig. 50). La accién se
desarrolla en una pequefia estancia, con
aspecto de oratorio, presidida por un altar
con su crucifijo. Al fondo, la puerta de
acceso, una ventana y un estante con libros,
disciplinas y un rosario. En el centro de la
habitacion estd Teresa de Jests, arrodillada y
llevindose al pecho una mano. Aparece

arrobada ante un dngel, situado a su lado

izquierdo, que se dispone a atravesarla con

una flecha de punta de fuego, segtin describe la propia Teresa*”’

. A pie de estampa, la
inscripcion: B. Virgo Theresia a lesu Fund. Carm. Disc.

Se trata de uno de los primeros grabados de éste tema, atin poco tratado pero cuya
presencia en el arte ird aumentando gradualmente -sobre todo tras el reconocimiento

candnico que supuso la mencién a la Transverberacion en la Bula de Canonizacién de

477 Vida 40, 20. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 228.

478 JUAN DE JESUS MARIA, Compendio de la vida de la bienaventurada Virgen Teresa, Bruselas,
Label, 2007.

419 Vida 29, 13. TERESA DE JES[:TS, ob. cit., pp. 157-158.
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Teresa de Jestis*®- hasta convertirse en uno de los temas m4s representativos tanto de

la iconografia teresiana como de la iconografia postridentina.

F. Una ilustracion singular

Fig 51. Teresa entrega su corazon a Cristo. 1611.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espaiia).

Conceptos del Amor de Dios fue el titulo el P.
Jerénimo Gracian dio a una breve obra que
Teresa de Jesus llamaba Meditaciones y hoy

conocemos como Meditaciones sobre los

Cantares por su temdtica. El editor, que afade

unos comentarios, es el propio P. Gracidn. Fue

impresa en 1611 en Bruselas por Roger Velpio y
Huberto Antonio, que trabajaron habitualmente

para Jer6nimo Gracidn en ediciones de sus

propios escritos y de escritos teresianos. Esta
pequeia obra aparece mencionada en varias ocasiones en el epistolario del P. Gracian,
enviados a Sevilla junto con algunos ejemplares de Fundaciones bien por medio del

81 como vimos a

mercader Diego de Aranda, bien por el Marqués de Espinosa*
proposito de la difusion de la imagen de la carmelita.

La ilustracion en este caso se encuentra en el reverso de la portada. Se trata de una
xilografia con un tema raro en el conjunto de la iconografia teresiana. En una estancia,
unida a un oratorio en el que se encuentra un altar con un triptico y una cruz, Teresa de
Jesus entrega su corazén vendado a Cristo. Se trata en realidad de una reutilizacién de
una xilografia que representaba un episodio de la vida de otra santa mistica: la monja

cisterciense alemana Santa Gertrudis de Helfta o Santa Gertrudis la Grande

3.2.2. Estampa suelta

La fragilidad del soporte, su cardcter a menudo popular y la menor consideraciéon

del arte del grabado en general, son algunas de las razones por las que apenas se han

‘0 MALE, E., ob. cit., pp. 159-160.
481 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas. .., pp. 506-508.
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conservado estampas sueltas de este periodo. En el caso de Teresa de Avila, las fuentes
escritas -tanto los Procesos de beatificacion y canonizacion como los epistolarios-
sugieren que la existencia de grabados de estas caracteristicas fue numerosa, su difusién
eficaz y su extensién social generalizada. Bien como registros o puntos de lectura®®?,
bien como imagen a la cabecera de la cama*®? o llevada entre los ropajes***, la estampa
suelta permitié satisfacer la devocién mds personal, intima y privada por la carmelita
abulense.

Los ejemplares que se han conservado, quizd lo han hecho debido a su carécter
extraordinario: el primero porque fue realizado bajo los auspicios de la Santa Sede, el
segundo y el tercero porque disfrutaron de una gran difusion.

En el Convento de las Carmelitas Descalzas de Pamplona, se encuentra una estampa
procedente de Roma (fig. 52). No conocemos en nombre del burilista que abri6 la
plancha de cobre, cuya huella es de 18’5 x 12°6 cm*°. Sin embargo, la estampa indica
quién fue su autore, es decir, el autor intelectual: se trata de Francisco de Soto, Capellan
del Papa Clemente VIII, que, como mencionamos, cuando habia ascendido a la Silla de
Pedro habia pedido al Cardenal Santa Severina un retrato de Teresa de Jesus. El de Soto
fue realizado Superiorum Permissu en Roma en 1603.

Por lo que parece, este grabado fue conocido al menos en dmbitos carmelitas, ademds
del convento donde se halla esta imagen, se conocia en San Elias de Salamanca:
“también escribié una rasunta de su vida con una estampa de la dicha santa Madre,
Pedro*® de Soto, capelldn de Su Santidad Clemente VIIT"*7.

Iconogréificamente no reviste ninguna novedad: toma como modelo algin grabado
basado en el retrato de fray Juan de la Miseria, aparece invertido con respecto a éste.
Consta de paloma del Espiritu Santo y la filacteria con el Salmo 88, aunque los
“resplandores de santa” no estan presentes, como resulta 16gico dado que esta imagen
tiene una oficialidad eclesidstica. El texto hace referencia a Teresa de Jests como

reformadora, fundadora, mistica y escritora, proporciona algunos datos biograficos y

482 SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. I11, p. 283.

W Id., t. 10, p. 259.

84 1d., t. 11, p. 306.

485 FEERNANDEZ GRACIA, R., Estampa, Contrarreforma y Carmelo teresiano. La coleccion de
grabados de las Carmelitas Descalzas de Pamplona y Leonor de la Misericordia, Pamplona, Costuera,
2003, p. 133.

486 Confunde el nombre: no es Pedro de Soto sino Francisco de Soto, pero claramente se refiere a este
grabado.

487 Declaracién del Padre Blas de San Alberto, Carmelita Descalzo de San Elias de Salamanca, 18 de
noviembre de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 164.
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destaca los prodigios obrados por su cuerpo incorrupto y la veneracion que se tiene a

ella y sus religiosos.
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Fig. 52. Teresa de Jesiis. Franéis-cg de Soto (autor intelectual). 1603. Convento de las Carmeltias
Descalzas. Pamplona (Espafia).

Fig. 53. Mater Theresa de lesv. Jehan Wierix. 1608. Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).

En el Cabinet des Estampes de Bruselas, existe una estampa (fig. 53) que debemos
destacar por su vinculacién con el P. Jerénimo Gracidn de la Madre de Dios y porque
sabemos a través de éste que llegd a Espafia. La plancha fue grabada por Jehan Wierix,
como estd indicado a pie de estampa. Este grabado se ha identificado*®®

del P. Gracian:

en el epistolario

“ahi van algunas estampas de la Madre Teresa de Jests que aqui hemos hecho hacer con
la mayor diligencia que se ha podido juntando los retratos que se han podido llevar

(como verén por las letrillas de abajo) al mejor maestro que aqui hay™*%

Las iniciales que aparecen en el margen inferior derecho de la estampa -f. h. g. a. m. d.

(espacio) p. d. f.- corresponderian a la lectura “Frater Hieronymus Gratianus a Matre

488 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 241.
489 Carta d@l Padre Gracién,a las Carmelitas Descalzas de Consuegra, desde Bruselas a 17 de enero de
1609. JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 429.
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Dei (espacio) persona devota feci o “Frater Hieronymus Gratianus a Matre Dei

(espacio) per devotionis faciebat™*!.

Iconograficamente, de nuevo se trata de una imagen que sigue el tipo sevillano y con el
detalle de las mangas desgarradas que habia sugerido Maria de San José y que
obviamente el P. Gracidn conocia. En cuanto a la inscripcidn Spiritus intus alit, lustrat,
docet, instruit, ornat. Hinc vigeo, cerno, scrivo, ago et eniteo, subraya la accion del Espiritu
Santo en la vida de Teresa*? habia aparecido por primera vez en el grabado que
ilustraba la edicién de Vida en italiano, promovida por el P. Gracidn. Podria tratarse de
una estampa mencionada en el Proceso Remisorial in Specie en Valladolid: “Y asi
justisimamente en una estampa e imagen que de ella ha visto este testigo, estan escritos
en su alabanza los versos siguientes: Spiritus intus alit, lustrat, docet, instruit, ornat —

Hinc vigeo, cerno, scrivo, ago et eniteo”*%3.

Fig. 54. B. M. Teresa de lesvs. Hieronymus Wierix. Ca.
1613.

El dltimo ejemplo (fig. 54) pertenece a
Hieronymus, el mediano y mds prolifico de los
hermanos Wierix, que firmé uno de los modelos
mads difundidos en el periodo comprendido entre
1613 -cuando la beatificacién de Teresa era
inminente- y su beatificacion en 1622.

Este grabado es sucesor de los retratos anteriores
de Teresa de Jests realizados por Hieronymus y
Jehan, si bien plante6 algunas novedades

iconograficas. La mds relevante es que la

carmelita aparece representada por primera vez
en su celda. Se trata de un espacio con dos ambientes: en primer plano aparece Teresa
con las manos unidas y recibiendo la inspiracién del Espiritu Santo. El atributo del huso
de la rueca, también estd presente e incluso se encuentra mds desarrollado. Al fondo de

la estancia, se abre una ventana con el lema “O morir o padecer” en una filacteria;

40 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 241.

491 FERNANDEZ GRACIA, R., Estampa, Contrarreforma..., p. 26.

42 JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 235.

493 Declaracién de Don Pablo de Cérdoba y Sotomayor. 30 de julio de 1610. SILVERIO DE SANTA
TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 311.
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debajo se halla una mesa con un libro abierto y un tintero con su pluma, referencia a su

faceta de escritora. La leyenda a pie de estampa contiene un texto en castellano y otro

en latin

“La B.M. MADRE TERESA DE IESVS Fundadora delas Descalgas Carmelitas. Mvrio
de 68 afios en el de 1582 a 4 de Otubre, auiendo fundado 17 conuentos y dado principio
alos delos Religiosos. Omnia, quae locuta es vera sunt, et non est in sermonibus tuis

vlla reprehensio. Nunc ergo ora pro nobis, quoniam mulier sancta es, timens Deum.

Tudith 8.

Este modelo no podia ser copiado sin permiso, como indica la expresiéon Cum gratia et

privilegio que aseguraba la proteccién durante diez afios***, que en este caso firma el

secretario del Ayuntamiento de Brabante, J. Buschere. Este dato nos ayuda a datar la

obra no més tarde de 1613, afio en que Piermans releva a Buschere en su cargo*”

La importancia del modelo propuesto por este grabado es doble: por las novedades que

aporta respecto a los anteriores retratos y por la gran difusién que tuvo como estampa

suelta y como ilustracion de las narraciones de festejos en honor de la beatificacion de

Teresa de Jesus.

Fig. 55. La B.
Fig. 56. La B. M. Teresa de lesvs. Hieronymus Wierix. 1615. Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).
7.B. M.

Fig. 57.
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M. Teresa de Iesvs. Hieronymus Wierix. Ca. 1614. Biblioteca Nacmnal . Madrid (Espafia).

. Teresa de lesvs. Adriaen Boon. 1634. Biblioteca Nacional. Madrid (Espaiia).

494 L UITJEN, G., Dawn of the Golden Age: Northern Neederlandish Art, 1580-1620, Amsterdam, 1993,

p. 174.

“3 HOLLSTEIN, F. W. H., Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, ca. 1450-1700,
Amsterdam, 2007, t. 69, p. XXX.
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Esta plancha fue reestampada posteriormente, se le afiadieron marcos con inscripciones,
fue copiada en otras planchas de diferente tamafio del mismo autor o bien copiada afos
mds tarde, cuando habia pasado el tiempo de proteccion ante el plagio. Indicamos
algunos ejemplos: un grabado que, si bien no se estampé con la misma plancha, es muy
cercano en el tiempo (fig. 55); un grabado posterior a la beatificacion que ilustra
Compendio de las Solenes (sic) Fiestas que en toda Espaiia se hicieron en la
beatificacion de N. M. S. Teresa de Jesiis, escrita por Diego de San José y publicada en
1615, incluye una larga inscripcién (fig. 56); un grabado muy posterior de Adriaen

Boon que muestra la pervivencia de la iconografia de este grabado (fig. 57).

3.2.3. La primera serie teresiana: Vita B. Virginis Teresiae a Iesu

En 1613, en Amberes, se editd la primera de las Vidas gréificas de Teresa de
Jesus. Bajo el titulo Vita B. Virginis Teresiae a lesu Ordinis Carmelitarum
Excalceatorum Piae Restauratricis, reunia 25 estampas que recogian los hechos mas
significativos de la vida de la carmelita abulense y cuya importancia para la iconografia
teresiana fue decisiva.
Este importante conjunto de grabados fue promovido por Ana de Jesus Lobera, entonces
madre priora de las Carmelitas Descalzas del Convento de Bruselas, con la ayuda de
Jerénimo Gracidn de la Madre de Dios**S. Se debe enmarcar dentro de la elogiable labor
de ambos en la difusién de los escritos y creacién de estampas de Teresa de Jestis*’. El
encargo se produjo con toda seguridad antes de noviembre de 1611, puesto que en esta
fecha Ana de Jestus escribié en una carta a Diego de Guevara: “presto se la enviaré
pintada [a Teresa de Jests] con todas sus revelaciones, que hemos hecho imprimir un
libro entero de ellas”**8. El Padre Gracidn también mencioné el conjunto a Juliana de la
Madre de Dios en una carta fechada en marzo de 1612: “ahora se hacen las estampas de
la vida de la Madre Teresa”**. Este era un encargo muy especial porque se trataba de la
primera serie grabada acerca de Teresa de Jests y tenia un objetivo muy claro: pretendia

dar a conocer los hechos extraordinarios de su vida antes de su beatificacion.

4% JUAN BOSCO DE JESUS, ob. cit., p. 368.

47 Ana de Jesds reunié y entregdé a Fray Luis de Le6n los manuscritos que dieron lugar a la editio
princeps de las obras de Santa Teresa, impresa en Salamanca en 1588. También se hizo cargo de la
impresién en Amberes y Bruselas de Las Moradas en flamenco en 1609, Vida en inglés en 1613. En
colaboracidén con el Padre Gracidn hizo imprimir Fundaciones en 1610, libro al que ella misma afiadi6 la
fundacién de Granada, y Conceptos del Amor de Dios en 1611, ambas en Bruselas.

4% ANA DE JESUS, ob. cit., p. 251.

4% GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, J., Cartas..., p. 533.
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La implicacion de Ana de Jesus en la serie Vita B. Virginis Teresiae a lesu fue constante
desde el inicio hasta la publicacion en 1613. A ella se debi6 la eleccion de los temas y
sus fuentes, asi como las decisiones acerca de la formalizacion de los mismos. Dedicé la
obra a Don Rodrigo Lasso Niflo, mayordomo mayor del Archiduque Alberto y generoso

benefactor de las Carmelitas Descalzas en Flandes.

A. Los grabadores

Vita Beatae Virginis Teresiae a lesu fue fruto de la colaboracién entre Adriaen
Collaert y Cornelis Galle, grabadores de las planchas e impresores del conjunto.
Adriaen Collaert fue el mas destacado artista de la dinastia de grabadores iniciada por su
padre Hans. Adriaen nacié en Amberes hacia 1560 y desarrollé su carrera en la misma
ciudad, en un periodo de intensa relacion entre artistas y entre artistas y la elite

intelectual®®

. Recibi6 su primera formacion en el taller de su padre y se inscribié como
meestersoon, es decir hijo de maestro, en la guilda de San Lucas de Amberes en 1580.
Hacia 1581 comenzé su vinculacién con Philips Galle, padre de Cornelis Galle, que le
procurd diferentes encargos y contactos y con quien emparentaria en 1586 al casarse
con su hija Jozijne. En estos afios grabd dibujos de Hans Bol, Maarten de Vos y
Joahnnes Stradanus. En la década de 1590 asumi6 un gran nimero de aprendices con la
intencioén dedicarse con mads intensidad a su faceta de editor, aunque continué grabando
para importantes impresores como Plantin y su sucesor Moretus, asi como para Rutger
Velpius y por supuesto para Philips Galle. Desde 1600 se promocioné a si mismo como
editor al servicio de la Contrarreforma. Entre los proyectos que llevé a cabo destaca
Icones Sanctae Clarae B. Francisci Assisiatis primigeniae discipulae. Vitam, miracula,
mortem repraesentantes, impresa en Amberes en una fecha indeterminada entre 1613 y
1621, y en el que también actué como grabador de las treinta y dos estampas a partir de
dibujos de Adam van Noort™!.

Cornelis Galle nacié en Amberes en 1576. Era hijo de Philips Galle, que jugd un
importante papel en el grabado del XVI al contar en su labor como impresor con

muchos de los mejores dibujantes y grabadores flamencos del tdltimo tercio del siglo

XVI. Cornelis se form6 con su padre y se consolidd como un grabador dotado.

300 The new Hollstein Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700. The Collaert
dinasty, Part I..., p. VIL

01 SEDULIUS, H., Imdgenes de la vida de Santa Clara. Edicién facsimil, Avila, Convento Santa Maria
de Jesus — Institucién Gran Duque de Alba, 1994.

Doctorado en Historia del Arte - Universidad de Valladolid 131



Probablemente viaj6 a Roma con su hermano Theodoor hacia 1594, donde reprodujo en
grabado obras de pintores como Tiziano, Annibale Carraci y Guido Reni, y quiza
después a Florencia cumpliendo encargos de Philips para editores italianos>*>. En 1605
se encontraba de nuevo en Amberes, donde instal6 su propio taller, que luego trasladaria
a Bruselas, y que nunca fue tan prolifico como el de su padre ni como el de su hermano
Theodoor. Sus mejores obras fueron aquellas realizadas a partir de dibujos de Pieter
Paul Rubens: se trata de grabados excepcionales que logran plasmar la voluptuosidad de
las formas y la calidad de tejidos tan complicados para el arte del grabado como la seda

0503

o el raso. Tras su muerte en Amberes en 1650, su hijo y nieto homoénimos

continuaron con su taller. Al igual que Adriaen Collaerte, realiz6 varias estampas

sueltas sobre Teresa de Jests (figs. 58 y 59).

Fig. 58. Teresa de
Jestiis en su celda.
Cornelis Galle. Ca.
1632. Biblioteca
Nacional (Madrid).

Fig. 59. B. Teresa
de Jesiis. Adriaen
Collaert. Ca. 1614.

La colaboracién entre Adriaen Collaert y Cornelis Galle comenz6 en la década de 1580
por medio de Philips Galle y se mantendria hasta la muerte de Adriaen en 1618°%
Adriaen conté con Cornelis para los grabados el ambicioso proyecto Vita Passio et
Resurrectio lesu Christi, serie impresa en Amberes en 1598. En otras ocasiones, ambos

trabajaron en la misma obra bajo la direccion de Philips Galle, como en Vita Beati

302 The new Hollstein Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700. Philips Galle,
Part I, Bélgica, Sound and Vision Publishers, 2001, p. LXV.

303 Ibid.

54 BENEZIT, E., Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et
graveurs, tome 2. Paris, Griind, 1948-1955, p. 578.
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Patris Ignatii Loyolae, realizada a partir de textos de Pedro de Ribadeneira, con dibujos
de Juan de Mesa e impresa en Amberes en 1610. Fue encargada por la Compaiiia de
Jesus y realizada con vistas a la canonizacién de Ignacio de Loyola, es decir, con
parecidas motivaciones a Vita B. Virginis Teresiae a lesu.

Volviendo a la obra, el primer aspecto a considerar es la factura del dibujo. Aunque
Collaert actué de modo relativamente frecuente como dibujante de sus grabados, en este
caso se han atribuido a Pieter I de Jode®®. Se trata de un personaje poco tratado en la
historiografia artistica que trabajé para Collaert en diferentes ocasiones. Seguramente,
como era habitual en aquel momento en Amberes, cobrd por pieza realizada>®. Su labor
era complicada, pues su obra debia tener en cuenta las virtudes y sobre todo las
limitaciones de cada una de las fases del proceso de creacidon del grabado. Es decir, los
dibujos tenian que ser aptos para ser trasladados a una plancha de cobre y aprovechar al
maximo sus posibilidades, asi como lograr la mds eficiente estampacion.

En Vita B. Virginis Teresiae a lesu, Pieter de Jode se mostr6 seguro tanto en la
representacion de interiores como en las escasas escenas situadas en un contexto
natural. Para los interiores disefid espacios bastante rigidos que intentd dotar de
amplitud a través de la apertura de vanos en el fondo o un lateral. La arquitectura
representada es severa, rasgo dado por la casi total ausencia de elementos ornamentales,
la utilizacién de recios pilares en vez de columnas y el resalte de las estructuras con
almohadillados. Los escasos paisajes representados son eficaces y muestran un gran
cuidado en la representacion de la vegetacion y las arquitecturas construidas,
especialmente en el grabado de la huida de Teresa y su hermano de la casa paterna en
busca del martirio, donde se representa la ciudad de Avila con sus murallas, aspecto
seguramente indicado con insistencia por parte de Ana de Jesds Lobera. Los personajes
aparecen adecuadamente caracterizados segin su condicién y en composiciones muy
equilibradas.

Adriaen Collaert grabé la mayor parte de las veinticinco planchas de Vita B. Virginis
Teresiae a lesu. En concreto son 14 planchas que incluyen la inscripcién “Adriaen
Collaert sculp.”. Atendiendo a las firmas, la contribucién de Cornelis como grabador es
mucho menor, puesto que se reduce al grabado que representa el retrato de Teresa de

Jesus, aunque es posible que también realizara la portada. El resto de grabados seria

305 The new Hollstein Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700. The Collaert
dinasty, Part IV. Bélgica, Sound and Vision Publishers, 2005, p. 246.

306 The new Hollstein Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700. Philips Galle,
Part I..., p. XLIIL
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obra de uno o varios aprendices de Collaert, sobre los que el maestro ejerceria un
estricto control, ya que es una obra con un estilo uniforme. Desde el punto de vista
técnico, se trata de grabados a buril sobre plancha de cobre. Collaert consigui6 crear una
amplia gama de grises a través de la gradacién de negro a gris para dar profundidad
realizada a través del paso de trazos mds gruesos a trazos mads sutiles. Su estilo es
ademds vigoroso, ofrece un aspecto acabado y nada descuidado, quizd demasiado
rigido. Los personajes tienen cierta cualidad escultdrica, son rotundos en las formas y
dominan el espacio circundante.

El margen inferior de los grabados -a excepcion de la portada y el retrato- estd ocupado
por cartouches, que contienen inscripciones alusivas a la escena representada, en
algunos casos citas textuales procedentes de los escritos de Santa Teresa.
Desconocemos el nombre del caligrafo encargado de grabar estas inscripciones, aunque
es probable que trabajara con Collaert habitualmente, ya que hemos observado
similitudes con muchos de los textos que acompafian estampas del impresor.

La primera estampacion de Vita B. Virginis Teresiae a Iesu corrié a cargo de oficiales
de Adriaen Collaert y Cornelis Galle. El gran éxito de la obra motivé reestampaciones
posteriores y por tanto algunas modificaciones. En 1622, con motivo de la
Canonizacion de Teresa de Jesus, vieron la luz dos ediciones. En ambas el nombre de
Cornelis es sustituido por el de su hermano Theodoor y ademds en una de ellas, tanto en
el titulo como en los grabados, la letra “B” de “Beata” es sustituida por la “S” de
“Santa”. En aquel momento en que ya habia fallecido Adriaen Collaer, segin un
inventario las planchas matrices pertenecian a Catharina Moerentorff, esposa de
Theodoor Galle’®”. A Theodoor se deberia también la edicién de 1630. En 1677,
motivado por un nuevo auge de la “vidas gréficas” teresianas, se hizo una nueva
estampacion, seguramente por Johannes Galle, puesto que en esos afios las planchas
figuran en el inventario de sus bienes.

Vita B. Virginis Teresiae a lesu llegd a conventos carmelitas flamencos, franceses,
italianos y sobre todo espafioles. Actualmente se conservan ejemplares en los
Conventos de San José de Avila y Medina del Campo®®®, en el de Madres Carmelitas de
Pamplona, en el Carmelo de Toro y en la Biblioteca Nacional de Espafia, cuya

procedencia se desconoce.

07 The new Hollstein Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700. The Collaert
dinasty, Part IV. Bélgica, Sound and Vision Publishers, 2005, p. 246.
308 URREA FERNANDEZ, J., Homendje..., p. 7.
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B. Fuentes literarias y consecuencias

Los temas seleccionados y el modo de representarlos, asi como sus fuentes,
crearon un precedente de calidad que no se pudo obviar en las obras posteriores. En
primer lugar, como indicamos, la eleccion de las vivencias teresianas corrié a cargo de
Ana de Jesus y Jer6nimo Gracidn, que ademds contaron con la colaboracién de Ana de
San Bartolomé, fundadora y conventual de Amberes®®. Todos ellos habian conocido a
Teresa de Jesds y sin embargo sacrificaron en gran medida la faceta mds humana de
Teresa para realzar la extraordinaria. En esta eleccion influyé el modelo de santidad
aceptado tras el Concilio de Trento: estampada precisamente con clara intencién de
exaltar las virtudes y prodigios de Teresa de Jests, la temdtica insistié en revelaciones y
visiones misticas asi como en los aspectos taumatdrgicos. Esta vocacidén seria
determinante para la configuracion de la iconografia teresiana.

En segundo lugar, las fuentes literarias escogidas son fundamentalmente los escritos de
la propia Teresa de Jesids -principalmente los capitulos 38, 39 y 40°!° del libro que
conocemos como Vida- y sus primeros hagidgrafos, entre los que destaca la obra del
Padre Francisco de Ribera, de 1590. Vida es una fuente de excepcion y la Vida de la
Madre Teresa de Jestis del P. Ribera 1590 es una fuente autorizada, por lo que fueron
interpretadas literalmente. Aunque practicamente todos los temas siguen las dos fuentes
mencionadas, existe un reducido grupo de temas que plasman hechos que conocieron
las carmelitas que convivieron con ella y que trasmitieron de palabra. Por ejemplo, el
tema en que se presenta a Santa Teresa guiada por dngeles de camino a Salamanca o
algunos detalles de la escena del transito. Afortunadamente, algunas de las
declaraciones de los Procesos de Beatificacion recogen estos mismos hechos y, aunque
no fueron fuente para las imdgenes, son fuentes hoy para su estudio iconografico.

El éxito formidable de Vita B. Virginis Teresiae a lesu se dejé sentir en el grabado,
pintura -lienzos que copiaban sus estampas, se basaban en ella o la simplificaban,
tomando temas o s6lo algunos tipo- y también, aunque en escasa medida, en relieves
escultdricos. El arte del grabado fue sin duda el més influido por este repertorio y con
una relacién que va desde la simple inspiracién al plagio mds obvio. Como ejemplo
significativo de este extremo, podemos citar Sanctissimae Matris Dei de Monte

Carmelo Beatae Teresiae humilis filiae ac devotae famulae effigies, editado en Roma en

S®Diccionario de Historia Eclesidstica de Espafia. .., pp. 60-61.
310 Capitulos dedicados a “algunas grandes mercedes que el Sefior la hizo”.
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1622, con motivo de la canonizacion de Teresa, por Giovanni Giacomo Rossi’!!. Esta
obra, cuyas planchas fueron abiertas por Eillart Frisius, plagiaba abiertamente los 25

grabados de la Vita de Adriaen Collaert y Cornelis Galle>'2. Las diferencias se limitan a

detalles insignificantes y la sencilla orla que enmarca cada una de las laminas (figs. 60 y

fig. 61).

F1g 60 Vzta B. Vzrgzms Tereszae a Iesu grabado 23 Adriaen Collaert y Cornehs Galle. 1613. Biblioteca
Nacional. Madrid (Espaiia).

Fig. 61. Sanctissimae Matris Dei de Monte Carmelo Beatae Teresiae humilis filiae ac devotae famulae
effigies. Eillart Frisius. 1622. Cabinet des Estampes, Biblioteca Nacional. Parfs (Francia).

La influencia de este repertorio en las artes figurativas fue mds que notable y se
mantuvo durante varios siglos. Hemos seleccionado varios ejemplos representativos por
encontrarse en lugares dispares y haber sido realizados en fechas diferentes.

En primer lugar, los lienzos de las calles laterales del retablo mayor (fig. 62) de la
iglesia del Convento de las Madres Carmelitas Descalzas de Calahorra (La Rioja)’'3,
que son apenas unos afios posteriores a la realizacion de esta serie y presentan una
version simplificada de cuatro temas de ésta: Coronacion de Teresa de Jests,
Imposicion del Collar y Manto por la Virgen y San José, Teresa mortificindose y
Visién de los futuros martires. En segundo lugar, las pinturas del banco del retablo
mayor (fig. 63), obra de Gregorio Ferndndez, de la iglesia del Convento de Santa Teresa
en Avila, de la década de 1630, con los temas siguientes temas: Teresa de Jests guiada
por dngeles, Desposorios Misticos, Teresa y su hermano huyen de casa en busca de

martirio y la Transverberacion.

>'' JEAN DE LA CROIX, “L’iconographie...”, p. 238.
512 JUAN BOS/CO DE JESUS, ob. cit., p. 369.
313 ABAD LEON, F., Santa Teresa de Jesiis y La Rioja, Logrofio, Ed. Ochoa, 1982, pp. 119-123.
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Fig. 62. Retablo. glesia (l_élonvto de Carmelitas Descalzas
Fig. 63. Retablo. Iglesia del Convento de Santa Teresa. Gregorio Fernindez y taller. Década de 1630.
Avila (Espafia).

Figs. 64, 65 y 66.
Relieves. Siglo XVII.
Convento de los
Carmelitas. Gante
(Bélgica).

En el Convento de los Padres Carmelitas de Gante se encuentran varias escenas de Vita

B. Virginis Teresiae a lesu -entre ellas Huida de la casa paterna, Tentaciones e
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Imposicion del collar y el manto (figs. 64, 65 y 66)- esculpidas en madera. Son del siglo
XvIr',

Otro ejemplo son los lienzos realizados por el pintor Domingo Echevarria, “Chavarito”,
para el Convento de los Martires de los Padres Carmelitas de Granada, hoy en el Museo

de Bellas Artes de la ciudad (figs.). Se fechan a partir de 17123'5, un siglo después de

Vita B. Virginis Teresiae a lesu.

3 i 1 ks L'| 2
Figs. 67-70. Escenas de la vida de Santa Teresa. Domingo Echevarria. Después de 1712. Museo de
Bellas Artes. Granada (Espaiia).

Vita B. Virginis Teresiae a Iesu fue la fuente para tres de los cuatro relieves de un
retablo (fig. 71) de la parroquia de San José de Madrid, iglesia del antiguo Convento de
San Hermenegildo, obra historicista del siglo XIX se basan en los grabados de Collaert
y Galle: Teresa y su hermano huyen en busca de martirio, Teresa ingresa en el
Monasterio de la Encarnacién, Muerte de Teresa de Jesus. En el relieve restante se

representa a Santiago Matamoros.

514 EMOND, C., L’iconographie Carmélitaine dans les anciens Pays-Bas méridionaux, Bruxelles,

Académie Royale de Belgique, 1961, pp. 159 y 162.
315 NAVARRETE PRIETO, B., La pintura andaluza del siglo XVII y sus fuentes grabadas, Madrid,
Fundacién de Apoyo a la Historia del Arte Hispanico, 1998, pp. 36-37.
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En los siguientes capitulos seguiremos constatando la influencia de Vita B. Virginis

Teresiae a lesu.

Fig. 71. Retablo. Siglo XIX. Iglesia de San José.
Madrid (Espaiia).

C. Los temas

La obra da comienzo con una portada frontispicio que muestra el titulo completo
asi como la dedicatoria y los datos de edicion. El segundo grabado muestra un retrato de
Santa Teresa basado en la vera effigies sevillana en que se muestra a la fundadora
iluminada por el Espiritu Santo y sefialando un crucifijo, que es un rasgo novedoso.

Tan sélo hay un tema dedicado a la infancia de Teresa, Huida de la casa paterna en
busca de martirio, a la que siguen dos escenas de juventud: el ingreso en el Monasterio
de la Encarnacién de Avila y la grave enfermedad superada por intercesién de San José.
El sexto grabado presenta la segunda conversion de Santa Teresa ante “un Cristo muy

llagado™>'6

el dia de Pentecostés de 1556. A partir de ese punto se suceden escenas que
podemos agrupar bajo una perspectiva temadtica: representaciones de Teresa como
mistica, como escritora, como reformadora de los Carmelitas, como fundadora, como
taumaturga y también escenas de tipo penitencial y eucaristico.

Los grabados de tema mistico forman el grupo mads significativo en nimero e intensidad

y se concretan en las representaciones de la Transverberacion, Desposorios Espirituales

y Sum totus tuus, asi como en las visiones de la Trinidad y escribiendo bajo la

516 Vida 9, 1. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 63.
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inspiracion del Espiritu Santo. En relacion con las visiones, el noveno grabado presenta
la proteccion de San Pedro y San Pablo ante los engafios del demonio y por tanto una
suerte de aprobacion de los arrobos de Teresa de Jesus.

Como reformadora de la Orden, Teresa es representada recibiendo de la Virgen y San
José el collar y el manto, junto a San Juan de la Cruz emprendiendo la reforma
masculina y por ultimo como protectora de la Orden, acogiendo bajo su manto a los
carmelitas. Como fundadora encontramos la Coronacion por Cristo a la entrada del
recién fundado Monasterio de San José en Avila, tema que también puede considerarse
bajo la faceta de reformadora de la Orden, y la escena en que dngeles la guian en el
camino a Salamanca. Se presenta a Teresa como taumaturga en la intercesion por su
sobrino Gonzalo Ovalle tras el accidente en las obras del Monasterio de San José en
Avila.

Por supuesto, en este contexto posterior al Concilio de Trento, no podia faltar la
exaltacion de los sacramentos de la Penitencia y Eucaristia a través de la mencionada
escena de la segunda conversion, la mortificaciéon con disciplinas, el arrobo ante la
Eucaristia y la visién de los demonios junto al sacerdote en pecado mortal. La victoria
sobre las tentaciones aparece en la escena de la expulsion de demonios con la cruz. La
importancia del martirio, o de su vocacidén, propuesta en el acontecimiento
extraordinario de la infancia de Teresa, es recalcada en el grabado 22, dedicado a los
futuros martires de la Orden.

El pentltimo grabado presenta la muerte de Teresa de Jests segtn la narracion de las
personas que la habian acompafiado, entre ellas Ana de San Bartolomé: rodeada de
angeles, Teresa muere abrazando al Crucifijo. De su boca sale una paloma que es
recibida por los brazos de Cristo. Por dltimo, se presenta la aparicién de Santa Teresa a

las carmelitas en el coro de la iglesia del convento de Segovia.
D. Los grabados
A continuacién, presentamos las estampas de Vita B. Virginis Teresiae a lesu

con un breve comentario y descripcion. Sus temas, fuentes y evolucion estin estudiados

en la Parte II de esta Tesis.
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1. Portada

La portada de la obra (fig. 72) recoge el titulo completo de la misma Vita B. Virginis
Teresiae a lesu Ordinis Carmelitarum Excalceatorum Piae Restauratricis, la
dedicatoria -Illustrissimo Domino Roderico Lasso Niiio, Comiti de Afiover, Serenissimi
Archiducis Oeconomo Supremo etc. dedicata- y los datos de edicién y autoria:

Antuerpiae, Apud Adriaenum Collardum et Cornelium Galleum. M DC XIII.

Fig. 72. Portada, Vita B. Virginis Teresiae
a lesv. Adriaen Collaert y Cornelis Galle.
1613. Biblioteca  Nacional. = Madrid
(Espafia).

Se trata de una version de la portada

VIETEA
B.VIRGINIS TERESEE

frontispicio que Karel von Mallery -
que como los autores de estas
planchas se habia formado con
Philippe Galle- habia realizado para
la primera edicién francesa de las

obras escritas por Teresa de Jests:

una estructura similar pero adaptada
a un formato apaisado, las alegorias de la vida interior Pax Animae y Silentium -en este
caso coronadas por sendos dngeles- e incluso los ramajes que coronan el conjunto y que
encierran un resplandeciente nombre de Jesus con la cruz y tres clavos. La imagen de
Teresa de Jesus, presente en la portada de Mallery, se encuentra efigiada en el segundo
grabado.
El espacio fisico se hace aqui mds patente: los elementos arquitectonicos son mas
rotundos, invaden en mayor medida el espacio, son menos fingidos y mas reales. Sin

embargo, las figuras de las alegorias son menos delicadas.

2. Retrato

La segunda estampa presenta a Teresa de Jests a través de su efigie y de una inscripcién

en la que, ademds de hacer constar el origen abulense y espafiol de la carmelita, se

destacan y adjetivan su sabiduria, virtudes, escritura mistica, paciencia ante las
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dificultades (fig. 73). Por ultimo, se indica su condicién de reformadora de la Orden del

Carmen -cuyo escudo aparece bajo la figura de Teresa- y su universal fama.

Nacional. Madrid (Espaiia).
Fig. 74. Teresa de Jestis. Convento de Santa Ana. Cérdoba (Espafia).

El retrato, que se encuentra en un marco ovalado sostenido por dos dngeles sobre una
estructura arquitecténica y entre frutos y cortinajes, seguia el tipo habitual en este
periodo: estaba basado en mayor o menor medida en la vera effigies, iluminado por el
Espiritu Santo y con el Salmo 88 en una filacteria. Sin embargo este retrato plantea
algunas novedades: con la mano derecha sostiene una cruz de madera que sefiala con el
dedo indice izquierdo. Alrededor de la cruz, una filacteria contiene el lema Aut pati, aut
mori.

En la sacristia del Convento de Santa Ana de Cérdoba, se encuentra un lienzo que toma
este tipo (fig. 74). Tiene unas dimensiones de 164°5 x 112’5 cm.’'7 y presenta a la
carmelita en idéntica actitud. En este caso se trata de un retrato de cuerpo entero. Los
elementos formales que la acompafian estdn tratados como en el retrato de Vita B.

Virginis Teresiae, seguramente basados directamente en él.

3. Huida de la casa paterna en busca de martirio

Esta estampa (fig. 75) presenta un tema destacado de la infancia de Teresa de Ahumada,

uno de los escasos ejemplos de representaciones de su infancia. Fue narrado por ella

S MORENO CUADRO, F., y PALENCIA CEREZO, J. M., ob. cit., p. 44.

Maria José Pinilla Martin - Iconografia de Santa Teresa de Jestis 142



misma en Vida®'®. En la estampa aparecen Teresa y su hermano Rodrigo con capas,
bastones y provisiones, saliendo que una ciudad que se supone es Avila. Un hombre a
caballo, su tio, les detiene en su huida. La composicién estd llena de detalles
pintorescos: un sendero que conduce a una casita, piedras y vegetacion en el camino, la
sombra que proporciona un viejo arbol.

519

Este fue el mas representado de los temas de la infancia®'®. En un contexto religioso en

el que se exaltaba el martirio de los santos y su heroicidad, se presentaba a una Teresa

nifia que deseaba morir de esta manera por Dios.

Fig. 75. Teresa y Rodrigo huyen de casa
en busca de martirio, Vita B. Virginis
Teresiae a lIesv. Adriaen Collaert y
Cornelis  Galle. 1613. Biblioteca
Nacional. Madrid (Espaiia).

A PETR 3
Nevduan. mmpfﬂtﬂ ahtt LT, Vi r.‘um‘ﬁw!&fz . grrnan
properst i awod reffiens waber, ey pateume avden wogfdas i

El

4. Teresa ingresa en el Monasterio de la Encarnacion

Se trata del dnico tema de este repertorio que no presenta un hecho extraordinario
obrado en Teresa de Jesus (fig. 76). Cuando contaba con 21 afios, Teresa decidié tomar
el habito de la Orden del Carmen en el Monasterio de la Encarnacién en Avila®?.

Teresa, con gesto pensativo y vestida con ricos ropajes, es recibida por las carmelitas de
la Encarnacion en la puerta del convento, una arquitectura recia y sobria, estable. Esta
acompaifiada por su hermano, un joven inclinado en un cortés saludo, con mds aspecto
de caballero que de futuro fraile. Una pequefia escena representada al fondo, presenta a

los dos hermanos embozados en capas, dejando discretamente su casa.

S8 RIBERA, F. de, 0b. cit., p. 53.
519 GUTIERREZ RUEDA, L., ob. cit., p. 16.
520 Vida 4, 1. Id., p. 41.
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Fig. 76. Teresa ingresa en el
Monasterio de la Encarnacion, Vita
B. Virginis Teresiae a lesv. Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid

Fig. 77. Sanacion milagrosa de Santa
Teresa, Vita B. Virginis Teresiae a lesv.
Adriaen Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espana).

Poco tiempo después de haber
tomado el hdbito en el Monasterio
de la Encarnacion, Teresa enfermo.
Como no guardaban clausura,
acompaflada por una monja, su
padre la llevé a una curandera en el

pueblo de Becedas cuyos remedios

casi le produjeron la muerte®!. Llegé a ser dada por muerta pero despert6. Atribuyé la

curacidn a San José. Esto es lo que representa la escena, dividida en dos dmbitos (fig.

77). Uno de ellos parece anecddtico: un anciano se dirige a un joven, quizd

comentdndole lo que estd sucediendo en el interior. Teresa de Jesus, a quien consideran

muerta, yace en un lecho entre palmatorias. La velan su padre, dos monjas y un

monaguillo. En el cielo de la estancia, se abre una gloria: Teresa aparece arrodillada

ante San José, a quien desde entonces tomé como abogado’>.

52 Vida 5, 9. Id., p. 4.
522 Vida 6, 6. Id., p. 50.
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6. Segunda conversion

Este tema es conocido como Segunda o Definitiva conversion de Teresa de Jestis. Tuvo

lugar en del afio 1556, cuando contaba con 41 afios de edad®?*. En el grabado (fig. 78)

Teresa se encuentra en un oratorio o capilla, arrodillada ante un altar con un crucifijo,

frente a una pintura del Ecce Homo. Se trata de una version muy fiel al texto teresiano:

no se trata de una vision sino de la impresion que suscita a la carmelita una imagen de la

Pasion de Cristo. Esta impresion la mueve al arrepentimiento y la penitencia, como

veremos en el siguiente grabado.

e Chel glgis vt 5 o

Statsam ?afj}'\g;{ﬁnr;_'pm?} ¥

523 Vida 9, 1. Id., pp. 63-64.
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Fig. 78. Segunda conversion de Teresa de
Jesus, Vita B. Virginis Teresiae a lesv.
Adriaen Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espana).

Fig. 79. Mortificacion de Teresa de Jests,
Vita B. Virginis Teresiae a lesv. Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613. Biblioteca
Nacional. Madrid (Espafia).

Se trata de una imagen (fig. 79)
ligada con el grabado anterior, con el
tema del arrepentimiento y la
penitencia, que tiene lugar en una
estancia muy similar. Teresa se
mortifica con ortigas y azotes ante

una imagen sagrada. Tres demonios
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huyen del lugar al no poder tentarla.

Existe una mencion concreta a la iconografia de este grabado en el epistolario de la
Madre Ana de San Bartolomé. Esta envi6 Vita B. Virginis Teresia a Iesu al Convento de
Medina del Campo junto con una carta, fechada en julio de 1614, para la Madre Elvira

de San Angelo:

“aqui va el libro de la vida de nuestra santa Madre. Si Vuestra Reverencia le pone en
unos papelones de carta, extendido cada hoja por si, unas en pos de otras, en parte
donde todas le gocen, serd consuelo, aunque las figuras de nuestra Santa no son como
yo quisiera, mds con todo nos consold. La Madre, el Padre fray Tomés®** le ha hecho

hacer, mas el pintor no es muy de los aventajados, ésa que estd tomando la disciplina,

me enoja le hayan puesto su brazo desnudo™ %

Aunque la temadtica era acorde con los postulados de Trento, el brazo desnudo le parecia
una falta de decorum.

Por otra parte, los grabados se dispusieron tal y cémo sugirié Ana de San Bartolomé:
uno tras otro, sobre soporte de madera, como una narracién secuencial de los
acontecimientos de la vida de Teresa de Jesis. Aun se conservan dispuestos de este
modo (figs. 80 y 81) en el mismo Convento de San José de Medina del Campo%¢. Se
distribuyen en dos tablas de 62’2 x 95’5 cm., en el orden apropiado. Sélo falta la

portada.

Figs. 80 y 81. Vita B. Virginis Teresiae a lesv. Adriaen Collaert y Cornelis Galle. 1613. Convento de San
José. Medina del Campo (Espaiia).

524 Qe refiere a Tomas de Jests, Padre Carmelita Descalzo del Convento de Bruselas. ANA DE JESUS,
ob. cit., p. 401.

525 FERNANDEZ GRACIA, R., ob. cit., p. 34.

326 URREA, 1., 0b. cit., p. 7.
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8. Transverberacion

Se trata de uno de los temas iconograficos mds conocidos de la carmelita abulense. La
representacion del mismo que aparece en Vita B. Virginis Teresiae a lesu (fig. 82) sigue
la descripciéon de Santa Teresa?’. Tuvo en 1559, en el coro alto del Monasterio de la

Encarnacién®?®

y efectivamente, el grabado presenta la escena en un coro elevado desde
el que se divisa el altar mayor con su baldaquino, similar al representado en los
grabados de la segunda conversién y la mortificacion. La carmelita, arrodillada, se
dispone a recibir de un dngel un dardo con punta de fuego, mientras otro la sostiene. Se

abre una gloria con Cristo y el Espiritu Santo.

Fig. 82 Transverberacion, Vita B.
Virginis Teresiae a lesv Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).

9. Vision de San Pedro y San Pablo

La representacién de esta visién teresiana’?’

era una autorizacién a las visiones y
éxtasis de Teresa de Jesds, que aparece en un espacio irreal, flanqueada por los
Principes de la Iglesia -con sus habituales atributos, San Pedro con las llaves y San
Pablo con la espada- y recibiendo su bendicion (fig. 83). La filacteria bajo la que se
encuentran y la inscripcién, hacen referencia a la proteccion de estos santos frente a los

engafios del demonio.

7 Vida 29, 13. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 157-158.
8 GUTIERREZ RUEDA, L., ob. cit., p. 111.
52 Vida 29, 5. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 157-158.
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10. Sum totus tuus

Fig. 83. Teresa entre San Pedro y San
Pablo. Vita B. Virginis Teresiae a lesv,
Adriaen Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).

La décima estampa de Vita B. Virginis Teresiae a lesu (fig. 84), dota de contexto a unas

palabras que Cristo dirigi6 a Teresa de Jesus en varias ocasiones: “Ya eres mia y yo soy

tuyo”53°. La carmelita, arrodillada en su celda, contempla a Cristo resucitado entre

grandes resplandores y nubes. Estd acompafiado por dngeles. Teresa, a quien amparan

dos querubines, recibe las palabras pronunciadas por Cristo (fig. 84). Guarda ciertas

similitudes con un tema que se representa también en este repertorio: Desposorios

Misticos.

530 Vida 39, 21. Id., p. 221.
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Fig. 84. Filia, iam tota mea es, et ego
totus tuus, Vita B. Virginis Teresiae a
lesv, Adriaen Collaert y Cornelis Galle.
1613. Biblioteca Nacional. Madrid
(Espafia).
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11. Vision de la Trinidad

Fig. 85. Teresa y la Trinidad, Vita B.
Virginis Teresiae a lesv, Adriaen Collaert y
Cornelis Galle. 1613. Biblioteca Nacional.
Madrid (Espaiia).

Este grabado (fig. 85) presenta un
doble tema: por una parte, se trata de
la ilustracion de un pasaje muy
conocido de la vida de Teresa de

Jestis en que se le revela el misterio

de la Santisima Trinidad>' y por otra

parte, como se indica en la
inscripcion a pie de estampa y en una filacteria junto a Cristo, se refiere a una visién de
las maravillas celestiales>*.

Es una representacion de las tres personas de la Trinidad siguiendo su iconografia mas
frecuente: el Padre como un anciano, el Hijo como un hombre todavia joven y el
Espiritu Santo como paloma. Estan entronizados entre nubes y multitud de querubines.
Teresa de Jesus esta arrodillada, siendo bendecida por el Padre mientras Cristo llama su

atencidn para mostrarle las maravillas para los justos.

12. Tentaciones

Teresa de Jests dedicé el capitulo 31 de Vida a las “tentaciones exteriores y
representaciones que la hacia el demonio y tormentos que la daba>**. Eran experiencias
muy vividas que la carmelita alejaba con agua bendita y con crucifijos>**. En el grabado
se representa a Teresa en una estancia en la que destaca un gran crucifijo con una cruz.
Ella porta otro de menor tamaio, ante el que varios demonios huyen. Son seres hibridos

similares a los que aparecen en grabados anteriores.

31 Vida 39, 25. Id., p. 222.

532 Vida 38, 3. Id., p. 207.

53 Vida 31, 4. Id., pp. 165-172.
53 Vida 31, 4. Id., pp. 165-166.
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Fig. 86. La Madre Teresa expulsando
demonios, Vita B. Virginis Teresiae a
lesv, Adriaen Collaert y Cornelis Galle.
1613. Biblioteca Nacional. Madrid
(Espaia).
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Fig. 87. Desposorios Misticos, Vita B.
Virginis Teresiae a Iesv, Adriaen Collaert y
Cornelis Galle. 1613. Biblioteca Nacional.
Madrid (Espaiia).

Este acontecimiento de la vida
espiritual de Teresa de Jesus,
también conocido como la Merced
del Clavo, tuvo lugar en el afo
1572, después de comulgar de

manos de fray Juan de la Cruz’*
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En la estampa de Vita B. Virginis

Teresiae a lesu, Cristo resucitado, envuelto en grandes resplandores, toma la mano de
Teresa y la entrega uno de sus clavos mientras le dirige las palabras Deinceps ut vera
sponsa meum zelabis honorem.

Como la Transverberacion, los Desposorios Misticos fueron mencionados en la Bula de
Canonizacién como uno de momentos mds significativos de la vida de Santa Teresa y

uno de los que mejor definfan su misticismo™°.

335 Cuentas de Conciencia, 29*. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 605.
536 MALE, E., ob. cit., p. 162.
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14. Imposicion del collar y el manto por la Virgen y San José

En el afio 1561, cuando Santa Teresa estaba intentando llevar a cabo su reforma de la
Orden del Carmen, tuvo una visién en la iglesia del Convento de Santo Tomds en
Avila®’, Aunque anteriormente habia sido tratado, Vita B. Virginis Teresiae a Iesu

proporcioné un modelo vigente durante toda la primera mitad del siglo XVIL.

Fig. 88. La imposicion del collar y el
manto por la Virgen y San José, Vita B.
Virginis Teresiae a lesv, Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espana).
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Fig. 89. Teresa intercede por la salvacion
de su sobrino, Vita B. Virginis Teresiae a
lesv, Adriaen Collaert y Cornelis Galle.
1613.  Biblioteca  Nacional. = Madrid
(Espaia).

Este tema no esta extraido de la Vida
de Teresa de Jesis sino de la
hagiografia escrita por el P.
Ribera®®. Muestra a Teresa de Jesus

como taumaturga: tiene un nifio, su

: et tronafiers oo f—u.?:mm confabrimen np‘mm’nm sricts rums fi .
o Wf;;u%’m i i . o g mmfm - sobrino Gonzalo Ovalle, en su

537 Vida 33, 14. TERESA DE JESUS, ob. cit., pp. 182-183.
338 RIBERA, F. de, ob. cit., p. 108.
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regazo, lo ofrece a Cristo ante un altar. Estd acompafiada por tres mujeres llorosas, una
de ellas, seguramente la madre del nifo, ricamente vestida. Al fondo, a través de una

puerta, se observa el derrumbamiento del muro que ha herido al nifio (fig. 89).

16. Coronacion

Cuando Teresa de Jesds acababa de fundar el Monasterio de San José, tras muchas
dificultades e impedimentos, tuvo una visién en que Cristo la coronaba y le agradecia
sus desvelos por la Orden, que estaba dedicada a la Virgen®°.

En la estampa (fig. 90) se representa un torrente de luz, nubes y angeles que invade el

presbiterio la iglesia. Teresa de Jesus, genuflexa y con el rostro concentrado en la

oracion, es coronada por Cristo.

Fig. 90. Coronacion de Teresa, Vita B.
Virginis Teresiae a Iesv, Adriaen Collaert
y Cornelis Galle. 1613. Biblioteca
Nacional. Madrid (Espafia).

17. Arrobo ante la Eucaristia

En el corpus iconogréfico teresiano, son varios los temas de exaltacion al sacramento de
la Eucaristia. En esta serie son dos, ambos novedosos en el momento en que fueron
grabados. Este proviene de una narracién de fray Diego de Yepes®*® y muestra a Teresa
en arrobo antes de recibir la comunién, que le dispensa el Obispo de Avila, D. Alvaro

de Mendoza.

5% Vida 36, 24. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 201.
340 YEPES, D. de, 0b. cit., Libro 1, Capitulo X VL
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Fig. 91. Arrobo ante la Eucaristia, Vita B.
Virginis Teresiae a lesv, Adriaen Collaert y
Cornelis Galle. 1613. Biblioteca Nacional.
Madrid (Espaiia).

18. Reforma de la rama masculina de la Orden

Este grabado presenta la fundacién en 1568 del Monasterio de Duruelo, el primero de
los Padres Carmelitas Descalzos, unas casas donadas por un caballero abulense, D.
Rafael Davila Mujica.

La ilustracion de esta fundacion se trata a partir de dos escenas: en primer plano, Teresa
de Jesuds trata con fray Antonio de Jestis y fray Juan de la Cruz la fundacién del
convento; Teresa y los frailes llegan a las casas que habran de servir de monasterio en el

lugarcillo de Duruelo (fig. 92).

Fig. 92. La reforma de la rama
masculina de la Orden, Vita B. Virginis
Teresiae a lesv, Adriaen Collaert y
Cornelis Galle. 1613. Biblioteca
Nacional. Madrid (Espafia).
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19. Teresa de Jesiis como reformadora y protectora de los carmelitas

Este es un motivo iconografico recurrente en las Ordenes religiosas: presentar a sus
fundadores, en este caso a la reformadora de la Orden Carmelita, acogiendo bajo su

manto a sus hijos espirituales. En este caso, a los descalzos y descalzas carmelitas. Una

filacteria en torno a Teresa de Jesus indica De fructu manuum suarum plantavit vineam

(fig. 93).

Fig. 93. Teresa de Jesiis como protectora
de los carmelitas, Vita B. Virginis
Teresiae a lesv, Adriaen Collaert y
Cornelis  Galle. 1613.  Biblioteca
Nacional. Madrid (Espafia).
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20. Perdida en el camino a Medina del Campo, es iluminada por dngeles

Fig. 94. Teresa de Jesis iluminada por
dngeles, Vita B. Virginis Teresiae a lesv,
Adriaen Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).
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Este episodio es narrado por el P. Ribera en Vida de la Madre Teresa de Jesiis**'.

Teresa de Jests, apoyada en un bastdn, y otra religiosa, caminan en la oscuridad de un
bosque de apariencia tétrica. Dos dngeles con antorchas salen a su encuentro y les

indican el camino (fig. 94).

21. Sacerdote celebra la Eucaristia en pecado

Esta estampa, que sefiala la importancia de los sacramentos de la Penitencia y la
Eucaristia es una de las interpretaciones mds literales de este repertorio®**. Santa Teresa,
acompaifiada por otra carmelita, observa cdmo unos diablos rodean al sacerdote que

celebraba la misa en pecado mortal (fig. 95).

Fig. 95. El sacerdote en pecado mortal,
Vita B. Virginis Teresiae a lesv, Adriaen
Collaert 'y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espana).
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22. Los futuros mdrtires

La vigésimo segunda estampa del repertorio (fig. 96) presenta una vision experimentada
por Teresa de Jesus en la que un santo de una orden que ‘“ha estado algo caida” le
sefialaba que en ella habria muchos madrtires>*. Hay diferentes interpretaciones sobre
ello pero probablemente era un anuncio profético sobre la Orden de los Carmelitas

Descalzos. En ese caso deberia aparecer antes del grabado que hace referencia a la

34 RIBERA, F. de, ob. cit., p. 429.
%2 Vida 38, 23. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 212.
3 Vida 40, 13. Id., p. 226.
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reforma de la rama masculina, pues cuando Teresa de Jesus experiment6 esta vision ain

544

no habia emprendido

Fig. 96. Los futuros madrtires, Vita B.
Virginis Teresiae a lesv, Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).
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23. Escritora inspirada por el Espiritu Santo

Fig. 97. Vision del dia de Pentecostés,
Vita B. Virginis Teresiae a lesv, Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).
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En esta estampa se representa el tipo de Escritora. Teresa de Jesuds se encuentra en su
celda, escribiendo sobre una gran mesa con libros y un crucifijo. Una gloria se abre en
la estancia. Del dngulo superior de nuestra izquierda, surge un haz de luz, con la
inscripcién Spiritu intelligentiae repleuit illam. Un halo luminoso irradia desde la
paloma del Espiritu Santo, nimbada y entre grandes resplandores y rodea la cabeza de

Teresa.

34 Nota del Editor en Id., pp. 226-227.
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24. Trdnsito

Fig. 98. Trdnsito de Teresa de Jesiis, Vita
B. Virginis Teresiae a lIesv, Adriaen
Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espana).

Amoris ﬁ-nmg]' st sniserute ¢ Vs cor i wwljiie wiarietis Tl cunl Awge-
lovuan st plirlian. SiwForsen. covons Chrsd s of e, e s cvlimks cendidetne st
2 s s "

Se trata de uno de los temas maés interesantes de Vita B. Virginis Teresiae a lesu, pues
en esta definicion iconogréfica intervino directamente Ana de San Bartolomé, cuya

545

narracion del transito de Teresa se siguid literalmente’™ enriquecido con detalles que

aparecen el articulo 95 del rétulo del Proceso Remisorial in Specie®*®.
La narracién de los prodigios ocurridos en la muerte de la Madre Teresa, fueron
inmediatamente comunicados a otros conventos de carmelitas descalzas, como el de

Segovia, tal como consta en los Procesos de Beatificacion.
25. Teresa aparece en la fundacion segoviana
Tras su muerte, Teresa de Jesus se aparecio entre resplandores de gloria en el Convento

de las Carmelitas Descalzas de Segovia™*’. En el grabado (fig. 99) una Teresa radiante

aparece en una nube ante un grupo de monjas en oracion en la iglesia del convento.

545 Dicho de Ana de San Bartolomé, 19 de octubre de 1595. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos
de Beatificacion..., t. 1, p. 170.

6 Id., t. III, p. LXVL

47 Declaracién de Isabel de Santo Domingo, Convento de San José de Zaragoza, 26 de agosto de 1595.
Id.,t. 11, p. 97.
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Fig. 99. Trdnsito de Teresa de Jesis,
Vita B. Virginis Teresiae a lesv, Adriaen
Collaert 'y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espaiia).

A modo de conclusién, podemos indicar que Vita B. Virginis Teresiae a lesu fue la
primera de las series de grabados dedicadas a la vida de Teresa de Jesus. Fue publicada,
no casualmente, apenas un afio antes de la beatificacion de la santa abulense por
iniciativa de personas que la habian conocido muy de cerca y que escogieron
representar temas de cardcter extraordinario tomando como fuente principal los propios
escritos de Teresa de Jesus. La difusiéon de la serie, que fue reestampada en varias
ocasiones, fue rapida y pronto la convirtié en un modelo a seguir 6ptimo y por ello en
objeto de numerosas reproducciones en diferentes soportes.

A pesar de la importancia formal de las posteriores series grabadas dedicadas a Santa
Teresa -entre las que destacamos aquella publicada en Roma en 1670 y la magnifica
obra de Arnold van Westerhout de 1716- a Vita B. Virginis Teresiae a lesu se debe el

inicio y definicién de gran parte del corpus de la iconografia teresiana.

3.3. ESCULTURA

La escultura teresiana en el periodo comprendido entre 1576 y 1614, fue
practicamente inexistente o, en todo caso, muy reducida y poco afortunada: no se han
conservado piezas que puedan datarse en las fechas sefaladas ni las referencias escritas
acerca de esculturas son abundantes. Uno de los motivos es que todavia no estaba
oficialmente reconocida la santidad de Teresa de Avila, lo que restringfa su iconografia
a pinturas de no excesiva calidad y sobre todo a estampas, un medio devocional mas

sencillo, eficiente y menos costoso que la escultura. Sin embargo, podemos estudiar un
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importante ejemplo concreto, no conservado, a través de un contrato publicado por

Agustin Bustamante>*3,

Se trata de valiosas noticias escritas acerca de una escultura para el Convento de San

José de Avila, primera fundacién de la reforma emprendida por Teresa de Jests:

“en la villa de Madrid, a diez y siete dias del mes del diciembre, afio de mil seiscientos
trece, ante mi el escrivano y testigos yuso escritos parescié Juan de Porres, escultor
vezino desta villa y se obligd a favor del sefior Francisco Guillamas Veldzquez maestro
de la camara de su majestad, tesorero de sus altezas, de hacerle una ymagen de bulto de

la santa madre Teresa de Jesuds con las condiciones y en el precio siguiente”™*.

El comitente de la obra fue Francisco Guillamas y Veldzquez, Maestro de Camara de
los reyes Felipe II, Felipe III y, afios mds tarde de Felipe IV, y tesorero de las reinas
Dofia Margarita y Dofia Isabel. Era Sefior de las villas de La Serna, Vadillo y Los Povos
y regidor de Avila®’. Su vinculacién con el Convento abulense de San José databa de
1606, cuando su esposa, Dofia Catalina de Rois atribuy6 su sanacién de una enfermedad
a la mediacion de la imagen de Cristo a la Columna que se encontraba en el citado

convento®!. La particularidad de esta pintura, que atin se conserva, era que habia sido

realizada a instancias de la propia Teresa de Jests y siguiendo sus instrucciones:

“es una ermita de las que estdn dentro del monasterio de San José de esta ciudad, que es
la primera fundacién de monjas descalzas que hizo la dicha beata Madre; la dicha beata
Madre hizo pintar una imagen de Cristo Nuestro Sefior a la Columna, y que la habia
pintado Jerénimo Davila, vecino de esta ciudad, y que habia hecho poner en ella un
rasgén en su Santisima carne en el brazo izquierdo junto al codo, cosa que no habia
visto este testigo en otra alguna imagen. Quiso saber el dicho Jerénimo D4vila la causa
por qué en algunas imigenes hechas de mano estaba la dicha particularidad. El cual le
dijo que habia pintado a instancia de la dicha beata Madre la dicha imagen en la dicha
ermita al fresco, y que le iba diciendo asi como la iba pintando cémo habia de poner asi

las facciones del rostro, postura del cabello y miembros del cuerpo; y que le dijo pusiese

548 BUSTAMANTE GARCIA, A., “Papeletas de Arte Castellano. Juan de Porres y Giraldo de Merlo en
Avila. El Convento de San José”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia, n° 36 (1970),
pp- 507-513.

¥ d., p. 507.

5% MARTIN GONZALEZ, J. I., “El Convento de San José de Avila...”, p. 361.

SUId., p. 353.
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la dicha sefial y rasgén en aquel trascodo que hacfa de aquel Santisimo cuerpo y que

habiéndolo puesto, la dicha beata Madre se habia arrobado™2.

La imagen tenia cierta fama, pues también habia sanado milagrosamente a dos monjas
del convento: Magdalena de la Madre de Dios y Ana de San José, como se indica
repetidamente en el Proceso Remisorial in Specie en Avila®>3.

En agradecimiento a la curaciéon de Dofia Catalina Rois, los Guillamas rehicieron la
Ermita del Cristo a su costa y se convirtieron en los mayores protectores del convento,
en cuya iglesia fundaron la capilla de Nuestra Sefiora de la Asunciéon para su
enterramiento™>*,

El escultor que contraté la obra fue Juan de Porres, nacido en Valladolid a mediados de
XVI, hijo del entallador Juan de Porres e Isabel Rodriguez. En la dltima década del
siglo, atraido por el foco escurialense, se estableci6 en Madrid. Sobre todo recibia
encargos de conventos y cofradias. Sus trabajos mds importantes siempre fueron en
colaboracién: trabajé con Pompeyo Leoni -cuyo estilo absorbié- en unas figuras para la
entrada de Margarita de Austria en Madrid, con Patricio Cajés en el retablo de la capilla
funeraria de Rodrigo Véazquez de Arce en la iglesia de Carpio, tuvo un contrato de
compaiia de un afio con Eugenio Cajés, y junto con Antonio Riera realizdla
desaparecida fuente de los Leones de la Plaza de la Villa de Madrid®>.

El contrato establecia las caracteristicas de los materiales y dimensiones de la pieza asi

como el modo de transportarla entre Madrid y Avila:

“ha de ser de madera de cuenca muy seca y sin nudos rredonda y acavada por detras
como por delante y ha de estar gueca por dentro y la ha de poner un tornillo para
poderse llevar en procesiéon. A de ser de ser figura de siete quartas de alto, la peana de
media quarta con sus molduras alrededor (...) Esta ymagen de vulto la de dar puesta en
una caxa de madera recia y bien puesta de manera que pueda llevarse a la ciudad de
Avila sin detrimento ni dafio ninguno y las tablas azepilladas por dentro y bien juntas y

las juntas encoladas’™>°.

352 Declaracién de Don Luis Pacheco, 28 de junio de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos
de Beatificacion..., t. 11, pp. 210-211.

353 Tomamos como ejemplo la declaracién de Isabel Bautista, subpriora del Convento de San José de
Avila, 30 de agosto de 1610. Id., t. II, p. 540.

5% MARTIN GONZALEZ, J. J., “El Convento de San José de Avila...”, p. 353.

55 BUSTAMANTE GARCIA, A., ob. cit., p. 510.

36 Id., p. 507.
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La escultura era practicamente de tamafio natural -tendria unas medidas aproximadas de
147 cm.- y, puesto que una de sus funciones era sacarla en procesion, debia ser hueca y
estar perfectamente trabajada en toda su superficie. No menos importante era su traslado
desde Madrid a Avila, traslado en el que la escultura debia ir convenientemente
protegida para que no sufriese ningtn tipo de percance.

La obra, debia ser realizada antes de marzo de 1614, seguramente en prevision de una
Beatificacion que se adivinaba cercana y festiva: no es preciso recordar que el Breve a
tal efecto, fue expedido por la Santa Sede el 24 de abril de 1614: “a la de dar acavada en
toda perfeccion por todo el mes de marzo primero que vendrd de 1614 sopena que si no

la diere acavada para dicho tiempo se le han de dar ducientos reales menos™>’.

El pago de la obra se realizaria bajo las condiciones que exponia el contrato:

“todo esto a de ser a costa de Juan de Porres y por todo ello lo a de dar el dicho sefior
maestro de la cdmara mill reales pagados, quatrocientos reales luego de contado... y
estando acabada la dicha ymaxen de madera le a de dar doscientos reales y estando
acavada con la dicha caxa y entregada en esta dicha villa le a de pagar los cuatrocientos

reales restantes”3,

En cuanto a la iconografia que debia presentar la imagen de Teresa de Jesus, un punto

relevante, el contrato estipuld lo siguiente:

“y la figura de la Santa ha de tener un libro en la mano izquierda y una pluma en la
derecha, el semblante algo lebantado como que dicta el Espiritu Santo lo que escrive.

El bestido ha de ser como de una monxa descalca carmelita con su manto blanco y su
belo y ha de ser grabado y dorado el bestido y encarnado rrostro y manos, todo ha de ser

muy bien hecho y acabado lo mds perfectamente que se pueda™>’.

En primer lugar, las puntualizaciones en cuanto al vestir no tienen nada de particular:
l6gicamente el habito de carmelita descalza, que se supone conocido puesto que sélo se

indica que debe llevar y manto blanco y velo. Ademads, se sefiala como debe ser la

557 Ibid.
38 Ibid.
% Ibid.
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policromia de la figura, con dorados y labor de esgrafiado en el manto y encarnacién en
rostro y manos, asi como el acabado de la misma.

En segundo lugar, es imprescindible destacar la disposicion de Teresa de Jesus. Aparece
con utiles de escritura, la pluma y el libro, y con rostro algo levantado, en actitud de
recibir la inspiracion divina. No se trata de un tipo iconogrifico novedoso: registramos
su primer ejemplo en la estampa que contenia la primera edicion italiana de Vida y
constatamos que después fue frecuente su presencia en ilustraciones de libros escritos
por y sobre Teresa de Jesus. La iconografia de esta escultura es la trasposicién del tipo
Escritora. Se trataba de una eleccién légica teniendo en cuenta que era el tipo maés
consolidado en estas fechas de configuraciéon de la iconografia teresiana -Vita B.
Virginis Teresiae a lesu acababa de ser estampada y estaba comenzando a difundirse- y

su presumible eficacia en la adaptacién a un nuevo soporte.

Por tanto, Juan de Porres no cred el tipo iconografico:
primero porque seguramente no era un escultor con esa
capacidad, segundo porque le venia dado por Don
Francisco Guillamas Veldzquez y sobre todo porque ya
existia desde hacia mds de quince afios. Obviamente,
con todos estos datos y como indicé Martin Gonzdlez,
Gregorio Ferndndez (fig. 100) no cred esta

iconografia®®’:

defini6 y proporcion6 un modelo
particular de este tipo y la mejor interpretacion del

mismo.

Fig. 100. Santa Teresa. Gregorio Ferndndez. 1622. Museo
Nacional de Escultura. Valladolid (Espana).

50 MARTIN GONZALEZ, J. 1., El escultor Gregorio Ferndndez. Madrid: Ministerio de Cultura,
Direccién General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos, 1980, p. 260.
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4. LAS IMAGENES DE TERESA DE JESUS EN SU CONTEXTO INMEDIATO:
RELACION CON EL FIEL

Las disposiciones del Concilio de Trento acerca de la imagen sagrada fueron
plasmadas materialmente en las obras que representaban a Teresa de Jests, tanto en la
temética escogida como en la presentacion de la misma. Sin embargo, esto no tendria
sentido sin obvidsemos que dichas obras, y con ellas los planteamientos de la Iglesia
Catolica, estaban dirigidas a ser contempladas por fieles. En este punto pretendemos
senalar como el fiel percibia las obras de Teresa de Jesus, los efectos que les atribuian,
las funciones que desempefiaban en su vida cotidiana, y qué esperaban de la imagen.

En primer lugar, la presencia de la imagen de Teresa de Jesds en la vida de todos
aquellos que sentian especial veneracioén por ella se percibia como algo 16gico, como
una parte imprescindible de su religiosidad: “su sefioria, como su devoto, tiene su
imagen en su casa y cuadra principal”’>®!. Ademads, las representaciones teresianas, como
cabria esperar de una aspirante a santa, avivaban la fe del fiel -“cada vez que Su
Excelencia ve imagen suya, le da cien mil vuelcos el corazén y le mueve a gran

99562 _

devocién y le instaban a cambiar de conducta: “cuando los ve esta testigo [los

retratos], siente en si mudanza, que aunque esté divertida y derramada, interiormente se

recoge”>%,

En momentos dificiles, los devotos de la carmelita abulense se encomendaban a ella a
través de sus imdgenes, buscando consuelo -“tiene [una imagen] en su casa, para su

99564 _

consuelo y compaififa y esperando su mediacion

“cuando se van apretados con alguna necesidad espiritual o corporal hacen, como esta

declarante ha visto, novenas al dicho retrato®®, teniendo grandisima confianza que por

361 Declaracién del licenciado Don Pedro de Zamora, Presidente de la Real Chancillerfa. 18 de agosto de
1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 352.

32 Declaracién del Duque de Lerma, Don Francisco Gémez de Sandoval. 15 de febrero de 1610. Id., t.
I1I, p. 303.

363 Dicho de Dofla Magdalena Curiel, Abadesa de las Agustinas en Santa Dorotea. 1 de julio de 1610. Id.,
t. II1, p. 431.

%4 Dicho del Doctor Paulo de la Vega. 31 de agosto de 1610. Id., t. I11, p. 367.

5/“ El retrato de Teresa de Jesus, que se encontraba en el altar del coro del Monasterio de las Gordillas,
Avila.
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intercesion y medio de la dicha Santa alcanzardn de Nuestro Sefior el remedio de todas

sus necesidades’>%

tanto en las enfermedades fisicas

“vio que la Sefiora Duquesa de Frias, cufiada de Su Excelencia, que fue mujer del Sefior
Condestable de Castilla, tenia por Santa a la dicha Madre Teresa de Jesus, y como tal la
invocaba, y tenfa en su cama una imagen suya>®’, y estando enferma de la enfermedad
de que muri6, invocaba a la Madre Teresa de Jesis como Santa, diciéndola: mira que

habéis sido mi amiga, y lo habéis de ser ahora™%

“y este testigo siempre le ha tenido y tiene por tal [santa], invocdndola como santa y
teniendo sus retratos y sus papeles por reliquias, los cuales le han pedido muchas veces

para tenerlos por tal y para llevar a enfermos™>%

como en aquellos males del alma, para sentir paz y verse libres de las aflicciones del

espiritu

“una monja Descalza estaba con muy grande afliccién, que habia muchos dias que la
tenia, y no hallaba remedio ni sabia qué se hacer; y viéndose una noche tan apretada por
todas partes, tomd un retrato de la Madre para consolarse algo (...) Estando asi, la
parecié que veia en lo interior de su alma los ojos de la Madre, llenos de Dios, que con
una amonestacion llena de caridad la persuadia que se rindiese a padecer aquella
tribulacién por el amor de Dios (...) Estas cosas obraron en ella de tal manera, que la
deshicieron las tinieblas que tenia en su alma y se la dejaron tan sosegada y gozosa, que
se echo bien de ver ser merced sobrenatural, venida por la intercesién de la santa

Madre’>"°

36 Dicho de Dofia Antonia Mejia Abadesa del Convento de Santa Maria de Jesis de las Gordillas, de la
Orden de Santa Clara. Agosto de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA, Procesos de Beatificacion...,
t. 11, p. 356.

%7 Segiin el testigo Don Andrés Melgosa: “generalmente en casas particulares de personas principales la
tienen en sus oratorios y cabeceras de camas como a imagen de santa”. 18 de junio de 1610. Id., t. I1I, p.
381.

368 Declaracién de Dofia Juana de Velasco, Duquesa de Gandia y hermana del Condestable de Castilla. 7
de enero de 1610. Id., t. 111, p. 261.

569 Dicho del Tomds Gracian, hermano del Padre Jer6nimo Gracian de la Madre de Dios. 22 de enero de
1610. Id., t. 111, p. 290.

S0 RIBERA, F. de, ob. cit., p. 556.
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Los fieles consideraban que, en ocasiones no exentos de cierta supersticion, el retrato de
Teresa de Jesus les protegia del mal, ejemplificado en algun tipo de tentacién que se

presentaba en su vida

“este testigo tuvo una tentacién deshonesta que le acometié por diversas veces, y
abrazdndose con un retrato suyo pequefio que tiene de esta Santa, instantdneamente se

vio libre de ella™"!

o personificado en seres demoniacos que les acosaban y huian ante la imagen de Teresa

de Jesus, como comentaba el Padre Ribera

Fig. 101. Mortificacion de Teresa (detalle), Vita B. Virginis
Teresiae a lesv, Adriaen Collaert y Cornelis Galle. 1613.
Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).

“Hernando de Trejo, natural de Sevilla, siervo de Dios, y
que siempre se ejercitaba en obras de virtud, era por esto
muy perseguido de los demonios, hasta aparecérsele algunas
veces visiblemente. Y estando una vez muy atormentado,
porque habia muchos dias que lo molestaban y no le dejaban
sosegar, fue a tomar una estampa de Nuestra Sefiora la

Virgen Maria, para mostrarla a los demonios, esperando que

Qq\ww con eso huirfan; y por yerro, tomd una estampa de la Madre
Teresa de Jesus, y sin ver lo que era, pusola contra los demonios que, con voces que
daban, le atormentaban. En mostrdndoles la imagen, luego al punto fue tan grande la
prisa con que huyeron, dando aullidos, como si con una gran fuerza los echaran de alli,

y é1 quedé libre de las molestias exteriores y las congojas interiores que tenia™,

Finalmente, en el trance de la muerte, el fiel se consolaba con las imagenes de sus
devociones mds queridas. El mismo P. Jeronimo Gracidn de la Madre de Dios -que
habia motivado el primer retrato de Teresa de Jesus, difundido su imagen y encargado

numerosas obras- segtin una narracién®’® escrita por su hermano:

57! Declaracién de Don Andrés Melgosa. 18 de junio de 1610. SILVERIO DE SANTA TERESA,
Procesos de Beatificacion..., t. 111, p. 381.

52 RIBERA, F. de, ob. cit., p. 556.

573 Aparece al final de un resumen de la Vida del Padre Gracidn escrita por su hermano Lorenzo de la
Madre de Dios. Jer6nimo Gracidn muri6 el 21 de septiembre de 1614.
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“alegrdndose con los que alli estaban, repetia unas coplas muy devotas que compuso la
Beata Madre Teresa de Jests y pidié que le sacasen del seno a sus Metresas (es término
francés, y en espaiiol significa lo mismo que damas a quien sirven los galanes), que eran

dos imigenes muy hermosas en dos ldminas pequefias: la una de Nuestra Sefiora, y la

otra del retrato de la Santa Madre Teresa de Jesus, que trajo muchos afios consigo™ ",

5. CONCLUSIONES

La iconografia de Teresa de Jesis parti6 de una uUnica imagen, el retrato
realizado in vivo por fray Juan de la Miseria, una obra de concepcién sencilla pero cuyo
valor como vera effigies determiné y propicié multitud de obras. Entre estas obras se
deben diferenciar dos tipos: las copias exactas y las variantes iconograficas.

En primer lugar, podemos considerar aquellas obras pictéricas o grabadas que
pretendian seguir el retrato con la mayor fidelidad posible: tanto que incluso algunas
pinturas se atribuyeron al propio fray Juan, por obvias razones de prestigio. Esta fue la
ténica dominante en la iconografia teresiana hasta el cambio de siglo.

En segundo lugar, conviene sefialar aquellas obras que tomaron el retrato de Teresa de
Jesus pero introdujeron una serie de novedades iconograficas dando lugar a variantes
conscientes de la primera imagen. Eran conscientes porque pretendian proponer o
matizar una faceta determinada de la fundadora carmelita. En estos momentos iniciales
surgieron dos tipos que derivaban del retrato teresiano: Escritora 'y Teresa ofreciendo
sus padecimientos a la Cruz. El primero en surgir fue el que hacia referencia a su faceta
literaria, con la introduccién de ttiles de escritura como atributos e inscripciones que no
dejaban lugar a dudas: el Espiritu Santo asistia, inspiraba y nutria los escritos de Teresa
de Jesus. El retrato de Teresa de Jesus en la primera edicion italiana de Vida, de 1599,
supuso, aunque adin no se la representaba escribiendo, el origen de la configuracién del
tipo iconogréfico de Escritora, que disfrutaria de una gran fortuna. La consolidacion del
tipo se puede observar en la estampa 23 de Vita B. Virginis Teresiae a lesu. La primera
escultura de que tenemos noticia, obra de Juan de Porres, y el tipo teresiano que
generalizé Gregorio Ferndndez son la adaptacion ejemplar a un soporte tridimensional
del tipo Escritora. En cuanto al tipo Teresa ofreciendo sus padecimientos a la Cruz,

recoge el lema teresiano Aut pati, aut mori y lo vincula a los padecimientos de Cristo en

574 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Cartas..., p. 639.
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la cruz, cruz que Teresa de Jesus sefiala. Su origen estd vinculado a la serie de Collaret y
Galle: proviene del retrato que constituye la segunda estampa del repertorio.

En la primera década del siglo XVII, aunque con cierto titubeo, comenzaron las
representaciones de algunos temas teresianos. El hito en este sentido -hito tanto en los
inicios de la iconografia de Teresa de Jesus como el conjunto de ésta- fue Vita B.
Virginis Teresiae a lesu, impresa en Amberes en 1613 con planchas de Adriaen Collaert
y Cornelis Galle. Se trata de la primera de las vidas graficas de la carmelita abulense,
que fij6 buena parte del corpus temdtico teresiano y tuvo una importancia decisiva. Su
iconografia fue escogida por Ana de Jesus y Ana de San Bartolomé, que optaron por
representar aquellos momentos extraordinarios de Teresa de Jests y entre ellos
especialmente los vinculados a las directrices del Concilio de Trento pues resultaban los
mads apropiados para una candidata a figurar en el Canon de los santos. Los temas
pueden agruparse en varias categorias: sacramentales (penitenciales como Segunda
conversion, Mortificacion y Sacerdote celebra la Eucaristia en pecado, eucaristicos
como Arrobo ante la Eucaristia), exaltacion del martirio (Huida de casa en busca de
martirio y Los futuros mdrtires), Reformadora de la Orden del Carmen (Reforma de la
rama masculina y como Protectora de la Orden, también se puede considerar el que
presenta a Teresa recibiendo de la Virgen y San José el collar y el manto), Fundadora
(Iluminada por dngeles), intercesion milagrosa (Curacion por intercesion de San José,
Teresa intercede por su sobrino), episodios misticos como la Transverberacion y Sum
totus tuus y las mercedes espirituales: Imposicion del collar y el manto, Desposorios
Misticos, Vision de la Trinidad, Coronacion). Otros temas presentan a Teresa de Jesus
ingresando en el Monasterio de la Encarnacién, en asociaciéon hagiografica con San
Pedro y San Pablo, en el momento de su muerte y un prodigio tras ésta: aparicion en el
Convento de Segovia. Su valor como codificacién iconografica y su gran calidad formal
supuso un éxito inmediato y la pervivencia futura tanto en si como a partir de multitud
de copias en pintura y grabado.

Atendiendo a los testimonios de fieles acerca de las imdgenes de Teresa de Jesus -
avivaban la devocion e inspiraban deseos de mudanza interior, acudian a ellas buscando
consuelo, mediacion, proteccion y remedio ante males fisicos y espirituales- podemos
concluir que las obras que representaban a Teresa de Jesds resultaron, a lo que
contribuyé indudablemente la iconografia, eficientes: la percepcién por parte de los
devotos y funciéon que desempefiaban en su vida eran las que Trento propugnaba y

esperaba.
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EL ARTE EN TORNO A LA BEATIFICACION DE TERESA DE JESUS,

FIESTAS E IMAGENES
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CAPITULO III: EL ARTE EN TORNO A LA BEATIFICACION DE TERESA
DE JESUS, FIESTAS E IMAGENES

1. INTRODUCCION: EL BREVE DE BEATIFICACION

El 24 de abril de 1614, el Papa Pablo V despach¢ el Breve de Beatificacion de la
Madre Teresa de Jesiis>”>. En él destacaba que “Teresa de Jests, de gloriosa memoria,
fue adornada por Dios con tantas y tan eximias virtudes, gracias y milagros, que la

76 Ademas

devocién a su nombre y su memoria florece en el pueblo cristiano
consideraba favorablemente la peticion de la Orden de los Carmelitas Descalzos, Felipe
IIT “y casi todos los Arzobispos, Obispos, Principes, Corporaciones, Universidades y
subditos de los reinos espafioles” para celebrar la misa y rezar el oficio de Teresa como
de “virgen bienaventurada” en las iglesias y conventos tanto masculinos como
femeninos de los Carmelitas Descalzos el dia 5 de octubre. Todo ello a la espera del
reconocimiento universal que suponia la canonizacion: “mientras la Iglesia concede a
Teresa los honores de la canonizacidn, los cuales, atendidos sus grandes merecimientos
esperan no ha de tardar mucho en otorgarselos>’””.

Las gracias concedidas por el Breve fueron acogidas con gran alegria en los conventos
carmelitas, en las poblaciones espafiolas mds importantes y también en aquellas que
tenfan una vinculacién especial con la nueva beata, como Avila y Alba de Tormes. Fue
una oportunidad inmejorable de dar a conocer el conjunto de la obra espiritual teresiana
y esto se hizo bajo formas diversas, teniendo siempre en cuenta a quién iba dirigido el
mensaje. En la primera parte de este capitulo tratamos las diferentes manifestaciones
artisticas en el contexto de la celebracion de la Beatificacion Teresa de Jesus,
especialmente en la pintura, la escultura y las artes efimeras. En la segunda parte del
capitulo, estudiamos grabados con un alto contenido significativo en los que al mismo

tiempo se refleja la nueva imagen simbdlica de la nueva beata y se apunta las razones

por las que su santidad debia ser reconocida oficial y universalmente.

575 El Breve de Beatificacién completo figura en el Apéndice 1 de este capitulo.

576 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa de Jesis, T. 11, Burgos, Tipografia El
Monte Carmelo, 1915, pp. 413-414.

577 Ibid.
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2. FIESTAS CON MOTIVO DE LA BEATIFICACION

Como hemos mencionado, la noticia de la beatificacién de Teresa de Jesus fue
acogida con jubilo especialmente en Espafia. Diferentes crénicas indican que aunque
inmediatamente se sucedieron algunas muestras de alegria como procesiones, musica,

luminarias adornando las calles y fuegos de artificio

“se determind por entonces no hacer mds, previniéndose en aparato excesivo, para
adelante hacer fiestas tan grandiosas, que no sélo se aventajasen a las de otras ciudades

en el tiempo, sino también en la grandeza y la calidad™".

Las celebraciones en honor de Teresa de Jests que se habrian de llevar a cabo a finales
de septiembre y principios de octubre de 1614, se enmarcan en el contexto de la fiesta
barroca espafiola en lo que respecta a dos aspectos fundamentales: en primer lugar, se
presentaron como un unicum fugaz de elementos como arquitecturas, carros triunfales,
ingenios moviles, certimenes poéticos, representaciones teatrales, pirotecnia, musica y
exorno de los templos; en segundo lugar, consiguieron la implicacién de facto de todas
las capas de la sociedad a partir del fervor religioso pero también de la turbacién y la
maravilla. Ademas, la fiesta constituia un método eficaz de mantenimiento del orden
social a través de un desorden previsto y controlado que aliviaba la dificil cotidianidad
del pueblo 1lano®”, y una homogeneizacién aparente cuyo resultado fue el refuerzo de la
identidad y la religiosidad colectivas.

En las fiestas teresianas se generé un conjunto de manifestaciones artisticas, en su
mayoria efimeras, que contribuyeron al conocimiento generalizado de la carmelita y su
presentacion como paradigma de santidad contrarreformista. Los conceptos
representados son siempre los mismos, a pesar de la gran dispersion dentro del territorio

peninsular, y aportan a nuestro estudio otras dimensiones de su apreciacion.

2.1. FUENTES

578 RIOS HEVIA, M. de los, Fiestas que hizo la insigne ciudad de Valladolid, con Poesias y Sermones, en
la Beatificacion de la Santa Madre Teresa de Jesiis, Valladolid, Imprenta de Francisco Abarca Angulo,
1615, p. 3.

5 BONET CORREA, A., Fiesta, poder y arquitectura. Aproximaciones al barroco espafiol, Madrid,
1990, p. 5.
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La fuente principal para estudiar toda celebracién barroca es sin duda su libro de
fiestas, uno de los escasos elementos perdurables de las mismas y con frecuencia el
unico referente al arte efimero. Como las demds crénicas de festejos, las que hacen
referencia a los relativos a la beatificacion de Teresa de Jests resultan un tanto
nostélgicas, poéticas y bastante retdricas. Tienen un cardcter descriptivo, suelen ser
exhaustivas, y tienden a la exageracion de los hechos mencionados. Su interés radica en
que el autor o cronista relata con detalle los actos que tuvieron lugar, describe todo
elemento formal y sensorial precisando su significado y también su simbolismo.
Teniendo en cuenta la ausencia de documentos graficos acerca del arte efimero de las
celebraciones que nos ocupan, estos relatos son imprescindibles.

En aquel afio de 1614 éste era un género literario muy reciente: se considera que la obra
inaugural es la narracién por fray Vicente Gémez de las fiestas por la beatificaciéon de
Luis Beltrdn en Valencia, de 1609°%. La novedad, sin embargo, no fue motivo para que
se descuidase ni la forma ni el contenido de las crénicas. Ademas, éstas se redactaron en
todas las ciudades en las que hubo fiestas en honor de la beata Teresa de Jesus y se
publicaron a lo largo de los siguientes meses. Sus autores son carmelitas o personas
destacadas de la poblacion que se sentian honrados por el encargo, sentimiento que en
ocasiones manifestaban con una modestia poco creible, como expresa el cronista

vallisoletano Rios Hevia, profesor de Canones:

“aqui se me ofrecia buena ocasién en que mi desseo pusiera por obra, lo que por mil

obligaciones deuia hazer, si no lo estoruara el ver que historia tan alta no se sujeta al

sujeto de tan humilde cronista, cuyo oficio ha reseruado para sf la inmortal fama™8!.

La crénica més relevante para el estudio del conjunto de las fiestas por la beatificacion
de Santa Teresa es Compendio de las Solenes [sic] Fiestas que en toda Espaiia se
hicieron en la beatificacion de N. M. S. Teresa de Jesis, impresa en Madrid por la
Viuda de Alonso Martin de 1615. Su autor es fray Diego de San José, carmelita
descalzo del madrilefio Convento de San Hermenegildo y secretario del Padre General
de la Orden, que relata las celebraciones en la capital en mas de 200 péginas prolijas en
detalles y ademds recopila y resume las celebradas en casi 90 poblaciones y que le

fueron enviadas desde otros conventos carmelitas. Estd dedicada al Cardenal Giovan

580 GARCIA BERNAL, J. J., El fasto piblico en la Espaiia de los Austrias, Sevilla, Universidad de
Sevilla, 2006, p. 270.
381 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 16.
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Garzia Mellini, protector de los carmelitas, nuncio en Madrid entre 1605 y 1607°%2.

Algunas ciudades publicaron sus propios libros de las fiestas en honor de Teresa de
Jesus, llenos de particularidades a las que la recopilaciéon de Diego de San José no podia
descender. De éstos son especialmente valiosos los escritos por Fernando Manrique de
Luxan a propdsito de Salamanca y Alba de Tormes, Manuel de los Rios sobre
Valladolid y Luis Diez de Aux en Zaragoza, aunque no son las Unicas crénicas que
hemos utilizado’®}. En algunos casos los cronistas seguramente fueron aconsejados en
aspectos técnicos: por ejemplo, en la completa descripcion técnica de la efimera iglesia
palladiana construida junto al convento de las Carmelitas en Valladolid, es probable que
Rios fuese asesorado por el autor de la traza, Francisco de Praves>®* o por alguien muy
cercano a él.Como hemos apuntado, las crénicas dedicadas a una sola ciudad aumentan
y verifican los datos consignado por Diego de San José. La aportacion de éste es dar
entidad a un conjunto de relatos acerca de la efeméride en un gran nimero de ciudades
espafolas, permitiendo extraer conclusiones acerca de cada celebracién e insertarla en
un contexto general en el que se proporcionan diferentes soluciones a problemas
similares y se plasman idénticos contenidos simbdlicos.

En las siguientes paginas se percibird la fundamental presencia de la imagen en los
festejos: en los textos se describen esculturas, pinturas, jeroglificos e incluso las
estampas sueltas de cardcter popular que los mercaderes ambulantes o estamperos
vendian a la puerta de las iglesias. Sin embargo, lamentablemente estas publicaciones
no recogieron imagenes propias de las celebraciones y se limitaron a la estampacion de

un retrato de Teresa de Jesus o algunos escudos.
2.2. LAS FIESTAS
Las fiestas para celebrar la Beatificacion de Teresa de Jesus se fij6 para finales

de septiembre e inicios de octubre de 1614, teniendo en cuenta la festividad del 5 de

octubre®®, dia fijado en el Breve pontificio para la celebracién de la Misa de la Madre

82 GARCIA CUETO, D., Seicento boloiiés y Siglo de Oro Espaiiol, Madrid, Centro de Estudios
Hispanicos, 2006, p. 88.

383 Ver relacién completa en el apéndice que sigue a este capitulo.

58 CAMARA MUNOZ, A., “Palladio en la fiesta barroca. Valladolid, 1614”, en Fragmentos, n ° 8-9,
1986, p. 158.

85 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 12v.
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Teresa®®. Se articularon en torno al convento o conventos de carmelitas descalzos de la
ciudad, tanto masculinos como femeninos>®’. Se dio el caso de que algunas poblaciones
se repartieron la octava de las fiestas: los tres primeros dias en el Convento de la
Anunciacién de Alba de Tormes, luego se trasladaron a Salamanca: primero en los PP.
Carmelitas Descalzos del Colegio de San Elias y los dos dltimos dias en las MM.
Carmelitas Descalzas>®®. A veces también se sumaron a las fiestas los Calzados,
destacable es el ejemplo del Convento del Carmen Calzado de Valladolid, que
compartio el regocijo por la beatificacion, por lo que la fiesta mereci6 el calificativo de
triplex>®. También participaron conventos de otras 6rdenes: “se solemnicé no sélo en
2590

sus conuentos de San José, sino en otros muchos de la dicha ciudad [Zaragoza]

Segtn Diego de San José

“lo que hace todo género de fiestas célebres, es lo referido a estos papeles algunas
veces; esto es alegres repiques de campanas, multiplicadas luzes de noche, artificiosas
maquinas de fuego, ingeniosas inuenciones de polvora, diestros juegos y regocijos de a
cauallo, ricos y curiosos atauios de iglesias, suaue concierto y armonia de musica, assi
de buenas y diestras vozes, como de afinados instrumentos, y el dltimo complemento de

todo, que son deuotos, graues y doctos sermones™!.

En las siguientes péginas analizaremos estos y otros elementos festivos, como la
arquitectura efimera o los carros triunfales, con el propdsito de conocer la imagen

simbdlica de Teresa de Jesus plasmada en diferentes manifestaciones.

86 En el afio 1629 y bajo pretexto de la coincidencia de la muerte de Teresa de Jesds con la reforma del
calendario de Gregorio XIII, la fecha se mud¢ definitivamente a 15 de octubre. SANTOS FERNANDEZ,
C., y REYES GOMEZ, F. de los, Impresos en torno al patronato de Santiago: siglo XVII, Santiago de
Compostela, Xunta de Galicia, 2004, p. 75.

387 En las ciudades que posefan conventos masculinos y femeninos, v.g. Madrid, Salamanca, Barcelona y
Segovia, se repartieron los festejos entre ambos conventos. DIEGO DE SAN JOSE, Compendio de las
Solenes Fiestas que en toda Espaiia se hicieron en la beatificacion de N. M. S. Teresa de Jesiis, Madrid,
Viuda de Alonso Martin, 1615.

388 MANRIQUE DE LUXAN, F., Relacién de las fiestas de la civdad de Salamanca en la beatificacion
de la S. Madre Teresa de lesiis, Reformadora de la Orden de N. Sefiora del Carmen, Salamanca, Diego
Cossio, 1615, p. 26.

58 R{OS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 23v.

30 DIEZ DE AUX, L., Retrato de las fiestas que a la beatificacion de (...) Santa Teresa de Jesiis (...)
hizo la ciudad de Zaragoza, Zaragoza, Juan de la Naja y Quartaner, 1615, p. 6.

1 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 82v.

Doctorado en Historia del Arte - Universidad de Valladolid 175



2.2.1. Solemnizar el espacio festivo: multiplicadas luzes, buenas y

diestras vozes y afinados instrumentos

En la introduccién a la segunda parte de Relato de las solemnes fiestas que en
toda Espaiia se hicieron en la Beatificacion de N. S. M. Teresa de Jesis, fray Diego de

San José destacé la luz del fuego y la musica como elementos para la alabanza de Dios:

“entre las criaturas visibles el mejor retrato que Dios tiene de su actiuidad y resplandor,

la mayor fiesta y el mayor seruicio que se le puede hazer es con ellos™2.

Efectivamente éstos fueron los medios de para solemnizar la fiesta y demostrar alegria
generalizada ante el acontecimiento.

Por lo que respecta a la luz, su importancia se manifestd de maneras diferentes. Las

29593

velas junto con las flores y la musica, hacian del templo “un Paraiso y creaban una

sugerente atmosfera: en la iglesia del Convento de la Anunciacién de Alba de Tormes

“eran tantos los reflexos que con la reuerberacién de la luz, enbiauan a la vista los

bordados, piecas de plata, oro, relicarios, christales, candeleros (...) que deslumbrauan

los ojos mds perspicaces y los aluzinauan™*,

Las luminarias en los edificios, cuya colocacion ordenaban los ayuntamientos, se ponian

“en sus casas (del ayuntamiento) y la de los vecinos. También todos los Conventos,

palacio episcopal y en la plaza del Alcdzar y las torres, murallas, baluartes y ventanas

del mismo™>®.

Estas luces y las hogueras en las plazas principales, “hazian graciosissima vista™>% y

transformaban efimeramente la percepcién de la ciudad®’. En ocasiones, el nimero de

9598

luces era tan elevado que “toda la ciudad [Burgos] parece que se ardia””® o hacian “de

2 Id., Parte 11, p. 2.

%93 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 3v.

3% DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I1, p. 13.

35 Id., Parte 11, p. 102.

3% MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 87v.

97 ALDANA FERNANDEZ, S., Arte efimero, Valencia, 2005, p. 21.
398 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte 11, p. 58v.
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aquella noche oscura claro y resplandeciente dia”>®’. La subversién de la sucesién
natural noche-dia, contribuia a crear una sensacidon de inversion del orden convencional,
facilitando el esparcimiento y la diversiéon. Destac entre estas manifestaciones la
pirotecnia®®, muy demandada y apreciada, casi imprescindible en toda fiesta espafiola

desde finales del XVIy a lo largo del XVII: hubo tantos fuegos

“que el mas codicioso desseo de fiestas y de fuegos pudiera quedar ahito y empalagado,

si bien su mucha variedad y bondad y buena traca de los que los regian tuuo los dnimos

suspensos”®0!,

Segin Diego de San José, uno de los elementos que hacian célebre una fiesta era el
“suaue concierto y armonia de musica, assi de buenas y diestras vozes, como de
afinados instrumentos”®’2, Las crénicas sefialan la importancia de la miisica como parte
de diferentes actos festivos: eran musicos los que encabezaban las procesiones tocando
trompetas y clarines y eran musicos los que las cerraban con chirimias, sacabuches y
cornetas®®?; el carro triunfal de Corella -en cuya parte alta “venfa un nifio muy hermoso
vestido de monja descalca, que representaua a nuestra Santa Madre”- llevaba un grupo
de musicos®™. Sabemos que en Burgos se compuso musica para la ocasién®® y en los
libros de cuentas de las Carmelitas de Valladolid se sefiala como gasto en ese mes de

2606 entre los

octubre “la musica de toda la octava de la fiesta de nuestra santa Madre
que se incluian los seis musicos que cada dia cantaron letras en alabanza y a los que la
gente “suspensa escuchaba”®®’. La misica fue un medio de expresién: “el gozo desta
nueua fue increyble y se solemni¢é (...) cantando himnos, tafiendo érganos y varios

instrumentos, repicando campanas”®8.

5% DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 6.

600 Bl vocablo se debe aplicar a todo tipo de invenciones de fuego. ARRIBAS VINUESA, J., “El arte del
fuego: la pirotecnia”, en FERNANDEZ ARENAS, J. (Coord.), Arte efimero y espacio estético,
Barcelona, 1988, p. 444.

%! MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 67.

602 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 82v.

603 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 3-3v.

%4 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 118.

605 Id., Parte 11, p. 58.

66 MARTIN GONZALEZ, J. J. y PLAZA SANTIAGO, F. I., ob. cit., p. 231.

607 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 15v.

68 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 6.
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2.2.2. Ricos y curiosos atauios de iglesias en torno a la imagen de

Teresa de Jesus

El exorno de las iglesias en las que tuvieron lugar las celebraciones religiosas
durante los dias de las fiestas s6lo se puede calificar de extraordinario. A través de
diferentes elementos se buscaba dignificar el lugar, procurar una sensacion de maravilla
y por supuesto honrar a la recién beatificada Teresa. Su figura, en escultura o pintura,
presidia la iglesia y en torno a ella se concentraba el adorno. Los elementos utilizados
fueron textiles -colgaduras, bordados y tapices- arquitectonicos como el theatro y las
piramides escalonadas, escultéricos como los relicarios, pictéricos como jeroglificos, y
todo tipo de flores y velas.

Las instituciones y personalidades mas relevantes de la ciudad o villa se implicaron
especialmente en el exorno de los templos, aportando para la ocasién ricos pafos y
objetos preciosos: en Alba de Tormes, se adorné la iglesia del convento de las
Carmelitas Descalzas con tapices de las Tentaciones de San Antonio de El Bosco y de
las victorias de Don Fernando, Gran Duque de Alba, prestados por la Casa de Alba®";
en Toledo el Cabildo pidi6 licencia a D. Bernardo de Rojas, Cardenal y Arzobispo, para
poder prestar parte de su sacristia y tesoro para el aderezo de la iglesia de los Carmelitas
Descalzos®!%; sobre el altar de la iglesia de los carmelitas de Burgos se tendié un pafio
rico bordado, de 5000 ducados, que “tienen los Condestables de Castilla para cubrir su
sepulcro sélo los dias de Pasquas”®!!; en Valladolid el Conde de Luna se encargé del
“adorno y compostura”®? de la iglesia palladiana, haciendo traer de Benavente
colgaduras de la casa de su padre: damascos y brocados con frisos delicadamente
bordados y un dosel con bordados historiados, realizados “con tanto primor que parecia
haber vencido a la naturaleza el arte”®!®; en Zaragoza los nobles ofrecieron para la
ornamentacion sus doseles, plata y ricas colgaduras y las Damas, “vellas, virtuosas e
illustres” sus joyas y pedreria para engalanar la escultura de Teresa de Jestis®!*,

En practicamente todos los altares se erigié un theatro o baldaquino que cobijaba la

figura de Teresa de Jesis y que también solia estar adornado por alguna colgadura.

Manrique de Lujin describi6 prolijamente el que se coloco en el presbiterio de la iglesia

69 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 12.
610 1d., Parte 11, p. 30.

611 Id., Parte I, p. 58.

612 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 8v.

13 1d., p. 9.

614 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 15.
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de los Padres Carmelitas de Alba de Tormes: estaba formado por un pedestal vestido de
seda y oro y un estrado flanqueado por pilastras que sostenian una cornisa con
representaciones de santos carmelitas. Por frontispicio, tenia una gran figura de San
Elias Profeta, patrén y titular del Colegio de Salamanca y fundador legendario de la
Orden. Del pedestal subian ocho gradas, vestidas con seda, en uno de los lados habia
relicarios, en otro lado representaciones del Agnus Dei, en otro pirdmides, y en el dltimo
ramilletes y candeleros con grandes velas blancas. Sobre estas gradas se puso un altar,
en el que se encontraba un gran nimero de dngeles sosteniendo una media luna sobre la
que se alzaba la imagen principal de Santa Teresa bajo un arco de flores®'>. En Toledo,
Avila, Segovia, Burgos y Zaragoza, entre otros ejemplos, se erigieron piramides
escalonadas coronadas por la figura de Teresa. En la iglesia de los Padres Carmelitas
Descalzos de Barcelona, sin embargo, se puso un rico sagrario nuevo traido de Milan y
un “quadro muy primo de nuestra Santa Madre” cubierto por un dosel de carmesi
bordado entre otros cuatro grandes relicarios milaneses de igual labor que el
principal®'S.

En los muros de la iglesia de las carmelitas zaragozanas ‘“‘campeauan muchos y muy

ingeniosos jeroglificos”¢!”

, algunos de los cuales habia sido realizado por religiosas
como la propia priora del convento -M. Francisca de la Madre de Dios- o Isabel
Fortunio de Agreda, bernarda del Convento de Santa Lucia de la misma ciudad®'®.
También en las colgaduras de la iglesia efimera construida en Valladolid, se podian

contemplar poesias y jeroglificos que

“se iban poniendo cada dia, que fueron tantas, que apenas se hallaban en la ciudad
pintores, en cuya ocasién fue forzoso valerse de la ayuda de los forasteros, que

ayudaron con finas y curiosas pinturas®'°.

Habitualmente estos jeroglificos formaban parte del certamen literario e ilustraban

algunas de las virtudes teresianas a través de representaciones mds O menos

615 MANRIQUE DE LUXAN, F., 0b. cit., pp. 38-39.

616 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, pp. 65v.-66.
617 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 15.

518 Id., pp. 21-22..

619 R[OS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 21v.
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convencionales. En algunos casos tienen el mismo sentido que las recogidas y
explicadas por Cesare Ripa en Iconologia®®.

Contribuyeron a acentuar la riqueza tanto espiritual como material de las iglesias la
abundancia de luces, que como hemos sefialado se reflejaba en las piezas cristal y en los
relicarios y sagrarios plata o plata sobredorada y literal y figuradamente deslumbraban,
también la abundancia de hierbas aromaéticas y flores naturales y de delicados tejidos
como la seda.

Todos estos elementos enmarcaban la imagen de Teresa de Jesds. Las noticias de
muchas de estas imdgenes y su ornamento nos han llegado a través de los libros de
fiestas. Se trataba en algunos casos de pinturas, como la que se encontraba en el altar de
la iglesia de los Carmelitas en Barcelona®?! y cuyo tema desconocemos -aunque es muy
posible que fuese un retrato- o los diez lienzos que sobre diez altares se dispusieron en

el interior de la iglesia del Convento de la Anunciacién de Aba y que eran de

“excelente pintura que la Religiéon hizo pintar para este dia, donde se representaban
algunas de las mas sefialadas mercedes que nuestro Sefior hizo a su regalada Esposa
Santa Teresa y algunos de los mds insignes milagros que por su intercesion y méritos ha

obrado su Majestad”®?,

Cada lienzo estaba acompanado de poemas explicativos y en nuestra opinion se basaban
en diez de los grabados de la serie Vita B. Virginis Teresiae a lesu estampada en
Amberes en 1613, la més relevante en el momento y hasta mediados del siglo XVII.

Con mayor frecuencia se trataba de esculturas de madera de bulto redondo policromadas
y figuras de vestir cubiertas con pafios caros y adornadas con joyas. Desde el punto de
vista iconogridfico son muy interesantes puesto que permiten apreciar una
diversificacion de los tipos en un arte mds resistente a la evolucion y el cambio.
Encontramos por ejemplo cémo el tipo escritora inspirada por el Espiritu Santo, el mas
temprano en la iconografia teresiana, se mantiene idéntico en lugares como el Convento
de San José en Avila. Alli destacé una imagen de Teresa de Jesds de tamafio natural,

estofada y con diadema de plata sobredorada, libro abierto en la mano izquierda y

620 PINILLA MARTIN, M. J., “Arte efimero en Valladolid en las fiestas con motivo de la beatificacién de
Teresa de Jesus”, Boletin el Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia - Secciéon Arte, n° LXXV
(2009), pp. 203-214

621 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte 11, p. 65v.

22 Id., Parte 11, p. 12.
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pluma en la derecha®®. Bajo nuestro punto de vista se trataba de la escultura realizada
tan s6lo un afio antes por Juan de Porres, que hemos estudiado en paginas anteriores, a
la que se habria afiadido una diadema de plata. Las medidas son similares: en el contrato
con Porres se estipula que la escultura debia tener 7 cuartas, aproximadamente unos 147
centimetros, que bien podria corresponder con la “estatura natural” mencionada por
Diego de San José. Este sefiala que la estatua se encontraba sobre unas andas, que
coincide con el propdsito de hacerla hueca para poder llevarla en procesion®?,

En el convento segoviano de Carmelitas Descalzas la escultura del altar mayor se

presentaba a su fundadora

“con grande Magestad y hermosura alegrando los coracones de quantos la mirauan.
Tenia el rostro algo eleuado, con una diuina suspensién, como recibiendo del Espiritu

Santo lo que aufa de escriuir y para esto estaua con su libro abierto en vna mano y la

pluma en la otra™®%,

También en Alba, la imagen cobijada por el theatro portaba los utiles de escritora y

sobre su cabeza pendia

“una paloma blanca y viva, que meneaua muchas vezes cabega y alas, la qual las tuuo

estendidas tres dias con sus noches, representando al Espiritu Sancto Maestro desta

Virgen”®%,

En la dltima grada de la iglesia efimera construida en Valladolid, que estudiaremos en
las proximas paginas, se dispuso una imagen de vestir de Teresa de Jesus de tamafio
mayor que el natural y con “el rostro muy parecido a su verdadero retrato”®?’. Habria
tenido como cercano modelo la pintura de la reformadora carmelita que custodiaban en
el convento, atribuida a fray Juan de la Miseria, autor del retrato in vivo que se conserva
en el Convento de San José, vulgo Las Teresas, de Sevilla. Rios Hevia indic6 que
acercaba tanto al natural que “causaba en los corazones de los circunstantes grandiosos

efecto devocion fervorosa”®?®. El manto se estaba cuajado de piedras brillantes, sobre la

623 Id., Parte I, p. 6v.

624 BUSTAMANTE GARCiA, A., ob. cit., p. 507.
625 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 101.
626 MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 38.

627 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 10.

628 Ibid.
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cabeza destacaba una diadema de oro y piedras preciosas, que resplandecian con la
“infinidad de luces”®® del altar mayor. Esta escultura se puede identificar con el pago
de una imagen resefiado en octubre de 1614 en los libros de cuentas del convento:
“gastose en la cabeza y manos de nuestra madre Santa Teresa y una capa y el mds
aderezo de la santa y otras cosas, setecientas y setenta reales”%*°,

En el Convento de San Hermenegildo de Madrid, al que pertenecia el cronista Diego de
San José Diego, habia una escultura con policromia “excelente” rodeada de flores de
cambray y seda. Plantea un pequefio cambio, pues en una de sus manos portaba una
palma, que segun el cronista aludia a su pureza y virginidad. En la otra mano sostenia
una pluma de oro, por haber “enriquecido tantas almas”%!.

En la iglesia de las Madres Carmelitas en Zaragoza, en un taberndculo se encontraba
una imagen de Teresa de Jesus vestida con hdbito de tafetdn y capa de raso. La saya
tenia ojales de oro cubiertos de perlas, orla con collares de oro y piedras semipreciosas.
En el pecho, tenia un escudo con las armas del Carmelo Descalzo realizado con perlas y
rubies y dentro un compartimento con la imagen de Constantino. En la mano derecha
tenia una cruz bastante grande y en la otra un libro. A su lado derecho, colocaron una
paloma de seda blanca “tan al natural, que no le faltaba sino bolar, segin parecia
viua”®2, Parece aludir a tipo Aut pati, aut mori, es decir, Teresa ofreciendo sus
padecimientos a la cruz. La presencia de este tipo en su contexto quedaria corroborada
por otra imagen de vestir la iglesia de los Padres Carmelitas en la misma ciudad, con
iguales atributos y la inscripcién “O morir o padecer” en la orla. Su interés iconografico
es mayor, puesto que su escapulario estaba escrito el nombre de Jesus rematado por una

perla en forma de corazon traspasado con una saeta en referencia a la Transverberacion.

La imagen fue vestida por las monjas carmelitas

“con alguna milagrosa asistencia (...) segin a todos sus deuotos parecid, en la eficaz

deuocién y celestial alegria que de mirar la resultaua ain en los mds distraydos

coragones”33,

629 Id., p. 15v.

630 MARTIN GONZALEZ, J. J. y PLAZA SANTIAGO, F. I., ob. cit., p. 231.
631 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 2.

632 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 16.

83 Id., pp. 17-19.
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En el convento granadino se fabrico una estructura que se colocé sobre el retablo del

altar mayor, levantando un arco sobre cuatro columnas. Teresa era la figura principal

del retablo y en este caso estaba flanqueada por las esculturas de Marta y Maria, que le

ofrecian guirnaldas de laurel “en reconocimiento de la eminencia que tuuo en la vida
: s 1020034

contemplatiua y actiua”®>.

El exorno de los templos donde se iba a celebrar los actos religiosos en honor a la

beatificacion de Teresa de Jesus se disponia en torno a la figura de ésta. La impresion

que producia puede resumirse en esta frase:

“estaua la Iglesia adornada por estremo, antes de entrar el empedrado lleno de
espadafias, y otras yeruas olorosas y dentro tantas luzes en todas partes, tantas flores y

alhombras en el pauimento, tan ricos relicarios en los altares, que se representaua un

Paraiso”%%.

2.2.3. Deuotos, graues y doctos sermones

La oratoria sagrada alcanz6 su esplendor en el siglo XVII. En el caso espaiol, se
considera que su Edad de Oro comenzé antes, hacia 1535 y finaliz6 hacia 1635%°. En
este contexto estarian, pues, los sermones predicados con motivo de la Beatificacién de
Teresa de Avila.

Aunque en principio la oratoria sagrada estaba dirigida a personas con un nivel
intelectual elevado, con el tiempo y por imitacién se popularizé y se convirtié en un
elemento imprescindible en muchos acontecimientos festivos o luctuosos. De hecho, lo
més abundante es el sermén de circunstancias®’, pensado por y para contextos precisos,
entre los que debemos incluir las beatificaciones y canonizaciones. Estos sermones se
escribian y en ocasiones, sobre todo cuando se trataba de grandes celebraciones, se
publicaban. Este es el caso de muchos de los sermones pronunciados en las fiestas en
honor a Teresa de Jesis en 1614. Un gran nimero de ellos fueron publicados en un
volumen de casi 450 folios titulado Sermones predicados en la Beatificacion de la B. M.
Santa Teresa lesus, impreso en Madrid en 1615 en la imprenta de la Viuda de Alonso

Martin. Otros sermones fueron recogidos en libros de fiestas.

63 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 71.

635 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 3v.

63 NUNEZ BELTRAN, M. A., La oratoria sagrada de la época del barroco, Sevilla, 2000, p. 27.

87 HERRERO SALGADO, F., Aportacién bibliogrdfica a la oratoria sagrada espafiola, Madrid, 1971,

p. 5.
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Las fuentes principales para los predicadores fueron la Biblia, autores eclesidsticos o no
-patristica, antigiiedad cldsica- y los propios escritos de la nueva beata. En Madrid
destacaron los sermones del benedictino P. Placido de Tosantos, predicador del Rey, y
de fray Hortensio Pérez Paravicino, cuya actividad como predicador acababa de
empezar®®, En el conjunto de las fiestas predicaron sermones miembros de diferentes
ordenes religiosas, carmelitas, trinitarios, agustinos, jeronimos, dominicos, franciscanos,
benedictinos, y también sacerdotes de la Compaiiia de Jesus.

Los sermones en honor a Teresa de Jesus estaban estructurados de la manera habitual:
se abria el discurso con una cita elocuente, que pretendia captar la atencién del fiel y
predisponer su &nimo. A continuacion se trataba de plantear de un modo general el tema
a tratar y se desarrollaba éste de un modo exhaustivo, con abundantes citas biblicas y
figuras literarias como metaforas y comparaciones, por ejemplo con el Templo de
Salomon, la Jerusalén celeste o con una ciudad adornada con piedras preciosas que son
las virtudes teologales®®. Teresa habia nacido “para que nuestro siglo fuesse dorado, y
esta dichosa, dio el cielo al suelo en nuestro tiempo para reparo de sus ruynas”®,
destacando que se trataba ademds una santa del mismo tiempo. Se destacaban
especialmente sus virtudes: “el soberano Artifice (...) tomé el pinzel en sus divinas
manos para pintar este celestial retro con tan vivos colores de perfeccién”®*!. El cuerpo
de los sermones estaba salpicado de un gran nimero de citas, como por otra parte es
habitual en la oratoria sagrada del periodo®?. Se finalizaba con una exaltacién final de
Teresa de Jests, apelando a su proteccion e instando al fiel a imitarla. La capacidad de
atraccion del sermén y su capacidad de mudar conciencias y conductas -o al menos
intentarlo- eran tan bien conocidas como utilizadas y tenian los mismos objetivos que la
imagen en el barroco: docere, delectare, movere.

Es también interesante cémo en los sermones se mencionan imagenes, tema estudiado
por Ddvila Fernindez®, pero sobre todo cémo se explican algunos tipos y temas
iconograficos. Por ejemplo, en el serm6n del P. Aguayo se explica el tipo Teresa

ofreciendo sus padecimientos a la cruz:

638 NUNEZ BELTRAN, M. A., ob. cit., p. 30. DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 3v.

639 Sermones predicados..., pp. 232-233.

640 14 p. 21.

64 4. p. 215.

62 HERRERO SALGADO, F., “Las citas en los sermones del Siglo de Oro”, Criticén, n° 84-85 (2002),
pp. 63-79.

643 DAVILA FERNANDEZ, M. P., Los sermones y el Arte, Valladolid, Universidad de Valladolid, 1980.
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“a su lado pintan la palma triunfadora de nuestro Salvador, que es la cruz, quien la Santa
estd arrimada y por el tronco della ondea esta inscripcién: aut pati, aut mori, palabras

que con afecto grande solia decir la Santa a Dios en el fervor de su oracién, Seiior o

salir desta vida o morir, o padecer continuamente por vos”**.

Dentro del contexto festivo por la beatificacién de Teresa de Jesus, mediante la retdrica
y la insistencia sobre los conceptos que se deseaba transmitir a los fieles, los sermones
contribuyeron a la exaltacion de los episodios més elevados de su vida espiritual y sus

virtudes.

2.2.4. Certamenes literarios

El certamen literario era nota comuin e imprescindible en una celebracién de
estas caracteristicas®’. Solfa constar de un amplio apartado de poesia dividido en
diferentes categorias en las que se combinaban dos pardmetros diferentes: tema a tratar
y tipo de estrofa. Las estrofas mds comunes eran sonetos, romances, madrigales,
epigramas, himnos, canciones y glosas. Dentro del certamen también habia una
categoria dedicada al jeroglifico. La relevancia del certamen en el plano de la
iconografia es grande: de los temas que se proponen y de los poemas presentados, se
desprende una imagen simbdlica de Santa Teresa que indica cémo era percibida en
aquellos momentos asi como el grado de penetracion de sus escritos y sus primeras
hagiografias, permitiendo apuntar un recorrido paralelo a su figura en las artes
figurativas.

Las convocatorias de los certdmenes poéticos se hicieron publicas algunas semanas
antes del inicio de la octava. En todas ellas, se establecié un plazo de entrega de los
textos y jeroglificos y el modo de presentarlos: por ejemplo, en Zaragoza se marcé
como fecha limite el 20 de septiembre de 1614 y debian presentarse por duplicado, uno
abierto y sin nombre, otro cerrado y con el nombre del autor®®. El cartel de cada

convocatoria se envid a diferentes ciudades, especificando el metro en que se debia

844 Sermones predicados..., p. 99.

5 TOVAR MARTIN, V., El barroco efimero y la fiesta popular. La entrada triunfal en el Madrid del
siglo XVII, Madrid, Instituto de Estudios Madrilefios del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1985, p. 11.

646 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 10.
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componer cada pieza asi como el contenido, al que se debia ajustar con cuidadosa
exactitud®’.

Los jueces y los participantes respondian a diversa procedencia. Los talentos mads
célebres se dieron cita en Madrid y Cérdoba. En la capital, Félix Lope de Vega tuvo
suspendido al auditorio al leer su oracién y discurso®® para dar principio al certamen

649

poético, en el que participaron Miguel de Cervantes®® y Vicente Espinel®. En

Cérdoba, Luis de Goéngora -racionero del cabildo catedralicio- fue uno de los siete

51 Los participantes eran doctos y habitualmente eclesidsticos.

jueces de la justa
Aunque el latin y el castellano fueron las lenguas predominantes, también hubo
participantes italianos, franceses y portugueses que aportaron poesias en sus lenguas de
origen®2,

La simple enunciacién de los temas propuestos en las diferentes justas prueba que los
escritos de Teresa y otras fuentes sobre la carmelita y su muerte se conocian muy bien y
quizd también alguna de las primeras representaciones plésticas, de lo que aportamos
algunos ejemplos. En el segundo certamen de Zaragoza se pidié una cancién de
alabanza al transito de Teresa “en el qual se hall6 Iesu Christo nuestro Seifior,
acompaiiado de muchos Angeles y Santos, y estando los cielos abiertos, salié de la boca
de la santa una hermosissima paloma”; en el noveno certamen de la misma ciudad se
pidi6 un romance ilustrando “el regalo que hicieron la Virgen nuestra Sefiora y San
Ioseph a la Santa madre y animandola a que lleuasse adelante la renouacién de la
primera regla y prometiéndoles su fauor, la pusieron vna vestidura blanca con un
precioso collar’®?. Ambos enunciados tienen unas fuentes escritas muy claras y nos
hacen pensar en que los organizadores del certamen poético conocian la Vita B. Virginis
Teresiae de Collaert y Galle.

Los jeroglificos por su parte buscaban representar de manera grafica conceptos claros,
entre los que destacaban las virtudes de la nueva beata. Por ejemplo, en el jeroglifico
propuesto en el certamen vallisoletano debia mostrar el lema teresiano Aut pati, aut

2654

mori, “letra que habia puesto por mote en el escudo de su paciencia”” y que se estaba

647 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 4v.

648 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 4. Su oracién y discurso son reproducidas por el cronista en
pp- 4v.-11.

59 Id., Parte 1, p. 52-53v.

650 1d., Parte 1, p. 28.

651 PAEZ DE VALENZUELA, 1., ob. cit., pp. 1v.

652 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 84v.

653 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., pp. 8-9.

654 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p- 116v.
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difundiendo. Los elementos utilizados por dos de los autores vencedores fueron hachas
ardiendo, elemento sefialado por Cesare Ripa para representar la Paciencia®>. Un
tercero representd un martillo golpeando acero sobre un yunque, que parece tomar uno
de los Emblemas morales de Sebastian de Covarrubias (fig. 102). “Paciencia martillada,
paciencia heroica, paciencia triunfante”%%®, destacaba en su sermén el Padre benedictino
fray Alonso de Herrera acerca del mismo lema. Como se comenté a propdsito del
exorno de los templos, los jeroglificos se admiraban en el interior de las iglesias “se
iban poniendo cada dia, que fueron tantas, que apenas se hallaban en la ciudad pintores,

en cuya ocasion fue forzoso valerse de la ayuda de los forasteros, que ayudaron con

29657

finas y curiosas pinturas

Fig. 102. Centuria III, emblema 98. Emblemas Morales.
1610. Biblioteca Nacional. Madrid (Espafia).

El nombre de los vencedores se dio a conocer
el ultimo dia de la fiesta®®. Los premios, en

muchos casos consistieron en imdagenes de

ExuLEMA Teresa de Jesis o ediciones de sus obras

fr"ilﬁ"‘-u e 7 cu:r.cri?zlrr Flaadeey 1§ 3 . 3
fx'que bagamudanca,o femimizro, [ 3\ escritas, como en Madrid®®, a  veces
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Gape ronuiertenen guflo elitefciiéa: Pyas presentados de manera especial: con un marco
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I .'.r.".:l,..:l.' dar I'B‘-I'F-F 'rl.'ﬂ'l:-' ”-

o con una encuadernacion cuidada. Por

ejemplo, en Zaragoza el primer premio del

Séptimo Certamen consistié en un “retrato de

la Santa Madre ricamente guarnecido. Al

segundo, las obras de la misma Santa, enquadernadas en raso carmesi bordado con

manecillas de plata”®®,

855 RIPA, C., Iconologia, Tomo II, Madrid, Akal, 2002, pp. 176-178.
65 R{OS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 171v.

657 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 21v.

658 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., pp. 22v-23.

65 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 12 v.

660 DIEZ DE AUX, L., ob. cit., p. 9.
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2.2.5. Artes efimeras

Bajo esta denominacién, agrupamos aquellas manifestaciones artisticas
disefiadas expresamente, tanto en motivos simbdlicos como en su cardcter temporal,
para las fiestas en honor a la nueva beata Teresa de Jesus. Fueron las manifestaciones
mads atractivas para la colectividad y también las mds eficaces por la accesibilidad al
contenido que expresaban. Las novedosas estructuras arquitectonicas, los carros
triunfales y artefactos acompafiados por pirotecnia, atraian especialmente la atencién del
publico, creaban un ambiente protagonizado por la sorpresa, la suspensiéon y, por
supuesto, la teatralidad. Efectivamente, la dialéctica realidad-ficcion tan propia del
momento, se apreciaba en la percepcion de las calles, plazas y murallas de la ciudad
como escenografias, la identificacion y a veces confusién entre actor-espectador, y la

sugestion, nacida en parte de la combinacion entre el componente humano y el técnico.

A. Arquitectura

Una de las obras efimeras mas relevantes en el conjunto de las fiestas espafiolas
por la beatificacion de Teresa de Jesus fue una iglesia de madera, construida junto a la
iglesia del Convento de la Concepcién®®! de Valladolid, fundado por la propia Teresa de

Jests. Debido a la lejania del Convento masculino®®?, el pequefio tamafio de la iglesia de

663 664

las Carmelitas®™, y con el deseo de que éstas disfrutasen mas de la fiesta™”, el
superintendente para el culto eclesidstico y fiestas a lo divino de la ciudad del Pisuerga -
el Doctor don Sebastidn de Villafafia, oidor de la Chancilleria y presidente vacante de la

misma®®- mandé trazar y erigir una iglesia de madera de caricter efimero:

“fue conveniente (...) que se labrase de repente una maquina subitdnea y grandiosa que

significase con su extraordinaria costa y grandeza de prestado, cudles serdn las que se

levanten a su gloria (cuando sea licito®®) de asiento™®®.

6! DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 98v.

662 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 11v.

663 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 98.

664 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 11v.

5 Id., p. 5v.

%66 Cuando estuviese canonizada, segin indica €l propio Rios Hevia en las lineas precedentes. Ibid.
667 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 5v.
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El cronista que relat6 las fiestas vallisoletanas en el Compendio de Diego de San José
coincidié en que la obra se hizo “a poder de dinero”®®. La traza se encomendd a
Francisco de Praves, entonces maestro mayor de las obras de Valladolid®®. Praves
propuso soluciones tomadas del tratado arquitecténico de Andrea Palladio, obra que
conocia y tradujo®’’, ensayando un modelo novedoso de coro y una fachada que apenas
tres afios después plasmaria en el desaparecido Convento del Carmen Calzado, segiin
indica Camara®’!. Trabajaron en esta obra los mejores maestros de carpinteria y treinta

oficiales®”?.

Estaba compuesta por materiales perecederos que fingian ser caros:
completamente pintada al temple de color blanco y jaspeado simulando mérmol, con
perfiles de bronce, en una labor primorosa que “parecia natural”’*’>,

Las medidas debian adaptarse al espacio disponible: la iglesia se ubicaba “junto a la de
las Madres, tomando la calle que hace testero a la que llaman Real, de pared a pared”®’*,
encajada entre la iglesia del convento y la casa de los capellanes®”. El ancho, a pesar de
estar limitado a 36 pies, era mayor que el de la iglesia de las Madres. La altura iba en
proporcién, siendo algo menor, 34 pies, y con el largo de 120 pies®’® también se ganaba
espacio. Ambos templos -el perenne y el efimero- estaban comunicados por un vano con
su reja, en la nave de la epistola de la nueva iglesia, para que las Madres pudiesen seguir
los oficios y escuchar los sermones que sacerdotes de diferentes 6rdenes -dominicos,
benedictinos, franciscanos, agustinos, trinitarios y, por supuesto, carmelitas descalzos- y
un Padre de la Compaiifa de Jesis predicaron cada una de las tardes de la fiesta®’’.

La fachada, que miraba a mediodia, se estructuraba en dos cuerpos de idéntica
disposicion tripartita -un arco de medio punto entre dos vanos cuadrados, pilastras sobre
pedestales, arquitrabe, friso y cornisa- y diferente orden: toscano el inferior, dérico el
superior. La fachada estaba rematada por un frontén con cinco pirdmides sobre

pedestales cuadrados con cuatro bolas doradas, rematadas en una bola mayor®’®. En el

interior se repetia esta misma fachada®”®. En los espacios del segundo cuerpo se

668 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p- 98v.
669 ROS HEVIA, M. de los, ob. cit., p- Sv.

670 Inédito hasta 1625, s6lo se publicé el Libro 1.

67 CAMARA MUNOZ, A., op. cit., p. 161.

672 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 5v.

573 Id, p. 6v.

67 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 98v.
675 RiOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 6.

676 Ibid.

577 Id., pp. 14v, 17v, 18v, 19v, 20v, 21, 22v.

678 RiOS HEVIA, M. de los, 0b. cit., pp. 6-6v.

7 Id., p. 6v.
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dispusieron tres pinturas: la central representaba a Teresa de Jesus elevada por dos
angeles con coronas de santidad y palmas, a su izquierda el profeta Elias -considerado
padre de la Orden del Monte Carmelo- con su habitual espada de fuego, y a su derecha
Eliseo en oracién. Mostraba iconografia carmelitana: una Teresa celeste reforzada en los
dos fundadores espirituales del Carmelo, a los que habia intentado volver en su reforma
de la Orden. Segiin Rios Hevia “movian a gran devocién .

En el interior, la mayor novedad consistia en la ubicacién del coro detrds del altar
mayor%! tomando una solucién aportada por Andrea Palladio y aplicada en sus iglesias
de San Giorgio y el Redentore, ambas en Venecia. El Conde de Luna se encargé del
“adorno y compostura”®®? del templo, haciendo traer de Benavente colgaduras de la casa
de su padre: para el cuerpo de la iglesia colgaduras de damascos y brocados con frisos
primorosamente bordados, para el presbiterio un dosel -que frisaba el techo de la
iglesia- con las armas del Conde de Benavente en oro y seda, y con goteras y caidas con
bordados historiados, realizados “con tanto primor que parecia haber vencido a la
naturaleza el arte”®3. El resto del presbiterio tenfa colgaduras doradas y plateadas. Los
frontales de altar, que correspondian con los ternos con que se celebraban los oficios, se
mudaban cada dia®®*.

En la zona central de las cinco gradas de acceso al presbiterio, se encontraba la
Custodia, tan alta como las dos primeras, entre relicarios, candeleros de plata y flores.
En la dltima grada, se dispuso la imagen de Teresa de Jestis que hemos mencionado. La
altura espiritual de Teresa de Jesus se mostraba a través de una iglesia que, a pesar de la
fugacidad planteada desde su concepcion, poseia la prestancia de lo clasico combinada
con el ensayo de lo novedoso. El atavio, dispar pero perfectamente integrado, que
exhibia -colgaduras de ricos tejidos y bordados en seda y oro, objetos litirgicos de
plateria, piramides de reliquias, ramilletes de flores, poesia, jeroglificos, musica- en
torno a una imagen de Teresa de Jesus expresaban su triunfo y las glorias celestiales
merecidas.

Otro de los éxitos de las fiestas por la beatificacion fue el “artificio de una fuente de

27685

notable ingenio que se instalé primero en Alba de Tormes -lugar en el que la

carmelita habia fallecido el cuatro de octubre de 1582- y luego se traslad6é a Salamanca.

60 1., p. 6.

681 Ibid.

682 1., p. 8v.

683 1., p. 9.

634 Ibid.

635 DIEGO DE SAN JOSE, 0b. cit., Parte IL, p. 19v.

Maria José Pinilla Martin - Iconografia de Santa Teresa de Jestis 190



Segtn las descripciones de la fuente, sobre un zdécalo que imitaba silleria ristica se
levantaba un pedestal adornado con flores y hiedras. En cada una de sus cuatro esquinas

se asentaba una pirdmide coronada por una bola®®

, que servia de apoyo a una figura.
Estas correspondian a las cuatro partes del mundo conocidas y estaban situadas en su
lugar correspondiente: Europa -“de rostro apazible” y con corona imperial- en el Norte,
Asia -blanca y rubia, con un estofado de ricas telas- en Oriente, Africa -oscura y
desnuda “en quanto honestamente podia estarlo”- en el Sur y finalmente América -
cubierta de plumas- en Occidente®®’. Cada una estaba acompafiada de una poesia y
portaba un vaso que recibia el agua surtido de la pluma de la escultura central de Teresa
de Jesus, elevada en un segundo cuerpo octogonal. Del libro que la nueva beata sostenia
en la otra mano, surgian llamas. Ademads, en cada una de las aristas del octégono ardia
un cirio blanco®?.

Las quintillas que acompafiaban las esculturas, en continua referencia a la luz y el agua,
destacaban la claridad y pureza recibidas de los escritos de Teresa de Jesus y la

universalidad de su santidad, puntualizando que Africa “pide mds y mas aguarda”®®. El

cronista de los festejos en Alba, hizo extensivo esto a los carmelitas descalzos, que

“son hachas, que con la luz de su desengafiada, penitente y exemplar vida, destierran y
condenan las tinieblas que en el mundo causan las delicias y regalos, y son asi mismo

fuentes donde se hallan aguas claras y puras cogidas de su mismo fontal”®°,

En Alba “se fatigaban los buenos ingenios que alli auia y rendidos a la dificultad y

amonestados de la curiosidad también se rendian a yrlo a preguntar al inuentor”®!, que

lamentablemente el cronista no indica. En Salamanca, tuvo el mismo efecto:

“a juyzio de quantos le tenian que no y auian visto variedad de cosas peregrinas, y raras,

ponfan esta en vno de los mejores lugares, admirados en ellas™®?,

B. Carros triunfales

63 MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 28v.
%87 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 19v.
638 MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 29.

689 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 21v.
890 Id., Parte 11, p. 22.

1 Id., Parte 11, p. 21.

%2 MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 30.
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Los carros triunfales también tuvieron relevancia en las fiestas por la
beatificacion de Teresa y son interesantes porque la figura de la carmelita abulense solia
ir acompafiada de personajes de diversa condicion -desde personificaciones de las
virtudes a terribles demonios, pasando por santos de diferentes 6rdenes- que aportan
significados simbolicos igualmente diferentes.

En Salamanca se construyé un carro triunfal formado por dos estructuras. La primera
estaba destinada a los musicos. En ella se levanté un pedestal, del que partian doce
columnas doricas que sostenian arcos con molduras y jeroglificos. En la segunda
estructura, habia doce sillas que estaban ocupadas por doce nifias ricamente vestidas
representando las virtudes teologales, las virtudes cardinales asi como los votos
religiosos. En definitiva, aspectos en los que sobresalia Teresa de Jesus y que le habian
sido reconocidos en el Breve de beatificacion: Fe, Esperanza, Caridad, Prudencia,
Justicia, Fortaleza, Templanza, Religion, Obediencia, Castidad, Pobreza y Humildad.
En el espacio que se encontraba entre las sillas, se levantaba una columna que cargaba
con un segundo suelo ochavado. De él salian ocho pilastras que cargaban con una
cubierta de media naranja que cobijaba una escultura sedente de Teresa. El carro llevaba
como remate un escudo de Nuestra Sefiora del Carmen puesto en una pirdmide®®®. El
autor indica que Teresa, en vez de llevar en su carro “los soberuios triunfos de los
antiguos”, lleva como prisioneras todas las virtudes del cielo, distancidndolo asi de los
carros de los gentiles®?.

Otro carro triunfal destacable partié del convento de los Padres Carmelitas Descalzos y
recorri6 algunas calles de la villa navarra de Corella. Estaba ocupado por misicos y en
su parte alta se encontraba un “venia un nifio muy hermoso vestido de monja descalga,
que representaua a nuestra Santa Madre”. Encadenados a los laterales del carro se
dispusieron hombres disfrazados de seres monstruosos y detrds “el Angel, como
gozindose de ver quan gloriosamente triunfaua la Santa en los demonios™®,

En Ciudad Real hubo un carro “lleno también de muchos personajes con hébitos y
insignias de virtudes”, aunque el cronista no especifica cudles. En el lugar mas
relevante, estaba la imagen de Teresa acompaiiada de las esculturas de las dos santas
mads importantes de las érdenes mendicantes con sus atributos -Santa Clara, que portaba

una custodia en sus manos, y Santa Catalina de Siena, con un corazén en las suyas- y

3 Id., pp. 69-70.
4 4., p. 73. /
95 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I1, p. 118.
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Santa Gertrudis la Grande, cisterciense y una gran mistica, que porta también un
corazdn. La asociacién de Santa Gertrudis y Santa Teresa no pasaria inadvertida en el
arte 'y encontramos ejemplos también en el siglo XVIII: existen dos ejemplos
interesantes: ambas santas aparecen en uno de los retablos colaterales de la iglesia de
Nuestra Sefiora del Rosario de Villahoz (Burgos) realizados hacia 1740 por Luis y
Manuel Cortés del Valle®®®, y en el reatblo mayor del Villangémez, también del siglo
XVIII®’. Evidentemente, en este caso se queria destacar el papel de Teresa como
fundadora de una orden cuyo carisma era la pobreza y ademas resaltar su faceta mistica.
Por dltimo, un nifo vestido de blanco puso una corona a Teresa. Remataba el carro un

Monte Carmelo®®.

C. Ingeniosas invenciones de polvora y artificiosas mdquinas de fuego

El artificio -que es juego, ficcidn, recrearse en los dobles significados pero
también conocimiento cientifico y técnico®’- se concretd en diferentes manifestaciones
artisticas de la fiesta barroca: desde la arquitectura efimera de aparente estabilidad
temporal o el hébil trompe [’oeil, al teatro de equivoco, el reto ante los jeroglificos y
enigmas o los artefactos méviles. Estos tiltimos deben ser entendidos en su contexto:
con los medios técnicos disponibles, el publico al que iban dirigidos y los objetivos que
perseguian. La eficacia de los artefactos mencionados quedaba probada en el estupor
ante el automatismo de la figura y el desconocimiento de su mecanismo -en Alba de

3700

Tormes y gracias a ‘“‘caminos secretos”, una representacion del diablo hacia

“mouimientos que pasmaban al vulgo y a los entendidos admirauan, porque ain no

»70L v Ja mezcla de temor y regocijo que

alcancauan la causa de aquellos efetos
provocaban: un ingenié movil de Salamanca “causaba horror y a la vez se tenia con él
risa y algazara”’®. Como la pirotecnia, tenian una faceta lidica innegable que los
aproximaba a aquellos que los contemplaban y que los convertia en vehiculo apto para

la trasmisién de conceptos.

9 PAYO HERNANZ, R. J., El retablo en Burgos y su comarca durante los siglos XVII y XVIII, Burgos,
1997, t. 11, pp. 312-313.

71d., t. 1, p. 419.

8% Id., Parte 11, p. 190.

89 ARACIL, A., Juego y artificio. Autématas y otras ficciones en la cultura del Renacimiento a la
llustracion, Madrid, 1998, p. 26.

79 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 18.

0 Ipid.

702 MANRIQUE DE LUXAN, F., ob. cit., p. 86.
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La combinacion de estos dos elementos -pirotecnia y artefacto- tenia un resultado
espectacular. Eran manifestaciones visuales coloridas, tridimensionales, que tenian un
inicio preciso y luego se expandian espacialmente contaminando ese espacio urbano en
transformacién. A la vistosidad se unian la vibracién, el ruido, el estruendo final y el
olor de la pélvora’®. Por otra parte, la temdtica abordada en cada fiesta y sobre todo el
modo de afrontarla, evidencian la vocacion de trasmitir conceptos y la bisqueda de
conexion emotiva con el espectador. A través de mecanismos bdsicos, se tratd temas
como la lucha entre el Bien y el Mal, la victoria sobre el Pecado, elogio de las virtudes,
triunfo y apoteosis de los santos. Estas manifestaciones provocaban sorpresa, temor y al

mismo tiempo maravilla: en Salamanca, varias representaciones del demonio y gigantes

“se prendieron con un cohete volador (...) con que encendidas las figuras escupieron a

todas partes tantos cohetes de si y con tan buena vista, que a todos pusieron espanto y

admiracién”’®.

La interaccion con el espectador se producia tanto a nivel fisico como a psicoldgico y
lograba su implicacién, constituida en un medio de control y estabilidad social’®.

Los ingenieros, pirotécnicos o polvoristas, segun el caso, unian la habilidad técnica a la
invencion, dando como resultado obras en las que “la magia natural es la base de la
sorpresa y el estupor’’®. Para ello, en se buscé buenos polvoristas: se encargd la

6”707

pirotecnia “al mejor maestro que se hall en Valladolid y tras la fiesta “a los que

mejores inuenciones hizieron de fuegos aquella octaua, dio la villa (Mataré) muy ricos
premios”’%,

En cuanto a la temética, la nocién mas extendida fue la lucha entre el Bien y el Mal, éste
representado también en herejes del siglo precedente, y la victoria de la Iglesia Catdlica
y sus santos. Estos conceptos se presentaron bajo diferentes formas, a menudo fases de
una misma manifestacion, entre las que destacan la amenaza del Mal, escenificando la

batalla entre la virtud y el pecado, la glorificacién de Teresa de Jesds y apoteosis de la

Iglesia.

703 ARRIBAS VINUESA, J., 0b. cit., p. 444.

70+ MANRIQUE DE LUXAN, F., ob .cit., p. 68.

75 MARAVALL, J. A., La cultura del barroco, Barcelona, 1975, p. 158.
706 ARACIL, A., ob. cit., p. 26.

707 RIOS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 18v.

708 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte 11, p. 158.
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En las manifestaciones mds sencillas se utilizaron instrumentos simples tanto desde un
punto de vista técnico como simbolico, concebidos con un cardcter mds popular y
participativo y con el objetivo de transformar la ciudad creando una atmosfera festiva.
Encontramos menciones a pequefias y a menudo ruidosas, invenciones pirotécnicas,
como cohetes y los llamados “tronadores”, fuegos arrojadizos, discretas bombas asi
como volcanes, fuentes, sierpes, ruedas y arboles de fuego. En algunas ocasiones, el
estado llano, con mayor o menor espontaneidad, también hizo uso de pequeiios

artefactos pirotécnicos. Por ejemplo, en Medina del Campo

“hicieron vnas personas deuotas en nuestra calle delante de la Iglesia algunas

inuenciones de fuego dissimuladas dentro de vn arco grande de yedra, que al

dispararlas, parecia hundirse nuestra casa”’%

En otras poblaciones fueron los propios pirotécnicos, y no sélo sus invenciones, los

protagonistas, como en Corella, donde

“los ingenieros de la pdluora hizieron mil bizarrias de sus personas, porque salieron
muy de gala y dancaron delante de la Santa y al mismo compds que lleuauan en los pies
yuan despidiendo cohetes de muchas partes de sus vestidos, y alleginse el vno al otro

como que baylauan, despedian de los bracos gran cantidad dellos, acabando en vna muy

graciosa escaramuza”’'°,

Son mads interesantes las manifestaciones en las que se escenificaba la lucha entre el
Bien y el Mal. En algunas se presentaba la amenaza del pecado, en otras la propia
batalla con el ejército del Bien encabezado por Teresa de Jesus y cuya victoria era una
apoteosis de la nueva beata.

El Mal se represent6 a través de figuras de personajes malignos y alegorias de vicios y
pecados: Lucifer, demonios variopintos, gigantes, heresiarcas o herejes, apodstatas,
animales con connotaciones negativas como el cocodrilo, personificaciones de la Carne
o de la ciudad de Babilonia. Eran de sencilla comprensién y tenian un cardcter docente y
moralizante. Estos personajes de aspecto atemorizador, estaban dotados de movimiento
-un demonio en Alba “ya leuantaua los bracos amenazando, ya boluia aqui y alli la

cabeca espantando, ya tendia las grandes alas de murciélago, haciendo ademan de que

79 [d., Parte 11, pp. 104-105.
719 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte II, p. 117v.

Doctorado en Historia del Arte - Universidad de Valladolid 195



bolaua”’!!-

y estaban cargados de cohetes, pues estaban “condenados al fuego, castigo
bien merecido a los sujetos que representauan”’'2. Su final ejemplar era acabar “como
en las llamas del infierno, aunque no tan grandes y viuas como las verdaderas que alla
padecen y padecerdn los miserables pecadores™’!3.

En las batallas se escenificaba la lucha entre el Bien y el Mal. A los personajes citados
en el punto anterior, se oponian virtudes, caballeros y soldados cristianos, dngeles,
frailes carmelitas y, naturalmente, Teresa de Jesis. Habitualmente tenian como
escenario castillos: ya de naturaleza efimera, ya tomando como soporte elementos
construidos, como las murallas de la ciudad. Las variantes operaron en base a la
importancia de la localidad, la mayor o menor presencia de los carmelitas descalzos en
la misma y la idiosincrasia e historia de la zona del festejo.

Una de las manifestaciones mds interesantes tuvo lugar en Barcelona, en la Rambla,
donde levant6 “un hermoso castillo con sus torreones y encima muchos gallardetes” que
“por dentro estaua todo embutido de tiros, cohetes y otras maquinas de pélvora™’!4. A
un lado, estaba una nave ‘“con toda su xarcia de velas y banderillas también llena de
artificios de poluora, que hacian las figuras humanas, las quales significauan los
Hereges y Apostatas”. Al otro lado, habia un cocodrilo de veinte palmos de largo. Se
descubrié entonces otra nave, con velas tendidas y rodeada de hachas blancas. En ella
habia una “linda imagen” de Teresa de Jests, acompafiada por ocho nifios vestidos
como carmelitas descalzos y otros cuatro representando las virtudes cardinales. Delante
de esta nave venia un carro triunfal con los musicos y el coro, tirado de ocho caballos y
precedido a su vez por doce caballeros’!®. La nave en que iba Teresa se fue acercando al
castillo y a la navecilla de los herejes. De improviso, el cocodrilo “se mouié meneando
vnas alas artificiales, caminando como en defensa de los hereges y puesto en medio
dellos estuuo casi vn quarto de hora echando fuego de si”’!°. Después de esto, la nave
de la carmelita comenz6 a expulsar fuego e incendio el castillo y la navecilla. Segun el

cronista que envi6 la relacion de las fiestas a fray Diego de San José

" 1d., Parte 11, p. 17v.

2 Ibid.

713 MANRIQUE DE LUXAN, F., 0b. cit., p. 30.

714 DIEGO DE SAN JOSE, o0b. cit., Parte II, p. 66v.
715 Ibid.

716 Id., Parte 11, p. 67.
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“fue éste un admirable espectdculo y que causé en personas muy cuerdas particular

ponderacién, la grandeza de aparatos y gasto y el salir y efectuarse tan

prosperamente”’!’.

En Ocana, cerca de Toledo, también se construyé un castillo efimero, pero en esta
ocasion “lleno de mucha gente vestida a la morisca (...) y guarnecido en forma de
pelear””1®. A €l llegé una escuadra de soldados espafioles con arcabuces, se produjo el
ataque y “después del grande ruydo de tiros que sonaron dentro, fueron expelidos los
moros y salieron del castillo””!?. Se prendi6é fuego a la torre que coronaba el castillo,
que expulsé mangas de cohetes, y por ultimo se incendi6 el resto. La villa estaba “muy
alegre y regocijada” por lo que el cronista denominé “especticulo”’?°.

En Salamanca, el “ingenio de fuego” més notable de las fiestas, aunque frustrado, fue la
llamada Grande Babilonia. Consistia en una torre de la puerta de la ciudad en la que se
colocaron diversos personajes entre los que destacaban el Diablo mdvil, la Carne
representada como una mujer con muchas joyas y el Mundo figurado como un gigante

“galdn, soberbio y fanfarrén”’?!

con un mundo en la mano izquierda y un cetro en la
derecha. En contraposicién, se hizo otra ciudad, Jerusalén Divina, a la entrada del
Convento de las Madres Carmelitas Descalzas. Para ellos, se tom6 como fundamentos
un arco triunfal de piedra, sobre el que se levantaron tres cuerpos: en el primero habia
una figura de Teresa entre Cristo y la Virgen, en el resto otras representaciones de
santos y flores. De la figura de Teresa debia partir un rayo que alcanzase Babilonia, que
estallaria en fuegos de artificio, sin embargo, fue imposible llevarlo a cabo debido a la
lluvia y los fuertes vientos’?2. En Matar6, Teresa -esta vez junto a una figura de Cristo y

un angel que le tendia tres flechas- cont6 con los mismos oponentes: Demonio, Carne y

Mundo,

“Tomé la Santa las tres saetas (...) y tir6las cada vna de por si a cada vno de sus tres

enemigos, que los tenfa enfrente y dispuestos de manera, que luego se encendieron y

7 Ibid.

"8 Id., Parte 11, p. 214.

"9 Id., Parte 11, p. 214v.

720 1bid.

72l MANRIQUE DE LUXAN, F., ob.cit., p. 86.
722 1hid.
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quemaron en viuas llamas, con tan grande ruydo y estruendo que parecia hundirse la

tierra’’%.

Por tultimo, podemos mencionar Corella, donde la batalla se libré entre un jinete vestido
de angel y 24 hombres disfrazados de “figuras de demonios horribles con sus garfios y
otras insignias espantables, despidiendo mucho fuego de si y tan hediondo, que parecia
ser lo que representaua”’?,

Después del fragor de la batalla, la confusion y la mezcla de miedo y admiracion ante el
espectaculo visible, una vez se habia disipado el ruido y el humo de los dltimos cohetes,

quedaba el triunfo de la Iglesia y sus santos:

“dentro de breue rato se serend todo y nuestra Santa Madre en su naue, quedd

hermosissima y gloriosa, y sefiora del campo, estdndole toda la gente quieta de rodillas,

y derramando ldgrimas de deuocién”’?

Algo muy similar, aunque haciendo referencia al miedo de los asistentes, se relata a
proposito de Matard: “el temor que auia causado tanto ruydo y fuego y el horror de
aquel demonio, todo se conuirtié en alegria increible y ldgrimas de devocién”’?®. Tras
esto, se produjo la celebracion de la victoria sobre el Mal: del Convento de Carmelitas
Descalzos de Corella partié un carro triunfal con musica y luces, en que “venia un nifio
muy hermoso vestido de monja descal¢a, que representaua a nuestra Santa Madre; los
demonios yuan por los lados del carro repartidos, pero encadenados y con grillos y
cormas. Detras del carro venia el Angel, como gozindose de ver quan gloriosamente
triunfaua la Santa en los demonios™’?’.

La sorpresa inicial que suscitaban las manifestaciones en torno a estos artificios
novedosos, se convertia en suspension ante lo que los asistentes consideraban
técnicamente dificil y percibian con una mezcla de temor y admiracion, y alcanzaba
luego su resolucidn para dar paso a la alegria colectiva. Su éxito radic6 en su capacidad
de sugestion y la transmision de conceptos perdurables -virtud, lucha contra el pecado,
castigo, triunfo de la Iglesia Catdlica y sus santos, en este caso Teresa de Jesus- a través

de una iconografia efimera.

723 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte 11, p. 158.
724 Id., Parte 11, p. 118.

75 Id., Parte 11, p. 97.

726 Id., Parte 11, p. 158.

727 Id., Parte 11, p. 118.
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3.LOS GRABADOS DE LA BEATIFICACION Y SU RELEVANCIA

Los grabados que siguieron a la Beatificacién de Teresa de Jesuds se sitdan en
dos vertientes diferentes: la representacion de los tipos y temas que habian aparecido
anteriormente y, por otra parte, obras de la mds absoluta novedad. Sobre el primer grupo
de grabados no nos detendremos, baste apuntar que son fundamentalmente retratos o
retratos como escritora (figs. 103 y 104) y alguna representaciéon de la
Transverberacion. Entre ellos se pueden incluir grabados de buena factura y también

estampas populares que se mencionan en las cronicas de las fiestas:

“andaban también muchos destos medio ciegos vendiendo cantidad de retratos de la
Santa que no se daban manos a venderlos. En cuya diligencia, como era tanta la

devocién de todos, ganaron éstos con las estampas y retratos, y los otros a rezar muy a

gusto de su deseo; y asi me parece que se debieron detener mucho de cobrar vista™’%.

Fig. 103. Beata Teresa de
Jesiis. Abraham van
Merlen. Ca. 1614.
Coleccién particular
(Francia).

Fig. 104. Beata Teresa de
Jesiis. L. Valdor. 1615.
Cabinet des Estampes.
Bruselas (Bélgica).

Sin embargo el segundo grupo merece nuestro interés porque bajo un halo de oficialidad
presentaron temas novedosos, como los milagros que determinaron el proceso de
Beatificacién, o se constituyeron en imdgenes que presentan una sintesis de las
diferentes facetas de la Madre Teresa. Los hemos escogido por su alto contenido
significativo como imadagenes, completado por las amplias inscripciones que los

acompanan y contribuyen a su identificacion y explicacion.

728 R{OS HEVIA, M. de los, ob. cit., p. 34.
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Conviene destacar que en estos afios, empezamos a observar un cambio de tendencia
geografica: si en los afos previos a la beatificacion Bélgica habia sido la creadora y
suministradora de temas y tipos iconogréficos teresianos -rol que se explica en la
expansion carmelitana en el centro de Europa y también por la propia tradicién de
grabado belga- a partir de la Beatificacion, Roma, centro de la cristiandad, comenzé6 a
proporcionar novedades iconogrificas bien argumentadas. Este fue el inicio de un
proceso que culminé a mediados del siglo XVII, cuando Roma se erigi6 en protagonista

de la imagen teresiana.

3.1. EL PRIMER GRABADO CONMEMORATIVO

Fig. 105. Beata Virgo Theresia de Iesv. Francisco Villamena. 1614. Cabinet des Estampes, Bibliotheque
National. Paris (Francia).
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Con el titulo Beata Virgo Theresia De lesu Fratrum Carmelitarum
Discalceatorum Monialiumq. Fundatrix se edité el primer grabado conmemorativo
importante de la beatificacion de Teresa de Jests (fig. 105). Fue realizado por Francisco
Villamena en Roma y, segun la inscripcidn, vio la luz el primer dia de mayo de 1614, es
decir, tan solo seis dias después del Breve de Beatificacion de Teresa de Jesus. Este
grabado estaba dedicado a Dna. Lucrecia Catinari, Condesa de Castro y Duquesa de
Taurisano. Contaba con un privilegio de edicién de 15 afios concedido por la Santa
Sede.

Ademais de la temprana fecha en que se editd, es un grabado interesante por otros dos
motivos: en primer lugar, formalmente proviene de la imagen que se custodia en el
Convento de Beaune y que pertenecié a Ana de San Bartolomé; en segundo lugar es
relevante desde el punto de vista iconografico, pues retne diferentes facetas y elementos

de la iconografia teresiana del momento proponiendo una suerte de sintesis.

Figs. 106-108. Detalles de Beata Virgo Theresia de lesv. Francisco Villamena. 1614. Cabinet des
Estampes, Bibliotheque National. Paris (Francia).

La escena se sitda en una angosta celda conventual. En primer plano, se destaca la
figura de Teresa como escritora, por supuesto actuando bajo la inspiracién del Espiritu
Santo. Sobre el escritorio se encuentran varios libros, un tintero y una pluma, ademas de
un reloj de arena y un crdneo, referencias al paso del tiempo que aparecen vinculados a
la imagen de Teresa por primera vez. Hay ademds un cilicio que alude a las
mortificaciones corporales. Junto al escritorio se hace referencia a las labores de hilo
senaladas en las Constituciones, que en este caso se encuentra mucho mds desarrollada
y detallada, pues a las representaciones anteriores del huso se afiade una cesta con pafios
y tijeras (fig. 106). Hay también una referencia a las labores domésticas por medio de

una escoba, siguiendo el consejo teresiano “cuando la obediencia os trajere empleadas
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en cosas exteriores, entended que, si es en la cocina, entre los pucheros anda el Sefior,
ayuddndoos en lo interior y en lo exterior”’%,

Hay una referencia a la descalcez de la orden en las sandalias, tinico calzado permitido y
que los distinguia, abandonadas junto al lecho (fig. 107). En la pared hay un cuadro con
una imagen del Ecce Homo, que recrea el episodio de la segunda o definitiva conversién
de la beata Teresa. Debajo del cuadro, hay una pequefia pila de agua bendita, que la
carmelita utilizaba ante las tentaciones. En la pared se observa un crucifijo con algunos
de los instrumentos de la Pasion de Cristo: azotes, lanzas, corona de espinas, pafio de
Veroénica, martillo, esponja y tenazas (fig. 109). Es importante recordar que Teresa
veneraba a Cristo en la Cruz y le ofrecia sus padecimientos con aquella méxima que se
estaba difundiendo velozmente: aut pati, aut mori. Por dltimo, se observa una alacena
con mas libros y un manto colgado y una puerta entreabierta. Por ella se asoma una
religiosa que contempla a Teresa de Jesus y es testigo de cada una de sus extraordinarias
facetas, dando veracidad a un proceso de beatificacion apenas culminado.

Todo hace pensar que, al tratarse el primer grabado que presenta a Teresa tras la
beatificacién, tuvo cierta repercusion. Presentamos simplemente tres ejemplos: una
pintura que lo copia sin apenas modificaciones (fig. 110), un grabado que reproduce

parcialmente la obra de Villamena y la mejora formalmente (fig. 112) y una estampa ya

del siglo XX que copia un lienzo que se encuentra en el Convento de San José de

Toledo (fig. 113).

Fig. 110. Teresa
== de Jesiis escritora.

Convento de Santa
Ana. Génova
(Italia).

Fig. 111. Teresa
de Jesiis escritora.
Biblioteca
Nacional. Madrid
(Espaiia).

79 Fundaciones 5, 8. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 690.
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Fig. 112. Santa Teresa redactando las Moradas en
presencia de Maria de Jestis. Convento de San José.
Toledo (Espana).

3.2. UN AUTORIZADO GRABADO DE LUCA CIAMBERLANO

Fig. 114. Vita et miracula Beatae
Virginis Teresiae. Luca
Ciamberlano. 1614. Coleccién
particular.
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Con motivo de la beatificacion de Teresa de Jesus, en el afio 1614 se estampd en
Roma un influyente y, sobre todo, autorizado grabado (fig. 114). Tal como indican las
inscripciones, fue realizado por iniciativa de los carmelitas descalzos del Convento de
Santa Maria della Scala de Roma y estaba dedicado al Papa Pablo V, cuyo escudo
campea en la parte superior del grabado.
El grabador a quien se comisiono el encargo fue Luca Ciamberlano, autor de al menos
un centenar de planchas, bien originales bien reproducciones de obras de diferentes
maestros italianos, llegando a conformar un estilo a la manera de Agostino Carracci.
Nacido hacia 1580 en Urbino, su trabajé se desarrollé6 en Roma desde 1599 hasta su
muerte en 16417%°. Fue el autor de importantes grabados de los nuevos beatos y santos,
como aquel realizado con motivo de la beatificacién de Isidro Labrador (fig. 115) el 14
de junio de 1629 -similar al grabado que nos ocupa en intencién, pues muestra los
milagros del nuevo beato- o los de Pedro de Alcantara (fig. 116) de los afios 1618 y
1620, que determinaron su caracterizacion definitiva’®!. Segin el estudioso Tomds
Alvarez, parecer que compartimos, fray Juan de Jests Maria - Definidor de la Orden y
Postulador de la Causa de Beatificacion de Teresa de Jests, como comentamos
anteriormente, y autor de la hagiografia Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesu, de

1609- proporcionaria al artista tanto los textos latinos como los temas que debian ser

representados antes de su fallecimiento en mayo de 1615732,

Fig. 115. Stampa per la
beatificazione di Isidoro
di Madrid. Luca
Ciamberlano. 1619.
Biblioteca Apostdlica
Vaticana. Estado de la
Ciudad del Vaticano.

Fig. 116. San Pedro de
Alcdntara. Luca
Ciamberlano. 1620.
Biblioteca Nacional.
Madrid (Espaiia).

730 BENEZIT, E., ob. cit., vol. 3, p. 636.

31 ANDRES ORDAX, S., Arte ¢ iconografia de San Pedro de Alcdntara, Avila, Diputacién Provincial de
Avila-Institucién Gran Duque de Alba, 2002, pp. 68-71.

32 ALVAREZ, T., “Santa Teresa en dos grabados histéricos”, en Monte Carmelo, n° 114, p. 40.
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Es un grabado de grandes dimensiones, 76 x 49 cm., estampado a partir de dos planchas
de cobre. Estas se conservan en el Convento de Santa Maria della Scala, al igual que la
plancha con que se ilustré6 Compendium Vitae B. V. Teresiae a lesu, y fueron utilizadas
para la reestampacion de la obra en el afio 2000 bajo el mecenazgo de Dfia. Ana de
Barsy’.

Se estructura como un retablo de formas ya barrocas, que consta de un banco en cuya
parte central se encuentra una larga inscripcidn, un cuerpo central enmarcado por dos
columnas de orden compuesto y coronado por un fantasioso remate con la inscripcion
Vita et miracula Beatae Virginis Teresiae fratrvm carmelitarvm dicalceatorvm
monilivmg. fvndatricis y que ademds alberga el escudo papal. En el interior de esta
estructura, se encuentra una imagen principal dedicada presentar a la nueva beata y 17
escenas menores que muestran diferentes hechos excepcionales de la vida de Teresa de

Jesus y también otros ocurridos tras su muerte.

Fig. 117. Vita et miracula Beatae Virginis Teresiae (detalle
de la imagen central). Luca Ciamberlano. 1614. Coleccién
particular.

La imagen central presenta a Santa Teresa en una
celda casi desnuda, orando ante el crucifijo (fig.
117). Sobre la sencilla mesa donde éste se
encuentra, también descansan dos libros y un
tintero, instrumentos que destacan su faceta como
escritora, y un reloj de arena que alude al paso del
tiempo. En una balda de la mesa, se encuentra el

huso de una rueca y un cestillo utilizados en las

labores de las carmelitas. Trece de las diecisiete
escenas de menor tamafio se encuentran distribuidas por el banco, los fustes de las
columnas, el entablamento y los remates del mismo, enmarcadas en formas
cuadrangulares, hexagonales y ovales, algunas en un pronunciado escorzo que complica
su lectura. Las cuatro restantes, de un sencillo marco rectangular, son ajenas al
ensamblaje del retablo, estdn sostenidas por dngeles y siguen una temadtica diferente.

Todas tienen su correspondiente inscripcion latina, que explica el tema.

B d., p. 41.
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La lectura de las imagenes debe comenzar en el banco, en concreto en la imagen que se
encuentra junto a la derecha de la inscripcion (nuestra izquierda) y contindia en sentido
horario. Esa primera escena representa la huida de Teresa y su hermano Rodrigo en
busca del martirio. A continuacién, en el plinto de la columna, observamos el ingreso de
Teresa en el Monasterio de la Encarnacién de Avila. Sobre esta imagen, recorriendo el
fuste de la columna en el sentido indicado, hay tres escenas dedicadas respectivamente a
la mortificacién de la carmelita, la Transverberacion (fig. 118), que copia pero
simplifica la imagen que ilustraba el libro de fray Juan de Jests Maria, y Teresa en
éxtasis antes de recibir la Eucaristia. En la zona superior del retablo -debajo de una
cartela con la inscripcion Vita et miracvla Beatae Virginis Teresiae, Fratrvm
Carmelitarvm Discalceatorvm monialivmq fundatricis- se representan varios milagros
que aparecen recogidos en los Procesos de Beatificaciéon y primeras hagiografias:
multiplicacién de la harina en un convento, curaciéon de Gonzalito Ovalle y curacién de
una monja con fiebre y erisipela. En el fuste de la columna de nuestra derecha aparece
la iluminacién del camino por dngeles cuando Teresa se perdié camino de Salamanca
(fig. 119), el transito de la beata y el almendro que floreci6 tras su muerte. Ya en el
plinto de la columna, observamos una escena dedicada a la sancién milagrosa de un
nifio tullido. Finaliza el ciclo la imagen del cuerpo incorrupto de Teresa de Jesus, con

una inscripcion que hace referencia a la fragancia y liquido milagroso que desprendia.
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Flig_s._“1-18—120. Vita et miracula Beatae Virginis Teresiae (detalle de la Transverberacion, Angeles
iluminando a Teresa de Jesus y Aparicion a un sacerdote). Luca Ciamberlano. 1614. Colecciéon
particular.

Los marcos exteriores sostenidos por dngeles muestran, sin embargo, escenas dedicadas

a un sacerdote, entre las que destaca la aparicion de Teresa de Jests (fig. 120).
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Consideramos que podrian aludir a fray Juan de Jesus Maria, como devoto de la madre
Teresa y principal impulsor de su beatificacion.

Desde el punto de punto de vista de las fuentes gréficas, algunos teman se presentan
como una version simplificada de sus correspondientes imdgenes en Vita B. Virginis
Teresiae a lesu de Adriaen Collaert y Cornelis Galle. En concreto, los temas de la huida
infantil, el ingreso en la Encarnacién, las mortificaciones, Arrobo ante la Eucaristia, la
sanacion de Gonzalito Ovalle y el que presenta a los 4ngeles guidando a Teresa.
Recordemos que en aquel ano de 1615, Vita B. Virginis Teresiae a lesu era unica
representacion de muchos de los temas teresianos.

Las escenas no hacen mdas que presentar aquellos hechos asombrosos, narrados en las
tempranas hagiografias teresianas y en las declaraciones recogidas para la causa de
beatificacion, que se dieron por probados al ser proclamada beata. Ademads, al ser
patrocinado por la orden reformada por Teresa, es decir, con un criterio de calidad, y
sobre todo con el permiso de la Santa Sede, esta obra es una suerte de grabado oficial de
la beatificacion de Teresa. Este compendio grafico de los hechos extraordinarios se
complementa y toma todo su sentido en la larga inscripcién del banco del retablo, que
desgrana los titulos y virtudes de la nueva beata: restauradora de la Orden del Carmelo,
fundadora generosa de conventos tanto masculinos como femeninos, virgen, caritativa
con los demads, desprecio por las cosa humanas, de paciencia “memorable”, mistica,
taumaturga.

Un dltimo texto en la parte inferior de grabado dedica a Paulo V el grabado como

agradecimiento al hecho de haber llevado a cabo la beatificacion de la insigne carmelita:

B. Virgo Teresia, ornatior per te P. Beatiss: prodit in publicum, aucta titulo Beatae.
Ergo effigiem Virginis quam maiore dignam ueneratione tuo munere fecisti, tibi
consecramus auctori. Ipsam quam non optamus modo tibi sed credimus tutelarem
precamur enixe ut te decretis ac decernendis honoribus optime de se meritum perpetuis

beneficiis cumulet.

3.3. EL GRABADO DEL CARDENAL SCIPIONE BORGHESE

Vinculado a la obra anterior, existe un grabado de tema particular dedicado al

Cardenal Scipione Borghese, sobrino del Papa Pablo V. Esta estampa también fue

realizada en Roma en el afio 1614 (fig. 121).
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La escena se desarrolla en un oratorio con un reclinatorio en primer plano y una
hornacina en el muro del fondo. Teresa de Jesus se arrodilla ante una imagen de Cristo
Resucitado que porta la cruz y sefiala el cielo, abierto en una gloria.

La inscripcién indica:

Quis exprimat quam blandus, ac suavis Diuinus Amor. En sponsus electus ex millibus
sponsam TERESIAM sic alloquitur: / CAELUM NISI CREASSEM, OB TE SOLAM
CREASSEM / Quid ni pro sola Caelum fecisset, si pro sola sanguinem fudisset.

Fig. 121. Por ti sola lo crearia.
Luca Ciambarlano (atribucién).
1615. Coleccidn particular.

Este grabado presenta por primera vez, y lo mds importante antes de la canonizacion,
una visién muy poco conocida ya que no se refleja ni en los escritos de Teresa de Jesus
ni en el de su hagidgrafo mds conocido, Francisco de Ribera, sino en la obra de fray
Diego de Yepes, de 1606, dedicada al papa Pablo V’**. Fray Diego de Yepes refiere que

Cristo dijo estas palabras a Teresa de Avila: “si no hubiera criado el Cielo, para ti sola lo

34 YEPES, D. de, 0b. cit., 1. 1, c. XIX, p. 144.
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criarfa”®, Este tema tuvo ademds escasa fortuna, seguramente por la dificultad que
entrafla su comprension.

Aunque el grabado no estd firmado, planteamos una atribucién a Luca Ciamberlano,
autor del gran grabado de la beatificacién. Nuestra propuesta se sustenta en los
siguientes argumentos: en primer lugar el enorme parecido formal que guardan los dos
grabados y que se hace particularmente evidente en el rostro de la nueva beata (figs. 122
y 123). En segundo lugar la proximidad temporal y geografica, pues fueron realizados
en 1614 y 1615 y ambos en la ciudad de Roma. Ademds hay una vinculacién entre los
personajes a quienes se dedican: al papa Pablo V y a su sobrino el Cardenal Scipione
Borghese. Por udltimo cabria sefialar una autoria intelectual similar, que bien podria
concretarse en la persona de fray Juan de Jestis Maria, que conocia muy bien los temas

de la vida y los milagros reflejados en el grabado de la beatificacién y que en este

grabado manifiesta conocer un tema verdaderamente singular.

Fig. 122. Vita et miracula Beatae Virginis Teresiae. Luca Ciamberlano. 1614.
Fig. 123. Por ti sola lo crearia (detalle). Luca Ciambarlano (atribucién). 1615.

El interés del grabado no acaba aqui: conocemos un grabado muy similar realizado en
Bruselas algo mas tarde que pone manifiesto la facilidad con que se trasmitian los temas
y tipos a través de la estampa. Se trata de una estampa de Hieronymus y Anton Wierix
(fig. 124). Compositivamente es idéntica a la realizada en Roma, sin embargo
estilisticamente se corresponde con las caracteristicas de los hermanos Wierix, que
ademas eliminan toda idealizacion del rostro de Teresa de Jesus e incluyen rasgos de la

vera effigies. La prudencia romana se rompe en la estampa de los Wierix colocando la

35 Ibid.

Doctorado en Historia del Arte - Universidad de Valladolid 209



figura de Dios Padre y dos dngeles en la simple insinuacion de una gloria del grabado
romano.

Vemos claro que el grabado atribuido a Ciamberlano precede al grabado de los Wierix
por la dificultad del tema, que tenia que estar ligada a un intelectual de la Orden, y
porque el grabado romano no tenia privilegio de edicion. A diferencia de este, el de los

Wierix tenfa privilegio, luego el romano podia ser copiado, pero el flamenco no.

Fig. 124. Por ti sola lo crearia. Hieronymus
Wierix y Antonie Wieix. Después de 1615.
Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).

3.4. TERESA, VINA DEL CARMELO

Es interesante por su temaétcia el grabado frontispicio de Vita B. Matris Teresiae
de lesu Carmelitarum Excalceatorum et Excalceatarum Fundatricis (fig. 125), una
traduccion al latin de la hagiografia del P. Francisco Ribera realizada por Matias

Martinez. El libro fue estampado en Colonia en el afio 1620.
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Fig. 125. Portada frontispicio.
Vita B. Matris Teresiae de lesu
Carmelitarum Excalceatorum et
Excalceatarum Fundatricis.
1620.

El desconocido grabador copid la estructura del grabado de la portada de la edicién
parisina de 1607 de la obra del P. Francisco de Ribera, obra de Karel von Mallery.
También las alegorias de la paz espiritual y el silencio siguen fielmente el disefio y de
igual modo estdn acompaiadas de los Salmos 118 y 64. Sin embargo, lo que nos resulta
mds importante es la novedad que introduce el coronamiento de la estructura: Teresa, en
la parte superior, mira al cielo con los brazos extendidos. Sobre ella vuela el Espiritu
Santo. Del pecho de Teresa brotan dos ramas de vifia, una con la rama masculina de los
carmelitas, otra con la femenina. Se trataba de destacar y difundir grificamente la
imagen de Teresa de Jesis como reformadora de la Orden del Carmelo. Es una
adaptacion del tema de la Visia del Carmelo o la Vid del Carmelo, una exaltacion de la
fecundidad de la Orden y el valor de sus frutos, que tiene también un significado

genealégico’?®.

736 JEAN DE LA CROIX, “Une Vigne del Carmel du debut du XVle siecle”, Ephemerides Carmeliticae,
n® XV (1964), p. 311.
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3.5. EL CAMINO HACIA LA CANONIZACION: LOS GRABADOS DE
ANTON WIERIX

Como hemos observado en los grabados precedentes, la beatificaciéon de Teresa
de Jesus trajo consigo un gran nimero de novedades iconogréficas, tanto en temas
nunca antes tratados como en matices no permitidos anteriormente. Y es que en los afios
comprendidos entre 1614 y 1622, al arte que celebraba la beatificacién de la carmelita
abulense se unia una nueva via: el arte que preparaba la canonizacién de Teresa de
Jesus. Uno de los artistas flamencos que aporté més novedades este sentido fue Anton II

Wierix, que realizé entre esos afios diferentes grabados que, aunque individuales, son

homogéneos en morfologia y estilo.

Fig. 126. S. Virgo et Mater Teresia. Anton Wierix. Entre
1622 y 1625. Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).

Anton II Wierix vivié entre 1596 y 162477 fue
maestro grabador desde 16227%. Era hijo de
Anton’*, el hermano menor de Jehan vy
Hieronymus. La historiografia lo ha denominado
“Anton II” para diferenciarlo de su padre e hijo
homénimos. Como su padre, probablemente se
formé con Hieronymus’® y también tuvo una
dedicacion precoz al arte del grabado. Realiz6
varios grabados sobre Teresa de Jesus, entre ellos

algin retrato (fig. 126), aunque nos centraremos

en los tres mds novedosos, que fueron muy
B . . .

% conocidos a través de diversas reestampaciones y

copias y cuya presencia se rastrea en Europa y algunos lugares de América. Fueron

realizados entre 1614 y 1622, uno de ellos con seguridad antes de la canonizacién y los

otros dos, en los que ya se introduce la inicial S. de Santa, en los momentos previos a la

T DELEN, A. J. ], ob. cit., t. 11, 2° parte, p. 108.

738 MAUQUOY-HENDRICKX, M., Les estampes des Wierix conservées au Cabinet des Estampes de la
Bibliotheque Royale Albert Ier, Bruselas, 1983, t. I, p. XIV.

739 Nacido en Amberes entre 1555 y 1559, fallecié en el mismo lugar en 1604.

740 HOLLSTEIN, F. W. H., Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, ca. 1450-1700,
Amsterdam 2007, t. 69, p. XI.
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canonizacion o poco después de ésta. Por este motivo, este conjunto de obras sirve de

nexo entre el tema de la beatificacion y el tema de la canonizacion.

3.5.1. Transverberacion

Este grabado (fig. 127) fue realizado tras la beatificacion de Teresa de Jests,

aunque poco después seguramente el mismo Anton modificé la plancha matiz: sustituy6

la B. de Beata por la S. de Santa y oscureci6 el hédbito para adecuarlo a la indumentaria

carmelitana (fig. 128).

Fig. 127. Transverberacion. Anton Wierix. Entre 1614 y 1622. Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).
Fig. 128. Transverberacion. Anton Wierix. Ca. 1622. Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).

En principio se trata de una representacion de Transverberacion que toma como modelo
la escena reflejada en Vita. B. Virginis Teresiae a lesu: Teresa, que se encuentra
arrodillada y con los brazos extendidos, recibe en el pecho la flecha de un 4ngel
mientras otro la sostiene. En el cielo también se abre una gloria, aunque en este caso se
aprecia a Dios Padre en vez de a Cristo. Pero interesan realmente dos detalles: la
inscripcién y el hecho de que desde el cielo pequefios dngeles viertan una lluvia de
flores sobre Teresa. La inscripcién escogida para acompafar a la imagen recoge un

verso del Cantar de los Cantares: “confortadme con flores / con manzanas reanimadme,
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/ que enferma estoy de amor”’*!. Se trata de los versos que la carmelita comenta en el
séptimo y ultimo capitulo de su obrita Meditaciones sobre los Cantares™, que
comienza asi: “;Cdémo, esposa santa, mataos la suavidad? Porque -segiin he sabido-
algunas veces parece que es tan excesiva, que deshace el alma de manera que no parece

ya que la hay para vivir, y pedis flores”’*. Luego continda:

“y jcudn dichosa muerte seria a manos de este amor!; sino que algunas veces dale Su
Majestad luz de que es bien que viva, y ella ve no lo podrd su natural flaco sufrir, si

mucho dura aquel bien, y pidele otro bien para salir de aquel tan grandisimo, y ansi

dice: sostenedme con flores”’**.

La persona que encargd esta obra a Anton Wierix conocia sin duda este pequeiio libro,
que fue impreso por primera vez en Bruselas en 1611 y con el que por tanto habia una
cercania geografica y temporal. El comitente no sélo conocia el episodio de la
Transverberacion sino que comprendia su significado y fue capaz de vincularlo con las
reflexiones y sensaciones descritas por Santa Teresa a proposito de tres versos del
Cantar de los Cantares. Se trataba del dolor y a la vez suavidad que le provocaba el
Amor Divino: “éste [el dardo] me parecia meter por el corazén algunas veces y que me
llegaba a las entrafias. Al sacarlo me parecia las llevaba consigo y me dejaba toda
abrasada en amor grande de Dios”’*. Con este grabado Anton Wierix introdujo un
nuevo concepto: Teresa es herida por el Amor Divino, aspecto que él mismo
desarrollarfa en el grabado que estudiamos en el siguiente epigrafe.

Este conocimiento de ambos textos y la capacidad para relacionarlos, nos hace pensar
en que este grabado pudo ser comisionado por el P. Jerénimo Gracidn, aunque con
anterioridad a su muerte en septiembre de 161474, 0 la M. Ana de Jests. En aquellos
aflos ambos se encontraban en Bélgica y, como hemos explicado, se esforzaron en
difundir los escritos y la imagen de Teresa de Jesus. Precisamente de ellos fue la
primera edicion de Conceptos del Amor de Dios, en la que reutilizaron un grabado de

Santa Gertrudis de Helfta que tratamos en el segundo capitulo de esta tesis.

" Cantar de los Cantares 2, 5. Biblia..., p. 914.

742 Como hemos mencionado anteriormente, Jerénimo Gracidn de la Madre de Dios lo llamé Conceptos
del Amor de Dios.

™3 Meditaciones sobre los Cantares 7, 1. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 464.

744 Meditaciones sobre los Cantares 7, 2. Id., p. 465.

™ Vida 29, 13. Id., pp. 157-158.

746 JERONIMO GRACIAN DE LA MADRE DE DIOS, Peregrinacion de Anastasio..., p. 639.

Maria José Pinilla Martin - Iconografia de Santa Teresa de Jestis 214



Fig. 129.
Transverberacion.
Nicolaes Lauwers. Ca.
1620. Cabinet des
Estampes. Bruselas
(Bélgica).

Fig. 130.
Transverberacion. loan
Baptista Barbé. Década
de 1620. Cabinet des
Estampes. Bruselas
(Bélgica).

Esta estampa fue copiada muy pronto: el grabador antuerpiense Nicolaes Lauwers la
copi6 antes de que Wierix oscureciera el hdbito de Teresa (fig. 129). Poco después fue
reinterpretada por loan Baptista Barbé, que incluso copié la inscripcion, aunque
introdujo alguna variante: de la llaga del pecho de Cristo, en el Cielo y con la cruz,
mana un chorro de sangre (fig. 130). Barbé se formé6 con Philips Galle’*” y emparent6
con los Wierix al casarse con Christina, hija de Hieronymus. En estos afios, el
matrimonio recibié el derecho de continuar imprimiendo las planchas Hieronymus’8. A
mediados del XVII, en Francia el grabado fue interpretada por Montcornet (fig. 131) y
también por Tavernier, con la inscripcién en latin y otra inscripcién en francés que
alude a una “flecha de Amor” (fig. 132). Esta estampa de Anton Wierix lleg6 incluso al
otro lado del Atlantico: Wilson menciona un lienzo de la primera mitad del siglo XVII
realizado por un desconocido pintor autéctono que simplifica esta imagen pero
mantiene las flores, ya en el suelo. Esta pintura se encuentra en el Museo Nacional del

Virreinato en Tepotzotlan’*.

47 BENEZIT, E., ob. cit., vol. I, p. 725.

748 Hollstein's dutch & flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700. The Wierix Family. Guide
to the catalogue, ob. cit., p. XXXV.

79 WILSON, C. C., "Saint Teresa of Avila's Martyrdom: images of her Transverberation in mexican
colonial painting", Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, afio/vol. XXI, nimero 74-75,
Universidad Nacional Auténoma de México Distrito Federal, México, 1999, p. 222.
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Fig. 131.
Transverberacion.
Baltasar
Montcornet.
Mediados del
siglo XVIIL.

Fig. 132.
Transverberacion.
Melchior
Tavernier.
Mediados del
siglo XVIIL.

Eli TERE3AATRS

3.5.2. Transverberacion con el Nifio Jesus

Hacia 1622, Anton grabé una imagen muy diferente a la anterior desde el punto
de vista formal pero de significado andlogo, aunque més profundo. En este grabado es el
Nifo Jests quien lanza desde su arco las flechas que infligirdn la herida en el costado de
Santa Teresa (fig. 133). Segiin Chorpenning, es un ejemplo de la tendencia
contrarreformista a identificar a Cristo con el dios griego Eros, cuyo atributo eran el
arco y las flechas, convertidas aqui en simbolo del Amor Divino’". Estd acompafado
por la Virgen, que se dispone a entregarle otra flecha, y San José, que posa las manos
sobre los hombros del Nifio para apuntar el arco hacia Teresa, lo que debe entenderse
como un premio al empefio de la santa de difundir y aumentar la devocidn josefina.
Precisamente la inscripcion Quid parentes tala datis / In amantem incitatis / Vitae
Sagittarium? / Quaerit a hoc necis fortem / Imo putat esse mortem/ Dum negat
interitum, hace referencia al papel de la Virgen y San José, quienes Teresa dan armas al
“arquero de la vida”. Ademas, refleja esa cercania a la muerte experimentada por Teresa
en sus éxtasis y provocada por el amor Divino, plasmada en textos como las Quintas

Moradas de Castillo Interior:

750 CHORPENNING, J. F., Just Man, Husband of Mary, Guardian of Christ: an anthology of readings
from Jeronimo Gracidn’s Summary of the Excellencies of Saint Joseph (1597), Philadelphia, 1993, pp.
35-36.
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“hasta el amar, si lo hace, no entiende cémo, ni que es lo que ama, ni qué querra; en fin,
como quien de todo punto ha muerto al mundo para vivir mds en Dios, que asi es una

muerte sabrosa, un arrancamiento del alma de todas las operaciones que puede tener,

2751

estando en el cuerpo; deleitosa...

Fig. 133. Transverberacion. Anton Wierix. Ca. 1622.
Cabinet des Estampes. Bruselas (Bélgica).

Se podria decir, por tanto, que continta el
significado del grabado anterior pero con un
matiz diferente: si en el primer grabado Teresa
era herida por el Amor Divino, en éste es martir
de ese Amor. En la Bula de Canonizacién con
la que iniciamos en siguiente capitulo se indica
que “entre las virtudes de Teresa, fue la
principal el amor de Dios” y, lo que es mds
importante, “habiendo muerto, se aparecié a
cierta religiosa y le dijo y manifestd, que no por

fuerza de enfermedad habia ella pasado de esta

e 3 ! : presente vida, sino de un incendio intolerable
del divino amor”’>2. Completan este sentido, sendos dngeles que portan la palma del
martirio y la corona de flores reservada a los santos. La vinculacién de Teresa con el
martirio arranca con el conocido episodio de la huida de la casa de sus padres y ella
misma lo manifestaria en sus escritos en muchas ocasiones, relacionandolo con la vida

753 o con los arrobos

conventual: “determinaos, hermanas, que venis a morir por Cristo
misticos, como hemos sefialado. En la semblanza que se hizo de ella en la ceremonia de
canonizacion se dijo: “hubiera logrado la palma de martir, si el soberano Esposo,
enamorado del sacrificio de su virginal pecho, no la hubiera reservado, para que sin
derramar su roja sangre, restituyese sus antiguos verdores al Carmelo””>*,

A la conocida como Trinidad terrenal se unen la figura de Dios Padre y el Espiritu

Santo para completar con el Nifio la Trinidad celeste.

5! Moradas 5, 1. TERESA DE JESUS, ob. cit., p. 509.

752 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa..., t. 11, p. 421.
753 Camino de perfeccion 10, 5, p. 278.

5414, p. 433
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El tema tuvo cierto éxito. A ejemplos cercanos en el tiempo y el espacio, como un
grabado muy sumario de C. Galle (fig. 134), se unen otras representaciones de esta
. ., . 755 .
variante de la Transverberacién en el arte mexicano’™” y peruano, como el lienzo
atribuido a Marcos Zapata (fig. 135)7°°. Moreno Cuadro proporcioné un buen nimero
de ejemplos de la misma: un pequefio lienzo de Francisco Rizi que se encuentra en una
coleccion particular y varias pinturas en los monasterios carmelitas de Antequera

(M4laga), Plasencia (C4ceres) y Mancera de Abajo (Salamanca)’>’.

Fig. 134. Transverberacion.
C. Galle. Después de 1622.

Fig. 135. Transverberacion.
Marcos Zapata. Ca. 1750.
Coleccién privada.

3.5.3. Cristo entrega a Teresa una cruz con piedras preciosas

El tercero de los grabados de Anton Wierix que nos gustaria destacar (fig. 136)
como ejemplo del recorrido de un tema en el proceso de configuracidn iconografica. Se
trata de una representacion del tema Cristo entrega a Teresa una cruz con piedras
preciosas pero con una serie de matices.

Teresa se encuentra en su celda, en la que observa un escritorio con un libro y una
pluma. Sobre un estante se encuentran algunas de sus obras: Vida, Castillo interior,
Fundaciones, Camino de Perfeccion y las Constituciones. Como en el grabado anterior

también hay una representacion doble de la Trinidad: en la celda se encuentran San

755 Cit. WILSON, C. C., "Saint Teresa of Avila's Martyrdom: images of her Transverberation in mexican
colonial painting", Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, afo/vol. XXI, nimero 74-75,
Universidad Nacional Auténoma de México Distrito Federal, México, 1999, p. 222.

756 WILSON, C. C., “Attributed to Marcos Zapata (School of Cuzco, Peru). The Transverberation of St.
Teresa of Avila with the Holy Family”, en CHORPENNING, J., The Holy Family as prototype of the
civilization of love, Philadelphia, Saint Joseph’s University Press, 1996, pp. 130 y 198-200.

757 MORENO CUADRO, F., “La serie de la Transverberacién de Santa Teresa con las dos Trinidades
derivada de Wierix. Acerca de una pintura de Francisco Rizi”, Goya, n°431 (2012), pp. 312 y 319.
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José, la Virgen y Cristo, mientras que en el plano celeste observamos a Dios Padre y al

Espiritu Santo que forma de paloma.

Fig. 136. Cristo entrega a Teresa una cruz con piedras
preciosas. Anton Wierix. Ca. 1622. Cabinet des Estampes.
Bruselas (Bélgica).

Son varios los datos interesantes. En primer lugar,
Cristo entrega a Teresa una cruz con piedras

preciosas’®

, Maria le presenta una corona de
flores y José porta la vara florida como premio a
su pureza, tal como indica la inscripcién: Sponsi
crucem, Matris flores / Atque patris lilium / in
Carmelo crux frondescet / per te semper et
florescet / Puritatis premium. En el segundo

capitulo de esta Tesis, sefialamos dos lienzos del

circulo de Eugenio Cajés que mostraban al Nifio,

acompafiado de José y Maria, entregando una cruz
a la carmelita. Indicamos que se trataba de una incorrecta interpretacién del texto
teresiano. Anton Wierix representa a un Jesds adulto, lo que le aproxima mds a las
fuentes, aunque al vincularlo con José y Maria, complica su significado. Mds aun, y este
es el segundo aspecto a destacar, cuando se representa junto a ellos al Espiritu Santo en
forma de paloma. De El brotan grandes llamaradas, cuyas inscripciones indican que se
trata de los siete dones del Espiritu Santo: sabiduria, inteligencia, consejo, fortaleza,
ciencia, piedad y temor de Dios. Son los dones que recibiria Teresa en sus escritos y que
de manera indirecta se reflejan desde practicamente el inicio de la iconografia teresiana

a través de la Paloma del Espiritu Santo.

4. CONCLUSIONES

Las fiestas celebradas en Espana con motivo de la beatificacion de Teresa de
Jests en el afio 1614, reunieron en un tnico espacio, abierto y comtn, un gran ndmero

de manifestaciones artisticas, muchas de cardcter efimero. Aunque el ambiente se

738 Esta imagen representa un tema por si mismo, ver la Segunda Parte de esta Tesis, dedicada al estudio

de Tipos y Temas.
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prestaba en cierta medida a la diversion y a la admiracion de las invenciones de fuego o
la riqueza de los altares, su verdadero éxito consistié en la capacidad de transmitir
conceptos perdurables: la lucha contra el pecado, el castigo, la importancia de las
virtudes y la victoria de la Iglesia Catdlica a través de la figura de una nueva beata.
Como en los afos previos, las novedades iconograficas tuvieron su origen en el arte del
grabado. Por primera vez se representd un nimero significativo de milagros obrados a
través de Teresa de Jesus en vida o después de ella, se reflexiono y se profundizé en el
significado de la Transverberacion y se presenté a la carmelita como parte de la
genealogia de la Orden del Monte Carmelo destacdndose sus frutos. A esto hay que
afiadir, que buena parte de los nuevos temas estaban realizados bajo los auspicios de
carmelitas de gran prestigio muy cercanos a la Santa Sede, como fray Juan de Jesus
Maria.

La relaciéon entre las manifestaciones artisticas de las fiestas y la tematica de las
estampas es mds cercana de lo que a priori se percibe. La iglesia de madera que se
construyd junto al Convento de las Carmelitas Descalzas de Valladolid “hizose tan
firme y sali6 tan constante de todas su partes, y tan vistosa, como si hubiera de durar
para siempre”’’, Efectivamente una vez acabadas las fiestas se deshizo, por lo que el
cronista reflexionaba “y asi el azar que tuvo fue sélo el mirarse como cosa de

prestado”’®°,

Sin embargo estas obras efimeras -arquitecturas, carros triunfales,
espectaculos pirotécnicos, exorno en torno a la imagen de Teresa- poseian un
significado simbdlico que lejos de desvanecerse perdurd en la memoria y a través de
textos e imdgenes en soportes duraderos, como el grabado. Por ejemplo, en el grabado
conmemorativo de Luca Ciamberlano, las escenas de la vida se disponen sobre el
retablo como si fueran los jeroglificos que se colgaron en el interior de las iglesias
durante las fiestas de beatificacion. Los sermones recogieron las tentaciones de Teresa y

(13

naturalmente su victoria sobre ellas: “...con una Cruz en la mano ahuyentando de si
muchos demonios que armados con diferentes instrumentos bélicos la venia a rendir y a
vencer”’! tal y como se habia representado en los grabados de Collaert y Galle que se
habian editado un afio antes y con un concepto similar a los tratados en las batallas entre
el Bien y el Pecado que tanto maravillaron a los habitantes de Barcelona, Matar6 o

Corella. Otro ejemplo podrian ser los jeroglificos. Diego de San José describe uno asi:

7% SAN JOSE, D. de, ob. cit., Parte II, p. 98v.
760 Ibid.
761 Sermones predicados en la Beatificacion..., p. 99.
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“pintése nuestra santa Madre durmiendo en lo alto del Carmelo, y que de su costilla

nacia un arbol muy hermoso que tenia por fruto Religiosos descalzos pintados en

medios cuerpos”’-

que refleja de manera muy clara la misma idea que ilustré la
traduccién de Matias Martinez de la obra del P. Ribera (fig. 137). Otro expresa una de

las ideas que también expres6 Anton Wierix: “pintdse la Santa Madre desmayada, entre
99763

unas rosas, y drboles con manzanas

Fig. 137. Portada frontispicio. Vita B.
Matris Teresiae de lesu Carmelitarum

Excalceatorum et Excalceatarum
Fundatricis. 1620.

Por tanto, podemos hablar de integracion de las artes bajo una misma 6ptica simbdlica:
los conceptos son idénticos a pesar de los canales expresivos que utiliza cada arte y a
pesar de lo efimero de muchas de estas manifestaciones. Esos conceptos tratan de una
Teresa escritora inspirada por el Espiritu Santo, que recibi6 gracias misticas y los dones
del Espiritu Santo, que estaba a la altura de grandes fundadoras como Santa Clara de
Asfs y Santa Catalina de Siena y también que era un adalid de una Iglesia que luchaba

contra el Mal y el Pecado, que siempre se erigia victoriosa ante ellos.

762 DIEGO DE SAN JOSE, ob. cit., Parte I, p. 72.
763 Id., Parte 1, p. 73.
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ANEXO 1: BREVE DE BEATIFICACION DE SANTA TERESA, DE 24 DE
ABRIL DE 1614

Pablo Papa V para perpetua memoria.

Teniendo Nos en la tierra, aunque indigno, las veces del rey de la gloria eterna, que
corona con diadema de la vida inmortal a sus fieles siervos, por el oficio pastoral que
Nos estd encomendado, pesa sobre nosotros la obligacion de oir las peticiones de los
fieles de Cristo, especialmente de los reyes catdlicos, de los principes y de las familias
religiosas, cuando se ordenan al acrecentamiento del honor y de la veneracion debidos a
los siervos de Jesucristo, por lo cual de buena gana les hacemos gracia de acoger
benignamente sus votos, segiin que vemos convenir saludablemente en el Sefior. Ahora
bien, en nombre de todos los amados hijos de la Orden de Carmelitas Descalzos de la
Santisima Virgen Maria del Monte Carmelo se nos ha hecho relacién de que la
Fundadora de dicha Orden de Carmelitas Descalzos, Teresa de Jesus, de gloriosa
memoria, fue adornada por Dios con tantas y tan eximias virtudes, gracias y milagros,
que la devocién a su nombre y su memoria florece en el pueblo cristiano; razén por la
cual, no solamente la dicha Orden, sino también Nuestro querido hijo Felipe, rey
catélico de las Espafas, y casi todos los Arzobispos, Obispos, Principes, Corporaciones,
Universidades y subditos de los reinos espaiioles han elevado a Nosotros repetidas
veces humildes suplicas, pidiéndonos que, mientras la Iglesia concede a Teresa los
honores de la canonizacion, los cuales, atendidos sus grandes merecimientos esperan no
ha de tardar mucho en otorgarselos, todos y cada uno de los religiosos de la dicha Orden
puedan celebrar el sacrosanto sacrificio de la misa y rezar el oficio de dicha Teresa
como de virgen bienaventurada. Asi pues, Nos, examinada con detencién esta causa, por
medio de nuestros venerables hermanos los Cardenales de la santa Iglesia Romana,
deputados para los sacros Ritos, a quienes encomendamos sus estudio, y oido su consejo
favorable a estas peticiones, concedemos que en adelante se pueda celebrar en todos los
monasterios e iglesias de la dicha Orden de Carmelitas Descalzos y por todos los
religiosos de ambos sexos el oficio y la misa de la bienaventurada Teresa como de
virgen, el dia de su glorioso transito, esto es, el dia 5 del mes de Octubre, y que en la
villa de Alba, didcesis de Salamanca, en el monasterio y en la (p. 414) iglesia en que se
guarda el cuerpo de la bienaventurada Teresa, puedan todos los sacerdotes, tanto
seculares como regulares, rezar y celebrar el oficio y la misa, respectivamente, en honor

de la dicha Beata Teresa, segtn la ridbricas del Breviario y del Misal romanos. Gracia
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que, en virtud de Nuestra autoridad apostdlica y por las presentes Letras, concedemos a
perpetuidad, sin que obsten las Constituciones y Ordenaciones apostélicas, ni cosa
alguna en contrario. Queremos también que a los traslados de las presentes Letras,
aunque sean impresos, firmados por mano de algin notario publico, y sellados con el
sello de cualquier persona constituida en dignidad eclesidstica o por el Procurador
General de dicha Orden, se los dé 1a misma fe y el mismo valor, en juicio y fuera de €I,
que se daria a nuestras letras, si se mostraran y exhibieran. Dado en Roma, junto a San
Pedro, y con el anillo del Pescador, el dia 24 de Abril de 1614, afio nono de nuestro

Pontificado’®.

764 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa..., pp. 413-414.
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ANEXO 2: RELACIONES Y LIBROS DE FIESTAS CONSULTADOS

DALMAU, J., Relacion de la solemnidad con que han celebrado en la ciudad de
Barcelona las fiestas a la Beatificacion de la Madre Teresa de lesus, Barcelona,

Sebastian Matevad, 1615.

DIEGO DE SAN JOSE, Compendio de las Solenes Fiestas que en toda Espariia se
hicieron en la beatificacion de N. M. S. Teresa de Jesis, Madrid, Viuda de Alonso

Martin, 1615.

DIEZ DE AUX, L., Retrato de las fiestas que a la beatificacion de (...) Santa Teresa de

Jestis (...) hizo la ciudad de Zaragoza, Zaragoza, Juan de la Naja y Quartaner, 1615.

MANRIQUE DE LUXAN, F., Relacion de las fiestas de la civdad de Salamanca en la
beatificacion de la S. Madre Teresa de lesiis, Reformadora de la Orden de N. Seiiora

del Carmen, Salamanca, Diego Cossio, 1615.

PAEZ DE VALENZUELA, J., Relacién de las fiestas que en Cordoba se celebraron en

la beatificacion de Santa Teresa de Jesiis, Cordoba, Vda. de A. Barrera, 1615.
RIOS HEVIA, M. de los, Fiestas que hizo la insigne ciudad de Valladolid, con Poesias
y Sermones, en la Beatificacion de la Santa Madre Teresa de Jesis, Valladolid,

Imprenta de Francisco Abarca Angulo, 1615.

Sermones predicados en la Beatificacion de la B. M. Santa Teresa lesus, Madrid, Viuda

de Alonso Martin, 1615.
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CAPITULO 1V:

LA CANONIZACION DE TERESA DE JESUS Y SUS

CONSECUENCIAS PARA EL ARTE
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CAPITULO IV: LA CANONIZACION DE TERESA DE JESUS Y SUS
CONSECUENCIAS PARA EL ARTE

1. INTRODUCCION. LA BULA DE CANONIZACION

El 12 de marzo de 1622, en una solemne ceremonia celebrada en la Basilica de
San Pedro del Vaticano, el Papa Gregorio XV proclamé santos a Teresa de Jests,
Ignacio de Loyola, Francisco Javier, Isidro Labrador y Felipe Neri. A excepcioén de San
Isidro, los nuevos santos habian vivido en el siglo anterior y habian desempefiado un
importante papel en la causa de la Contrarreforma, constituyéndose en un ejemplo de la
difusién de sus valores’® y particularmente en el fomento evangélico, que Gregorio XV
quiso impulsar durante su pontificado, plan en el que se enmarca la instituciéon de la
congregacién De Propaganda Fide también aquel afio de 162275, El caso de Isidro
Labrador era muy diferente: desde 1212 habia sido venerado por los madrilefios pero su
culto no habia recibido una sancién oficial, lo que en el siglo XVI comenzé a suponer
un problema para las autoridades eclesidsticas’®’ y para la monarquia, sobre todo tras el
definitivo traslado de la Corte a Madrid: no se podia permitir que no estuviese
debidamente reconocida la santidad del que era considerado patrén de la capital del
reino’%%.
En el caso de Teresa de Jesus, la Bula de Canonizacién comenzaba sefialando que era

una mujer de “nuestros tiempos y dias”’®

, es decir, que representaba un modelo de
santidad propio del momento concretado en virtudes como la humildad, perpetua
virginidad, fortaleza de dnimo y sobre todo heroicidad, aspecto apreciable en

fragmentos como éste:

“formd en su dnimo ejércitos y escuadrones valerosos, para que pelearan con gran

denuedo, fortaleza y animo por la casa de Dios (...) Para que pudieses vencer una obra

765 BRUNO, M., “Da Gallonio a Cistellini, le biografie di San Filippo”, en VV. AA., Messer Filippo Neri,
santo. L’apostolo di Roma, Roma, Edizioni De Luca, 1995, p. 217.

7% GARCIA CUETO, D., Seicento boloiiés y Siglo de Oro Espaiiol, Madrid, Centro de Estudios
Hispanicos, 2006, p. 91.

767 PUNAL, T., y SANCHEZ, J. M., San Isidro en Madrid. Un trabajador universal, Madrid, Ediciones
La Libreria, 2000, p. 99.

768 MORENO CHINARRO, F., San Isidro Labrador, Madrid, F. Moreno, 1982, p. 103.

769 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa de Jesis, Burgos, El Monte Carmelo,
1915, t. 11, p. 419.
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tan ardua, grande y excelente, largamente y en algo grado la fecundé y llené de espiritu

de sabiduria, entendimiento y tesoros de su divina gracia’’®”.

La canonizacién suponia “que se le haya de reverenciar, venerar y adorar como a
escogida de Dios” de una manera universal, asi como esperar de Teresa “intercesiones,

sufragios y stiplicas’’!”

. También ordenaban que “en honra y veneracién suya se
construyan aras, edifiquen templos, capillas y altares” y se sefialaba como dia de la
fiesta el 5 de octubre’’?. La Bula también explicaba las facetas de escritora iluminada
por el Espiritu Santo o insigne reformadora, y describia de manera muy gréfica
experiencias misticas como la Transverberacion o los Desposorios espirituales.

Las consecuencias para el arte de la canonizacion y el modo en que ésta se argumentd
en la Bula fueron fundamentalmente tres: mds representaciones, de mayor calidad y
exaltacion de su vida como ejemplo de santidad barroco. En primer lugar, el aumento de
la devocidn significé un aumento 16gico de las representaciones teresianas, aunque ya
estaban bastante extendidas. En segundo lugar el reconocimiento a la santidad fue un
salto de calidad y los hechos extraordinarios de Teresa fueron representados por algunos
de los mejores pintores y escultores, rasgo que se mantendria durante varias décadas. En
tercer lugar, esas facetas representadas de manera prudente a la espera de la sancion
oficial, se enriquecieron segiin el modelo de santidad barroco que menciondbamos en
las lineas precedentes: Teresa no sélo buscé el martirio en su infancia sino que fue una
verdadero martir del amor divino, se presenta como defensora de otros santos y érdenes
religiosas y como defensora de la Virgen, se ligé su vida a la importancia de los
sacramentos -especialmente Penitencia y Eucaristia- y por supuesto se exaltd su faceta
mistica y las visiones. En este capitulo trataremos las obras de arte mds destacadas del

afio 1622 hasta la década de 1640.

2. LA CANONIZACION

2.1. CEREMONIA

7 Ibid.
71 [d., p. 420.
2[4, p. 429.
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En la Biblioteca Nacional de Espafia se conservan varias relaciones que narran
de modo sintético la solemne ceremonia que tuvo lugar en la Basilica de San Pedro del
Vaticano el 12 de marzo de 1622, en la que fueron canonizados Teresa de Jesus, Isidro

Labrador, Ignacio de Loyola, Francisco Javier y Felipe Neri.

Fig. 138. La Basilica de San Pedro del
Vaticano en la canonizacion de Teresa
de Jests, Ignacio de Loyola, Francisco
Javier, Isidro Labrador y Felipe Neri
(detalle). Mattheo Greuter. 1622.

Las cronicas refieren en primer
lugar la procesion de “todo el
Clero Romano, seglar y regular,
Abades, Obispos, Arzobispos,
Patriarcas, Cardenales”””.
Encabezaban el cortejo, bajo un
dosel’™, los guiones de los cinco
beatos en el orden en que iban a
ser canonizados: primero Isidro, a
continuacion Ignacio de Loyola y

Francisco Javier, después Teresa

y por dltimo Felipe Neri’>. Los

guiones eran “llevados de las

2776

personas a quien mds tocaua”’’®, en el caso de Ignacio de Loyola y Francisco Javier, la
relacion -de procedencia jesuitica- indica que lo portaban el General de la Compaififa de
Jests y sus cuatro asistentes’’’. Tras ellos, sobre una silla de mano, iba Gregorio XV,
seguido de obispos, mds de 50 arzobispos y todos los cardenales que se encontraban en

Roma. Todos ellos portaban hachas encendidas’’®.

773 Breve relacion de las ceremonias hechas en la canonizacion de los Santos Isidoro Labrador, Ignacio
de Loyola, Francisco Xauier, Teresa de Jesiis y Felipe Neri, Madrid, Imprenta de Luis Sanchez, 1622, s.

774 Breve relacion de las ceremonias hechas en la canonizacion..., s. p.

75 Relacién de lo que se hizo en Roma a la Canonizacion de los Santos Isidro de Madrid, Ignacio de
Loyola, Francisco Xavier, Teresa de IESVS y Filipe Neri. Canonizados por N. muy S. P. Gregorio XV en
12 de Margo de 1622 arios, s. 1., s. n., 1622, s. p.

776 Relacién de lo que se hizo en Roma..., s. p.

Id.,s. p.

B Id.,s. p.
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Uno de los cronistas sefiala que “la Iglesia de San Pedro estaua muy bien colgada, y en
medio de ella un teatro muy sumptuoso en que estaua el Trono de Su Santidad™””.
Afortunadamente, de esta estructura efimera se han conservado dibujos preparatorios,
contratos’®, descripciones y fue representado (fig. 138) junto con las imagenes de los
canonizados en un interesantisimo grabado de Mattheo Greuter que estudiaremos en las
proximas paginas.

Cuando la comitiva llegé al altar, se hizo “la acostumbrada ceremonia de la obediencia

2781

por los Sefiores Cardenales y Prelados”’®! al Papa, es decir, besaron sus pies’®?. El

Cardenal Ludovico Ludovisi, sobrino del Papa,

“le hizo un requerimiento: que Canonizasse a los Santos, al qual respondi6 el Secretario

en nombre del Papa, que haria oracién sobre ello como luego la hizo Su Santidad, y

todos los demds”7%3.

El Cardenal Ludovisi hizo de nuevo la peticiéon de canonizacién de los beatos, volvié a
recibir la respuesta del Secretario del Papa y de nuevo éste ord arrodillado ante el
altar’®*. Se cantaron las letanias y se hizo por tercera vez la peticién exponiendo “los
merecimientos de todos los cinco Santos™’%: Isidro, “asf por el culto que le tributan los
reyes, como por el amparo que él mismo ofrece a las provincias”; Ignacio de Loyola,
“instituidor de la Compaiiia, que armada de virtud y letras, introdujera en los gentiles el
Nombre de Jesus, y desbaratara, sin sentir, las malvadas maquinas de los herejes”; el
jesuita Francisco Javier, que alumbré “con luces evangélicas las oscuridades del
Oriente”; Teresa, reformadora de la Orden de Santa Maria del Monte Carmelo, que
“tuvo familiares coloquios con la Sabiduria eterna, y descubrié los secretos divinos™;
finalmente Felipe Neri, iniciador de la Congregacion del Oratorio, con un “corazén tan
defendido de Dios y de sus dngeles”’®®. Tras esto, la respuesta del Secretario, que

pronuncié “la sentencia declarando Santos al Beato Isidoro, al Beato Ignacio, al Beato

MId.,s. p.

780 E]l mejor y mds completo estudio sobre este tema es ANSELMI, A., “Roma celebra la monarchia
spagnola: il teatro per la canonizzazione di Isidro Agricola, Ignazio de Loyola, Francesco Saverio, Teresa
di Gesu e Filippo Neri (1622)”, en COLOMER, J. L., Arte y diplomacia de la monarquia espaiiola en el
siglo XVII, Madrid, 2003, pp. 231-246.

81 Breve relacion de las ceremonias hechas en la canonizacion..., s. p.

82 Relacién de lo que se hizo en Roma..., s. p.

Id.,s. p.

BiId., s. p.

Id.,s. p.

78 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa..., t. 11, pp. 432-433.
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Francisco Xavier, a la Beata Teresa y al Beato Felipe Neri”. S6lo entonces comenzo la

celebracion de la solemne misa y cuando en ella se nombro6 a los cinco nuevos santos

“haziendo sefial, dispararon muchas bombardas, que estauan fuera de la Iglesia en la

placa; a las quales respondi6 el castillo de San Angel, disparado toda la artillerfa, que es

mucha y muy gruessa”’®’,

En el ofertorio, los representantes de las 6rdenes a las que pertenecian los nuevos santos

y los representantes de San Isidro, llevaron al altar por cada uno de los santos

“dos pipoticos de vino dorados, dos panes plateados y tres canastillos cubiertos con una

red de oro, y plata, en el uno dos palomas blancas, en otro dos tértolas, y en el tercero

muchos pajarillos”7®8,

Cuando acabd la Misa, Gregorio XV bendijo al pueblo y le concedié indulgencia
plenaria.

Al dia siguiente de la canonizacién, el domingo 13 de marzo, tuvo lugar la procesién
para llevar los estandartes de los santos a sus iglesias. El cortejo partié de San Pedro del
Vaticano tras el rezo de las Visperas y la Oracién de los santos. En €l concurrieron
“todas las Religiones y Cofradias” e iban miusicos del seminario de la Compafiia de
Jests “y las trompetas el senado Romano respondiendo a coros”’®. Primero se depositd
el estandarte de San Felipe Neri en Santa Maria in Vallicella, llamada Chiesa Nuova’®,
por ser la mas préxima a San Pedro, a continuacion se llevo el estandarte de San Isidro a
la iglesia de Santiago de los Espafioles, después el de los Santos Ignacio y Francisco

Javier al Gesu y finalmente el guién de Santa Teresa a la iglesia del convento de Santa

Maria della Scala, en Trastevere.

2.2. EL GRABADO DE MATTHEO GREUTER

El grabado oficial de la canonizacién multiple realizado por Mattheo Greuter fue

estampado en Roma en el mismo 1622 (fig. 139). Segin sefala la inscripcion a pie de

87 Relacién de lo que se hizo en Roma..., s. p.

Id.,s. p.

Id.,s. p.

70 Breve relacion de las ceremonias hechas en la canonizacion. .., s. p.
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estampa, contaba con permiso papal y por supuesto también con privilegio de
impresion. Cuando este privilegio expird, se realizaron diferentes reestampaciones en
las que se omitié el nombre del autor de la plancha y los datos de edicién originales.
Mide 51,7 x 36,3 cm. Tiene una estructura tripartita: en la parte central se encuentra una
representacion de la basilica de San Pedro del Vaticano durante la ceremonia de
canonizacion, mientras que en los laterales se encuentran las representaciones de los
nuevos santos con una serie de pequeias escenas en las que se plasman los hechos
extraordinarios obrados por medio de ellos. Tras una pequefia aproximacién al autor de
la plancha, estudiaremos en primer lugar las caracteristicas de la arquitectura efimera

que refleja el grabado, y en segundo lugar, la iconografia de los santos.

2.2.1. El grabador

Mattheo Greuter nacié hacia 1566 en Estrasburgo, donde estuvo activo hasta el
afio 1594 y dejé grabados realizados a partir de las obras de maestros como Durero’!.
Posteriormente trabajé en Lyon y Avignon’®® y desde 1604 en Roma, donde
permaneceria hasta su muerte en 16387, Baglione sefial6 que en la ciudad italiana
acquistossi honore, e particularmente in cose piccole di Santi e diuozione™*.
Efectivamente, la mayor parte de su produccién conocida o atribuida, estd dedicada a la
representacion de santos y personajes sagrados. Esta especializacion seguramente seria
uno de los motivos por los que recibié el encargo de realizar el grabado de la
canonizacion. Otras dos razones pudieron ser, siempre segin Baglione, que en este tipo
de obras era assai spiritoso, que debemos entender como “ingenioso”, y con molta sua
lode prestamente I’opere concludeua’”. Y sin duda la rapidez era importante en una
obra de estas caracteristicas, que debia dar a conocer un hecho contemporaneo de
relevancia religiosa y politica.

Otra de las razones por las que quizd se le comisiond este grabado, pudo ser que
anteriormente ya habia realizado grabados sobre, al menos, tres de los nuevos santos:

una imagen de Felipe Neri mirando hacia el cielo con las manos unidas en oracién, que

1 Hollstein’s German engravings, etchings and woodcuts, Amsterdam, A. L. van Genot & Co. B. V.,
1993, vol. XTI, p. 108.

2 BASAN, F., Dictionnaire des Graveurs anciens et modernes, vol. 1, Paris, s. n., 1767, p. 234.

793 BAGLIONE, G., Le vite de’ pittori, scultori et architetti: dal pontificato di Gregorio XIII, del 1572, in
fino a’ tempi di Papa Urbano VIII nel 1642, Roma, Stamperia di Andrea Fei, 1642, p. 398.

794 Ibid.

795 Ibid.
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data de 1606 y se conserva en la Biblioteca Vallicelliana de Roma; una vera effigies de
Ignacio de Loyola de 1610 y un retrato de medio cuerpo de Francisco Javier’*®, que

seguramente data de fechas préximas a la canonizacidn.

Fig. 139. La Basilica de San Pedro del Vaticano en la canonizacion de Teresa de Jesiis, Ignacio de
Loyola, Francisco Javier, Isidro Labrador y Felipe Neri. Mattheo Greuter. 1622.

2.2.2. El teatro

Uno de los cronistas de la ceremonia del 12 de marzo de 1622 sefial6 que “la
Iglesia de San Pedro estaua muy bien colgada, y en medio de ella un teatro muy
sumptuoso en que estaua el Trono de Su Santidad””’. Aunque se trataba de una
arquitectura efimera, afortunadamente se han conservado dibujos preparatorios,
descripciones y contratos que complementan la informacién aportada por este grabado.
El cartucho central del grabado ofrece valiosos datos del teatro: fue realizado a
instancias de la ciudad de Madrid por el pintor, escultor y arquitecto lucano Paolo

Guidotti, conocido como “il Cavalier Borghese”, que se encargé del disefio tanto de la

7% Hollstein’s German engravings..., vol. XII, pp. 119-120.
77 Relacion de lo que se hizo en Roma..., s. p.
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estructura y su decoracion, como de la pintura de escenas con la vida y milagros de San

Isidro Labrador.

Fig. 140. Dibujo
preparatorio del teatro de
la canonizacion de 12 de
marzo de 1622. Paolo
Guidotti. 1621. Museo de
la Albertina (Viena).

Anselmi publicé diferentes documentos -fechados entre agosto y noviembre de 1621-
relativos a este teatro en los que consta la contrataciéon de Vicenzo de Rossi para la
realizacion de la labor de carpinteria, Francesco Antonio di Nicolini para las labores de
talla, Luca Antonio para la decoraciéon con piezas realizadas con la técnica de
cartapesta, con Francesco Baldini para la pintura de la estructura, que debia imitar
materiales duraderos como la piedra, y otros artistas para diferentes detalles’s. Las
pinturas sobre San Isidro s6lo fueron realizadas en parte por Guidotti, puesto que consta
que se contratd a Lactancio Nicoli para la realizacion de siete 6leos y a Antonio Jacardi
para la realizacidn de otros seis. Es un aspecto 16gico teniendo en cuenta que la totalidad
del teatro y su ornamentacion se realizaron en apenas ocho meses.

En el grabado se observa una compleja estructura que recorre y cierra un espacio muy
amplio. Sabemos que se fue realizada en madera, que fue pintada de blanco de modo

que imitase piedra, y decorada con detalles dorados’™’

, como candelieri, y un gran
nimero de putti. Estaba articulada por arcos, columnas, pilastras y hornacinas que
alojaban esculturas y pinturas sobre la vida de Isidro Labrador. Coronando la estructura
habia figuras de cartapesta, material similar al papeldn, que representaban las virtudes
del santo madrilefio. En las pilastras y arcos campeaban las ensefas papales, Felipe IV y

Diego de Barrionuevo®®, que habia gestionado eficazmente la canonizacién de San

78 ANSELMI, A., ob. cit., pp. 231-246.
7 GIGLI, G., Diario romano, 1608-1670, a cura di G. Ricciotti, Roma, 1958, p. 36.
800 ANSELMI, A., 0b. cit., p. 226.
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Isidro y los preparativos de la misma, incluido el encargo de este teatro. En las gradas se
disponian, jerdrquicamente, los diferentes prelados y en ellas también se observan los
guiones que portaron en procesion a la iglesia los representantes de las 6rdenes a las que
pertenecian los santos. Sobre el trono papal, se encontraba una imagen de Felipe III,
curado de una enfermedad por intercesién de San Isidro®’!. El mismo Guidotti realiz6
una pintura que representaba este teatro para Felipe IV, aunque por desgracia se ha
perdido®®. Parece ser que el teatro fue muy apreciado por aquellos que tuvieron la
oportunidad de contemplarlo®®?,

Como era habitual en las canonizaciones del siglo XVII, de la béveda de la Basilica de
San Pedro pendian unos estandartes con las imdgenes de los nuevos santos con sus
respectivos atributos®**. Sobre cada uno de esos estandartes se encontraba una corona.
Segun apreciamos en el grabado, la disposicién de las imdgenes de los santos en la
basilica era la siguiente: en el centro, al fondo, la imagen de Isidro Labrador, en el
centro pero mas adelantado Felipe Neri, a la izquierda los santos jesuitas y a la derecha
Teresa.

Anselmi sefiala que Guidotti se inspir6 en el teatro realizado con motivo de la
canonizaciéon de Carlo Borromeo en 1610, obra de Girolamo Rainaldi, aunque el de

Guidotti presenté una mayor articulacién®®3

. Ambos son importantes ejemplos de una
serie de estructuras arquitectonicas efimeras realizadas en la Basilica de San Pedro del
Vaticano que culminarian en 1625, cuando Gianlorenzo Bernini disefié el aparato para
la canonizacion de Isabel de Portugal el 22 de mayo, que segin algunos estudiosos, fue
una obra crucial desde los puntos de vista conceptual y formal por la combinacién de
color, luz y efectos escénicos®® asi como el logro de una verdadera integracién de las
artes, que se apuntaba ya en el ejemplo que estudiamos.

Llama la atencién el hecho de que en el teatro efimero s6lo hubiera representaciones
figurativas alusivas a Isidro Labrador, sus milagros y virtudes, cuando ademas de €l se
canonizd a cuatro santos cuya relevancia en el contexto contrarreformista era mayor y

también su conocimiento en el contexto europeo. La razén tradicionalmente aceptada

afirmaba que cuando se decidi6 la canonizacién de estos beatos del siglo XVI, el teatro

801 pUNAL, T., y SANCHEZ, J. M., 0b. cit., p. 82.

802 ANSELMLI, A., ob. cit., p. 225.

803 GIGLI, G., 0b. cit., p. 36.

804 MALE, E., ob. cit., p. 162.

805 ANSELMLI, A., ob. cit., p. 225.

806 WORSDALE, M., “Bernini inventore”, en Bernini in Vaticano, Roma, De Luca Editore, 1981, p. 253.
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dedicado a Isidro ya estaba terminado®’’. Sin embargo Anselmi, muy acertadamente en
nuestra opinion, considerd que se trataba de un juego diplomatico: Espafia queria enviar
un mensaje propagandistico y por ello se hacia cargo de esta fastuosa estructura en la
que queria que sélo figurase su gloria y poderio. El tnico modo de conseguirlo era
dedicarla enteramente a San Isidro, porque en la causa de canonizacién de los otros
santos espafioles habian intervenido otros reyes e instituciones europeos®’®.

El momento concreto que parece representar el grabado es la peticiéon de canonizacién
al Papa, realizado tres veces por el Cardenal Ludovisi y su abogado, Zambecario.

Gregorio XV aparece sentado en la catedra, acompanado de su secretario y su didcono,

el Cardenal Esté%%,

2.2.3. Los santos

Mattheo Greuter plasmé en el grabado la imagen de los nuevos santos
representada en los estandartes, imagen que en algunos casos estaba basada en modelos
de prestigio y en otros se constituyé en una suerte de imagen oficial del nuevo santo o la
aprobacion de un determinado hecho extraordinario de su vida. Fueron representados
conforme al orden en que habian sido canonizados: Isidro Labrador, en la parte superior
de nuestra izquierda, Ignacio de Loyola y Francisco Javier compartiendo espacio en la
derecha; Teresa de Jesus en la parte inferior izquierda y Felipe Neri en la parte inferior
derecha. Esto constituye un primer indicativo acerca del nivel de precision y cuidado
puesto en la elaboracién del grabado. La imagen del santo con sus atributos estéd
flanqueada por un total de ocho pequefias escenas que representan hechos milagrosos
obrados tanto en vida como tras el transito del santo. Como los dos santos jesuitas
comparten espacio, corresponden cuatro milagros a cada uno. Son temas escogidos en el
Vaticano, con inscripciones que aportan datos atentamente extraidos de los procesos de
canonizacién y que se pueden estudiar a través de los propios procesos, las bulas y las
hagiografias editadas poco antes o poco después de la canonizacion. A los pies de los
santos se encuentras sus respectivos cartuchos con el nombre, en algunos el lugar de

nacimiento, en todos ellos el lugar y afio de fallecimiento y su condicion de fundador,

807 BRUNO, M., ob. cit., p. 217.
808 ANSELMI, A., 0b. cit., p. 229.
809 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa..., t. 11, pp. 432-433.

Maria José Pinilla Martin - Iconografia de Santa Teresa de Jestis 238



patrén o “difusor del Evangelio”. Finalizan con diferentes variantes de la inscripcién

canonizatus -canonizata en el caso de Teresa- a Greg. XV 12 martii 1622.

A. San Isidro Labrador

Isidro, agricultor madrilefio de origen mozédrabe, vivié entre 1080 o 1082 y
117081, En vida tuvo fama de hombre piadoso, que se acrecent6 tras su muerte con la
difusién de hechos prodigiosos obrados a través de €l y con el hallazgo de su cuerpo
incorrupto hacia 1210%!. En el XVI las autoridades eclesidsticas no consideraban licita
la veneracidén como santo a una persona que no hubiera sido canonizada por el Papa, por
lo que en 15842 se inici6 un proceso que se aceleraria con el traslado definitivo de la
Corte a Madrid, como ya mencionamos, y que culminaria con la beatificacion de Isidro
Labrador en 1619 y la canonizacién en 1622.

La fuente principal para la iconografia es un manuscrito del siglo XIII, escrito en latin,
que se conserva en el Archivo Catedralicio de Madrid, cuyo autor principal fue
redactado firma como “Juan Didcono”. Juan comenzé a escribir hacia 1230 y sélo la
concluyé hacia 1275813, Recoge tradiciones, testimonios, menciones a imdigenes e
himnos®'4. En 1622, el dominico fray Jaime de Bleda escribié una hagiografia que
recogia una traduccién de la obra de Didcono con amplias disertaciones y citas de
autoridades, complementada con una segunda parte de milagros que habian sido
investigados para la canonizacién tomada de los propios procesos. Esta obra ha sido la
mejor fuente para nuestro estudio. La bula de Isidro Labrador recoge también los hechos
mads relevantes, aunque desde el punto de vista iconografico no tiene tanta relevancia
debido a que su expedicion se efectué durante el pontificado de Benedicto XIII, en
concreto el 4 de junio de 1724%!°, Su retraso, segin indica el texto, fue motivado por la

muerte de Gregorio XV poco tiempo después de la canonizacién®!®.

810 CARMONA MUELA, 1., ob. cit., p. 214.

811 BLEDA, J., Vida y milagros del glorioso San Isidro Labrador, Madrid, Tomés Iunti, 1622, p. 223.

812 pUNAL, T., y SANCHEZ, J. M., 0b. cit., p. 99.

813 HERRERO LORENZO, M. P., Los milagros de San Isidoro. Cédice de Juan Didcono, Madrid, 1988,
p. 16.

81414 p. 23.

81> MORENO CHINARRO, F., ob. cit., p- 139.

816 pUNAL, T., y SANCHEZ, J. M., ob. cit., p. 205.
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Fig. 141. La Basilica de San Pedro del Vaticano en la canonizacion de Teresa de Jesiis, Ignacio de
Loyola, Francisco Javier, Isidro Labrador y Felipe Neri (detalle). Mattheo Greuter. 1622.

Fig. 142. Fig. Stampa per la beatificazione di Isidoro di Madrid. Luca Ciamberlano. 1619. Biblioteca
Apostélica Vaticana. Estado de la Ciudad del Vaticano.

La imagen principal de Isidro Labrador grabada por Greuter (fig. 141) representa al
santo caracterizado como un hombre maduro, barbado, vestido con un amplio sayo y

817

calzones hasta las rodillas. Porta una aguijada®'’, que es uno de sus atributos habituales

junto con el azadén y arado de mano®'®

. Del contacto de la aguijada con el suelo brota
agua, lo que hace alusioén a uno de los milagros que se explica en una de las escenas
secundarias del grabado. Detrds de Isidro se observa a un dngel arando las tierras,
ilustrando un conocido pasaje de la vida del labrador: cuando el duefo de las tierras
Juan Vargas, se dirigi6 al lugar donde estaba Isidro, acusado injustamente de descuidar
su labor por rezar, “vio en el mismo campo y labranza, a la una parte y otra de San
Isidro, que andauan arando dos varones con bueyes blancos: quedé admirando no
sabiendo como aquello fuesse (...) y asf lo atribuy6 a Dios”8!.

Referimos a continuaciéon los milagros representados en orden descendente vy
comenzando por nuestra izquierda. En primer lugar, aparece la salvaciéon del asno de
Isidro: “estando San Isidoro rezando en la ermita de Santa Maria Magdalena (...)

auiendo dexado fuera un jumento suyo, llegé un lobo hambriento para comerlo (...)

817 Instrumento que se utiliza para desprender la tierra que se adhiere al arado.
818 PUNAL, T., y SANCHEZ, J. M., ob. cit., p. 158.
819 BLEDA, J., ob. cit., p. 198.
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Acabada la oracién fue a ver qué passaua y hallé6 muerto el lobo y su jumento sin

lesion®°. A continuacién, un milagro explicado asi por Bleda:

“llegé uno [mendigo] a su puerta un sdbado, después de auer dado todo lo que auia en la
olla. Rogé a su mujer, la sierva de Dios Maria de la Cabeza, que le diesse limosna, si

algo aufa sobrado en la olla. Ella con estar cierta que estaua vacia fue sin réplica a la

cozina y la hall6 llena de comida™®*!,

La tercera escena también tiene que ver con la caridad y multiplicaciéon de los
alimentos: un dia de fiesta, Isidro se detuvo mucho tiempo en la iglesia y cuando llegd
al convite de los cofrades acompafiado de un gran nimero de pobres, ya sélo quedaba
una vasija para él. “Dixo el santo confiadamente que sacassen lo que auia, que todos
comerian. Fueron, hallaron la olla llena de comida para dar de comer a los pobres que
entré S. Isidro y a otros muchos”®?2. El siguiente tema representa el momento en que

Juan Vargas pidi6 agua a San Isidro y éste no la tenia:

“Isidro fue alld con la aguijada con que en su trabajo se se seruia arando (...) llegé al
lugar que auia dicho a su amo y hiri6 la piedra, diziendo: Aqui aufa agua, quando Dios
queria. La fuente aparecié luego y su amo bebid y con aquella agua milagrosa se

refriger$”%,

Estos fueron los milagros mds notables realizados en vida, mientras que los siguientes,
representados al otro lado del santo, estdn plasmados algunos milagros obrados tras la
muerte de Isidro. En primer lugar, Greuter grabé el examen del cuerpo incorrupto de
Isidro por los delegados de la Santa Sede en 1613, 450 afios después de su muerte®?*,
como bien recuerda la inscripcién. Debajo, un prodigio anterior en el tiempo, pero
también relacionado con el cuerpo del santo: cuando en 1212 fue trasladado a la iglesia

de San Andrés de Madrid,

“todas las campanas de aquella iglesia sin manos de hombres y sin artifico humano se

tafleron por si mismas, hasta que su cuerpo fue depositado en el sepulcro (...) unos

820 1d., p. 202.

82L1d., p. 204.

82 Id., p. 206.

83 I1d., p. 293.

824 LC)PEZ, J. V., Tercer centenario de la canonizacion de San Isidro Labrador, Patron de Madrid,
Madrid, Imprenta del sucesor de Enrique Teodoro, 1921, p. 72.
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pobres, contrechos, tullidos y ciegos que pedian limosna en el camino real (...) tocaron

con €l sus miembros baldados y priuados de salud y la cobraron milagrosamente’,

A continuacién se refiere un milagro muy similar a los obrados en vida por el santo
labrador: el mayordomo de la Cofradia de San Isidro tenia que dar de comer a 16 pobres
pero apenas tenia comida, entonces “experimenté una marauilla y fue que en la olla
sobr6 un pedacgo de carne, entraron dos seruidores més y les dieron de comer con aquel
pedaco de carne”®?, Por tiltimo, un milagro entonces bastante reciente: unos hombres,
con sus mujeres € hijos fueron en un carro a la ermita de San Isidro. No pudieron frenar
el carro y éste quedo en el borde de un despefiadero. “Viéndose en tan evidente peligro,
comencgaron todos a clamar a S. Isidro e inuocar su fauor. Y al punto paro el carro, y
estuuo firme en la orilla de aquel despefiadero y todos lo que yuan en él pudieron salir
seguramente”®?’. Curiosamente, el texto de Bleda no indica que habia 18 personas, dato
que sin embargo recogen el grabado de Greuter y la Bula de Canonizacién®?8,
Sorprendentemente no aparece su milagro mds conocido, el de la salvacién de su hijo
Juan, que habia caido en un pozo®?. El origen de la iconografia de temas como el de los
angeles arando las tierras, la comida al mendigo aunque la olla estuviera vacia y la
multiplicacion de las viandas en la comida de la hermandad a la que pertenecia el santo,
fue la primitiva arca® de san Isidro de finales del siglo XIII o principios del XIV®3!,
que contiene 16 temas, en dos franjas diferentes®*2. En 1619 Luca Ciamberlano habia
representado la mayor parte de estos hechos extraordinarios en el grabado

conmemorativo de la beatificacion (fig. 142).
B. San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier
Ignacio de Loyola y Francisco Javier fueron representados por Mattheo Greuter

en un mismo espacio tal y como aparecian en los guiones portados en la procesion de

previa a la ceremonia de canonizacion y en los estandartes de la Basilica de San Pedro,

825 BLEDA, I., ob. cit., pp. 238-239.

826 Id., p. 339.

827 Id., p. 168-169.

28 LOPEZ, J. V., ob. cit., p. 715-76.

829 CARMONA MUELA, J., ob. cit., p. 214.

830 Cuando Isidro fue beatificado, introdujeron su cuerpo en un arca de plata regalada los miembros de la
Cofradia de San Eloy de Madrid.

$31 DELGADO CEBRIAN, F., “Reflexiones sobre las estampas de San Isidro”, en VV. AA., San Isidro
Labrador, patrono de la villa'y corte, Madrid, 1983, p. 239.

832 PUNAL, T., y SANCHEZ, J. M., 0b. cit., p. 154.
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aunque también por razones compositivas (fig. 143). Ignacio de Loyola nacié Azpeitia

en 1491 y murié en Roma en 15563

, mientras que Francisco Javier naci6 en 1506 en el
navarro castillo de Javier y falleci6 en la isla china de Sacidn en 155283, aunque en el
grabado se afirme que el 6bito tuvo lugar en una isla de India. Ambos tuvieron una vida
extraordinaria, que en el caso de Ignacio dio como principal fruto la fundacién de la
Compafifa de Jesis y en el de Francisco Javier supuso un importante intento de
evangelizacion de algunas poblaciones del sur de India y las islas de Indonesia. Ignacio

fue beatificado en 1609 y Francisco Javier en 1619.

Fig. 143. La Basilica de San Pedro del Vaticano en la
canonizacion de Teresa de Jestis, Ignacio de Loyola,
Francisco Javier, Isidro Labrador y Felipe Neri
(detalle). Mattheo Greuter. 1622.

Pedro de Ribadeneira escribié en 1572 la
hagiografia oficial de Ignacio de Loyola -

Vida del Padre Ignacio de Loyola, fundador

de la religion de la Comparfiia de lesus-

encargada por Francisco de Borja. Esta, junto

con los procesos de canonizacion, fue la
principal fuente para fijar su iconografia, que
se complementd con Historia Societatis Jesu

de Nicola Orlandini, publicada

postumamente en 1615. Vida del Patriarca San Ignacio de Loyola, de Juan Eusebio
Nieremberg, recoge las tres fuentes mencionadas y con un matiz divulgador que se
extiende en la descripcion de los milagros, por lo que nos ha resultado muy util. Una
nueva edicion de la obra de Nieremberg incluye una hagiografia de Francisco Javier,
igualmente basada en Orlandini y en los procesos y Bula de canonizacion.

Mattheo Greuter representa a los dos jesuitas en pie, vestidos con sotana y capa,
dirigiendo la mirada al anagrama de Jesus. El rostro de Ignacio, de frente alta y nariz
aguilefia, reviste los rasgos de su vera effigies, difundida a partir de su madscara
mortuoria y muy bien conocida. Como fundador, porta un libro en el que se lee Ad

Maiorem Dei Gloriam y Regulae Societatis lesv, es decir, el lema y las Constituciones

833 CARMONA MUELA, ob. cit., p. 190.
834 1d., pp. 168-169.
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de la Compaiifa, redactadas por él mismo®?. Francisco Javier aparece como un hombre
barbado més joven. Se aferra a la sotana a la altura del pecho, en alusién al pasaje de su
vida en que sintiéndose lleno de gozo en Goa, preparando el viaje a Japén, con “los ojos
leuantados al cielo por la grande abundancia y fuerca de las consolaciones diuinas, daua
muchas vozes a Dios diziendo Basta ya, Sefior mio, basta ya%°.

En cuanto a las escenas de menor tamafio, se advierte una gran precision en las
inscripciones relativas a San Ignacio, ya que recogen los nombres propios de las
personas objeto del milagro. Estos nombres aparecen en los procesos y en la Bula de
Canonizacion. Se representa en primer lugar a Ignacio orando por un hombre que se
habia ahorcado en Barcelona: “en el mismo punto resucité de repente a vista de todos,
pidi6 un Confessor, y después de confessado con grande sentimiento de sus pecados
tornd a espirar’®’. A continuacién la plasmacién grifica de cémo “Eleuterio Pontano
habia sido molestado del Demonio con terribles tentaciones, y s6lo con su presencia y
voz le libré San Ignacio de todas”*®. Tras su muerte y en tercer lugar, Greuter grabé
como sana Juan Lleida incluyendo dos elementos clave de la narracidn, la estancia llena
de luz y la mujer de Lleida: “en despertando vio todo el aposento lleno de una claridad
del Cielo, dando vozes a su mujer, dixo, no veys cémo me ha sanado San Ignacio”839,
segin refiere la Bula de Canonizacién®¥. Para finalizar, el jesuita cura de una
enfermedad al hijo de Jerénimo Onofre Etrusco®*! por peticién de la esposa de éste: “le
encomendd al Santo con mucho afecto, y a la mafiana de su vispera hall6 a su hijo
bueno, y sano”¥*2,

Varios temas habian representados previamente en dos series de estampas
fundamentales para la iconografia ignaciana. La primera de ellas fue Vita beati P.

Ignatii Loiolae Societatis lesu fundatoris, impresa en Roma en 1609. Estaba formada

por 79 grabados de Jean Baptiste Barbé a partir de dibujos de Rubens en algunas

835 RIBADENEIRA, P., Vida del Padre Ignacio de Loyola, fundador de la religion de la Compaiiia de
lesus, Madrid, Pedro Madrigal, 1594, p. 122.

836 Id., p. 230.

87 NIEREMBERG, J. E., Vida del Patriarca San Ignacio de Loyola, fundador de la Compaiiia de Jesiis,
Zaragoza, Hospital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia, 1631, p. 35 v.

838 Id., p. 37 v.

89 1d.,p. 98 v.

840 SMI. D. N. D. Urbanis Diuina Providentiae Papae VIII, Roma, 1626, p. 5.

841 Nieremberg no menciona el nombre, pero si la Bula de Canonizacién: SMI. D. N. D. Urbanis Diuina
Providentiae Papae VIII, Roma, 1626, p. 5.

82 NIEREMBERG, . E., Vida del Patriarca San Ignacio de Loyola..., p. 96.
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ocasiones®*. Con motivo de la canonizacién, se reestampé y se incluyé un nuevo
grabado que presenta precisamente la canonizacion (fig. 144). La segunda serie fue Vita
B. Patris Ignatii Loyolae, que constaba de 15 estampas impresas en Amberes en 1610
(fig. 145) por encargo del mencionado Pedro de Ribadeneira, y realizadas a partir de
pinturas de Juan de Mesa por Adriaen Collaert, Karel von Mallery; Cornelis Galle,
Theodoor Galle y Jan Collaert 1I3**. En ambas series se representaba la momenténea
resurreccion del hombre de Barcelona para poder confesarse, en la linea de importacia
sacramental marcada por la Contrarreforma. También la expulsién de demonios merece
una estampa en las dos vidas graficas. Por dltimo, la sanacién de Juan Lleida figura en

la serie antuerpiense.

Sollenni Catholice Ecclesiz ritu, ac cevemonia I ¥ - '-__-:- .'. . # : 3 |

inSanctorss mumeram 4 GREGORIO XV, || | #eies R : . | |

Pont. Max refertur. Die Xl Martij Anno | T A B kel s e e T i e e 2 R e s
MD CXXII. - Ry ok g

B 5 it 3 o ¢ Bt 5]

Fig. 144. Canonizacion de San I:gnacio de Loyola. cietatis lesu fundatoris.
Jean Baptiste Barbé. 1622.
Fig. 145. Milagros de Ignacio de Loyola. Vita B. Patris Ignatii Loyolae. 1610. Jan Collaert.

En el caso de San Francisco Javier, los hechos prodigiosos presentados en las pequeias

escenas laterales fueron obrados en vida. El primero de estos en narrado en los procesos

de canonizacién como la conversion del agua del mar en agua dulce durante una

travesia en la que “fallecieron muchos de los marineros de la dicha nave por falta de
2845

agua”®, milagro mencionado en la Bula®¥. La segunda escena habia tenido lugar

cuando estuvo predicando en Comorin “por ablandar sus coragones duros y obstinados,

83 RUBENS, P. P., y BARBE, J. B., Vida de San Ignacio de Loyola en imdgenes, estudio de Antonio
Navas Gutiérrez, Universidad de Granada, 1992, p. XLIV.

844 The new Hollstein Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcuts, 1450-1700: the Collaert
Dinasty 1V, Amsterdam, Sound & Vision Publishers, 2005-2006, p. 176.

845 ITURRIAGA ELORZA, ., ob. cit., p. 486.

846 Id., p. 485.
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queria que aquel muerto ya sepultado resucitasse y los conuirtiesse (...) hizo oracién a
Dios, y luego al instante el muerto por si mismo se leuant6”*’. El siguiente milagro fue
la devolucién a la vida de un nifio ahogado en un pozo tras la peticién de su madre,
“llorosa y muy afligida”8*®. Finalmente, el prodigio que explica que uno de los atributos
de Francisco Javier sea el cangrejo: en una peligrosa tormenta maritima, el jesuita
introdujo el crucifijo en el mar. El mar se calmé pero perdié el crucifijo. Un dia
después, caminando por la orilla del mar hacia Tamalo vieron ‘“‘salir del mar un cangrejo
y en él el crucifijo que lo trafa apretado entre unas tenazuelas y levantado en alto”%%.

Todos estos hechos habian sido representados en unas pinturas expuestas en la Casa
Profesa de la Compaiiia de Jesis en Roma y fueron la fuente de la que seguramente fue

la primera serie de grabados acerca de la vida de Francisco Javier tras su canonizacion,

realizada por grabador belga Valérien Regnard®>°.

C. Santa Teresa de Jesus

Aunque la iconografia teresiana tenga sus mejores fuentes en los propios escritos
de la carmelita y sus primeras hagiografias, en el caso del grabado de Mattheo Greuter,
estas fuentes son so6lo vdlidas para el estudio de la escena principal. Para las demds
hemos de tomar los procesos y, fundamentalmente, la Bula de Canonizacién, ya que los
milagros aparecen representados casi literalmente y siguiendo el mismo orden de la
Bula.

La imagen central muestra una sintesis de las dos facetas mdas difundidas de la

851: escritora, caracterizada a partir de libro,

iconografia teresiana hasta el momento
pluma y tintero y mistica, a través del tema de la Transverberacién®>?. Estas dos facetas,

aparecen mencionadas en la Bula:

87 NIEREMBERG, J. E., Honor del gran Patriarca S. Ignacio de Loyola, fundador de la compaiiia de
Jesiis, y la de su discipulo el apostol de las indias, San Francisco Xavier, Madrid, Maria de Quifiones,
1645, p. 198.

88 1d., p. 197.

849 JUAREZ, G., Vida iconoldgica del Apéstol de las Indias San Francisco Javier. Edicion de Maria
Gabriela Torres Olleta, Pamplona, Biblioteca Javeriana 2004, p. 51.

830 ITURRIAGA ELORZA, J., ob. cit., pp. 472-473.

851 PINILLA MARTIN, M. J., “La ilustracién de los escritos teresianos: grabados de las primeras
ediciones”, Boletin el Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia-Seccion Arte, n° LXXIV (2008), pp.
185-202.

852 Vida 29, 13. TERESA DE JESUS, ob. cit, pp- 157-158.
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“[Dios] la llené y fecundé de espiritu de inteligencia divina, para que no tan solamente
en la Iglesia de Dios diera y dejara ejemplos y dechados de buenas obras, sino
esparciera y la ilustrara con los rocios de la celestial sabiduria, escribiendo tantos libros

de mistica Teologia y otros llenos de mucha piedad’®.

Para la Transverberacién: “Otras veces vio un dngel, que arrojando un dardo como de
22854

fuego, la pasaba y llegaba al corazén

Fig. 146. La Basilica de San Pedro del Vaticano
en la canonizacion de Teresa de Jesus, Ignacio de
Loyola, Francisco Javier, Isidro Labradory
Felipe Neri (detalle). Mattheo Greuter. 1622.

La primera de las escenas secundarias,
cuya iconografia analizamos en la Parte 11
de esta Tesis, muestra la multiplicacién de
la harina en el Convento de Villanueva de
la Jara, obrado “por los merecimientos,
ruegos e intercesiones de esta santa
virgen”®°, La segunda escena muestra la
curacién de una monja, mencionada en la

Bula como Ana de la Trinidad, enferma

curaciéon milagrosa también en el convento de Medina del Campo, en este caso de

Alberta, la priora®’. El cuarto prodigio es el florecimiento de un almendro seco en el

momento que fallecié Teresa®>®,

A la izquierda de la imagen aparecen cuatro hechos extraordinarios que tuvieron lugar

859

tras la muerte de Teresa. El primero es la sanacion del nifio tullido®”. A continuacién se

encuentra la incorruptibilidad del cuerpo, mencionado en innumerables ocasiones en los

853 SILVERIO DE SANTA TERESA (Ed.), Obras de Santa Teresa..., t. 11, p. 423.
854 14, p. 421.

855 1., p. 423.

856 1., pp. 423-424.

557 1., p. 424.

858 Ibid.

89 Id., p. 425.
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procesos de canonizacién y también en la Bula®®. Siguen la curacién de Ana de San
Miguel gracias a una reliquia®®' y del sacerdote Francisco Pérez®¢.

Es muy interesante constatar que ninguno de estos hechos extraordinarios es habitual en
la iconografia teresiana. Ni siquiera aparecen en las grandes series grabadas anteriores o
posteriores a la canonizacion -comenzando con Vita B. Virginis Teresiae a lesu de
Adriaen Collaert y Cornelis Galle, de 16138, y terminando con Vita della Seraphica

Vergine Teresa di Gesii grabada por Westerhout en 1716%%-

en las que no deja de
representar ninglin acontecimiento importante relacionado con la Madre Teresa. Tan
sOlo se puede establecer una vinculacién con un grabado de finalidad andloga, aquel
realizado en 1614 por Luca Ciamberlano con motivo de la Beatificacién de Teresa, que
muestra cinco de estos temas: las sanaciones de Ana de la Trinidad, de la priora de
Medina del Campo y del nifio tullido; el florecimiento del almendro en el momento del
trénsito y las suave fragancia que manaba de su cuerpo. Esto significa que las

representaciones sobre Teresa de Jesis del grabado de Greuter no tuvieron

practicamente influencia en el conjunto de su iconografia.

D. San Felipe Neri

El P. Felipe Neri, que nacié en Florencia en 1515 y fallecié en Roma en 1595,
fue el iniciador de un grupo de sacerdotes vinculados por el ejercicio de la caridad y la
oracién®®®, que luego tomarfa el nombre de Congregacién del Oratorio®*®. Fue muy
querido en Roma, Clemente VIII inici6 el primer proceso para su canonizacion apenas

dos meses después de muerte®®’

y Pablo V lo beatific6 muy pronto, en 1615.
La primera hagiografia sobre Felipe Neri fue escrita en 1600 por Antonio Gallonio®®
pero quizds es mds interesante para el estudio de su imagen la obra Vita di S. Filippo

Neri fiorentino, fondatore della Congregatione dell’Oratorio, de Pietro Giacomo Bacci.

80 1d., p. 424.

81 1d., p. 425.

862 Id., pp. 425-426.

863 PINILLA, M. J., “Estampas de la vida de Santa Madre Teresa de Jests”, en Iconografia teresiana.
Estampas de la Vida de la Santa Madre Teresa de Jesiis, Madrid, Editorial de Espiritualidad, 2012.

864 JUAN BOSCO DE JESUS, ob. cit., pp. 367-373.

85 ALBA, A., San Felipe Neri en el arte espaiiol, Madrid, Gréficas Ballesteros, 1996, p. 8.

86 CARMONA MUELA, 1., 0b. cit., p. 135.

87 LANZA, L., “San Filippo ¢ i Papi del suo tempo nei libri € nei documenti vallicelliani”, en VV. AA.,
Messer Filippo Neri..., p. 159.

88 Se titula Vita del Beato P. Filippo Neri Fiorentino fondatores della Congregazione del oratorio.
CISTELLINI, A., “Presenza di Filippo Neri fra carte, codici e libri”, en Id., p. 23.
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Publicada en 1622, poco antes de la canonizacién, se recrea en las informaciones
conocidas a partir de las declaraciones del proceso de canonizacién: hechos
extraordinarios, milagros en vida y tras su muerte, devocién, poder de sus reliquias, etc.,

aportando datos muy concretos, como fechas y nombres propios. Es una hagiografia y

tiene un cardcter celebrativo, el mismo carédcter que presenta el grabado de Greuter (fig.

147).

Fig. 147. La Basilica de San Pedro del Vaticano en la canonizacion de Teresa deJesﬂs, Igcio de
Loyola, Francisco Javier, Isidro Labrador y Felipe Neri (detalle). Mattheo Greuter. 1622.
Fig. 148. Visione della Madonna. Guido Reni. Santa Maria in Vallicella. Roma (Italia).

El grabador alemdn tomé como modelo para la imagen principal de Felipe Neri, el
lienzo de Guido Reni (fig. 148) que se encontraba en la capilla que se dedicé a Felipe en
Santa Maria in Vallicella tras su beatificaciéon®®. Introdujo algunas modificaciones: el
Felipe de Greuter se encuentra en pie, como los demds santos representados, para dejar
espacio a una mesa en la que se encuentran sus dos atributos: el birrete, con el que obré
muchos milagros®”, y los lirios, por su pureza. La Virgen y el Nifio, sin embargo, son

idénticos. La representacion de Reni tuvo mucha difusion en copias pictdricas y a través

89 BACCI, P. G., Vita di S. Filippo Neri fiorentino, fondatore della Congregatione dell’ Oratorio, Roma,
Giacomo Mascardi, 1631, p. 363.
S0 14.. pp. 420-223.
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del grabado®”!

y suele ser mencionada como la Aparicion de la Virgen a San Felipe. No
se trata exactamente de esa vision, que se verd en las imdgenes secundarias, sino de una

decision de los oratorianos:

“Douendosi dopo la Beatificatione del Santo esporre il suo quadro nella cappella, non
per altro deliberarono i Padri che visi dipingnesse I’immagine della gloriosa Vergine, se

non perché si ricordarono quanto Filippo ne fosse stato, a guisa d’un altro S. Bernardino

di Siena, per cosi dire, innamorato”",

La primera de las escenas que se encuentran a la izquierda del Santo muestra la
resurreccion de Paolo, hijo adolescente de Fabrizio de Massimi, conocido de Felipe

Neri®”?. A continuacién, aparece uno de los milagros mds conocidos del santo: la

salvacion de un fiel que, estando a punto de ahogarse

“gli raccomando di tutto cuore, pregandolo, che lo volesse campare da quel pericolo.

Mirabil cosa! Subito gli apparue Filippo, e lo prese per li capelli, dicendo com’era suo

solito, Non dubitare. E cosi tenendolo il condusse alla riua a salvamento’3"#.

Greuter, fiel a las fuentes, representa como Neri saca del mar al hombre cogiéndolo por
los cabellos. El tercer cuadro ilustra la curacién de la fuerte artrosis que sufria en las
manos el Papa Clemente VIII, que ademds lo “solea riferire in pruoua della santita di

Filippo®7. Sigue la visién de la Virgen un afio antes de la muerte de Neri:

“videro il santo padre (Neri) con le mani alzate, e con tutt’il corpo elevato in aria, che
allargando e stringendo le braccia mostraua d’abbracciare con grand’affetto vna persona
(...) soggiugneua: lo non son degno. lo non son degno. E chi son’io, Madonna mia cara,

che siete venuta a visitarmi?”%°.

La escena superior de la otra columna, muestra la resurreccién del un nifio nacido

muerto gracias a una reliquia de Felipe®”’, mientras que en la siguiente se trata la

871 Otro ejemplo seria el grabado de Luca Ciamberlano que ilustra la edicién que hemos consultado
(1631) de la obra de Bacci.

82 BACCI, P. G., ob. cit., p. 107.

873 Id., p. 313.

874 Id., p. 307.

875 Id., p. 385.

876 Id., p. 330.

877 Id., p. 406.
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sanacion por medio del birrete de la nifia Settimia Neri, cegada accidentalmente por un

hierro candente®’®

. A continuacion la sanacién de Drusilla, que habia caido de la loggia
de un patio y sufrido graves heridas. Su esposo, Antonio Fantini, rez6 por ella en Chiesa
Nuova”®”. Por dltimo la curacién del trinitario valenciano Juan Bautista Massia en
Népoles en el mismo momento en que la capilla de Felipe Neri de Santa Maria in
Vallicella se decia una misa por é1%%.

Gran parte de los temas representados por Greuter, destacando la salvacion del devoto a
punto de ahogarse, se repiten en muchas de las series acerca de Felipe Neri, por ejemplo
en la Vita novissima del santo patriarca e taumaturgo Filippo Neri, Domenico

Sonzonio®! o en las grabados de Pietro Betellini a partir de dibujos de Luigi Agricola

que se estamparon para la reedicién de 1818 de la obra de Bacci®®?.

2.3. FIESTAS

Las fiestas por la canonizacién de Teresa de Jesus pertenecen a un contexto mas
amplio: el de las celebraciones en honor de los cinco beatos -especialmente los cuatro
espafioles- proclamados santos por Gregorio XV el 12 de marzo de 1622. Esto significa
que, aunque hubo muestras de jubilo en los conventos carmelitas y en las poblaciones
especialmente vinculadas a Teresa, las grandes fiestas publicas se dieron en Madrid y
siempre en relacion con Isidro Labrador, Ignacio de Loyola y Francisco Javier. También
supone el cardcter de las fuentes: a diferencia de la abundancia y diversidad de crénicas
especificas conservadas acerca de las fiestas por la beatificacion d