Universidad deValladolid

~—<28DUVa

Escuela de Doctorado Universidad de Valladolid

-~ I..__J—.-"'"L""— -

JOAO ANDRESEN (1920/1967)
obra (in)completa
Volume |

Luis Miguel Rodrigues Moreira Pinto

Direccion:
Prof. Dr. José Maria Jové Sandoval
Prof. Dr. Pedro César Vieira de Almeida (1933/2011)

Tesis Doctoral. Programa de Doctorado en Arquitectura. Universidad de Valladolid, 2019







INDICE

VOLUME 1:

LLINTRODUCAO. ..ottt 009
- Notas 012
2. JOAO ANDRESEN (1920/1967)...........ccccvvviiiieeeennn... 015
- Notas 016
2.1 Nota Biografica........coeviuiiiiiii e, 017
- Notas 025
2.2 Obras e Projectos, Interrompidos.............coceivniienin.. 033
- Notas 045
3. VARIAVEIS, INFLUENCIAS E CONTAMINACOES.... 047
- Notas 051
3.1 “Comecando pelo Principio”..........c.coevvviiiiiiiiiniinnenn, 053
- Notas 071
3.2 D’Apres Le Corbusier. . ......oovvevuiiiiiiiiiiiiiiiiieen, 077
- Notas 096
3.3 Do Modernismo Brasileiro............ccooeviiiiiiiiiiiiiiin... 101
- Notas 133
3.4 Da Arquitectura Norte-Americana...............c.oeeneenenn... 143
- Notas 173
3.5DaTeoria (1) oo, 179
- Notas 218
3.5 DaTOMIA (2) .. terierieeitii et e 229
- Notas 249
3.6 Da Arquitectura Popular..............coooiiiiiiiii 263
- Notas 302
3.7 Tempo POTtugUESs. .....c.ovviiiiiii e 313
- Notas 325
4. INVARIAVEIS, DA ORGANIZACAO DO ESPACO...... 329
- Notas 354
5. CONSIDERACOES FINAIS..............coooeiiiieiaii, 359
- Notas 363
-RESUMO/RESUMEN. ... .ot 365
- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS.........oeivviiiiiieeei, 385
-FONTE DASIMAGENS. ..., 393
VOLUME 2:

6. INVENTARIO E CATALOGACAO..............cecco.. -
6.1 Obras e Projectos: Indice..............ccooveiiiiiieniiiiiii. -
6.2 Obras e Projectos: Indice por Temas............................. -

6.3 Obras e Projectos: Fichas Individuais.....................o..c.. -



AGRADECIMENTOS

Ao professor Pedro César Vieira de Almeida (1933/2011), e em
sua memoria, pela orientacdo e ensinamentos que me serviram
de guia. Ao professor José Maria Jové Sandoval, pela motiva-
¢do e persisténcia no acompanhamento do trabalho. A professo-
ra Maria Helena Maia e ao Centro de Estudos Arnaldo Araujo,
da Escola Superior Artistica do Porto/CESAP, pelo acolhimen-
to. Ao arquitecto Cristiano Moreira (1931/2012), pela receptivi-
dade e disponibilidade que sempre demonstrou. A todos, os que
em bibliotecas e arquivos prestaram a melhor ajuda e auxilio.
Aos professores e colegas, que de uma maneira ou outra estimu-
laram, encorajaram e acompanharam a elaboragdo da tese. Aos
familiares e amigos, por todo o apoio e incentivo, e por suporta-
rem a auséncia. Aos meus pais, por tudo e mais alguma coisa.
Esta dissertagdo foi realizada com o apoio financeiro da Funda-
¢do para a Ciéncia e a Tecnologia (comparticipado pelo Fundo
Social Europeu no ambito do POPH/QREN), concedido através
da Bolsa de Doutoramento: SFRH/71251/2010.

=la] B ¥ &K . “

UNIAO EUROPEIA
Fundo Social Europeu



RESUMO

Arquitecto formado na Escola de Belas Artes do Porto em 1948,
membro fundador da Organizagdo dos Arquitectos Modernos e
do grupo CIAM/Porto, Jodo Andresen figura entre os mais des-
tacados e proeminentes autores da geragdo moderna portuguesa
do pos-guerra, apesar do percurso profissional de apenas duas
décadas. Concorrendo para a divulgacdo, conhecimento e inter-
pretacdo do seu trabalho, no ambito da historia e teoria da arqui-
tectura do Movimento Moderno em Portugal, a dissertagdo ana-
lisa e aborda a sua obra a partir de uma dupla perspectiva: a par-
tir daquilo que tem de inconstante e variavel, marcada por dife-
rentes experiéncias, influéncias e contaminagdes — da teoria de
Giedion, das propostas de Le Corbusier, do modernismo brasi-
leiro ou da arquitectura norte-americana, e, por outro lado, a
partir daquilo que demonstrativa e invariavelmente permanece e
perdura, rasgos, temas ¢ aspectos particulares dos seus projectos
que, de uma maneira geral, acompanham o desenvolvimento ¢ a
evolucdo da producdo nacional entre os final de 1940 e 1960 —
da ruptura com a heran¢a da Casa Portuguesa e adesdo aos ide-
ais modernos, a revisdo das teses veiculadas pelos CIAM e o
regresso as questdes relacionadas com a tradi¢do, o contexto e a
identidade.

PALAVRAS-CHAVE: Jodo Andresen. Arquitectura Moderna
em Portugal. Modernidade e Tradig¢do. Influéncias Internacio-
nais. Teoria e Projecto. Tempo Portugués. Impermeabilidade e

Paisagem. Arquitectura, Espaco e Lugar.



RESUMEN

Arquitecto formado en la Escuela de Bellas Artes de Oporto en
1948, miembro fundador de la Organizacion de Arquitectos
Modernos y del Grupo CIAM/Oporto, Jodo Andresen figura en-
tre los mas destacados y prominentes autores de la generacion
moderna portuguesa de la postguerra, a pesar de una trayectoria
profesional de s6lo dos décadas. Contribuyendo a la divulga-
cion, al conocimiento y a la interpretacion de su trabajo, en el
ambito de la historia y la teoria de la arquitectura del Movi-
miento Moderno en Portugal, la disertacion analiza y aborda su
obra desde una doble perspectiva: a partir de lo que tiene de in-
constante y variable, marcado por diferentes experiencias, in-
fluencias y contaminaciones — desde la teoria de Giedion, las
propuestas de Le Corbusier, el modernismo brasilefio o la arqui-
tectura norteamericana y, por otro lado, a partir de lo que de-
mostraba ¢ invariablemente permanece y perdura, rasgos, temas
y aspectos particulares de sus proyectos que, de una manera ge-
neral, acompafian el desarrollo y la evolucion de la produccion
nacional entre finales de los 1940 y 1960 — desde la ruptura con
el legado de la Casa Portuguesa y la adhesion a los ideales mo-
dernos, hasta la revision de las tesis transmitidas por los CIAM
y el regreso a las cuestiones relacionadas con la tradicion, el
contexto y la identidad.

PALABRAS-CLAVE: Jodao Andresen. Arquitectura Moderna
en Portugal. Modernidad y Tradicion. Influencias Internaciona-
les. Teoria e Proyecto. Tiempo Portugues. Impermeabilidad y

Paisage. Arquitectura, Espacio e Lugar.



ABSTRACT

Architect graduated from Fine Arts School of Oporto in 1948,
founding member of the Organization of Modern Architects and
CIAM/Oporto group, Jodo Andresen is accounted among the
most distinguished and prominent authors of the modern Portu-
guese generation of post-war, despite a professional career of
only two decades. Contributing to the dissemination, knowledge
and interpretation of his work, in the context of the history and
theory of the Modern Movement Architecture in Portugal, the
dissertation discusses and analyzes his projects from a dual per-
spective: from what they have of inconstant and variable,
marked by different experiences, influences and contaminations
— by Giedion’s theory, by Le Corbusier’s proposals, by the Bra-
zilian modernism, or by the north-American architecture), and,
on the other hand, from what demonstrative and invariably re-
mains and endures, features, themes and particular aspects of
his projects that, in general, follow the development and evolu-
tion of the national production between late 1940°s and 1960°s
— from the break with the legacy of the Portuguese House and
adherence to modern ideals, to the revision of the thesis propa-
gated by CIAM and the return to issues related to tradition, con-
text and identity.

KEYWORDS: Jodo Andresen. Modern Architecture in Portu-
gal. Modernity and Tradition. International Influences. Project
and Theory. Portuguese Zeitgeist. Impermeability and Land-

scape. Architecture, Space and Site.
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1. INTRODUCAO

A dissertagdo tem por tema a obra do arquitecto portuense Jodao
Andresen, um dos mais destacados autores da geracdo moderna
portuguesa representada por Fernando Téavora, José Carlos Lou-
reiro, Octavio Lixa Filgueiras, no norte, Nuno Teotonio Pereira,
Ruy d’Athouguia ou Conceigdo Silva, no sul, e que, diplomada
no final de 1940 e no inicio de 1950, garantiu a necessaria mu-
danga de mentalidade na arquitectura nacional no periodo do
poOs-guerra. Nas palavras tantas vezes citadas de José-Augusto
Franca, que resumem o papel desempenhado por este grupo de
profissionais nascidos ao longo da década de 1920: “Foram eles
que puderam e souberam «aproveitar as primeiras malhas lassas
na frente anti-moderna para iniciar uma renovagao do vocabula-
rio e das ideias», em nome duma modernidade que devia aban-
donar posicdes estritamente racionalistas, funcionalistas ou de
um formalismo internacional e que...importava finalmente de-
finir em novos termos de critica totalizante, atenta a variabilida-
de funcional e & adequagdo social e historica™'.

A imagem de outros estudos biograficos e retrospectivas, a tese
inscreve-se assim no quadro mais amplo do manifesto interesse
e atencdo que o periodo moderno da arquitectura em Portugal
tem merecido nas Gltimas décadas, demonstrado pelo esforgo de
redescoberta e divulgagdo de obras e autores menos conhecidos
ou publicitados, mas também de sensibiliza¢ao, inventariagdo e
classificagdo do patriménio assumido activamente pela Ordem
dos Arquitectos e antigo IGESPAR, ou por institui¢des transna-
cionais como 0 DOCOMOMO Ibérico.

No ambito da histéria e do “persistente sucesso da biografia” de
que nos fala com algum cepticismo Paolo Scrivano’, a obra de
Andresen ndo deixa ao mesmo tempo de representar um tema
expiatorio, importante e estimulante, para empreendermos uma
investigacao que desde o inicio se pretendeu que fosse capaz de
informar e provocar a teoria e a pratica profissional.
Frequentemente citado pelos projectos das casas Ruben A. e
Lino Gaspar em Caxias, do Monumento ao Infante D. Henrique

e da Pousada de Valenca, no estudo da obra de Andresen foram
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indispensaveis, servindo-nos de guia e ponto de partida, as pis-
tas e as referéncias ao seu trabalho que encontramos nos textos
de Nuno Portas, Franga, Pedro Vieira de Almeida e Sérgio Fer-
nandez; as chamadas de aten¢do de Ana Tostdes, em Os Verdes
Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 1950, ¢ em Jodo
Andresen e a Heranca Moderna: a Pousada de S. Teotonio; a
nota biografica de Cristiano Moreira que acompanha a publica-
¢do da Casa Canadiana do Futuro, em Desenho de Arquitectu-
ra, Patrimonio da ESBAP e da FAUP; de Rui Ramos, a analise
da Casa de Férias em Ofir, Valle Teixeira em Lamego, Monte-
dor e Caxias, em A Casa, Arquitectura e Projecto Doméstico...,
e ainda, com Sérgio Silva Dias, Jodo Andresen, a Casa do Pos-
Guerra e o Debate Arquitectonico nos Anos 1950; o artigo de
Cristina Guedes, também sobre a habitacdo no Alto do Lagoal
(Arquitectura do Século XX...); os textos de Manuel Mendes, de
Joaquim Pedro Alpendurada, Moisés ¢ Paulo Raposo Andrade
sobre a Casa Ruben A.; e finalmente, as muitas alusdes que en-
contramos em catalogos e dissertagcdes como as de Edite Rosa,
sobre o trabalho desenvolvido pelos profissionais que formam
parte da ODAM; de Jos¢ Guilherme Abreu, a abordagem do
concurso e projecto Mar Novo, bem como da Ancoragem Norte
da Ponte Sobre o Tejo; ou ainda, de Antdénio Manuel Martins
Nunes, a historia das vicissitudes que rodeiam as propostas para
o Palacio de Justi¢a de Lisboa.

Na auséncia de um estudo global sobre a obra de Andresen, nao
descuramos também o contributo e a informagdo disponibiliza-
da por trabalhos e provas finais realizadas em ambito académi-
co, como o estudo de Cristina Guedes, Isabel Furtado, Francis-
co Vieira de Campos e Guilherme Couto (Esbogo de uma Ildeia,
Jodo Andresen, FAUP, 1989) — uma abordagem pioneira, parti-
cularmente util pelo trabalho de pesquisa e inventariagdo, e pe-
los importantes depoimentos de familiares, colaboradores e cli-
entes que a época pdde reunir.

Tendo em conta o estado da arte no seu conjunto, a partir do
material publicado em revistas dos anos 1940, 1950 e 1960, e
da consulta de arquivos — em especial o arquivo preservado por

Cristiano Moreira, foi possivel realizar um levantamento exaus-



tivo (sem que o possamos dizer definitivo) de obras e projectos,
e outra documentagdo util (memorias descritivas, correspondén-
cia, fotografias), reunindo uma amostra abrangente que serviu
de base e suporte a nossa investigacdo, de proposta aproxima-
¢do a obra (in)completa de Andresen, cuja morte prematura dei-
xa inacabado e em aberto um percurso e um trabalho promissor
de duas décadas.

De acordo com os objectivos e os caminhos que a pesquisa to-
mou, a dissertacdo estd organizada num formato convencional,
dividido em duas partes: texto e catdlogo, indissociaveis e com-
plementares entre si. O primeiro volume compreende um capi-
tulo inicial, introdutério e biografico (que, ainda que corrigido e
aumentado, retoma partes da nossa dissertacdo de mestrado: Jo-
do Andresen...O Projecto da Casa Ruben A., de 2011), e ainda
uma caracterizagdo sumaria e panoramica do trabalho do autor.
Os capitulos seguintes, 3 ¢ 4, compdem o grosso da analise cri-
tica e interpretativa da obra do arquitecto: o primeiro esta divi-
dido em 7 subcapitulos, em que pretendemos agrupar diferentes
etapas, experiéncias, influéncias e tendéncias que podemos no-
tar no percurso de Andresen, mas também na arquitectura por-
tuguesa da época (ou pelo menos, nalguma arquitectura portu-
guesa da época), enquanto o capitulo imediato procura demons-
trar a insisténcia e a persisténcia de elementos e temas, ¢ de
uma determinada maneira de organizar o projecto em relagdo a
rua e a paisagem, que parecem resistir & mudancga, aos desvios e
rupturas na linguagem. No final, as ultimas considera¢des, em
jeito de resumo e conclusdo, passam em revista as ideias princi-
pais e os pontos de vista que procurdmos expor.

A leitura destes capitulos e do texto no seu conjunto, ainda que
ilustrado, ndo € auténoma e ndo dispensa a consulta em paralelo
e simultaneo do segundo volume, de inventario e catalogagao,
composto por indice de obras cronoldgico e tematico, e por fi-
chas individuais dos projectos mais significativos, cujos ele-
mentos graficos permitem acompanhar e compreender melhor
as descrigdes e a analise proposta ao longo da tese’.

Ainda que sistematica e ambiciosa, a nossa reflexdo, necessari-

amente parcial e subjectiva, ndo tem de todo a pretensdo de es-
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gotar a compreensao, outras vias, hipoteses e leituras que a obra
de Andresen possa suscitar ¢ que possam resultar da recolha e
do levantamento de material inédito que ficou por reunir, no-
meadamente aquele que diz respeito ao seu arquivo pessoal que
manteve na casa da Rua da Pena, no Porto — material a que ape-
sar das varias tentativas ndo conseguimos ter acesso, € que po-
dia ter revelado informagdo e documentacdo importante relaci-
onada com as muitas viagens que sabemos que realizou, relaci-
onada com os livros e a biblioteca que avidamente coleccionou,
com as recordagdes e objectos pessoais, correspondéncia, mate-
rial, desenhos e apontamentos que terd guardado para si, e até
outros projectos que eventualmente possa ter elaborado a mar-
gem do trabalho desenvolvido profissionalmente.

Na abordagem de qualquer tema ficard sempre em todo o caso
por trazer a luz informacgdo esquecida ou perdida, por explorar
outras linhas de pesquisa, estabelecer relagdes, atar pontas sol-
tas, por contar histdrias por detras da histéria. Em Andresen em
particular, projectos como os do Palacio de Justica de Lisboa ou
da Camara Municipal de Viana do Castelo mereciam s6 por si
uma tese a parte, uma investigagao individualizada ¢ um desen-
volvimento mais detalhado sobre as varias solucgdes, discussoes
e percalcos que cada um dos processos conheceu. Numa analise
mais alargada, que ndo é nem podia ser completa e absoluta, a
documentagao recolhida, tratada e apresentada sera no entanto a
bastante e suficiente dentro dos objectivos e da leitura que pro-

pomos, de desconstrugdo, corte e montagem da obra do autor.

NOTAS:

%" José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no Século XX (1911/1961),
Lisboa, Bertrand, 1991 (1974), pp.456.

%2 paolo Scrivano, “The Persistent Success of Biography, Architecture as a
Narrative of the Individual”, Still on the Margin: Reflections on the Per-
spective of the Canon in Architectural History (1st Conference of the Eu-
ropean Architectural History Network, Guimaraes, Portugal, 17-20 Junho
2010). De acordo com Scrivano: “As an architectural history’s genre, bi-
ographies of architects seem today to bear the signs of time. During the
last two decades, in fact, monographic approaches to the discipline have
been put under intense scrutiny by written works that tackled the subject
from different angles: from the point of view of the client, the builder, or —
though to a lesser extent — the user. An increasing amount of books and
articles has tried to analyze the interaction between specific architectural
cultures and their social and economic contexts;, a growing number of



studies and research has looked at the role played by technicians and
contractors in the process of conception and construction of architectural
works; and a mounting quantity of authors have sought to explain how
projects were made possible by fortunate encounters between those who
commissioned, those who designed, and those who concretely realized
them...Despite this fresh breath of novelty, however, significant segments
of the discourse in architectural history still remain centred on the figure
of the individual designer as a solitary mind behind the project, exempli-
fied by the archaic image of the traditional firm being composed only by
«an architect and his dogy». This attitude does not only fail to reflect the
complexity of architectural phenomena but also denies the role played by
other social actors; nonetheless, it continues to characterize the produc-
tion of scholarly works or the pedagogy in faculties of architecture and in
departments of art history”.

%% A pagina correspondente a ficha do projecto em analise que pode ser con-
sultada no Volume 2 aparece indicada na coluna interior (2:pp.) ao longo
do texto. Além dos elementos graficos, cada ficha contém informagdo que
complementa as descri¢des e outra informag@o disponibilizada nas notas
de fim dos capitulos.
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2. JOAO ANDRESEN (1920/1967)

Com um trabalho que participa activamente nas profundas mu-
dangas que ocorrem na arquitectura portuguesa entre o final da
década de 1940 ¢ o inicio dos anos 1960, o estudo da obra de
Jodo Andresen confunde-se com a revisdo dos modelos e temas
que guiam a pratica profissional neste periodo, de luta contra os
historicismos e os falsos regionalismos, de tardia afirmacdo da
linguagem e dos valores sustentados pela arquitectura do Mo-
vimento Moderno, ao quase imediato questionamento das re-
gras e da ortodoxia veiculada pelos CIAM.

Apesar do percurso fugaz, que impede o amadurecimento e a
confirmacao de todas as suas qualidades, os prémios e o reco-
nhecimento que obtém na primeira metade de 1950, garantem-
lhe ainda assim um lugar de destaque num momento da produ-
¢do nacional em que a importagdo ¢ a livre manipulagdo dos
modelos internacionais, moderada pela incontornavel influéncia
das tradi¢des locais, assume os contornos de um processo de
ruptura e refundacdo, ¢ de pesquisa de uma identidade propria,
com todas as hesitacdes ¢ as perplexidades de uma geragdo que
declara abertamente: “Tudo ha que refazer, comecando pelo
principio’™.

As referéncias ao trabalho de Andresen que vamos poder discu-
tir apontam genericamente para uma atitude e uma pratica dis-
ciplinar “marcada por pontos de inflexao, ao longo da sua obra,
onde a relagdo entre a modernidade e a tradi¢do sofre desloca-
¢oes sensiveis, filtrada por uma adaptacdo a contingéncias lo-
cais™. Tido como um discipulo directo, na linha de sucessdo de
Januério Godinho (1910/1990), revela, na opinido de Ana Tos-
tdes, “uma aguda sensibilidade em relacdo ao lugar e ao contex-
to, que a sua genialidade impedird de assumir de um modo tao
discreto como Tavora”, e ao mesmo tempo, “situado no limite
entre um organicismo atento a paisagem e ao valor do sitio, e
uma modernidade marcante, ndo dara mostras de prudéncias, de
esforgos contidos, optando, na generalidade, por uma arquitec-
tura afirmada na sua qualidade, condensada no desejo de garan-

tir a «liberdade e a fantasia a que todo o homem tem direito»,
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porque a «fantasia é justamente o atributo mais distinto do es-
pirito humano»”®

Outras pistas menos Obvias e ortodoxas dizem respeito ao tem-
peramento e a propria personalidade de Andresen que, a propo-
sito de um episoédio da infancia, Ruben A. ja descreve como al-
guém “introvertido nas apreciagdes e de uma boémia tdo vinca-
damente peripatética...”’. Retirada do contexto, vamos até certo
ponto poder ver esta adjectivacdo traduzida e projectada numa
arquitectura tendencialmente introspectiva e intimista, mas que
se deixa facilmente seduzir e distrair por diferentes caminhos e
sugestdes formais, uma arquitectura que empiricamente se inter-
roga e adolesce a medida das experiéncias e a procura de si

mesma.

NOTAS:

Fernando Tévora, “O Problema da Casa Portuguesa”, Aléo, 1945.

95 Cristina Guedes, “Casa Lino Gaspar, Caxias, 1953/1954-1955, Jodao An-

dresen”, Annette Becker, Ana Tostoes, Wilfried Wang (Org.), Arquitectu-
ra do Século XX: Portugal, Lisboa/Frankfurt, Prestel, 1997, pp.227.

Ana Tostoes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 1950,
Porto, FAUP, 1997, pp.180-181.

%7 Ruben A., O Mundo & Minha Procura, Autobiografia, Vol.1, Lisboa,

Assirio e Alvim, 2000 (1966), pp.53.



2.1 NOTA BIOGRAFICA

Jodo Henrique de Mello Breyner Andresen nasce no Porto, no
dia 13 de Dezembro de 1920°. De uma familia em que, de am-
bos os lados materno e paterno, nao faltam exemplos de educa-
¢do e cultura artisticas’, que tém na sua formagdo uma influén-
cia decisiva, a figura mais destacada e marcante, e a que em de-
finitivo mais tera pesado na sua vocacdo, ¢ sem duvida a de
Gongalo de Mello Breyner (1896/1947)'°. Arquitecto formado
na EBAL, colega de faculdade e um amigo proximo de Carlos
Ramos'', “bibliofilo esclarecido”, a quem “tudo em arte lhe in-
teressava”, apesar de ter feito carreira quase exclusivamente ao
servigo do SNI'%, foi, no entender de Luis Reis Santos, “um dos
artistas mais notaveis da sua geracao e teria sido...pela vocagdo
e cultura, pelo gosto e consciéncia, o que melhor realizaria, na
sua especialidade, a aspiragdo ¢ o programa que Lopes Vieira
sintetizou naquela sua frase inspirada: reaportuguesar Portugal,
tornando-o europeu”. A opinido de Jorge Segurado converge
no mesmo sentido, referindo-se a Gongalo de Mello Breyner
como um arquitecto que “professou sempre, em digna indepen-
déncia e isen¢do, um espirito novo ¢ desempoeirado abragando
as teorias de Le Corbusier e Walter Gropius com veneragdo ¢
aplauso, todavia, ndo deixando nunca de manifestar aquele bom
senso e aquela calma de apreciacdo num certo e determinado
grau de sensibilidade portuguesa”*.

Estes testemunhos (de um pensamento coincidente com o de
Ramos) fornecem-nos pistas importantes sobre as mesmas in-
fluéncias, preocupagoes e temas — em particular aquele que € o
tema central e perene da cultura portuguesa: o da confluéncia
entre o moderno e as tradi¢des fisicas e culturais nacionais, que
Andresen vai mais tarde retomar e enfrentar.

Para isso estuda no Colégio dos Jesuitas em Santo Tirso, com-
pleta os exames do liceu em 1938 e, em 1939, ingressa na Esco-
la de Belas Artes do Porto onde frequenta o Curso de Arquitec-
tura — embora de acordo com as classificagdes o faga sem gran-
de brilhantismo, s3o-lhe desde cedo apontadas competéncias,

. . 1
capacidade e uma cultura invulgares".
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Ainda sob o signo das Beaux-Arts, o curriculo divide-se a época
em Curso Especial de quatro anos, com varias disciplinas de de-
senho em comum com os cursos de Pintura e Escultura, ¢ em
Curso Superior, baseado em concursos de emulagdo de caracter
exclusivamente pratico, em que ¢ admitido em 1944. Nesta fase
cumpre o tirocinio obrigatorio com Antonio Fortunato de Matos
Cabral (ARS Arquitectos) e estabelece uma parceria com Rogé-
rio Buridant de Castro Martins (1920/1997), com quem realiza
os primeiros trabalhos profissionais'®. Esta colaboragdo prolon-
ga-se até¢ ao final da década e traduz-se na elaboragdo de um
conjunto variado e assinalavel de obras e projectos que véo
desde a pequena Casa de Férias em Ofir (1945/46) ao Bairro da
FCP-HE em Ramalde, no Porto (1948/51).

No mesmo intervalo, em 1947", integra o grupo fundador da
Organizagio dos Arquitectos Modernos'®, plataforma de encon-
tro entre profissionais e estudantes do Porto que permitira aos
seus membros desenvolverem uma ac¢do concertada e solidaria
de divulgacdo e promogdo da ideologia Moderna. Em Janeiro
de 1948, apresenta por fim ao Concurso para a Obtengao do Di-
ploma de Arquitecto o projecto da Casa Valle Teixeira em La-
mego (1946/49), aprovado com a classificacdo de 17 valores.
Quase imediatamente solicita o certificado académico com o in-
tuito de concorrer a um lugar de arquitecto da Direcgao-Geral
dos Servigos de Urbanizagdo, intengdo que abandona quando ¢é
convidado pela direc¢do da EBAP para ocupar a vaga de Assis-
tente da disciplina de Projectos e Obras de Urbanizagdo'® — com
Agostinho Ricca, Fernando Tavora ou José Carlos Loureiro, faz
parte do novo corpo docente que Carlos Ramos chama progres-
sivamente a si para empreender, a revelia do programa oficial,
“uma inovadora estruturacdo pedagogica que rapidamente pro-
duziu os seus efeitos, afastando-se ai a Escola de Belas Artes do
Porto declaradamente da estagnada e estagnante vida da Escola
de Lisboa, muito cerrada em esquemas de um academismo, en-
tretanto ja sem qualidade”™.

De uma geracdo que acredita optimista ¢ entusiasticamente no
papel fundamental da disciplina na transformacdo da sociedade

e na sua contribui¢do para a melhoria das condi¢des de vida das
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populagdes, os seus primeiros anos de actividade profissional
dizem bem do activismo moderno, da vontade de mudanga e de
abertura ao exterior que inaugura um novo ciclo na historia da
arquitectura portuguesa, deixando para tras os duros anos 1940
que, de uma maneira geral, significaram um “hiato de tendéncia
nacionalista-fascizante, monumental ou ruralizante, reflectido
numa produgio estruturalmente cenografica™', que para efeitos
de representacdo e propaganda mereceu (e continuara a mere-
cer) todo o favorecimento do regime:

> Em 1948, apesar de ndo apresentar qualquer comunicagio
subscreve o teor geral daquelas, as mais programaticas na defe-
sa dos modelos e paradigmas modernos, que a ODAM leva ao
histérico I Congresso Nacional de Arquitectura®.

> Associa-se as firmes tomadas de posi¢ao publicas do grupo,
que sdo também de uma nova consciéncia de classe, de luta pela
independéncia e liberdade criativa, reflectida no vigoroso pro-
testo, de 1939, contra a inten¢do da Camara Municipal do Porto
legislar e “impor um estilo nacional e mesmo portuense as no-
vas edificagdes, para impedir...a indesejavel influéncia da ar-
quitectura estrangeira nas construgdes da cidade™”.

> Em Junho de 1951, ainda no ambito da ac¢do militante de-
senvolvida pelo grupo, participa com os projectos da Casa Reis
Figueira em Valongo (1948/51) e dos Blocos Habitacionais em
Ramalde na exposi¢ao organizada no Ateneu Comercial do Por-
to sob o lema: “Os nossos edificios sdo diferentes dos do passa-
do porque vivemos num mundo diferente”. No texto que acom-
panha a iniciativa clama-se em jeito de manifesto por uma “ar-
quitectura actual, digna e verdadeira”, calcula-se em mais de
cem anos o atraso da arquitectura em Portugal e lamenta-se a
hostilidade a linguagem moderna, que ndo era “nem moda, nem
antitradicionalismo, nem expressdo puramente artistica, desor-
denada e individual, mas sim pura ressonancia das condicionan-
tes de ordem humana, social e historica™.

> Em 1952, em resposta ao inquérito promovido pela Arquitec-
tura Portuguesa (“O que pensa sobre o desenvolvimento da ac-
tual arquitectura do nosso pais”), alinha pelo mesmo diapaséo e

reitera a mesma argumentacdo apoiada na no¢ao de Espirito da
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Epoca para diagnosticar que a produgdo arquitecténica nacional
estava “ainda longe de ser actual, isto é, de ser moderna como
foi através dos tempos. Infelizmente — afirmava — reina muito
entre nos o chamado «bom gosto» que raramente consegue dis-
cernir entre uma coisa boa e ma, entre a verdade e a mentira.
Ha mesmo um certo espirito de negagdo da nossa época que de
forma alguma é propicio a criagdo de um ambiente favoravel
ao trabalho dos artistas modernos, porque embora os paladinos
do «bom gosto», do rococé e da tradigdo o ndo saibam ainda a
época revolucionaria da arquitectura jd passou, pois a decla-
ragdo de Sarraz jd tem um quarto de século e a Carta de Atenas
tem vinte anos, e a Arquitectura Moderna conquistou jd o seu
lugar definido e inabalavel numa grande parte do mundo, tdo
solidamente como a Arquitectura Helénica ou Gotica o fizeram.
S6 lastimamos que isso tarde a acontecer entre nés™™.

> A partir de 1950, embora ndo fossem de todo uma novidade,
as saidas e a participac¢do dos arquitectos portugueses em even-
tos internacionais tornam-se cada vez mais frequentes e regula-
res. Neste quadro de abertura, que arrasta a arquitectura portu-
guesa para o centro do debate contemporaneo, rompendo com o
isolamento a que estava votada, frequenta o Curso de Verdo dos
CIAM no Istituto Universitario di Architettura di Venezia — en-
contro sobre o qual a Architecture d’Aujourd’hui publica uma
nota breve que refere o tema do seminario (“la liaison de Venise
avec le continente”), as visitas de estudo realizadas, as confe-
réncias (entre as quais, uma de Le Corbusier) e a orientagao dos
trabalhos a cargo de Albini, de Carlo, Gardella e Samona®®.

> Participa assiduamente desde a sua formagdo nas reunides do
CIAM/Porto, liderado por Viana de Lima, e sera ja na qualidade
de membro deste novo grupo que, em Julho de 1953, assiste ao
CIAM 9 em Aix-en-Provence e a celebragdo dos seus 25 anos
no terraco da Unidade de Habitagcdo de Marselha. Neste encon-
tro pode testemunhar a cisdo provocada por uma nova geragao
de arquitectos, mais tarde reunida a volta do Team 10, que vai
congregar diferentes tendéncias e contracorrentes, como o Novo
Brutalismo dos Smithson, o Estruturalismo de Aldo van Eyck e

Bakema, ou a inesperada e inclassificavel heterodoxia de um
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Pancho Guedes. Para este movimento “ja ndo se tratava de man-
ter as velhas pretensdes de mudar radicalmente o modo de vida
das pessoas, o0 modelo de producdo ou a estrutura da proprieda-
de do solo; tratava-se de propor uma utopia do possivel, acei-
tando os gostos e as necessidades das pessoas”, e, na mesma li-
nha de raciocinio, “de introduzir conceitos que permitissem a
arquitectura reflectir com maior exactidao a diversidade dos
modelos sociais e culturais, propondo ideias como identidade,
modelo de associagdo, vizinhanca, etc. Para isto era necessario
provocar a crise definitiva dos principios simplificadores da
Carta de Atenas e expor a complexidade da vida urbana™’.

> Finalmente em Setembro, intervém no III Congresso da Uni-
a0 Internacional dos Arquitectos que se realiza em Lisboa. Com
Arménio Losa integra a sec¢do portuguesa do grupo de trabalho
que se reune a volta do Habitat (conceito e matéria em debate
no CIAM 9), sendo responsavel por uma das comunicagdes que
se debruca sobre o tema: Besoins d’une Famille en Matiere de
Logement™. Apoiado em graficos ao jeito da grelha CIAM do
Urbanismo, apresenta um inquérito em que analisa as necessi-
dades e as condigoes de vida de diferentes agregados familiares,
denunciando uma visdo preocupada com as questdes econoémi-
cas e sociais. No final recupera uma proposta antiga para a cria-
¢do, em cada pais, de um organismo dedicado exclusivamente a
investigacao sobre a habitacdo.

E neste periodo, até sensivelmente a meio da década, que no
campo profissional obtém algum éxito na participa¢do de con-
cursos de ideias: sdo-lhe atribuidos o primeiro prémio no con-
curso para a Casa de Férias no Alto do Rodizio (1947/48), os
segundos prémios nos concursos para a Piscina Publica do Ta-
mariz (1953), para a Colénia de Férias da FNAT em Matosi-
nhos (1954/55) e para os Edificios na Rua S4 da Bandeira, no
Porto (1955), e o terceiro prémio no concurso para o Bairro da
FCP-HE na Guarda (1951). Além destas propostas, destaca-se
ainda a inscrigdo no International Calvert House Competition
for the Canadian Home of Tomorrow (1954) e, mais a frente, a
apresentacdo de duas solugdes para 0 Monumento de Auschwitz

(1957/58) — episddios fundadores no panorama da produgao na-

010.Casa Férias, Alto do Rodizio
011.Casa Canadiana do Futuro
012.Monumento Auschwitz
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cional em que pela primeira vez um arquitecto portugués parti-
cipa em competigdes no estrangeiro.

O momento mais alto da sua carreira sucede porém, em 1956,
com o primeiro prémio alcangcado com o projecto Mar Novo,
que apresenta a terceira edicdo do concurso para o Monumento
ao Infante D. Henrique em Sagres (1954/56). Com grande re-
percussao e impacto no meio académico, cultural e profissional
portugués®, apesar da noticia menos entusiasmada que a Ar-
chitecture d’Aujourd’hui chega a dedicar-lhe’, a proposta vai
merecer os melhores elogios e o quase unanime aplauso da cri-
tica que o projecta em definitivo para um lugar cimeiro entre os
autores da sua geragdo.

Este episddio parece representar ao mesmo tempo o culminar de
uma etapa em que os seus trabalhos sdo regularmente publica-
dos pela revista Arquitectura, ou quando ja sdo publicados em
1957 e 1958 ainda dizem respeito a projectos que em grande
medida t€m limitado a leitura da sua obra ao periodo de adesdo
aos ideais modernos dos anos imediatos ao Congresso.

A partir de 1955, com a realizagdo do Inquérito a Arquitectura
Regional Portuguesa, ¢ a par da crise que abala o Movimento
Moderno, abre-se um novo ciclo na cultura arquitectonica por-
tuguesa e, com ele, uma nova fase no percurso de Andresen,
menos publicitada, menos participativa também (Andresen nao
acompanhara, por exemplo, como Tavora e outros o fizeram, as
reunides pos-CIAM organizadas pelo Team 10), uma fase mais
dispersa e ambiciosa pela quantidade e a envergadura das en-
comendas que entretanto lhe sdo confiadas, mas que em grande
numero acabardo por ndo se concretizar, a imagem do que ja
sucede com o Monumento ao Infante.

Nesta altura, assina, em 1957, o artigo — o tnico que lhe conhe-
cemos: Na Hora das Cidades Universitdrias® e colabora, entre
1955 e 1966 com Januario Godinho na elaboracdo dos projectos
do Instituto Calouste Gulbenkian e do Centro Social do LNEC
(1958/61), e ainda do Palacio de Justica de Lisboa (1958/66), de
que apenas foram finalizados os Tribunais Civeis, de Policia e
Execucdo de Penas®.

Na viragem da década, de 1960 ¢ 1961, data a correspondéncia
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com Marianna Gallotti Minola para a eventual divulgagdo de
alguns dos seus trabalhos a incluir numa edi¢do dedicada a ar-
quitectura portuguesa que a revista italiana L’ Architettura, diri-
gida por Bruno Zevi, pretendia publicar’. Entre os seus traba-
lhos envia informagdo sobre a Casa Lino Gaspar em Caxias
(1953/55), a Casa Lino Gaspar na Figueira da Foz (1955/57), o
Bairro da FCP-HE em Vila Nova de Gaia (1957/60) e a Casa
Richard Wall no Porto (1958/60). Esta listagem tem tanto de
sugestiva pelas obras que retine, como por aquelas, também elas
notaveis, que Andresen decide ndo elencar, nomeadamente a
proposta para Sagres, a Pousada de S. Teoténio em Valenca
(1954/62), ou ainda a Casa Ruben A. em Montedor (1948/50).
Sobre as razdes desta omiss@o s6 nos resta especular: possivel-
mente a primeira pela frustracdo de nao ter sido construida, a
segunda por se tratar de uma solu¢cdo de compromisso que ndo
corresponde as suas primeiras inten¢des € a ultima por ter sido,
ao longo do tempo, objecto de profundas alteragdes que desvir-
tuaram o desenho e o espirito inicial do projecto.

Nestes anos, em virtude da quantidade de trabalho que acumula
na qualidade de profissional e docente, rejeita o convite para
participar no concurso para a elaboragdo do projecto do novo
Casino-Estoril ¢ delega em Antonio Lino Tudela a execugio
dos Anteplanos de Urbanizac¢do de Penacova, Poiares e Sernan-
celhe que tinha em mios™.

Em 1962, com a apresentacao da dissertacdo: Para Uma Cidade
Mais Humana, em que aponta a faléncia dos principios ortodo-
xos da Carta de Atenas, é-lhe atribuido, num processo contur-
bado que resulta da Reforma do Ensino de 1957, o primeiro
lugar no Concurso para Professores do grupo de Urbanologia da
ESBAP ocupando a partir daqui a posi¢ao de docente titular da-
quela cadeira®.

Com Cristiano Moreira (1931/2012), que também chegara a ser
seu Assistente na Escola, associa-se profissionalmente em 1964
depois de uma colaboragio que ja vinha da década anterior’’.
Ao longo da sua carreira conta ainda com as colaboragdes pon-
tuais de Jodo Archer de Carvalho, Jodo Serddio, José Forjaz,

Rolando Torgo, Carvalho Dias, Anténio Menéres e Alcino Sou-

016.CLG, Caxias

017.CLG, Figueira da Foz
018.Bairro FCP-HE, V.N. Gaia
019.Casa Richard Wall
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tinho, e ainda com os contributos de Salvador Barata Feyo, Ju-
lio Resende e Hein Semke, que estdo entre os pintores e escul-
tores que fazem parte do seu circulo de amizades, e que traba-
lham consigo em varias das suas obras™.

Em 1965, integra a recém-criada International Society of City
and Regional Planners (ISOCARP), é convidado para a Comis-
sao Directiva da publicacdo que o Centro de Estudos de Urba-
nismo e Habitacdo Duarte Pacheco do Ministério das Obras Pu-
blicas pretende lancar e ainda, com Carlos Ramos, Frederico
Jorge, Cristino da Silva e Raul Lino, faz parte do juri seleccio-
nado pelo Instituto de Alta Cultura para avaliar o Concurso para
Bolsas de Estudo de Arquitectura no estrangeiro.

A partir de 1966, colabora com o Gabinete Técnico responsavel
pela elaboracdo do Plano de Desenvolvimento Turistico da Pe-
ninsula de Tréia que, a par do Plano de Urbanizacdo dos Reis
Magos na Ilha da Madeira (1964), ilustra bem o tipo ¢ a dimen-
sdo dos encargos que lhe s3o entregues na ultima etapa do seu
trajecto. No mesmo ano assume, a convite da DGESBA, o car-
go de consultor e relator da Junta Nacional de Educagao, ca-
bendo-lhe a emissdo de pareceres relacionados com a Proteccdo
e Conservacdo de Obras de Arte. Visita nesta altura as cidades-
satélite do Plano Metropolitano de Londres, depois de ter viaja-
do por Espanha, Franga, Itilia, Suica, Alemanha, Austria, Gré-
cia e Turquia — a histdria, a cultura ¢ a paisagem do Mediterra-
neo serdo sem duvida aquelas que mais o impressionam e influ-
enciam o seu trabalho.

Em Abril de 1967, no Coloquio Sobre o Desenvolvimento Re-
gional realizado em Abrantes, alerta para a necessidade de uma
politica de ordenamento a escala do territério e para a urgente
formagio especializada de urbanistas®®. Faz parte da nova Di-
rec¢do da Secgdo Regional Norte do Sindicato dos Arquitectos
e, em vésperas do seu falecimento, num episodio que demonstra
bem o prestigio e a notoriedade que conquistara dentro e fora da
Escola, ¢ convidado pelo director do Ensino Superior e das Be-
las Artes a render Carlos Ramos no comando da ESBAP — con-
vite que, pelas circunstancias em que tera sido feito, pelo peso

da responsabilidade ¢ da heranga, ou por razdes de temperamen-
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to e vocacdo pessoal, é liminarmente recusado, ficando assim,
nas palavras de Octéavio Lixa Filgueiras, “eliminada a tnica hi-
potese viavel duma natural sucessdo”*.

Em Julho, a revista Arquitectura noticia a sua morte inesperada,
pouco depois de lhe ter sido proposta a publicagdo dos seus tra-
balhos mais recentes’'. Tinha 47 anos*.

Aqueles que mais de perto privaram com Andresen recordam a
cultura e a erudicio extraordinarias®, a “enorme necessidade de
elegancia” que colocava em cada gesto, a atitude reflectida e
ponderada, a capacidade de colaboracdo, “de interlocugdo e ges-
tdo de accgOes contrarias”. Lembram ainda a afabilidade e ama-
bilidade, mas também a extrema discri¢do, o isolamento ¢ os
prolongados siléncios, de quem “falava quando fazia cerimo-
nia”. Para Cristiano Moreira, “havia nele uma dose de timidez
muito grande, que ultrapassava naturalmente pela formacao, pe-
la inteligéncia e pela sensibilidade”. Uma introversdo e reserva
estruturais reflectidas numa involuntaria distdncia que o proprio
lamentava, consciente de que “o seu comportamento ndo apro-
ximava as pessoas, em compara¢do com outros comportamen-
tos de menor qualidade, mas de maior adesdo™*.

Nada disto porém diminui o empenho que todos reconhecem ou
o impede de tomar iniciativas pouco comuns, contraditorias até
com a exposi¢do que tanto evitava como, por exemplo, quando
em 1956, certamente encorajado pelo prémio do concurso de
Sagres, tenta junto dos editores das revistas Domus e Architec-
ture d’Aujourd’hui ver publicado, sem sucesso, o projecto da

1*°. A sobriedade e a intimi-

Casa Lino Gaspar no Alto do Lagoa
dade que tanto cultivava ndo o inibem sobretudo de projectar
uma obra plural, descomplexada e fulgurante, e de desenvolver
uma actividade preenchida e intensa, de participar, arriscar e de
estar na linha da frente, assumindo em varios momentos o pro-
tagonismo da histéria da arquitectura moderna portuguesa que

se escreve depois da guerra e ao longo dos anos 1950.

NOTAS:

E o segundo filho do casamento de Jodo Henrique Andresen e Maria
Amélia Burnay de Mello Breyner. Educado numa familia protestante da

024.J.Andresen, ¢/ Carlos Ramos
025.J.Andresen, ¢/ familia
026.J.Andresen

027.J.Andresen
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burguesia mercantil da cidade (do lado paterno), aristocrata e catdlica (do
lado materno), com raizes no centro ¢ norte da europa (o pai era neto de
Jann Hinrich Andresen, dinamarqués natural da ilha de Fohr, no arquipé-
lago frisio, que se fixou no Porto em meados de 1800), com os pais, ir-
maos, avo, tios e primos, passa a infancia e adolescéncia na Quinta do
Campo Alegre que os Andresen adquiriram em 1895 — “uma casa desme-
dida” e “um territorio fabuloso” que a irma Sophia de Mello Breyner evo-
ca nos seus contos e poesia, ¢ que o primo Ruben A. recorda em O Mundo
a Minha Procura. Na propriedade que entdo se estendia até as margens do
Douro cultivam um romantismo naturalista que se revela nos jardins, nos
bosques e na paisagem que constroem e cuidam ao longo dos anos e das
geracdes até 1952 quando oportunamente ali se instala o Instituto e o Jar-
dim Botanico.

Exemplos como os da avo Joana Lehmann que, na Alemanha, foi aluna do
pintor Louis Katzenstein e, em Portugal, de Antonio José da Costa, Mar-
ques de Oliveira e Teixeira Lopes, ou de Teodora Andresen, discipula de
Candido da Cunha, colega de oficio de Henrique Medina, com quem rea-
lizou uma exposi¢do em 1919, e que na década de 1920 estudou na Aca-
demia Julian em Paris sob a orientacdo de Jean-Paul Laurens e Marcel
Baschet.

Como podemos concluir pelos depoimentos de Maria Margarida Andre-
sen e de Sophia de Mello Breyner, que recordam a admiragdo e o apreco
que Andresen nutria pelo tio e padrinho de baptismo.

Um e outro integram um grupo de profissionais que se forma na EBAL
nos anos 1920 e de que fazem parte Adelino Nunes, Antonio Varela, Jor-
ge Segurado, Veloso dos Reis Camelo e ainda o pintor Almada Negreiros.
Deste grupo, Carlos Ramos (1897/1969) vai distinguir-se pelo papel de-
terminante que desempenha, primeiro, como professor (1940/47) e, de-
pois, director da Escola de Belas Artes do Porto (1952/69). Como docente
implementa um programa inovador em que procurou iniciar uma teoriza-
¢do ausente nos curriculos oficiais e que se caracterizou desde o inicio pe-
lo grau de exigéncia e rigor, mas também de proximidade e liberdade que
lhe valeram em pouco tempo a adesdo e a estima dos estudantes. A frente
da direc¢do da ESBAP a sua acgo vai pautar-se por uma visao transfor-
madora e alargada das relagdes da Escola com a sociedade, dentro de uma
concepgao civica de servico que a prestigiaram e dignificaram, tornando-a
incomoda aos olhos do regime, “pela sua dindmica irrequieta” e “pelo a-
vontade do seu assumido inconformismo”.

Do seu percurso discreto sabemos ainda que participou no I Saldo de Ou-
tono de 1924 com o projecto de uma casa em que ja se podiam notar “in-
fluéncias modernistas do estrangeiro” e foi, mais tarde, na Exposicdo do
Mundo Portugués, de 1940, o autor dos elogiados Pavilhdes da Guiné e
das Artes Indigenas. E também o autor do texto que a Arquitectura Portu-
guesa publica em 1937 — O Bom Gosto na Arquitectura, em que disserta
sobre as razdes da mal querida e mal compreendida arte moderna, e sobre
os “horrores” que se construiam, em seu nome, no contexto nacional por
técnicos mal preparados e sem as devidas qualificagdes profissionais —
Arquitectura Portuguesa e Cerdmica e Edificagdo, n.27, 3* Série, Lisboa,
(Junho) 1937.

Luis Reis Santos, “Gongalo de Mello Breyner, alguns tragos do seu per-
fil”, Panorama, n.34, Vol.6, Lisboa, SNI, 1948.

Jorge Segurado, “A Obra de Gongalo de Mello Breyner, Arquitecto da
Brigada do SNI”, Panorama, n.34, Vol.6, Lisboa, SNI, 1948.

José Borrego, por exemplo, a proposito dos primeiros anos da docéncia de
Carlos Ramos na EBAP e das baixas classificacdes que atribuiu, recorda:
“o0 Jodo Andresen tinha notas baixas de 12, quando nds percebemos logo
que o Andresen era um caso especial, de grande nivel” — em entrevista a:
Jodo Palla e Carmo Reinas Martins, O Lugar do Desenho na Obra de Vic-
tor Palla, Dissertagdao de Doutoramento em Belas Artes, Faculdade de Be-
las Artes da Universidade de Lisboa, 2012, pp.43.

Studium 34, com escritorio na Avenida dos Aliados, 128, 4°, sala 34.
Neste ano, Andresen (com Lobdo Vital, Chordo Ramalho, Delfim Amo-
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rim, Artur Andrade, etc.) esta entre os subscritores da carta dirigida a Car-
los Ramos a solicitar o seu regresso ao Porto, depois de ter abandonado a
EBAP para leccionar em Lisboa — um episddio revelador da adesdo de to-
dos ao programa pedagodgico e de Escola que propunha.

Da lista de membros da ODAM fazem parte figuras como Arménio Losa,
Cassiano Barbosa, Alfredo Viana de Lima, Agostinho Ricca, Luis Olivei-
ra Martins, Alfredo Angelo Magalhies, Celestino Castro, Mario Bonito,
Octavio Lixa Filgueiras, Fernando Lanhas, Fernando Tavora ou José¢ Car-
los Loureiro. Sobre o grupo, ver: Edite Maria Figueiredo e Rosa, ODAM:
Valores Modernos e a Confrontagdo com a Realidade Produtiva, Disser-
tacdo de Doutoramento em Arquitectura, Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Barcelona, 2005, e ainda os capitulos que lhe séo dedicados
por: Alexandra Trevisan, As Influéncias Internacionais na Arquitectura
Moderna no Porto (1935/1955), Dissertagdo de Doutoramento em Arqui-
tectura, Universidad de Valladolid, 2013.

Decisao tomada em reunido do Conselho Escolar, do dia 26 de Maio, dada
a necessidade de serem contratados dois novos Assistentes para as cadei-
ras do grupo de Urbanologia. Por unanimidade sdo votados os nomes dos
recém-licenciados “Jodo Andresen, que foi aluno distinto e que acabou o
curso de urbanizagdo com a primeira medalha, e Sequeira Braga, aluno
também distinto e culto, ficando o professor Brito e Cunha encarregado de
se avistar com os propostos para as respectivas sondagens e convites”.
Mais a frente, em 1955, ficara registado o reconhecimento pelo trabalho
que ambos vao desenvolver quando, em reunido de 30 de Julho, “os Pro-
fessores David Moreira da Silva e Antonio José de Brito pediram que fi-
casse exarada na acta um voto de louvor aos seus Assistentes...pela leal-
dade e a competéncia com que os avaliavam no seu magistério” — Livro
de Actas do Conselho Escolar da ESBAP, 1940-1961. Sobre o facto de
Andresen ter ficado desde cedo ligado a docéncia das disciplinas de Ur-
banismo, Cristiano Moreira refere ter-se tratado de uma quase casualida-
de, “um circunstancialismo, que se o foi de inicio teve depois uma perfeita
e natural concretizagdo”.

Pedro Vieira de Almeida, Maria Helena Maia, “A Arquitectura Moderna”,
Pedro Vieira de Almeida, José Manuel Fernandes (Dir.), Historia da Arte
em Portugal, Vol.14, Lisboa, Publicagdes Alfa, 1986, pp.113.

Ana Tostdes, “Arquitectura Moderna Portuguesa, os Trés Modos”, Arqui-
tectura Moderna Portuguesa 1920/1970, Lisboa, IPPAR, 2004, pp.125.
Realizado em simultdneo com a exposicdo dos “15 Anos de Obras Publi-
cas (1932/1947)”, o Congresso foi promovido pelo SNA e patrocinado pe-
lo governo que autorizou a apresentacdo das comunicagdes sem submete-
las a censura prévia. Contrariando as expectativas oficiais, que esperava
“um coro de louvores a actividade governativa por ter proporcionado tra-
balho e prestigio a um grupo profissional até entdo subocupado e apaga-
do”, as intervengdes de elementos do ICAT, dinamizado por Keil do
Amaral (1910/1975), e da ODAM viao abordar temas polémicos (“as im-
posigdes de estilos arquitectonicos por parte dos organismos oficiais”) e
embaracosos para o poder politico (a pobreza generalizada das populagdes
rurais e a caréncia de habitacdo digna). Considerado um “momento de vi-
ragem na reconquista da liberdade de expressdo dos arquitectos”, um con-
gresso cavalo de tréia, como dira Nuno Portas, que “redundou numa en-
tusiastica manifestagao cultural e profissional da maior importancia, a par-
tir da qual pode considerar-se definido um segundo periodo da arquitectu-
ra moderna em Portugal, apos a breve fase dos pioneiros da primeira ge-
ragdo, e apds o compromisso dos anos 40 com um novo gosto oficial”.
Sem porem em causa a importancia deste episodio, outros autores, como
Pedro Vieira de Almeida, chamam a atengdo para “a fragilidade da quase
totalidade das intervengdes”, em que ‘“nada transparece das inquietagdes
que noutros campos artisticos, da literatura & musica, se vinham a afirmar
desde cerca de 1940, e com particular vigor a partir de 1945, inquietacdes
que, essas sim, implicavam nesses outros campos um corte politico com o
poder”. Em relacdo as proprias teses modernas que parecem sair vitorio-
sas do congresso, Vieira de Almeida acrescenta ainda que: “A fundamen-
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tacdo para uma arquitectura de expressdo moderna apresentava-se em
termos de uma interpretacdo tecnicista quando era precisamente no domi-
nio de novas técnicas € novos materiais que de maneira mais objectiva era
possivel tornar evidente a superficialidade desta opcdo, através de uma
arquitectura de difuso internacionalismo, que actualizara, como veremos,
nas décadas seguintes, as mais-valias do investimento imobilidrio, institu-
cionalizando a banaliza¢do do moderno”. Em entrevista, de 1972, Keil do
Amaral vem admitir as contradigdes e a ingenuidade da maior parte das
comunicagdes apresentadas, para as quais encontrava no entanto esta ex-
plicagdo: “acreditavamos que havia um mundo novo em gestio, mais belo
e equitativo e que tinhamos um papel importante a desempenhar nele:
uma fungao social”.

“Exposi¢do dos Arquitectos do Porto ao Presidente da Camara Municipal
acerca da imposi¢do dum estilo as novas edifica¢des”, Arquitectura, n.32,
2% Série, Lisboa, (Agosto) 1949, pp.2-3.

Cassiano Barbosa (Org.), ODAM, Porto, 1947/1952, Porto, Asa, 1972,
pp-136-137.

Arquitectura Portuguesa e Ceramica e Edificagdo, n.1, 4* Série, Lisboa,
(Margo) 1952.

L’Architecture d’Aujourd’hui n.45, Paris, (Novembro) 1952, pp. XX VIL.
Josep Maria Montaner, Depois do Movimento Moderno, Arquitectura da
Segunda Metade do Século XX, Barcelona, Gustavo Gili, 2001, pp.30.

De acordo com as principais conclusdes da comunicagdo: “Les facteurs a
la lumiere desquels seront déterminés les besoins d’une famille en matiere
de logement son: [’Homme (complexe physiologico-spirituel) et le Milieu
(complexe physique, historique et social). Le facteur économique vient
contribuer a la satisfaction de ces besoins. Le probleme du logement ne
doit pas étre discuté autrement que sous l’angle de |’Habitat = Habita-
tion+Prolongements. La il faut donner la possibilité d’une économie fa-
miliale de Temps, d’Argent et de Santé” — Troisieme Congrés de L’ Union
Internationale des Architectes, Rapport Final, Lisboa, Livraria Portugal,
1953, pp.317. Sobre a realizagdo e as conclusdes do Congresso a Ar-
chitecture d’Aujourd’hui dara amplo conhecimento nas edi¢does de Outu-
bro e Dezembro de 1953.

No ambito académico o projecto vai merecer o “lugar de honra” na Expo-
sicdo Magna que a ESBAP organiza em 1956. No habitual discurso de
abertura, Carlos Ramos refere-se especificamente a proposta enaltecendo
a colaboragdo das artes em que se baseia e lembra dois episodios que de-
monstram a aprovagdo generalizada que o projecto mereceu, mas também
a cumplicidade e o espirito de Escola que o proprio soube gerar: “O pri-
meiro passado quando, depois de conhecido o resultado do concurso, o
arquitecto Jodo Andresen...se deslocou a Lisboa, a nosso pedido. Fomos
espera-lo para o abragar e felicitar. Logo ap6s o amplexo, a sua reacgdo —
idéntica, certamente, a de toda a equipa que tdo bem soubera congregar —
traduziu-se nestas Unicas palavras, num homem de poucas falas: «foi uma
grande vitdria da nossa Escola». Passados dias, fomos ao Aeroporto jun-
tamente com o Director Geral dos Servigos de Urbanizagdo...apresentar
cumprimentos de despedida ao Professor Arquitecto Jean Tschumi, Presi-
dente da Unido Internacional dos Arquitectos, e que nesta qualidade fizera
parte do juri. Ao separar-se...de regresso a Suica, manifestou a esperanga
de que o projecto do monumento classificado em primeiro lugar se er-
guesse dentro de curto prazo na certeza de que, a verificar-se tal circuns-
tancia, nenhum outro, dentro dos 50 anos mais proximos, o ultrapassaria
em beleza” — V Exposi¢do Magna da Escola Superior de Belas Artes do
Porto, DGESBA/MEN, (Outubro) 1956, pp.9-10.

L Architecture d’Aujourd’hui, n.67-68, Paris, (Outubro) 1956, pp.XIX. A
noticia descreve o tema e os resultados do concurso, e sobre a proposta de
Andresen conclui: “Bien qu’il soit encore loin de répondre entierement
aux aspirations et aux possibilités de ’art de notre temps, le premier prix
reproduit ici offre certaines qualités de simplicité et de tact”.

Apesar de se tratar de um texto que confessamente €, “em parte, um re-
sumo” do trabalho de H. Lobo, K. do Amaral, M. Tainha, J. Botelho € Ce-
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lestino Castro sobre o mesmo assunto (publicado na Arguitectura, n.55 e
56), Andresen demonstra um inesperado a-vontade e um profundo conhe-
cimento do tema. Das cidades universitarias, como conceito e ideia, “tdo
antiga como Oxford”, aponta as suas vantagens — “organismos vivos, in-
tegrais, autonomos, com ou sem tradi¢do, mas tremendamente eficientes”,
em comparagdo com a dispersdo daquelas “constituidas por diferentes nui-
cleos, sem qualquer elo de ligacdo que...permita verificar que a Univer-
sidade é um s6 corpo com uma s6 alma”, dando como exemplo, entre nos,
os flagrantes casos de Lisboa e Porto. Das vdrias iniciativas do género cita
0 caso mais antigo de Madrid (1927), que embora “acuse os defeitos da
época, tanto no aspecto urbanistico como arquitectonico, tem no entanto
a seu favor ndo so a atenuante de ndo ter podido beneficiar em alto grau
de experiéncias alheias, como também o merecimento de, pela oportuni-
dade com que o fez, ter contribuido como experiéncia para as que depois
se vieram a projectar”. Entre os casos mais recentes refere as que tinham
sido (ou estavam a ser) construidas em paises da América Latina: México,
Panama, Caracas, Rio de Janeiro e Tucuman. Sobre a ultima, que descre-
ve demoradamente, diz-nos tratar-se, pela localizacdo e “do ponto de vista
urbanistico”, um caso “fascinante”, em que “determinados elementos...
pela forma como se integram no ambiente natural (teatro ao ar livre, es-
tadio)...evocam realizagbes helénicas como o Epidauro, Delfos, etc”. O
exemplo que no entanto mais o impressiona ¢ sem divida o da universi-
dade do México, “ndo so pelas suas proporgoes e pelo grande poder de
realizagdo demonstrado, mas sobretudo pelo que ela representa como
acontecimento de grande projec¢do dentro e fora das suas fronteiras”.
Para Andresen o mais relevante nesta cidade universitaria ¢ de facto “o
caso em si mesmo”, pela forma como foi pensada, planeada e construida:
“o trabalho comegou por onde devia comegar, isto é, pela planificacdo de
todos os problemas...Inquéritos foram feitos e analisadas as suas conclu-
soes. Criaram-se as indispensaveis condigoes financeiras. Estabeleceram-
se equipas de trabalho, estudaram-se programas, adoptaram-se... crité-
rios a seguir quanto ao aspecto técnico e de concep¢do de conjunto e dis-
tribuiram-se tarefas...Abriram-se concursos publicos, organizaram-se
exposigoes, estabeleceram-se debates, aceitaram-se sugestoes, trabalhou-
se em espirito de equipa”. Este caso exemplar permite-lhe questionar e
duvidar do processo da cidade universitaria de Lisboa, entdo em inicio de
construcdo, mas sobre a qual pouco ou nada se sabia — “continuamos sem
nada saber de concreto quanto a planificagdo...aos critérios...as solugoes
propostas...Ndo pretendemos critica-la ou louva-la, por simplesmente a
desconhecermos...estamos mais uma vez face a um facto consumado e
talvez uma oportunidade perdida”. O texto de Andresen ¢é tanto ou mais
sugestivo por passagens que indirectamente nos remetem para aspectos do
seu proprio trabalho. A propoésito do México, por exemplo, assinala “o ca-
racter verdadeiramente mexicano da arquitectura adoptada...violenta,
vulcdnica e inquietante. E no entanto...moderna”. Em relagdo a todos os
exemplos citados nota a decisiva colaborag@o das artes (da pintura e es-
cultura) e sobre a arquitectura em si mesma diz-nos que, “mesmo em pre-
Juizo de qualquer pormenor de ordem estética”, “‘é quase sempre escrupu-
losamente funcional, e é desse seu cardcter que emanam as suas qualida-
des pldasticas, pelo sentido das proporg¢oes, da harmonia, da clareza...Ndo
ha pompa...O conceito de dignidade assenta sobretudo na verdade das
solugdes e ndo em artificiosos efeitos em que ainda hoje se insiste”. Mais
a frente menciona ainda “as conhecidas universidades norte-americanas”,
lembrando que “os seus laboratorios tém contribuido muito para o pro-
gresso técnico e cientifico, feliz ou infelizmente, verificado nos nossos di-
as” —uma chamada de atengdo lateral e inusitada, de uma (agora) descon-
fianca em relagdo ao progresso, que contrasta com o optimismo das déca-
das anteriores e que se reflecte na critica generalizada ao racionalismo
moderno. Apesar de tudo Andresen ndo deixa de ver com bons olhos na
organizagdo destas cidades “um habitat...concebido a luz das quatro fun-
¢Oes primordiais, tais como as definiu os CIAM: habitar, trabalhar (estu-
dar), cultivar (o corpo e o espirito) e circular”, e de ver na sua estrutura
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“uma preocupagdo ldogica de classificar as suas diferentes actividades...a
zona das instalagoes de ensino, zonas residenciais...centro social e zona
desportiva”. O artigo (que tera sido publicado numa das revistas universi-
tarias da época) tem a data de 27 de Abril.

Para o acompanhamento destas obras na capital mantém, por convenién-
cia e compromisso contratual, escritorio no Largo de Andaluz, 16-6° E. O
inventario do DOCOMO Ibérico atribui ainda a Andresen e Januario Go-
dinho a autoria do Museu Monografico de Conimbriga inaugurado em
1962:docomomoiberico.com/index.php?option=com_k2&view=item&id=
1776:museu-monografico-de-conimbriga&lang=pt (data da tltima consul-
ta: 01/10/2018). Trata-se contudo de uma atribuicao equivoca. O projecto
inicial deste edificio é da responsabilidade de Luis Amoroso Lopes, em
1959, com as sucessivas intervengdes e ampliagdes, em 1970, 1975 e
1980, a cargo de Armando Alves Martins, Antonio Portugal e Fernando
Lanhas. Sobre o assunto ver: Filipe Manuel Martins Coelho, O Sitio Ar-
queologico de Conimbriga, Proposta de um Novo Museu, Dissertacdo de
Mestrado em Arquitectura, Departamento de Arquitectura da FCTUC,
2016.

Além da revista L Architettura, uma carta enviada por Eduardo Anahory
revela a vontade, desta vez, da Architecture d’Aujourd’hui dedicar um
nimero inteiro & arquitectura feita em Portugal. Na missiva que dirige a
Andresen assinala: “dirigi-me a: A. Pessoa...M. Laginha, Teotonio Perei-
ra, R. Athouguia, F. Tavora, vocé, Viana de Lima e P. Cid. Julgo que se
estiverem de acordo se poderia fazer alguma coisa com interesse” (a carta
devera datar do periodo entre 1959 e 1963, quando Anahory foi corres-
pondente daquela publicacdo).

Conforme a correspondéncia com a DGSU/MOP, de Agosto de 1961, e
com a empresa Estoril-Sol, de Outubro de 1961.

A Reforma de 1957 parece marcar o principio do fim da Escola de Ra-
mos, entre outras razdes, porque os concursos de professores a que obriga
“vieram introduzir uma incoémoda competicdo e rivalidade entre todos, de
que resultou a fragilizagdo de todo o colectivo”. Sobre a Escola do Porto
ver os textos de Pedro Vieira de Almeida e Octavio Lixa Filgueiras, e ain-
da, sobre os curriculos, as sucessivas alteragdes no corpo docente e sobre
este episddio: Gongalo Esteves de Oliveira do Canto Moniz, O Ensino
Moderno da Arquitectura, a Reforma de 1957 e as Escolas de Belas Artes
em Portugal (1931/69), Dissertacdo de Doutoramento em Arquitectura,
Departamento de Arquitectura da FCTUC, 2011.

Ao longo da sua carreira docente ocupa sucessivamente a posigao de As-
sistente Interino (15/10/1948 a 01/01/1958), Segundo Assistente
(02/01/1958 a 22/8/1962), Professor (23/08/1962 a 20/09/1954) e final-
mente de Professor Efectivo (21/09/1964 a 25/06/1967).

Com escritorio, a partir de 1966, na Rua do Campo Alegre, 500-5°.

Além destes refiram-se ainda os nomes dos engenheiros civis com quem
Andresen geralmente trabalha: Jtlio Ferry do Espirito Santos Borges e Jo-
sé¢ Maria Simdes Coelho.

Na sua comunica¢do Andresen aborda o tema das relagdes da cidade com
a regido e do necessario “salto” da escala urbana para a escala regional
que encontra desenvolvido pioneiramente em Geddes e depois em Mum-
ford. No plano nacional vé nos malogrados Planos Gerais de Urbanizacao
e Expansdo (definidos por lei de 1944) um primeiro sinal da consciente
necessidade de planeamento a escala metropolitana, mas que ao fim de
um grande niimero de experiéncias acabaram por revelar a caréncia de ba-
ses fundamentais a sua execugdo: “a) falta geral de preparagdo urbanisti-
ca de dirigentes e técnicos chamados a essas tarefas, b) falta de elemen-
tos orientadores sistemdticos...de uma infra-estrutura do planeamento a
todos os escaldes, c) insuficiéncia manifesta das condi¢oes materi-
ais...que impeliam os seus autores a privarem-se do concurso dos neces-
sarios especialistas”. Debrugando-se apenas sobre o primeiro ponto, aler-
ta para a auséncia de uma verdadeira cultura urbanistica entre nds, para as
deficiéncias da formagdo académica e para o atraso portugués em compa-
ragdo com outros paises onde ja existiam cursos de pos-graduagdo em ur-
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banismo frequentados por profissionais de diferentes 4reas — da arquitec-
tura, das engenharias, do direito, da economia e por dirigentes das admi-
nistragdes centrais e locais. Falando da sua propria experiéncia como res-
ponsavel pela disciplina de urbanismo, lembra que a cadeira “desenvolve-
se em dois anos...constando durante todo o periodo escolar de 4 aulas
tedricas...e 4 aulas praticas...semanalmente. E evidente — conclui — que
estd longe de bastar para fazer de um arquitecto um urbanista, pois ao
dotar-se o Curso de Arquitectura dessa cadeira, certamente se pretendeu
mais abrir os horizontes do urbanismo ao aluno...e fazer-lhe ver as rela-
¢Oes naturais da arquitectura com o urbanismo, do que criar-lhe a nog¢do
de que estaria apto a dominar facilmente os problemas complexos de uma
expansdo e remodelag¢do urbana...”. Lembra por isso a prometida criagdo
de um instituto de urbanismo (de acordo com a lei de 1950) que ndo se
chega a materializar, entendendo que “so a essa escala se deve poder ad-
quirir a formagdo técnica e cultural que permitam encarar confiadamente
o planeamento regional” — Jodo Andresen, “O Planeamento Regional e a
Formagdo de Urbanistas”, Arquitectura, n.98, 3* Série, Lisboa, (Julho)
1967, pp.175-176.

Octavio Lixa Filgueiras, “A Escola do Porto (1940/69)”, Carlos Ramos,
Exposigdo Retrospectiva da sua Obra, Lisboa, Fundagdo Calouste Gul-
benkian, 1986.

Arquitectura, n.98, 3* Série, Lisboa, (Julho) 1967, pp.175.

Em memoria do irméao, Sophia de Mello Breyner vai escrever e dedicar o
poema: “Esse que humano foi como um deus grego. Que harmonia do
cosmos manifesta/Ndo so em sua mdo e sua testa/Mas em seu pensamento
e seu apego//Aquele amor inteiro e nunca cego/Que emergia da praia e
da floresta/Na secreta nostalgia de uma festa/Trespassada de espanto e
de segredo//Agora jaz sem fonte e sem projecto/Quebrou-se o templo ac-
tual antigo e puro/De que ele foi medida e arquitecto//Python venceu
Apolo num frontdo obscuro/Quebrada foi desde seu eixo recto/ A constru-
¢do possivel do futuro” — Pagina da Biblioteca Nacional consagrada a es-
critora: purl.pt/19841/1/galeria/poemas-de-amigos/poemal0.html (data da
ultima consulta: 01/10/2018).

“Conhecedor profundo de muita coisa”, acalentava uma secreta paixao
pela musica (Mahler, sobretudo), mas também pela arte, historia e filoso-
fia, com que, como suporte ou sugestdo, alimentava a pratica de projecto.
Impressdes e memorias a partir dos depoimentos de Maria Margarida
Mendonga de Sousa Andresen, Sophia de Mello Breyner, Cristiano Mo-
reira e Jodao Archer de Carvalho — depoimentos prestados a Guedes, Fur-
tado, Campos, Couto (1989), a Joaquim Pedro Alpendurada (2002) e ao
autor.

De acordo com correspondéncia de Outubro de 1956. Em resposta de
Novembro a publicagdo francesa ainda mostra alguma abertura em rela-
¢do a proposta de Andresen pedindo-lhe na volta um texto explicativo da
obra e questionando-o sobre outros projectos que podera ter realizado e
que talvez pudessem ser publicados em simultdneo. Em carta de Dezem-
bro Andresen envia informag@o sobre o recente projecto Mar Novo e uma
pequena memoria descritiva da Casa Lino Gaspar em resposta ao solicita-
do. A partir desta data ndo consta porém qualquer outro contacto da parte
da redacgdo da revista.
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2.2. OBRAS E PROJECTOS, INTERROMPIDOS

O levantamento da obra de Andresen revela um percurso multi-
facetado com aspectos singulares e imprevistos. O primeiro no
¢ alheio ao meio privilegiado, aos lagos familiares e as relagdes
de amizade que vao proporcionar-lhe uma vasta encomenda pu-
blica, privada e institucional, reflectida num curriculo de obras
e projectos surpreendentemente extenso, em tdo breve exercicio
profissional de duas décadas.

Distribuido desigualmente ao longo deste intervalo, podemos
notar em 1950, 1951 e 1952 um periodo de anos em que as en-
comendas escasseiam depois de um arranque promissor, pode-
mos balizar o periodo que vai de 1953 a 1957 como aquele pelo
qual mais serd lembrado, quando projecta as duas Casas Lino
Gaspar, a proposta Mar Novo ou a Pousada em Valenca, en-
quanto o intervalo de cinco anos entre 1958 ¢ 1963 constitui in-
discutivelmente, pelo niimero ¢ pela diversidade dos programas,
o mais atarefado de toda a sua carreira, em que colhe os frutos
de sucessos anteriores ¢ de um trabalho com mais de uma déca-
da. Nesta ultima etapa verdadeiramente vertiginosa, para além
das moradias no Porto (Richard Wall, Lemos Pereira e Campos
Costa) e em Cascais (Manuel Seixal e Casal Ribeiro), e de ou-
tros projectos “menores”, como aqueles que realiza para a UEP,
Shell e BP, participa no concurso da Poldnia, projecta o edificio
do BESCL em Sao Jodo da Madeira, a Estalagem de S. Miguel
em Oliveira de Azeméis, o conjunto dos edificios na Quinta das
Cameélias em Vila Nova de Gaia, os bairros de habitagdo eco-
némica em Braganga e no Viso, realiza os projectos de média e
grande escala com Januario Godinho, e tem em maos o plano de
reordenamento urbano do centro historico, do Mercado e da
Cémara Municipal de Viana do Castelo. Da mesma altura, em
que também viaja pela Grécia, em 1960, data o inicio da parti-
cipagdo regular nas reunides do Conselho Escolar da ESBAP e
ainda a redacc¢do da tese e a elaboragdo do Plano Parcial de Ur-
banizagdo da Zona de Nevogilde que apresenta ao concurso pa-
ra o lugar de Professor de Urbanismo. Numa quase corrida con-

tra o tempo, este periodo alucinante em que Andresen tem de
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028.Bairro FCP-HE, Braganca
029.Plano Turistico Matina, Lagos
030.Plano Turistico Reis Magos
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dar resposta a solicitagdes tdo diversas e exigentes reflecte-se
necessariamente na qualidade de uma obra que também pode-
mos descrever como desigual e dispersa.

Desde logo, dispersa geograficamente, ¢ é este sem duvida um
dos aspectos mais interessantes no seu percurso, com trabalho
em praticamente todo o territorio nacional — no norte (Porto,
Braga, Braganca, Lamego, Ofir), sul (Lisboa, Cascais, Algarve)
e arquipélago da Madeira, que obriga Andresen a deslocacdes e
viagens frequentes. Ana Tostdes chama justamente a atengdo
para esta particularidade lembrando que, “ao contrario da maio-
ria dos profissionais do seu tempo que trabalham geralmente em
territorios de sentido cultural e regional determinados, a sua ac-
¢do ndo se confinou exclusivamente a regido norte, e neste facto
reside igualmente a originalidade e a inteligéncia das suas pro-
postas que se adaptam com sabedoria a diversos contextos e
programas”*.

Uma obra dispersa, ainda e também, pela abrangéncia de tdo di-
versas escalas, temas e enunciados que podemos dividir em cin-
co grandes grupos: Habitagdo Unifamiliar; Habitagcdo Colectiva;
Monumentalidade, Celebragdo e Representacdo; Equipamento e
Planeamento Turistico; Equipamento: Industria, Comércio e
Servigos.

Destes programas — e como de resto sucede com outros autores
da sua geracdo, a habitacdo unifamiliar vai representar para An-
dresen um tema de elei¢do, um campo de experimentagdo e re-
flexdo disciplinar que atravessa todas as vicissitudes e os deba-
tes que ocorrem no seio da arquitectura portuguesa neste perio-
do. Tema irremediavelmente marcado pelas contingéncias, cul-
tura e tradi¢des locais, e que significou quase simultaneamente
uma janela de oportunidade para a definitiva implanta¢do da
doutrina do Movimento Moderno e uma ocasido privilegiada
para a revis@o dos seus postulados.

A casa como laboratdrio a uma pequena escala que permite tes-
tar solugdes para o problema da habitagdo para o maior niimero,
traduz-se na experimentacdo de novos materiais € processos
construtivos, no ensaio de novas tipologias, novos esquemas

espaciais e funcionais, no ensaio de novos detalhes e dispositi-



vos de projecto que resolvem situagdes concretas (de circula-
¢do, relacdo entre interior e exterior, etc.), ¢ na exploracao de
novas gramaticas e¢ vocabularios que, em determinado momento
pelo menos, desafiam as convengdes € o gosto geralmente con-
servador de uma clientela abastada.

Com a excepcao das trés casas de férias e fim-de-semana dese-
nhadas ainda na década de 1940 para Felisberto Cardoso, Ante-
ro Ferreira e Ruben A., do arquivo e inventario da obra de An-
dresen constam catorze moradias (isoladas, com quatro frentes)
que se destinam a residéncia principal e permanente. Este ni-
mero ndo contempla outros projectos de remodelagdo e amplia-
¢a0 como terdo sido os da Quinta do Outeiro/Casa do Carvalhal
em Amarante (1956), da Herdade Dordem no Alentejo (1956),
da Casa Manuel Ribas no Porto (1960) e da Quinta da Franquei-
ra em Barcelos (1965).

A importancia destas casas no estudo do trabalho do autor — das
mais modestas as mais notaveis, amplamente divulgadas e de-
batidas, e cujo valor historico e patrimonial foi ja amplamente
reconhecido®’, reside na regularidade da encomenda e de assim
mais facilmente deixarem perceber as diversas influéncias ¢ in-
teresses, as etapas, tipos e tendéncias que pautam a sua accao, €
que explicam a evolug¢do da sua obra ao longo dos anos. Ao
mesmo tempo, se deixam perceber as diferengas e as variaveis,
deixam também adivinhar as invariantes, ou seja, apesar de tu-
do o que as distingue, apesar das especificidades de cada um
dos encargos, das varias hipoteses que colocam e dos caminhos
que sugerem, vamos poder concluir sobre a continuidade de
uma investigacdo pessoal que se revela no desenvolvimento,
desde o primeiro instante, de mecanismos que persistem e con-
correm para um mesmo tema: o da casa como lugar sagrado da
esfera privada familiar.

Valor absoluto e inalienavel, a garantia de privacidade, uma cla-
ra demarcagdo da morada, vontade de reserva e recolhimento,
vai-se afirmar no trabalho de Andresen como um pressuposto
fundamental dos seus varios ensaios domésticos, independen-
temente das roupagens e rupturas na linguagem, do maior ou

menor grau de modernidade e tradi¢do, ou das multiplas experi-

031.Quinta do Outeiro
032.Herdade Dordem
033.Casa Manuel Ribas
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034.Bloco Carvalhosa
035 Edificios Rua Sa da Bandeira
036.Edificios Quinta das Camélias
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éncias que jogam com diferentes organizagdes e sistemas distri-
butivos. Em fungdo deste objectivo, as suas casas estdo geral-
mente dispostas de forma a reclamarem para si uma dimensao,
uma escala e um espago proprio, progressivamente mais intro-
vertido, protegido ¢ isolado do mundo exterior. Pretendem ser
elas mesmas um mundo & parte, um microcosmos, um ultimo
reduto e espacgo vital, cenario da vida intima dos seus habitan-
tes, em contacto sempre que possivel com a natureza e a paisa-
gem.

A escala da integracao e planificacdo da cidade, o tema da habi-
tacdo colectiva abrange duas categorias: os prédios de rendi-
mento e a habitagdo econdmica que colocam, cada uma delas,
desafios e problemas diversos.

Os primeiros, de iniciativa privada — e de que ja encontramos
no Porto, no final de 1940 e inicio de 1950, exemplos de assina-
lavel modernidade, como o Bloco da Carvalhosa na Rua da Bo-
avista (1945/49) (onde Andresen chega a residir)*”, o Bloco da
Constitui¢ao (1949), ou os Edificios DKW (1950/53) e Soares
& Irmao (1950/54), s6 para citar aqueles projectados pela dupla
Arménio Losa e Cassiano Barbosa, constituem geralmente pro-
postas individuais construidas em lotes de terreno em tecido ur-
bano consolidado e compreendem frequentemente um programa
misto, com comércio, escritorios e habitagao.

No ambito deste enunciado a obra de Andresen contempla solu-
¢Oes tdo diversas como o modesto Prédio de Rendimento em
Famalicao (1946), a proposta — quase uma década depois e nu-
ma linguagem actualizada, dos Edificios na Rua S& da Bandeira
(1955), os dois Prédios de Rendimento em Guimaraes (1957) na
Rua Paio Galvdao e na Avenida Conde Margaride (aqui com
uma implantagdo em T que tira proveito da profundidade do lo-
te), o menos interessante Prédio de Rendimento na Rua de S.
Mamede em Lisboa (1961) e ainda o Edificio-sede do BESCL
em S. Jodo da Madeira (1959/62), que além dos espagos desti-
nados a agéncia bancaria abriga escritorios € apartamentos para
arrendamento distribuidos pelos pavimentos superiores. Resol-
vidos com todo o pragmatismo, de todos estes empreendimen-

tos, que ocupam sem excepgdo parcelas integradas na malha ur-
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bana, central e historica daquelas cidades, destaca-se o plano da
Quinta das Camélias em Gaia (1961/64) que, num terreno de
grandes dimensoes, propde um conjunto articulado de trés cons-
trucdes implantadas a margem dos arruamentos, com volume-
trias, densidade e tipologias diversificadas que se adaptam a di-
ferentes exigéncias, necessidades e modos de habitar.

A habita¢do econdémica compreende outros objectivos relacio-
nados com a necessidade critica de habitacdo de renda social e
corresponde a encomendas de iniciativa publica, quase exclusi-
vamente a cargo da Federacdo das Caixas de Previdéncia — HE.
A criacdo deste organismo, na segunda metade de 1940, desti-
na-se originalmente a servir de apoio a construc¢do das primeiras
células do inovador Bairro de Alvalade que a época assinala
“uma mudanca de estratégia politica secundada por um também
diferente paradigma urbano assente no programa de um grande
conjunto residencial suportado por um plano integrado baseado
em habitacdo colectiva”. A partir daqui assiste-se ao progressi-
vo abandono do modelo ideoldgico, pouco eficaz, dos Bairros
de Casas Econémicas dos anos 1930 ¢ 1940, como os do Alvito
em Lisboa, ou Marechal Gomes da Costa no Porto, “baseados
no alinhamento de casinhas unifamiliares com logradouro e
numa rede viaria de estreitos perfis, cruzando o espirito da casa
portuguesa com a teoria da casa minima, a imagem rural da al-
deia com a Cidade-Jardim™®.

No espaco deste programa, que coloca exigéncias Obvias de
economia e poupang¢a, Andresen vai projectar um nimero con-
sideravel de propostas que acompanham a mesma evolugdo dos
codigos formais que podemos notar na habitacdo unifamiliar.
Ainda com Rogério Martins, assina as primeiras versdes dos
Blocos de Habitagdo para o Bairro da FCP-HE em Ramalde, no
Porto (1948/51), participa no concurso que a mesma institui¢ao
promove para a Guarda (1951), desenha os Bairros de Vila No-
va de Gaia (1957/60) e Braganca (1959/63) — os dois unicos que
de facto chegam a ser construidos, e ainda, neste caso por en-
comenda da DGEMN, projecta os planos dos Agrupamentos de
Casas Economicas do Viso (1959/65) e do Cedro (1962/66).

No primeiro projecto, em ruptura com o preceito do quarteirdo e

037.Bairro de Alvalade
038.Bairro do Alvito
039.F.Tavora, Bairro de Ramalde
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040.Bairro FCP-HE, Ramalde
041.Bairro FCP-HE, Guarda
042.Bairro FCP-HE, V.N. Gaia
043.Bairro FCP-HE Braganga
044 Bairro, Viso
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da tradicional rua-corredor, que o Plano de Alvalade ainda pre-
conizava, Andresen ¢ Martins propdem uma solugdo, até entdo
sem paralelo no panorama nacional, que adopta a ortodoxia
moderna das construcdes elevadas sobre pilotis € com terragos-
jardim, sugerindo (como se pode concluir pelas perspectivas do
estudo prévio) a aplicagdo dos principios gerais da Carta de
Atenas, com blocos paralelos separados entre si por extensas
faixas verdes, que o projecto de Tavora, de 1950/52, acabara
por confirmar e que Andresen retoma quase por inteiro na solu-
¢do que apresenta para a Guarda.

Mais amadurecidos, os planos do final da década de 1950 reve-
lam outras preocupacdes de escala e contexto, propondo uma
concepgao de bairro baseada no conceito de Unidade de Vizi-
nhanga no espirito das New Towns inglesas. Especificamente
em Braganca, a propria tipologia de prédio ¢ substituida pela
construgdo de edificios com dois pisos apenas, numa solugdo de
compromisso entre a habitagdo colectiva e individual, como ¢ a
do andar-moradia. Compromisso que finalmente no Viso, tam-
bém no Porto, € testada noutros moldes pouco habituais ao con-
ciliar a convivéncia de blocos habitacionais de quatro pisos, de
diferentes tipos e dimensdes, com moradias em banda destina-
das aos agregados familiares mais numerosos, procurando adap-
tar-se a parcelas de terreno de configuracdo irregular e capri-
chosa, separadas por grandes vias de comunicacao.

Embora ainda hoje sejam citadas e discutidas quase exclusiva-
mente as obras que dizem respeito a moradia isolada e particu-
lar, o tema da habitagdo nas suas mais diversas vertentes, da pe-
quena escala doméstica a reflexdo e concepcao da cidade, ocupa
um tempo e um espago importante no trabalho de Andresen. A
sua pratica estende-se apesar de tudo, com a mesma diligéncia,
a outras areas e programas, com resultados relevantes. De to-
dos, a producdo relacionada com o lazer e a actividade turistica
— o0s hotéis projectados ainda nos anos 1940, em S. Martinho do
Porto e no Gerés, as propostas para instalagdes balneares, como
as piscinas no Tamariz e nas Pedras Salgadas, a Coldnia de Fé-
rias da FNAT em Matosinhos, a Pousada em Valenca, a Estala-

gem em Oliveira de Azeméis, o Clube Inglés no Porto, o Hotel
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em Cascais, ou 0s mais ambiciosos Planos de Desenvolvimento
Turistico, que reflectem o hoom no sector ao longo da década
de 1960, constitui a categoria que mais rivaliza, em numero ¢
regularidade, com a encomenda da residéncia privada, em con-
traste com o equipamento industrial e de servigos, com uma lis-
tagem também extensa, mas que se concentra num curto inter-
valo entre o final de 1950 até 1967. Com requisitos os mais va-
riados e particulares, este tema compreende areas tdo diversas
como as da investigacao e ensino (os Laboratdrios do LNEC, o
Seminario das Caldas da Saude, ou a Escola Primaria que inte-
gra o Bairro de Vila Nova de Gaia), equipamento publico e se-
des institucionais (o Mercado de Viana, ou o inaudito “arranha-
céus” estudado para abrigar, no Porto, os servigos do Ministério
das Corporagdes), instalacdes fabris (da Shell em Matosinhos,
ou da SOGRAPE em Avintes), pequenas estagdoes de servigo
(Leca da Palmeira, Agueda, S. Pedro do Sul, Braga), ou ainda
infra-estruturas e outros equipamentos técnicos, como as subes-
tagdes da UEP na Figueira da Foz e Amieira.

Noutro campo disciplinar, da fun¢do simbdlica, da monumenta-
lidade e representacdo, em que o desafio que se coloca ¢ o da
afirmacdo de uma Nova Monumentalidade moderna, em ruptura
com a narrativa historicista e nacionalista das décadas anterio-
res, destaca-se naturalmente a iconografica proposta do Monu-
mento ao Infante D. Henrique, as menos felizes solucdes para o
Monumento de Auschwitz (1957/58), o Palacio de Justica de
Lisboa (1958/66) e o questiondvel projecto para os Pagos do
Concelho de Viana do Castelo (1961/64). Neste grupo cabem
ainda outras obras de modesta e pequena escala, mas em que
Andresen da mostras de toda a sensibilidade e capacidade de
adaptacao a diferentes situagdes e solicitacdes, como a Ancora-
gem que serve de amarragdo dos cabos da Ponte Sobre o Tejo
(1962), o estudo da implantacdo das plataformas e dos plintos
dos Monumentos a Alfredo da Silva no Barreiro (1963/65) e da
estatua do Infante em Brasilia (1960) (que na pratica constitui
uma reproducdo daquela que Barata Feyo propde para o Mar
Novo), ou ainda o delicado desenho do jazigo que projecta para

Antonio de Almeida e Olga Andresen (1963).

045 .Piscina Tamariz
046.Colonia de Férias FNAT
047.Seminario, Caldas da Saude
048.Escola Primaria, V.N. Gaia
049.SOGRAPE, V.N. Gaia
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052.Infante D. Henrique, Brasilia
053.Jazigo Antonio de Almeida
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Esta exposicao e inventariacdo tematica permitem-nos ter uma
ideia global da dimensdo, diversidade e amplitude do trabalho
de Andresen, dividido — e aqui reside outra das originalidades
do seu percurso, entre uma producdo ligada a iniciativa publica
e oficial, mais comum entre os profissionais de Lisboa, ¢ uma
producdo a par dos seus congéneres do Porto, em que a enco-
menda, como assinala Pedro Vieira de Almeida, é de “base qua-
se familiar, de escala reduzida, ndo pondo em relevo a comple-
xidade das dimensdes urbanas da intervencdo arquitectonica,
ainda que por outro lado fomente a pequena experiéncia labora-
torial, a sofisticagdo ¢ o apuramento de poéticas proprias™’. A
sua obra parece por isso estabelecer uma ponte entre a arquitec-
tura que se pratica nas duas cidades, entre os problemas e as
preocupacdes que afligem os seus autores, aproximando-se em
determinado momento das heterodoxias que interessam a uns e
outros’'.

O volume de trabalho, a actuagdo em diferentes quadros cultu-
rais e geograficos, e a abordagem de um leque tdo variado de
programas, da pequena, média a escala da cidade, acabam por
se traduzir numa obra substantiva ¢ adjectivamente dispersa,
sem um ponto de referéncia aparente, permeavel a diferentes
possibilidades e territorios formais, revelando alguma voracida-
de no modo como se deixa tocar por diferentes tendéncias, es-
pecializando-se na leitura e reinterpretacdo de outras arquitectu-
ras, que reflectem a propria multiplicidade e heterogeneidade do
projecto moderno.

Uma obra dispersa, mas também desigual e dispar, com traba-

52 .
77 trabalhos desinteres-

lhos de “mao esquerda” e “mao direita
santes, despistados, outros mais conseguidos, sem 0 serem em
absoluto exemplares, e outros ainda, esses sim, de grande fole-
go, de incontestavel talento, valor e significado historico.

Destes ultimos ¢ hoje dificil destacar um que ndo tenha sido ja
objecto da mais aturada analise e dos mais rasgados e mereci-
dos elogios. A Casa Ruben A. (1948/50), por exemplo, “expres-
sdo de uma arquitectura essencial, sintese de inovagéo e tradi-

9953

¢do, concretizagdo do seu tempo e do seu lugar””, ¢ apontada

como “um posto avangado na arquitectura portuguesa do seu

2:046



2:062

2:082

2:074

54 . .
tempo™, “um caso a parte, um marco de uma arquitectura por-

tuguesa moderna, pela recriagdo ndo dos modelos mas dos con-
ceitos™.

A mais consagrada Casa Carlos Lino Gaspar no Alto do Lagoal
(1953/55), que Andresen sempre acarinhou como um dos seus
trabalhos favoritos, representa, na opinido de Ana Tostdes, “a
confirmagdo da sua qualidade plastica, sensibilidade e cultura,
pela maneira como se aproxima de uma envolvente de sinal di-
ferente no rico percurso das suas vivendas particulares™®.

A Pousada de Valenca (1954/62) constitui, apesar de todos os
compromissos, “um notavel exemplo de integracdo na paisagem
natural, mas também na paisagem construida da vila historica”,
que “anuncia e participa do momento de equacionamento do
Estilo Internacional, que surge em meados de 1950, quando se
reinicia um processo de procura de referéncias locais, de con-
textualizagdo que daria lugar a exploragdes organicistas e regio-
nalistas criticas™’.

Por ultimo, o emblematico projecto para Sagres (1954/56), uma
obra fundamental na historia da arquitectura nacional ao ter sido
capaz de afirmar a possibilidade de uma monumentalidade con-
temporanea que supera a retorica propagandistica do regime e
que, de acordo com José Guilherme Abreu, estd na origem “de
uma honrosa genealogia, que claramente se reconhece no pro-
jecto, também ndo construido, do Monumento aos Calafates, de
Alvaro Siza Vieira, Alcino Soutinho, Lagoa Henriques ¢ Alber-
to Amaral, do Monumento ao General Sem Medo, de José Au-
rélio...uma genealogia que introduz uma monumentalidade plu-
ridimensional, integrando um conjunto e um articulado de pe-
cas, percursos e perspectivas que se dispdem e dialogam com o
espaco envolvente, que se concebem plasticamente através de
uma pesquisa formal, simultaneamente original e origindria, e
que desemboca num conjunto formal e seméantico capaz de aco-
lher, em vez de impor, as percepcdes e as leituras de quem o
percorre, repercutindo a ideia de Obra Aberta™®.

“Obra de prestigio e obra impar™’, a importancia e o significa-

do historico desta proposta reside ainda (paradoxalmente) no

facto de ndo ter sido construida por definitiva deliberacdo do

054.Casa Ruben A.
055.CLG, Caxias
056.Pousada Valenga
057.MIDH, Mar Novo
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059.PCVC, solugdo B
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061.PCVC, solugdo D
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governo. As ondas de choque provocadas por esta decisdo uni-
lateral e sem qualquer esclarecimento acabam por aprofundar o
fosso e o divorcio entre os arquitectos e o regime, COmMo se per-
cebe pela violenta exposicdo que o Sindicato apresenta ao Mi-
nistério da Presidéncia, condenando o episddio, pondo em causa
a credibilidade dos concursos publicos e ameacando com o boi-
cote da participagdo dos profissionais em futuras iniciativas®. A
este veemente protesto somam-se outras tomadas de posi¢ao, de
indignacdo e solidariedade para com os autores do projecto,
como o voto de pesar pelo inesperado desfecho do concurso re-
gistado em acta de reunido do Conselho Escolar da ESBAP, em
Janeiro de 1957, e em artigo do mesmo ano Nuno Teotonio Pe-
reira ndo podia ser mais claro nas suas afirmacdes: “Para além
das suas qualidades intrinsecas, esta obra tornou-se um simbolo.
Sepultada nos armdrios e depositos bafientos dos arquivos ofi-
ciais, depois de uma discreta e breve exposigdo, ela permanece-
ra viva, e como tal, ndo fica apenas para a historia da arte por-
tuguesa deste meio século: tera uma influéncia marcante, ¢ nao
s0 como obra de arte: também como caso. Condenada a ndo ver
o céu, nem o mar, para o que foi feita, ficard mesmo assim, co-
mo afirmagdo da capacidade criadora deste nosso tempo — ¢ si-
multaneamente como exemplo da incompreensdo do Poder Pu-
blico perante essa mesma capacidade™'.

O projecto Mar Novo constitui, como se pode rapidamente con-
cluir, um momento auge no percurso de Andresen, uma das su-
as mais impressionantes e aclamadas realiza¢des, € a0 mesmo
tempo uma das mais duras e amargas decepgdes. E sdo varias,
as decepgoes, os contratempos, os reveses — e dai também o ti-
tulo para “obras e projectos, interrompidos”, que a sua morte
prematura vem sentenciar irrevogavelmente. Por razdes fre-
quentemente inescrutaveis um numero consideravel dos seus
trabalhos acabara por ndo se concretizar, ndo s6 o Monumento
ao Infante, mas o Bairro de Ramalde ou a totalidade dos Planos
de Desenvolvimento Turistico em que esta envolvido nos anos
1960. Noutras ocasides serdo necessarios varios estudos, ante-
projectos, sucessivas alteragoes e rectificacdes até que obtenha

o parecer favoravel do cliente, como ocorre em Valenga (com



quatro estudos prévios), € mesmo assim sem sucesso Nos casos
do Seminario Menor das Caldas da Saude, da Estalagem de S.
Miguel em Oliveira de Azeméis e da Camara Municipal de Vi-
ana do Castelo (com sete revisdes e propostas). Por fim, ndo sdo
também raros os exemplos em que o projecto s6 € executado
parcialmente, acabando por desvirtuar solugdes como as do Pa-
lacio de Justica de Lisboa que hoje persiste como um vestigio
arqueologico do que deveria ter sido um conjunto de quatro edi-
ficio dispostos em torno de uma praga, indissociavelmente es-
truturados em didlogo com as propostas de Keil do Amaral para
o prolongamento da Avenida da Liberdade e a constru¢do do
Pal4cio da Cidade.

Todos estes episddios e casos dizem bem das dificuldades com
que os profissionais portugueses se deparam no exercicio das
suas funcdes e vém de encontro a (também) afirmagdo de Teo-
tonio Pereira: a arquitectura, “a que pretende ser, ou passa por
ser moderna (em Portugal), ¢ uma arquitectura de compromisso,
muitas vezes resultante das dificuldades levantadas por uma co-
ligagdo tenebrosa, em que entram os caprichos do cliente, os
preconceitos da autoridade, as disposi¢cdes anacronicas dos re-
gulamentos, os erros dos planos de urbanizagao, os vicios arrei-

gados na construcdo civil, a cega avidez de lucro dos construto-

res € mesmo a inexperiéncia ou a falta de si doutrina dos arqui- k

2
tectos”®.

Ainda que mantendo uma atitude de dialogo e abertura em rela-
cdo as exigéncias do cliente, Andresen nunca escondera a frus-
tracdo (e uma crescente intolerancia) pelos entraves e as interfe-
réncias, em especial das autoridades publicas, no acto proprio
do arquitecto, e nao deixara de reagir frontalmente quando estao
em causa as suas convicgoes, o estatuto e a dignidade da pratica
profissional. Prova-o a correspondéncia com a DGEMN durante
o processo de Valenca em que d4 mostras da sua total incom-
preensdo pelas sucessivas reprovacdes dos estudos prévios sem
que lhe seja dado a conhecer o fundamento e os pareceres de
todas as entidades envolvidas®. Em 1956, ndo aceita o encargo
do Bairro da FCP-HE em Vila Nova de Gaia sem antes questio-

nar a institui¢o sobre o insucesso de Ramalde®. Em 1960, mo-

062.PJL, solugdo A
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ve uma ac¢do judicial por incumprimento contratual do reque-
rente dos Prédios de Rendimento a construir em Guimaraes e,
em 1963, para total surpresa e perplexidade da autarquia e do
Ministério da Justica, rejeita o convite para projectar o Tribunal
de Torres Vedras, por ndo ver aceites as alteracdes as clausulas
do contrato que julgava impraticaveis (prazos e¢ condi¢des de
pagamento dos honorarios), ou que na sua opinido punham em
causa a integridade profissional, referindo-se especificamente a
uma das habituais condi¢des que garantia aquele organismo do
governo a propriedade e o direito de reproduzir e utilizar o pro-
jecto como julgasse conveniente®.

A versatilidade e mesmo a fragilidade de algumas propostas de
Andresen, nao podemos deixar de as interpretar a luz dos con-
dicionalismos e do ambiente politico-cultural que a época limita
a ac¢do dos arquitectos. Estariamos errados porém se ai procu-
rassemos razoes desculpabilizantes para uma obra que na ver-
dade longe de se distinguir pelo amadurecimento de um codigo
e uma linguagem coerentes (que podemos ver noutros autores
portugueses, como por exemplo num Ruy d’Athouguia)®, pare-
ce pelo contrario cultivar uma ambigua e desinibida sincronici-
dade de diferentes referéncias e universos formais, reflectida na
flagrante amostra de projectos (as casas Lino Gaspar, Richard
Wall e o Bairro da FCP-HE em V.N. de Gaia) que reine para
publicagdo pela revista L’Architettura, assumindo consciente-
mente e despreocupadamente “atitudes diferentes...motivadas
essencialmente pelos condicionamentos locais (panoramica,
clima, processos de construcdo) e pela forma diferente em que
foram apresentados os programas”®’.

Ao ritmo das contingéncias, das hipdteses colocadas pelo con-
texto e pelos enunciados, mas também de inconfessaveis fasci-
nios de momento, o trabalho de Andresen parece desta forma
evoluir ao longo de uma trama irregular de circunstancias, expe-
riéncias, avangos e recuos, profissdes de fé e crises de identida-
de, convicgdes e duvidas permanentes, que desafiam a ambigao
de circunscrever a sua obra, marcada por contradigdes que espe-
lham as ambivaléncias do seu tempo, tanto quanto as de uma

personalidade excepcionalmente multipla.



NOTAS:

%% Ana Tostdes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 1950,

Porto, FAUP, 1997, pp.59.
Em especial a Casa Lino Gaspar no Alto do Lagoal, em Caxias, recente-
mente classificada Monumento de Interesse Publico (Portaria n.740-
A0/2012, DR, 2.% série, n.248, suplemento, de 24-12-2012).
Casado, em 1947, com Maria Margarida Mendonga de Sousa, com quem
tem cinco filhos, moram no inicio de 1950 no r/chao direito do Bloco da
Carvalhosa, antes de fixarem residéncia na Rua da Pena, 113.
Ana Tostdes, “10 Temas da Modernidade”, Arquitectura Moderna Portu-
guesa 1920-1970, Lisboa, IPPAR, 2004, pp.289.
99 Ppedro Vieira de Almeida, Da Teoria, Oito Ligoes, Porto, ESAP, 2005,
pp-60.
Em relagdo a este topico, Nuno Portas refere, em fase de revisdo do mo-
derno, o ascendente da influéncia nordica nas mais jovens geragdes do
Porto em contraponto com a atengdo dada as arquitecturas italiana e espa-
nhola por parte dos profissionais de Lisboa — Nuno Portas, “Das casas as
pessoas e vice-versa”, So Nos e Santa Tecla, Porto, Dafne, 2008, pp.50.
%52 Socorremo-nos de uma escala utilizada por Januario Godinho para classi-
ficar os seus proprios trabalhos, “conforme os graus de limitagdo contex-
tual decorrentes dos programas e da expressdo arquitectonica” — Nuno
Portas, “As duas maos de Januario Godinho, Um testemunho”, Alexandra
Cardoso, Fatima Sales, Jorge Cunha Pimentel (Ed.), Janudrio Godinho,
Leituras do Movimento Moderno, Porto, ESAP/CEAA, 2012, pp.71.
Joaquim Pedro Alpendurada, Moisés Andrade, Paulo Raposo Andrade, 4
Casa Ruben A., Obra de Jodo Andresen, Arquitecto Portugués do Século
XX, Porto, Civilizagdo, 2009.
%% Manuel Mendes, “Terra quanto a vejas, casa quanto baste”, S6 Nés e San-
ta Tecla, Porto, Dafne, 2008, pp.122.
%55 Ana Tostdes, Os Verdes Anos na Arquitectura Portuguesa dos Anos 1950,
Porto, FAUP, 1997, pp.67.
6 Idem, pp.59.
%7 Ana Tostdes, “Jodo Andresen e a heranca moderna: a Pousada de Sdo
Teotonio”, Monumentos, n.12, Lisboa, IPPAR, 2000, pp.56.
José Guilherme Ribeiro Pinto de Abreu, Escultura Publica e Monumenta-
lidade em Portugal, Estudo Transdisciplinar de Historia da Arte e Feno-
menologia Genética, Dissertagdo de Doutoramento em Historia da Arte,
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas Universidade Nova de Lisboa,
2006, pp.245.
Sdo duas as obras “impares” que José-Augusto Franga destaca na década
de 1950: “o Palacio dos Desportos, de José¢ Carlos Loureiro, em
55...ofereceu a cidade do Porto uma estrutura insolita, com a sua calote
esférica”, e “ao mesmo tempo obra de prestigio e obra impar, o projecto
premiado do monumento ao Infante D. Henrique, em Sagres, da autoria de
Jodo Andresen, em 57, com a sua estrutura simbodlica e imaginosa de
grande vela enfunada, constituiria um exemplo vivo da arquitectura globa-
lizante dos anos 50; mas ja conhecemos o destino adverso que lhe foi ofi-
cialmente imposto” — José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no Século
XX (1911/1961), Lisboa, Bertrand, 1991 (1974), pp.453.
Antes deste protesto, uma nota editorial da revista Arquitectura ja assina-
lava, lamentando: “O notavel projecto de J. Andresen, vencedor do Con-
curso para o Monumento ao Infante D. Henrique também nao serd cons-
truido. E, portanto, o terceiro concurso para o mesmo efeito que leva o
mesmo destino. Perante tantos casos semelhantes, ndo é mais possivel
aceitar de bom grado as laconicas explicagdes oficiais, nem acreditar a
priori nos motivos que ditam normalmente a triste decisdo final. E, neste
aspecto, ¢ o proprio prestigio das entidades promotoras de concursos que
estd em causa...Estes casos pela importancia que realmente tém devem
ser amplamente esclarecidos e, principalmente, ndo se podem repetir, de
contrario gera-se um clima de desconfianca nada propicio ao desenrolar
de iniciativas similares...De facto, ndo sdo apenas os arquitectos, pintores
e escultores concorrentes que viram o seu esforgo gorado. Pela sua natu-
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reza e consequéncias essa decisdo atinge todos os artistas portugueses: as-
sim entendeu o Sindicato Nacional dos Arquitectos que numa Assembleia
Geral Extraordindria...decidiu nomear uma comissdo para estudar especi-
almente este assunto. Aguardando as conclusdes, Arquitectura ndo pode,
porém, deixar de manifestar desde ja o seu desgosto e discordancia pelo
epilogo dado a este caso” — Arquitectura, n.57/58, 2* Série, Lisboa, (Janei-
ro) 1957, pp.38.

Nuno Teotonio Pereira, “Uma nova divida”, Encontro, Jornal dos Univer-
sitarios Catolicos, n.8, Ano 2, (Fevereiro) 1957.

Nuno Teotonio Pereira, “A Situagdo da Arquitectura em Portugal”, Ler,
Lisboa, (Margo) 1953, reeditado em: Nuno Teotonio Pereira, Escritos
(1947-1996, selec¢do), Porto, FAUP, 1996, pp.15.

% De acordo com correspondéncia de Maio de 1955.

%* De acordo com correspondéncia de Julho de 1956.

% De acordo com correspondéncia de Agosto e Outubro de 1963.

%6 Sobre a obra deste autor ver: Graga Correia, Ruy d Athouguia, a moderni-
dade em aberto, Casal de Cambra, Caleidoscopio, 2008. Refira-se a mar-
gem que por lagos que também sdo de familia, Ruy d’Athouguia esta en-
tre os profissionais de Lisboa que fazem parte do circulo mais proximo de
Andresen, a par de Nuno Teotonio Pereira que pelo menos numa das oca-
sides que se desloca ao Porto fica alojado em sua casa.

De acordo com correspondéncia de Julho de 1960.
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3. VARIAVEIS, INFLUENCIAS E CONTAMINACOES

De acordo com artigo de Cristina Guedes®™, na concepgdo da
Casa Lino Gaspar em Caxias (1953/55) Andresen vai beneficiar
de uma liberdade invulgar, comparavel apenas a que pode expe-
rimentar em concursos, possibilitada pela abertura cultural do
cliente que desde o inicio permitiu a abordagem de “temas caros
ao movimento moderno, nomeadamente a referéncia a princi-
pios racionais...que adquiriram expressdo quer na linguagem
quer na articulacdo do programa”. Circunstancia particular “a
este projecto ¢ a discussdo pormenorizada do programa que se
prolongou por um largo periodo de tempo e se revestiu de as-
pectos singulares, como a troca de ideias proporcionada por li-
vros que Andresen trazia ao conhecimento do cliente”. Destes
livros, Cristina Guedes lembra apenas Mechanization Takes
Command (1948), que tera orientado a proposta “na direc¢do de
questdes mecanicas, praticas e funcionais”, mas sabemos que
das leituras recomendadas faziam ainda parte outras obras tdo
influentes como Space, Time and Architecture (1941), também
da autoria de Sigfried Giedion, The Culture of the Cities (1938)
de Lewis Mumford e o catalogo da exposicdo no MoMA, Built
in USA: Post-War Architecture (1952), com textos de Henry-
Russel Hitchcock e Arthur Drexler, e o prefacio de Philip John-
son®” — uma publica¢do a altura recente, o que demonstra até
que ponto Andresen se mantém informado e a par do que suce-
de no panorama editorial internacional.

Além do investimento tedrico-critico que a bibliografia deixa
supor, este episddio permite compreender a importancia e o tipo
de relagdo que Andresen procura estabelecer com o cliente (ra-
ras vezes com 0 mesmo sucesso): por um lado, de empatia e di-
alogo, receptivo as suas reivindicagdes e expectativas, mas tam-
bém de pedagodgica sensibilizagdo para as razdes, modelos e te-
mas da modernidade, num sincero esfor¢o que remete para pre-
ocupagoes de Giedion — “em arquitectura o nivel do cliente é
tdo importante como o do arquitecto”, que chegara a citar nou-
tras circunstancias’.

Com este espirito construtivo, em campo oposto ao paternalis-
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mo de um Mies van der Rohe (a que o seu trabalho nao deixara
de fazer referéncia), Andresen ndo s6 nao considera que “hay
que tratar a los clientes como nifios y no como arquitectos”,
como ndo acredita de todo em “un orden y una verdad liberada
de las contingencias humanas”'". Pelo contrario, basta obser-
varmos as fotografias dos interiores habitados das moradias que
projecta (as imagens da sala da casa na Figueira da Foz consti-
tuem um bom exemplo) para percebermos o comentario critico
que reserva a Casa Farnsworth (1945/51): Uma pequena casa
constituida por quatro paredes de cristal, um pavimento solto
do terreno e uma ligeira cobertura. Todo o reduzido conjunto é
uma sabia sintese da habita¢do...mas que inumeras objecgoes
ha a fazer na realidade, se se tiver em conta as pequenas reali-
dades de ordem pratica que caracterizam a vida doméstica de
todos os dias. Como lavar e secar a roupa...como ter criangas
num meio estdtico, que ndo admite qualquer pequena alteragcdo
a ordem preconcebida das coisas? Como é possivel conciliar as
manifestagdes e actividades tipicamente familiares e domésti-
cas, demasiado extempordneas, com um ambiente coercivo re-
sultante duma ordenagdo ditadora dos elementos, a tal ponto
que a propria presenga humana parece atentatoria em relagdo
a uma quietude que parece inerente a tdo magnifica filosofia do
espago? Somos levados a concluir que tal concepgdo pressupoe
a existéncia duma espécie humana que se coadune com a per-
fei¢do de uma obra-prima...”. Para Andresen, “resulta desta
obra caracteristica de Mies van der Rohe, uma quintesséncia
da Arquitectura, uma sintese da Habitacdo, uma tendéncia pa-
ra a obra de Arte pura e abstracta, e, finalmente, uma dificil
casa se fizermos entrar em jogo a natureza humana com todo o
seu complexo de anseios e necessidades. E assim ¢ que o Ho-
mem sO pode compreender a sua casa se encontrar nela o am-
biente seguro e apropriado ao desenvolvimento de todos os ac-
tos que sdo proprios duma intimidade familiar e doméstica, in-
teressando afinal que, mais do que bela, a sua casa seja huma-
na, fomentadora dum ambiente propicio a alegria de viver com
conforto e seguranca””.

Esta longa e importante passagem para o entendimento da obra
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de Andresen ¢ esclarecedora da sua postura €tica e profissional,
deixando perceber o que entende serem as competéncias, o pa-
pel e a fungdo do arquitecto: a do arquitecto ndo tanto como gé-
nio artistico, mas como técnico ¢ intérprete das circunstincias e
das solicitagdes de cada encomenda, ¢ a da arquitectura também
ndo tanto como exercicio disciplinar autdbnomo e autocontem-
plativo, mas como suporte para a vida, indissociavel dos habi-
tos, dos costumes, aberta a participacao do utente e & imprevisi-
bilidade da sua apropriagao.

A importancia do cliente no seu percurso, testemunhada por Jo-
0 Archer de Carvalho”, revela-se desde o primeiro instante no
desenho da Casa Valle Teixeira em Lamego (1946/49) quando
afirma que “no problema da habitacdo individual ou residenci-
al, ha certos limites para la dos quais o arquitecto ndo deve in-
sistir ou tentar passar”’. Esta posi¢do de rentincia, sem o ser
por inteiro, reflecte-se na aceitagdo de um conjunto de rotinas e
convengdes conotadas com a habitacdo tradicional burguesa,
mas também na linguagem e expressdo do projecto que Andre-
sen garante ndo ter levado mais longe, “ao ponto a que estava
tentado levar”, justamente por pudor e receio de fazer prevale-
cer as suas aspiragdes sobre as do proprietario.

Outro exemplo manifesto desta “colaboragdo” ¢ o da Casa Ri-
chard Wall no Porto (1958/60) que Andresen projecta descom-
plexadamente a partir de um esquema de distribui¢do dos espa-
cos propostos por Lia Wall e que no final integra outras suges-
toes, algumas caricatas’, relacionadas com o lazer, as activida-
des familiares e com um modo de habitar ligado as suas raizes e
tradigoes.

Longe de representar um embarago ou inconveniente, Andresen
encara com naturalidade as propostas e as ambicdes individuais
dos seus clientes, e a intensidade com que vivem a aventura da
elaboragdo e construgdo da sua propria habitagdo, promovendo
a livre troca de impressoes e ideias, num processo participado e
enriquecedor de duas vias: tanto quanto possivel, de desmitifi-
cacdo dos estereotipos e dos preconceitos culturalmente enrai-
zados, mas também de contextualizacdo e humanizagdo dos

modelos abstractos e genéricos do racionalismo moderno que

069.Casa Valle Teixeira
070.Casa Richard Wall
071.Casa Richard Wall
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tem por referéncia.

A uténcia e a fundamentag¢do que encontra nas discussodes e nas
relagdes privilegiadas que o programa doméstico torna especi-
almente possiveis constituem desta forma um dos temas cen-
trais e transversais do seu trabalho, uma varidvel constante que
ajuda a compreender as transigéncias, as ambiguidades ¢ a hi-
bridez de algumas das suas propostas. Nao explica no entanto as
adesOes momentaneas, a deriva € uma vocagao quase enciclo-
pédica na maneira como se deixa impressionar por diferentes
imagens da modernidade, divulgadas pelas revistas e periddicos
estrangeiros de que ¢ assinante (com maior ou menor regulari-
dade) — L’Architecture d’Aujourd’hui, Architectural Design,
Bauen+Wohen, Domus, mas também por diferentes perspecti-
vas teoricas, tdo manifestamente desencontradas como as de
Giedion e de um Mumford, em que no entanto parece encontrar
alguma complementaridade.

A bibliografia da sua dissertagdo Para Uma Cidade Mais Hu-
mana (1961) — titulo que nos remete para Aalto (4 Humaniza-
¢do da Arquitectura, 1940), corrobora esta mesma pluralidade
de sugestdes disciplinares e extra-disciplinares que podemos
constatar no seu trabalho. Para além de textos instrumentais, al-
guns meramente técnicos, ¢ especialmente reveladora a insis-
téncia em Espacgo, Tempo e Arquitectura e A Cultura das Cida-
des (que na pratica sustenta a sua tese), chama ainda a atengéo a
extensa listagem de algumas das obras mais emblematicas de
Le Corbusier (Vers Une Architecture, Urbanisme, La Ville Ra-
dieuse, Maniere de Penser |’'Urbanisme € os varios volumes da
sua Qeuvre Complete), de F.L. Wright (4An Autobiography, El
Futuro de la Arquitectura e Testamento), e outras ainda tao
inesperadas quanto sugestivas, como Sweden Buildings de G.E.
Kidder Smith, The Idea of Space in Greek Architecture de Mar-
tienssen’®, ou os ensaios filosoficos de José Ortega y Gasset: La
Deshumanizacion del Arte ¢ La Rebelion de las Masas.

Na procura de uma linguagem e um pensamento proprios, estas
e outras obras de referéncia da época que por certo terdo feito
parte da biblioteca de Andresen — titulos a partir dos quais podi-

amos na pratica organizar um indice remissivo das diferentes
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fases e etapas do seu trabalho, deixam por si adivinhar um per-
curso marcado por diferentes tendéncias, sugestdes e orienta-
¢Oes que, para uma leitura imediata, ordenamos ¢ sistematiza-
mos nestes capitulos: um primeiro capitulo que corresponde a
uma fase inicial do seu trajecto profissional que podemos asso-
ciar ao repto langado por Tavora — “comegando pelo principio”,
um outro que retne aquelas obras e projectos d’apres Le Cor-
busier, e outras tantas influéncias como sdo as do modernismo
brasileiro, da arquitectura norte-americana, da teoria e da arqui-
tectura popular, que relacionamos automaticamente com a reali-
zacdo do Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa. No fi-
nal, recuperamos uma reflexdo antiga sobre os possiveis signifi-
cados da nocdo de Tempo Portugués, que o proprio Andresen
propde, sem nunca a ter desenvolvido verdadeiramente, em toda
a sua extensao.

De acordo com este indice e esquema, além de abordarmos ao
longo do texto as razdes e as obras que explicam e cabem nestas
alineas, cada uma delas serve ainda de pretexto para destacar-
mos ¢ desenvolvermos um ou mais projectos especificos, entre
os mais notaveis de Andresen, como a Casa Ruben A. a propo-
sito de Le Corbusier ou, a propdsito da teoria, 0 Monumento ao

Infante D. Henrique em Sagres.

NOTAS:

Cristina Guedes, “Casa Lino Gaspar, Caxias, 1953/1954-1955, Joao An-
dresen”, Annette Becker, Ana Tostdes, Wilfried Wang (Org.), Arquitectu-
ra do Século XX: Portugal, Lisboa/Frankfurt, Prestel, 1997, pp.226.
Leituras sugeridas que Carlos Lino Gaspar lembra em entrevista de 1989.
No Coloquio sobre Desenvolvimento Regional realizado em Abrantes em
1967, Andresen lembra exactamente que “Sigfried Giedion ao falar do
campo mais estrito da arquitectura observa que o nivel do cliente € tdo
importante como o nivel do arquitecto”, e conclui a partir dai que “O
mesmo se poderd dizer em relagdo ao Urbanismo se substituirmos neste
caso o cliente por quem tem responsabilidades de decisdao — a nagdo atra-
vés dos seus dirigentes” — Jodo Andresen, “O Planeamento Regional e a
Formag@o de Urbanistas”, Arquitectura, n.98, 3* Série, Lisboa, (Julho)
1967, pp.175.

Jean-Louis Cohen, Mies van der Rohe, Madrid, Akal, 2002 (Paris, 1985),
pp-10.

Jodo Andresen, Para Uma Cidade Mais Humana, Porto, Imprensa Social,
1962, pp.69.

Conforme Archer de Carvalho: “Para o Jodo, o cliente tinha sempre razéo.
Nao que isso implicasse uma despersonalizagdo, mas...procurava atender
aos desejos das pessoas”. Este testemunho ¢ reforgado por Maria Marga-
rida Andresen quando recorda a maneira como o arquitecto gostava de
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conhecer bem os seus clientes, “a maneira das pessoas viverem, como
eram, entrar no (seu) ambiente”.

Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Dezembro de 1947.
Sugestdes como as de um pequeno green para a pratica de golfe, previsto
no terrago do andar, com acesso directo a partir do quarto do casal.

Um texto também ele relativamente recente (publicado em 1956) quando
que Andresen escreve a sua tese.
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3.1 “COMECANDO PELO PRINCIiPIO”

“Estabeleceu-se (é o termo) que a nossa habitagdo tradicional
era caracterizada por um determinado numero de motivos de-
corativos que comecaram a aplicar-se, esquecendo o elementar
principio de que a Arquitectura ndo serve os motivos mas estes,
pelo contrario, lhe estdo submetidos. Daquele apriorismo erra-
do nasceram habita¢oes que ndo representam mais do que um
catalogo de elementos decorativos tirados dos séculos XVII e
XVIII, e outros até estranhos a nossa arquitectura civil. Esque-
ceram — e esquecem ainda — os arquitectos autores dessas ca-
sas, com o seu pretenso nacionalismo artistico que as formas
tradicionais de toda a arte de edificar ndo representam capri-
cho decorativo ou manifestagdo barroca. De inicio — e ai com o
seu verdadeiro sentido — as formas arquitectonicas resultam
das condi¢des impostas ao material pela fungdo que é obrigado
a desempenhar. Dai que na verdadeira arquitectura tudo tenha
uma razdo e a presenca e a forma de qualquer elemento pos-
sam justificar-se pelo servigo, digamos, que ele presta no con-
Jjunto da edificagdo. Numa palavra: a forma depende da fun¢do

~ ~ . . 77
e forma sem fun¢do ndo pode justificar-se”"".

Ainda em fase de tirocinio, Andresen ¢ Rogério Martins man-
tém na segunda metade de 1940 uma breve, mas proficua cola-
boragdo traduzida na elaboracdo de projectos que reflectem as
ambivaléncias da produ¢do nacional no periodo de euforia e
agitacdo cultural do pos-guerra que antecipa a viragem promo-
vida pelo Congresso de 1948. Retrato da cultura e dos compro-
missos caracteristicos da década e ao mesmo tempo prenuncio
de uma desejada e sentida necessidade de mudanga, que estd na
origem da formacdo do ICAT e da ODAM, situam-se a meio
caminho entre a timidez de uma linguagem doce e castica que
se associa a uma vaga ideia de tradigao local e regional, refém
do mito e do nostalgico debate sobre a Casa Portuguesa™, e
simultaneamente uma pratica apostada em retomar sem cedén-
cias e com renovada consciéncia as primeiras experiéncias do

racionalismo dos anos 1920 e 1930”°, uma arquitectura fascina-
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da com o que lhe chegava de fora e impaciente por abragar os
valores de uma modernidade que tardava.

Entre estes dois polos, os projectos da Casa de Férias em Ofir
(1945/46), dos hotéis em S. Martinho do Porto (1946/47) e no
Gerés (1947), ou ainda a Casa Valle Teixeira na Raposeira, em
Lamego (1946/49), revelam uma primeira aproximagao e ambi-
¢do de modernidade adaptada e ambientada as circunstancias
nacionais, com resultados ainda modestos e incipientes, mas
que de imediato relacionamos com as sinteses procuradas, mas
deixadas em aberto pelas geracdes anteriores, com as chamadas
de atencdao de um Keil do Amaral e muito em particular com as
teses de Fernando Tavora que, com a publicagdo do artigo: O
Problema da Casa Portuguesa, estabelece, de acordo com Edu-
ardo Fernandes, “uma metodologia cognitiva (uma maneira de
pensar) que define uma pratica futura e propde um trabalho de
construgdo tedrica que ndo se esgotara numa geracao”, preconi-
zando “uma «terceira viay...alicer¢ada na vontade de encontrar
uma alternativa as duas «falsas saidas» que dividiam os arqui-
tectos portugueses («cenografia nacionalista» ou «estilo inter-
nacional»), numa abordagem ao mesmo tempo critica e concili-
adora de ambas as tendéncias™®.

Neste ensaio, de Novembro de 1945, Tavora comega por identi-
ficar sumariamente as razdes e as circunstancias historicas da-
quela campanha (que resulta na recuperagdo e reciclagem de
formas e estilos do passado, e da cultura regional), aponta os
seus varios enganos e equivocos (uma “mentira arquitectonica”
e uma “arquitectura de arque6logos”, “incompativel com o pen-
sar e viver do mundo que nascia”), para depois defender uma
saida da crise e dos impasses que acaba por gerar através do es-
tudo e andlise objectiva de trés condi¢cdes: do meio portugués,
das contingéncias sociais, economicas e geograficas do pais; da
arquitectura portuguesa, defendendo pioneiramente o levanta-
mento e o estudo da construgdo tradicional®' (na crenga de que
“a casa popular fornecer-nos-a4 grandes ligdes porque ela ¢ a
mais verdadeira, a mais funcional e a menos fantasiosa”); e por
fim da arquitectura moderna no mundo, em que a producdo na-

cional devia necessariamente entroncar para ser capaz de dar
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resposta aos problemas de uma nova época, sem com isso rece-
ar perder o seu cardcter e a sua individualidade, se de facto a
possuia.

Embora o artigo sugira tacitamente uma metodologia de projec-
to fundamentada na triangulagdo destas vertentes — contexto e
territorio, cultura e identidade, modernidade e Espirito da Epo-
ca — Tévora esta ciente dos desafios e da reforma demorada que
propde, pelo que em jeito de adverténcia conclui: “Sera leviano
pensar-se...que as novas casas surgirdo em poucos anos e todos
os problemas se hdo-de resolver em breve. E impossivel — e por
iss0 mesmo custoso — para os homens de hoje, poderem ainda
ver o resultado dos seus trabalhos; porém as grandes obras e as
grandes realidades pertencem ndo a individuos, mas a uma co-
munidade constituida por todos, passados, presentes e futuros, e
dentro deste espirito ficaremos contentes em saber que as gera-
¢oes vindouras obterdo as solugdes que sonhamos e nas quais
colaboramos, sem no entanto ter o prémio da sua realizagdo
completa”.

Ao rever-se nestas mesmas ideias, Teotonio Pereira vai promo-
ver, em 1947, a publicagio corrigida do ensaio de Tavora® e em
texto proprio do mesmo ano (4 Arquitectura Cristd Contempo-
rdanea)” faz o mesmo diagnéstico critico do estado da arquitec-
tura portuguesa, condenando a dissimulagdo e o artificialismo
de uma arquitectura de fachada (sujeita “ao gosto voluvel da
classe dirigente”) e as contradi¢cdes de “uma arquitectura nacio-
nal baseada no mostruario histérico dos monumentos e no figu-
rino pitoresco das casas rurais”. Afirmando a necessidade de
um novo caminho e de uma nova mentalidade (“¢ preciso cons-
truir sem preconceitos...com uma espécie de inocéncia infan-
til”’), considera indispensavel o contacto com a doutrina e o es-
pirito de renovagdo do Movimento Moderno (“um estilo novo,
de caracter universal, como o foram o Roménico e¢ o G6tico™) e,
numa clara alusdo as teses de Tavora, acrescenta: “Se temos, re-
almente, personalidade colectiva, ndo ha razdes para temer uma
desnacionalizagdo arquitectural. Para isso, basta-nos que, ao
aborda-lo, ndo copiemos as formas, mas estudemos os proces-

s0s”, alias, “ndo se deve sequer pensar em construir em estilo
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moderno...a preocupacao tera que ser construir bem. As Unicas
premissas deverdo ser funcionais (¢ preciso um edificio que sa-
tisfaga tais e tais necessidades) e construtivas (pode contar-se
com os materiais ¢ as técnicas tais e tais). Da conjugagéo racio-
nal e logica destes dados materiais, sublimados pelo espirito
criador, saira entdo o estilo original, enraizado na Terra, ligado
ao Povo e compassado & Epoca. O comego sera hesitante, con-
traditorio e rude — fase primitiva. Mas quando os tempos vierem
a ser caracterizados por um alto ideal colectivo, esse estilo atin-
gird o apogeu, e um novo classicismo surgira”.

Ainda que por outras vias, encontramos no trabalho de Andre-
sen com Rogério Martins indicios convergentes com estas re-
flexdes e produgdo tedrica que antecipa e ¢ determinante na re-
visdo critica que vai ocorrer na arquitectura moderna em Portu-
gal em meados de 1950. Obras como a pequena e modesta Casa
de Férias em Ofir que, em 1945, marca significativamente o
inicio de carreira e da colaboragdo entre os dois arquitectos,
constitui nas suas limitagdes um primeiro ensaio em sintonia
com a hipdtese de uma modernidade fundada nas reais possibi-
lidades e especificidades nacionais e locais, de uma sintese en-
tre o Espirito da Epoca e do Lugar, participando daquela sua
fase inicial, “rude” e “primitiva”.

A imagem de outras construcdes de veraneio realizadas nos
anos 1940, a encomenda e o projecto desta casa minima, com
apenas 56m2, representa pela propria natureza do programa
uma oportunidade privilegiada para a experimentacdo do mo-
derno, pela liberdade, informalidade e pelo despojamento de ro-
tinas e convengdes que o enunciado admite e sugere, e que vai
motivar (aqui, no Alto do Rodizio e em Montedor) um outro ti-
po de resposta e solu¢des que diferem das adoptadas na habita-
¢do permanente, servindo de baldo de ensaio para novas propos-
tas funcionais e formais. Como assinala Rui Ramos, “esta outra
habitacdo deve responder de forma mais pragmatica e sim-
ples...a um novo tempo de lazer fora da residéncia princi-
pal...proporcionando um novo campo a ser explorado pelos ar-
quitectos, ao proporem diferentes formas de articulagio entre as

partes da casa, de estabelecerem diferentes niveis de segregacdo
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e privacidade, de simplificarem e reduzirem as exigéncias do
programa doméstico, tudo isto em condigdes excepcionais, que

4
% mas que favore-

ndo seriam aceites na casa de todos os dias
cem uma abertura ¢ adesdo progressivas a novos esquemas de
organizagdo dos espagos e a uma nova forma de habitar, pratica
e eficaz.

A especificidade do encargo acaba assim por legitimar o expe-
rimentalismo e a originalidade de uma obra em que a escassez
dos meios empregues, o baixo-custo da empreitada e os 90 dias
estimados para a sua execucdo reflectem as preocupacdes de
economia e racionalidade que presidiram ao seu desenho.

Num s6 piso e numa planta de base quadrangular, o projecto
organiza as diversas fungdes da habitagdo de uma forma clara e
discriminada num esquema tripartido composto pelas zonas de
estar, de dormir e de servicos. Neste esquema, a sala comum
constitui a divisdo mais ampla e ocupa o centro da composigao
rodeada, a nascente, pelo alpendre que precede a entrada princi-
pal, a poente, pelos quartos e, a sul, pela cozinha, quarto de ba-
nho e aposentos do pessoal doméstico (de que apesar de tudo o
programa nao prescinde). Esta disposi¢ao supde a quase ausén-
cia de areas de circulag@o, limitadas ao vestibulo interior que ar-
ticula diferentes sectores e compartimentos da casa, e ao privi-
legiar a legibilidade que o microzoning proporciona admite so-
lugdes pouco ortodoxas, e inadmissiveis noutras circunstancias,
nomeadamente a comunicacao directa entre a sala e o quarto de
casal, que relega para segundo plano a presungdo de privacida-
de, em especial no acesso as instalagdes sanitarias.

Embora no ambito da segunda casa, de férias ou fim-de-
semana, os dilemas que o enunciado suscita e obriga a enfren-
tar, a escala, os custos controlados e os padrdes de vida simpli-
ficados, remetem para o tema do Existenzminimum, matéria dos
primeiros CIAM e um dos assuntos mais debatidos pela arqui-
tectura do Movimento Moderno. Néo surpreende por isso a ins-
piragdo e o “entusiasmo modernista” que o projecto demonstra,
patente quer na sistematizacdo das fungdes, quer na distribui¢do
cuidada do equipamento e mobiliario que apetrecha a moradia e

que divide a zona comum em diferentes areas de socializagao,

CASA DE CAMPO DO ENG." S5OUSA SANTOS
NA BARATA ouecror

| T

415400 NORTE

Cash DE Caueo e ALVEOR (A8RANTES)

Anquitecros: |. pe Lia Franco & Dimio Siva Viema

079.Casa de Campo, Sousa Santos
080.Casa de Campo, Lima Franco
081.Casa em Nova Friburgo
082.Casa em Arcachon

57



L 228

Ui

TLATITA
B3c Vise

083.K. Amaral, Casa no Rodizio
084.Villa “Le Sextant”

085.W. Gropius, Copper House
086.Tenda de Férias

087.Tenda de Férias

58

l‘-

das quais a mais abrigada e acolhedora situa-se junto a lareira
que, estrategicamente a um canto, constitui o elemento nuclear
da habitagdo. Através do corte longitudinal podemos constatar a
importancia e o papel que desempenha na fixagdo da morada, a
maneira expressiva como a chaminé em pedra cruza o plano in-
clinado da cobertura, contrastando com a estrutura leve em ma-
deira que ¢ assumida no seu prolongamento para o exterior,
num desenho em que ¢ manifesta a vontade de “fazer moder-
no™.

Em Ofir podemos em definitivo falar de uma metodologia que
parte de uma analise quase cientifica do habitar, de uma disse-
cacdo e quantificacdo de cada uma das necessidades e activida-
des domésticas, e de um funcionalismo como principio de base,
tratando-se de ordenar espacial e visualmente a arquitectura de
acordo com os usos e as tarefas particulares do programa. Desta
abordagem, a especializagdo e a zonificacdo dos espagos reflec-
te-se parcialmente no desenho das fachadas, por exemplo no al-
cado norte, na descontinuidade do embasamento que emoldura
os vaos e assinala a linha divisoria entre a sala e os quartos, € na
volumetria, na articulagdo das coberturas, de uma e duas aguas,
que abrigam diferenciadamente as zonas principais de estar e de
dormir, e a area secundaria dos servigos.

O aspecto mais notavel da casa consiste no entanto na tentativa
de conjugar esta estratégia de projecto racionalista sem abando-
nar temas tradicionais (o alpendre e a centralidade do fogo) e
com o recurso a materiais ¢ métodos de construgdo artesanais
que moderam a abstrac¢do do desenho, numa aproximagdo as
condi¢cdes do lugar. Razdo pela qual Sérgio Fernandez refere
“uma atitude que aparenta prenunciar a critica que mais tarde
viria a ser feita a arquitectura internacional”, numa obra “onde
se procura com meios muito simples e utilizando materiais lo-
cais que se ndo escondem, antes se enfatizam no seu uso apro-
priado, conformar o espaco™®. Deste compromisso resulta um
modernismo pobre e “chdo”, diluido numa assumida rusticidade
do aparelho tosco da pedra, das pitorescas portadas em madeira,
mas sem a afectacdo e a ornamentag@o que reveste as “casas de

campo” da época, num estilo tradicionalista que configura o



2:018

progressivo abastardamento e esvaziamento de sentido da Casa
Portuguesa.

Nesta hibridez®’, o projecto ndo disfarca ainda algumas hesita-
¢oes de caracter formal evocando diferentes experiéncias e ima-
gens, fazendo lembrar 0 mesmo realismo e pragmatismo da ca-
sa de fim-de-semana no Rodizio que Keil do Amaral projecta
para si, em 1941, os trabalhos mais heterodoxos e de baixo or-
camento de Le Corbusier, em particular as pequenas casas no
Chile (1930) e em Les Mathes (1935), o racionalismo, sem a
tecnologia e a pré-fabricagdo, das Copper Houses (1932) dese-
nhadas por Walter Gropius, ou ainda os modelos de “tendas de
férias”, divulgadas pelas publicagdes nacionais®, que propdem
um esquema distributivo semelhante ao adoptado.

Em contramdo com os principios enunciados em Ofir, Andresen
e Rogério Martins assinam no final de 1946 o projecto do Preé-
dio de Rendimento em Famalicdo, obra num vocabulario vinca-
damente regionalista que arrasta consigo, ainda que de forma
sobria e estilizada, todo um receituario de normas e elementos
decorativos: cobertura em telha com beirais, embasamento e
cantarias em pedra (mais visivelmente utilizada no algado prin-
cipal, voltado para a rua), gradeamentos em ferro trabalhado,
pinaculos e cornijas no remate superior das fachadas.
Desenvolvido em condi¢des extraordinarias que acabam por
impor uma solucdo concertada, de rentincia de todo e qualquer
rasgo original e dissonante, o edificio composto por comércio e
uma habitagdo distribuida por dois pisos, foi estudado de ma-
neira a “formar conjunto com o prédio vizinho”, procurando-se
“na composicdo das fachadas seguir um caminho indicado pela

. . . 589
propria arquitectura peculiar nesta regido”

— peculiaridade
que no entanto fica sintomaticamente por demonstrar e esclare-
cer. Na realidade, a escala de uma pequena povoagao, o projec-
to recorda os modelos consagrados pelos prédios de rendimento
construidos em Lisboa e que depois se espalharam “por todas as
cidadezinhas da provincia, como padrdo de uma dimensdo in-
trodutora de civilizagdo urbana, mas imbuida de representagdes
9590

simbdlicas historico-tradicionais’™ .

Esta proposta de excepcionais concessodes, parecendo limitar-se
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a dar continuidade a um desenho pré-estabelecido e obrigatoério,
constitui um caso episddico no somatdrio do trabalho elaborado
pelos dois arquitectos e talvez ndo merecesse outra referéncia se
ndo permitisse assinalar uma produgd@o corrente em estilo Por-
tugués Suave, de acordo com a definicdo comum e aceite para
descrever uma arquitectura oficiosa de caracter nacionalista,
frequentemente conotada com o regime e que, herdeira da Casa
Portuguesa, caracteriza-se pela utilizagdo de um conjunto de
arquétipos formais e ornamentais numa mistura de géneros en-
tre o rural e o classicizante de que sdo exemplo os varios CO-
DA apresentados na EBAP ao longo da década de 1940 e ainda
nos anos 1950, como os de Filipe Figueiredo (Estacao de Cor-
reios, Evora, 1943), Manuel Montalvao (Jardim Escola, 1946) ¢
Jorge Santos Costa (Moradia, Parede, 1952).

Sem os mesmos constrangimentos, o Hotel em S. Martinho do
Porto (1946/47)"', vai retomar os pressupostos ¢ o caminho ini-
ciado em Esposende. As primeiras preocupacdes de Andresen e
Rogério Martins ndo podiam de resto ser agora mais transparen-
tes quando, sem deixarem de rejeitar a ideia de um racionalismo
mecanicista, afirmam que “o problema de resolver um hotel é

I°%. Estabelecido este

primeiro que tudo um problema funciona
critério ndo surpreende que a descri¢do do projecto incida prio-
ritaria ¢ demoradamente na analise e distribuigdo do programa,
dividido em trés partes distintas, num esquema analogo ao ex-
perimentado anteriormente: zona de quartos, localizada no an-
dar, zona de servicos, instalada na cave e no r/chao ao longo das
fachadas norte e nascente, em pdlos opostos a zona de estar e
recepcdo, orientada de maneira a desfrutar da localizacdo ex-
cepcional do terreno, situado a beira-mar. Dentro dos limites de
um volume rectangular simples, a disposi¢do das diferentes di-
visdes obedece aqui disciplinadamente a um tragado e uma ge-
ometria rigorosa definida pela modulagio que corresponde a um
sistema misto de constru¢cdo em alvenaria e betdo armado. O re-
vestimento exterior da edificacdo, com uma cobertura em telha
de quatro aguas sobre estrutura de madeira, combina com eco-
nomia o reboco, a pedra ¢ a transparéncia de grandes panos en-

vidragados, de acordo com a vontade expressa de “ndo abusar
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de elementos decorativos...mas antes, tirar partido dos pro-
prios elementos construtivos, procurando-se assim obter uma

93 ~ .
7 — expressao pouco académi-

composi¢do clara, alegre e leve
ca, sinal de alguma candura e impreparagdo tedrica, mas que na
sua aparente ingenuidade persegue objectivos concretos, uma fi-
losofia e metodologia em elaboragdo, alicercada na interpreta-
¢do destes valores:

> Composicao clara: logica e coerente procurando tornar expli-
cito o seccionamento e a delimitagdo das diversas areas funcio-
nais do enunciado. Este procedimento ¢ especialmente evidente
no algado poente onde, num estratagema em tudo idéntico ao
utilizado em Ofir, a chaminé em pedra da sala de jantar articula
o recuo da fachada e assinala no piso térreo a separagdo entre as
areas de servico e as areas sociais do equipamento. No extremo
oposto, o vazio provocado pela disposicdo de um patio coberto
sinaliza os espagos destinados a recep¢ao ¢ a forte marcacao das
paredes divisorias das varandas e dos pilares (trazidos para o
exterior) torna evidente a trama reguladora da construgdo, adap-
tada a capacidade da estrutura e a dimensao 6ptima dos quartos.
A proposta, fundada numa moralidade moderna que apela ao ri-
gor, a contengdo formal e & verdade dos materiais, testemunha a
elevagdo da funcdo ao lugar cimeiro de primeira for¢ga motora
para a criatividade do projecto, uma ferramenta metodoldgica
de facto e ja ndo tanto “um alibi pragmatico de uma ruptura na
linguagem figurativa e de um novo gosto depurado™;

> Composicao alegre: pratica e funcional, sem pretende-lo ser,
como os autores fazem questdo de notar, a imagem da “perfei-

~ L 0995
¢do de uma maquina”

. Ainda que a metafora mecénica venha
a ser recuperada oportunisticamente como argumento regenera-
dor, evocando um novo paradigma, uma nova época e, como
tal, uma nova pratica, inspirada nos avangos da ciéncia e tecno-
logia, em Andresen e Martins (e na generalidade dos arquitectos
portugueses) encontraremos sempre alguma relutancia em rei-
vindicar um funcionalismo irredutivel fundamentado no rigor
intransigente do método cientifico ou na maxima produtividade

dos processos industriais. Té-lo-ia sido, por um lado, impratica-

vel face a oposigdo e as resisténcias culturais, publicas e priva-
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das, que o racionalismo mais radical sempre encontrou e ao
mesmo tempo deslocado no tempo e no espago, desfasado em
relacdo as condigdes e a realidade do pais, € em sentido contra-
rio ao desenvolvimento da propria arquitectura moderna. A fun-
cionalidade permitia reclamar um saber técnico e uma autorida-
de exclusiva do arquitecto, permitia (& partida) manter o projec-
to a salvo da especulagdo estética, mas ndo esvaziava nem podia
deixar de considerar outras qualidades, razdes e funcdes disci-

plinares: “les joies essentielles™®

ou “as aspiragoes da alma
que é absolutamente necessdrio satisfazer™’. Neste ambito, re-
ferem a natureza e a envolvente “de uma das mais encantado-

9998

ras praias do litoral portugués™", como um “elemento ditador

na concepgio deste trabalho™’

, condicionante que no entanto
parece inspirar uma leitura mais instrumental que poética do va-
lor do sitio, entendido como uma mais-valia que justifica a ori-
entagdo dos espagos e legitima a exploragdo de uma espaciali-
dade moderna, reflectida na fluidez e abertura ao exterior das
areas comuns do programa;

> Composi¢do leve: pela mesma razdo, pela flexibilidade,
transparéncia e pelas relagoes privilegiadas entre os espagos de
convivio e o exterior que a estrutura em betdo armado torna
possiveis, mas sobretudo leve porque livre do peso do passado,
das amarras dos estilos e da sua identidade arquitectonica. Num
discurso que, apesar de exortar as qualidades do lugar, evita en-
contrar qualquer fundamenta¢do numa arquitectura de indole
regional, os esforcos dos dois autores vao no sentido de alcan-
car uma solu¢do concreta, pratica e concisa, no estrito campo da
disciplina, e apesar de mencionarem o uso da “pedra trabalha-

\ . ’ . 100
da a maneira rustica”

, a utilizagdo de técnicas tradicionais
nao se refere a razdes subjectivas, estranhas ao projecto. Tal
como em Ofir, a obra reconhece com o mesmo realismo as con-
tingéncias locais e manipula sem preconceitos processos de dis-
tintos niveis tecnologicos, procurando com os materiais e recur-
sos disponiveis dar uma resposta que pretende ser a imediata
concretizagdo de premissas funcionais e construtivas, numa sin-

tese de compromisso entre o tradicional e o moderno, apesar

das melhores inten¢des, palida e pouco conseguida, numa ex-
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pressdo e a uma escala caseira e doméstica, que também consta-
tamos no Laboratorio da Empresa Electro-Cerdmica em Vila
Nova de Gaia (1948/50)""".

Do mesmo periodo de arranque e inicio de carreira data ainda o
projecto da Casa Valle Teixeira em Lamego que Andresen en-
trega, na sua versdo final, para apresentacdo ao CODA nos ul-
timos meses também de 1947. De acordo com as pretensdes do
cliente e a composi¢do do agregado familiar, o programa desta
habitagdo de todos os dias, incomparavelmente mais exigente
que o da modesta Casa de Férias em Ofir, prevé um nimero in-
vulgar de compartimentos, areas de servigo e recepgao — vesti-
bulo e hall de entrada, salas de estar e jantar, escritorio, biblio-
teca e ateli€ de escultura, sete quartos, dois com instalagdes sa-
nitarias privativas, dois banhos comuns, instalagdes para o pes-
soal doméstico, instalagdes técnicas, lavandaria, arrecadagdes e
garagem. As dificuldades levantadas pela complexidade e pela
inusitada dimensao do enunciado, bem como pela orientagdo e a
topografia acidentada do lote, que Andresen refere terem sido
os aspectos que mais decisivamente condicionaram a implanta-
¢do da habitacdo'”, véo traduzir-se numa intrincada solucdo es-
pacial e volumétrica que integra diferentes dispositivos de tran-
si¢do e relagdo entre interior € exterior.

A casa, construida em posicdo elevada e dominante sobre o ter-
reno, € composta por dois volumes complementares agrupados,
ambos com cobertura inclinada de uma s6 agua: um de planta
rectangular, de um sé pavimento, e outro em forma de U, de
r/chdo e andar, sob o qual ficam instaladas em cave a quase to-
talidade das areas de servico, tirando partido dos taludes e so-
calcos existentes. A disposicao funcional combina elementos de
organizacdo linear e centralizada desenvolvendo-se a partir dos
espacos localizados na uniao dos dois corpos: no volume mais
baixo o vestibulo da entrada principal garante um acesso reser-
vado e independente a zona de trabalho, enquanto o hall inte-
rior, com pé-direito duplo e escadaria nobre de liga¢do ao andar,
constitui o centro nevralgico do programa doméstico, peca-
chave de articulagdo e passagem entre os diferentes niveis e

compartimentos, a volta do qual gravitam a sala de refei¢Ges, os
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quartos (repartidos por dois pisos), a sala de estar e, imediata-
mente por cima desta, um terrago coberto.

Neste esquema fortemente hierarquizado, as lareiras pontuam as
divisdes mais importantes, com vocagdes especificas no quadro
das rotinas familiares. O escritorio, isolado na periferia da com-
posicdo, representa no seu conjunto um espago polivalente re-
servado ao trabalho em casa, ao recolhimento individual e a lei-
tura. A sala de jantar, que ocupa o centro da construgdo mais al-
ta e goza de um espago exterior proprio, consiste por definicdo
no espago de partilha, recep¢do e reunido a mesa, mas também
o lugar simbolico de afirmagao da autoridade patriarcal. Por fim
se, apesar da designacdo, o atrio central ja constitui, como Rui
Ramos propde'” e como o mobiliario indicado em planta suge-
re, um dos Ambitos da area de socializagdo da moradia, a sala de
estar representa indiscutivelmente a sua extensdo mais intima,
recatada e acolhedora, abrigada das circulagdes verticais e hori-
zontais que atravessam e devassam o hall.

A face menos visivel da habita¢do, das infra-estruturas técnicas,
das arrecadag¢des ¢ armazenamento, das tarcfas e trabalho do-
méstico, desenrola-se arredada da vida social da residéncia no
piso inferior e na ala sul da edificagdo onde ficam situadas as
entradas ¢ a escada interior de servigo que liga os trés pisos, po-
sicionada no r/chdo entre o corredor dos quartos e a cozinha, ¢
no andar associada ao quarto de costura.

Sem a sistematizagdo e legibilidade dos esquemas tripartidos de
Ofir e S. Martinho do Porto, a configuracdo radial da casa pro-
cura afirmar a mesma separacgdo absoluta entre as diversas areas
funcionais obedecendo prioritariamente ao critério que acabara
por determinar a sobreposi¢do da zona de dormir, de direccio-
nar, tanto quanto possivel, as principais dependéncias em fun-
¢do da melhor exposicdo térmica e das melhores perspectivas
do local. Com base neste principio, os dois patios que articulam
a volumetria e prolongam a habitagdo para o exterior, desempe-
nham entre si papéis muito distintos: enquanto o patio/jardim a
poente encerra e assegura a privacidade da sala de jantar, prote-
gendo-a visualmente da entrada (protecgdo reforgcada pelo recuo

em relagdo a linha de cobertura e fachada, que permite a trans-



paréncia de um amplo vao envidragado), ja o patio/terrago ori-
entado a norte e nascente estabelece uma area exterior comum
as zonas de trabalho e de convivio, e funciona como um balcdo
e esplanada que usufrui das melhores vistas para a paisagem.
Com um desenho inspirado em obras de Le Corbusier, mas que
também recorda a delicada defini¢do dos terragos da Casa Cor-
tez (1939/43) projectada por Viana de Lima, ambos os patios
sdo limitados por extensas vigas em betdo armado que emoldu-
ram o espaco e o olhar. A partir do tltimo, uma rampa pronun-
ciada articula as plataformas de implantagdo criando uma liga-
¢do ao terreno envolvente, filtrada pelo atravessamento de um
alpendre que, sob o balango da construgdo, repete a cota baixa o
vazio do terrago previsto no andar. Um dos aspectos mais inte-
ressantes da obra reside justamente neste jogo de cheios e va-
zios, de espagos de movimento, contemplagdo e fronteira que
preservam e defendem a intimidade da morada, e a0 mesmo
tempo promovem um estilo de vida moderno ao ar-livre, em
contacto com a natureza.

Da mesma maneira que é possivel verificar em Lamego, (ainda)
de acordo com Rui Ramos, “dois sistemas...com uma identifi-
cacdo precisa na concepgdo do projecto, ¢ que condicionam o
programa doméstico: um tradicional baseado na compartimen-
tagdo dos espagos, servido por um corredor central, onde se lo-
calizam os quartos, servigos ¢ sala de jantar; e outro referido a
uma linguagem moderna relacionado com a sociabilidade do-
méstica, o trabalho em casa, a entrada, a circula¢do ¢ com a ex-

219 também construtiva-

tensdo destes espacos para o exterior
mente, por razdes de economia, disponibilidade de material e
mao-de-obra, a habitagdo supde um processo combinado de
técnicas tradicionais e modernas: muros de carga em granito,
armagdo das coberturas em madeira, lajes aligeiradas e lintéis
em cimento armado que suportam a dimensdo dos vaos do ter-
rago e das salas.

Ilusoriamente, as janelas horizontais, o acabamento liso final, “a
estética de franqueza e simplificagdo anticonvencional”, tal co-

mo elogia o texto que acompanha a divulgagdo da obra'®, pare-

cem no entanto fazer crer ser construido inteiramente em betdo
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coarc poo a-s

o que na realidade corresponde a grosseiras paredes de perpi-
anho com 0,30 ¢ 0,40m de espessura. Pontualmente a pedra ¢é
deixada aparente por razdes que ndo t€m necessariamente a ver
com a verdade dos materiais ¢ a tradi¢do, desempenhando antes
um papel visual de balizamento das diferentes areas funcionais
(em especial dos servicos no algado sul), no patio poente amplia
a sensacao de profundidade e recolhimento da sala de refei¢oes
e na marcacdo do embasamento, na cave, parece confundir-se
com a textura do muro de contengdo do socalco, exagerando,
por contraste, a impressdo de balango da moradia.

Latente e disfarcada em Ofir e S. Martinho do Porto, a influén-
cia de modelos estrangeiros revela-se mais claramente no pro-
jecto da Casa em Lamego, mas também no novo Hotel que An-
dresen e Martins projectam, ainda no final de 1947, em resposta
ao concurso por convite que a Empreza das Aguas do Gerez en-
dereca a varios profissionais. Embora a localizagdo ¢ a dimen-
sdo do encargo coloquem novos problemas e desafios, a propos-
ta que acabaro por apresentar vai retomar 0 mesmo guido e 0s
mesmos processos experimentados em S. Martinho (a ponto da
sua descri¢do parecer em varios aspectos decalcada), ainda que
agora com outras ambigdes, com o atrevimento ¢ a liberdade
que o concurso de ideias permite.

O estudo, fundamentado no exame cuidado do programa, tendo
em conta a lotagdo e a ocupagao sazonal do equipamento, para
além de supor a mesma organizacdo clara e eficiente, com uma
rigida separacdo dos usos e das circulagdes, pretende ser o re-
sultado pratico e objectivo de um conjunto de normas e precei-
tos estabelecidos a priori: “uma orientagdo boa e uma adapta-
¢do adequada ao terreno, vista desembaracada para o exteri-
or, areas abertas para evitar ventilacdo e iluminagdo deficien-
tes; conforto, uma estrutura adequada as necessidades funcio-
nais e de estandardizacéo...”"™.

Com base nestes pressupostos, a solugdo propde a construgdo
de dois corpos implantados em fungdo das vias de acesso € em
plataformas naturais do terreno, evitando os custos econdomicos
e ambientais associados ao movimento de terras. O edificio

curvo de menores dimensdes acolhe isoladamente as garagens e
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as instalacdes dos funcionarios, enquanto o hotel propriamente
dito ocupa uma mancha de 72,5x12,8m, em posicdo sobranceira
sobre o vale do Ger€s, e é composto por cave parcialmente en-
terrada, onde se localizam os servigos, r/chao elevado, que abri-
ga a recepcao e as divisdes comuns do programa, € por quatro
pavimentos-tipo que alojam o niimero de quartos exigido pela
entidade promotora.

A distribui¢do dos espagos no pavimento térreo obedece a re-
gras simples e precisas, com a cafetaria e o restaurante situados
respectivamente nos topos norte e sul, e as salas de estar e leitu-
ra, reunidas a volta da escada principal, preenchem o centro da
construcdo. Organizadas em conformidade com a trama estrutu-
ral, estas areas relacionam-se intimamente com o exterior, uni-
das por um terraco continuo que através de uma rampa (a fazer
lembrar a Casa Valle Teixeira) d4 acesso ao logradouro do hotel
e ao parque florestal vizinho. A disposi¢@o da recepcdo e outros
espacos de servico encerram quase por completo o prédio a po-
ente, que assim vive de costas voltadas para a rua, debrucado
sobre a paisagem. Soltos do chio, os pavimentos destinados aos
quartos dos hospedes repetem o mesmo esquema distributivo
com corredor central ¢ contam com um igual numero de apo-
sentos que abrangem uma oferta diversificada: apartamentos
(um por andar), quartos individuais e duplos, em que os mais
espacosos ¢ mais bem equipados dispdem de uma varanda pri-
vada que permite gozar das melhores vistas para nascente.

Pela dimensao do empreendimento, a constru¢ao supde uma es-
trutura quase exclusivamente em betdo armado, que possibilita
a planta livre do pavimento da entrada e que, uma vez mais, es-
tabelece uma geometria disciplinadora cujo ritmo reflecte-se no
desenho das fachadas. Junto com a topografia, a implantacdo da
volumetria faz-se em func¢do do eixo heliotérmico e sdo as preo-
cupagdes em defender “os interiores contra os efeitos dum sol
excessivo e duma luminosidade incomodativa™"’ que justificam
a grelha das varandas e dos quartos, bem como os quebra-luzes
verticais que, no r/chio, uniformizam as diferentes necessidades
de iluminagdo e ventilagdo das dependéncias orientadas a poen-

te.
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Podemos notar finalmente que de acordo com as especificida-
des e a hierarquizacao dos espagos, a proposta exibe, a imagem
de S. Martinho do Porto, duas faces diametralmente distintas:
por um lado, uma fachada transparente com uma inquestionavel
vocagdo panoramica, “com dreas rasgadas para o exterior, tan-

108 . . .
7% e que expressivamente tira partido da

to quanto pode ser
combinacao de diferentes texturas, da profundidade, modulacao
e repeticao de planos verticais e horizontais (e do efeito de luz e
sombra que produzem), enquanto o algado bidimensional da en-
trada caracteriza-se por um desenho bem mais sébrio, que ¢ ma-
tematicamente o desfecho da resolucdo em planta e que na pra-
tica funciona como um filtro da paisagem que s6 o atravessar e
experimentar da construg@o permite descobrir e contemplar.

Entre os projectos de Ofir, S. Martinho, Lamego e Gerés, exis-
tem, claro esta, diferengas de forma e conteudo, de escala e vi-
véncia nas experiéncias que propdem — se, por exemplo, em
Ofir podemos falar de uma habitagdo-tipo para um cliente gené-
rico, cabendo-lhe adaptar-se a uma organizagdo espacial pré
concebida, ja a “Villa” em Lamego aparece claramente infor-
mada pelo didlogo e valores da uténcia (“uma boa casa para
determinada pessoa”)'”, beneficiando das relagdes proximas
entre Andresen e a familia Valle Teixeira. Resolvidos num cur-
to intervalo de dois anos partilham apesar de tudo de naturais
afinidades e solugdes em comum: a mesma resolucdo eficaz dos
enunciados (mais esquematica e funcionalista em Ofir e S. Mar-
tinho do Porto, e uma abordagem mais articulada com a topo-
grafia e a paisagem em Lamego e no Gerés), o mesmo prolon-
gamento para o exterior (mediado por patios, terracos, varandas
ou alpendres), mais comprometidos os primeiros exemplos e
numa linguagem mais ousada os segundos, uma marcada hori-
zontalidade (nas ultimas obras), ou ainda a mesma utilizagdo de
materiais artesanais numa aproximacao a tradi¢do e ao contexto,
tirando proveito ao mesmo tempo do seu valor estético, de tex-
tura e contraste. No essencial, partilham acima de tudo da mes-
ma vontade de resgatar a arquitectura do campo da representa-
¢do simbdlica e, em oposi¢do a uma pratica entendida como

uma colectanea de estilos e roupagens, demonstram desde o ini-



cio a tentativa de fixar um discurso programatico baseado em
principios objectivos de projecto que precedem a forma e que
passam pela adesdo as realidades locais, mas também pela
adopgdo das teses associadas ao Espirito da Epoca que remetem
para o rigor, a funcionalidade, a informalidade e a fluidez do
espago moderno. O estilo €, em linha com o que Tavora chegara
a afirmar, uma consequéncia, ¢ a arquitectura a reprodugao fiel
da andlise concreta dos programas, das circunstancias e dos
problemas que cada encomenda coloca.

Os sinais de modernidade nestas obras ndo obstam uma pratica
mitigada e de consensos que (excepcao feita ao Prédio em Fa-
malicdo), j4 nada tendo do Estilo Portugués permanece, em
grande medida, Suave. Uma arquitectura adocicada que, embora
abandone signos e maneirismos regionalistas, ndo prescinde de
um certo ar familiar (das coberturas inclinadas e outros recursos
figurativos), uma arquitectura de “brandos costumes” que em
memoria descritiva Andresen e Martins descrevem como “/ogi-

)

ca”’, “funcional”, “simples”, “clara”, “alegre” e “leve”, sem
nunca utilizarem (2 cautela) a palavra “moderna”, ¢ ainda uma
arquitectura contingente ¢ pragmatica, reflectida numa perspec-
tiva de trabalho exploratdria, teoricamente racional, mas for-
malmente ambigua, balangando entre instantes de inconfessavel
influéncia internacional e as vicissitudes das tradi¢des e cultura
locais.

Cabe aqui lembrar a decisiva ac¢do pedagogica de Carlos Ra-
mos que tendo sido na sua pratica profissional um homem as-
sumidamente do compromisso''’, foi também aquele cujo mo-
dernismo dos anos 1920 e 1930 se apresenta como o mais seco
e funcionalista''". No papel de docente vai criar na ESBAP um
espaco de invulgar liberdade e respeito pelas convicgdes e expe-
riéncias de cada um, um ensino que nao alienava a sua sélida
formacdo Beaux-Arts, mas que “ministrava de acordo com o
discurso do purismo racionalista, citando sobretudo Gropius”m,
promovendo o mesmo rigor e espirito analitico face aos pro-
gramas ¢ enunciados, ¢ exigindo ainda do aluno que “ao proce-

der ao estudo de qualquer problema de arquitectura o fizesse

sempre de acordo com o local para onde se destinava, a nature-
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za, a orientagdo e a topografia de um determinado terreno™' .

Ramos entendia que s6 por maldade ou ignorancia podia atri-
buir-se as palavras modernismo e nacionalismo um sentido pa-
radoxal e “cedo percebeu que o que era urgente, o que consti-
tuia a tarefa mais promissora e empenhante era criar as concre-
tas condi¢cdes de uma livre e colectiva procura de caminhos, ¢
que sé essas condigdes poderiam vir a conduzir a uma verdadei-
ra e de todos desejada unido das vertentes nacional e internacio-
nal”',

Embora a sua obra ndo tenha sido capaz da sintese que propu-
nha (resumida na frase de Emile Schreiber: “penetracio interna-
cional, interpretacdo nacional, eis todo o segredo da harmonia
do amanha”)'"®, Ramos langa as sementes de uma pesquisa que
Tavora vai explorar, mas que ndo ¢ exclusiva da “Escola do

1'"® ou mais tar-

Porto”: as reflexdes pioneiras de Keil do Amara
de o trabalho do grupo de profissionais reunido a volta de Nuno
Teotonio Pereira revelam a mesma inquietacdo e convergem no
mesmo proposito, que ao longo de 1950, coloca a arquitectura
portuguesa a par dos movimentos de contestagdo a ortodoxia
dos CIAM.

L4 fora, a convergéncia do moderno com as circunstancias geo-

11
7 tema

graficas e culturais de um pais ou regido ¢ desde cedo
de debate no interior do movimento internacional (em plena fa-
se da sua consagragdo) e, com o fim da guerra, a informacao a
que os arquitectos portugueses tém acesso, as noticias que che-
gam sobre a arquitectura norte-americana, sobre as arquitecturas
do norte da europa, ou extensa documentacdo sobre a producao
brasileira, ja deixa concluir sobre a desmultiplicacdo do Estilo
Internacional em diferentes ramificagdes, heterodoxias de au-
tor, interpretagdes e versoes localizadas que assumem por vezes
os contornos de uma reac¢ao, como parece ser o caso do desig-
nado Novo Empirismo escandinavo, a que a publicacdo inglesa
The Architectural Review dedica a edi¢do de Junho de 1947.

Nos seus primeiros passos, a obra de Andresen com Rogério
Martins parece, no ambito desta discussdo, ser o fruto e o resul-
tado de uma vontade consciente, influenciada pelos ensinamen-

tos de Ramos (e, em Andresen, pelo pensamento coincidente de
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Gongalo de Mello Breyner), mas também o fruto e o resultado
de um processo circunstancial precipitado pelo confronto com
uma realidade que limita a adopgdo das teses € modelos moder-
nistas, marcada pelo isolamento e a situagdo periférica do pais,
pela persisténcia de uma profunda e enraizada tradicdo agraria,
pela auséncia de uma industria de constru¢do, materiais e equi-
pamento (em contraste com a disponibilidade de uma mao-de-
obra artesanal, barata e qualificada), e ainda pelo ambiente poli-
tico-cultural que favorece os casticismos.

Sem disfarcarem alguma juventude e candura, patente na repre-
sentagdo grafica dos projectos''®, na sua hibridez assinalam em
todo o caso um momento charneira na arquitectura portuguesa,
uma tomada colectiva de consciéncia para a necessidade de se
produzirem obras verdadeiras e actuais, que pde em causa 0s es-
tereotipos, as receitas e os formularios nacionalistas, uma arqui-
tectura em trdnsito, no seu comeco ¢ naquela sua fase inicial,
experimental, “hesitante” e “contraditoria”, que coloca a hipote-
se de uma “terceira via”, afinal tdo desejada e desejavel, quanto

inevitavel.

NOTAS:

Fernando Tavora, “O Problema da Casa Portuguesa”, Aléo, 1945.

A Casa Portuguesa surge no quadro de um movimento de reac¢do nacio-
nalista e romantico preocupado com a identidade, historia e tradigdes lo-
cais, e que, instigado pela humilhagdo do “ultimatum” inglés de 1890, re-
clama, contra a influéncia estrangeira, a “nacionalizacdo” da arte e arqui-
tectura portuguesas, permanecendo como um dos temas centrais da cultu-
ra nacional ao longo de toda a primeira metade do século XX. No campo
da arquitectura, a Casa Portuguesa tem em Raul Lino (1879/1974) o seu
mais destacado praticante — autor de obras consagradas como as casas
Monsalvat no Estoril (1901), da Quinta da Comenda (1909) e do Cipreste
em Sintra (1907/1913), mas também o seu mais feroz e eloquente doutri-
nador, na defesa da tradig¢@o cultural e na recusa do progresso como ideia
unicamente baseada na técnica e na ciéncia. Dos trés livros que chega a
publicar — 4 Nossa Casa (1918), A Casa Portuguesa (1929) e Casas Por-
tuguesas: Alguns Apontamentos Sobre o Arquitectar das Casas Simples
(1933), o ultimo ¢é considerado o mais famoso e influente dos seus textos,
mas também aquele de mais perigosa leitura pelas ilustragdes que acom-
panhavam a sua publicag@o e que acabardo por ser entendidas nio tanto
como uma indicag¢@o, mas como um receituario e um formulario a adop-
tar. Contra todas as expectativas e avisos de Lino, o que assim acabara por
fazer escola, mais do que os ensinamentos e toda uma pedagogia baseada
na ideia de “bom senso”, sensivel as tradi¢des regionais e ao saber artesa-
nal, & paisagem e a relagdo com a envolvente, ao sentido das proporgdes e
harmonia, serdo as imagens e os desenhos que apresenta como possiveis
exemplos que acabam por ser vistos como modelos a seguir e imitar, si-
nénimo e paradigma de um estilo pretensamente portugués que interessa-
va ao discurso conservador e nacionalista do regime do Estado Novo. So-
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bre as origens e o prolongamento no tempo do debate da Casa Portuguesa
ver: Maria Helena Maia, “From the Portuguese House to the Survey on
Popular Architecture in Portugal: notes on the construction of Portuguese
architectural identity”, Theoretical Currents: Architecture, Design and the
Nation, International Conference Proceedings, Nottingham Trent Univer-
sity, 2010, pp.136-144, disponivel em: tandfonline.com/doi/abs/10.1080/
14608944.2012.702746 (data da tultima consulta: 01/10/2018). Sobre a
obra de Raul Lino ver: Pedro Vieira de Almeida, “Raul Lino, Arquitecto
Moderno”, Raul Lino: Exposi¢cdo Retrospectiva da sua Obra, Lisboa,
Fundagao Calouste Gulbenkian, 1970, pp.115-188.

Destas experiéncias, o “internacionalista” e “funcionalista” Liceu Nacio-
nal Diogo de Gouveia em Beja (Luis Cristino da Silva, 1930/34), o Pavi-
lhdo do Radio do Instituto Portugués de Oncologia (Carlos Ramos, 1933)
e a Casa da Moeda em Lisboa (Jorge Segurado, 1933/41) estdo entre as
obras mais citadas. Fugaz e circunstancial, sem ambigdo de ruptura ou
transformagdo cultural, o modernismo destes anos significou sobretudo
um investimento “na renovagdo linguistica, sem integrar os principios
ideoldgicos do movimento moderno internacional que direccionou o seu
enfoque para o problema da habitacdo, para as questdes urbanas, e final-
mente para o entendimento da arquitectura como condensador social. Em
Portugal, os arquitectos desta geracdo continuam a trabalhar num registo
estritamente formal, aplicando quer uma expressdo modernista e interna-
cional, como ecléctica-historicista e regionalista. Na verdade, a utilizagdo
de uma nova linguagem, ainda que decorrente de uma nova maneira de
construir que integrava uma concepgdo funcionalista e racionalista da ar-
quitectura, tera sido assimilada apenas como mais um estilo disponivel” —
Ana Tostdes, “Arquitectura Moderna Portuguesa, os Trés Modos”, Arqui-
tectura Moderna Portuguesa 1920/1970, Lisboa, IPPAR, 2004, pp.110.
Eduardo Jorge Cabral dos Santos Fernandes, 4 Escolha do Porto: contri-
butos para a actualizag¢do de uma ideia de Escola, Dissertagdo de Douto-
ramento em Arquitectura, Escola de Arquitectura da Universidade do Mi-
nho, 2010, pp.97-99.

Ideia que Keil do Amaral aprofunda e desenvolve em Uma Iniciativa
Necessaria (que esta na base da realizagdo do Inquérito a Arquitectura
Regional Portuguesa) propondo a “recolha e classificacdo de elementos
peculiares a arquitectura portuguesa nas diferentes regides do pais, com
vista a publicagdo de um livro, larga e criteriosamente documentado, onde
os estudantes e técnicos da construgdo pudessem vir a encontrar as bases
para o regionalismo honesto, vivo e saudavel”. Para Keil a “arquitectura
regional ndo ¢, ndo pode ser um apinocar de fachadas e de interiores deco-
rativos tipicos...beirados graciosos de telhados, paineisinhos de azulejo,
alpendres de coluninhas, ferros forjados em profusdo...O que realmente
interessa ¢ procurar, em cada regido, as maneira como os habitantes con-
seguiram resolver os diversos problemas que o clima, os materiais, a eco-
nomia e as condigdes de vida inerentes a regido impuseram as edificagdes.
Depois, analisar até que ponto as solugdes sdo boas e conservam actuali-
dade” — Francisco Keil do Amaral, “Uma Iniciativa Necessaria”, Arqui-
tectura, n.14, 2* Série, Lisboa, (Abril) 1947.

Publicado em Cadernos de Arquitectura, Tavora introduz algumas modi-
ficagdes que melhoram a compreensdo, mas que nao alteram o teor e o
contetdo geral do primeiro ensaio.

Nuno Teotonio Pereira, “A Arquitectura Cristd Contemporanea”, Ala,
Jornal dos Universitarios Catolicos, n.67, Ano 5, Lisboa, (Janeiro) 1947,
reeditado em: Nuno Teoténio Pereira, Escritos (1947-1996, selec¢do),
Porto, FAUP, 1996, pp.5.

Rui Jorge Garcia Ramos, 4 Casa, Arquitectura e Projecto Doméstico na
Primeira Metade do Século XX Portugués, Porto, FAUP, 2010, pp.512-
513.

“Entusiasmo modernista” e este “fazer moderno” sdo ideias apontadas por
Rui Ramos na analise que faz da casa, em que destaca justamente a “for-
ma como o plano inclinado e unico da cobertura permite criar interior-
mente, na sala, um espago de altura variavel, que depois é repercutido



com a presen¢a da estrutura de madeira no alpendre da varanda...Esta
elaboracdo entre concepgdo estrutural e espacialidade é evocadora de uma
codificagdo que se encontra em obras de Le Corbusier...ou de Schindler
onde predomina uma influéncia wrightiana”. No “entusiasmo modernista”
da Casa de Ofir, Ramos vé caracteristicas de uma “casa maquina”, em
contraponto com a Casa na Praia das Magas (1957/59), de Nuno Teotdnio

Pereira, que designa como “casa complexa” ao assumir “o compromisso

de simplificar o espaco sem ser redutora da experiéncia da vida” — Idem,

pp-509-514.

Sérgio Fernandez, Percurso, Arquitectura Portuguesa 1930/1974, Porto,

FAUP, 1988 (1985), pp.103-104.

Hibridez que recorda na simplicidade e aparéncia obras que lhe s2o poste-

riores como a casa de fim-de-semana em Nova Friburgo (Brasil) de Car-

los Ferreira, ou o chalet de vacances a Arcachon de Guy Barthe, publica-

das na Architecture d’Aujourd ’hui na primeira metade de 1950.

Arquitectura Portuguesa e Cerdmica e Edifica¢do, n.100, 3* Série, Lis-

boa, (Julho) 1943.

% Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Dezembro de 1946.

%% José Manuel Fernandes, Portugués Suave: Arquitecturas do Estado Novo,

Lisboa, IPPAR, 2003, pp.162.

Projectado para o mesmo concessionario da Pousada em Alfeizerdo (Ve-

loso dos Reis Camelo, 1943), construida a poucos quildometros no quadro

da primeira série de estalagens regionais que, sob a direc¢do do SNI, in-
cluiu a construcdo de pousadas como as de S. Gongalo no Mardo (Rogério

de Azevedo, 1942) ou de Santa Luzia em Elvas (Jacobetty Rosa, 1942).

De uma maneira geral, o Hotel em S. Martinho do Porto assinala um pro-

cesso de progressiva emancipagdo em relacdo & narrativa regionalista

abracada por estes projectos.

92 Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Maio de 1947.

9 Idem.

%% Nuno Portas, “A Evolugio da Arquitectura Moderna em Portugal: Uma
Interpretagdo”, Bruno Zevi, Historia da Arquitectura Moderna, Vol.2,
Lisboa, Editora Arcadia, 1973, pp.710.

%5 Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Maio de 1947.

9% Idem.

"7 Idem.

"% Idem.

" Idem.

' 1dem.

" Sobre estes dois trabalhos em particular podemos, com algumas reticén-

cias, falar de uma arquitectura Portugués Suave de acordo, agora, com a

definicdo proposta por Pedro Vieira de Almeida e Maria Helena Maia pa-

ra qualificar “o aparecimento progressivo de uma arquitectura portuguesa
modernizada, numa sintese de compromisso pouco lucido e pouco interes-
sante, a que caberia chamar com propriedade «portugués suave», designa-
¢do que, por um lado, se enquadra mal ao tipo de arquitectura tomada co-
mo «historicista», que de inicio significou, mas que, por outro lado, se en-
caixa como luva a tendéncia entdo explorada pelos arquitectos modernos
em que uma linguagem vernacula surgia macia e brandamente condimen-
tada com algumas referéncias a arquitectura moderna. Havera, eventual-
mente, que distinguir maneiras diferentes que correspondem a diferentes
geragdes ou a diferentes meios culturais, mas estruturalmente o «portu-
gués suave» definido como o resultado de uma mistura doce de moderni-
dade e regionalismo, é um s6” — Pedro Vieira de Almeida, Maria Helena

Maia, “A Arquitectura Moderna”, Pedro Vieira de Almeida, José Manuel

Fernandes (Dir.), Historia da Arte em Portugal, Vol.14, Lisboa, Publica-

¢Oes Alfa, 1986, pp.145.

Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Dezembro de 1947.

Rui Jorge Garcia Ramos, 4 Casa, Arquitectura e Projecto Doméstico na

Primeira Metade do Século XX Portugués, Porto, FAUP, 2010, pp.348-

349. Na opinido de Rui Ramos, no projecto da Casa Valle Teixeira pode-

mos notar “a perda de um sentido efectivo do atrio central na estrutura
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funcional da casa”. A sua interiorizagdo, dilui¢do na area de convivio e a
passagem directa para o exterior permitem “considerar que este zall inte-
gra uma area comum de estar, embora composta por locais espacialmente
distintos”. Sem discordar totalmente desta analise, encontramos na época
exemplos que parecem ilustrar melhor a evolugdo e a transformagdo do
central living hall que Rui Ramos vé em Lamego, onde apesar de tudo
mantém intactas caracteristicas proprias, de né de convergéncia e cruza-
mento de todos os trajectos da casa, e a0 mesmo tempo espaco cenografi-
co de representagdo social. Ja4 na Casa na Costa do Sol (1946), de José
Almeida Segurado (4Arquitectura, n.29, 2* Série, Lisboa, (Fevereiro) 1949,
pp.11-14) ndo héa lugar para as mesmas ambiguidades. Num registo de
maior informalidade e valorizagdo dos espagos da vida quotidiana, a re-
cepcao ja cabe aqui Unica e exclusivamente a um pequeno vestibulo de
entrada e as fungdes geralmente atribuidas ao atrio central passam inequi-
vocamente a ser desempenhadas pela sala. Esta passagem, que sugere uma
mudanca nos estilos de vida e na forma de habitar, arrasta para o interior
da casa os mesmos eventos espaciais e os dispositivos de circulagdo, sem
invadirem a convivéncia e porem em causa a integridade das areas de es-
tar, sobre as quais se debruga a galeria dos quartos.

"% Idem.

195 drquitectura, n.27, 2* Série, Lisboa, (Outubro) 1948, pp.14.

1% Conforme Meméria Descritiva e Justificativa, de Novembro de 1947.

7 Idem.

"% Idem.

1% Conforme Meméria Descritiva e Justificativa, de Dezembro de 1947.

"% Nascida na viragem do século, a geragio do compromisso, como ficou

conhecida e de que fizeram parte Carlos Ramos, Cristino da Silva, Pardal

Monteiro, Jorge Segurado, Veloso dos Reis Camelo, Rogério de Azevedo

ou Jacobetty Rosa, caracteriza-se fundamentalmente pelo facto “de ser em

termos de geragdo aquela que apanha o primeiro embate da ordem impos-
ta pelo Estado Novo e, dai também, aquela que vai tentar criar as condi-
¢oes para o desenvolvimento da arquitectura moderna dentro do quadro
politico-cultural vigente. O compromisso a que Ramos referia na designa-
¢do que propds estabelecia-se assim em duplo registo: um primeiro que
dizia respeito & maior ou menor capacidade de os arquitectos participarem
de facto no movimento de arquitectura moderna, o que implicaria uma ca-
pacidade critica e uma capacidade formal que nem sempre estiveram pre-
sentes, muito pelo contrario, e um segundo que dizia respeito ao seu deli-
berado envolvimento com o poder, tentando conquistar para a sua arqui-
tectura a atencdo e o apoio do Estado” — Pedro Vieira de Almeida, Maria

Helena Maia, “A Arquitectura Moderna”, Pedro Vieira de Almeida, José

Manuel Fernandes (Dir.), Historia da Arte em Portugal, Vol.14, Lisboa,

Publicacdes Alfa, 1986, pp.112.

Octavio Lixa Filgueiras assinala que em Carlos Ramos a dedicacdo ao

estudo dos programas hospitalares ¢ a visita a unidades de saude na Euro-

pa exacerbara-lhe “o frio pendor analitico, a quase secura na forma de
plasticamente se exprimir, a procura de um discurso despojado, mais pre-
ciso e directo, que melhor responderia as exigéncias dos dias que estavam
para vir” — Octavio Lixa Filgueiras, “A Escola do Porto (1940/69)”, Car-
los Ramos, Exposi¢do Retrospectiva da sua Obra, Lisboa, Fundagdo Ca-

louste Gulbenkian, 1986.

"2 Alexandre Alves Costa, Dissertagdo (...), Porto, ESBAP, 1982, pp.47.

'3 Pedro Vieira de Almeida, “Carlos Ramos, Uma Estratégia de Interven-
¢do”, Carlos Ramos, Exposi¢do Retrospectiva da sua Obra, Lisboa, Fun-
dacdo Calouste Gulbenkian, 1986. Sobre a vida e obra do mesmo, ver
ainda: Barbara dos Santos Coutinho, Carlos Ramos 1897-1969, obra,
pensamento e acg¢do, a procura do compromisso entre o modernismo e a
tradigdo, Dissertagdo de Mestrado em Historia da Arquitectura, FCSH-
UNL, 2001.

" Idem.

" Idem.

"% Keil do Amaral que em 1943 chama a atengio e escreve a proposito da
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arquitectura dos paises baixos: “modernissima, embora com carécter tipi-
camente holandés” — Francisco Keil do Amaral, 4 Moderna Arquitectura
Holandesa, Lisboa, Cadernos Seara Nova, 1943.

Juan Calduch Cervera assinala a abordagem deste problema “en la
reunion convocada por la revista francesa L’Architecture d’Aujourd hui
que bajo el tema «De la evolucion actual de las arquitecturas nacionalesy
se desarrollo entre el 7y el 17 de septiembre de 1935 en varias ciudades
centroeuropeas. La ausencia de arquitectos nazis, fascistas o soviéticos,
pone en evidencia que el debate no se planteaba desde las reacciones an-
timodernas que estos regimenes estaban desplegando en esos aiios. No
nos encontramos, por lo tanto, en un debate sobre la continuidad o la
vuelta atrds hacia posturas casticistas o nacionalistas, sino dentro mismo
de la modernidad, intentando superar los limites en lo que habian caido
las vanguardias. Es la continuidad de la modernidad y la posible supera-
cion del internacionalismo lo que se discute, a pesar del enrarecido clima
politico del momento donde las presiones exteriores a la disciplina favo-
recian una reaccion contra todo el arte moderno” — Juan Calduch Cerve-
ra, La Arquitectura Moderna Nacional, De 1927 a 1935: la crisis del in-
ternacionalismo, Publicaciones de la Universidad de Alicante, 2003,
pp.116.

"¥ Vejam-se os desenhos do Hotel em S. Martinho do Porto, da Casa Valle
Teixeira, do Laboratorio da Empresa Electro-Ceramica em Gaia ou ainda,
nos anos 1950, da Casa Reis Figueira em Valongo.
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3.2 D’APRES LE CORBUSIER

“Une grande époque vient de commencer. Il existe un esprit
nouveau. Il existe une foule d'oeuvres d'esprit nouveau ; elles se
rencontrent surtout dans la production industrielle. L'architec-
ture étouffe dans les usages. Les "styles" sont un mensonge. Le
style c'est une unité de principe qui anime toutes les oeuvres
d'une époque et qui résulte d'un état d'esprit caractérisé. Notre
époque fixe chaque jour son style. Nos yeux, malheureusement,

, 119
ne savent pas le discerner” .

Sem propor verdadeiramente uma ruptura com os sistemas for-
mais do passado, o modernismo em Portugal dos anos 1920 e
1930 foi genericamente entendido como mais um estilo dispo-
nivel pelo que, circunstancial e passageiro, rapidamente reto-
mou o compromisso com o desenho tradicional da Casa Portu-
guesa e com uma producdo monumental a que os arquitectos
sdo chamados em 1940.

Reunidos pela primeira vez em congresso em 1948 (ver nota
22), os profissionais portugueses, com particular destaque para
as geragdes mais novas, vém agora assumir o corte definitivo
com os nacionalismos e os historicismos, e, insurgindo-se con-
tra os “condicionamentos ¢ a falta de liberdade na concepgéo ar-
tistica a que os arquitectos se véem obrigados por parte dos ser-

120 .
” 7 rel-

vigos camararios e por parte dos organismos do estado
vindicar, com renovada ambigdo de transformacdo social e cul-
tural, o alinhamento da arquitectura portuguesa com a contem-
poraneidade e a universalidade do Movimento Moderno.
Resultado essencialmente da mobilizacdo, intervengdo e parti-
cipacdo da ODAM e ICAT, cabera ao primeiro grupo a apresen-
tagdo das comunicagdes mais radicais em que (desfasadamente)
sdo recuperados os argumentos e os slogans do modernismo
mais positivista e militante das primeiras décadas do século, € o
discurso mais programatico do primeiro Le Corbusier, do Esprit
Nouveau.

Na sua exposi¢do: O Problema Portugués da Habitag¢do, Alfre-

do Viana de Lima declara, por exemplo, que era pela criacdo de
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uma nova arquitectura doméstica que representasse o “espirito
da segunda era da civilizagdo maquinista” que os arquitectos
deviam pugnar, na medida em que “a casa dos homens em todas
as idades e todos os climas foi sempre a organizacgdo pura e re-
presentativa de um tipo baseado nas profundas correntes senti-
mentais e possibilidades materiais de uma época”. A habitagdo
devia por isso ser organizada de forma a adaptar-se aos meios
modernos, “casas sem exageradas pretensoes folcloricas e sem
espirito de imitagdo dos séculos XVII e XVIII”, pelo que com-
petia aos arquitectos corrigir os erros do academismo, tomando
como modelos “os paquetes, os avides e 0s automoveis, onde os
ornamentos foram substituidos pela pureza e a logica da fun-
¢i o2l
Na mesma linha de raciocinio, Arménio Losa vem afirmar que a
construgdo contemporanea era o resultado e dependia cada vez
mais da maquina e dos meios de produgéo industrial — uma pro-
dugdo que ja tinha atingido patamares nunca antes imaginados
em quantidade, novidade e baixo-custo. Considerava que “s6 o
aproveitamento integral da maquina ¢ da industrializa¢do” po-
deriam “fornecer a casa perfeita e nas quantidades requeridas
para acomodar as populagdes” e concluia que os “conceitos es-
téticos antiquados, os sentimentalismos falsos, os métodos ar-
caicos de construir, somados a muitas outras razdes”, impediam
entre nds o aproveitamento conveniente dos recursos, lamen-
tando que a construgdo portuguesa ndo acompanhasse a evolu-
¢do dos tempos e ficasse ainda longe de alcangar o “grau de per-
feicdo, de exactiddo, de eficiéncia, de conforto, de harmonia e
mesmo de beleza” que possuiam “os automodveis, os avides, a
carruagem de caminho-de-ferro e a grande maioria dos produtos
da industria”'*.

Noutra comunica¢do ainda, Lobdo Vital assinala que de todas
as formas de arte aquela que com maior latitude exprimia “todo
o progresso de uma idade historica determinada”, que melhor
traduzia “a ideologia ou as condi¢des de uma época”, era sem
davida a arquitectura. Observava a este proposito que a arqui-
tectura moderna tinha na sua origem o desenvolvimento das

forgas de producdo que, ao contribuir para uma profunda trans-



formagdo das sociedades, dera lugar a uma nova civilizagdo
maquinista, € concluia que as conquistas da ciéncia e tecnologia
constituiam a base de um novo humanismo que condensava ¢
exprimia a ansiedade do homem em resolver os problemas do
seu tempo, e em criar as condi¢des para que fossem erguidas as
“catedrais dos tempos modernos”. De Le Corbusier citava sin-
tomaticamente: “Um mundo novo comegou. Branco, limpido,
alegre e sem artificios — o mundo novo abre-se como uma flor
sobre as ruinas”'*.

A apresentacdo de Oliveira Martins vem inevitavel e finalmente
de encontro as mesmas ideias: “a arquitectura, em todas as épo-
cas, foi o melhor testemunho da psicologia do homem e da ide-
ologia das sociedades, renovando-se a cada ultrapassagem no
tempo e no espaco”. Os monumentos nacionais eram justamente
um exemplo deste “irreprimivel desejo de actualidade e de ac-
¢do: realizar, conceber, segundo os conceitos e os processos de
construir de cada época”, demonstrando afinal “até que ponto se
fez arquitectura moderna nos varios periodos da historia”. Em
nome de uma falsa nogdo de tradigdo, a construgdo em Portugal
permanecia agora a margem da “evolug@o que a arquitectura e o
urbanismo sofreram em todos os tempos ¢ lugares”, em virtude
do desconhecimento sobre o progresso das técnicas e dos siste-
mas construtivos, ¢ de uma fragil formagao académica e tedrica
que mantinha os profissionais amarrados a processos imitativos
do passado. Também para Oliveira Martins, ndo restavam duvi-
das de que os avangos cientificos e tecnoldgicos estavam na
origem da linguagem contemporanea, tornando possiveis as es-
truturas independentes, as fachadas de vidro, a constru¢ao sobre
pilotis, a planta livre e os terracos na cobertura. Ao servico do
homem e da sociedade de massas, a arquitectura moderna nao
podia dar-se ao luxo de ser faustosa € monumental, caracteri-
zando-se pela sua simplicidade e sobriedade, “acessivel e tdo
bela quanto foram as obras-primas das épocas passadas”. O seu
caracter internacional, tdo criticado, encontrava paralelo e fun-
damentava-se na historia, no romanico, no gotico, no barroco,
que n3o eram nem francés, italiano, inglé€s ou alemdo. A sua

universalidade resultava antes das solicitacdes comuns, das
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mesmas necessidades, possibilidades, de uma nova cultura e de
um novo conceito de vida'**,

O significado do Congresso ndo retne ainda hoje uma avaliagio
consensual, cabendo a Pedro Vieira de Almeida as leituras mais
cautelosas quando assinala que — apesar de se estabelecer aqui
uma linha de ruptura com o poder ¢ uma nova etapa na produ-
cdo nacional, a fragilidade da quase totalidade das intervengdes
ndo permite atribuir a este episédio uma importancia conclusi-
va, “como denotando a afirmacdo da maioridade critica da ar-
quitectura portuguesa e da maioridade profissional do conjunto
dos arquitectos portugueses”'*’. Esta fragilidade ¢ reconhecida
por Keil do Amaral “ao admitir que, ao lado da vitalidade e em-
penho inegéveis, as contribui¢des para o Congresso tinham sido
em parte caoticamente veiculadas, se tinham dito muitos dispa-
rates e até se tinham revestido de ndo pequena ingenuidade™'?.
Formava-se em todo o caso uma nova consciéncia colectiva e
de classe. Para os profissionais portugueses esta era uma opor-
tunidade unica de acertarem contas com o passado € um mo-
mento de reivindicacdo sem precedentes, de protesto conta as
imposigdes do “estilo nacional”, de reivindicagdo de liberdade e
do reconhecimento do papel social do arquitecto, de reivindica-
¢do da renovacdo a operar no dominio da formagdo e ensino, de
reivindicag@o da renovagdo a operar no dominio do urbanismo e
sobretudo de reivindicagdo da ideologia do progresso ¢ da su-
jeicdo da arquitectura ao Espirito da Epoca. Dai, ainda que na
pratica a arquitectura nacional venha a manter-se alheia a matriz
mecanicista do moderno, a exumagao extemporanea do paradi-
gma da maquina e o tom de ruptura e manifesto que demonstra-
tivamente Viana de Lima, Losa, Lobdo Vital e Oliveira Martins
pedem emprestado ao Le Corbusier mais ortodoxo de Vers Une
Architecture, La Ville Radieuse, Quand les Cathédrales Etaient
Blanches e dos Cing Points pour une Nouvelle Architecture. Na
obra do mestre sui¢o os arquitectos portugueses parecem encon-
trar momentaneamente todo o programa ideoldgico, a utopia, o
sentido do novo e de mudanga que servem instrumentalmente o
desejo de corte com o passado e de acerto cultural com o pano-

rama europeu.
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Nao surpreende por isso que a estas comunicagdes corresponda
uma fase em que as licdes e os modelos corbusianos constituem
uma referéncia quase obrigatoria, exercendo um fascinio e uma
influéncia apesar de tudo episddica e circunscrita, traduzida
(como varios autores ja o afirmaram) em obras assinalaveis pela
sua excepgao.

As incursdes ao universo corbusiano sdo particularmente evi-
dentes no trabalho de Viana de Lima, no desenho da Casa Cor-
tez (1939/43), da Casa Aristides Ribeiro (1949), ou do Hospital
de Braganga (1948), em Celestino Castro, nos projectos da Casa
José Braga (1948) e da Casa na Rua do Amial, no Porto (1949),
mas também em diversos CODA que sdo apresentados na ES-
BAP na viragem da década, como ¢ o caso da proposta de Vas-
co Vieira da Costa'”’ (Cidade Satélite de Luanda, 1949), Olivei-
ra Martins (Casa Anténio Rocha, 1950) e Delfim Amorim (“A
Minha Casa”, 1947)'%. Entre outros exemplos claros deste ali-
nhamento contam-se ainda, de Mario Bonito, o Bloco do Ouro
na Rua Fernandes Tomas, também no Porto (1950) e, em Lis-
boa, o Conjunto Residencial na Avenida dos EUA (1952), pro-
jectado por Jodo Simodes, Francisco Castro Rodrigues, Hernani
Gandra, C. Castro e Huertas Lobo.

Em Andresen os primeiros sinais da influéncia de Le Corbusier
relevam-se imediatamente em Ofir (1945/46) e depois em S.
Martinho do Porto (1946/47), onde a partida € mais dificil reco-
nhecer uma inspiragdo nos seus modelos, mas em que vemos
lembrada e citada, discretamente e sem outra explicacdo, a no-
¢io: “Les Joies Essentielles”".

O significado desta ideia — as alegrias fundamentais, de que o
Imovel em Porte Molitor (1931/34) pretendia ser um testemu-
nho"’, é descrito em La Ville Radieuse onde em jeito de irredu-
tivel protesto, como era seu habito, Le Corbusier reclama pe-
remptoriamente: “Pour tous les hommes, dans les villes et dans
les fermes. le soleil dans le logis, le ciel au travers des vitrages
du logis, les arbres sous les yeux, depuis le logis. Je dis: les ma-
teriaux de ['urbanisme sont: le soleil, le ciel, les arbres, [’acier,
le ciment, dans cet ordre et dans cette hiérarchie. Et je vois au-

tour de moi que les édiles, réputés les plus modernes, préparent

124.Cidade Satélite, Luanda
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126.CODA, M. Bonito, Solugdo B
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128.Bloco Av. EUA
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des villes qui priveront les hommes, pendant tout un siecle qui
vient, des JOIES ESSENTIELLES”, e explica: “Les joies essen-
tielles qui sont celles du soleil, de la verdure et de [’espace,
touchent au plus profond de [’étre physiologique et de [’étre
psychologique. Elles nous remettent en harmonie avec notre
profond destin naturel”"".

Nao ¢ dificil imaginar o forte impacto que terdo tido em Andre-
sen e nos mais jovens arquitectos portugueses as imagens da ci-
dade moderna sonhada por Le Corbusier e constatar em S. Mar-
tinho do Porto, mas também (e sobretudo) em Lamego e no Ge-
rés, indicios claros desta no¢do redentora e instigadora de uma
arquitectura em contacto com a natureza, aberta a luz, oferecida
ao espaco e de olhos postos no horizonte. Nog¢ao contraria a ex-
cessiva compartimentagdo e estanquicidade do espago tradicio-
nal e que, ao abrigo de argumentos de higiene, satide e bem-
estar, legitimava e promovia o principio de continuidade, de
uma relacdo mais estreita entre interior ¢ exterior, ¢ de valoriza-
¢do da paisagem como prolongamento vital da arquitectura e do
urbanismo'*.

Se o projecto em S. Martinho demonstra que o interesse na obra
dos mestres ndo se limita a apropriagdo dos seus modelos, en-
contrando nas suas propostas tedricas as bases e a fundamenta-
¢do para a experimentagdo de uma nova espacialidade, a Casa
Valle Teixeira (1946/49) (os vaos, o terraco, a rampa € 0 encer-
ramento dos patios) chama a atencdo pelas declaradas referén-
cias formais que recordam de Le Corbusier imagens e detalhes
da Villa Savoye (1928) e da Maison Citroan construida no Bair-
ro de Weissenhof em Estugarda (1927). Neste caso particular
podemos no entanto falar de uma leitura em segunda mao, feita
a partir de outros exemplos e sucedaneos de uma mais acessivel
arquitectura moderna italiana, das casas projectadas por Pietro
Lingeri (Villa Leoni, 1941/44)'** e sobretudo Luigi Carlo Dane-
ri (Villa Domus, 1938/40)"**, situadas nas margens do lago Co-
mo e na peninsula de Sestri Levante, em Génova. De uma mo-
dernidade mais amena, de autores, também eles, leitores atentos
de Le Corbusier (repare-se na Case per Artisti, do primeiro, €

no Quartiere Forte-Quezzi, do segundo), destas duas “Villas”,
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publicadas a época pela Arquitectura Portuguesa, as semelhan-
cas entre as solu¢des de Andresen e Daneri sdo a todos os niveis
notaveis, e ndo apenas pelos sincronismos visuais mais imedia-
tos, como o perfil das coberturas de uma s6 agua, convergentes
na direc¢do da entrada, mas pelo complexo jogo volumétrico,
adaptado aos desniveis do terreno e a paisagem, pela articulagio
organica dos espacos interiores e a disposi¢cdo na mesma pru-
mada da zona de dormir, ou ainda pela generosidade e demar-
cacdo das areas exteriores, que diluem a construgdo na envol-
vente.

Ja no Gerés (1947), embora Andresen e Rogério Martins quei-
ram fazer crer que a proposta mais ndo era do que o resultado
natural de decisdes logicas e insofismaveis, e que do “ponto de
vista estético” mais nao quiseram do que “conjugar a verdade
dos materiais e dos processos adoptados com o ambiente e a

1 . . ~ .
»133 , a inspiracdo em Le Corbusier, 0 mesmo contraste

natureza
de materiais ¢ a mesma simetria das fachadas (norte e sul) do
Pavilhao Suigo (1930/32), mas sobretudo as referéncias a Uni-
dade de Habitacdo em Marselha (1945/52) ndo podiam ser mais
explicitas, reproduzindo desta ultima obra (apesar da auséncia
do terrago na cobertura) a mesma posicao assimétrica da escada
principal e o seu desenho em alcado, os brise-soleil e a grelha
das varandas, os quebra-luzes verticais na zona de servigos, ou
ainda o remate que, no topo sul, assinala a disposi¢do perpendi-
cular dos apartamentos. Curiosamente, em memoria descritiva
os dois arquitectos acabam por lembrar, de Georges Henri Pin-
gusson, o modernista Hotel Latitude 43 (1929/32), localizado
na costa mediterranica francesa'*°, para justificar a separacio do
corpo das garagens, mas fazem por esquecer aquele projecto
que (a alguns quilémetros), ndo sendo um hotel, lhes serve in-
questionavelmente de principal modelo e referéncia.

Desenhado no exacto momento em que se inicia a construgdo
em Marselha (Outubro de 1947), o Hotel no Gerés revela uma
avidez e vontade de modernidade, constituindo, de varias, uma
das primeiras “copias” da Unidade de Habitagdo que vai inspi-
rar os profissionais portugueses, ¢ de que Andresen ¢ Rogério

Martins terdo tomado conhecimento através da Architecture

Corte Sul/Norte amra-

vis da antrada — ):h
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d’Aujourd’hui ou do nimero especial que a revista L’ Homme et
L’Architecture dedica ao projecto em 1947, ainda que o mais
provavel seja que nesta altura ja tenham tido acesso ao que € di-
vulgado pelo volume 4 da Ouevre Compléte"™” — uma suspeita
justificada pela atengdo dada aos problemas da “luminosidade

1 . : .
»138 coincidente com a abordagem que Le Corbusier

excessiva
faz ao tema em: Problemes de [’ensoleillement, Le Brise Soleil,
publicado no mesmo livro'”.

Os sinais da influéncia corbusiana reaparecem de seguida mais
disfarcadamente no Laboratorio da Empresa Electro-Cerdmica
em Vila Nova de Gaia (1948/50), onde a utilizagdo do tijolo de
vidro, os pilotis, a laje sobre o acesso de mercadorias e um ter-
raco ao jeito da Villa Savoye convivem, numa amalgama entre
o castico e o moderno, com o aparelho rastico da pedra e uma
cobertura em telha de quatro aguas.

Reaparecem por fim no ultimo projecto da parceria de Andresen
com Martins, na percursora solu¢do para o Bairro de Ramalde
(1948/51) que vem sugerir, apesar do plano de urbanizacdo es-
tar a cargo da DGSU/MOP, a aplicagdo dos principios gerais do
urbanismo moderno — a separagdo funcional das circulagdes ¢ a
implantagdo num imenso espaco verde de unidades de habitagao
elevadas do solo, mais tarde concretizada em Lisboa no Bairro
das Estacas (1948/58), de Athouguia ¢ Formosinho Sanchez.
Tratando-se ainda de uma solugdo de inevitavel compromisso
com a adopg¢do obrigatdria das tipologias desenvolvidas para as
primeiras células do Bairro de Alvalade, propunham-se em todo
0 caso novos sistemas e métodos de construgdo, com lajes e um
esqueleto inteiramente em betdo armado que permitia a execu-
cdo faseada da obra. Destinada a um estrato social de rendimen-
tos médios (razdo que explica a estranheza dos apartamentos
preverem espagos para escritorios e aposentos para empregada
doméstica), da encomenda constava a construgdo de 18 prédios
do tipo 8 (4 quartos+1), 12 do tipo 7 (3+1) e 6 do tipo 6 (2+1),
organizados num esquema convencional de esquerdo-direito,
com escadaria central. Com quatro pisos e duas habita¢des por
andar, ao nivel do chdo ficavam situados os abrigos para bici-

cletas, depodsitos de lixo e outros espagos comuns, enquanto o
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terrago, com um aproveitamento muito diferente do terrago em
Marselha, era ocupado por lavandarias e talhdes individuais pa-
ra jardins e hortas, numa adaptagdo original a cultura e aos habi-
tos de um modo de vida rural ainda enraizados.

Num processo conturbado, com hesitagdes que acusam a pouca
experiéncia e a surpresa da FCP-HE perante a solugdo apresen-

tada'*

, 0 desenvolvimento do projecto arrasta-se sem sucesso
até 1951, marcado pelas diversas recomendacdes da instituicdo
que do ponto de vista técnico, da organizacdo das habitacdes, a
eleicdo dos materiais, condicionam a ac¢do dos arquitectos, mas
que ndo impedem opg¢des formais e de base, como o encerra-
mento dos terragos no remate superior das fachadas, que reme-
tem para o Pavilhao Sui¢o (1930/32), construido em Paris.
Embora, com o inicio e ao longo dos anos 1950, a influéncia de
Le Corbusier pareca importar e pesar cada vez menos, encon-
tramos ainda assim no trabalho de Andresen referéncias a sua
obra mais heterodoxa, referéncias talvez mais apagadas ou me-
nos descaradas, mas nem por isso menos importantes. Em Va-
lenga (1954/57), por exemplo, podemos ver sinais de um assu-
mido “brutalismo”, que no caso da Casa Lino Gaspar na Figuei-
ra da Foz (1955/57) lembra inevitavelmente as duas Maisons
Jaoul (1951) — habitacdo em que o trabalho artistico de Hein
Semke remete por sua vez para os baixos-relevos do Bloco de
Marselha. Mais a frente, na curva desenhada pela lareira da Ca-
sa Manuel Seixal em Cascais (1959/61) e, em especial, no de-
senho da capela da ultima proposta para o Seminario Menor das
Caldas da Saude (1958/59) podemos falar de um organicismo
escultorico remotamente inspirado na Capela de Notre-Dame-
du-Haut em Ronchamp (1950/55). Nas duas solucdes apresen-
tadas ao Concurso de Auschwitz na Polonia (1957/58), numa
mistura entre abstrac¢@o e figura, vemos aspectos que lembram
0 Monumento a Memoria de Vaillant-Couturier (1937/38) e no
Palécio de Justica de Lisboa (1958/65) ¢ inevitavel ndo achar-
mos nalgumas das suas imagens a mesma modulacdo, escala e
monumentalidade das Unidades de Habitacéo.

Se regressarmos atras, ao final da década de 1940, encontramos

no projecto da Casa Ruben A. (1948/50) — que propositadamen-
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te deixamos para Ultimo, o mais interessante e flagrante exem-
plo da inspiracdo corbusiana no conjunto do trabalho de Andre-
sen. Obra de uma modernidade sem preconceitos e inibigoes,
constitui inequivocamente uma das mais conseguidas de toda a
sua carreira ¢ uma das mais impressionantes da arquitectura
portuguesa da época, parecendo representar na totalidade do seu
percurso o culminar das varias experiéncias realizadas em 1940,
o amadurecido encerrar de uma etapa e o inicio de uma outra de
abertura a novos temas e influéncias.

A historia e a compreensdao da Casa de Férias em Montedor (a
poucos quilometros de Viana do Castelo) passam necessaria-
mente pelas motivagdes e circunstincias que estdo na sua ori-
gem, e pela especificidade e singularidade de um programa que
Ruben A."! explica desta forma particular e eloquente em: O
Mundo a Minha Procura"*:

“Pretendia construir uma casa onde ndo existisse qualquer re-
lagdo entre o meu passado e o presente, casa livre de sentimen-
tos. Havia necessidades basicas: perto da praia, pois no Verdo
eu vinha a terra, muitas arvores, pinheiros, isolada, so a Natu-
reza a falar comigo, longe de gentes, realidade facil de trans-
portes para quem viaja no comboio ou a pata. Depois de muitas
localizagoes, umas meramente quiméricas, ninhos sem acesso,
locais eternamente virgens onde nem os bichos de seda aca-
mam, fermentava a ideia de olhar distante ao por-do-Sol, diluir
os pecados se acaso esse aconchego me assaltasse...Um Alto
Minho diferente de Camilo, sem anas placidos, sem amor de
perdicdo, um Alto Minho novo em folha, mundo criado com ali-
cerces de um granito de alma, a prova dos sentimentos mais di-
namiticos. Sem brasdes, sem fidalgos, eu ia criar uma dinastia
ser rei e plebeu ao mesmo tempo, Senhor da Paisagem”™® ...
“Escolhido o local, dia penoso...Fustigado por um temporal de
Dezembro, mar levado dos diabos, gigantes nos confins da apa-
réncia...ouvindo os socos na batida dos caminhos romanos de
Montedor...Entre pinheiros ao vento, frente ao mar, o Joni,
primo e arquitecto, riscou no terreno o sonho”...

“Emigrante, comecei a construir a casa por correspondéncia.

Escrevia ao Joni: «Vé la! A minha unica exigéncia é ficar com



o quarto isolado, mesmo dentro de casa quero estar isolado,
corti¢a por toda a banda, eu no poleiro de um alto, sem vizi-
nhos, liberto de gentes, refugio absoluto. Agradeco-te que me
ponhas numa gaiola perto dos cocurutos dos pinheiros, os pri-
meiros sons da manhd, sons sem malicia, avalanches de pure-
zax». Os meses iam correndo, o Joni ia escrevendo, a casa cheia
de puro-sangue assentava as omoplatas no arregalar de olhos
de uma Natureza intacta pelo homem desde a sua criagdo. O
sonho ficava admirado com a realidade...as cartas tragavam
novas ideias, queria também ser arquitecto!”...

“Era um sonho so meu — The Atlantic Room, como uma ami-
ga...classificou o meu quarto. Que titulo mais bonito este de
proprietario, de vigario da minha diocese! Os telegramas au-
mentavam. «Manda dizer o empreiteiro que quer mais massay.
«Vé la se so pode ser cinquenta». «Ah! Isso ndo da para a
dagua, dgua por fora do or¢camentoy, e eu mantinha a escrita em
dia, retemperava a minha incorporag¢do na paisagem’ ...

“Sabia sem pensar que no mundo havia um refugio unico para
mim, dali podia sair o meu esquife, dali eu podia emitir sinais
de mandar a merda quem me tivesse pisado os calos, bastava
pedir a ronca do farol para vomitar o nevoeiro das ilusées o
meu nojo de uma bilis macilenta. Era um estado dentro do Es-
tado, um enclave, territorio autonomo, criava uma Andorra, Li-
echtensteins, bandeira hasteada, Monaco, armas, exigéncia ab-
soluta que a casa ndo tivesse muros, menos grades, menos
arames, nada, os limites seriam o respeito. Assim se mantive-
ram. Rei da Minha Monarquia, Presidente da minha Republica,
Chefe Supremo de todos os sovietes supremos, o pensar, o res-
pirar, o viver, o beber, o fornicar, ali estavam projectados na
realidade. Podia gritar de Imperador, toupeira deitando a ca-
beca de fora, sim, ser eu no final de contas, abrindo a sessdo,
pondo o vinho verde na mesa, e tomando banhos de mar sem
conta, agua fria para as ideias congelarem, para as saudades
avivarem. Os amigos do senso comum: «Mas tu és doido, como
vais construir uma casa la no fim do mundo»? Eu respondia:
«Para mim ¢ o principio do mundoy»”.

Retrato do estilo e de um génio literario inconfundiveis, o texto

152.Ruben A.
153.Casa Ruben A.
154.Casa Ruben A.

&7



155.Casa Ruben A.
156.Casa Ruben A.

88

de Ruben A. ¢ esclarecedor dos impulsos e razdes da encomen-
da, e a0 mesmo tempo extremamente sugestivo pelas exigéncias
e desafios que coloca. O tema mais urgente de que nos fala e
que vai determinar todo o projecto, prende-se com a reivindica-
¢do de “um quarto isolado, mesmo dentro de casa”, sugerindo
um lugar secreto, um espago de acesso reservado, em contradi-
¢do com a ideia de um “quarto atlantico”, transparente ¢ expos-
to a paisagem — uma divisdo aberta e inacessivel simultanea-
mente, ao abrigo dos elementos, mas em permanente contacto
com a natureza, 14 em cima “numa gaiola, perto dos cocurutos
dos pinheiros”.

Sem descurar razdes de ordem pratica (“perto da praia, pois no
Verdo eu vinha a terra”), o mais importante em Ruben A. ¢ o

desejo de isolamento'**

, a ambic¢ao e a oportunidade da constru-
¢do de um mundo proprio, livre de gentes, longe das cidades,
sem constrangimentos para pensar ¢ recolher-se em si mesmo,
um habitar em confronto com a existéncia, um refigio para a re-
flexd@o solitaria e intelectual, potenciada pela relagdo com a en-
volvente fisica daquela geografia em particular.

O programa da casa parece desta forma entroncar na tradi¢ao
canodnica de uma série de construgdes que serviram de retiro e
lugar a meditagdo poética e filoséfica, como a cabana de Thore-
au no lago Walden'*, ou a casa de Martin Heidegger em Todt-
nauberg, no sul da Alemanha — uma pequena construgdo de
6x7m em madeira, onde trabalhou em alguns dos seus mais fa-
mosos escritos, desde as primeiras conferéncias aos primeiros
apontamentos de Ser e Tempo. Nela, mais do que uma habita-
¢do, Heidegger encontrou uma companheira de didlogo, um in-
terlocutor e um meio que o ajudava a pensar. Um espago vital,
auténtico, de retorno as origens, contra o desenraizamento e a
frivolidade da vida nas grandes metropoles.

Como assinala Adam Sharr, para Heidegger: “Todtnauberg fue
mucho mas que un emplazamiento fisico. En 1934 hablaba de
entender su obra filosofica como parte de las montarias y de
que el trabajo le encontraba a él junto con el paisaje. Se conce-
bia a si mismo como un escritor sensible, sugiriendo que la fi-

losofia transmutaba el paisaje en palabras a través de él, casi
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sin intermediarios” ™.

Sharr lembra ainda que o proprio debate disciplinar que se ge-
rou a volta da obra do filésofo alemdo resulta de aspectos parti-
culares de textos profundamente influenciados pela vida na Flo-
resta Negra, em especial: “un reconocimiento del espacio medi-
do emocionalmente frente al medido matematicamente...un de-
seo de un orden temporal y fisico; una sensibilidad hacia las
dimensiones de presencia y de ausencia, y una interaccion mu-
tua de mente, cuerpo y lugar™*.

No texto de Ruben A. encontramos alguma coincidéncia com
estas ideias de dificil tradugdo arquitectonica, sobretudo num
momento histérico em que a primeira preocupacgdo da arquitec-
tura nacional ¢ a de se afirmar moderna e do seu tempo.

Nao € de estranhar por isso que a Andresen lhe parecam interes-
sar particularmente os temas caros aos CIAM que proposta
permite abordar: a economia, a funcionalidade e o Exitenzmi-
nimun, numa reedigdo dos tdpicos tratados em Ofir. Tanto as-
sim ¢ que o desenho da Casa em Montedor (tal como em Fao)
assenta no mesmo esquematismo composto pelas zonas de es-
tar, de dormir e de servigos, organizadas numa planta de base
rectangular, definida pelos dois muros paralelos que suportam
uma cobertura do tipo borboleta, com duas aguas convergentes
no sentido de ocultar a sua presenca no desenho dos algados. So6
a cozinha minima, de “wagon-lits”, como Andresen a descre-
ve'*®, escapa ao perimetro fixado por estas paredes, permitindo
um acesso independente ao exterior.

Implantada perpendicularmente em relagdo a pendente do terre-
no e a linha do mar, o acesso principal da habitagdo faz-se por
um alpendre fechado a norte, protegido dos ventos dominantes
e abrigado sob a laje do quarto principal. No interior, a sala de
pé-direito duplo é organizada pela articulacdo da lareira com a
escada que serve o patamar de servigos e a rampa, que em sen-
tido contrario, conduz ao quarto localizado no andar.

Uma vez mais, podemos constatar a mesma informalidade e a
simplificacdo dos espagos ajustadas as necessidades de um pro-
grama de férias'”, e ainda a mesma elei¢do de materiais e de

um sistema estrutural convencional que teve em conta o orga-

157 M.Heidegger, Todtnauberg
158.M.Heidegger, Todtnauberg

&9



159.Casa Ruben A., piso 1
160.Casa Ruben A., piso 0
161.Casa Ruben A., corte
162.Casa Ruben A., sala
163.Casa Ruben A.

90

mento e os recursos disponiveis. De acordo com os preceitos do
racionalismo moderno, o projecto da casa baseia-se numa geo-
metria rigorosa e na mesma disposicao clara e discriminada das
suas fungdes, reproduzindo a escala do fogo a zonificagdo pro-
movida pela Carta de Atenas.

De nascente para poente, em planta, cortes e algados, podemos
assim distinguir os trés sectores de um habitar estruturado e
normalizado. A area dos servigos (cozinha, instalagdes sanita-
rias, quarto de hospedes) situa-se a uma cota intermédia, entre o
pavimento da entrada e o pavimento elevado, tirando partido do
desnivel do terreno. A zona comum, sala de estar e jantar, ocupa
a area central da construcdo, devendo-se aqui destacar dois es-
pacos qualitativamente distintos: um de passagem, transi¢do e
relacdo com o exterior, € um espaco interiorizado, de imobili-
dade e intimismo instituido pela lareira. Finalmente, a zona de
dormir fica instalada num mezanino construido sobre o alpen-
dre, que desempenha o papel de antecdmara de entrada e ao
mesmo tempo prolongamento exterior da sala, prestando-se a
fruicdo da paisagem e da vida ao ar-livre.

Tomando novamente a fungdo como principal argumento para a
definicdo formal do projecto, a composicdo volumétrica, a as-
simetria das coberturas e o desenho das fachadas deixam adivi-
nhar a especializag@o das areas da casa, a separa¢do dos usos ¢ a
sua distribuigdo interior, adaptada a topografia.

Fazendo uso dos mesmos materiais locais, mas numa codifica-
cdo abstracta que o distingue do modernismo telurico em Ofir, o
projecto da Casa Ruben A. lembra, de acordo com Sérgio Fer-
nandez, “experiéncias de Le Corbusier na resolug@o da habita-
¢do em modulos de dimensio minima como em Marselha”"’,
podemos também apontar algumas semelhangas com a Villa Le
Sextant (1935) e até com uma Villa Mandrot (1929), mas com
maior evidéncia, pelos temas e circunstincias, remete para o
projecto da Casa Errazuriz no Chile (1930), cuja histdria, a to-
dos os niveis esclarecedora, remonta a primeira viagem que Le
Corbusier realiza a América do Sul, em 1929, para apresentar
em Buenos Aires um ciclo de dez conferéncias.

Tera sido ai, numa das varias recepgdes motivadas pela sua visi-



ta, que terd conhecido o embaixador chileno Matias Errazuriz
que, aproveitando a presenga de tdo afamado arquitecto, lhe en-
comendou o projecto de uma casa de fim-de-semana em Zapal-
lar, estancia balnear na costa central do Chile, onde possuia um
terreno. Com 63 anos, casado e com filhos em idade adulta,
Matias Errazuriz regressava com alguma frequéncia ao pais de
origem geralmente sem a companhia da mulher, pelo que o pro-
grama da casa assumia todas as caracteristicas de um capricho e
reduto pessoal.

No primeiro encontro, a 15 de Outubro, da conversa tida com o
cliente, Le Corbusier anotou estas duas unicas ideias: La Cellu-
le, Pour Un Homme Seul. O encargo, resumido e reduzido a es-
tas duas palavras-chave (que também podiam ser as do projecto
da Casa Ruben A.), coincidia no tempo com a apresentagdo na
Faculdade de Ciéncias Exactas de Buenos Aires da comunica-
¢d0: Uma Célula a Escala Humana, condensada nesta curta
passagem: “Ce que j appelle rechercher une cellule a I’échelle
humaine, c’est oublier toute maison existante, tout code
d’habitation existant, toutes habitudes ou tradition. C’est étu-
dier avec sang-froid les conditions nouvelles dans lesquelles
notre existence se déroule. C’est oser analyser et savoir synthé-
tiser. C’est sentir derriere soi l’appui des techniques modernes,
devant soi la fatale évolution du bdtiment vers des méthodes de
sagesse. Et c’est aspirer a assouvir le coeur d’'un homme de
[’époque machiniste, et non pas a dorloter quelques romanciers
du vieux toit qui assisteraient, sans méme s’en apercevoir et le
luth a la main, a la débacle de la race, au découragement de la
ville, a I’assoupissement du pays”.

Unidade elementar de um sistema mais complexo, a nogdo de
uma célula a escala humana apelava desta maneira a um novo
método racional e cartesiano que, em ruptura com o passado e
com o apoio de novas técnicas, fosse capaz de enfrentar as soli-
citagdes de uma nova época (maquinista), novos habitos e for-
mas de habitar. Le Corbusier vai transportar estes principios pa-
ra o projecto da Casa Errdzuriz que ficou significativamente re-
gistado como: Habitation et en plus un Plan-Type de Petite

Cellule de Repos, transformando assim a encomenda de uma
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168.Maison Errazuriz
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169.Maison Errazuriz
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171.Maison Errazuriz
172.Maison Errazuriz
173.Maison Errazuriz
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casa de fim-de-semana numa solugdo genérica e universal, uma
mdquina de habitar para tempos de lazer.

Mal esclarecido por Matias Errazuriz sobre as condic¢des e a to-
pografia local, os primeiros esquemas que Le Corbusier realiza
j& em Paris revelam-se no entanto inviaveis — o estudo prévio
ndo s6 ndo se ajustava a forte pendente do terreno, como nao es-
tavam disponiveis em Zapallar os recursos ¢ a mao-de-obra es-
pecializada para uma constru¢do que se pretendia moderna e,
como tal, em betdo armado.

A situagdo periférica e a auséncia de meios técnicos sdo funda-
mentais para se entenderem as inflexdes e o significado de um
projecto que por motivos de forca maior refuta os critérios de-
fendidos pelo Estilo Internacional e que € considerado de char-
neira na obra do arquitecto suigo, constituindo um dos primei-
ros momentos em que se distancia da ortodoxia dos cinco pon-
tos ¢ da estética cubista para integrar o tectonico e a textura de
materiais tradicionais'’,

A solugdo final, de Maio de 1930, acaba assim por propor a
construgdo, em pedra da regido, de dois volumes interligados: o
principal abrigava a sala e o quarto situado no mezanino, a que
se acedia por uma rampa de dois langos que integrava a lareira,
enquanto a areas de servigos ¢ o quarto de Josefina Alvear (mu-
lher de Matias Errazuriz) localizavam-se no volume anexo, em
L. Com uma cobertura em telha de duas aguas invertidas, sus-
tentada por uma linha intermédia de pilares e vigas em madeira,
a habitacdo estava disposta paralelamente em relagdo a linha
costeira, com amplas aberturas que permitiam usufruir das vis-
tas excepcionais para o Pacifico'*”.

O projecto foi publicado em 1932 pela L Architecture Vivante e
mais tarde na Oeuvre Complete 1929/1934, onde € descrito des-
ta forma breve e sintética: “Cette maison est construite au bord
de ’'océan Pacifique. Comme on ne disposait pas, a cet endroit,
des ressources d’une main-d’ouevre technique suffisante, on a
compose avec des éléments existant sur le place et d’une mise
en ouevre facile: murs de gros blocs de pierre, charpente de
troncs d’arbre, couverture en tuiles du pays, par conséquent

toiture inclinée. La rusticité des matériaux n’est aucunement



une entrave a la manifestation d’un plan clair et d’une esthée-
tique moderne”™.

Com duas décadas a separa-las, as coincidéncias entre as Casas
Errazuriz e Ruben A. ndo podiam ser mais evidentes, permitin-
do questionar se Andresen (tal como Antonin Raymond)"*, ndo
tera encontrado na proposta de Le Corbusier a inspiracdo ¢ a
resposta a medida exacta dos seus problemas.

De uma forma ou de outra, consciente ou involuntariamente,
ndo podemos deixar de apontar os flagrantes paralelismos entre
as duas obras: o0 mesmo programa: une cellule, pour un homme
seul, para tempos de lazer; a mesma localizacdo remota e lito-
ral; a mesma expressdo, perfil e contorno; ou ainda as mesmas
limitacdes e contingéncias, que em Andresen, como noutros au-
tores e exemplos da arquitectura moderna portuguesa, vinham
legitimar solugdes como as de Ofir, Lamego e Gerés, onde tam-
bém “a rusticidade dos materiais ndo impedia nem colocava
qualquer entrave a manifestacdo de um plano claro e de uma
estética moderna”.

O aforismo de Le Corbusier vinha finalmente acolher a hipotese
de uma arquitectura de acordo com o Espirito da Epoca, mas
também do Lugar, uma linguagem universal ¢ moderna ade-
quada as condigdes locais, acabando por caucionar a exploragao
expressiva de materiais ¢ métodos de construgdo artesanais, e
promover até um novo olhar descomplexado sobre as especifi-
cidades historicas e culturais.

Se as semelhancas com a Casa Errdzuriz permitem identificar
um modelo e até¢ uma filosofia, que em Andresen parece desde
cedo pressentida, permite em comparacdo assinalar também o
que a Casa em Montedor tem de singular e unico, e que fazem
dela, mais do que um notavel sucedaneo do Plan-Type de Petite
Cellule de Repos, uma obra excepcional e impar, em funcdo e
resposta a um programa especifico. Os dois projectos sao nas
suas circunstancias e aparéncia essencialmente analogos, mas
sdo na sua resolucdo final estruturalmente distintos.

A primeira diferenga: esquecida em Zapallar, subsiste na pro-
posta de Andresen uma preocupacdo em agenciar espagos que

prolongam a casa para o exterior, como a varanda do quarto e
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174.Casa em Karuizawa, Japao
175.Casa em Karuizawa, Japao
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176.Casa Ruben A.
177.Casa Ruben A.
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sobretudo o alpendre da entrada, numa cedéncia a modos de ha-
bitar tradicionais, de vida na rua.

Segundo: ao invés do que sucede no Chile, em que a sala goza
de amplas vistas para a paisagem, em Montedor o protagonismo
do quarto de Ruben A. determina a orientacdo perpendicular da
habitagcdo em relagdo ao mar, cedendo as melhores perspectivas
ao seu algado mais estreito — decisdo que em cadeia influencia
decisivamente a distribui¢do dos espacos e o esquema de circu-
lag¢do no interior da casa.

Terceiro ponto: em ambos os projectos o percurso constitui uma
linha fundamental do desenho, mas se na Casa Errazuriz todo o
caminho e os dispositivos de circulacdo estdo dispostos em fun-
cdo da interaccdo com a natureza e a paisagem, num passeio
distraido em espiral, em Carreco podemos perceber um sentido
ritualizado do percurso que conduz ao quarto de Ruben A., a
que se acede por uma rampa sem contacto com o exterior e que,
mais do que um elemento de uma promenade architecturale,
representa um obstaculo a ser vencido na direc¢do de um espago
que se deseja protegido e isolado da casa.

Por ultimo: ao encerrar na quase totalidade o mezanino, Andre-
sen altera irrevogavelmente a fluidez espacial, a interpenetragdo
entre interior ¢ exterior, ¢ entre diferentes niveis, que Le Cor-
busier propde no Chile, onde o quarto de Matias Errazuriz con-
vive e partilha do pé-direito da sala de estar. Em Montedor, pelo
contrario, o quarto de Ruben A., situado do outro lado de um
muro impenetravel que, a cota alta, coincide com a fachada da
entrada, parece existir fora da propria habitacdo, dando a im-
pressdo de uma constru¢ao no exterior, 14 no cimo dos pinhei-
ros, COMO uma casa na arvore.

A proposito das notaveis semelhancas e das também evidentes
diferencas entre as Casas Errdzuriz e Ruben A. ja numa aborda-
gem anterior' > socorremo-nos de uma metéfora que explica um
pouco o processo de reinvencdo que ocorre em Andresen. Uma
metafora proporcionada pelo conto: Pierre Menard, o autor de
Quixote'™® em que Jorge Luis Borges narra a historia de um es-
critor, do inicio de 1900, que em determinada altura se propoe

reescrever a obra de Cervantes. A sua ideia ndo era a de trans-



crever mecanicamente o original. Nao se propunha copid-lo. A
sua admiravel ambigdo era tdo s6 a de que as suas proprias pa-
lavras coincidissem linha por linha, pardgrafo por paragrafo,
com o texto de D. Quijote de la Mancha. O método inicial que
imaginou era simples: dominar o castelhano, recuperar a fé ca-
tolica, guerrear os mouros, esquecer a historia da europa entre
1602 e 1918, ser Miguel de Cervantes. Rejeitou-o por facil.
Bem mais interessante era continuar a ser Pierre Menard e che-
gar ao Quixote a partir das suas proprias experiéncias. Concluia
o narrador que os textos de Cervantes e Menard eram verbal-
mente idénticos, mas o de Menard era infinitamente mais rico
(“mais ambiguo, dirdo os seus detractores, mas a ambiguidade ¢
uma riqueza”)'”’. Se as ideias e as palavras escritas por Cervan-
tes estavam de acordo com a época que viveu, as de Menard
ganhavam um novo sentido, redigidas a partir do seu tempo e
das suas circunstancias pessoais.

Para Alberto Manguel, a ligdo que podemos tirar do conto de
Borges ¢ muito clara e explica aquelas situagdes em que perante
o mesmo filme ou o mesmo livro duas pessoas sejam capazes
de ver e ler duas obras completamente distintas: “Nunca leemos
un arquetipico original: leemos una traduccion de ese original
vertido al idioma de nuestra propia experiencia, de nuestra voz,
de nuestro momento historico y de nuestro lugar en el mundo.
Menard nos ha vuelto creadores o, mas bien, nos ha obligado a
ser conscientes como lectores de nuestra responsabilidad crea-
tiva...Desde entonces, los colegas de Pierre Menard han inva-
dido el mundo de las letras y nos han dado (y siguen dandonos)
sus multiples Quijotes: el torpe Quijote de Lope, el divino Qui-
jote de Dostoievski, el filosofo Quijote de Unamuno, el Quijote
de cada uno de nosotros, sus desocupados lectores™"®,

No inicio faldmos das imagens, livros e leituras, € na importan-
cia que por certo terdo tido na obra de Andresen, como ferra-
mentas indispensaveis de aprendizagem e descoberta, em espe-
cial num momento de adesdo em que a arquitectura nacional
encontra na apropriagdo de outras experiéncias € na convocagao
de figuras tutelares um terreno seguro para a afirmag¢do do Mo-

derno, num processo apesar de tudo de consensos, a mistura

178.Casa Ruben A.
179.Casa Ruben A.
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180.Casa Jorge Castro
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com solucdes de continuidade. As varias citagdes e passagens
de Le Corbusier — “la rusticite” em Ofir, “les joies essentielles”
em S. Martinho do Porto, a “Villa” em Lamego, A “Unidade de
Habitagao” no Gerés, o “Pavilhdo Sui¢o” em Ramalde, ou ainda
a “Maison Jaoul” na Figueira da Foz, serdo uma demonstragao ¢
prova disto mesmo.

Sugestivamente o conto de Borges vem ilustrar e esclarecer este
método da leitura como processo criativo de projecto e da “co-
pia” como reinvencao, elaborada de acordo com as contingén-
cias e os programas, de que a Casa Ruben A. é sem duvida, em
Andresen, de todas as constru¢oes de influéncia corbusiana, a
mais conseguida e interessante, um trabalho de grande folego,
de grande simplicidade e unidade, com um enredo préprio —
“mais ambiguo, dirdo os seus detractores, mas a ambiguidade ¢é
uma riqueza”.

Herdeira directa da Casa Errazuriz e parente proxima das varias
réplicas a que deu origem (da proposta de Antonin Raymond,
ou de tantas outras construcdes brasileiras, como a Casa Jorge
Castro, 1948, de Aldary Toledo, e a Casa Charles Ofair, 1943,
de Oscar Niemeyer), a Casa de Férias em Montedor vem por
fim de encontro a uma vocag¢do e tendéncia historica da arqui-
tectura portuguesa integrar e¢ fazer sua outras culturas, sendo
que no final, como assinala Alexandre Alves Costa, “é na forma
como interpreta os modelos exteriores e os adapta a sua realida-
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de que encontraremos a sua especificidade™ .

NOTAS:
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Le Corbusier, Vers Une Architecture, Paris, Flammarion, 2008 (1923).
Antdonio Matos Veloso, “Os Regulamentos da Construgdo Urbana e a sua
Repercussao nas Solugdes Modernas”, Cassiano Barbosa (Org.), ODAM,
Porto, 1947/1952, Porto, Asa, 1972, pp.57.

Alfredo Viana de Lima, “O Problema Portugués da Habitagdo”, Cassiano
Barbosa (Org.), ODAM, Porto, 1947/1952, Porto, Asa, 1972, pp.25-31.
Outras ideias do texto remetem abertamente para Le Corbusier quando
Viana de Lima fala da “forma radiosa proposta pela Carta de Atenas”, dos
“elementos indispensaveis a vida: sol, espago e verdura”, ou quando pro-
pde que “as ilhas insalubres que servem mais de timulo que de abrigo, se-
jam substituidas por Unidades de Habitagdo™.

Arménio Losa, “Indistria e Constru¢do”, Cassiano Barbosa (Org.),
ODAM, Porto, 1947/1952, Porto, Asa, 1972, pp.71-74.
13 Anténio Lobdo Vital, “A Casa, o Homem e a Arquitectura”, Cassiano

Barbosa (Org.), ODAM, Porto, 1947/1952, Porto, Asa, 1972, pp.33-45.

12 Luis Oliveira Martins, “De Alguns Factores que Intervém na Limitago
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do Desenvolvimento Progressivo da Arquitectura e do Urbanismo” e “A
Arquitectura de Hoje e as suas Relagdes com o Urbanismo”, Cassiano
Barbosa (Org.), ODAM, Porto, 1947/1952, Porto, Asa, 1972, pp.97-118.
Pedro Vieira de Almeida, Maria Helena Maia, “A Arquitectura Moderna”,
Pedro Vieira de Almeida, José Manuel Fernandes (Dir.), Historia da Arte
em Portugal, Vol.14, Lisboa, Publicagdes Alfa, 1986, pp.140.

126 Idem.
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128
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Vasco Vieira da Costa que no final de 1940 trabalha com Le Corbusier na
mesma altura em que estuda no Instituto de Urbanismo de Paris.

Para 0 mesmo programa, a prova final de Delfim Amorim propde, em
fungdo da disponibilidade de materiais e sistemas construtivos, duas solu-
¢des com vocabularios distintos. A solugdo “A”, “mais proxima da cons-
trugdo vulgarizada entre nds”, procura tirar partido da utilizagdo de técni-
cas convencionais, guiando-se “por um critério sensato e ndo por mera es-
peculacdo roméantica ou tradicional dos materiais empregados”. A solugdo
“B”, que o autor considera nunca ter sido edificada no pais e que corres-
ponde “ao dominio do cimento armado francamente capaz de satisfazer
melhor as necessidades e anseios do homem de hoje”, notabiliza-se por
um desenho claramente inspirado nos cinco pontos para uma nova arqui-
tectura: pilotis, plantas e fachadas livres, janelas horizontais e terrago-
jardim. Estas “duas interpretagdes do mesmo problema, visando o objec-
tivo de colher dos dois trabalhos duas obras de arquitectura moderna”,
pretendem no final demonstrar a possibilidade de uma linguagem actuali-
zada independentemente dos materiais ao dispor do arquitecto — 74, Re-
vista da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto, n.° 0, Ano
I, Porto, FAUP, (Outubro) 1987, pp.11.

Conforme Memoéria Descritiva e Justificativa, de Maio de 1947.

130 7 . . ;
L’immeuble est situé, d’une part, sur les parcs de sport qui ont recouvert
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les anciens fortifs, sur une profondeur de 200 métres, d’autre part, sur
des jardins qui occupent les premiers plans de Boulogne et qui sont domi-
nés par [’horizon des collines de Saint-Cloud et Suresnes. Au IV Congreés
International d’Architecture Moderne a Athénes, Le Corbusier a affirmé
que les éléments de ['urbanisme étaient: le ciel, les arbres, ’acier et le
ciment, et cela dans cet ordre et cette hiérarchie. 1l a prétendu que les ha-
bitants d’une ville classée dans ces conditions se trouveraient détenir ce
qu’il a appelé «LES JOIES ESSENTIELLES». Cet immeuble sert de té-
moin. Pour employer les bienfaits de la situation exceptionnelle, les fa-
cades ont été constituées par deux pans de verre placés au-devant des
planchers de béton” — Willy Boesiger (Ed.), Le Corbusier et Pierre Jean-
neret, Oeuvre Complete 1929-1934, Zurique, Les Editions d’ Architecture,
1946 (1935), pp.144.

Le Corbusier, La Ville Radieuse, Eléments d'une Doctrine d’ Urbanisme
pour I’Equipement de la Civilisation Machiniste, Paris, Vicent, Fréal &
Cie, 1964 (1933), pp.86.

A este propdsito, em Mar¢o e Junho de 1947, Keil do Amaral publica um
artigo: A Casa e a Natureza (dividido em duas partes), que decerto ndo te-
ra passado despercebido a Andresen. Neste ensaio Keil afirma que “com o
extraordinario desenvolvimento das grandes cidades, ocorrido no ultimo
século, os jardins, os parques e hortas foram tragados, um apds outro, pe-
las habitagdes, e a Natureza empurrada para fora de portas a golpes de pi-
co e chapadas de massa...Familias inumeraveis foram condenadas sem
culpa e sem julgamento, pela tnica circunstancia de viverem nas cidades,
a perder o salutar e repousante contacto com as arvores, as relvas e as flo-
res, com espectaculos sempre iguais e sempre novos do pdr-do-sol, do
correr das nuvens e do voo dos passaros no azul do céu. Das simples ale-
grias e beneficios que a Natureza prodigamente oferece, bem pequeno
passou a ser o seu quinhdo. E certo que muita gente aceitou a situa-
¢do...Felizmente, porém, outros ndo se acomodaram e vém pugnando pa-
ra que se encontrem meios de proporcionar a cada cidaddo aquele contac-
to minimo com a Natureza que a sua satide e o seu bem-estar requerem...
Engenhosamente idealizadas, a Cidade-Jardim e a Cidade-Radiosa...sdo
caracteristicos exemplos de uma re-humanizagdo em grande escala, embo-
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ra busquem por caminhos diferentes reconquistar para os habitantes das
grandes urbes o direito de uma vida s, digna e agradavel” — Arquitectura,
n.13, 2* Série, Lisboa, (Margo) 1947, pp.19-21.
Arquitectura Portuguesa e Cerdmica e Edificagdo, n.134, 3* Série, Lis-
boa, 1946, pp.12-16.
B Arquitectura Portuguesa e Cerdmica e Edificagdo, n.114, 3* Série, Lis-
boa, 1944, pp.6-19.
Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Novembro de 1947.
Uma lembranca que indicia um conhecimento in loco.
Que, como ja referimos, esta entre as varias edi¢des historicas do arqui-
tecto suico (ao lado de Vers Une Architecture e La Ville Radieuse) que fa-
zem parte da biblioteca de Andresen.
Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Novembro de 1947.
Willy Boesiger (Ed.), Le Corbusier et Pierre Jeanneret, Oeuvre Compléte
1938-1946, Zurique, Les Editions d’ Architecture 1950 (1946), pp.103.
1% Como se pode depreender da correspondéncia de Fevereiro de 1950 em
que ¢ justificado o atraso no fornecimento de “elementos necessarios para
a conclusdo do projecto” em virtude das muitas questdes que levantava.
Desde logo por ser “este o primeiro grupo de casas” planeado de acordo
com as “possibilidades da multipla repeticdo de elementos iguais” e de
acordo com “as possibilidades resultante de novos métodos e materiais de
construcdo”, mas também porque “a falta de experiéncia do nosso meio,
ndo so6 torna o estudo do problema laborioso ¢ moroso, como ainda enche
aquele estudo de incertezas”. Na continuidade desta nota introdutdria sao
apontadas as vantagens da estrutura independente em betdo armado (“des-
ta maneira podera o empreiteiro, depois de construir toda a estrutura...ir
colocando os painéis de enchimento das paredes interiores e exteriores
desses prédios e simultaneamente executar a estrutura de outros”) e sdo
indicadas as sec¢des dos pilares, vigas, ¢ a constituicdo das lajes que o
projecto devera respeitar. S3o depois pormenorizadamente apontados al-
guns erros ao anteprojecto e feitas uma série de chamadas de atengéo, en-
tre outras, sobre as infra-estruturas técnicas (redes de agua, saneamento,
electricidade), ou ainda sobre os materiais e revestimentos a empregar nas
habitagdes e zonas comuns.

Ruben A., pseudonimo do escritor Ruben Alfredo Andresen Leitdo, nasce

em Lisboa em Maio de 1920. Licenciado em Historico-Filosoficas pela

Universidade de Coimbra, foi professor do ensino secundario, leitor de

portugués no King’s College em Londres (1947/51) e funcionario da Em-

baixada do Brasil (1956/72). Em 1972 foi nomeado Administrador da Im-

prensa Nacional Casa da Moeda e, no final de 1974, Director Geral dos

Assuntos Culturais do Ministério da Educagdo, cargo que abandona ao

fim de alguns meses ao aceitar o convite para ser Professor Associado na

Universidade de Oxford. Ainda “longe de ser conhecido e lido como me-

rece, ¢ de ocupar o lugar a que tem direito na nossa literatura”, é conside-

rado um dos mais originais autores portugueses com uma vasta obra na
area do romance, conto, ensaio e novela. Escrevia, como chegou a afir-
mar, “por uma necessidade vital, biologica, fisiologica, anti-séptica, anti-

bidtica”. Morre em Londres em 1975.

2 Ruben A., O Mundo & Minha Procura, Autobiografia, Vol.3, Lisboa,
Assirio e Alvim, 1994 (1968), pp.226-231. O contexto ¢ as condi¢des que
propiciaram a construcdo da Casa em Montedor tém inicio neste episddio:
“0O velho Campo Alegre vendera-se. O seu destino fora o de um Império,
na decomposi¢ao ainda encontrara grandeza. Nao passava para maos par-
ticulares. Ali instalou-se o Jardim Botanico da cidade do Porto. Vendido
pela bondade de um prego generoso, aquela montanha de vivéncias mu-
dava de proprietario, transito doloroso, apenas atenuado pela certeza de
que eu poderia 14 voltar...Minha mae escrevera mais sobre o aconteci-
mento. Dava pormenores, relatava muitas noticias de outrora, de um outro
mundo que, precisamente, naquele instante, morria para ela, ¢ morria
também para mim. Boa na sua compreensdo, aberta, maos largas, ela dizia
que uma vez vendida a Quinta, nos daria cinquenta contos a cada um. E
nds que fizéssemos o que ela gostaria que nds fizéssemos — empregar o
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dinheiro em felicidade. Foi uma das muitas licdes que recebi da minha
Mae. O que poderia comprar de felicidade por essa massa? Pensava, re-
pensava...Rebentou-me na ideia o desejo...voltou-me a mim a vontade de
ter eu uma paisagem”.

Embora Ruben A. refira uma “casa livre de sentimentos”, a memoria € as
lembrangas tém um papel decisivo na eleigdo do lugar para a sua constru-
¢do: “O Alto Minho fora o refiigio para o meu Amor falhado. Quando nos
tempos do Porto, no momento em que viajei pela Serra de Arga na com-
panhia dos alunos da Escola do Echatillon, acossado pela dor, eu acoitei-
me em Viana do Castelo, Carreco, Afife, naquele paraiso entre serra, mar,
rio. Mundo muito meu ficara a bailar ca dentro — a ele recorria quando as
alcateias baixavam ao povoado e eu ficava transido de medo”. Ao mesmo
tempo lembra que aquele fora o territdrio privilegiado dos longos passeios
que, na infancia, dera com a avo Joana, ficando-lhe gravadas no imagina-
rio as imagens daquela paisagem: “Corria 0 Minho de Iés a 1és...Eu im-
permeabilizava a Natureza num sentido seguro do retalho em que os cam-
pos e as arvores se tinham colocado. Ganhava aos poucos uma conscién-
cia de que a terra era povoada, além dos homens, por desenhos de formas,
esquadrias harmoniosas, semicirculos, rectas, cones de montanha, conca-
vidades, convexidades, ravinas de hipotenusas mergulhando em circulos
de agua, planos inclinados num vaivém alegre, de cordilheiras brincando
as escondidas...Gostava destas viagens em que a minha imaginagdo se
distraia de encontro a realidade fisica que a Natureza colocava a minha
disposi¢do. O tempo desdobrava-se numa outra medida, ndo demorava
mais ou menos, prolongava-se, encurtava-se, fugia dos relégios” (Ruben
A., O Mundo a Minha Procura, Autobiografia, Vol.1, Lisboa, Assirio e
Alvim, 2000 (1966), pp.126-129).

A vontade de isolamento em Ruben A. ndo ¢ estranha ao facto de ter vivi-
do, desde pequeno, no horror do colectivo, da massa gregaria — “Muita
gente junta arrepia-me” — Ruben A., O Mundo a Minha Procura, Autobi-
ografia, Vol.1, Lisboa, Assirio e Alvim, 2000 (1966), pp.116-117.
Expressdo do transcendentalismo romantico norte-americano, em Walden,
ou a Vida nos Bosques Thoreau relata esta sua experiéncia quando, deci-
dido a “viver em profundidade e sugar toda a medula da vida”, abandonou
a civilizagao e enfurnou-se nos bosques do Lago Walden onde, numa casa
construida por si mesmo, viveu em intimo contacto com a natureza, entre-
gando-se a contemplacdo — Henry David Thoreau, Walden, ou a Vida nos
Bosques., Lisboa, Antigona, 2009.

Adam Sharr, La Cabaria de Heidegger: un espacio para pensar, Barcelo-
na, Gustavo Gili, 2008 (Londres, 2006), pp.9.

Idem, pp.13.

Em carta de 20 de Margo de 1950, Andresen escreve a Ruben A. sobre o
estudo prévio: “Meu caro Ruben A., Eureka!...Ndo te mando o projecto,
apenas to descrevo: sala unica com 4mx6 e tal, com uma parede em vidro
sobre o mar, em rés-do-chdo. O teu quarto no 1.° andar com 4mx3,20,
sobre o mar e a varanda. Quarto de hospedes pequeno voltado a sul,
quarto de banho e cozinha de «Wagon-Litsy. Um grande alpendre para
onde da a parede envidragada da sala, céu, terra, mar e ar. E é tudo...
Segue uma rdpida perspectiva também. Ndo previa alterar em nada o
projecto. Se houver redugdes, que sejam na qualidade dos materiais. De-
pois informo-te do que houver...Com um grande abrago. Teu primo e
sempre amigo, Joni” — Joaquim Pedro Alpendurada, Moisés Andrade,
Paulo Raposo Andrade, 4 Casa Ruben A., Obra de Jodo Andresen, Arqui-
tecto Portugués do Século XX, Porto, Civilizagdo, 2009, pp.39

O programa ¢ explicado em texto anexo a publicagdo da obra, em 1952,
onde ¢ feita uma breve descri¢do do projecto e dos materiais utilizados na
sua execugdo: “Esta casa, situada numa encosta sobre o mar, junto ao fa-
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mar, da companhia dos seus livros, dos seus quadros e de musica, quer
fazer os seus 3 meses de férias bem diante do mar (7 minutos a pé), em
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companhia das coisas e das pessoas que aprecia, longe duma grande ca-
pital, num dos mais belos pontos da costa portuguesa. A casa, de 96,70m2
de superficie, foi construida...em 1950, por um empreiteiro local. O seu
custo foi de 78 contos, incluindo moveis de cozinha e armarios. Ha que
ter em conta, que so o transporte de dgua canalizada e electricidade, de-
vido a grande distincia a que se encontravam, custou 20 contos. No en-
tanto, as extraordinarias condi¢bes panordmicas e o prego do terreno,
compensaram largamente esse inconveniente. Paredes de granito, cober-
tura em chapa ondulada «Lusalitey, tectos em chapas de aglomerado de
cortiga de 30mm de espessura, sem rebocos, caixilharia em macacauba,
portas de contraplacado, lambris de cozinha e quarto de banho em chapa
de aluminio, pavimento do quarto de cama do 1.° andar em betdo armado
revestido a tacos de pinho, pavimentos de sala e quarto de hospedes de ti-
joleira. Fogdo de cozinha e aquecimento a gas «Cidlay. Os rasgamentos
de poente sdo resguardados exteriormente, durante os meses em que a
casa se encontra fechada com tapumes de madeira, que se retiram e arre-
cadam durante os meses de Verdo” — Arquitectura, n.41, 2* Série, Lisboa,
(Margo) 1952, pp.6.

10 Sérgio Fernandez, Percurso, Arquitectura Portuguesa 1930/1974, Porto,

FAUP, 1988 (1985), pp.103.

Para Josep Maria Montaner, em Le Corbusier: “es a partir del impacto
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gar” — Josep Maria Montaner, La modernidad superada. Arquitectura, ar-
te y pensamiento del siglo XX, Barcelona, Gustavo Gili, 1997, pp.33.
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em muito o orgamento inicialmente previsto por Matias Errazuriz, que en-
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Claudio Vasquez, “Primeras ideas para la Casa Errdzuriz”, Massilia,
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sion a su proyecto, Raymond escribio una carta a Le Corbusier dandole
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mostrar molestia por el plagio, sino por la clandestinidad con que fite he-
cho. Este proyecto ha dado pie a diferentes malos entendidos sobre si la
Casa Errdzuriz fue construida o no” — Claudio Vasquez, La Casa Errazu-
riz de Le Corbusier, cronologia del proyecto, 2001, disponivel em: scie-
lo.cl/pdf/arq/n49/art33.pdf (data da ultima consulta: 01/10/2018).

' Luis Miguel Rodrigues Moreira Pinto, Jodo Andresen (1920/1967), O
Projecto da Casa Ruben A., Dissertagdo de Mestrado em Arquitectura,
Universidade Lusiada do Porto, 2011.

%% publicado pela primeira vez em 1939 pela revista Sur, Pierre Menard, o
autor de Quixote, o primeiro dos varios contos que o tornaram célebre, foi
escrito por Borges, no final de 1938, para se assegurar que mantinha in-
tactas todas as capacidades mentais, depois de varias semanas de trata-
mento e recuperacdo em que esteve internado num hospital de Buenos Ai-
res devido a uma septicemia grave.

Jorge Luis Borges, “Pierre Menard, Autor do Quixote”, Ficgdes, Lisboa,

Teorema, 1998.

18 Alberto Manguel, “Los Herederos de Pierre Menard”, EI Pais, (06 Janei-
ro) 2004
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ra Portuguesa, Porto, FAUP, 1995, pp.27.
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3.3 DO MODERNISMO BRASILEIRO

“Muito antes do advento do governo Vargas, em 1930, apare-
ceram no Brasil os primeiros ensaios de arquitectura moderna.
De inicio modesto, coincidindo o movimento com uma verda-
deira febre de construgoes, generalizou-se rapidamente. Quase
que da noite para o dia, mudaram-se as fei¢oes de grandes ci-
dades como Rio e Sao Paulo, onde a novidade tivera o acolhi-
mento mais entusiastico. A Franga influiu sempre grandemente
na cultura brasileira...as ideias revoluciondrias do grande ar-
quitecto suico-francés Le Corbusier foram recebidas com sim-
patia especial pelos jovens arquitectos brasileiros. E seus ensi-
namentos se puseram em pratica com brilho particular no Mi-
nisterio da Educacdo e outras obras em Belo Horizonte. Por
meio de viagens ao estrangeiro e especialmente pelas publica-
¢oes especializadas, o Brasil familiarizou-se logo com todas as
minucias da arquitectura moderna da Europa, ndo apenas a da

Franca, mas ainda a da Alemanha e a da Italia'.

Tanto ou mais influente do que os ensinamentos ¢ as propostas
de Le Corbusier, a producdo brasileira tem no despertar da ar-
quitectura moderna em Portugal, no final da década de 1940,
um papel decisivo e determinante persistentemente referido pela
historiografia deste periodo. A receptividade aos seus modelos
acompanha a atencdo prestada pela critica internacional e fica a
dever-se ao prestigio que alcanga com a exposicao realizada no
Museu de Arte Moderna de Nova lorque, em 1943, e com a pu-
blicacdo do catilogo: Brazil Builds, Architecture New and Old
1652-1942.

Veiculo fundamental na difusdo generalizada da cultura arqui-
tectonica brasileira, Brazil Builds surge no circulo profissional
nacional “muito provavelmente através do jovem arquitecto
Nuno Teotonio Pereira, que dele tem conhecimento cerca de
1945”'%! ¢ rapidamente adquire notoriedade ao ponto de ser
considerado “cartilha obrigatoria” de entdo, por Fernando Tavo-
ra, ou, na opinido de Mauricio de Vasconcelos, “o nosso segun-
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do Vignola”™, o que diz bem da dimensao e impacto que o tex-
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to de Goodwin e as imagens de Kidder Smith terdo provocado.
Ao revelar um modernismo vivo e fulgurante na periferia dos
grandes centros europeus € norte-americano, a surpresa € a po-
pularidade deste catalogo reside ainda no facto de relacionar o
antigo ¢ o moderno, numa logica de continuidade historica'®,
trazendo ao conhecimento publico a riqueza do barroco brasilei-
ro e da heranca colonial, em que a arquitectura portuguesa po-
dia ver-se lembrada e até homenageada.

A novidade e o sucesso de Brazil Builds, a jovialidade e a origi-
nalidade da producdo proposta por toda uma geragdo liderada
por Lucio Costa e Oscar Niemeyer, representada por obras co-
mo o Ministério da Educagao ¢ Satide Publica no Rio de Janeiro
(1936/37), o Pavilhao na Feira Mundial de Nova lorque (1939),
ou pelo Casino e Iate Clube em Pampulha (1942), vai catapultar
a arquitectura do Brasil para a vanguarda do moderno e para as
capas das principais publicac¢des internacionais, tendo sido tema
das edi¢des que lhe sdo expressamente dedicadas pelas revistas
inglesas The Studio e The Architectural Review, em 1943 ¢ 44,
pela norte-americana Architectural Forum, em 1947, ou ainda
pela mais difundida Architecture d’Aujourd’hui que, em menos
de duas décadas, consagra a arquitectura daquele pais os nime-
ros especiais de Setembro de 1947, Agosto de 1952, Junho de
1960 e Julho de 1964.

Em Portugal, além do que eventualmente lhe chega através des-
tas e outras publicacdes, a emergéncia e o despontado interesse
pelo modernismo brasileiro sai reforcado pela passagem em
Lisboa de duas exposigdes realizadas em 1948, no Instituto Su-
perior Técnico, e em 1953, na Sociedade Nacional de Belas Ar-
tes, no ambito do 11T Congresso da UIA'®. Sobre a primeira, em
texto publicado pela revista Arquitectura'®, Formosinho San-
chez assinala premonitoriamente: “E evidente e natural que a
Exposi¢cdo de Arquitectura Brasileira venha a ter reflexos nos
espiritos novos e, mais acentuadamente, nos alunos de Arqui-
tectura das duas Escolas do Pais”. No seu entender, a arquitec-
tura moderna no Brasil era indiscutivelmente uma “franca reali-
dade”, “séria e cuidadosamente estudada”, decorrendo de uma

analise criteriosa e logica das condic¢des do pais, que “deu como



resultado, aquela série de edificios, dos mais pequenos aos mai-
ores, um ar fresco, lavado sobrio e fundamentalmente plastico.
Para tanto ajudou-os — aos seus autores — o conhecimento pro-
fundo dos materiais disponiveis ¢ uma aplicagdo directa das ma-
térias-primas de cada regido”. Cabia por isso a arquitectura por-
tuguesa, “muito aquém” da sua congénere brasileira, aprender
com as suas li¢cdes, tomando-a como exemplo de actualidade e
contemporaneidade a seguir e imitar.

Outro artigo, de Victor Palla'®®, da mesma altura, ilustrado com
uma imagem do Hotel em Ouro Preto (1942), de Niemeyer, ao
debrucar-se sobre o lugar da tradicdo na arquitectura moderna,
termina com uma chamada de ateng¢do que também remete para
a exposi¢do no Instituto Superior Técnico e para a arquitectura
do Brasil como indispensavel modelo. Para Palla, ao contrario
da tradi¢@o entendida e praticada no contexto portugués, tradu-
zida numa arquitectura vergada ao peso da historia, “nossos fi-
lhos brasileiros interpretaram melhor a voz desse passado; e o
mundo volta-se para eles, que erguem novos exemplos de forca
e agudeza jovens e irreprimiveis”.

De uma maneira geral, podemos apontar duas razdes estruturais
que, somadas ao prestigio ¢ aos avisos deixados por estes dois
textos, explicam o acolhimento ¢ a influéncia que a arquitectura
brasileira vai exercer na producdo nacional na viragem dos anos
1940. A primeira ¢é explicada por Octavio Lixa Filgueiras quan-
do lembra, a proposito da “Escola do Porto”, que “o invocado
ascendente da corrente racionalista beneficiara dum salto quali-
tativo importante, com a divulgagdo do que se passou no Brasil:
em termos de arquitectura moderna, integracdo das trés artes,
urbanismo, jardins. Afinal vinha tornar mais «préximo» um fe-
némeno, cuja implantagdo em meio cultural tdo afim do nosso,
e sensibilidade mais céalida, compensava de longe o peso da face
mais fria e extremada, iniciada pelos seus corifeus na velha
Franga™'®’.

A outra razdo prende-se com um tema caro aos profissionais
portugueses e diz respeito a expressao “autoctone” da arquitec-
tura brasileira que, ainda que filiada em Le Corbusier, vinha

afirmar a possibilidade de uma linguagem propria no seio do
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Movimento Moderno, constituindo, como dird Reyner Banham,
“the first national style in Modern Architecture™'®®. Tratava-se
ao fim e ao cabo da concretizagdo do vaticinio de um Giedion,
para quem: “a arquitectura de hoje, pela primeira vez desde a
época do barroco, possui um estilo, mas um estilo de malha su-
ficientemente larga para proporcionar a cada regido ou pais a
oportunidade, se disso for capaz, de falar a sua propria lingua-
gem”'®. O vocabulario, a prontincia e o sotaque brasileiro de-
monstravam claramente essa mesma capacidade, que Teotonio
Pereira, em carta dirigida a Niemeyer, elogia, enaltecendo “a
marcha triunfal de um movimento renovador, com obras cada
vez mais numerosas ¢ perfeitas, criando uma arquitectura bem
auténtica...ligada ao Povo, enraizada na Terra e compassada a
Epoca”'”.

Num percurso inverso ao de Lucio Costa que, em 1948 e 1952,
visita Portugal com o deliberado propdsito de conhecer e encon-
trar na sua arquitectura popular e tradicional as raizes da arqui-
tectura brasileira'”', o parentesco e a identificagdio com uma
produgdo desassombradamente moderna de lingua portuguesa,
vai legitimar e traduzir-se num conjunto de obras de um assu-
mido (ainda que fugaz e efémero) “tropicalismo” que, em igual
periodo, concorrem e confundem-se com aquelas de feigdo cor-
busiana. Podemos neste caso citar os exemplos paradigmaticos
da Casa Dimas em A-Ver-o-Mar (1949), de Oliveira Martins e
Delfim Amorim'”%, o Bairro das Estacas (1949/58), de Formo-
sinho Sanchez e Ruy d’Athouguia (distinguido com a Mengao
Honrosa no Il Bienal do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,
em 1954)'”, a Creche da Misericordia em Olhdo (1950), de
Rogério Martins (agora em parceria com Manuel Laginha), a
Casa Rangel Lima em Lisboa (1951/52), de Mauricio de Vas-
concelos'™, o Centro Comercial do Restelo (1951/56), de Raul
Chordo Ramalho, ou ainda a Escola do Vale Escuro (1953/56),
de Bento de Almeida e Victor Palla. No ambito académico e no
universo da ESBAP, podem referir-se os CODA de Adalberto
Dias (1953), Marcio Freitas (1953), o Albergue para Reforma-
dos de Antonio Corte-Real (1953) e o Bloco de Habitagdo e
Comércio na Praga Afonso V, de Pereira da Costa (1953). A par



2:036

destas obras e projectos, refira-se a titulo excepcional, o Casino
Park Hotel na Madeira (1966) que resulta de um desenho inicial
de Niemeyer, continuado e desenvolvido por Viana de Lima até
a sua construgdo em 1979.

Apesar da aparente preponderancia das licdes e modelos corbu-
sianos, o trabalho de Andresen ndo deixara de explorar a fileira
¢ a via aberta para o moderno proporcionada pela proximidade
da experiéncia brasileira, de que encontramos indicios, logo
imediatamente em 1947, na sua participagdo no concurso para a
Casa de Férias no Alto do Rodizio.

Promovido pela renovada Arquitectura, que sob a direc¢ao do
grupo ICAT iniciara a divulgacdo de obras e autores de referén-
cia do movimento internacional, com esta iniciativa propunha-
se abertamente “contribuir para reavivar a pratica — tdo salutar —
de escolher os projectos de determinadas obras por meio de
concurso ¢ o de incitar os novos arquitectos a serem realmente
novos e realmente arquitectos, defendendo-se das solicitagdes
de uma arquitectura facil e sem elevagdo, embora do agrado de
certa gente portuguesa”' .

Limitado a estudantes e profissionais recém-formados, o regu-
lamento e programa do concurso, para uma habitacdo de vera-
neio a construir num terreno proéximo da Praia das Magas (com
50,0m de frente e 450,0m de profundidade), foi langado em Ju-
nho e o prazo para a entrega das propostas era de 7 meses. Os
resultados da competi¢do sao publicados no ano seguinte, em
Abril de 1948, congratulando-se a direc¢do da revista pelo “pro-
fundo interesse” e “entusiasmo” que o concurso tinha suscitado,
“tendo sido apresentados 17 anteprojectos, todos eles concebi-
dos dentro de um espirito moderno e sem transigéncias com os
preconceitos de que enferma a arquitectura portuguesa”, ficando
assim demonstrado que os “mais jovens arquitectos reagem pe-
rante a necessidade de procurar novos caminhos para a solugdo
dos nossos problemas arquitectonicos”, afastando-se “do falso
nacionalismo formalista, considerado até aqui solugdo tUnica e
suficiente”'’®. O juri formado por Antero Ferreira (construtor e
patrocinador), Paulo Cunha, Pedro Cid e Carlos Ramos decidiu

pela atribui¢do do primeiro prémio a Andresen, do segundo aos
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trabalhos de Victor Palla e da dupla Manuel Rodrigues e Anto-
nio Machado, e as mengdes honrosas para Candido Palma e
Formosinho Sanchez — todas as propostas sem excep¢ao foram
divulgadas na edi¢ao seguinte, do més de Maio.

Este concurso representa o primeiro de 10 em que Andresen vai
participar ao longo da sua carreira, com particular insisténcia na
primeira metade de 1950, e apesar da obra ndo se concretizar
como previsto, a publicidade e o reconhecimento que obtém
numa competi¢do que, vindo agitar o estagnado panorama do
debate arquitectonico nacional, constitui um verdadeiro aconte-
cimento que lhe vai abrir as portas para a publicacdo regular e
continuada dos seus trabalhos, como se pode constatar pela di-
vulgacao sucessiva dos projectos da Casa Valle Teixeira ainda
em 1948'”, da Casa de Férias em Ofir em 1950'", da proposta
do Pavilhdo Lusalite em 1951'”, da Casa Ruben A. em 1952'%°
e da Casa Reis Figueira em Valongo em 1953'®" — publica¢des
que no seu conjunto fazem dele uma das personagens mais no-
tadas entre os autores da geragdo de 1920.

Em fase inicial do seu percurso, o projecto da Casa no Alto do
Rodizio coincide no tempo com a elaboragdo do Hotel no Gerés
e com a finalizagdo e entrega do projecto da Casa em Lamego.
A proposta colhe alguns temas experimentados antes em Ofir e
continuados em Montedor, nomeadamente a disposicdo triparti-
da das fungdes, mas vai constituir uma oportunidade mais para
a explora¢do de um novo vocabulario e de uma nova forma de
organizar a habitac¢do que a distingue das restantes. Se, de facto,
no caso da Casa Felisberto Cardoso pode apontar-se a lareira
como o elemento nuclear do habitar e em Montedor a casa ¢ ex-
plicada pela articulagdo dos espagos e dispositivos que condu-
zem ao quarto de Ruben A., no Alto do Rodizio o fogo estd or-
ganizado a volta de um terrago exterior, uma casa-patio que nao
o sendo fechada e delimitada pelos muros que a rodeiam, como
por exemplo sucede com a casa (também) no Rodizio (1943) de
Faria da Costa, adopta a mesma configuracdo em L, mas ¢ defi-
nida pela sua cobertura. A ideia simples e caracteristica do pro-
jecto de Andresen radica precisamente nisto: na disposicdo dos

espacos da habitagdo em redor de um patio, abrigada sob uma

2:024

2:016

2:056

2:046

2:052



superficie continua, uma moldura porticada que, rasgada sobre a
entrada e sustentada por delicados pilotis, serve as vezes de co-
bertura e encerra a0 mesmo tempo a casa lateralmente, a nas-
cente € poente.

No interior da habitacdo, a sala comum ¢ composta por trés am-
bitos diferenciados: um de convivio que se prolonga para o al-
pendre exterior (coberto), uma area mais recolhida junto a larei-
ra (como também acontece em Ofir e Montedor) e uma area de
refeicdes proxima dos servigos (cozinha, copa, arrumos, quarto
e instalacdes sanitarias para a empregada doméstica) que ocu-
pam o “cotovelo” do L. A zona de dormir € composta por trés
quartos e um quarto de banho completo, e situa-se a uma cota
mais elevada em relacdo aos espacos anteriores.

O patio e a casa abrem-se parcialmente a poente e mais franca-
mente a sul, para a entrada e a rua, e fecham-se a norte e nas-
cente protegendo-se dos ventos “bastante intensos e frequen-
tes”, como assinalava e aconselhava o programa. Em partes da
moradia ¢ utilizada, como também era sugerido, a pedra de cor
cinzento-azulada da regido, na construgdo do muro que separa a
habitagdo do abrigo automoével, na construgdo da chaminé e
ainda da parede exterior dos quartos, voltados para o acesso. A
textura e o aparelho da pedra contrasta com a lisura da superfi-
cie de contorno que modela a casa, tornando-a ainda mais evi-
dente — uma lisura em todo o caso aparente ¢ idealizada que,
querendo dar a impressdo de um volume imaculado, resulta de
uma falsa continuidade construtiva entre a cobertura e as pare-
des, que a axonometria reproduz, fazendo por ignorar a diferen-
ca dos materiais, a tela de impermeabilizacdo da laje e a caleira
de recolha de 4guas que s6 aparecem indicadas no corte.
Podemos ver, em comparagdo com outras propostas, que o pro-
jecto de Andresen partilha de algumas semelhancas com a solu-
¢do de Formosinho Sanchez: a mesma implantagdo e organiza-
¢do em L, a mesma orientagdo e distribuicdo das divisdes, da
posicdo ocupada pela garagem a localizagdo dos servigos e dos
quartos. Distingue-os no entanto o racionalismo ¢ o modernis-
mo proposto por Andresen, o desenho abstracto, o rigor geomé-

trico, o tragado que regula a composicdo ¢ o “invélucro” que
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cobre e unifica toda a construgdo, apropriando-se e tomando o
patio como mais um compartimento da casa que se assume co-
mo a sua pecga central e aglutinadora.

Apesar das discrepancias, ¢ porém — como seria de esperar, da
proposta que Rogério Martins também apresenta ao concurso
que o trabalho de Andresen mais se aproxima. A habitagdo em
Martins, implantada numa plataforma de base rectangular esta
distribuida por trés niveis que correspondem as trés partes da
casa: a sala comum ocupa o nivel da entrada, os servigos ocu-
pam uma secc¢do da moradia a nascente, a uma cota ligeiramen-
te mais baixa e os quartos localizam-se no piso superior, imedi-
atamente por cima destes. A zona de estar, recuada em relagdo
ao corpo dos servicos e de dormir, d4 lugar a um terrago cober-
to, separando-a do exterior um amplo vao envidracado, aberto e
orientado a sul.

Onde a proposta de Martins acaba por coincidir € cruzar-se com
a de Andresen ¢ na projec¢do de uma superficie ininterrupta que
aqui, com a inclinag@o suficiente para alojar os dois pavimentos
da casa, se desdobra na varanda dos quartos ¢ prolonga-se para
cobrir a garagem, 0 acesso € 0 espago intersticial entre as duas
construgdes. Fechado a poente, este plano agrega e reune sob o
mesmo tecto o terrago ¢ o conjunto edificado, tornando evidente
com o seu desenho a organizacdo dos espagos no interior da ha-
bitagdo e a separag@o do abrigo automovel.

Mesmo em detalhes aparentemente insignificantes, como a in-
tegracdo das artes, reflectida na discreta disposi¢do de pegas es-
cultdricas, ou da vegetacdo e dos sinuosos espelhos de agua, a
fazer lembrar os jardins de Burle Marx, em ambos os projectos
de Andresen e Rogério Martins encontramos sinais, como em
nenhuma outra das solu¢des concorrentes, que de imediato co-
notamos com a arquitectura moderna brasileira. A proposta de
Martins mais especificamente recorda muitos aspectos da Casa
Oswald de Andrade (1939), de Oscar Niemeyer, em que parece
encontrar inspiragdo, seja no desenho e disposi¢do da moradia,
do terrago coberto, da garagem e do envidragado voltado para a
rua. Da mesma obra, descobrimos também em Andresen por-

menores coincidentes, como o rotulado em madeira que encerra



o0 abrigo anexo a habitagdo, mas o principal tema em comum,
recorrente no trabalho do arquitecto brasileiro, ¢ sem divida o
da cobertura como elemento descritivo e caracterizador do pro-
jecto, elemento que acusa a distribui¢do dos espagos e que con-
forma e acolhe dentro dos seus limites a vida que decorre tanto
dentro como fora da casa, a vida no interior € a que se estende
para o ar-livre. Em Andresen, outra referéncia possivel, ainda
do mesmo Niemeyer, ¢ a da Casa Lima Padua em Belo Hori-
zonte (1943) que, a imagem do que vem a ser protagonizado pe-
la sua proposta, desenvolve-se também a volta de um pétio par-
cialmente fechado.

Com o atrevimento que o proprio concurso incentiva, a Casa de
Férias no Alto do Rodizio constitui para Andresen e Martins
uma nova ocasiao para testar em liberdade novos temas e influ-
éncias formais, revelando um sentido de experimentacdo que ¢é
também de descoberta e fascinio por diferentes imagens do mo-
derno. Pela via da arquitectura brasileira, anterior a exposi¢ao
que lhe ¢ dedicada no final de 1948 e a sua difusdo generaliza-
da, o projecto confirma ao mesmo tempo, depois da “Villa” em
Lamego ¢ da “Unidade de Habitacdo” no Gerés, um conheci-
mento invulgar do que se passa no panorama internacional, in-
dicativo de um acesso privilegiado a informagao e bibliografia
actualizada e de referéncia.

Na arquitectura portuguesa do final de 1940 e inicio de 1950,
abrem-se assim estas duas principais entradas para a moderni-
dade, através do fildo corbusiano e brasileiro que em Andresen
parecem encontrar-se e reconciliar-se logo de seguida em Mon-
tedor, obra que de imediato remete para a Casa Errdzuriz no
Chile, mas que também recorda, como sugerimos, outros suce-
daneos brasileiros. Referimos atrés a casa desenhada por Aldary
Toledo e, de Niemeyer, a Casa Charles Ofair, mas também po-
diamos citar, do Gltimo autor, a Casa M. Passos no Rio de Ja-
neiro (1939) e a Casa Juscelino Kubitschek (1943). Num ponto
a Casa Ruben A. aproxima-se até mais dos trabalhos de Nie-
meyer do que da proposta de Le Corbusier, ao ser concebida
como uma habitagdo para ser vivida tanto no interior como no

exterior, uma caracteristica que Stamo Papadaki v€ nas casas do
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mestre brasileiro'® ¢ que também podemos constatar em An-
dresen, ndo tanto em Ofir, mas pelo menos a partir de Lamego.
Dai um pouco a estranheza provocada pela Casa em Valongo
(1948/51), que concretiza em obra muito do que a Casa no Ro-
dizio deixa em papel.

Contemporanea da Casa de Férias em Montedor, a Casa Reis
Figueira pode ser descrita graficamente pela linha saliente da
cobertura de duas aguas invertidas que a poente converte-se na
parede que encerra a zona de estar e dos servigos, orientada para
o interior do terreno. Definida assim num s6 gesto, a entrada da
habitacdo faz-se a sul, através de um patio composto por um
pequeno jardim, um espelho de dgua e uma arvore que atravessa
a abertura feita na laje de cobertura, elementos que somados a
um quase imperceptivel pilar tubular em ago, condicionam e
marcam a entrada. Um outro acesso, de servigo, faz-se pelo lado
oposto, a norte, onde uma escada exterior conduz as arrecada-
¢Oes localizadas na cave.

Apesar de a garagem ocupar um corpo independente da casa e
desta adoptar uma tipologia ¢ morfologia muito diferentes, os
tracos em comum com a Casa no Alto do Rodizio sdo bastante
obvios: a mesma superficie continua que acondiciona a planta e
determina o contorno da constru¢do, a mesma horizontalidade, a
mesma combinagdo de materiais e texturas, 0 mesmo “tropica-
lismo”, ainda que agora a mistura com uma influéncia norte-
americana das casas binucleares de Marcel Breuer.

Como podemos observar, em Valongo a organizagao tripartida
do programa, proposta noutras ocasides, ¢ substituida por um
outro sistema, de configuracdo em H, que divide a casa em duas
zonas: uma zona de dia (sala comum, cozinha e outros espagos
de servigo) e uma zona de dormir (quatro quartos e instalacdes
sanitarias), separadas pelos acessos e cuja distribuicdo podemos
facilmente adivinhar (& semelhanca do que sucede em Carrego)
pela assimetria das aguas da cobertura e pela pedra aparente que
reveste o primeiro nicleo. Ainda assim, mais do que uma Casa
Geller (1945), Robinson (1947/48), ou Clark (1949/51), a mo-
radia recorda sobretudo alguns dos ja citados trabalhos de Nie-

meyer, ou ainda de Affonso Reidy e Francisco Bolonha, as ca-
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sas na Tijuca, no Rio de Janeiro (1948).

Aquilo que no entanto vemos de dissonante e estranho na Casa
Reis Figueira, em comparagdo com estes exemplos brasileiros,
prende-se com o facto de a casa estar limitada ao seu interior,
fechada em si mesma, ao contrario de outras casas projectadas
por Andresen, pensadas para uma vida que se prolonga para a
rua, de acordo com uma concepg¢do ao mesmo tempo tradicio-
nal, hedonista e higienista também, relacionada com a saude, o
bem-estar, o 6cio e os prazeres da vida ao ar-livre. Em Valongo,
em especial no que toca a sala de estar, ndo existe uma passa-
gem, uma ligacdo franca e directa com o exterior, o que ¢ tanto
mais inesperado quando a casa goza de um amplo terreno a sua
volta e a sala comum usufrui da privacidade que a orientacao
para o interior do lote possibilita. No proprio esquema da habi-
tacdo, embora o patio parega representar o seu centro, um espa-
¢o que divide e une simultaneamente as duas zonas da casa, ndo
funciona contudo, como ocorre no Alto do Rodizio, como uma
extensdo da area de estar ou um ambito de permanéncia no ex-
terior, estando reduzido ao papel de alpendre de acesso, patio de
recepgdo e boas-vindas.

Sensivelmente no mesmo periodo, a Arquitectura volta a langar,
depois do éxito do primeiro concurso, uma nova competi¢ao pa-
ra a realizacdo de um pavilhdo a beira-mar, composto por “res-
taurante/dancing” e instalagcdes de apoio a pratica balnear. Na
elaboragdo do projecto os concorrentes deviam ter em conside-
racdo a utilizagdo sazonal do equipamento (devia por exemplo
“tomar-se em conta a possibilidade de, passados os meses de
grande movimento, o restaurante poder eventualmente funcio-
nar, mas reduzido as propor¢des convenientes, isto €, ser possi-
vel diminuir o tamanho da sala ou salas...colocando paredes

o 183
amoviveis ou fechando-as com largas portas de correr”) ™ e

na
construcdo do edificio pretendia-se que os participantes tiras-
sem o maximo partido, funcional e estético, do Lusalite, materi-
al em fibrocimento comercializado pela empresa promotora da
iniciativa.

O concurso decorreu entre os meses de Agosto e Novembro, ¢

os resultados foram divulgados em Maio de 1951. Apesar de
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ndo lhe ter sido atribuida qualquer mengao, a proposta de An-
dresen ¢é publicada junto com as solugdes premiadas de José Ra-
fael Botelho, Matos Veloso e J.J. Tinoco, Archer de Carvalho,
Henrique Albino e José Croft de Moura, todas sem excepgao
reveladoras de uma influéncia brasileira que o proprio programa
parecia sugerir e estimular.

O projecto apresentado por Andresen compreende sucintamente
um volume rectangular elevado sobre pilares, delimitado por
uma moldura constituida pela cobertura plana, pelo muro que
encerra a construgdo a norte e pela laje de pavimento que abriga
os vestidrios e balnearios situados a cota do terreno. Este caixi-
lho coroado por uma segunda cobertura recuada, de duas aguas,
¢ interrompido a sul para dar lugar a uma parede em cobogé'*,
material que, para efeito de sombreamento, também cobre o to-
po da fachada envidracada orientada a poente, onde ¢ utilizado
ainda no encerramento ¢ marcagdo do espago destinado a pista
de danga.

Algumas das opg¢des em Andresen recordam instantaneamente
aspectos do late Clube em Pampulha (1942): a rampa de acesso
ao restaurante, a escada de servi¢o helicoidal, o terrago, ou ain-
da o uso decorativo da azulejaria que reveste o compartimento
reservado ao concessionario da praia. Nas restantes propostas,
as formas e os volumes rombdides, as coberturas tipo borboleta
e a profusdo de brise-soleil'™ (pormenorizadamente estudados
por Matos Veloso e J.J. Tinoco) reiteram e confirmam o ascen-
dente do modernismo brasileiro, de que encontramos ainda no
trabalho de Andresen sinais evidentes na solugdo que apresenta
mais tarde ao Concurso para a Piscina Publica do Tamariz, no
Estoril (1953)'*, nos estudos preliminares da Casa Lino Gaspar
no Alto do Lagoal (1953/55) e na proposta para o Monumento
ao Infante D. Henrique (1954/56), em que podemos apontar a
mesma sintese das artes e a mesma plasticidade de um Nie-
meyer do Monumento a Rui Barbosa no Rio de Janeiro (1949).
Mais a frente, quando na segunda metade de 1950 sédo ja outros
os modelos que interessam a arquitectura portuguesa, podemos
ainda assim reconhecer na Casa Lino Gaspar na Figueira da Foz

(1955/57) uma influéncia brasileira — ou pelo menos vestigios,
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no emprego do rotulado em madeira que encerra o vao de esca-
da da entrada principal e as varandas dos quartos voltadas a sul.
Além de sombreamento, esta estrutura, ao jeito do muxarabi da
cultura arabe, que também encontramos na arquitectura tradici-
onal portuguesa, gera um espaco de privacidade e de transigdo
entre interior e exterior (em que a obra de Andresen ¢ rica), a
fazer lembrar os terracos e os balcdes do Hotel em Ouro Preto
(1942) ou de uma menos conhecida Casa Jodo Netto em Maceid
(1953), projectada por Ligia Fernandes'®’.

No mesmo ambito do modernismo brasileiro cabe ainda uma
das propostas para o Palacio de Justica de Lisboa, um dos pro-
jectos que resulta da colaboracdo de Andresen com Janudrio
Godinho', e que constitui um dos mais importantes desafios
da sua carreira pela extensdo e complexidade do enunciado, pe-
lo significado e carga simbdlica do programa, pelo espago privi-
legiado que vai ocupar na cidade, mas também pelas vicissitu-
des que vao marcar a sua elaboragdo, construg¢do e fracasso. O
contrato para a elaboragdo do projecto foi celebrado em 1958,
os estudos preliminares foram apresentados em Julho de 1960 ¢
aprovados no ano seguinte, em Agosto de 1961, o anteprojecto
e o projecto final foram respectivamente homologados em Se-
tembro de 1963 e Novembro de 1965. Logo imediatamente ¢
adjudicada a empreitada para a constru¢do das fundagdes e mu-
ros de suporte, ¢ a edificagdo parcelar da obra decorre no perio-
do de dois anos, entre 1968 ¢ 1970.

Sem comparagdo com os tribunais de comarca ou outros pala-
cios de justica construidos durante os consulados de Cavaleiro

Ferreira e Antunes Varela'®’

, 0 de Lisboa representa o mais am-
bicioso e emblematico projecto levado a cabo pelo Ministério
da tutela, até entdo. A dimensdo do programa traduzia o desejo
antigo de centralizar e concentrar num so6 local os diversos jui-
70s, servigos e orgaos de justica (de jurisdig@o distrital e nacio-
nal) dispersos, alguns em situac@o precaria, por diferentes edifi-
cios da capital, pelo que o encargo, além de reunir os Tribunais
Civeis, Criminais, de Policia e Execugdo de Penas, compreendia

ainda os Tribunais Superiores formados pelo Supremo Tribunal

de Justica, pelo Conselho Superior Judiciario, Tribunal da Rela-
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¢do de Lisboa, Procuradoria-Distrital ¢ Geral da Republica.
Mais do que um Palécio de Justiga, tratava-se de projectar e edi-
ficar a sede e a imagem do Poder Judicial do Estado.

O lugar eleito para a sua construcdo, “reunindo requisitos singu-
lares do ponto de vista de situacdo dominante e largueza de es-
pago, como exigia a envergadura da obra”", ficava situado em
terrenos no topo norte do Parque Eduardo VII, ocupados em
parte pela penitenciaria de Lisboa e outros afectos ao Ministério
do Exército. Esta localizagdo, “de caracteristicas impares”, aca-
ba por estar ligada a longa histdria dos planos e projectos para o
prolongamento da Avenida da Liberdade, artéria central de Lis-
boa e epicentro do intenso debate que, nas primeiras décadas do
século XX, estd na base dos sucessivos planos de urbanizagio
propostos por Miguel Ventura Terra em 1913, Alberto e Eugé-
nio MacBride em 1925, Jean-Claude Forestier em 1927, José de
Lima Franco em 1937, e de Luis Cristino da Silva ao longo de
toda a década de 1930 (1930/32/36/38)"". E nos projectos deste
ultimo autor que pela primeira vez é avancada a ideia da cons-
trucao do Palacio de Justiga naquele local, edificio “digno de
ser situado no ponto mais belo da capital” e que constituiria, na
opinido do arquitecto, o mais “gracioso remate” na continuagao
da Avenida, “sendo ao mesmo tempo, como que a cupula ma-
jestosa da — entdio — actual e nova Lisboa™'"*.

Em 1945, os estudos de Keil do Amaral para o mesmo lugar
prolongavam “visualmente a Avenida, para 14 da Rotunda do
Marqués, num desenho rigidamente simétrico, coroando-a tea-
tralmente, no alto da cumeada, com um imponente edificio de
caracter civico, como uma Acrépole dominando a cidade”'”. O
Palacio de Justica dava aqui lugar a um, ndo menos monumen-
tal, Palacio da Cidade, equipamento publico que, além de abri-
gar todos os servicos culturais da autarquia, destinava-se a dotar
finalmente a capital de um grande auditorio e de um museu mu-
nicipal. Keil do Amaral estava tdo absolutamente convencido da
vocagdo do Alto do Parque para a implantacdo de um equipa-
mento daquela importancia simbolica, um local tdo “maravilho-
samente apropriado”, que se espantava com o facto das circuns-

tancias o terem deixado livre até aquele momento, e que o fazia



recear que, por dificuldades financeiras ou outras razoes, tal
oportunidade ndo fosse aproveitada — vaticinio que acabara la-
mentavelmente por se concretizar'*,

O mesmo destino parece entretanto reservado ao Palacio de Jus-
tica que ao longo dos anos conhece o projecto de Ventura Terra
de 1895, a malograda comissdo de obras criada para a sua cons-
trugdo em 1927 (comissao composta por Adaes Bermudes e Le-
onel Gaia) e as adiadas propostas de Cristino da Silva dos anos
1930. No final de 1940, o relatério elaborado por uma nova
missdo constituida por varios delegados dos Ministérios da Jus-
tica, Obras Publicas e da Camara Municipal esta na base dos es-
tudos apresentados por Raul Rodrigues Lima, em 1953, também
eles abandonados com o final do mandato de Cavaleiro Ferrei-
ra, no ano seguinte'””.

Em 1958, ja com Antunes Varela a frente do ministério ¢ final-
mente dada luz verde a consecutivamente adiada construgdo do
edificio que, apesar das muitas outras discutidas localiza¢des'”,
ird manter-se no Parque Eduardo VII, em terrenos da penitenci-
aria, tornando necessaria a sua demoli¢do e a transferéncia dos
Servigos prisionais para uma nova estrutura a construir em Al-
coentre'”’.

Encarregues do projecto, os primeiros desenhos de Andresen e
Januario Godinho vdo ter em conta os Planos de Urbanizagio
de Faria de Costa, de 1957, que contemplavam a implantago
do Palacio da Cidade no prolongamento e remate da Avenida,
tal como se propunha em 1945, e a constru¢do dos Tribunais na
sua ja definitiva localizacdo, mais recuada e lateralizada em re-
lagdo ao primeiro. Estes planos compreendiam duas solugdes
quase idénticas, separadas apenas “no pormenor referente a ar-
ticulagdo dos corpos do Paldcio de Justi¢ca. Na solugdo A — tal
como avaliavam Andresen e Godinho — admite-se uma compo-
si¢do perfeitamente simétrica, a maneira do Terreiro do Paco,
e na solugdo B sugere-se uma ordenagdo onde a assimetria nos
pretende dar um plano mais livre”'®. Os esbogos iniciais dos
dois autores ndo deixam duvidas sobre a sua preferéncia por es-
ta Gltima concepc¢do mais elastica, baseada na composi¢do de

volumes, em contraste com a rigidez de propostas anteriores,
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baseadas num conjunto ou edificio monumental, sumptuoso e
majestatico, na linha de um Palais de Justice de Bruxelles, ela-
borado a partir de um tinico ponto de vista.

Quando Andresen ¢ Godinho ddo inicio ao projecto, também
Keil do Amaral é convidado a retomar, uma década depois, o
projecto do auditério e do museu da cidade, enderegando de
imediato aos dois primeiros um convite para a necessaria “troca
de impressoes acerca do plano ja elaborado pelo arquitecto Fa-
ria da Costa e — como entfo sugeria — da orientagdo que de-
vemos dar aos respectivos trabalhos. Segundo nos informaram,
tém ja os colegas conhecimento desse estudo e espera-se que
sobre 0 mesmo elaborem um relatdrio prévio. Porque no que se
refere ao nosso edificio também surgem dividas de ordem geral
que poderiam ser consideradas simultanea e conjuntamente com
aquelas que porventura possam surgir da vossa parte, entende-
mos de toda a conveniéncia um proximo encontro convosco, ou
mesmo informagdes que nos possam orientar no trabalho de
programagio a que estaremos entregues”'”.

Este primeiro contacto dard inicio a uma intensa colaboragdo
entre as duas equipas projectistas, dai resultando “centenas de

2
estudos™?”

¢ um novo plano urbano apresentado em 1960, ¢ as-
sim resumidamente explicado em memoria descritiva: “O ob-
jectivo comum a atingir era este: organizar o territdrio a norte
do Parque, onde se irdo instalar os edificios do Palacio da Cida-
de e da Justica, numa base de continuidade entre as respectivas
esferas de influéncia e de modo a obter-se um conjunto unitario
e integro que pelas suas condi¢des internas e externas constitua
amanhd uma réplica a esse outro conjunto situado no extremo
oposto da Avenida da Liberdade que é o Terreiro do Pago e a
Baixa Pombalina™'.

Sem pretender ser dele uma imitagdo, mas tendo-o inequivoca-
mente como referéncia e fonte de inspira¢do, o plano ambicio-
nava desta forma a construgdo, a cota alta da cidade, de um es-
pago representativo, uma “Acrdpole dos Palacios” que, de acor-
do com a arquitectura ¢ as condigdes da época, coroasse € con-

corresse em significado e importancia com aquele outro conjun-

to urbano da Baixa historica.



Obedecendo a determinacao superior de ndo prolongar a Aveni-
da da Liberdade, o projecto estabelecia um novo esquema de
circulagdo viaria (circulagdo rapida, moderada e lenta, de atra-
vessamento, ligagdo e acesso aos espagos € ao estacionamento
reservado a cada uma das edificagdes), propunha o aproveita-
mento do panorama que se desfrutava do Alto em todas as di-
rec¢Oes, um plano aberto capaz de integrar a cidade e o rio na
sua propria composigdo, e reflectia o desejo de uma organizacdo
capaz de proporcionar perspectivas variadas, inesperadas e am-
plas, tirando partido e proveito da interac¢o reciproca dos edi-
ficios, emoldurados por uma série de pragas, em particular a dos
Jogos de Agua, com fungdes estéticas e recreativas, que articu-
lava os dois programas.

E com base neste plano que Andresen e Godinho vdo submeter
a consideracdo e apreciacdo técnica do Conselho Superior de
Obras Publicas trés solugdes hipotéticas, no sentido de testarem
diferentes disposi¢cdes do enunciado, de exporem eventuais fa-
lhas ¢ omissdes do programa (ndo serdo poucas), mas também
de testar e provocar a reacgdo ¢ a sensibilidade das diferentes
direcgOes-gerais, comissdes, secretarias e delegagdes envolvidas
no projecto:

— A solug@o A, de marcada horizontalidade, era composta por
trés edificios organizados de maneira a formarem uma praga
aberta e orientada a sul. Os Tribunais Criminais, Civeis e de Po-
licia ocupavam os dois blocos rectangulares, perpendiculares
entre si, de volumetria idéntica, com 218,0x23,0m de extensdo e
largura, e a altura de cinco pavimentos (r/chdo+3+recuado). O
terceiro volume, com quatro pisos € uma planta de base qua-
drangular, com 85,0x85,0m, abrigava o programa dos Tribunais
Superiores, disposto a volta de um patio central (45,0x45,0m),
com um anfiteatro ao ar-livre para cerimonias protocolares.

— A solugdo B, em altura, compreendia cinco blocos unidos por
uma galeria que conformava a mesma praga voltada para o Par-
que. O edificio dos Tribunais Superiores, com 65,0x65,0m e
trés pisos, era encimado por uma ctipula que cobria o Saldo No-
bre, de planta circular, do Supremo Tribunal de Justi¢a. O corpo

anexo, com espagos destinados a Procuradoria-Geral da Repu-
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blica, estabelecia uma ponte entre o primeiro volume e o bloco
recuado, a norte, dos Tribunais de Policia ¢ Execucdo de Penas.
Limitado a nascente pelo Tribunal da Relagdo (90,0x37,5m), o
conjunto era dominado pelas duas torres gémeas, com 22 anda-
res, dos Tribunais Criminais e Civeis que chegavam a atingir os
85,0m de altura.

— A solu¢do C, por ultimo, adoptava uma organizagdo muito
semelhante a primeira hipotese: o desenho dos Tribunais Supe-
riores era em tudo idéntico ao proposto na solucdo A e os res-
tantes blocos ocupavam a mesma posicdo relativa. O edificio
dos Tribunais Criminais, menos extenso (122,0x22,0m), mas
com nove pavimentos, estava associado ao Tribunal de Policia,
e, a nascente, os Tribunais Civeis desdobravam-se em dois vo-
lumes, o principal com cinco pisos € a parte contigua com nove.
As trés solucdes, apostadas numa Nova Monumentalidade que
ja ndo era a do edificio classico e opulento, simbolo do poder ¢
autoridade do estado, mas de valoriza¢do do conjunto e do lugar
como monumento em Si mesmo, experimentavam ¢ ensaiavam
desta maneira diferentes esquemas de distribui¢do do programa,
diferentes volumetrias, perfis, escalas e indices de implantagdo
e ocupagdo do solo. Obedeciam, apesar de tudo, a uma pauta,
logica e estrutura que, em articulagdo com a construgao do Pa-
lacio da Cidade, passava, primeiro, pela disposi¢ao dos diversos
blocos a volta de uma praga — a Praga da Justica, um imenso
podio sobre a cidade que confrontava a sul com a Praga dos Jo-
gos de Agua, e, segundo, pela implantacio dos Tribunais Supe-
riores invariavelmente a poente, no alinhamento dos quarteirdes
definidos pelas ruas Castilho e Rodrigo da Fonseca. Cada uma
das propostas representava por isso uma variagdo do mesmo
tema, gravitando a volta das mesmas referéncias: da “esplana-
da” monumental e de representacdo, com os Tribunais Crimi-
nais e Civeis em pano de fundo, e da posigdo fixa dos Tribunais
Superiores, a pega mais nobre do conjunto € a que merecia um
tratamento mais cuidado, mas que se retirava para uma localiza-
¢do discreta, quase escondida, cedendo todo o protagonismo a
Praga propriamente dita e, em primeiro plano, ao projecto de

Keil do Amaral.



Apesar da relagdo simbidtica entre as duas obras (ou por causa
dela), o Palacio de Justica funcionava em contraponto com o
Palécio vizinho ao rejeitar a mesma simetria e axialidade, e ao
propor na vez de um “superedificio” a distribui¢do do programa
por diferentes volumes interdependentes. Nesta matéria, e de
acordo com a investigacdo de Antonio Manuel Martins Nunes,
“reservando-se uma «legitima liberdade interpretativay, os auto-
res alinhavam pelas conceptualizacdes tedricas emergentes na
Inglaterra e nos EUA que, relativamente a arquitectura escolar,
preconizavam o abandono do edificio monobloco. O resultado
do conjunto seria ndo um pavilhdo unitario, mas antes um con-
junto de blocos abertos em redor de patios, a semelhanca dos
«Campus Universitarios» em voga™". Esta referéncia nio sur-
preende de todo se recordarmos o artigo: Na Hora das Cidades
Universitarias que Andresen escreve em 1957 (ver nota 31), re-
velando um apurado interesse e conhecimento do assunto, que
vai merecer a época uma ampla cobertura da imprensa portu-
guesa e estrangeira.

Num outro ambito da arquitectura escolar, podemos ainda citar
outro exemplo com que Andresen também estara familiarizado
e que diz respeito a discussdo sobre a Comprehensive School
inglesa, a que a revista Architectural Design dedica a edicdo de
Abril de 1956. Neste nimero, num dos varios artigos dedicados
ao tema, chama imediatamente a aten¢do um excerto sob o
titulo: The Appearance of Size, em que se explica e defende:
“Experience with smaller schools planned in separate blocks
has indicated a possible approach by dividing accommodation
on a functional basis...In this way, the large monolith can be
broken down and untidy sprawl controlled. Each unit can be
reasonably small and identify itself by the different character
which will emerge from diverse activities. An interesting analo-
gy of scale has been suggested by Michael Smith.. It has been
accepted for some time that the appropriate scale for a primary
school is that of a small domestic house. Then for the common
size of secondary school it might be the manor house with its
outbuildings; and for a very large school, the small town rather

than the palace suggests the right degree of formality and indi-
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Alleyns School, Dulwich, London
J. L. Martin, architect to the L.C.C.
Ansistant Schools Architect: G. F
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viduality. Certainly planning in separate blocks raises interest-
ing possibilities for townscape in the design of outside spac-
05720
Como se pode adivinhar, desta passagem salta a vista a sugesti-
va no¢ao e modelo de uma “small town rather than the palace”
e de “fownscape” ou paisagem urbana, ideias que, ao abrigo da
historia e tradicdo, Andresen ja parece experimentar no contex-
to do Seminario Menor das Caldas da Saude (1958/59), nomea-
damente nas suas primeiras solugdes, em que as diversas fun-
¢Oes do programa (salas de aula, refeitorio, capela, dormitorio
dos alunos e aposentos do pessoal docente) ocupam edificios di-
ferenciados ligados entre si por galerias e implantados a volta
do servico religioso, formando um patio central. Meras razdes
de economia acabardo por determinar o abandono desta concep-
¢do herdeira, nas palavras de Andresen, “das caracteristicas de
institui¢oes religiosas semelhantes edificadas ao longo de sécu-
los...considerando os diferentes elementos do programa, com
uma determinada independéncia, de acordo com as suas fun-
¢oes bem definidas, permitindo um mais interessante jogo de
volumes, dispostos em volta de um elemento tradicional — o
claustro — elemento do indispensavel recolhimento em contacto
com o ar-livre™™™.

Ainda que com base num outro esquema ¢ disposi¢do, Andre-
sen e Januario Godinho ensaiam na mesma altura, no Instituto
Calouste Gulbenkian (1958/59), o mesmo principio de desdo-
bramento e desmultiplicacdo do programa em diferentes blocos.
“Imagem grdfica” do diagrama de fungdes, ou “edificio esque-
ma”, de acordo com a propria descri¢do dos arquitectos, o pro-
jecto compreende trés pavilhdes implantados num parque ajar-
dinado a nascente do edificio-sede do LNEC, projectado por
Porfirio Pardal Monteiro no final de 1940. Do enunciado, que
enumera os quatro campos de acgdo do futuro ICG, os laborato-
rios e as salas de trabalho do departamento de “Barragens” ocu-
pam o corpo rectangular com trés pisos que confronta a sul com
a Avenida do Brasil, no extremo oposto o bloco dos departa-
mentos de “Fisica” e de “Estradas e Aerddromos”, separados

pelo arruamento que atravessa o edificio, encerra a composi¢ao
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a norte, enquanto o departamento de “Fundagdes”, equipado
com uma sala de ensaios de modelos de grandes dimensdes, que
transparece no perfil da cobertura, ocupa o corpo central que
também serve de entrada e recepgdo principal do Instituto. De
planta quadrangular organizada a volta de um patio, e com dois
pisos (cave e 1/chdo), o desenho deste volume, onde, além dos
gabinetes de geofisica, terraplanagens, pavimentos, etc., estdo
localizados os arquivos, secretaria, vestidrios e balnedrios dos
funcionarios, sobressai dos restantes acusando o papel especifi-
co que desempenha no conjunto.

Unidos por galerias e implantados assimetricamente ao longo
de uma trama regular que articula a separacao e a individualiza-
¢do dos quatro dominios de investigacdao, na concepgao e cons-
trucao dos laboratorios destaca-se a transparéncia, a continuida-
de e a fluidez espacial das areas do acesso, que se estendem até
ao sugestivo patio interior, o trabalho de cofragem do betdo
deixado aparente ¢ a utilizacdo do tijolo vidrado de cor natural
que garante uma imagem uniforme ¢ homogénea do edificado.
Fazendo lembrar aspectos do campus do Illinois Institute of Te-
chnology (1939/58), projectado por Mies van der Rohe, ou ain-
da, de Alison e Peter Smithson, o “brutalismo” de uma Escola
de Hunstanton (1949/54), o projecto vai merecer, da parte de
Carlos Antero Ferreira, um pungente (e justificado) elogio, sub-
linhando “o ritmo exacto da modulagédo estrutural”, a “acertada
escolha de materiais”, a “consciente sobriedade formal” de “um
belo edificio que modestamente se recolhe, negando-se a exibir
a ostentagiio de uma qualquer fachada principal virada & rua™®.
Neste ultimo ponto, Antero Ferreira querera chamar a atencao
para o facto de a obra preferir manter-se em posicao isolada e
recuada em relagdo ao imponente edificio do Laboratorio Naci-
onal, reclamando um lugar e um caracter autonomo, apesar de
em determinado momento ter sido sugerido superiormente aos
autores “uma certa unidade” entre as duas construgdes’. An-
dresen e Godinho vao, pelo contrario, defender a implantagdo e
a disposi¢do de um projecto que, “embora constituido por va-
rios pavilhdes ndo deixarda de exprimir a ideia de um conjunto

indivisivel, com fei¢do propria e de certo modo independente
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em relagdo ao plano geral do LNEC”. Alertavam no entanto
que “houve o proposito de lhe dar o volume preciso e suficiente
para ndo diminuir nem destoar dos outros edificios ja construi-
dos, nomeadamente o edificio central, cuja escala e posi¢cdo, ou
melhor, funcdo hierdrquica se respeita”™’ — ideia que reiteram
depois, quando afirmam tratar-se de “dar certa personalidade e
independéncia ao ICG, sem contudo interferir ou prejudicar o
edificio chefe, cuja posi¢do de comando se defende e mantém
em destaque™™™.

Por detrés desta opgdo, de aparente modéstia, de ndo ofuscar e
disputar os terrenos e o protagonismo do prédio-sede do LNEC,
esconde-se simultaneamente — sendo prioritariamente, uma pre-
ocupagdo em nao ver o projecto confundido com a monumenta-
lidade proposta por Pardal Monteiro, uma preocupagdo ideolo-
gica contraria aos principios e aos valores que representa, e que
se reflecte numa intervengdo em sentido oposto, de vincada
modernidade e a uma escala radicalmente diferente, mais hu-
manizada, integrada e diluida no jardim envolvente.

Embora o Palacio de Justica venha a exigir um salto de escala e
a ponderacdo de valores de dimensao urbana e simbolica, en-
contramos nas duas obras anteriores, no “jogo de volumes” dos
primeiros estudos para o Semindrio das Caldas e em particular
no “conjunto indivisivel” do Instituto Calouste Gulbenkian, os
principios e os temas que estdo na base de uma proposta que, na
sua primeira versao, privilegia, tal como no LNEC, a horizonta-
lidade, a sobriedade, o recolhimento da sua peca mais importan-
te e a rejei¢do da no¢ao de uma monumentalidade historicista e
cenografica, circunscrita ao edificio emblematico e representa-
tivo. Mais do que o edificio em si, as trés hipoteses apresenta-
das revelam antes de mais uma preocupacgdo com as relagdes do
conjunto com a cidade e a vizinhanga, que passa invariavelmen-
te pelo agenciamento de um espago monumental, uma praga que
em ambos 0s casos compreendia uma praga menor, situada nu-
ma plataforma mais elevada, onde ficavam implantados os Tri-
bunais Superiores, €, ao nivel da rua, uma praga maior, pontua-
da por uma estatua da Justica colocada ao eixo do percurso que

atravessava o Parque, a Praca dos Jogos de Agua e que, através



de uma passagem subterrdnea sob a nova Rua Marqués de Fron-
teira, dava finalmente acesso a “esplanada” dos Tribunais Cri-
minais e Civeis.

Se das trés propostas que Andresen ¢ Godinho vdo submeter a
apreciacdo do Conselho Superior de Obras Publicas a primeira é
sem duvida aquela em que de imediato percebemos uma linha
de continuidade com a experiéncia do ICG, no caso da solugdo
B sdo ja outras claramente as referéncias. Tratava-se, com esta
segunda hipdtese, ainda que em funcdo da mesma disposigio e
ideia de um “Forum” aberto a cidade, de arriscar um outro jogo
volumétrico que conjugava horizontalidade e verticalidade, as-
sinalando o novo centro civico e¢ urbano a cota alta, no extremo
oposto daquele outro a beira-rio. Em contraste com a primeira
proposta que limitada a cinco pisos procurava, em pano de fun-
do, passar discreta e despercebida (e merecendo por isso a des-
confiancga das entidades oficiais), a segunda pressupunha, pelo
contrario, uma intervengao sem pudores e receios de se destacar
da envolvente, alterando assumida e irrevogavelmente o perfil e
a silhueta da capital.

Desculpa e razio por termos incluido o Palacio de Justica neste
capitulo, esta solugdo B lembra clara e imediatamente, de Oscar
Niemeyer, o Palacio do Congresso Nacional (1958/60) constru-
ido em Brasilia no final de 1950, sobretudo pelos dois volumes
em altura que recordam daquele projecto as torres anexas, mas
também pela galeria que parece imitar o porticado da fachada
da entrada do edificio principal, ou ainda pelo desenho da sala
circular do Supremo Tribunal de Justica e pela ctipula que lhe
serve de cobertura que remetem para o proprio desenho e coro-
amento das assembleias do Senado e da Camara dos Deputados.
Num momento em que a cidade projectada por Lucio Costa
ocupa as paginas das revistas de arquitectura nacionais e inter-
nacionais””, esta referéncia resulta tio esperada e dbvia quanto
contraditoria, se atendermos a critica severa que Andresen re-
serva ao plano de Brasilia (e em que se subentende uma critica a
cidade moderna saida da Carta de Atenas), mas também ao tra-
balho realizado por Niemeyer. Para Andresen, “o saldo da nova

capital brasileira” parecia “ser bastante mais negativo do que o
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obtido em Chandigarh (de Le Corbusier). 4 gigantomaquia dos
espagos destinados ao uso humano, na Praga dos Trés Poderes,
definem um espacgo inospito, ndo dotado daquele conforto vi-
sual, psicologico e espiritual que tradicionalmente foi proprio a
um corag¢do urbano. Trata-se igualmente duma composi¢do
abstracta, fazendo jogar plasticamente os grandes volumes en-
tre si, através de vastos espacos, tdo livres que parecem pro-
longar-se na paisagem local, demasiado incaracteristica alids.
As grandes zonas residenciais, apesar duma preocupa¢do pa-
tente em as rodear de espagos verdes e de lhes dar uma estrutu-
ra orgadnica a base das «quadras» e «super-quadrasy, constitu-
em uma parada monotona de repetidos blocos...esperando toda
uma populagdo constituida por um tipo «standard», como se
supunha nas utopias romanceadas de Wells. Na propria arqui-
tectura dos edificios publicos, que tanto contribui para a for-
magdo do espag¢o ambiente, é novamente notorio, ndo so o es-
pontaneo talento imaginativo de Niemeyer, como a sua propen-
sdo para o malabarismo técnico e concepcional. « Toute maitri-
se jette le froid” dizia Stéephane Mallarmeé, e assim, apesar das
faculdades naturais do seu autor, quase toda a arquitectura dos
edificios deixa-nos de certo modo indiferentes, com a sensa¢do
de obra executada com cardcter de urgéncia, demasiado sim-
plista e pobre diremos mesmo, despida daquela dignidade mi-
nima que é devida a transcendéncia de certas ideias...”*".

O facto da escala e dimensao do Palacio de Justiga ficar aquém
da “gigantomaquia” dos espacos e das construgcdes que com-
pdem a Praca dos Trés Poderes, ndo torna menos desconcertan-
tes e inesperadas estas palavras, escritas no mesmo periodo em
que Andresen e Godinho apresentam uma solucdo justamente
inspirada, por mais que o ndo digam, no “malabarismo” de Ni-
emeyer. Nao surpreende em todo o caso esta influéncia e cita-
¢do, era até inevitavel que ocorresse, por um lado porque o con-
junto dos edificios do Congresso Nacional, do Supremo Tribu-
nal Federal e do Planalto representava o mais recente e aproxi-
mado modelo de uma “Acrépole dos Palacios”, tornando quase
obrigatorio este olhar para o centro ¢ coragdo de Brasilia, mas

também porque, em perspectiva, o fendmeno e o sucesso da ar-



quitectura brasileira sera, na opinido de diferentes autores, “me-
nos a curiosidade despertada pelo milagre de uma arquitectura
exemplar num pais periférico, ou a inflexdo com caracteristicas
culturais locais no vocabulario do modernismo arquitectonico
internacional, e mais a capacidade de reelaborar esse mesmo
vocabulario, com maestria e eficacia invejaveis, no sentido da

»211 Na tradicio de obras

representacao simbolica de valores
como o Ministério da Educagdo e Saude Publica (1936/37), o
trabalho de Niemeyer em Brasilia confirmava essa mesma ca-
pacidade, de uma arquitectura que, ndo por acaso, emerge no
panorama internacional na mesma fase em que, no interior do
Movimento Moderno, se inicia o debate sobre a necessidade € a
possibilidade de uma Nova Monumentalidade, tema do semina-
rio que a revista The Architectural Review organiza em 1948 e
para o qual é indicativamente convidado Liicio Costa®'>.

Ainda que em linha com estas ideias, devemos naturalmente
concluir que, apesar do Palacio do Congresso Nacional servir
genericamente de modelo e referéncia a proposta de Andresen e
Godinho, o resultado final ndo podia, pelo programa, contexto e
circunstancias, ser mais diferente. Enquanto o primeiro ocupa,
em posicao isolada, um lugar de destaque a cabeca de uma ci-
dade planificada e construida do zero, propondo uma monu-
mentalidade pensada em funcdo de grandes eixos de circulagdo
viaria, de largas perspectivas a perder de vista e de espacos ili-
mitados a escala simbdlica da grandeza territorial do Brasil, as
solugdes do Palacio de Justica tém necessariamente em conta o
tecido urbano pré-existente, sdo dele um prolongamento e rema-
te que, em articulagdo com o projecto de Keil do Amaral, encer-
ra a norte o Parque (e as perspectivas do Parque) na continuagao
da Avenida. Mesmo na sua forma mais exuberante, a monu-
mentalidade em Lisboa resulta assim de uma leitura e adaptacao
ao lugar, de uma inter-relacdo mutua com a paisagem e a trama
urbana que determina o alinhamento e a implantag¢ao dos volu-
mes, beneficiando em termos de escala com a vizinhanga e o
protagonismo assumido pelo Palacio da Cidade.

Com alguma surpresa, entre as propostas apresentadas, acabara

entretanto por ser esta mesma solu¢do B que, numa primeira
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avaliag@o, vai merecer o voto e o parecer favoravel do CSOP.
Conforme o relatorio: “num exame comparativo, verifica-se que
a concepgdo em altura...€ a que melhores condigdes possui, por
apresentar maiores beneficios de ordem funcional e econdmica,
e melhor aspecto plastico. Melhores condi¢des funcionais por-
que ¢ a que contém acessos verticais e horizontais (para magis-
trados, funciondrios, réus e publico) mais simplificados e facili-
tados, € em menor numero, ¢ a que apresenta maiores facilida-
des de ligacdo entre os véarios servigos, evitando extensas e can-
sativas galerias...Melhor aspecto pléstico porque ¢ a mais mo-
numental, e a mais classica em relagdo a época que vivemos, e
portanto a que melhor a representara™". Inesperadamente, a in-
formacdo negativa da Direcgdo-Geral de Aerondutica Civil, que
alertava para a impossibilidade dos edificios excederem a cota
de 145,0m na rota de aproximag¢do ao Aeroporto da Portela, in-
viabilizando logo a partida a constru¢do dos Tribunais Crimi-
nais e Civeis a altura prevista (limite que na pratica implicava a
reducdo para metade da volumetria proposta), acabara no entan-
to por condenar aquela solugdo a que o CSOP “ndo hesitaria em
dar a sua preferéncia”.

Dada a aparente impopularidade da horizontalidade da primeira
hipotese®', o anteprojecto e o projecto definitivo irdo resultar,
por exclusdo de partes, do desenvolvimento da solugdo C, uma
solugdo intermédia e de algum compromisso, ¢ talvez por isso a
menos interessante, a uma escala que o ndo ¢ em extensdo e de
deliberada dilui¢do na envolvente, como propunha a solugdo A,
nem a uma escala que, pelo contrario, pretendia marcar o skyli-
ne da cidade. Na sua versdo final, o plano de conjunto adopta
assim da tultima proposta as mesmas propor¢des € a mesma dis-
posicao funcional com os diferentes blocos reunidos a volta da
Praga da Justica, excepcdo feita aos Tribunais de Policia e Exe-
cucdo de Penas que ocupam agora uma posi¢ao recuada, no re-
mate do arruamento de servigo perpendicular & Rua Marqués de
Fronteira. Idénticos entre si no desenho e volumetria, ambos os
Juizos Criminais (implantados a norte) e Civeis (a nascente) de-
sempenham na articulagdo do programa um papel subordinado

de background, um cenario de fundo que direcciona o olhar e



que, na sua uniformidade e semelhanga, pde em evidéncia o ca-
racter excepcional do pavilhdo que abriga os Tribunais Superio-
res. Nestas duas construgdes, de segundo plano, cuja modulagao
estrutural e espacial transparece no exterior, sobressaem 0s por-
ticos ao jeito do Terreiro do Paco, que garantem abrigo, ligacao
e continuidade entre os edificios, ¢ os corpos salientes das co-
municagdes verticais destinadas ao publico que, em numero de
quatro, pretendiam representar simbolicamente as quatro virtu-
des cardiais: Justica, Fortaleza, Prudéncia e Temperanga.

Com alguns elementos decorativos, numa linguagem e expres-
sdo densa e saturada, que nada deve a delicadeza e sofisticacdo
da arquitectura brasileira, que a solugdo B parecia sugerir, do
pouco que do projecto final chega de facto a ser construido po-
demos ainda assim pressentir o choque e o conflito entre as sen-
sibilidades contrarias dos seus autores, por um lado o classicis-
mo e o trabalho de detalhe de um Januario Godinho dos Tribu-
nais de Tomar (1955) e Ovar (1960/61), ¢ a0 mesmo tempo o
sentido pratico e a formagdo moderna de um Andresen, cuja
personalidade esta bem mais patente e a vontade nos projectos
LNEC.

Mesmo nas suas contradigdes, pecando por algum excesso de
desenho, pormenorizagdo e participagdo das artes, quando a lar-
gueza do projecto exigiria uma execugdo de servicos minimos, a
ser construido na integra, o Palacio de Justica de Lisboa acaba-
ria por significar uma ruptura com os modelos e os paradigmas
da arquitectura de justica edificada em Portugal ao longo dos
anos 1950 e mesmo no inicio da década de 1960°"°, uma arqui-
tectura tendencialmente inspirada no sempre aconselhado “espi-
rito regionalista”, ou entdo num mais solene vocabulério histo-
ricista de que o Palacio de Justica do Porto (1958/61), desenha-
do na mesma altura por Raul Rodrigues Lima, constitui o mais
acabado e emblematico exemplo.

Frustrada a aprovacao da solugdo B, na sequéncia da avaliacdo
dos estudos preliminares, sdo varias as desventuras que entre-
tanto explicam o fracasso, que o ndo é apenas do Palacio de Jus-
tica isoladamente, mas do arranjo da zona norte do Parque Edu-

ardo VII no seu todo.
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Logo em 1961, depois da apresentagdo do “Plano de Conjunto
para o Palacio da Cidade” de Keil do Amaral (com Raul Chorao
Ramalho, Manuel Tainha e Carlos Manuel de Oliveira Ramos),
¢ conhecida, em sentido contrario ao que entdo se propunha, a
“Sugestao para o Prolongamento da Avenida da Liberdade” de
Cristino da Silva (novamente), ¢ ainda o estudo prévio de liga-
¢do da Avenida “a superestrutura da cidade” de Jos¢ Luis Amo-
rim e José de Lima Franco, que precede o projecto de 1963 dos
mesmos autores. Serd ja com base neste ultimo plano que reto-
ma, uma vez mais, a ideia do atravessamento viario através do
Parque, propondo uma passagem em tunel sob o Paléacio da Ci-
dade, que sdo apresentadas as maquetas do anteprojecto e pro-
jecto final de Andresen e Godinho. Este estudo e, de uma forma
ainda mais evidente, o estudo (mais um) de 1967, desenvolvido
no ambito do Plano Director coordenado por Georges Meyer-
Heine, ao recuperarem a saida e a extensdo da cidade para norte
na continuagdo da Avenida, vé€m introduzir uma escala de circu-
lagdo automovel em total contradigdo com o espirito do plano-
base de 1960, pondo em causa a relagdo de proximidade e a in-
terdependéncia entre os Palacios (¢ em particular o Palacio da
Cidade) e o Parque, nos moldes em que era imaginado por Keil
do Amaral*'®. De inicio entendido como um espago verde por
exceléncia no coragdo de Lisboa, pddio e antecdmara da “Acro-
pole” composta pelos edificios da justica, auditério e museu
municipal, via-se agora diminuido, transformado numa via de
acesso, transi¢do e passagem, em vez de o ser de fecho e coro-
amento do tecido historico.

Consecutivamente adiado, vitima dos humores e das diferentes
orientacdes das sucessivas vereacdes que passam pela CML, o
Palacio da Cidade acabard, esquecido, por ndo se concretizar,
apesar do seu autor ainda projectar uma derradeira versao adap-
tada ao plano de urbanizagdo do final de 1960. A sua néo edifi-
cacdo significa a primeira grande baixa para o Palacio de Justi-
¢a, sem a sua constru¢do o projecto de Andresen e Godinho re-
sulta truncado e desvirtuado, sem a escala e a profundidade que
o Palacio em primeiro plano emprestava.

Ao Palacio de Justiga, propriamente dito, ndo estara em todo o



caso reservada melhor sorte. Todo o processo comega mal logo
na elaboracdo do programa-base que o proprio Conselho Supe-
rior de Obras Publicas ndo tem duvidas em assumir como “defi-
ciente e pouco esclarecedor”, dificultando “a missdo dos técni-
cos encarregados de o resolverem™'”. Na auséncia de um enun-
ciado definitivo, ponderado e amadurecido como exigia a gran-
deza e a complexidade da obra, as varias propostas apresentadas
pelos arquitectos serdo por isso encaradas como uma oportuni-
dade para a consecutiva reavaliacdo e correc¢do do mesmo —
num esforco inglorio de aproximagdo a um programa que per-
manecera indefinidamente em aberto. Cada uma das solugdes,
em cada uma das fases de projecto, de estudo prévio, antepro-
jecto e até de execug@o e pormenorizacdo, acabardo assim por
ser entendidas como solugdes provisorias sujeitas as mais vari-
adas recomendagdes, sugestdes, alteragdes e emendas de ultima
hora, no que diz respeito a organizag¢ao de partes ou do progra-
ma no seu todo, no que diz respeito ao dimensionamento dos
compartimentos ¢ a exigéncia de novos espagos ¢ fungdes nun-
ca antes previstos®'®. Nao surpreende desta maneira os repetidos
prolongamentos e adiamentos, e o exponencial aumento de cus-
tos que em fase de anteprojecto ja sofrem uma apreciacdo em
cerca de 50% do valor estimado, dos 148,987.068300 da pro-
posta inicial mais modesta para um novo orgamento agora fixa-
do em 220,996.956$00 — que ndo inclui “os custos das instala-
¢oes especiais de aquecimento, electricidade, ascensores, venti-
lacdo e ainda das obras de arte”.

Nao surpreende ainda que, depois da aprovacao da proposta que
resulta do desenvolvimento da solugdo C e do rasgado elogio
deixado ao trabalho realizado pelos autores®'’, se assista ao de-
terioramento das relagdes entre os profissionais e os Ministérios
da Justi¢a e Obras Publicas em virtude justamente do atraso na
entrega do projecto final dos Tribunais Civeis, que as autorida-
des esperavam ver terminado em poucos meses para de imedia-
to lancarem o concurso da construgdo das fundagdes e muros de
suporte. Em Margo de 1964, a informagio prévia do DNISP* ¢
a carta enviada por Andresen ¢ Godinho, em justificagdo do

atraso, sdo a todos os niveis esclarecedoras da desarticulagdo,

272.Palacio da Cidade, 1963
273.Palacio da Cidade, 1967
274.Palacio da Cidade, 1967
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das sucessivas rectificagdes e dos avangos e recuos que o encar-
go conhece™".

Chegados a Setembro, meses passados da extensdo do prazo
que os proprios tinham proposto, € ja em tom rispido e crispado
que o MOP convida os técnicos contratados “a definirem com
precisdo e pela ultima vez” uma nova data, “para todos os efei-
tos, improrrogével” — num oficio em que também se abordam as
“desinteligéncias” havidas com o delegado das novas instala-
¢des para os servigos puiblicos”*. Numa nova e longa carta, em
jeito de balango e em que se referem as “revisoes de varia or-
dem, algumas impostas, outras sugeridas e outras ainda de ca-
racter geral, devidas ao apuro dos proprios estudos”, os arqui-
tectos comprometem-se finalmente com a entrega dos desenhos
gerais, de execu¢do e pormenor no decorrer dos meses seguin-
tes, de Outubro e Novembro®.

Com novas atribulagdes e percalcos, a conclusdo dos restantes
projectos acabaro, também eles, por se arrastar no tempo até
quase ao final de 1966, altura em que Andresen e Godinho de-
cidem encerrar o escritério em Lisboa e por termo a parceria
que mantinham®*. Ao longo de 1967 continuardo porém a dar
resposta a novas e inesperadas solicitagdes relacionadas com a
proposta final dos Tribunais de Policia e Execugdo de Penas, e
que se prendem fundamentalmente com os pareceres da Direc-
¢do Geral de Justica que, além de uma extensa lista de reparos
(que parece ignorar a finalidade de um projecto de execugdo)™>,
avancam com a necessidade, ndo s6, de se alargar em mais um
moddulo o edificio, como em construir um novo piso de reserva
para se “assegurar possiveis futuras exigéncias dos servigos”.
Como se ndo bastasse, informava-se ainda que os Tribunais de
Policia poderiam, pela sua localizacdo, “prejudicar as perspecti-
vas resultantes do futuro prolongamento da Avenida da Liber-
dade, pelo que a Camara Municipal de Lisboa veria com agrado
a revisdo dessa implantagcdo”. Em carta de 15 de Margo, os dois
arquitectos ainda ddo satisfagdo as pequenas duvidas e reco-
mendag¢des, mas no final ndo lhes resta outra solu¢do que nao
seja a de proporem a elaborag¢do de um “projecto completamen-

te novo” e a redacgdo de um novo contrato. Embora esta hipdte-



se ainda chegue a ser colocada e ponderada, em oficio de 22 de
Junho, a mesma Direc¢do volta a atrés e sugere pura e simples-
mente que as correcgdes formuladas “podiam ser atendidas com
ligeiras adaptacdes sem necessidade de um novo estudo e ape-
nas com a revisdo do calculo da estrutura”. Andresen falece no
dia 24 e ¢ de julgar que a partir desta data Januario Godinho te-
nha decidido desligar-se por completo da obra.

Decidida, numa primeira etapa, a edificacdo dos Tribunais Ci-
veis e de Policia, de acordo com os terrenos imediatamente dis-
poniveis, a constru¢do dos Juizos Criminais e Superiores ficava
entretanto em suspenso, dependente da desapropriagdo de terre-
nos privados e sobretudo do acordo para a libertacao das parce-
las ocupadas pelo Ministério do Exército. O insucesso das ne-
gociagdes™ e a guerra colonial em curso acabardo porém, e em
definitivo, por determinar a inviabilizacdo e o fracasso da se-
gunda fase da empreitada.

Mutilado, fora de escala e ininteligivel, o que assim hoje sobra
do Palacio de Justica mais ndo passa de uma ruina do “Forum”
imaginado por Andresen e Godinho, mas também da “Acropo-
le” sonhada para uma das mais nobres zonas da cidade de Lis-
boa, e que a ser concretizada té-lo-ia sido certamente pelo signi-
ficado e impacto na vida da capital uma das obras mais marcan-
tes da arquitectura e do urbanismo portugués da época.

Resta, um pouco a margem do tdpico tratado ao longo do capi-
tulo, mas na sequéncia logica e propicia de ambos os projectos
no Parque Eduardo VII e na Avenida do Brasil, abordar o tema
pouco claro e polémico da parceria e colaboracao entre os auto-
res no final de 1950 — entre um Januario Godinho que, por for-
macao e convicg¢ao, sempre se manteve a margem da militdncia
que anima a ODAM e o CIAM/Porto, de que Andresen, pelo
contrario, fez parte desde o inicio, participando activamente nas
accoes e iniciativas levadas a cabo por estes dois grupos.
Separados por uma geragdo e por um posicionamento profissio-
nal, a partida, muito diferente, os caminhos dos dois arquitectos
parecem cruzar-se logo em 1947 quando participam individu-
almente no concurso por convite organizado pela Empreza das

Aguas do Gerez, cruzam-se depois em 1953 quando Godinho é

275.PJL, Tribunais Civeis
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278.Pousada Valenca
279.Pousada Salamonde
280.BESCL//UEP, Porto
281.Pagos Concelho, V. Castelo
282.Pacos Concelho, Famalicao
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chamado a decidir a melhor localizagdo para a constru¢do do
Bairro da FCP-HE em Braganga®’, que Andresen vai mais tar-
de desenhar, e ndo ¢ improvavel ainda que os dois se voltem a
encontrar quando o primeiro projecta a Buvete das Termas de
Chaves, a0 mesmo tempo que a Andresen ¢ encomendada, a
poucos quilémetros, a piscina das Pedras Salgadas.

Sendo certo que se conheciam (até porque frequentavam os
mesmos locais na Avenida dos Aliados onde tinham escritorio),
estas pistas e a pouca informagao que encontramos em arquivo
ndo permitem porém estabelecer os exactos contornos da rela-
¢do que mantiveram, nem explicam o contexto e as circunstan-
cias que os leva a colaborar subitamente em Lisboa. A partir
das conversas tidas com Cristiano Moreira, podemos no entanto
conjecturar que a parceria entre ambos mais ndo passou de uma
associacdo episodica, de conveniéncia e oportunidade, em que
Andresen tera procurado o prestigio ¢ a autoridade de Godinho
quando ¢é encarregue dos projectos do LNEC, ao que o ultimo
tera respondido com o reciproco convite para juntarem esforgos
na elaboracao do plano para o Palacio de Justica.

Recusando sempre — liminarmente, a ideia de uma relagdo do
tipo mestre/discipulo, da experiéncia e da temporada que passou
no escritorio do Largo do Andaluz, Cristiano Moreira lembra,
em sentido contrario, os diferendos entre duas personalidades
com um temperamento ¢ um pensamento proprios — de um Go-
dinho mais ponderado e de um Andresen mais assertivo, vendo-
se em determinada altura no desconfortavel papel de conciliador
e intermediario entre a moderagdo de um e a abordagem mais
directa e impaciente do outro™*®.

Se Andresen nao foi, com base neste testemunho, o seguidor ou
o0 herdeiro da “escola” de Januario Godinho, como alguns auto-
res defendem, parece-nos em todo o caso precipitado ignorar a
influéncia que a convivéncia entre os dois tera proporcionado.
Como explicar de outra maneira uma Pousada S. Teotonio em
Valenga sem lembrar, por exemplo, as Pousadas da Hidroeléc-
trica do Cavado, na Venda Nova (1949/50) ou em Salamonde
(1951/56), um edificio do BESCL em Sao Jodo da Madeira sem

lembrar a sede da Unido Eléctrica Portuguesa no Porto (1953),
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ou ainda, mais descaradamente, a primeira solu¢do dos Pagos
2236 do Concelho de Viana do Castelo que recorda e coincide no
tempo com a inauguracdo da Camara Municipal de Vila Nova
de Famalicdo (1956/61). Se no final a maturidade, a experiéncia

e o sentido cultural das suas teses e propostas, particularmente

uteis numa fase de equacionamento da heranga moderna, podem
explicar algum ascendente de Godinho, o Tribunal de Vila do
Conde (1962), o mais despido e simples de todos os tribunais de
comarca que projecta, ndo pode por sua vez ser entendido sendo

a luz do trabalho que realiza em simultdneo com Andresen, acu-

sando o que inevitavelmente tera sido uma relagdo de duas vias,

de contégio, aprendizagem e influéncia mutua.

283.Tribunal, Vila do Conde
284.PJL, Tribunais de Policia
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dade do Minho, 1999, pp.144-154. Das propostas de Rodrigues Lima em
particular sdo descritas as quatro solugdes apresentadas: “Solugdo A: pro-
curando atender aos desejos da Camara, apostada em ocultar a Cadeia, o
complexo ficaria rodeado pelo pavilhdo dos Tribunais Criminais, Tribunal
de Policia, Tribunal de Execugdo de Penas e Instituto de Criminologia...O
Supremo Tribunal de Justiga ficaria implantado numa praga a edificar no
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blica, o Conselho Superior Judicidrio e a Ordem dos Advogados. Seria
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parecia satisfazer as aspiragdes do encomendador e os gostos do arquitec-
to, mereceu tratamento mais pormenorizado. Reproduzindo a configura-
¢do do Terreiro do Pago, Raul Rodrigues Lima desenha um vasto e impo-
nente Palacio, subordinado as regras classicas da monofocalidade. O ce-
nario de honra da futura praga ¢ inteiramente preenchido pelo imponente
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bloco dos Tribunais Superiores. Ligadas ao edificio central, e fechando la-

teralmente a Praca, emergem duas alas — a direita a Relag8o, e a esquerda

os Tribunais Criminais. As fachadas de honra dos trés blocos, unidas entre
si, sdo preenchidas exaustivamente por colunas simetricamente alinhadas”
o (pp.127’).. o -

O relatorio da comissdo de 1949, chega, por exemplo, a propor a instala-
¢do dos “Tribunais Civeis na Boa Hora, construir os Tribunais Criminais
junto da Penitencidria, e os Tribunais Superiores no Parque Eduardo VII
ou terrenos circundantes, ou ainda na Avenida Ribeira das Naus, Praga D.
Jodo I, Praga Afonso Albuquerque, Alto de Santa Clara e terrenos do anti-
go Matadouro”.

Hoje classificado Monumento de Interesse Publico, a Cadeia Penitencia-
ria, construida, na segunda metade do século XIX, segundo o modelo do
panoptico radial e com base num estilo ¢ em elementos de inspiragdo
ecléctica, ndo suscitava a época, da parte do servigos do Estado, mas tam-
bém da parte dos arquitectos, qualquer preocupag@o em relagdo ao seu va-
lor histérico e patrimonial, pelo que a sua demoli¢do era vista com natura-
lidade, face a sua localizagdo pouco apropriada e a obra “maior” que se
projectava no seu lugar.

Jodao Andresen e Januario Godinho, Palacio de Justica de Lisboa, Estudos
Preliminares, Junho de 1960.

"% De acordo com correspondéncia de 3 de Margo de 1958.

% De acordo com o parecer n.3064 do CSOP, de Julho de 1961.

2! Francisco Keil do Amaral, Rail Chordo Ramalho, Carlos Manuel Oliveira
Ramos e Manuel Tainha, Paldcio da Cidade: Plano de Conjunto, Memo-
ria Descritiva, Camara Municipal de Lisboa, Novembro de 1960.

Anténio Manuel Martins Nunes, Arte, Memoria e Ideologia, Espagos e
Imagens da Justica do Estado Novo (elementos para uma andlise da arte
Jjudiciaria), Dissertacdo de Mestrado em Historia das Institui¢des e Cultu-
ra Moderna e Contemporanea, Instituto de Ciéncias Sociais da Universi-
dade do Minho, 1999, pp.152.

% “Planning the Comprehensive School”, Architectural Design, n.4, Vol.
XXVI, (Abril) 1956, pp.110 (a revista foi consultada no arquivo do arqui-
tecto Cristiano Moreira. O paragrafo citado estava entre os que vimos sub-
linhados).

Conforme Memoria Descritiva e Justificativa, de Janeiro de 1959.

Carlos Antero Ferreira, “Um Belo Edificio”, Bindrio, n.51, Lisboa, (De-
zembro) 1962. Util pela analise critica e explicativa do projecto, o texto
Antero Ferreira comega por descrever uma obra onde ndo cabem “nem
larvados desvarios de vidros gigantes erguidos a esmo, desventrando in-
timidade; nem mudos pareddes de granito sem um porqué; nem horriveis
espasmos de aluminio anodizado a ouro velho; nem frenética amélgama
de beirados e sub-beirados, balaustres, pinaculos e olhos-de-boi, cuspidos
em abortado arraial de feira pseudo-tradicionalista; nem incognitas colu-
natas, monumentalidade de série, porticos alvinitentes com hirtas estatuas
de uma ou outra banda de rigido eixo de simetria”. Do edificio em si
mesmo sublinha como “os corpos das «estradas e aerodromos» e das
«barragens» sistematizam correctamente toda uma necessaria teoria de
gabinetes de estudo e laboratorios, sem quaisquer descabidas opuléncias
de espagos ou acabamentos”, enquanto “o corpo central exterioriza clara-
mente — em funcgdo das suas cumulativas atribui¢cdes arquitectonicamente
bem explicitas — uma outra natureza conceptual. Enquanto certo e justifi-
cado hermetismo caracteriza os gabinetes de trabalho — dependéncias co-
mo que introvertidas, propiciando a medita¢@o e o pensamento cientificos,
a este corpo central alegra-o uma serena transparéncia que a frescura e o
siléncio do pequeno patio interior, quase conventual, prolonga e acentua”.
No final detém-se neste espago para chamar a atengdo como “neste patio
relvado, com sugestdes de percursos breves, um delicado espelho de agua
anima-se com a presenca de uma taca onde um discreto repuxo canta con-
tinuamente o seu murmurio. Aqui alegremente, em cascata se acolhem as
aguas que pelas caleiras da cobertura ondulada correm nos dias de chuva”.
Ana Tostdes, “Em direc¢do a uma nova monumentalidade: os equipamen-
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tos culturais e a afirmacdo do movimento moderno”, Cultura: Origem e
Destino do Movimento Moderno. Equipamentos e Infra-Estruturas Cultu-
rais 1925-1965, 3° Seminario Docomomo Ibérico, Porto, 2001.

Memoria Descritiva, de Fevereiro de 1959, do estudo prévio.

Memoria Descritiva, de Novembro de 1959, do projecto final.

Entre outras publica¢des, Brasilia é nesta altura tema e capa das revistas
Architecture d’Aujourd’hui e da italiana Zodiac, e em Portugal das revis-
tas Técnica (12/1958) e Binario (07/1960). De referir ainda a este proposi-
to uma nova visita que Lucio Costa realiza a Portugal e 4 ESBAP, a con-
vite de Carlos Ramos, onde, além de participar na discussdo sobre os re-
sultados do Inquérito a Arquitectura Regional e de apresentar uma confe-
réncia sobre “O Novo Humanismo Cientifico e Tecnoldgico”, tem a opor-
tunidade de explicar aos alunos e profissionais portuenses o seu projecto
para a nova capital brasileira. A visita ocorre em todo o caso em Maio de
1961, em data posterior a apresentagdo dos Estudos Preliminares para o
Palacio de Justiga de Lisboa.

Jodo Andresen, Para Uma Cidade Mais Humana, Porto, Imprensa Social,
1962, pp.70. Se por um lado a critica ao plano-piloto de Brasilia parece
em grande medida colada a critica feita por Bruno Zevi nas paginas da re-
vista L Architettura (em que nos fala de uma cidade kafkiana), em relagao
ao “malabarismo técnico” de Niemeyer, Andresen parece alinhar ao lado
de Max Bill que, logo em 1953, acusa polemicamente a arquitectura brasi-
leira de padecer de um “amor ao inttil” e ao “simplesmente decorativo”,
dando como exemplo o conjunto de Pampulha, em Belo Horizonte. Na
opinido de Max Bill: “Niemeyer, apesar do seu evidente talento, projec-
tou-o por instinto, por simples amor a forma pela forma; elaborou-o em
torno de curvas caprichosas e gratuitas cujo sentido arquitectural apenas
para si mesmo € evidente. O resultado disso ¢ um barroquismo excessivo
que ndo pertence a arquitectura nem a escultura”. A resposta imediata
chega pelas conhecidas palavras de Lucio Costa: se a arquitectura brasilei-
ra denotava algum “barroquismo”, s6 confirmava que os seus autores nao
descendiam de relojoeiros suigos, mas de construtores de igrejas barrocas.
Ricardo Souza Rocha, “A Arquitectura diante da Esfinge ou a Nova Mo-
numentalidade: uma analise do Monumento Nacional aos Mortos na Se-
gunda Guerra Mundial, Rio de Janeiro”, Anais do Museu Paulista,
Vol.15, n.2, Sao Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2007, pp.165.

Sob o titulo: In Search of a New Monumentality, o simpdsio conta ainda
com as participagdes de Gregor Paulsson, Henry-Russel Hitchcock, Willi-
am Holford, Sigfried Giedion, Walter Gropius ¢ Alfred Roth.

De acordo com o parecer n.3064 do CSOP, de Julho de 1961. Para des-
crever a mesma proposta fala-se ainda numa “concepg¢do arrojada”, que
“apresenta um aspecto monumental adequado & obra que se pretende rea-
lizar”, possuindo “caracteristicas de grandiosidade e dignidade ajustadas e
uma expressao pléastica conveniente”.

Sobre este estudo o CSOP considera negativamente os corredores e 0s
percursos demasiados extensos, e a necessidade de 38 ascensores para o
funcionamento dos servigos, mas também refere que “as alturas e os vo-
lumes dos edificios” podiam fazer parecer “amesquinhado o aspecto
grandioso do Palacio de Justiga” em relagdo aos prédios vizinhos. Em
comparagdo com a solucdo C, a mais poupada e econémica, esta proposta
estava, além do mais, estimada como a mais dispendiosa — Solugdo A:
176,716.668%0, Solugdo B: 150,050.152%0, Solug¢do C: 148,987.06850.
Julgamos que a Solugdo A seria no entanto a que mais fielmente traduzia
as intengdes dos autores, e a que merecia a sua preferéncia, desde logo por
ser a primeira na lista e no indice alfabético das trés hipdteses que apre-
sentam, por ser aquela que de imediato resulta das ideias testadas e expe-
rimentadas no LNEC e por ser ainda a que, em termos de escala e monu-
mentalidade melhor se articulava, dando continuidade a também horizon-
talidade do projecto de Keil do Amaral. A Solugdo C serd neste sentido de
todas a mais infeliz, ao elevar-se alguns metros acima do topo do Palacio
da Cidade, de uma forma que ndo chega a ser contrastante, como a Solu-
¢do B supunha.
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Ruptura que s6 tem igual no Tribunal de Rio Maior (1957/61) de Formo-
sinho Sanchez.

216 s ~ o
Esta descri¢do diz-nos bem da relagdo e da vivéncia idealizada pelo autor
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do Palacio da Cidade: “E todos desceriam depois ao Parque ou a cidade
dando vida e movimento a alameda central ou as ruas sombreadas... cal-
culo mesmo como seria maravilhoso para as 3000 pessoas que assistissem
aos concertos de domingo a tarde sairem da sala ainda inebriados pela
musica e deparar com o quadro deslumbrante de Lisboa, ao entardecer,
espectaculo soberbo, como poucas cidades do mundo podem oferecer...
devo confessar que todas estas possibilidades, maduramente ponderadas,
acabaram por me deslumbrar, e a minha calma sofreu ja duro abalo. Gos-
taria de poder comunicar aos outros todo este alvorogo, esta certeza de es-
tar em face de uma maravilhosa oportunidade. Gostaria de lhes fazer sen-
tir, como eu sinto, que esta ¢ de facto uma oportunidade unica, magnifica,
de fazer uma grande e bela obra capaz de beneficiar profundamente o po-
vo e o aspecto da cidade...capaz de exercer, como poucas, uma poderosa
influéncia na vida da capital” — Keil do Amaral citado em: Ana Tostdes,
Monsanto, Parque Eduardo VII, Campo Grande: Keil do Amaral, Arqui-
tecto dos Espagos Verdes de Lisboa, Lisboa, Salamandra, 1992, pp.86.

De acordo com o parecer n.3064 do CSOP, de Julho de 1961: “A aprecia-
¢do dos resultados desta primeira fase justifica-se e impunha-se, em virtu-
de da escala e projec¢@o da obra que se pretende realizar, e também pelo
facto de ser deficiente e pouco esclarecedor o programa-base de estu-
dos...que apenas elucida quanto as areas de compartimentagdo, o que no
entender do Conselho é muito pouco. Faltam-lhe clausulas e notas escla-
recedoras referentes a todas as facetas do problema. Este facto dificulta,
sem davida, a missdo dos técnicos encarregados de o resolverem, e faz
surgir dividas ao Conselho quanto a orientagdo geral fixada, como por
exemplo, no que se refere, ao principio estabelecido da concentracdo de
todos os servigos dos tribunais num s6 local, em vez da sua dispersdo, ou
no que diz respeito a localizagdo conveniente, possibilidades de expansio
e numero de celas necessarias para os réus sob custédia. O Conselho en-
tende, por isso, que muito util teria sido, na ocasido propria, uma analise
profunda a composi¢@o do referido programa, o que neste momento nao
faz por tornar inoportuna, embora julgue ainda conveniente, antes dos es-
tudos ulteriores, um reajustamento ou revisdo do programa, no sentido de
completa-lo com os programas do Tribunal Plenario, ¢ das instalagdes pa-
ra os réus sob custodia, com os aditamentos ou alteragdes que a Comissao
encarregada por S.Ex®. o Ministro da Justiga entendeu dever introduzir ao
programa inicial, etc.”.

De acordo com o parecer do CSOP, de Setembro de 1963, de apreciagao
do anteprojecto, sdo, por exemplo, sugeridas, s6 da parte da Comissao In-
formadora do Ministério da Justica, as seguintes emendas — algumas in-
significantes e outras que denunciam as indecisdes na elaboragdo do pro-
grama: “Nos Tribunais Superiores: incluir um gabinete para o contador-
tesoureiro da Relagdo. Nos Tribunais Criminais: conviria que as habita-
¢oes do guarda e electricista, neste edificio e no dos Tribunais Civeis, ti-
vessem mais um quarto; considerar nestes Juizos armarios-vestiarios para
os magistrados e funcionarios da Justi¢a; considerar nas instalagdoes do
Ministério Publico dois gabinetes autdbnomos, um para o delegado e outro
para o subdelegado. Nos Tribunais Civeis: o gabinete do corregedor-
presidente do Circulo Judicial conviria ficar mais préximo da Procurado-
ria-Geral; as salas das testemunhas devem ficar proximo das salas de reu-
nido das comissdes de assisténcia judiciaria, e o gabinete dos inspectores
mais proximo da Secretaria-Geral, tendo primazia o gabinete do correge-
dor-presidente do Circulo Judicial. Nos Tribunais de Policia e Execugéo
de Penas: no 2° pavimento, os gabinetes destinados ao Ministério Publico,
duas salas devem ser separadas; no 5°, considerar instalagdes sanitarias na
zona das salas de testemunhas ¢ assisténcia social; também ¢é de conside-
rar, a existéncia de uma esquadra ou posto da PSP ou da GNR; a instala-
¢do de uma agéncia ou servico da Caixa-Geral de Depdsitos, Crédito e
Previdéncia nas proximidades do Paldcio; aumentar as areas de todas as



secretarias judiciais por se afigurarem acanhadas”.

De acordo com o parecer do CSOP, de Setembro de 1963, de apreciacdo
do anteprojecto, € elogiada a “forma valiosa e brilhante como os autores
desempenharam a sua missdo nesta segunda fase de estudos, no atento e
esforcado trabalho que realizaram no estudo e procura da nova solugao
que o programa reajustado impunha. Este esfor¢o e dedicagdo sdo, sem
davida, a garantia da qualidade e bom éxito dos trabalhos ulteriores, con-
tudo, dada a importancia da obra e a grande atengdo, e o muito trabalho
que ela requer, pena € que os seus autores ndo se possam desligar-se quase
inteiramente de outras realizagdes, por os seus proveitos ndo o permiti-
rem”.

Em informagdo de 2 de Margo, o DNISP justifica o atraso em fungdo “das
alteracdes introduzidas na zona da cantina e arquivos, relacionadas com
falhas que se verificaram existir no programa e que foram anotadas pela
Comissdo de Revisdo do Ministério da Justica — autora do referido pro-
grama”. No mesmo oficio da-se ainda conhecimento dos “novos estudos
para o prolongamento da Av. da Liberdade que incluem grandes modifi-
cacdes no Palacio da Cidade e nos edificios a construir a volta do Palacio
de Justi¢a”, tornando necessario obter da CML todos os esclarecimentos
“no que diz respeito aos estudos urbanisticos que envolvem as localiza-
¢oes ja fixadas”.

Em carta de 20 de Margo, Andresen e Godinho explicam a demora, “Com
a centralizagdo de todos os servigos técnicos no edificio dos Tribunais de
Policia — centrais de aquecimento, postos de transformagdo centrais de
telefones externos e internos, cozinhas, cantinas, etc., etc., cujo programa
veio a atingir uma importdncia e um volume extraordindrios, houve que
adoptar solugoes diversas daquelas que tinham sido previstas nos ante-
projectos aprovados e proceder-se ao correspondente reajustamento dos
programas, estudando-se simultaneamente o projecto dos Tribunais de
Policia, a fim de ai se poderem instalar os servicos técnicos comuns a to-
do o Forum...foi portanto necessario reconsiderar o problema, estudad-lo
novamente, encontrar solugoes que dessem satisfagdo as novas exigéncias
técnicas, fornecer novos elementos aos técnicos responsadveis, etc...Assim,
quando se procedia a redacgdo definitiva dos projecto dos Tribunais Ci-
veis...foi necessario incluir também no programa de trabalhos o Tribunal
de Policia, onde se reserva quase todo o r/chdo, parte da cave e o ultimo
piso para ali se instalarem os servigos...acima referidos ... Esta tarefa vem
a executar-se desde fim de Julho...porém so em meados de Setembro do
ano transacto chegou as nossa mdos o parecer definitivo do CSOP. Quer
dizer...estamos praticamente com seis a sete escassos meses de trabalho
efectivo, o que se afigura ndo ser demasiado para concluir dois projectos
de tdo invulgares caracteristicas. Daqui resultou que a nossa previsdo de
concluir o projecto dos Tribunais Civeis até fins de Fevereiro, p.p., so-
freu, como ndo podia deixar de ser, inevitiveis consequéncias quer na
parte de arquitectura quer na parte de engenharia...Nestas circunstin-
cias, muito lamentamos ter de informar V. Exa. que sdo indispensaveis
mais noventa dias para poder concluir os trabalhos em causa”.

O despacho interno que o ministro das Obras Publicas envia ao DNISP
esta dividido em quatro pontos: “1- E evidente, em primeiro lugar, que
ndo pode manter-se indefinidamente a posi¢cdo benévola do MOP perante
os sucessivos adiamentos da entrega do projecto do edificio dos Tribunais
Civeis integrado no conjunto do Palacio de Justica de Lisboa. Faga-se
chegar esta informagao aos arquitectos contratados, convidando-os a defi-
nirem com precisdo e pela Ultima vez a sua posi¢do, designadamente no
que respeita ao prazo minimo indispensavel para a conclusio do projecto.
A orientacdo a tomar dependera dos termos da resposta, em especial quan-
to a extensd@o deste prazo, que sera considerado para todos os efeitos im-
prorrogavel. 2- No que se refere as desinteligéncias de que se ocupa a in-
formacdo, o problema tera de ser julgado em presenca das disposi¢des
contratuais aplicaveis, sem prejuizo das desinteligéncias pessoais do Sr.
Delegado para assegurar a sua resolucdo pela forma mais conveniente sob
o ponto de vista da rapidez da conclusio do projecto e da garantia da sua
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perfeicdo técnica. 3- Sobressai no documento a nota da dificuldade do
contacto com os arquitectos contratados. Também aqui estdo em jogo
condigdes contratuais para as quais a Delegacdo deverd chamar a aten-
¢do...4- Fico a aguardar nova informagdo em que se dé conta da evolugao
deste assunto em face das medidas preconizadas no presente despacho”.
Andresen e Godinho come¢am, em tom reconciliatorio, por “salientar que
o despacho de Sua Exceléncia o Ministro da Obras Publicas nos merece o
mais alto respeito e considera¢do”, para logo de seguida se estenderem
em explicacdes: “Sdo de tal ordem os encargos a suportar com o atelier
expressamente organizado para o Paldcio de Justica de Lisboa e tdo
grandes os prejuizos a sofrer com o atraso dos nossos proprios progra-
mas de trabalho que julgamos ndo haver razdo mais forte para justificar
0 nosso firme interesse em concluir quanto antes a tarefa que nos foi con-
fiada. Estamos na presenga de obras que pela sua complexidade, projec-
¢do e grandeza suscitam problemas fora do comum, problemas ndo so de
arquitectura como de ordem economica, em especial no que se refere a
limitag¢do do numero de colaboradores que seria necessario dispor para
formar uma equipa a escala do empreendimento...uma equipa devidamen-
te estruturada e remunerada que implicaria encargos incomportaveis pa-
ra as nossas bases contratuais...A redacgdo definitiva do projecto dos
Tribunais Civeis implicou...revisées de vairia ordem, algumas impostas,
outras sugeridas, e outras ainda de caracter geral... devendo salientar-se
a o estudo completo e simultaneo dos Tribunais de Policia para ai se po-
der instalar o completo sistema dos servigos comuns, electromecanicos,
cantinas, etc...Estamos seriamente empenhados em apresentar até ao fim
do corrente més todas as pegas constitutivas do projecto na escala 1:100,
acompanhadas de extensa descri¢do dos acabamentos e, até ao fim de
Novembro ou principios de Dezembro os pormenores...A redacgdo do
projecto...bem como a descri¢do geral dos acabamentos por piso e por
dependéncias habilita os servigos a prosseguir com os trabalhos comple-
mentares de medi¢des e or¢amentos e cadernos de encargos para efeito
das empreitadas...Este primeiro edificio terd de ser até certo ponto uma
espécie de edificio-piloto onde necessariamente haverd toda a convenién-
cia em ensaiar os pormenores de caracter geral...E é tudo quanto huma-
namente se pode fazer”.

% Conforme o documento dirigido ao Chefe de Reparti¢do das Finangas do

2° Bairro do Porto, com data de 16 de Maio de 1967, em que Andresen
“declara para os devidos efeitos que o escritorio que possuia em parceria
com o arquitecto Janudrio Godinho no Largo do Andaluz, 16-6° E, em
Lisboa, deixou de funcionar a partir de Outubro de 1966...”.

Uma vez mais, os reparos apontados — “as passagens dos magistrados
previstas junto das salas de audiéncias inutilizam consideravelmente os
compartimentos contiguos...¢ muito pequena a area da secretaria que ja
hoje é composta por 30 funcionérios...falta um gabinete para advogados”
— 86 denunciam, da parte dos organismos publicos a incapacidade na ela-
boragdo, em tempo ttil, de um programa e organigrama claros, que cor-
respondam a um pensamento e funcionamento articulado dos servicos.
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Numa parte importante dos terrenos necessdrios a construcdo do Palacio

de Justiga estava instalado o aquartelamento dos Batalhdo de Cagadores 5
onde se preparavam parte das unidades militares envolvidas na guerra co-
lonial em Africa. As negociagdes entre os Ministérios da Justica e do
Exército, que passavam pelo financiamento de um novo quartel a cons-
truir na margem sul do Tejo, arrastam-se penosamente entre até 1970, sem
resultado. Mais informagdes sobre o assunto e todo o processo do Foérum
de Justica podem ser encontradas nos arquivos do Ministério e do SI-
PA/DGPC.

7 De acordo com a nota enviada pela FCP-HE a Andresen, em Fevereiro de

1953, em que se informa que “a Camara Municipal de Braganga deu o seu
acordo a sugestdo do arquitecto Januario Godinho sobre a localizag@o das
casas de renda econdmica a construir naquela cidade, recomendando ape-
nas que fosse preferido o terreno que ja lhe pertence e que vai indicado na
planta”.
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Os possiveis diferendos ou o desencontro de opinides que terd havido
entre Andresen ¢ Godinho ndo obstam o respeito ¢ a admiragdo que cada
um sentia pela obra do outro, nem impede o que no inicio tera comegado
por ser um colaboragdo estritamente profissional evolua no sentido de
uma intima amizade, tanto mais que os dois chegam a viajar em familia,
em 1960, a Grécia onde terdo procurado encontrar solugdes e inspiragao
para a resolug@o dos projectos em Lisboa. Devemos também acrescentar
que a explicacdo avangada para a parceria entre ambos, de acordo com os
testemunhos recolhidos, podera bem ter sido outra — ndo ¢ impossivel por
exemplo que a ideia da associagdo entre os dois tenha partido do proprio
ministro da Justica ou entdo do ministro das Obras Publicas, Arantes e
Oliveira, ou que tenha sido Januario Godinho, sempre ocupado com ou-
tras encomendas e aberto a colaboragdo com arquitectos mais novos, a
lembrar-se de um Andresen acabado de vencer o concurso do Monumento
ao Infante D. Henrique.
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3.4 DA ARQUITECTURA NORTE-AMERICANA

“The battle of modern architecture has long been won. Twenty
years ago the Museum was in the thick of the fight, but now our
exhibitions and catalogues take part in that unending campaign
described by Alfred Barr as «simply the continuous, conscien-
tious, resolute distinction of quality from mediocrity — the dis-
covery and proclamation of excellencey...everyone cannot help
but agree that the buildings included show a startling develop-
ment compared with the material of the 1944 exhibition; and if
we should think back twenty years to the 1932 exhibition the
change is more striking, The International Style which Henry-
Russell Hitchcock’s book of 1932 heralded has ripened, spread
and been absorbed by the wide stream of historical progress.
Every building in this book would look different if it had not
been for the International Style, yet few buildings today recall
the rigorous patterns of those days — the cubic boxes with
asymmetric window arrangements so characteristic of the twen-
ties. With the mid-century modern architecture has come of

99229
age .

No percurso de Andresen a primeira metade da década de 1950,
numa fase posterior as Casas Ruben A. e Reis Figueira em Va-
longo, ¢é essencialmente dedicada a participagdo em concursos
de ideias. Contabilizamos ao todo seis no curto intervalo de cin-
co anos: o concurso da FCP-HE na Guarda (1951), da Piscina
Publica do Tamariz no Estoril (1953), da Coloénia de Férias da
FNAT em Matosinhos (1954/55), do mais mediatico concurso
para o Monumento ao Infante D. Henrique (1954/56) e dos Edi-
ficios para a Rua Sa da Bandeira, no Porto (1955). Com a ex-
cepcdo da Casa Canadiana, Andresen colecciona segundos e
terceiros prémios, € o importante primeiro lugar no concurso
para Sagres. Em termos de trabalho, elabora um estudo para o
aquartelamento dos Bombeiros Sapadores do Porto (1950/51), a
construir num terreno de gaveto limitado pelas Ruas da Consti-
tuicdo, Almirante Leote do Rego e Ribeiro de Sousa (que ndo

chega a concretizar-se), por indicagdo ¢ recomendagédo da irma,
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Sophia de Mello Breyner, recebe de Carlos Lino Gaspar a en-
comenda da emblematica Casa em Caxias (1953/55) e um ano
depois é-lhe adjudicado pela Direccdo Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais o projecto da Pousada de S. Teotonio
em Valenca (1954/63). Estes dois ultimos anos, de 1953 e 1954,
em que marca presen¢a no CIAM 9 e em que participa no III
Congresso da UIA, revelam-se particularmente importantes na
carreira de Andresen, quando inicia o projecto de algumas das
suas obras mais conseguidas, pelas quais sera merecidamente
reconhecido e lembrado.

Deste periodo, e no ambito deste capitulo, importa destacar a
Casa Lino Gaspar e aquela que resulta do concurso para o Ca-
nadd em que podemos constatar, uma marcada influéncia da ar-
quitectura norte-americana™’, que ja pressentimos em Valongo
e que também podemos notar na proposta que apresenta para a
Colonia de Férias da FNAT, nas primeiras solugdes de Valenga
¢ até da Figueira da Foz.

Somadas as referéncias e propostas corbusianas e brasileiras,
este olhar para a produgdo americana representa uma abertura a
novas ideias ¢ modelos formais justificada pelo ascendente da
cultura dos Estados Unidos, que emergem da II Guerra como a
principal poténcia ocidental. Da Europa, em reconstrucdo, o
centro e os olhares do mundo deslocam-se em definitivo para a
outra margem do Atlantico onde uma economia pujante e em
franca expansdo alimenta a promessa do American Dream e do
American Way of Life. No campo da arte e da arquitectura em
particular, assiste-se a uma crescente divulgacdo e atencao dada
ao trabalho de arquitectos como Rudolph Schindler e Richard
Neutra na California, ao trabalho influente de refugiados ale-
maes, como Mies van der Rohe e de um Walter Gropius, a fren-
te da Harvard Graduate School of Design, e a revalorizacao das
licdes de F.L. Wright, admirado e venerado por uma larga fran-
ja de profissionais europeus, portugueses inclusive.

Nascida no continente europeu, a arquitectura moderna e o Esti-
lo Internacional florescia e amadurecia finalmente no Novo
Mundo — ja sem o radicalismo, a carga utopica e de transforma-

¢do social das vanguardas. De uma maneira geral, sera esta uma

2:062

2:082

2:072

2:052

2:098



das principais conclusdes propostas pelos autores que assinam o
catalogo com os projectos que integram a exposicdo do MoMA,
de 1952: Built in USA, Post-War Architecture. No texto de in-
troducdo Henry-Russel Hitchcock esclarece desta forma a posi-
¢do entdo ocupada e conquistada pela arquitectura do seu pais:
“By the middle of the twentieth century, American architecture
has come to occupy a position of special prominence in the
world... Towards this prominence two things have particularly
contributed: on the one hand the very considerable production
of a controlled economic boom, and on the other the continuing
activity of various architects belonging to several successive
generations whose abilities are fully worthy of their present op-
portunities. The fact that among these architects are several
whose original reputations were made in Europe proves that
American architecture is not an isolated phenomenon: in archi-
tecture, as in many other things, we are the heirs of Western
civilization. Our own greatest master, Frank Lloyd Wright, now
in his eighties more active than ever, is today not only honored
throughout the world but also at home. We have also provided
important commissions hardly obtainable today abroad for sev-
eral distinguished Europeans who have settled in our midst or
who have been invited to design or to advise on the design of
major structures”™".

Mais a frente acrescenta: “At one time an «internationaly mode
in architecture seemed alien to Americans because its chief il-
lustrations were to be seen only in Europe; to many Europeans
today the same mode seems to epitomize what they most admire
— or, as the case may be, most dislike in America. The largest
examples of current building in continuation of the European
mode of the twenties are by American firms such as Harrison
and Abramovitz or Skidmore, Owings and Merril; the influence
of Gropius and of Mies van der Rohe radiates from America as
strongly as it ever did from Germany ™.

Numa abordagem geral Hitchcock nota que, apesar do clima e
da geografia tdo variada dos Estados Unidos, ou da diversidade
de materiais a disposicdo, era possivel constatar uma surpreen-

dente uniformidade no conjunto da arquitectura americana —

285.Built in USA, pp.44
286.Built in USA, pp.53
287.Built in USA, pp.72
288.Built in USA, pp.75
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“Even the two California regions have far more in common
with other parts of the country than is generally supposed”.
Alerta no entanto para o facto de arquitectura moderna nao ser
mais, como alguns esperavam e outros temiam, ‘“monolitica” —
“Names that have already been mentioned here...provide suffi-
cient evidence that various directions, not necessarily opposed
but certainly not strictly parallel, are represented in production
of distinction™

Na sua opinido, embora no quadro de diferentes heterodoxias
fosse possivel distinguir claramente uma corrente Wrightiana e
Miesiana (a mais facilmente identificdvel e a que parecia reunir
o maior numero de seguidores), a existir uma “escola” s6 podia
ser a de Gropius, “whose discussion of theory in lectures and
books provides a more coherent body of architectural doctrine
then do Wright or the rather inarticulate Mies van der Rohe” —
ainda que por outro lado, “the actual work of the Gropiusites, so
to call them, derives in fact more from the practice of his former
pupil and partner Breuer than from his own”>*.

Ao terminar Hitchcock analisa a evolugdo e afirmagdo da arqui-
tectura moderna, passado o periodo revolucionario dos anos
1920 e 1930, para concluir justamente sobre a maturidade e a
pluralidade de uma arquitectura que admitia diferentes estilos e
vocabularios como se podia perceber pelo conjunto dos projec-
tos seleccionados onde cabiam, por exemplo, as obras de um
Alvar Aalto, Gregory Ain, Marcel Breuer, Charles Eames, Har-
rison & Abramovitz, Philip Johnson, Mies van der Rohe (Edith
Farnsworth House), Richard Neutra (Warren Tremaine House),
Saarinen, SOM, Raphael Soriano (Case Study House #1950),
Ralph Twitchell & Paul Rudolph, e F.L. Wright (Johnson Wax
Company Laboratory, Herbert Jacobs House)™”.

Andresen conhece bem e a fundo o texto e os projectos inclui-
dos em Built in USA. Logo ap6s a sua publicacdo adquire para
si o catalogo e, como sabemos, recomenda a sua leitura a Carlos
Lino Gaspar. Com este gesto inaudito, ao dar a conhecer a teo-
ria e o mais recente desenvolvimento da arquitectura contempo-
ranea, que ja ndo era a do modernismo radical e abstracto, de li-

nha dura, Andresen quererd “educar”, converter e conquistar o
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cliente, ajudando-o a tomar consciéncia da afirmacéo lapidar de
Hitchcock: “Today there is no further need to underline the ob-
vious fact that what used to be called «tradicionaly architecture
is dead if not buried. It may be categorically stated, and requi-
res no illustrations to make such a statement plausible, that the-
re is today no realm of building in which respectable modern

. . 236
work is not being done”

— 0 que sendo verdade no contexto
dos EUA e outros paises, ndo o era em absoluto no contexto na-
cional, ainda que por esta altura ja fosse possivel apontar varios
exemplos de assumida e extraordinaria modernidade.

A semelhanca de Brazil Builds, de 1943, ndo sera dificil imagi-
nar a impressdo e o impacto que a nova edi¢do do MoMA tera
causado em Andresen, embora ndo fosse esta a primeira vez que
toma contacto e se deixa influenciar pela producdo americana,
como podemos concluir pelo esquema binuclear da Casa Reis
Figueira (1948/51) que nos remete imediatamente para a obra
construida de Marcel Breuer.

De origem hungara, com um percurso que o leva da Bauhaus a
Inglaterra, e depois aos Estados Unidos, Breuer desenvolve a
partir de 1941 — terminada a colaboragdo com Gropius, um tra-
balho marcante amplamente divulgado na Europa pelas revistas
Domus™’ e sobretudo Architecture d’Aujourd hui que em 1948,
no ambito de um numero reservado ao tema da habitagdo indi-
vidual, dedica um total de 24 paginas as casas desenhadas por
Si238.

A nota introdutéria e biografica que precede a apresentacdo dos
projectos caracteriza desta maneira a sua obra e trajecto profis-
sional: “Entre os arquitectos de renome, que alcangaram notori-
edade mundial, Marcel Breuer ocupa um lugar muito particular.
Formado na Bahaus de Dessau...soube libertar-se de um racio-
nalismo excessivo, rigoroso e abstracto para descobrir em plena
maturidade um estilo pessoal, de uma elegante simplicidade, de
um refinamento e requinte longamente amadurecidos”. Descrito
como “I’architecte de [’habitation”, sera precisamente “neste
dominio que encontramos a expressdao mais acabada do seu esti-
lo e linguagem arquitectonica, baseada em técnicas construtivas

simples, no estudo minucioso de todos os problemas relaciona-
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dos com a organizacdo do espago doméstico, dos mais peque-
nos detalhes, aliados a uma sensibilidade ¢ a uma intuigdo nota-
veis. Breuer sobre criar verdadeiramente uma arquitectura da
habitagdo a escala humana”.

O texto aborda ainda outros temas e ideias a que a arquitectura
de Andresen também parece ambicionar (e de que encontramos
algumas pistas nos seus projectos): “As suas obras ndo estao su-
jeitas nem obedecem a qualquer férmula estética, as formas s@o
puras e despojadas, a clareza e a logica dos seus planos, conver-
tidos em auténticos classicos, dificilmente poderdo tornar-se ul-
trapassados. Os materiais s3o quase exclusivamente materiais
tradicionais: a madeira, a pedra (Breuer serd mesmo entre os ar-
quitectos contemporaneos o que melhor soube integrar a pedra
nas construcdes de espirito moderno)”. No final concluia-se so-
bre “a indiscutivel influéncia que o seu trabalho exercia na mais
jovem geragdo de autores norte americanos € sobre o seu con-
tributo para o desenvolvimento de um novo estilo, responsavel
por um grande numero de excelentes exemplos da habitagdo
moderna”.

. 2
Como nos conta Antonio Armesto”’

, as casas americanas de
Breuer chegardo com efeito a representar, entre os anos 1940 e
1970, o canone de uma modernidade confortavel e consensual,
popular e aceite pelo publico e profissionais nos Estados Uni-
dos, mas também em paises europeus. Para Armesto, tera sido
exactamente este numero duplo da Architecture d’Aujourd’hui
que despertou a ateng@o para a sua obra e que difundiu os seus
modelos pelos estiradores e mesas de trabalho dos arquitectos.
As plantas e as fantasticas fotografias das suas casas constitui-
am entdo (e ainda hoje), um verdadeiro e auténtico manual em
que constava, por esta ordem: a Chamberlain Cottage em Way-
land (1940/41), os projectos das duas habitagdes para veteranos
da Guerra (1945), a Casa Breuer em Lincoln (1939), a Breuer
Cottage em Cape Cod (1948/49), a Casa Tompkins (1946), o

prototipo da Casa Binuclear (1943)**

, concretizado e exempli-
ficado nas paginas seguintes pela Casa Geller (1945), e por fim
o estudo da casa-modular Plas-2-Point (1943).

A fama e o sucesso do arquitecto hlingaro ndo ficardo no entan-
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to a dever-se a esta edi¢do isoladamente, mas a insisténcia e ao
interesse com que, a imagem de outras publicagdes, a revista
francesa continua a seguir ¢ a divulgar o seu trabalho. Ainda em
1950**" sdo publicadas a primeira Casa Breuer em New Canaan
(1947/48), a casa-modelo construida nos jardins da MoMA em
Nova Torque (1949) e a Casa Robinson (1947/48), ¢ em 1952**
a Casa Stillman (1950), New Canaan (1951), a Casa Thompson
(1947/49), a Caesar Cottage (1952), a Casa Wolfson (1950) e
finalmente a Casa Clark (1950/51).

A projeccdo mediatica do modernismo temperado, do habitar
informal e intimista, e dos esquemas de organizacdo do espaco
doméstico propostos pelo autor emigrado nos EUA, ndo passa-
rao despercebidos aos arquitectos portugueses. Logo em 1948 e
1949 vemos um Andresen empenhado em experimentar em Va-
longo o modelo de uma habitacdo composta por duas zonas des-
tacadas, de dia e de dormir, separadas por um elaborado patio
de entrada. Nos mesmos anos, o projecto apresentado ao CODA
por José Carlos Loureiro, da sua propria residéncia construida
em Gondomar, a influéncia de Breuer ¢ ainda mais notdria, ndo
s0 pela adopgdo do mesmo esquema distributivo, mas pelo de-
senho e materiais utilizados (madeira e pedra). Na mesma cate-
goria das casas do tipo binuclear cabem ainda a habitagdo de fé-
rias, de gosto californiano, desenhada por Francisco Matos Fi-
gueiredo em 1951, as habita¢des de configuragdo em H projec-
tadas, em 1955, por Formosinho Sanchez para a cooperativa 4
Casa é Minha, e ainda, com algumas nuances, a Casa Sande e
Castro em Cascais (1954/56) da autoria de Ruy d’Athouguia —
em que encontramos algumas semelhan¢as com a primeira Casa
Lino Gaspar™®.

Em 1952, o projecto final de carreira apresentado por Fernando
Tavora, com alguma coisa de Le Corbusier, explora um outro
sistema de organizag@o da moradia preconizado por Breuer — a
long house, baseada, a imagem das cottages ou da Breuer Hou-
se em New Canann I, numa distribui¢do longitudinal dos com-
partimentos que favorece uma frente aberta a paisagem. A in-
fluéncia do mesmo arquitecto no trabalho de Tavora, testemu-

nhada por Alvaro Siza Vieira®*, é ainda evidente no desenho da

301.Casa Breuer, New Canaan II
302.Casa Thompson

303.Caesar Cottage

304.Casa Clark
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consagrada Casa Ribeiro da Silva em Ofir (1956/57).

Além da atengdo prestada a Breuer, mas também a Neutra, Paul
Rudolph, a Gropius ¢ ao trabalho que, como arquitecto ¢ peda-
gogo, desenvolve em territorio norte-americano (tema da Ar-

chitecture d’Aujourd’hui, de Fevereiro de 1950), o magazine

245 246

francés dedica ainda, depois da Gra-Bretanha™", Italia™™ ¢ Bra-
sil*”, a edi¢do dupla do final de 1953 a arquitectura dos Estados
Unidos™®, a que Andresen como assinante tera tido seguramen-
te acesso. Com artigos de Giedion e Peter Blake, e informacao
grafica abundante, as obras e a lista dos autores entdo publica-
dos (com a excepcao de Bruce Goff, .M. Pei ou William Bec-
kett), concorre na pratica com os nomes que constam do catalo-
go Built in USA. Este pico medidtico e, no seu conjunto, toda
esta bibliografia, centrada num autor ou nos seus varios prota-
gonistas, vem em grande medida explicar a razdo e as circuns-
tancias da momentanea influéncia americana em Andresen e ou-
tros profissionais portugueses — mais atentos, receptivos € mais
bem informados sobre o que se passa la fora, do que, de uma
maneira geral, a historia nos tem dito.

Coincidentemente, ¢ nas primeiras paginas deste Gltimo nimero
da Architecture d’Aujourd’hui que é anunciado em primeira
mao o concurso da Casa Canadiana do Futuro (Concours In-
ternational Calvert House pour la Maison Canadienne de De-
main), divulgado nos meses seguintes pelas revistas nacionais
Arquitectura e Arquitectura Portuguesa, concurso que sera te-
ma de trabalho académico entre os estudantes da ESBAP e em
que Andresen decide participar a titulo individual. Com esta de-
cisdo, reveladora do espirito de iniciativa, de um 4nimo em sair
além-fronteiras e tomar parte do debate arquitectonico no plano
internacional, Andresen converte-se no primeiro arquitecto por-
tugués (de que ha registo) a participar em competicdes fora do
pais, até 1967 quando Conceicao Silva e Raul Hestnes Ferreira
apresentam uma proposta para o Palacio Municipal de Amster-
da0249

Promovido pela Escola de Arquitectura da McGill University

de Montreal e com o patrocinio da Calvert Distillers Limited, o

concurso para a casa canadiana do amanhd foi concebido com
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o intuito e o objectivo claro de proporcionar novas ideias que
concorressem para a renovagdo do panorama da arquitectura
doméstica projectada e construida no Canada®’, propondo um
programa que recorda as convocatdrias para o desenho da casa
do pos-guerra patrocinadas, ao longo dos anos 1940, por revis-
tas norte-americanas, como a Ladies Home Journal e em espe-
cial a californiana Arts and Architecture. Assim, apesar do titu-
lo do concurso falar no futuro, tratava-se na realidade de desafi-
ar os arquitectos a apresentarem solugdes inovadoras para a ca-
sa canadiana do presente, convidando-os a desenvolver propos-
tas a0 mesmo tempo simples, praticas, funcionais, econémicas,
e com isso sensibilizar o publico para uma arquitectura de ex-
pressdo moderna, adaptada as possibilidades e as condi¢des de
um modo de vida contemporaneo.

Tendo em vista a elaboracdo e a catalogagdo de casas-modelo, o
enunciado era por isso propositadamente genérico. Os partici-
pantes deviam projectar uma casa de “bom gosto, simples nos
seus detalhes e de cores agradaveis, mas de facil manutencdo e
com um custo de constru¢do pouco elevado”, destinada a uma
familia composta por um casal com trés filhos (com idades infe-
riores a 15 anos), a construir num lote de terreno com 30,50m
de frente e 45,70m de profundidade, limitado a norte pela via de
acesso principal e a sul e nascente por um bosque. O projecto
devia ter em conta as grandes variacdes do clima canadiano (do
frio e da neve nos meses de inverno, ao calor por vezes sufocan-
te durante o verdo), a moradia devia estar equipada com aque-
cimento central e um abrigo coberto para um automével. Como
condicao obrigatdria, o somatorio das areas da habitacdo, gara-
gem e outros espagos parcialmente fechados nao podia exceder
0s 167,22m2.

Os trés painéis com desenhos que Andresen vai enviar respei-
tam integralmente as regras de apresentagdo e as pecas graficas
exigidas pelo regulamento do concurso — plantas da casa, com
indicagdo do mobilidrio, a escala 1:50, planta de implantacdo a
escala 1:200, algados a escala 1:100, cortes (um longitudinal e
um corte construtivo transversal), perspectiva da solugdo vista

do jardim e outra do interior da habitagdo, e ainda um pequeno

309.CCF, J.Andresen
310.CCF, J.Andresen
311.CCF, J.Andresen
312.CCF, J.Andresen
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esquema das areas uteis e habitaveis.

Lamentando-se a organizacao pelo facto de haver “muito pouco
de uma arquitectura propria canadiana, cujos projectos e méto-
dos de construgdo...sdo fortemente influenciados pelos Estados
Unidos” — lamento que ndo impedira a influéncia da arquitectu-
ra do pais vizinho em varias das propostas apresentadas, e em
Andresen particularmente, a competicdo estava aberta apenas a
arquitectos canadianos e europeus, com data limite para a entre-
ga dos projectos fixada em 15 de Abril de 1954.

Amplamente divulgado pela imprensa especializada e pelas as-
sociacdes profissionais europeias, o concurso vai contar com
uma grande adesdo de arquitectos e estudantes, tendo sido sub-
metidas um total de 661 propostas provenientes de 17 paises di-
ferentes. O juri composto por Eric Arthur (Université de Toron-
to), Humphrey Carver (Société Centrale d’Hypothéques et de
Logement) e presidido pelo director da revista Domus, Gio Pon-
ti, retine-se em Maio para a avaliagdo dos projectos acabando
por decidir a atribuicdo do prémio internacional a solugdo do
dinamarqués Knud Peter Harboe (1925/2002), o prémio canadi-
ano a Geoffrey Hacker e o prémio europeu ao escocé€s Garder
Ertman — além destes prémios, foram ainda atribuidas 10 men-
¢des honrosas™'.

Em noticia de 10 de Junho, do The Montreal Gazette, a Calvert
Distillers congratulava-se pela elevada participagdo — “the larg-
est response ever accorded a competition of this kind anywhere
in the world”, e pelo sucesso global do concurso — “the excel-
lence of the designs submitted, indicate that the original hope
and aims of the International Calvert House Competition have
been realized: that it has indeed made a contribution to the de-
velopment of better homes and better living for Canadians”.
Ainda antes de serem publicados e conhecidos na Europa®”, os
projectos seleccionados pelo juri estiveram em exposi¢do no
Montreal Museum of Fine Arts entre os dias 4 e 20 de Junho de
1954.

Das trés solugdes vencedoras, a primeira, de Harboe, destaca-se
pela organizacdo linear e longitudinal do fogo, pelo desenho

disciplinado e modulado da casa em que é possivel distinguir



quatro secc¢des distintas: a poente, uma area que corresponde a
zona dos quartos, sala de estudo e de brincar das criangas (que
se estende para um espago exterior proprio, a norte), uma outra
sec¢do que corresponde ao quarto do casal, instalagdes sanita-
rias e outros compartimentos de servigo (lavandaria, arrumos),
um eixo central de entrada e distribuicdo, e da cozinha, e a nas-
cente a sala comum, em que o corpo das instalagdes técnicas e
da lareira articula o acesso e a delimitacao da zona de refei¢des.
O projecto lembra o rigor e a simplicidade do modernismo di-
namarqués de um Utzon do inicio de 1950 ou de Erik Christian
Sorensen, com quem Harboe chega a trabalhar. Numa lingua-
gem clara e precisa, intencionalmente fechada a rua e orientada
para o interior do terreno a solugdo vai merecer os maiores lou-
vores do juri, para quem: “a_fundamental simplicity and reserve
are more to be desired than pure fantasy”, ou ainda: “the ideal
house is not merely an adequate shelter, but a building that
provides both intimacy and privacy for the development of a full
and a vital family life” — preocupagdes e valores que também
podemos ver em Andresen.

Num vocabulario mais conservador que recorda propostas do
programa Trend House (iniciativa que pretendia replicar a expe-
riéncia vizinha das Case Study Houses)™, o projecto premiado
entre os autores canadianos™* adopta um esquema binuclear de-
senhado pelo patio da entrada, por um muro em pedra que divi-
de transversalmente a casa e pela chaminé que exteriormente
assinala a separagdo entre a zona comum e de dia, e a zona dos
quartos.

Ertman, vencedor do prémio europeu, opta por uma solucao di-
ferente das anteriores, que passa pela definicdo de uma ampla
divisdo central em que o mobiliario define os diversos ambitos
de estar, de refei¢des e da sala de brincar das criangas, localiza-
da na proximidade da cozinha. Os quartos dos pais e dos filhos
ocupam separadamente os topos poente e nascente, € a garagem
para o automoével, ao contrario das propostas de Harboe ¢ Ha-
cker, fica integrada no volume da casa.

Entre as men¢des honrosas deparamo-nos com outro tipo de so-

lugdes no que toca a implantagdo, orientagdo, estilo e organiza-
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¢do das diferentes areas funcionais da habitagdo — casas cons-
truidas sobre pilotis, moradias com dois pisos e cobertura plana
(Gourlay) e outras que aproveitam o vao do telhado para a ins-
talagdo do quarto do casal (Defty, Abram/Craig), propostas que
lembram alguma arquitectura norte-americana (Prus, Soderlind)
ou brasileira (Cordwell), e ainda outras numa linguagem con-
vencional de casa de suburbios (Fullman, Scansy, Abma), mas
que ainda assim mereceram positivamente a atencao do juri.
Apesar dos temas consensuais, da transparéncia ¢ continuidade
entre interior e exterior, da informalidade e fluidez dos espagos
da vida em comum, Andresen vai apresentar uma solucdo origi-
nal, muito diferente de todas as premiadas, que resulta funda-
mentalmente da maneira como interpreta e encara o concurso.
Para Andresen ndo se tratava apenas de contribuir com um novo
modelo para a habitagdo unifamiliar moderna do pds-guerra,
adaptada a uma nova ideia de habitar em conforto, sem forma-
lismos, a um estilo de vida transformado pelo conjunto de no-
vos dispositivos € maquinas que vém facilitar as tarefas domés-
ticas e a manutencao da casa, ¢ em que a atencdo dada as neces-
sidades das criangas no seio da vida familiar torna obrigatorio
novos espagos que lhe sdo exclusivamente destinados™”. A Ca-
sa Canadiana do Futuro devia ser isso, mas também devia ser
de facil e rapida construcdo, capaz de integrar processos de pré-
fabricacdo industrial € com isso dar resposta a necessidade ime-
diata de habitagdo no presente. O concurso da Calvert House
vai assim constituir para Andresen uma oportunidade mais para
experimentar, sem constrangimentos, novos modelos € um novo
sistema de distribui¢do das partes da casa, mas em fungdo deste
objectivo e ideia proxima da Casa-Lego, de encomenda por ca-
talogo, e de um prototipo universal e estandardizado ajustado as
condi¢des genéricas do programa.

Com base nestes pressupostos, a sua proposta consiste resumi-
damente num volume rectangular de um so piso, ligeiramente
elevado do solo, definido por uma ossatura metalica composta
por quatro linhas transversais de pilares e vigas “I”, separadas
4,00m entre si, e por duas linhas longitudinais de vigas interio-

res de contraventamento. Esta estrutura em ago, pousada em oi-



to pontos de apoio, no cruzamento das vigas de chao, sustenta
uma laje de pavimento em betdo pré-moldado e uma cobertura
plana em estrutura de contraplacado. Os panos de parede exteri-
ores que encerram a casa sdo em painel sandwich de madeira.
Além do projecto supor um sistema de constru¢do com elemen-
tos pré-fabricados, o proprio esquema da habitagdo com um nu-
cleo funcional de servicos que concentra todas as ligacdes, ca-
nalizacdes e tubagens, vem de encontro a ideia, por um lado de
uma estrutura modulada e planeada para execugdo em estaleiro
e montagem em obra, e em ultima analise um modelo possivel
para producao em série, adaptavel a diferentes situagdes e con-
textos.

A moradia estd por isso organizada de uma forma muito sim-
ples, com areas minimas de circulagdo e poucas paredes diviso-
rias interiores, num esquema em que a entrada (a norte), o espa-
¢o para as criangas (a sul), a sala comum (a nascente) € os quar-
tos (a poente) orbitam a volta do médulo central composto pela
cozinha e quarto de banho, que se eleva acima da cobertura a
procura de iluminagdo e ventilagdo natural. A imagem de outras
solugdes, Andresen localiza a garagem, arrumos ¢ instala¢des
técnicas num espago em cave, tirando partido da topografia do
terreno — uma decisdo de circunstancia que, a par das fundagdes
e arranjos exteriores, obriga a um trabalho in situ. Ao contrario
no entanto de propostas como as de Eric Duffy, Andresen nao
prevé qualquer ligagao vertical entre o piso enterrado e a casa, o
que s6 vem confirmar a separacdo de aguas entre uma estrutura-
base trazida de fabrica e a obra de contingéncia local.

Sem ser espagosa, a habitacdo projectada por Andresen ndo ¢ de
todo uma casa-minima. As areas dos quartos e dos comparti-
mentos de servigo sdo relativamente modestas, mas a zona co-
mum, com cerca de 35,00m2, goza de algum desafogo. No to-
tal, a moradia ndo chega apesar de tudo aos 120,00m2, o que
em termos de superficie fica muito aquém das propostas premi-
adas que de uma maneira geral aproveitam na integra cada cen-
timetro permitido pelas regras do concurso. Com aproximada-
mente 25,00 a 30,00m2, o projecto desperdica algum espago

com a garagem, mas ainda assim ficam por utilizar perto de
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20,00m2 que o arquitecto portugués reserva para um terrago ex-
terior coberto, situado a poente no prolongamento da sala.

Esta opgdo sera talvez das que mais importa destacar em Andre-
sen. Apesar de outros projectos como os de Prus e Cordwell,
dispostos a volta de patios e varandas, mostrarem alguma preo-
cupacdo com a extensdo da casa para a rua, nenhum abdica da
area util retirada a habitacdo em troca de um espaco abrigado,
de transicdo entre interior ¢ exterior. Com os 20,00m2 desapro-
veitados no terraco, Andresen podia ter proposto mais um quar-
to (como o fazem Harboe, Hacker e Ertman), de maneira a cada
um dos filhos do casal ter individualmente o seu, podia ter pre-
visto mais um banho, eventualmente reservado aos pais, € com
isto ainda sobrar espaco para outras divisdes de servigo. A sua
escolha, eventualmente penalizadora aos olhos do juri, € no en-
tanto muito clara ao prescindir desta compartimentagdo mais
generosa ¢ folgada a favor de uma area vital, indissociavel da
casa, de extensdo e ligacdo ao exterior. O projecto de Andresen
sera neste aspecto singular € unico entre os concorrentes™ 6, mas
ndo € surpreendente se recordarmos os terragos da Casa Valle
Teixeira ou o alpendre da Casa Ruben A. Tema recorrente e
transversal, em nenhum momento ¢ em nenhum dos casos An-
dresen abdica de um espago com estas caracteristicas, de um
espaco exterior-interiorizado, de mediacdo entre a vida que de-
corre dentro de portas e a vida ao ar-livre.

Em linhas gerais, serdo portanto estas as ideias-chave que de
imediato chamam a aten¢do e que resumem a solu¢do radical-
mente moderna preconizada pelo arquitecto portugués: a ideia
de um modelo padronizado que remete para solugdes de baixo
custo e producdo em massa (uma hipdtese que nenhum outro
participante parece considerar, pelo menos com a mesma inten-
cionalidade); um esquema em que a casa estd organizada a volta
de um nucleo técnico, muito diferente dos sistemas tripartidos e
binucleares que Andresen experimentara até entdo; e o facto de
a proposta nao dispensar um espago entendido como a extensao
natural e inseparavel da habitacdo para o exterior. De destacar
ainda o cuidado que Andresen coloca no arranjo do terreno e

jardim, no desenho do deck em madeira, construido a volta de



uma arvore no prolongamento do terrago coberto, da piscina e
do caminho que conduz a uma area de estar e lazer situada ao
fundo do lote, numa sequéncia de espagos e fungdes que esten-
dem a vida familiar e doméstica além dos limites da moradia.

Contra as expectativas da organiza¢do do concurso, o projecto
de Andresen acusa (a imagem de outros trabalhos) uma clara in-
fluéncia da arquitectura dos Estados Unidos — inevitavel, como
vimos, face a emergéncia e ao mediatismo dos seus principais
autores. De Breuer, por exemplo, o contraste de materiais, os
muros em pedra da garagem e da varanda, a extensa parede em
madeira que encerra a casa a poente, o desenho da entrada (afu-
nilada e protegida dos olhares da rua), a posi¢ao lateralizada do
terraco, ou ainda, no que diz respeito a organizacao da habita-
¢20, 0 acesso ¢ a articulagdo entre a zona de refeigdes ¢ a cozi-
nha, lembram no seu todo detalhes das pequenas casas de fim-
de-semana em Cape Cod, Wayland ou Lakeville e as casas pro-
prias do arquitecto em New Canaan. Ao mesmo tempo, pode-
mos ver ainda na resposta dada ao enunciado alguma coinci-

257 .
, ainda

déncia com a filosofia e o programa da Plas-2-Point
que neste caso talvez seja mais correcto lembrar os varios estu-
dos da Diatom House elaborados por Neutra a partir de concep-
¢Oes idénticas (como a Casa Dymaxion, de 1927, de Buckmins-
ter Fuller), ou ainda mais acertadamente as Case Study Houses,
em especial aquelas de Craig Ellwood e Pierre Koenig, conce-
bidas com base em materiais e principios de construgdo e mon-
tagem industriais.

Outra fonte de inspiracdo, tanto ou mais importante, sera sem
davida a da Casa Farnsworth, de Mies van der Rohe, em que
Andresen (apesar da critica que chegara a fazer mais tarde) pa-
rece basear-se ao propor a estrutura em ago da moradia, ao ele-
va-la do solo, e em que também parece encontrar a ideia para o
desenho do nucleo de servigos que, além da cozinha e quarto de
banho, integra armarios para arrumos e roupeiros, e ainda a la-
reira. Inteiramente revestido em madeira € com o topo recuado
de maneira a dar a impressdo de ndo tocar o tecto, este modulo
passa, tal como em Mies, por uma peca de mobiliario capaz de

organizar toda a circula¢do e¢ a separacdo das areas funcionais
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da habitagao.

Dos primeiros meses de 1954, a participacdo de Andresen no
concurso canadiano coincide no tempo com o desenvolvimento
do projecto da Casa Lino Gaspar (1953/55) pelo que ¢é natural
que ambas as obras acabem por se influenciar mutuamente e
acabem por evocar as mesmas referéncias americanas, ainda
que numa primeira fase, o estudo inicial da moradia construida
no Alto do Lagoal recorde sobretudo, de Oscar Niemeyer, as re-
sidéncias Prudente de Morais Neto (1943) e Gustavo Capanema
(1947), ou ainda a propria casa em Mendes, no Rio de Janeiro
(1949)**. Apesar de partilharem as mesmas referéncias, a espe-
cificidade e as circunstancias concretas do ultimo projecto irdo
determinar obrigatoriamente uma intervengdo e proposta de si-
nal diferente.

Desenhada para uma familia com dois filhos, a Casa em Caxias
ocupa um lote de terreno de configuragdo trapezoidal situado
nos arredores de Lisboa (a meio caminho entre a capital e o Es-
toril), em localiza¢do privilegiada, sobranceira ao estuario do
Tejo. O projecto resulta, como sabemos pelo depoimento de
Carlos Lino Gaspar”’, de uma aprofundada discussio e troca de
ideias entre o arquitecto e o cliente, que permitiu ao primeiro
gozar da confianca e de uma liberdade invulgar no contexto da
encomenda doméstica, geralmente marcada pelo gosto e pelos
preconceitos culturais do requerente. Neste caso excepcional, a
Andresen vai-lhe ser dada “carta-branca” e todo o espago de
manobra para levar a pratica os principios, a teoria e os modelos
que a época lhe interessam particularmente e que através dos li-
vros (de Giedion, Mumford e Built in USA) da a perceber e co-
nhecer.

A partir da pequena memoria do projecto que Andresen vai en-
viar a secretaria de redaccao da Architecture d’Aujourd’hui,
quando em 1956 se coloca a hipotese da sua publicacdo, pode-
mos deduzir duas condi¢des que parecem determinar o desenho
e o funcionamento do fogo: por um lado, a topografia acidenta-
da do lote, com uma forte pendente no sentido nascente/poente,
que sugere o desenvolvimento da habitacdo em dois niveis, ¢

ainda as perspectivas extraordinarias da foz do Tejo e do Atlan-
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tico que se podem desfrutar do terreno e que de imediato convi-
dam o projecto a tomar uma posicdo contemplativa, que o pri-
meiro esbogo de feicdo brasileira ja assume.

Com base nesta leitura e abordagem preliminar, e na prolongada
discussdo havida com o cliente, Andresen desenvolve um estu-
do prévio cujas principais opgdes, em termos de implantagdo,
orientagdo, esquematizagdo ¢ inter-relagdo entre as diferentes
areas da casa, permanecerdo inalteradas ao transitarem para a
solucdo final.

De grosso modo, o estudo, de que constam plantas, perspectivas
interiores e exteriores, ¢ uma axonometria da solu¢do, previa a
construgdo da edificacdo a cota mais alta do terreno e dividia o
programa em trés sectores vivenciais claramente identificdveis:
a zona de servicos (cozinha, dinette ¢ lavandaria), encostada a
um canto da fachada voltada a norte; a zona de estar, num plano
mais avancado e destacado, voltada para o mar; ¢ ainda, separa-
da destes espagos pelo alpendre e hall de entrada, a zona dos
quartos que compreendia as instalagdes sanitarias, o quarto do
casal (orientado a sul/nascente) e os quartos das criangas, de
dormir e brincar (orientados a sul/poente). No pavimento inferi-
or ficavam localizados os quartos de hospedes, do pessoal do-
méstico, as instala¢des técnicas, os arrumos e um atelié, servi-
dos por uma entrada independente junto a garagem, que ocupa-
va um espago fora dos limites da construgdo, imediatamente por
baixo do caminho de acesso a habitagao.

O desenho desta planta, a disposi¢do e a comunicagdo entre 0s
dois pisos, ou ainda o desenho dos muros que articulavam os
patamares e os desniveis do terreno, lembram rapidamente, de
Marcel Breuer, a Casa Clark. Embora Andresen pareca de facto
encontrar aqui alguma inspiragdo (ainda que circunstancial), no
final sdo no entanto mais as diferengas do que as semelhangas
entre as duas obras. Em Breuer por exemplo, o patio que, com o
alpendre da entrada, divide a habitacdo em duas zonas distintas,
da vida em comum e da privacidade dos quartos, desliza em
Caxias para uma posigdo periférica de maneira a proteger a casa
a poente do limite e olhares vizinhos. Outra diferen¢a funda-

mental prende-se com a compartimentacdo e o contorno bem
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definido da Casa em Orange, que em Caxias resulta mais dificil
de perceber face a uma elaboracdo espacial mais complexa, com
base numa ideia de continuidade entre interior e exterior que
mais depressa recorda solugdes de Mies ou de um Neutra, e que
passa pela dilui¢ao dos limites da frente que se abre a paisagem,
conseguida pelo prolongamento da cobertura (que protege a sala
do calor e da luminosidade excessiva) e sobretudo pelo prolon-
gamento da laje e da textura do pavimento que estende a zona
comum para o patio e para os terracos a sua volta que se desdo-
bram na direc¢do do rio e do mar.

A partir destes mesmos temas ¢ do esquema adoptado pelo es-
tudo prévio, a versdo final beneficia e fica a ganhar com o ama-
durecimento e apuramento do desenho, com as pequenas cor-
reccdes que a discussdo e o desenvolvimento do projecto pro-
porciona, e com o salto de escala que a execugao da obra forgo-
samente implica.

No que desde logo a organizagdo dos espacos diz respeito, as
poucas alteragdes, cirurgicas, prendem-se com a concentracao
das areas habitaveis no mesmo pavimento € com a optimizagao
das zonas de servigos e dos quartos que passam a integrar os
aposentos da empregada doméstica e dos hospedes, antes rele-
gados para o piso inferior, e onde agora fica localizada a gara-
gem, dentro do perimetro de implantagdo da construgdo. A dis-
posicdo e o diagrama distributivo das areas funcionais da habi-
tacdo mantém-se de resto inalterados, numa hibridez analoga a
da Casa em Cascais (1954/56) projectada por Athouguia®®, em
que, apesar de serem legiveis os trés sectores do programa do-
méstico, as zonas da cozinha e do living-room aparecem clara-
mente separadas da zona de dormir pela intromissdo do alpen-
dre e antecamara da entrada. Podemos até imaginar (pelo que
atras ja referimos) que a tipologia da casa s6 ndo € por inteiro a
de uma casa binuclear dada a troca de posi¢des entre a divisdo
comum e o patio, que coloca intencionalmente a primeira no
centro da composi¢do e num plano privilegiado mais avangado,
que lhe permite vigiar os terragos, o jardim, os espacos de brin-
car das criangas no exterior (junto ao quarto de dormir) e por

fim desfrutar do panorama e das vistas em todas direcgdes, do



nascer ao por-do-sol.

Em comparagdo com os acertos de pormenor no funcionamento
da moradia, as altera¢des introduzidas pela solugdo final sdo, do
ponto de vista formal, bastante mais expressivas. Além de se li-
bertar de alguns “vicios” e sinais que conotamos com a arqui-
tectura brasileira ou de Le Corbusier, na passagem das ideias a
realidade, ao ter em conta a estrutura, 0os processos € 0os materi-
ais de construgdo, o projecto abandona as feicdes abstractas de
um volume recortado, de superficies lisas e arestas vivas, para
passar a ser definido pelas duas linhas da cobertura e do pavi-
mento que contornam por completo a casa e que, construtiva-
mente, correspondem ao travejamento ou bordadura em betao
que envolve as lajes e as vigas langadas perpendicularmente as
fachadas norte e sul. Nascida, num primeiro momento, da ne-
cessidade de ocultar a estrutura no prolongamento do tecto e
dos terragos que abrem a habitagdo ao exterior, a marcagdo ¢ a
continuidade desta cintura, ainda que escusada no caso da fa-
chada da entrada (onde as vigas podiam pousar ¢ esconder-se na
parede), proporciona unidade e coesdo ao desenho, ao funcionar
como uma pauta que acomoda e disciplina a distribui¢do dos
espacos, as relagdes entre interior e exterior, o ritmo ¢ a varie-
dade dos véos.

Embora com base na mesma ideia inicial de uma construgao ra-
dicalmente fechada a norte, protegida dos ventos e dos olhares
da rua, e que depois se estende, ramifica e “desmaterializa” ao
abrir-se a envolvente, a casa parece assim, no final, resultar des-
ta simulagdo, jogo e tensao entre dois planos, que o sdo apenas
na aparéncia. O da cobertura, de espessura consideravel, que
compreende a laje acabada, as vigas e um tecto falso continuo a
mesma altura, prolonga-se em consolas sobre a sala e o acesso
de servigo a poente, abre-se sobre a entrada e os espelhos de
agua do alpendre e do patio, e “transforma-se” em pérgulas so-
bre as varandas e os terragos dos quartos, voltados a sul e nas-
cente. Mais elegante, o plano desencontrado do pavimento,
construido a uma cota ligeiramente acima do solo de maneira a
dar impressdo, em algumas zonas, da habita¢do flutuar sobre o

terreno, prolonga a divisdo principal da casa de encontro a natu-
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reza, rompendo ilusoriamente as barreiras que separam o dentro
e o fora ao adoptar o mesmo padrio axadrezado desenhado pelo
revestimento em marmore, constituido por pecas a preto e bran-
co de 0,70x0,70m.

De assinalar ndo ser esta a primeira nem a ultima vez que An-
dresen recorre a este acabamento de formato palaciano, a fazer
lembrar as galerias do Grand Trianon, as salas do Palacio Naci-
onal de Queluz e os cenarios de alguma pintura renascentista e
holandesa do século XVII (de Veermer ou Pieter de Hooch). Ao
contrario no entanto do que sucede noutras ocasides, € em parti-
cular com a proposta para a Casa Canadiana do Futuro, em que
o0 mesmo padrdo serve apenas para unir o interior € o exterior,
em Caxias forca visualmente o efeito de perspectiva na direc¢io
do horizonte, e denuncia a0 mesmo tempo a trama estrutural do
edificio, em que os pilares estdo implantados ao longo de uma
grelha ortogonal de 4,20x4,20m. A partir das linhas tragadas pe-
lo pavimento podemos assim adivinhar os eixos reguladores do
projecto que na sua versdo definitiva assume uma geometria
ainda mais rigorosa € uma modulacdo ainda mais vincada, que
ordena a escala e a disposi¢ao dos compartimentos, com a sala
comum, de planta quadrangular (composta por quatro modulos-
base), como figura central a partir ¢ a volta da qual a casa pare-
ce crescer.

Como em nenhum outro trabalho anterior (¢ mesmo no compu-
to geral do seu percurso), Andresen vai ter no Alto do Lagoal a
liberdade e a oportunidade inicas de manter um controlo aper-
tado e o poder de decisdo sobre cada um dos aspectos da obra,
desenvolvendo a sua execugdo até ao mais infimo detalhe. Po-
demos percebé-lo pelo cuidado arranjo do terreno e jardim, pro-
gressivamente amadurecido, pela eleicdo dos materiais que ex-
plica em memoria descritiva, pela participacao artistica de Hein
Semke, que ¢ chamado a executar o alto-relevo que reveste uma
das paredes do patio®®', e mais visivelmente pelo desenho por-
menorizado do mobiliario, estudado e discutido com o cliente —
da estante em L e de dupla face que separa a sala do atrio da en-
trada; da cortina e das divisorias (uma delas em vidro) que arti-

culam o acesso e a divisdo entre as zonas de estar ¢ de refei¢oes



(num esquema que recorda as divisorias da entrada e da sala de
jantar da segunda Casa em New Canaan de Breuer); da lareira
em aluminio que se pode retirar nos meses de verdo™*; do es-
cultérico candeeiro que ilumina a sala (original e propositada-
mente executado para o projecto); dos armarios e layout da co-
zinha (meticulosamente organizada como se de um laboratorio
se tratasse); dos roupeiros dos quartos ¢ do pequeno hall, onde
fica situada a escada de ligacdo entre os dois pavimentos e que
precede a zona de dormir propriamente dita™®.

A escala da implantag¢io ou do detalhe construtivo, em Andre-
sen e no Alto do Lagoal podemos perceber e distinguir, por um
lado, uma abordagem objectiva e pragmatica preocupada com o
bom desempenho da constru¢do, com o conforto, a comodidade
e a funcionalidade da casa®®*, ¢ a0 mesmo tempo uma elabora-
cdo conceptual e abstracta, fundamentada numa ordem geomé-
trica (invisivel) que comanda o projecto, na idealizacdo de uma
volumetria determinada pela marcacdo da cobertura e do pavi-
mento que baliza a habitacdo, as perspectivas e o horizonte, ¢ na
exploragdo de uma espacialidade de perfil e feicdo “neoplasti-
ca”. Entre o exercicio pratico, de resposta as condigdes do sitio
e do programa, ¢ da imaginagdo, estimulada pela teoria e pelas
imagens de outras arquitecturas, o projecto vive por isso de con-
trastes: da transparéncia de grandes panos envidragados ao lado
de vdos de menores dimensdes equipados com estore quando
pragmaticamente se trata de proteger a privacidade dos quartos,
ou entdo do racionalismo e do funcionalismo dos espacos de
servigo em contraste com o espaco aberto e ilimitado da sala
comum, inundado pela frescura e pelos reflexos hipnéticos pro-
vocados pelo espelho de agua do patio, onde a vida e o olhar
podem repousar de tanta paisagem.

A meio caminho entre a modernidade e aposta numa estética de
clara influéncia norte-americana, € um pensamento que tem no
utente da arquitectura a medida e a razdo da préatica disciplinar,
o vanguardismo da Casa Lino Gaspar ndo implica a subordina-
¢do total do projecto ao desenho, uma ambigdo de sintese for-
mal ou de obra de arte minimalista que Andresen v€ criticamen-

te numa Casa Farnsworth (1945/51). A obra compreende a di-
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versidade e a complexidade das funcdes e actividades domésti-
cas, a diferenciagdo e a especializagdo dos espagos, e alimenta o
confronto entre valores aparentemente contrarios que parece
traduzir-se na oposic¢ao entre o funcional e organico, fluidez e
compartimentagdo, aberto ¢ fechado, transparéncia e opacidade,
pesado e leve, tectonico e estereotomico, liso (da placagem de
marmore que reveste as fachadas) e dspero (do aparelho rude e
artesanal da pedra calcaria do embasamento).

Este dualismo — tema central da filosofia classica e oriental, da
relagdo de forgas entre duas concepgdes ou realidades opostas,
irredutiveis entre si, colocadas em confronto, encontra paralelo
noutras obras e autores modernos, nomeadamente em Le Cor-
busier’®, mas também em Breuer, em que € abertamente assu-
mido como principio e metodologia de trabalho no texto Sun
and Shadow, que publica em 1955.

Neste seu texto/manifesto, o arquitecto hingaro defende que o
impacto de qualquer obra ou projecto reside precisamente na
capacidade de conciliar e unificar ideias antagonicas, um ponto
de vista e o seu contrario. Conciliar ¢ unificar ndo significa po-
rém concordancia ou chegar a um compromisso. Nas suas pro-
pias palavras: “This is what Spaniards express so well with their
motto from the bull fights: sol y sombra, sun and shadow...For
them, their whole life — its contrasts, its tensions, its excitement,
its beauty — all this is contained in this proverb. The easy meth-
od of meeting contrasting problems in the feeble compromise.
The solution for black and white is gray — that is the easy way.
To me this is not satisfying...The Spanish sun is not diluted by
the Spanish shadow. Both, in their undiluted clarity, are part of
the same life, part of the same ideal. In our work this seems to
me one of the basic principles of creativity...The strong oppo-
site forces of ideas, all clearly expressed without compromise,
and united in one — that has always been the element of real
art”.

Para ilustrar o raciocinio e a linha de pensamento que propde,
Breuer recorre e regressa a antiguidade cléssica: “the Greeks
walked to their temples on the rough granite rock. It was not

polished granite. They left it just as it was and then set the crys-



tallic precision work of their buildings on top of that rough
rock. That is the kind of tension in concepts — that is the sun and
shadow that makes Greek architecture great. And they carried
it out in all their work: while their public buildings were an ex-
pression toward the outside, designed to affect others on the
outside, their houses (private buildings) were just the opposite.
Along the street, the Greek house would be just a solid stone
wall”.

Ao explicar e exemplificar o sentido e a razdo desta dialéctica
na pratica contemporanea, Breuer fala mais a frente da transpa-
réncia permitida pelas novas técnica modernas: “Transparency
is definitely one of our objectives...It is one of the most fascina-
ting new technological possibilities. We can do it with the
means we have, with our materials, with our heating systems,
with everything, but transparency needs also solidity. And not
only for aesthetic reasons — but also because total transparency
leaves out such considerations as privacy, reflecting surfaces,
transition from disorder to order, furnishing, a background for
your everyday life. Transparency becomes more so next to so-
lidity — and solidity makes it work. Sun and shadow...Most of
the problems we have to solve present an inherent dualism. Nei-
ther one-sided oversimplification, nor tuned-down compromise
offers a solution. The search for a definite, clear answer that
satisfies opposite aims and needs is what takes architecture out
of the realm of abstraction and gives it life — and art™®.

Se, em complemento dos textos nem sempre esclarecedores de
Andresen, temos recorrido a citagdes (quase abusivamente, de
tao extensas) sera, por um lado, porque elas nos permitem situar
o seu trabalho ao longo das suas varias etapas e influéncias, mas
também porque no pensamento expresso e elaborado de outros
autores encontramos chaves de leitura e interpretacdo, e uma fi-
losofia em que a sua obra, ou uma parte da sua obra, parece em
determinado momento encaixar.

Mesmo se posterior a elaboracdo do projecto, nas sugestivas
descrigoes e ideias de Sun and Shadow encontramos justamente
pistas e temas paralelos (como a solid stone wall, da casa grega)

que nos remetem para imagens da Casa no Alto do Lagoal e ou-
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tras propostas, mas sobretudo para um posicionamento perante
a pratica de projecto que podemos apontar e rever no arquitecto
portugués. Ou seja, tal como em Breuer, Andresen parece en-
tender a arquitectura como um exercicio inevitavelmente con-
traditorio, produto e resultado do choque, interac¢io e balango
entre solicitagdes fundamentalmente antagonicas — entre o real e
o imaginado, entre forma e funcdo, o universal e as circunstan-
cias locais, entre modernidade e tradigdo. Deste modo, apesar
de também podermos falar em Caxias dos “tragcados silenciosos
de Mies van der Rohe™®, sera em especial do lado da modera-
cdo e nas teses do autor hiingaro que vemos desenvolvida e ex-
plicada uma clara e 6bvia tendéncia em Andresen para a polari-
zagdo, para o jogo de dicotomias, de luz e sombras, que no Alto
do Lagoal podemos ver representado no positivo e negativo, ou
no yin-yang, desenhado pelo pavimento.

Obra de um grande rigor e objectividade, e ao mesmo tempo de
uma complexa e versatil espacialidade, a Casa Lino Gaspar re-
presentara para Andresen um dos projectos mais gratificantes,
em que pode aplicar e levar as suas ideias até as ltimas conse-
quéncias, ¢ um dos trabalhos — sendo o trabalho, entre os varios
de toda a sua carreira, de que mais parece orgulhar-se, a julgar
pelo menos pelos esforgos que empreendeu na sua publicagdo.
De um modernismo confiante ¢ assumido, mas sem dogmas, em
que, além das referéncias que ja citamos, nos transporta para
uma época marcada pelos ambientes e o estilo de vida descon-
traido e hedonista das casas fotografadas por Julius Shulman®®,
o autor vé construido aos 35 anos um dos edificios mais com-
pletos, representativos e iconograficos do moderno portugués
mais optimista dos anos 1950, que nenhuma histéria ou catalo-
go tem ignorado, e que por isso mereceu a classificacdo de Mo-
numento de Interesse Publico, que o seu bom estado de preser-
vacao e conservacao (sinal de que a construgao soube resistir ao
tempo, ao uso e a mudanga) s6 veio facilitar.

Se, por razdes 6bvias, ndo podemos deixar de associar e relaci-
onar a habita¢do no Alto do Lagoal com a proposta apresentada
ao Concours International pour la Maison Canadienne de De-

main, ¢ de ver noutras solugdes vestigios das mesmas influén-
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cias, sera no entanto na Figueira da Foz que o projecto conhece
um novo desenvolvimento e versdo. Desenhada na segunda me-
tade de 1955 e inicio de 1956 para os pais do mesmo Carlos Li-
no Gaspar, a Casa na Figueira partilha de naturais afinidades e
coincidéncias com a moradia em Caxias, nomeadamente no que
toca a distribuicdo dos espagos e do programa, mas também cla-
ras e vincadas diferengas, que correspondem a uma intervengao
em contexto e geografia diferentes, & também diferente sensibi-
lidade do cliente e sobretudo a evolugdo dos proprios interesses
e fascinios do arquitecto.

As duas obras serdo desta forma muito iguais e simultaneamen-
te distintas: se, por exemplo, a geometria, as perspectivas, as li-
nhas e os planos de fuga da primeira parecem desafiar essenci-
almente o nosso sentido visual e espacial, a segunda provocara
sobretudo o sentido tactil da textura dos materiais e a impressao
de solidez e peso, da robustez do betdo descofrado e do tijolo
prensado. Neste ponto, o projecto regressa e retoma as ligoes do
Le Corbusier mais herético, interessado na materialidade e apa-
réncia pobre, grosseira ¢ quase negligente dos métodos de cons-
trugdo vernaculares, e numa estética rudimentar e visceral, in-
fluenciada pelo trabalho artistico de pintores e escultores como
Costantino Nivola e em particular Jean Dubuffet. Encarada pe-
los mais ortodoxos — como Pevsner, como uma perigosa e cho-
cante deriva expressionista, desta fase de Le Corbusier, em que
cabem propostas como a capela em Ronchamp e o convento de
La Tourette, Andresen parece encontrar inspiracdo nas Maisons
Jaoul (1951/55), que Caroline Maniaque caracteriza exactamen-
te desta maneira: “D ’un point de vue plus général, le processus
de conception de ces maisons est assez représentatif du questi-
onnement de |’Europe de [’aprés-guerre, exprimé d’une part
par la philosophie existentialiste, et d’autre part, par I’Art Brut
de Jean Dubuffet. Les Jaoul étaient amateurs d’art et amis
d’artistes. Ils connaissaient René Drouin qui exposait dans sa
galerie de la place Vendome des artistes tels que Wols, Dubuf-
fet, Fautrier. La collection d’oeuvres rassemblée par les Jaoul
refléte bien cette période dans le sens a la fois d’'un retour vers

l’innocence primitive perdue et d’un besoin de réalité concrete
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caractérisé par le goit pour [’authenticité. Les qualités d’ en-
racinement des maisons Jaoul témoignent de cette tendance™®.
O deslocamento e as inflexdes a que assistimos na obra do ar-
quitecto suico acabar@o por ter eco ¢ uma forte repercussiao em
especial no seio da arquitectura britdnica, como € notdério no
Novo Brutalismo dos Smithson e em James Stirling no desenho
dos edificios em Ham Common, Surrey (1955/58) que projecta
baseando-se nas habitagdes em Neuilly, no mesmo periodo em

6°"°, um de ana-

que também assina dois artigos, em 1955 e 195
lise comparativa sobre as ambivaléncias entre a Villa Stein e as
Maisons Jaoul (¢ em que no final descreve Le Corbusier, antes
acusado de internacionalista, como o mais regionalista dos auto-
res contemporaneos), € o ultimo de leitura e interpretagdo critica
da capela de Notre-Dame-du-Haut, que lhe permite reflectir so-
bre a crise do racionalismo e uma nova fase maneirista da arqui-
tectura moderna.

Sem nunca se fixar num programa ou referéncia formal, permi-
tindo-se saltar entre diferentes possibilidades, correntes e terri-
torios do moderno, mais exuberante ou descrente, em Andresen
chega a ser desconcertante vermos dois projectos, com o mes-
mo nome ¢ tdo proximos no tempo um do outro, exibirem sem
quaisquer complexos, apesar dos temas em comum, tendéncias
e orientagOes tao dispares. Avesso a adesdes irredutiveis, a sua
obra conduz ¢ empurra-nos em diferentes direc¢des, num per-
curso de avangos e recuos, de exploragdo e experimentagdo, se-
duzido pela polissemia que resulta do amadurecimento e equa-
cionamento do, j& entdo ultrapassado, Estilo Internacional. Para
sermos justos, podemos ver, apesar de tudo, na Casa da Figueira
alguma coeréncia e continuidade com a pesquisa e as propostas
mais contextualizadas do final de 1940, que Andresen retoma
num momento em que profissionais e estudantes das duas Esco-
las do pais se mobilizam para o levantamento e a realiza¢do do
inquérito a arquitectura tradicional portuguesa.

Situada a 200 metros da marginal e do extenso areal da praia da
Figueira da Foz, a segunda Casa Lino Gaspar ocupa um lote de
gaveto em tecido urbano, limitado pelas ruas Almeida Garret e

Alexandre Herculano. A orientagdo, as vistas para o mar, ainda



que menos desafogadas do que aquelas em Caxias®’', ¢ a topo-
grafia do terreno, composto por dois patamares com uma dife-
renga de cota de 3,00m entre si, acabardo mais uma vez por ser
decisivos na implantagdo e desenho da habitacao.

De inicio Andresen elabora um conjunto de quatro estudos em
que na pratica ficam decididas as linhas fundamentais do pro-
jecto: o grosso da construcdo desenvolve-se num sé piso a cota
mais elevada do lote, com as salas e os quartos orientados a po-
ente, enquanto os arrumos ¢ as instalacdes técnicas ficam situa-
das no nivel inferior, a cota do acesso automével e a pé. Estes
primeiros esbogos hesitam e diferem apenas na maneira como o
edificio se estende e prolonga em balanco sobre a entrada: no
caso da solucdo B a extensdo da casa ¢ assegurada por uma es-
trutura convencional, localizando-se aqui excepcionalmente a
garagem na frente do terreno, a sul; na solugdo C encontra su-
porte numa excessiva e for¢ada estrutura em arco que recorda a
Casa del Arroyo (1943/45) desenhada por Amancio Williams; e
na solugdo D — a Unica com cobertura plana e a que indicava
uma outra opg¢ao formal, disciplinada pelo ritmo e a geometria
da trama estrutural, os pilares sdo trazidos para o exterior ¢ as-
sumidos ao longo da fachada, num desenho a fazer lembrar as
concepgoes mais elegantes das construgdes em aco de Mies van
der Rohe. Em carta de Setembro de 1955, o cliente ndo esconde
porém a sua preferéncia pela primeira hipotese®’*, em que a pro-
jeccdo da habitagdo parece pousar em duas paredes de betdao
transversais separadas por um extenso vao de 10,0m, vindo uma
delas a servir de tela de fundo ao trabalho em alto-relevo execu-
tado por Hein Semke, com figuras, motivos e toda uma tematica
relacionada com a cultura e as actividades econdmicas locais,
ligadas ao mar.

O projecto final acabara assim por surgir do desenvolvimento e
amadurecimento da solucdo A, e da introdug@o de pequenas al-
teragdes ao programa inicial que se prendem com a redugdo do
numero de quartos (de 4 para 3) e instalagdes sanitarias — redu-
¢do que por sua vez da lugar a uma varanda a toda a largura do
alcado mais estreito e soalheiro, com a correc¢do ainda dos li-

mites da garagem e outros espagos escavados no terreno, € com

371.CLG, Figueira da Foz, solugdao B
372.CLG, Figueira da Foz, solugao C
373.A.Williams, Casa del Arroyo

374.CLG, Figueira da Foz, solugdo D

169



alguin poeni

375.CLG, Figueira da Foz, algados
376.CLG, Figueira da Foz, algados
377.CLG, Figueira da Foz, piso 1
378.CLG, Figueira da Foz, piso 0

170

a previsdo de uma escada interior que permite uma ligacdo abri-
gada entre os dois niveis, mas que o € apenas de serventia, ndo
vindo por isso em substitui¢do da escada da entrada principal.
Uma das novidades e originalidades da Casa na Figueira consis-
te precisamente neste trajecto de entrada e acesso vertical, feito
a partir de uma area exterior coberta que funciona como um al-
pendre e um lugar de estacionamento adicional.

Uma outra alteracdo de pormenor, ndo menos importante, passa
pela redefini¢do do lugar da lareira que, em fase de estudo pré-
vio determina a separacdo e a circulacao entre as zonas de estar
e jantar, mas que no final aparece como uma massa esculpida a
partir da parede, circunscrevendo um espago nuclear a um can-
to, de imobilidade e aconchego, parecido com aqueles das Ca-
sas de Férias em Ofir e Montedor.

No que ao funcionamento, organizagdo e distribuicao dos com-
partimentos da moradia diz respeito, a solugdo definitiva man-
tém a mesma ambiguidade de um esquema que nos remete no-
vamente para a casa binuclear de Breuer, mas também para o
formato e a configuragdo cruciforme das Prairie Houses projec-
tadas por F.L. Wright. Ambas as referéncias sdo facilmente re-
conheciveis, tanto a primeira, pela disposicdo e alinhamento do
atrio da entrada e do patio que marcam a fronteira entre as areas
sociais e de dia, ¢ a zona de dormir suspensa sobre o terreno,
como a ultima, pelos dois bragos onde ficam localizados os ser-
vicos e, no lado oposto, o terragco construido sobre a garagem,
que prolonga a sala na direc¢io da praia®”.

Num e noutro caso, ao contrario do que sucede em obras anteri-
ores, torna-se mais dificil encontrar na planta um tanto rebusca-
da desta Casa Lino Gaspar os contornos exactos de uma articu-
lagdo espacial e formal inspirada na demarcacao das diferentes
areas funcionais da habitagdo, em que também podemos perce-
ber uma outra ordem e sistema que divide a casa em duas fren-
tes distintas: uma composta pelos servicos e zonas de agua —
quarto de banho, quarto de costura, cozinha, copa, lavandaria e
aposentos da empregada doméstica, que encerra ¢ protege a
frente dos espagos da vida quotidiana da proximidade e contac-

to com as moradias vizinhas a nascente, um pouco a imagem do



que ja ocorre no Alto do Lagoal, em relacdo a rua.

Sobre este algado, ainda que, com base no mesmo principio de
continuidade, tire proveito das melhores perspectivas da paisa-
gem local, o projecto ndo goza da mesma situagdo isolada e so-
branceira da anterior Casa Lino Gaspar, facto que leva Andre-
sen a tomar uma atitude bem mais precavida quando se trata de
abrir a sala e os quartos ao exterior. Este cuidado reflecte-se ndo
s06 no desenho ¢ tamanho dos vaos, € na reducdo da area envi-
dracada, mas sobretudo na disposi¢do das zonas de estar e refei-
¢des que, na vez de ocuparem uma posi¢do mais avancada e ex-
posta, simulada pelo terrago, escondem-se tras de uma linha de
trés pilares e da cobertura de duas aguas, num recuo que gera
um espago de transi¢do no prolongamento do patio interior, que
se pode adivinhar & entrada, mas a que apenas se tem acesso a
partir da sala.

Embora ambas as propostas adoptem um diagrama com bastan-
tes semelhangas entre si e mostrem a mesma preocupagdo com a
privacidade do fogo, as fotografias do interior da Casa na Fi-
gueira, da zona de estar junto a lareira, ou do espago de leitura e
trabalho na proximidade da tranquilidade e do isolamento que o
patio proporciona, dizem-nos bem da sensacdo de recolhimento
e refugio, e de um temperamento mais introvertido e intimista,
se comparado com o caracter mais expansivo da construgdo em
Caxias, de abertura a imensidao da paisagem, que a sua locali-
zacdo privilegiada permite. As diferencas entre os dois projec-
tos estendem-se a0 mesmo tempo, como ja vimos, aos paradig-
mas e modelos que lhes servem de exemplo, mais evidentes na
primeira obra, enquanto na Figueira da Foz podemos falar de
um somatorio ou sincretismo de ideias e influéncias americanas,
brasileiras e em particular do Le Corbusier do béfon briit, que
ira pesar e levar Andresen a percorrer os caminhos de um estilo
proprio, prosaico e simples, baseado na expressdo natural e na
maxima forca dos materiais, que j& explora em Valenca, ou de-
pois em Lisboa.

Da mesma maneira que em Le Corbusier o aspecto tosco ¢ mal-
acabado das Maisons Jaoul é em grande medida fabricado®™,

Andresen ndo deixara de recorrer por vezes a um fingimento e
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disfarce construtivos que ja notdmos noutras ocasides. Aqui na
Figueira, por exemplo, o pavimento em consola sobre o acesso
da habitacdo da a impressdo de uma pesada laje maciga em be-
tdo armado, quando na realidade todo um sistema de vigas peri-
féricas, sem qualquer fungdo estrutural, € um tecto falso em ci-
mento sobre rede metalica (uma caixa-de-ar que serve de pro-
tecg¢do térmica do piso) desenham o perfil arqueado e escondem
no interior as vigas grey longitudinais que verdadeiramente sus-
tentam uma laje aligeirada mais delgada. Um “truque” idéntico,
que exige um trabalho de cofragem minucioso, ¢ utilizado na
também vigorosa marcacdo da linha de cobertura, que se abre
sobre o patio e a varanda voltada a sul.

Um dos legados deixados pelo projecto da Casa Lino Gaspar no
Alto do Lagoal, um dos seus rasgos mais caracteristicos que
quase se converte numa marca d’agua da ultima metade da obra
de Andresen, prende-se exactamente com este forte sublinhado,
mesmo se aparente, dos planos horizontais dos pavimentos e/ou
cobertura — que acondicionam o espago ¢ o tempo da arquitectu-
ra, a disposi¢ao dos programas, as relagdes entre interior ¢ exte-
rior, o ritmo da estrutura e dos vaos, a textura ¢ a estereotomia
dos materiais, como podemos observar repetidamente em pro-
postas tdo diversas como as do segundo estudo da Pousada de
S. Teotodnio, nos projectos do Instituto Calouste Gulbenkian do
LNEC, do prédio-sede do BESCL em S. Jo3o da Madeira, do
Mercado Municipal de Viana do Castelo, ou em solu¢des mais
modestas como as da SHELL em Leca da Palmeira, S. Pedro do
Sul, Agueda e Matosinhos.

Se, em resumo, a Casa em Caxias representa de facto, na totali-
dade da obra de Andresen, um dos melhores exemplos, pela via
americana, da mais desassombrada adesdo e de um comprovado
conhecimento e dominio da linguagem moderna, o seu prolon-
gamento na Figueira arrasta consigo solucdes experimentadas e
de continuidade, novas e velhas influéncias, combinadas e ma-
nipuladas de uma maneira inteiramente nova, abrindo as portas
a uma nova etapa de equacionamento e reatamento com preo-

cupacdes latentes em projectos do inicio de carreira.
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*3 Como assinala Rui Ramos, em comparagio com o projecto de Ruy
d’Athouguia, a habitacdo Lino Gaspar preconiza uma “articulagdo seme-
lhante entre interior e exterior, pela minimizacdo dos elementos mas apre-
sentando uma maior complexidade nas relagdes que vai estabelecer com
as diferentes partes da casa” — Rui Jorge Garcia Ramos, 4 Casa, Arquitec-
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Porto, FAUP, 2010, pp.552. A continuidade entre espago interno e exter-
no que observamos nas duas obras ¢ obtida porém recorrendo a processos
distintos. Como podemos ver, enquanto em Caxias € conseguida essenci-
almente pelo prolongamento das lajes da cobertura e do pavimento, em
Athouguia resulta do desenvolvimento dos muros em pedra que, do inte-
rior, se estendem bem para 14 dos limites da construgdo numa clara refe-
réncia aos planos deslizantes de Mies que raramente encontraremos em
Andresen.

** “Naquela altura eu trabalhava com Tévora, que estava a terminar a casa
em Ofir, fortemente enraizada na arquitectura popular portuguesa, mas
ndo tanto como poderia parecer a primeira vista. Esta casa de facto tem a
organizagio da casa moderna, muito proxima de Breuer” — Alvaro Siza,
Imaginar a Evidéncia, Lisboa, Edi¢des 70, 2000 (Roma, 1998), pp.34. Em
entrevista de 2012 Siza volta repetir a mesma ideia: “A casa tem uma es-
trutura moderna a maneira de Breuer. Ndo ¢ uma vinculagdo ao vernacu-
lar, apesar de extrair muitos aspectos e elementos da verdade do vernacu-
lar no uso dos materiais e, no que entdo estava em debate, a saida do In-
ternational Style” — Jornal Arquitectos, n.245, Lisboa, Ordem dos Arqui-
tectos, (Abril) 2012.

5 I " Architecture d "Aujourd ’hui, n.39, Paris, (Fevereiro) 1952.

M8 1> Architecture d’Aujourd’hui, n.41, Paris, (Junho) 1952.

7 I " Architecture d "Aujourd 'hui, n.42-43, Paris, (Agosto) 1952.

8 1> drchitecture d "Aujourd’hui, n.50-51, Paris, (Dezembro) 1953.

* Michel Toussaint, “De dentro para fora na década de 1950”7, Jornal Arqui-
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tectos, n.212, 2003, pp.48-57.

Publicitada em Portugal pela Arquitectura, n.52, 2* Série, Lisboa, (Feve-
reiro) 1954, a apresentagdo e o regulamento da competi¢do foram publi-
cados na integra e no original em francés pela revista Domus, n.290, de
Janeiro de 1954 — “dans le but d’apporter une contribution positive au
développement de la vie canadienne et de venir en aide a la jeunesse ca-
nadienne dont le mode de vie est influencé par son foyer et son milieu. Le
foyer joue un réle prépondérant dans la formation de la société dont nous
faisons partie. Nous espérons donc stimuler l’intérét dans ce domaine,
non seulement des architectes professionnels mais des jeunes canadiens
qui pourront se rendre compte des immenses possibilités qui contient en
puissance [’expression artistique d 'une salutaire conception de la réalisa-
tion de leurs propres foyers...Par ’entremise du concours Calvert House,
nous espérons encourager les architectes, tant canadiens qu’étrangers, a
créer des foyers attrayants, pratiques e faciles d’entretien pour les futurs
canadiens. Nous espérons aussi, grdce aux travaux de ces architectes,
stimuler davantage, chez les canadiens le gout d’une saine architecture
dans le domaine de I’habitation”.

As propostas de Eric Defty, Victor Prus, Thomas Barron Gourlay,
Georges Abram & James Craig, James Donald Cordwell, Richard Soder-
lind, Geoffrey Fullman, Hans Scasny, Jelle Abma e Jean-Louis Lalonde
Sobre o concurso, os projectos premiados e os pareceres emitidos pelo jari
consultar a pagina na web: ccc.umontreal.ca/fiche concours.php?lang=en
&cld=241 (data da ultima consulta: 01/10/2018).

As propostas vencedoras do prémio internacional, canadiano e europeu,
sdo divulgadas pela edicdo da Architecture d’Aujourd’hui de Julho e
Agosto de 1954, pela Arquitectura Portuguesa do mesmo periodo e em
Setembro a revista Domus dedica seis paginas a competicdo, com um tex-
to de Gio Ponti que faz um balango positivo da iniciativa.

3 “In 1953/54 Canada created its own Case Study program called the
«Trend House» Program which was sponsored by the BC Softwood Lum-
ber Association. Between 1952 and 1955 ten houses were built across
Canada to showcase the use of softwood lumber in the construction of
new homes. As with the Case Study houses the Trend Houses were kept
open for public viewing for a time after construction and it's estimated
that over a million Canadians visited the houses. As in the Case Study
program, the design parameters for each of the houses was left up to the
architects, who were selected from local firms, and were proponents of
modern design. Designers were told to create houses that were slightly
ahead of the current building technology, giving people a view of what
residential homes might look like 5 or 6 years in the future...The Trend
Houses exposed Canadians to new ideas in architecture, construction and
interior design, and influenced the design of middle class houses in Cana-
da for years to come” — trendhouse.mkurtz.com/The Trend House
Chronicles/History.html (data da altima consulta: 01/10/2018). Como se
conclui, tanto o proposito do concurso para a Casa Canadiana como o
programa da Trend House concorrem no mesmo periodo para uma actual-
iza¢do e modernizacdo da habitacdo e da arquitectura canadiana, influen-
ciados em grande medida por iniciativas do género levadas a cabo nos Es-
tados Unidos.
Apesar da origem inglesa de Geoffrey Hacker que, nascido em Londres e
formado no South West Essex Technical College and School of Art, esta-
belece-se finalmente em Winnipeg no inicio de 1950.
Tema emergente na segunda metade de 1940 como se pode perceber pela
edigdo da Architecture d’Aujourd’hui de Agosto de 1949 que tem por titu-
lo: I’architecture et [’enfance.
Veja-se a este propdsito como as perspectivas interiores que a generalida-
de dos participantes apresenta dizem respeito geralmente a sala comum,
enquanto o interior em Andresen ¢ visto significativamente de fora, a par-
tir do terrago.
37 “Breuer developed this one-story, two-bedroom prefabricated house in
response to the anticipated need for housing after World War II. He de-
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rived the name from striking features of the design, including the light-
weight plastic-coated plywood building material and the fact that the
house seemed to balance on two foundation blocks in order to avoid the
expenses of grading and full foundations...Neither this design nor the
Yankee Portables was ever built, and Breuer was deeply discouraged by
the lack of response to his prefabricated housing designs” — breu-
er.syr.edu/project.php?id=357 (data da Ultima consulta: 01/10/2018).
Publicadas pela Architecture d’Aujourd’hui em Julho de 1948 (as duas
primeiras) e (a Gltima) em Agosto de 1952.
9«0 programa levou um ano a ser discutido, ficou tudo desde logo assente
como iria ser. Durante esse periodo o J. emprestava-nos livros de arqui-
tectura...” — Carlos Lino Gaspar em entrevista a Cristina Guedes, Isabel
Furtado, Francisco Vieira de Campos, Guilherme Couto, Esbo¢o de Uma
Ideia: Jodo Andresen, trabalho académico realizado no ambito da disci-
plina de Historia da Arquitectura Portuguesa, leccionada por Manuel
Mendes, FAUP, 1989.
Apesar da planta mais arrumada da Casa Sande e Castro e do que atras ja
apontamos, as coincidéncias entre os dois projectos sdo bastante Obvias,
mais ainda se tivermos em consideragdo os primeiros estudos de Ruy d’
Athouguia que chegam a contemplar um terrago abrigado, localizado na
mesma posicao relativa daquele previsto por Andresen.
Em: Maria Antonia Pinto de Matos (Coord.), Cerdmicas de Hein Semke,
Lisboa, Museu Nacional do Azulejo, 2016, encontramos uma descri¢do do
painel elaborado pelo artista: “A temadtica da flora maritima [um dos as-
suntos favoritos de Semke] expandiu-se em matéria e volume, dando ori-
gem a um painel cerdmico de grandes dimensdes, aplicado no exterior da
residéncia do engenheiro Carlos Lino Gaspar, projectada por Joao Andre-
sen, em Caxias. A convite do proprietario, Semke executou um painel re-
cortado que evoca, simultaneamente, a fauna ¢ a flora submarinas, algas
ondulantes e contornos de barbatanas que surgem em movimento. A pro-
ximidade com o mar ¢ intensificada através do painel, que o mimetiza, es-
treitando a distancia entre o mar e o jardim arborizado que envolve a casa.
Semke explorou a cozedura do vidrado por forma a conseguir grandes ex-
tensdes de bolhas, que recordam corais, até pelos tons usados, acentuando
a volumetria e conferindo grande expressividade a obra”. O inicio da co-
laboragdo entre o arquitecto e o escultor, que se estende depois a Figueira
da Foz, tem inicio em 1953, no mesmo ano em que decorre no SNI a pri-
meira mostra integralmente dedicada ao trabalho ceramico realizado por
Semke. Outras informagdes sobre a vida e obra do artista aleméo
(1899/1995) podem sem encontradas na web em: observador.pt/2015/11/
30/hein-semke-a-verdade-interior (data da ultima consulta: 01/10/2018).
Lareira que, parecendo inspirada numa outra, de forma coénica, publicada
pela Architecture d’Aujourd’hui, em Marco de 1954, teve de esperar pela
abertura de uma fabrica de aluminio para poder ser construida.
Refira-se, pela no¢do que nos da das relagdes que o arquitecto mantém
com as empresas e fornecedores com quem trabalha habitualmente, a nota
de agradecimento, de Novembro de 1957, que Andresen envia a empresa
de Braga, Soares Barbosa & Irmao Lda., responsavel pela execugdo dos
moveis: “Com respeito ao mobiliario por V. fornecido para a habita¢do
que projectei para o Exmo. Sr. Engo. Carlos Lino Gaspar, em Caxias, de-
vo dizer que fiquei muito bem impressionado ndo so pelo seu acabamento
perfeito e pela boa compreensdo dos desenhos que lhes forneci, como pe-
la rapidez de execugdo e colocagdo no local. Tive assim o prazer de mais
uma vez verificar toda a boa vontade de bem servir e competéncia técni-
ca, que a Vossa Casa sempre tem demonstrado, ao colaborar em obras
minhas. E sobretudo este espirito de colaboragio que especialmente
aprecio, quando acontece encontra-1o”.

A preocupagdo com a comodidade e o conforto reflecte-se por exemplo na
eleicdo do sistema de aquecimento por pavimento radiante — um sistema
improvisado artesanalmente sem recurso a nenhuma inddstria, que Andre-
sen ja utiliza surpreendentemente em meados de 1940 na Casa Valle Tei-
xeira em Lamego e que volta utilizar com frequéncia noutros projectos e
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programas, como no Instituto Calouste Gulbenkian do LNEC ou no Opor-

to Cricket & Lawn Tennis Club, onde ainda hoje permanece funcional,

sem nunca ter sido necessaria qualquer manutengao.

Ver o capitulo: “La unidad de los opuestos: lo recto y lo curvo son lo

mismo” em: Maria Isabel Navarro Segura, Le Corbusier Expone, Vol.1,

Las Palmas de Gran Canaria, Centro Atlantico de Arte Moderno, 2011,

pp-20-32.

Marcel Breuer, “Sun and Shadow”, publicado em: 2G Revista Internacio-

nal de Arquitectura, n.17, Barcelona, Gustavo Gili, 2001, pp.130-131.

Para Ana Tostdes, Andresen revela em Caxias um “rigoroso dominio da

linguagem moderna” e um “sentido agudo do valor do sitio, fechando a

casa a norte e fazendo-a deslizar na extensa plataforma que se adossa ao

terreno virada ao belissimo quadro do estuario do Tejo, planta livre que
remete para os tragados silenciosos de Mies van der Rohe, a lembrar as ar-
ticulagdes planimétricas dos codigos neoplastas, promovendo paradoxal-
mente, uma comovente e austera ligagdo a natureza através de uma poéti-
ca de cheios e vazios plasmada numa horizontalidade disciplinadora sem
limites de interior ou de exterior — a casa entra na natureza — onde contudo
esta presente o ponto fulcral e magico de significado, concretizado no si-
tio do fogo através de uma lareira escultoricamente assinalada por um pa-
no de apanhar, concebido na forma pura de um cone em aluminio anodi-
zado sobre uma tradicional lareira de ferro batido. Plataforma levemente
suspensa do terreno, o contacto com a terra ¢ feito por rudes muros de pe-
dra lioz, numa articulagdo organica com a terra que contrasta com a abs-

tracgdo da proposta formal, com a tranquila horizontalidade sugerida e

com a austera simplicidade conseguida” — Ana Tostdes, Os Verdes Anos

na Arquitectura Portuguesa dos Anos 1950, Porto, FAUP, 1997, pp.59.

Desta descrigdo, sublinhamos a utilizagao indicativa das expressoes: “pa-

radoxalmente” e “contrasta”.

Julius Shulman (1910/2009) € o autor de algumas das imagens mais ico-

nicas do modernismo americano, nomeadamente das obras de F.L.

Wright. Richard Neutra, Raphael Soriano, Charles Eames e Pierre Ko-

enig. Deste ultimo, ficaram célebres as fotografias tiradas das casas cons-

truidas em Los Angeles, Case Study House #21 e #22.

Caroline Maniaque, Le Corbusier et les Maisons Jaoul, Projects et Fa-

brique, Paris, A&J.Picard, 2005, pp.8.

Referimo-nos aos textos: “Garches to Jaoul, Le Corbusier as Domestic

Architect in 1927 and 1953” e “Ronchamp — Le Corbusier’s chapel and

the crisis of Rationalism”, publicados pela revista inglesa The Architec-

tural Review.

Menos desafogadas, ndo tanto pelo impedimento, mas pela proximidade

de construgdes vizinhas, que actualmente (com a edificagdo a poente de

dois prédios e um hotel com varios andares) escondem quase por comple-
to a casa.

De acordo com correspondéncia do dia 24 —Recebi a sua presada carta de

ontem, assim como o novo anteprojecto que levei imediatamente ao enge-

nheiro Redondo...Confesso que ja estava habituado a primeira hipdtese,
que talvez por este motivo me agrada mais”.

3 Como podemos concluir pela solugdo B a ideia deste terrago esteve sem-
pre presente em Andresen e é independente da localizagdo da garagem,
cuja construgdo parece, pelo contrario, resultar da sugestdo do primeiro e
da topografia do lote.

™ Como Caroline Maniaque refere: “Bertocci [o construtor da obra] se sou-
vient des recommandations de !’architecte quant a l’aspect et la texture
du mur pour les maisons Jaoul: «Il voulait que les murs de briques soient
gauches et ce n’est pas facile quand vous avez de bons magons. 1l fallait
que les reins soient tordus, que les joints soient un peu différents, que la
voiite s’en aille comme une vague sur une trentaine de métresy. 1l n’est
pas question de faire a Neuilly un pavillon de brique bien net comme si on
était en banlieue londonienne. C’est plutét une poétique du flou, de
I'imprécision qui prévaut, une exécution volontairement bricolée...Le
Corbusier choisit de monter des murs de briques dont I’apparence gros-
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siere demande paradoxalement une grande précision d’exécution...
lartisan...doit comprendre et suivre la nature, le caractére, l’essence
méme du matériaux...Le soin exigé pour obtenir ce résultat usuel et ordi-
naire...sollicite en fait un renoncement au savoir-faire traditionnel et au
professionnalisme standard. Cependant le bricolage exige une maitrise,
une attention, une disponibilité de temps et un surcroit de travail qui gé-
nerent une augmentation du prix de revient alors que [’option de la brique
relevait a l'origine d’un choix économique” — Caroline Maniaque, Le
Corbusier et les Maisons Jaoul, Projects et Fabrique, Paris, A&J.Picard,
2005, pp.75-77.
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3.5 DA TEORIA (1)

“O objectivo da arquitectura actual ndo é a cria¢do da forma
independente e autonoma, mas a organizagdo de formas no es-
pago: a concep¢do de espago. Isso é valido para todos os peri-
odos criativos, incluindo o nosso. A concep¢do actual de espa-
¢o-tempo, a maneira pela qual os volumes sdo dispostos no es-
paco e se relacionam entre si, a maneira pela qual o espago in-
terno é separado do externo, ou é atravessado por ele a fim de
promover uma interpenetracdo espacial, é o atributo universal

, . 4 275
que esta na base de toda a arquitectura contempordnea™ " .

As varias edigdes do concurso do Monumento ao Infante D.
Henrique em Sagres — de 1933/35, 1936/38, 1954/56 e de 1988
(ja em pleno regime democratico), foram ja tema da investiga-
¢do académica e do livro: A Arquitectura no Estado Novo, uma
leitura critica, de Pedro Vieira de Almeida®”®, de 2002, consti-
tuindo ainda um dos motivos de analise da dissertagdo, mais re-
cente, de José Guilherme Abreu®”’, que se debruga sobre a Es-
cultura Publica e Monumentalidade em Portugal (1948/1998).
Estas leituras servem-nos necessariamente de referéncia e ponto
de partida a nossa propria abordagem, mais modesta ¢ sumaria,
e que, por necessidade de enquadramento, se apropria e repete
muita da informacdo que ja4 encontramos nestes textos, ¢ tam-
bém de alguns dos seus pontos de vista, procurando-se neste ca-
so particular alargar e estender as conclusdes tiradas pelo pri-
meiro autor a outras obras e projectos de Andresen.

Sem trazer a luz documentag@o original de relevo, haverd mes-
mo assim, € mesmo se de um angulo mais estreito e limitado,
como ¢ o do registo biografico, espago para ampliarmos a com-
preensdo do tema e da proposta apresentada pelo arquitecto por-
tuense, que em grande medida funciona como uma 6ptima des-
culpa e exemplo para discutirmos o papel e a importancia que a
teoria tem no seu trabalho, como principio, suporte € contributo
para a pratica de projecto. Feita esta observacdo:

Através do Decreto-Lei n.39713, de 1 de Julho de 1954, ¢ pro-

movida a terceira edigdo da competicio do monumento a
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385.MIDH, 1933/35, 1° Prémio
386.MIDH, 1933/35, Pardal Monteiro
387.MIDH, 1933/35, José Cortés
388.MIDH, 1936/38, 1° Prémio
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construir em Sagres, tendo em vista as comemoragdes, em
1960, dos quinhentos anos da morte do Infante D. Henrique.
Apesar das duas décadas passadas, de acontecimentos ¢ profun-
das mudancas no pais € no mundo, o proposito do Estado Novo
mantinha-se teimosamente inalterado: “o que se pretende...¢é
ainda fundamentalmente o mesmo que se intentara ha vinte
anos quando, ao abrir o primeiro concurso, se fixaram as gran-
des linhas que se entendia deverem dominar as concepgdes do
monumento € a que o governo se mantém fiel”. Para o efeito
eram lembrados os mesmos objectivos e o programa de 1933,
transposto e expresso na redacc¢ao do artigo 2.° do diploma em
que se estabelecia “a erec¢do, no Promontdrio de Sagres, de um
monumento que, além de constituir particular homenagem ao
Infante, represente a consagracao do primeiro ciclo dos desco-
brimentos dos Portugueses e do movimento que abriu o mar a
civilizagdo do Ocidente”.

O mesmo decreto ndo se coibia ainda de abordar retrospectiva-
mente, em jeito de justificacdo e balanco, as razdes (aparentes)
da anulagdo e fracasso das iniciativas anteriores. Em relacdo a
primeira, de que saira vencedora a proposta apresentada pelos
irmdos Rebello de Andrade (com o escultor Rui Gameiro), sao
apontados motivos de alegada inviabilidade técnica e econdmi-
ca como causa bastante para a revogagado ¢ a imediata convoca-
¢do de uma nova competicdo. Em 1936/38, a solugdo premiada
de Carlos Ramos ndo conhecera melhor sorte, acabando tam-
bém ela por ndo se construir, sendo desta feita indicadas “as
duvidas de muitos espiritos sobre o valor relativo das diversas
concepgdes dos artistas”, para se explicar um novo e derradeiro
insucesso.

“Com redobrada confianga” — “a nossa técnica avangou o sufi-
ciente para vencer as dificuldades, e ndo deixar subsistir certas
hesitagcdes do comego”, estava agora o regime certo € convenci-
do de que o novo concurso seria coroado de éxito, e para que
ndo restassem duvidas sobre essa convicgdo e sobre a seriedade
da iniciativa era aumentado significativamente o limite das des-
pesas e da estimativa orcamental da construcdo, abrindo-se ain-

da a competigdo a profissionais estrangeiros.



Lista dos Projectos Admitidos, MIDH, 1954/56

ARQUITECTURA: ESCULTURA: ENGENHARIA: PROJECTO: PAIS:
Werner Duttmann Erich Reuter - Adamastor ALE
H.F. Baebler Hermann Kink Friedl Zoschinger Ceuta ALE
Otto Firle Arno Breker Fritz Triebel D.Henrique-Vasco... ALE
Friedrich Jackle David Farhner Erwin Dormeier Segel ALE
Wilhelm Kobler A. Bollin Rutrier 410 319 ALE
F. Achleitner, J.G. Gsteu  Josef Pillhofer - Alpha AUS
Clemens Holzmeister Wander Bertoni Friedrich Baravalle Guter Wind AUS
Erich Huber Mario Petrucci Josef Pfister 254425 AUS
J. Goossens Jacques Moeschal J. Hoeben Sinal BEL
Gonzalo Echegaray J. Higueras Cétedra Eduardo Torroja Miret Homenagem ESP
A. Labrada Chercoles Victor Pardo Garlindo F. Labrada Chercoles Horizonte ESP
Caleb Hornbostel Ralph Menconi Peter Bruder Estrela EUA
Henri Bernard, Louis Leygue Joaquim Leitdo Cavalo Preto FRA
José de Brito e Cunha
Yves e Béatrice Levard  Raymond Delamarre - Circulo Amarelo FRA
Michel Kalt, Guy Alapetite Georges Depailler Golfinho FRA
P. Duteil, Pierre Vignal
Pierre Colombo Antoine Colombo Bernard Blanckart Le Batisseur FRA
Max Bourgoin, Conil Jean Ginier Henri Dumontier Terre FRA
R. Manifrages H.J. Etienne - Rimahe HOL
St. John Harrison Harold Brown Frank Newby Dois Peixes ING
Michael Fowler, Kenneth Hughes Andrzej Bartak Silhueta da Maquete ING
G. Newman, G. Smith
Alec Daykin, V. Jackson Harry Stone Wilfred Eastwood Tetra ING
Peter Douglass Frank Briggs McMeakin Trés Circulos ING
Massimo Castellazzi Enrico Martini - Atlantico 23 ITA
Carlos Ramos, Leopoldo de Almeida - Aviz POR
L. Cunha, P4dua Ramos
Veloso Reis Camelo Leopoldo de Almeida Jaime Pereira Gomes, Caravela POR
Barreto Areosa Feio (3.° prémio)
Nadir Afonso Augusto Tavares, Carlos Manuel Doria, Cruz POR
Arlindo Rocha Antoénio Carlos Costa
C. Rebello Andrade, Alvaro de Brée - Dilatando a Fé... POR
G. Rebello Andrade (4.° prémio)
Miguel Pestana, Soares Branco - Dilatando a Fé... POR
Vieira da Fonseca
José Cortez Leopoldo de Almeida, José Brazao Farinha, D’Ulmar POR
Almada Negreiros Jodo Aratjo Sobreira
C. Neves, Marcio Freitas Manuel Pereira Silva Santos Paupério Escorpiio POR
Jorge Almeida Segurado  Julio de Sousa Aurélio Marques Silva Esfera POR
M. Silva Passos Junior, = M.V. Teixeira Lopes M. Coimbra Sousa, Fé POR
Rafael de Oliveira Joaquim Calem Hoelzer
José Costa Silva Martins Correia In4cio Francisco Silva Fé e Império POR
Antonio Noronha Dias,  Martins Correia Rodrigues Teixeira, Juventude POR
Cabega Padrao Terra da Mota
Eugénio Correa Severo Portela Costa Nunes da Gléria Mar POR
Fernando Tavora, Lagoa Henriques Bernardo Ferrao, Mar POR
Francisco Figueiredo Manuel Espregueira
Jodo Andresen Salvador Barata Feyo, Ferry Borges, Mar Novo POR
Julio Resende José Maria Dias Coelho (1.° prémio)
Filipe Nobre Figueiredo  Anténio Duarte Manuel Duarte Gaspar Nau POR
(2.° prémio)
J. Frederico Ludovice Martins Correia Ruy Poole da Costa Por Mares Nunca... POR
Anténio Lino Leopoldo de Almeida C. Themudo Barata Prece POR
Raul da Silva Martins Henrique Moreira Fernando Soares Vieira Rota POR
Fernando de S4, Maria Alice Pereira Victor Almeida Santa Cruz POR
Santos Ferreira
Alfredo Viana de Lima  Gustavo Bastos Napoledo Amorim, Talant D.BIE Faire POR
Vercingetorix Abelha
Cassiano Branco Anténio dos Santos J. Laginha Serafim, Talent de Bien Faire POR
J. Teles de Meneses (5.° prémio)
J. Manuel Alves Sousa  Jodo Fragoso Duarte Carrilho Tercena POR
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389.MIDH, 1954/56, Circulo Amarelo
390.MIDH, 1954/56, Rimahe
391.MIDH, 1954/56, Trés Circulos
392.MIDH, 1954/56, Terre
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Pela especificidade do tema, mas sobretudo pelos valores de si-
tio e lugar que enunciado supunha, Vieira de Almeida menoriza
e considera até um tanto absurda a novidade e a ideia de um
certame no plano internacional. A analise que faz das propostas
que chegam de fora sera por isso francamente negativa: “quase
todas de categoria inferior...a maioria dos trabalhos sdo exces-
sivamente retoricos e plasticamente inseguros”, outros conven-
cionais, “simplesmente ingénuos, ou escolares™’®.

Menos pessimista, Guilherme Abreu encontra pelo contrario na
participacdo externa solugdes interessantes e qualificadas que,
sem estarem ao nivel da hipotese colocada por Andresen, pode-
riam por justica e mérito proprio figurar entre as cinco finalis-
tas, dando como exemplo as propostas Circulo Amarelo, Rima-
he, Terre, Trés Circulos e 25-44-25"". Ao mesmo tempo, apon-
ta ainda as razdes possiveis desta decisdo inusitada que ira exi-
gir algum esfor¢o diplomatico, de divulgagdo e promogdo do
evento junto da UIA e dos colégios de arquitectos de outros pai-
ses. A primeira prende-se com a sensacdo de injustica ¢ a neces-
sidade de reconhecimento sentida por uma parte importante da
sociedade portuguesa, e que encontramos explicada nas pala-
vras de Leitdo de Barros: “Tivesse D. Henrique sido francés e
tivesse o épico (de Camdes) cantado as praias da Galia e os seus
nautas, o0 mundo conheceria as suas figuras num ribombar cons-
tante aos quatro cantos do mundo e Paris ter-lhe-ia dedicado o
mais alto padrio do Universo...”**. A outra razdo para este sal-
to de escala tem a ver com a “formulagdo de uma politica de ce-
lebragdo diferente, fundamentalmente virada para o exterior...a
procura da legitimagao internacional para a afirmacao do Portu-
gal pluricontinental e multirracial com que sonhava Oliveira Sa-
lazar™®'. No final, podemos acrescentar, tratava-se ainda e tam-
bém de uma nova imagem que o Estado Novo pretendia projec-
tar e dar de si mesmo, de um regime modernizado, despido, na
aparéncia, das suas vestes mais conservadoras e reaccionarias,
como aconselhava o desfecho da II Guerra.

Nesta sua resolugdo eminentemente politica, de abrir portas a
internacionalizagdo do concurso, acabara entretanto o governo
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por ser relativamente bem-sucedido®®, tendo sido admitidas um



total de 23 propostas estrangeiras contra as 22 portuguesas, com
5 projectos vindos de Franca e Alemanha, 4 de Inglaterra, 3 da
Austria, 2 de Espanha (um deles com a participagio de Eduardo
Torroja) e 1 dos EUA, Bélgica, Holanda e Italia. A iniciativa foi
assim capaz de suscitar alguma curiosidade, sobretudo entre os
profissionais europeus, apesar de nao ter atraido nomes sonan-
tes e apesar da auséncia, entre a lista dos 14 paises em que o
programa foi distribuido, de propostas chegadas da Suiga, Siria,
México, Dinamarca e Brasil*®’. Deste ultimo, pena é que solu-
cdo em que Lucio Costa chega a trabalhar, impulsionado pelas
memorias de um lugar que conhecia bem das viagens que reali-
zara a Portugal, ndo chegue a tempo, ou entdo esteja entre as 6
candidaturas descartadas (que nem sequer chegam a ser abertas
por ndo incluirem todos os elementos exigidos), servindo-se de-
la mais tarde quando, por exemplo, desenha 0 Monumento a Es-
tancio Sa no Rio de Janeiro (1968)**.

Depois do langamento e arranque em Julho, o regulamento do
concurso que vem a ser publicado em Agosto € revisto e corri-
gido pela Portaria n.15154, de 13 de Dezembro. Por sugestao e
pressdo do Sindicato Nacional dos Arquitectos, entre as emen-
das, que ndo alteram no essencial o articulado anterior, era au-
mentado significativamente o valor dos prémios a atribuir e di-
latado o prazo previsto para a entrega dos projectos, que passa-
va de 26 de Dezembro para 15 de Abril de 1955.

Contra todas as regras estipuladas e de bom senso, a constitui-
¢do do juri s6 € conhecida no final de Maio, ja depois da recep-
¢do das candidaturas. Presidido pelo comissario responsavel pe-
las comemoragdes do V Centenario — José Caeiro da Mata, era
composto por nada mais que 31 elementos provenientes dos
mais diversos quadrantes da administragdo publica, das acade-
mias de Historia, Ciéncias e Belas-Artes, associa¢des profissio-
nais, Escolas de Arquitectura, Pintura e Escultura, e das Facul-
dades de Letras e de Engenharia do pais. Com a clara intengao
de forgar o consenso possivel entre um conjunto heterogéneo de
saberes e interesses, por questdes de credibilidade e receio de se
deixar de fora algum sector que um dia mais tarde pudesse vir a

por em causa a validade do concurso, deste tdo vasto e estranho
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grupo de jurados faziam ainda parte, em representacao da UIA,
como exigia qualquer competi¢do de indole internacional, os
arquitectos Jean Tschumi e Giovanni Battista Ceas.

Nos mesmos moldes processuais das edi¢des anteriores, a pri-
meira fase de avaliagdo e selec¢do dos trabalhos decorre em Se-
tembro. Ao longo de quatro sessodes, entre os dias 26 e 30, sdo
sucessivamente eliminadas, contra todas as probabilidades ma-
tematicas e estatisticas, a totalidade das propostas estrangeiras
e, sem critério aparente, boas e mas propostas entre os concor-
rentes nacionais. No fim restam os cinco projectos finalistas de
Filipe Nobre Figueiredo, Veloso dos Reis Camelo, Cassiano
Branco, Carlos e Guilherme Rebello de Andrade (com esta, era
terceira vez que 0s mesmos arquitectos apresentavam a mesma
proposta, com a mesma designacdo, que ja todos conheciam) e
o projecto de Andresen, que desde o inicio parece reunir a pre-
feréncia do jari*®.

A meio de Outubro sdo conhecidas as propostas que passavam a
segunda prova, ¢ detalhada a escala em que os novos desenhos
deviam ser apresentados ¢ ¢ fixado em seis meses o prazo limite
de entrega. A votagdo final ocorre a 16 de Agosto de 1956, nu-
ma reunido marcada pelo ambiente de alguma tensao e discor-
dia face ao impedimento de um debate franco e aberto entre to-
dos™®. Sem surpresas, a tltima votagio repete na pratica a in-
tencdo e os resultados da primeira fase: sem garantir uma maio-
ria de dois tercos, o primeiro prémio ¢ atribuido ao Mar Novo,
seguido, por esta ordem, pelos projectos Nau, Caravela, Dila-
tando a Fé, o Império e Talent de Bien Faire®®.

Havendo de inicio propostas bem mais conseguidas, as ultimas
quatro insistiam, de uma maneira geral, na mesma monumenta-
lidade alegorica na forma mais ou menos disfarcada de padroes,
velas e caravelas, e de simbolos e sinais patrioticos repetidos a
exaustdo. De todas continuava, apesar de tudo, a destacar-se a
velha hipotese dos Rebello de Andrade, uma solugdo de subli-
midade e forga, traduzida numa imensa mole de arestas vivas
que, a partir do cabo de Sagres, se erguia e projectava na direc-
¢do do céu, inclinada e quase na forma de saudagdo romana, a

cruz da Ordem de Cristo, que s6 podia ser percebida a partir do



ar ou do mar. Apesar de um juri tdo oficial e da margem relati-
vamente curta, o trabalho de Andresen acabara ainda assim por
vencer, com inteira ¢ reconhecida justica, vindo consagrar um
sentido radicalmente novo de celebragdo e monumentalidade
que, entre os escombros dos revivalismos e das convengdes, ou-
tras solugdes também enunciavam.

Em Novembro, ja depois de se conhecer pela imprensa o ven-
cedor do concurso, um prolongado siléncio de meses leva An-
dresen e a equipa que o acompanhara na elaboragao do projecto,
a enviar uma exposicdo a Presidéncia do Conselho™, em que
mostram a sua preocupagdo com o atraso na evolugdo de todo o
processo, tendo em vista o calendario apertado de uma constru-
cdo agendada e prevista para 1960. A exposicdo serve ainda pa-
ra darem conta de todo o empenho, entusiasmo, do investimento
e dos esforcos realizados, aproveitam a oportunidade para ex-
plicarem a filosofia e as ideias que estdo na base do trabalho, re-
ferem a boa recepgdo que a iniciativa e o trabalho tivera na im-
prensa escrita®™ e os elogios que merecera da parte de membros
do juri representantes da UIA, para logo de seguida acertarem
contas com aqueles que, por “inadaptada formag¢do”, criticaram
e qualificaram a proposta como antipatriota. Mais do que uma
exposicado, sera talvez este um ultimo apelo de quem, pressenti-
do na demora a hesitacdo das autoridades, ja adivinha o mesmo
destino das competigOes anteriores. E assim sera. Em Dezem-
bro, o Conselho de Ministros resolvia, por razdes que ndo eram
dadas, desistir, pela terceira vez consecutiva, do Monumento ao
Infante em Sagres.

Parecendo querer ver-se o assunto rapidamente esquecido e ul-
trapassado, a exposi¢do que encerra o certame decorre apenas
entre os dias 20 de Dezembro e 17 de Janeiro de 1957, no Mos-
teiro dos Jeronimos. Ainda que com o apoio da imprensa mais
obediente™”, serdo no entanto vérias as vozes que rapidamente
se levantam contra a pronta deliberacdo do governo.

Ja citdmos antes o artigo de Nuno Teotonio Pereira na defesa do
trabalho de Andresen que descreve como surpreendente, uma
proposta solida, madura, séria e realmente nova, “servida por

uma linguagem viva, actual e carregada de poesia”. Da solugéo
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encontrada, destaca “a forma generosa e ampla que nos con-
quista”, o equilibrio e articulagdo organica dos varios elementos
que compunham o monumento, o sentido dindmico que propu-
nha e, em particular, 0 modo como colaborava e integrava as ar-
tes — a arquitectura, a pintura e a escultura. Concluia que o pro-
jecto constituia inegavelmente uma vitoria da abertura e do en-
sino praticado na ESBAP, e aparecia “quase como um milagre”
no contexto de uma arquitectura portuguesa “ainda mal ferida
das grilhetas e das mutilagdes impostas e praticadas em nome
de um mal compreendido nacionalismo™*".

O protesto mais importante chega porém, como também ja refe-
rimos, pela posigdo e exposigio oficial do SNA*** que critica fe-
rozmente o “desconhecimento publico das razdes que levaram a
nao execucao” do projecto, ou ainda a existéncia de um “segun-
do juri, de constitui¢do desconhecida” que, atras do pano, era
afinal quem decidia verdadeiramente o destino a dar aos con-
cursos publicos.

Se, nas palavras de Pedro Vieira de Almeida, “o caso do Mar
Novo permaneceu sem explicagdo, mas pode adivinhar-se uma
certa perplexidade de Salazar perante uma concepgdo tdo outra
em relagdo ao que estaria no seu espirito”>”, Guilherme Abreu
vai mais longe e encontra na instru¢do da candidatura, e no des-
respeito pelas regras de anonimato, argumentos para julgar que
a competicdo mais ndo tera passado a dado momento de um si-
mulacro para fazer aprovar pela ultima vez o projecto Dilatando
a Fé, o Império. Para o autor, a vitoria de Andresen sera por is-
so0, ainda que amarga, uma vitoria em varias frentes: “Com este
concurso € com a vitdria e a ndo execugdo do projecto Mar No-
vo, € a «possibilidade» de uma monumentalidade moderna que
se constitui e logo bloqueia, em Portugal. Deve ter sido dura-
mente sentida a decisdo governamental...dada a inequivoca
prepoténcia que a mesma denotava. Mas nem por isso o projec-
to deixava de cumprir um valioso papel, impedindo, heroica-
mente, sem outros argumentos além do mérito artistico, o triun-
fo da monumentalidade que o regime pretendia que o concurso
consagrasse, ¢ acabando por dar origem a uma genealogia que
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Para analisarmos e conhecermos por fim o trabalho apresentado
por Andresen, sera importante, além de nos guiarmos pelos de-
senhos ¢ pela segunda memoria descritiva, publicada na forma
de opusculo, recuperar algumas passagens da primeira, de 1955,
que parece ter escapado a investigagdes anteriores.

Num texto que comega por citar os primeiros versos da Nau Ca-
trineta®” e um excerto da Histéria Universal de Cesare Cantu,
que se refere aos Descobrimentos portugueses, Andresen expli-
ca de inicio os principios e o tema que o lugar inspirava e suge-
ria: “Teve Sagres, de facto, a influéncia decisiva que é vulgar
atribuir-lhe nas descobertas maritimas? Alguns autores negam-
no, alias com fundamento. Para eles, Sagres é uma lenda. Para
nés, porém, é uma bela lenda. E mesmo nela que nos queremos
apoiar, pois ela parece-nos transcender a propria realidade
historica...E bom mesmo néo a destruir e deixd-la permanecer,
mergulhada no seu mistério”. Ao acrescentar mais a frente que
“o promontorio de Sagres é por si O um monumento”, a sua
analise ndo podia, como introdugdo e ponto de partida, ser mais
correcta e certeira.

Depois de mencionar as dificuldades colocadas pelo “laconismo
do programa”, em especial no que a organizacao e ao “recheio”
do pretendido museu dizia respeito, passa entdo a descrever mi-
nuciosamente 0s varios espagos € pecas que compunham o pro-
jecto preliminar (que em linhas gerais pouco difere da solugdo
final), e que se baseia resumidamente num percurso narrativo
que, um vez transpostas as muralhas da fortaleza, articulava, ao
longo dos cerca de mil metros de extensdo do promontorio, trés
pragas, pecas escultéricas, 0 monumento propriamente dito e as
areas expositivas escavadas no terreno.

De norte para sul, a Praga da Histéria Tragico-Maritima, onde
eram mantidas as ruinas de uma antiga capela, constituia o pri-
meiro ponto de chegada e partida para a descoberta do lugar e
da historia que se pretendia contar e celebrar. A partir daqui, o
visitante tinha de percorrer em linha recta, em jeito de prepara-
¢do e peniténcia, um longo ¢ demorado caminho através de uma
alameda pavimentada, com 330,0m de comprimento e 20,0m de

largura, que, sob um enorme rasgamento parabolico, dava aces-
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so a Praca dos Descobridores. Este local, reservado as grandes
concentragdes e comemoracdes, era definido pelo proprio mo-
numento, um muro de dimensodes colossais enrolado em espiral,
que constitui o elemento mais imediatamente perceptivel e ca-
racteristico do projecto.

O visitante podia depois escolher, continuar por um caminho,
expressivamente mais estreito e afunilado, até a derradeira Pra-
ca do Infante, onde a figura em bronze de D. Henrique enfren-
tava de “olhar perdido” o vento e o mar, ou entdo mergulhar, a
meio, nas entranhas do promontdrio, onde discretamente fica-
vam instalados os espacos museoldgicos. Serdo dois fundamen-
talmente os motivos que, em ambas as memorias, da primeira e
segunda prova, Andresen apresenta para justificar esta opcao:
desde logo, por julgar “inconcebivel” qualquer outra construgdo
a superficie, em competicao directa com o monumento (“que
deve existir isolado”), mas também por encontrar nos espagos
em subsolo as condi¢des ideais, de algum recolhimento, espanto
e maravilhamento apropriados, lembrando a propdsito lugares,
que eventualmente tera visitado, como a cripta de Assis, as ca-
ves do Louvre e as grutas de Altamira.

A prolongada e pormenorizada descricdo que de seguida faz
destas areas expositivas (aperfeicoadas na segunda fase), é reve-
ladora da capacidade inventiva, de toda a intencionalidade e
cuidado que coloca na sua elaboragdo e desenho. A entrada fa-
zia-se, como propunha, “por uma escadaria que desaparece sob
o rochedo”, até cerca de 5,00m de profundidade. “A luz e 0 am-
biente transformam-se. Um siléncio comega-se a impor” — a
narracao serd a partir daqui quase em tom de suspense em cres-
cendo, e com um final inesperado. Atravessado o atrio da entra-
da, a primeira galeria, em rampa, era vigiada pela estatuaria dos
cinco reis das descobertas — D. Jodo I, D. Duarte, D. Afonso V,
D. Jodo Il e D. Manuel I. Num patamar mais baixo (-5,90m), na
Sala do Mundo Revelado, eram homenageados os cartografos e
os navegadores portugueses. Um tecto plano e escuro, inter-
rompido pela luz ténue que entrava por uma claraboia em betao
translicido, contrastava com a luminosidade, controlada e arti-

ficial, das paredes onde ficavam gravadas em pedra, ou pinta-



das, reprodugdes de mapas antigos ¢ modernos que contavam a
historia da exploragdo maritima. Mergulhando ainda mais no in-
terior do cabo (-9,10m), encontrava-se a galeria e 0 museu prin-
cipal, um “grande espago subterrdneo, abobadado”. A titulo de
sugestdao e exemplo, eram indicadas as varias pegas que podiam
integrar a exposi¢do: maquetas de embarcagoes, copias de pa-
drdes, instrumentos nauticos e militares, ¢ outra documentacao
histérica que complementava a informacdo da primeira sala.
Junto & parede do fundo, que também merecia um tratamento
plastico especial, em ceramica policromada, ficava ainda insta-
lada uma area tematica, dedicada @ memoria do marinheiro nau-
fragado. Uma vez terminada a visita, sensivelmente a meio do
museu, tinha-se finalmente acesso a ultima etapa e ao desfecho
de todo o percurso: a Cripta, “o ponto culminante desta demo-
rada jornada de exaltagdo sentimental”, “o centro de toda a
composi¢do do monumento...sem procurar explicagoes, o Visi-
tante deter-se-a, subjugado a entrada”.

De propositada e dramatica teatralidade, este imenso espago, na
forma de uma calota esférica, com uma abertura no topo que
permitia a entrada de alguma luz natural e por onde trespassava
uma cruz em ago que emergia na Praca dos Descobridores (ao
eixo da grande alameda), constituia por exceléncia o local sole-
ne das cerimonias de caracter religioso. Projectado para impres-
sionar, o revestimento ¢ o mural em toda a extensdo, em pedra ¢
mosaico de vidro colorido, onde, pela mao de Julio Resende, fi-
cavam registados os temas, as lendas, as figuras e os episodios
mais significativos da epopeia dos Descobrimentos®®, produ-
ziria, “na penumbra misteriosa obtida por um sistema de ilumi-
nagdo condicionada”, um jogo hipnoético de luz, sombras e bri-
lhos, que de imediato provocaria no visitante uma sensagdo de
arrebatamento e assombro. Com uma rosa-dos-ventos gravada
no pavimento, a volta ficavam localizadas uma biblioteca (a Sa-
la dos Lusiadas), sacristia e, a nascente, uma rampa helicoidal
que, ao terminar, reconduzia a entrada e ponto de partida. Per-
corrido todo um caminho de proposta e gradual iniciagdo, num
movimento circular ¢ descendente, que parece descrever, na di-

recc¢do contraria, a mesma espiral do monumento, antes da saida
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podia ainda seguir-se em frente até aos elevadores que permiti-
am subir ao ponto mais alto da construg¢do onde, num ultimo ac-
to de revelacdo, podia gozar-se das melhores perspectivas de
uma paisagem vertiginosa, a perder de vista.

Voltemos — explicados os instantes e os quadros que se suce-
dem e compdem o projecto, as passagens da primeira memoria
descritiva, em especial aquelas que se referem ao “principal
elemento do monumento” — principal na medida em que por
monumento se entendia toda a construcao e articulagdo de per-
cursos e espagos propostos. Andresen descreve-o sucintamente
como “o produto da conjugagdo das 3 dimensdes, em oposi¢do
a uma solugdo em que apenas uma prevalecesse. A sua forma
fornecera as mais variadas perspectivas, que foram cuidado-
samente previstas, sobre todos os pontos de observagdo, de
forma a obter-se uma linha geral simples que se possa tornar
como que um simbolo das Descobertas — e concluia — sem pre-
tendermos traduzir propriamente a ideia de uma vela ou qual-
quer outro elemento concreto. E uma forma, apenas, cuja ideia
geral sera de uma ascensdo, suave a nascenga, para rematar
quase a desaparecer no Céu”.

Com base em conceitos de uma nova espacialidade e monumen-
talidade moderna, que ndo aprofunda e nomeia, ao transcender
o simbolismo e a iconografia mais convencional dos seus con-
correntes directos, a solucdo apresentada por Andresen ndo dei-
xara ainda assim, na sua assumida abstrac¢ao, de suscitar e con-
vocar as mais diversas interpretagdes e imagens. Uma das suas
qualidades sera precisamente esta, a de provocar e deixar campo
aberto a fantasia e imaginagdo, nao impedindo por isso, contra a
sua intengdo, as evocacdes mais imediatas, como as da “grande
vela enfunada” de José-Augusto Franga, mas também as leituras
mais sugestivas e rebuscadas, como aquela que chega pela mao
de Anténio Quadros quando, a época, recorda a utilizagdo da
espiral na “escrita ideografica” recebida por heranga do Oriente,
ou ainda da espiral como “simbolo do movimento em geral ¢ do
movimento cosmologico em particular”, e por associagdo, como
sinal do descobrimento, aprendizagem e redengéio humana®’.

Andresen aborda ainda, nos paragrafos seguintes, as questoes



de escala e propor¢ao, fazendo acompanhar o texto com dese-
nhos do monumento implantado em plena Pragca do Comércio e
do Areeiro, em Lisboa. A titulo comparativo, esta informagao
grafica deixa adivinhar por um lado (e como iremos ver depois)
aquele que vira a ser o seu maior engano e equivoco, mas tam-
bém o intuito e um dos grandes méritos do seu projecto, que é o
de ndo se esgotar no “grande gesto”, da forma isolada e autd-
noma, mas de ela mesmo ser geradora e abrigo de um espaco de
reunido e celebracao colectiva.

A concepgio escultorica e a0 mesmo tempo arquitectonica, fal-
tard a componente técnica e cientifica para que a obra integral,
totalizante e moderna de Andresen fique completa. A sua cons-
trucdo, como orgulhosamente se previa, era inteiramente em be-
tdo armado deixado aparente, “sem outro vestido a esconder a
pele”. Material “indicado pela sua larga durabilidade”, econo-
mia e funcionalidade, era ainda aquele que pelas suas caracteris-
ticas, ¢ desde que tratado “com audacia e fé num novo conceito
plastico”, permitia “traduzir o arrojo da obra” que se pretendia
do seu tempo ¢ fiel ao espirito de uma época “toda ela feita de
descoberta e conquista nos mais diversos dominios”. Tratava-se
assim de “tirar todo o partido dos conhecimentos actuais rela-
tivos a técnica de construir, adoptando-se uma solugdo...cuja

exequibilidade so pode ser demonstrada gragas aos recentes

progressos dos métodos de estudo de estruturas”. O monumen-

419.Mar Novo (na Praca do Comércio)
to, seccionado para efeitos de calculo em trés partes designadas ~ 420.Mar Novo (na Praga do Areeiro)
421.Mar Novo, engenharia civil
por “torre, arco e encontro”, era entdo apresentado como resul-  422.Mar Novo, engenharia civil

tado da mais estreita colaboracdo e didlogo entre arquitectura e
engenharia, até se chegar a uma forma que ndo devia “a sua
originalidade e beleza a desafios das leis da estatica mas, pelo
contrario, ao exercicio funcional e correcto da missdo imposta”
por exigéncias de bom desempenho e estabilidade. Como prova
disto mesmo e para que ndo restassem duvidas sobre a viabili-
dade da proposta, eram mais tarde apresentadas imagens do
monumento sujeito a estudos experimentais, de resisténcia a ac-
¢do dos ventos e aos efeitos de variacdo de temperatura, reali-
zados no Laboratorio Nacional de Engenharia Civil*®.

No final, podemos achar e concluir que, ainda que de homena-
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gem ao Infante e as descobertas, o concurso de Sagres sera en-
carado por Andresen (também, ou antes de mais) como uma 6p-
tima oportunidade para se celebrar a arte e a ciéncia, a engenha-
ria e a arquitectura moderna, com tudo o que de positivo ¢ me-
nos acertado, com o discernimento, mas também alguma ce-
gueira, que essa colagem ira necessariamente implicar.

Ao longo de 1956, no periodo de tempo dado aos cinco finalis-
tas para apresentarem novos desenhos ¢ melhorarem o que en-
tendessem necessario, as poucas alteragdes feitas por Andresen
em relagdo ao previsto na versao inicial, passavam por acres-
centar ao monumento “uma tribuna, sobre o exterior...tendo em
vista a natureza das cerimonias oficiais”, pela reducdo de ta-
manho do Padrdo moderno localizado a poente da alameda (de
15m para 10m), pela economia e poupanga em revestimentos de
paredes e pavimentos, pelo plano pormenorizado de iluminagao
de todos os percursos, espagos e pecas escultoricas, € o detalhe
do contetido a incluir nas areas museologicas. A correcgdo mais
séria e significativa prende-se com a ligeira redefini¢do do per-
fil ¢ o redimensionamento abrupto do proéprio monumento que,
mantendo o mesmo didmetro de cerca de 160m, via o seu ponto
mais alto subir dos 80m para os 105m, a 146m do nivel do mar.
Trata-se claramente de uma cedéncia do arquitecto ao sugerido
pelo regulamento do concurso””, depois de na primeira fase ter
defendido uma escala mais acanhada — “uma vez que o monu-
mento vive principalmente da sua forma circular caracterizada
por um volume que se ira impor de longe”, dando até como
exemplo outras construgdes semelhantes, como o Monumento
al Marinaio d'ltalia em Brindisi com 53,0m (1932/33), o Mari-
ne Ehrenmal Laboe em Kiel, 73,0m (1927/36), ¢ o Suez Canal
Defense Monument em Ismailia, 43,0m (1914/18).

Em tudo o resto, eram mantidas a mesma estrutura € composi-
¢do narrativa, a mesma articulagdo organica de elementos inter-
dependentes que se completavam solidaria € mutuamente, eram
novamente lembradas pontes ¢ barragens, ¢ os avangos da tec-
nologia para justificar o caracter excepcional da construgéo e de
uma solu¢do que, ainda que adivinhando a oposic¢do dos “irre-

dutiveis”, ndo abandonava a pretensdo de se afirmar como uma



marca e expressao deliberada da sua época. Andresen ndo refere
desta vez a concepgao espacial pluridimensional e dinamica que
esta na base do desenho, mas socorre-se, contra aqueles que po-
deriam “objectar que o monumento ndo passa de uma forma em
si, nua e crua”, de argumentos que pede emprestado a Max Bill
para explicar a abstracc¢do e o sentido livre da sua proposta: “La
forme c’est ce que nous rencontrons dans l’espace. La forme
c’est tout ce que nous pouvons voir. Mais lorsque nous nous en-
tendons le mot de forme ou que nous réfléchissons a son sens, il
signifie pour nous plus que quelque chose qui existe par hasard.
Nous attachons d’emblée a la notion de forme une idée de qua-
lité. Nous distinguons entre formes belles et laides, et il nous
semble tout naturel qu’une forme soit belle plutot que laide.
Nous jugeons toujours de la forme en fonction de la beauté et
méme d’une beauté découlant d’une intention ou d’une choix.
Lorsque nous parlons des formes de la nature, nous pensons a
celles qui dont particulierement réussis. Quand nous parlons
des formes de la technique, ce n’est pas de n’importe quelles
formes, mais des formes que nous ressentons comme particulie-
rement valables. Qu’a propos d’une oeuvre d’art nous posions
moins la question de la forme au sens habituel du terme qu’en
fonction des caractéres specifiques du style d’oeuvre, signifie
que la forme en est un élément irremplagable et méme qu’une
oeuvre d’art en est une précisement a cause de sa forme. Au-
trement dit, la forme dans son existence le plus autonome re-
présente une idée et s’identifie ainsi avec [’art. Ceci explique-
rait aussi pourquoi c’est toujours par comparaison avec autre
chose que nous jugeons une forme belle ou non et pourquoi,
pour la forme comme pour [l’art, c’est en derniere analyse la
perfection qui est la mesure. Forme est ainsi synonyme de beau-
ey
Ao puxarmos este fio solto vamos poder desatar o novelo dos
modelos formais e tedricos, das influéncias e imagens que esta-
rdo na base do projecto e que, a larga distancia das propostas
adversarias, justificam uma vitdria retumbante ¢ historica que o
¢ também de definitiva afirmagdo de toda uma nova geracdo de

arquitectos portugueses comprometida com a modernidade.
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Antes disso, cabe lembrar as conclusoes e as teses que o Mar
Novo suscitou aos autores das investigacdes que referimos no
inicio, a comegar por José Guilherme Abreu que propde uma
leitura da solugdo repartida em quatro pontos: em primeiro lu-
gar, “o monumento ndo ¢ apenas uma arquitectura de formas
e/ou articulagdo de espagos, mas igualmente um repertorio de
intengdes, assumindo-se como conjunto integrado de criacdes
plasticas que se constituem como uma conjugacdo de ideias”;
segundo, “o monumento nao celebra factos ou acontecimentos
da ac¢do do Infante...mas apenas o caracter transcendental da
sua demanda, ou antes, da sua empresa”; terceiro, “o monumen-
to ¢ entendido como uma criagdo plastica e artistica, integrada
no tempo da modernidade que era seu, propondo-se rever, actu-
alizar, conceber e sistematizar um programa integral e integrado
de celebragdo historica, no qual a arte moderna, ou melhor, a
conjugacao das trés artes se estabelece como mediagdo”; por ul-
timo, “o monumento ndo s6 veicula uma determinada medita-
¢do sobre o passado histérico que presentifica e vivifica en-
quanto registo emocional, como também se liga intimamente ao
lugar, propondo uma interpretacio do mesmo, concebida no
acordo com as premissas e pressupostos conformes a moderni-
dade que professava, ou seja, a Carta de Atenas™.

Por tudo isto, como ainda acrescenta, “se percebe que, de facto,
tal monumento, aos olhos da retérica monumental do regime,
ndo podia ser construido...E que, celebrar o Infante como era
proposto no projecto Mar Novo, era antes de mais celebrar a ar-
te moderna, e por ela desconstruir as retdricas e as poéticas esta-
fadas com que o regime celebrava o passado historico cuja aura,
para proveito proprio, afinal, vampirizava™"".

Com uma abordagem diferente que ndo ¢ tanto a do historiador,
mas sobretudo a do arquitecto e critico de arquitectura, Pedro
Vieira de Almeida propde uma outra interpretacdo mais céptica,
ambivalente e polémica, ao mesmo tempo lisonjeira e de dura
critica do trabalho de Andresen — mas ndo s6. Por um lado, ndo
hesita em identificar o projecto como o melhor do concurso de
1954, “de todos o mais feliz e completo”, com varios argumen-

tos a seu favor: “E de imediato um projecto que se baseia numa



simetria dindmica, no que ¢ inovador, junto & enorme predomi-
nincia de monumentos de simetria estitica, convencional. E
uma obra de gesto corrido, de grande simplicidade e unidade, o
que quer dizer, formalmente ndo aditivo. E o tinico que agencia
0 monumento como espago significativo, através da vasta con-
cepegdo da Praca dos Descobridores, € ndo apenas como objecto.
Era esse espacgo de resto que enquadrava a estatua de D. Henri-
que e lhe fornecia uma escala propria”. A proposta seria por fim
a unica capaz de conciliar “o aspecto monumental cristalizado
num objecto por si estatico, com uma estudada valorizagcdo de
percurso longitudinal em todo o cabo de Sagres™ ",

Com a mesma prontiddo com que assinala os seus pontos fortes,
ndo tem duvidas em classificar simultaneamente o trabalho de
Andresen como aquele que “podia ser de quem acredita no In-
fante [como propusera Franga], mas era também o trabalho de
quem ndo acredita em Sagres. Nao interpretava e nem verdadei-
ramente o poderia fazer, o significado do local. Entender Sagres
era entender o mito, era entender o sagrado, ¢ isso estava fora
do ambito da linguagem moderna. E ndo o poderia fazer, por-
que esse era mesmo um ponto preciso de afirmacdo modernis-
ta”303.

Para o autor havera de inicio, em todo o processo do Monumen-
to ao Infante, uma dimensdo e condi¢do necessaria de sublimi-
dade que, se de facto “era passivel de uma tradugdo literaria e
mesmo poética, permanecia a grande dificuldade da sua tradu-
¢do formal™*. Sendo verdade que “o Mar Novo anunciava ja
um conceito de fun¢do nao funcionalista, de fun¢do nao meca-
nica”, mostrava-se no entanto incapaz de alcancar esse mesmo
registo, abrindo portas a higienizagdo e dessacralizacao do lo-
cal, de tal forma que “o promontério surge domesticado, perde
o caracter agreste, a aura de mistério teltirico, que nele ¢ e devia
permanecer inviolado. O significado do monumento de Andre-
sen ¢ conseguido nao como uma verificagao e reforco da forca
intima do promontorio, mas a custa da perda do significado des-
te”.

De forma mais abrangente, a analise dos concursos de Sagres

permitem-lhe no final concluir sobre isto mesmo, sobre a inca-
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pacidade da arquitectura moderna portuguesa entender e dar
sentido aos valores de sitio e de lugar, “e talvez tenha sido este
aspecto de insensibilidade a esses valores...o mais negativo da
influéncia do movimento internacional entre nos™®.

Com opinides discordantes € a0 mesmo tempo complementares,
oferecendo-nos perspectivas diferentes que correspondem a po-
sicionamentos e campos de investigacdo diferentes, destas leitu-
ras podemos perceber a maior reveréncia da primeira, ao enfati-
zar a originalidade e o pioneirismo do projecto de Andresen na
evolucdo histdrica da monumentalidade em Portugal, en