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cada instrumento-6rgano es una pieza Unica, distinta a todas las demés e
irrepetible. Y es asi porque cada uno es hijo de un determinado artista, que lo realizé para
un templo concreto, cuya capacidad y acustica fijaba las variaciones de su tonalidad y las
disponibilidades econdmicas de los encargantes, su magnitud y grandiosidad.

Ademas, ese 6rgano se llevd a cabo en un momento concreto de la vida del artista
que lo hizo, y con arreglo a unas técnicas e instrumentos en los que jugaba un papel
primordial el avance cientifico de la época...

Deseo, por tanto, poner en evidencia la necesidad de conocer las condiciones
originales bajo las que fue construido y las vicisitudes ocurridas durante su construccion...
y del mismo modo saber cudl ha sido su vida desde entonces, es decir, si a lo largo de los
afios ha sufrido transformaciones, de qué tipo, cudndo y qué maestro las llevo a cabo.”

Santiago de Castro Matia

Actas del congreso de El 6rgano espafiol, 1981
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Resumen

El presente trabajo estd destinado al estudio de los organos asentados en iglesias,
construidos para acompafar el culto religioso y en torno a los cuales los archivos guardan
cuantiosos datos. El metodico sistema de anotaciones contables y administrativas (cuentas,
inventarios, actas y acuerdos...) que servian para llevar en orden el funcionamiento cotidiano
de las parroquias y sus relaciones con otros estamentos sociales, genera un volumen de
informacion a partir de la cual es posible trazar una cronica del 6rgano en Valladolid que se
perfila en torno a los agentes que justifican su existencia: la iglesia, los organeros y los
organistas. Todos ellos interrelacionados entre si en insoslayables intersecciones que
confieren la razén de ser al instrumento litirgico por excelencia.

A lo largo de las paginas de la tesis, los fragmentos historicos seleccionados, extraidos
del corpus documental que es su fundamento, pretenden recrear el estado de estrecha
interaccion entre estos cuatro elementos -6rgano, parroquia, organeros y organistas -, los
cuatro pilares sobre los que se estructura este estudio de investigacion.

Con base en esta idea de trabajo, este estudio parte de la hipotesis de demostrar que Va-
lladolid fue un centro organero de gran dinamismo, si bien con altibajos acordes a situaciones
de crisis politicas, econdmicas y sociales. La hip6tesis se ha ido perfilando como cierta a tra-
vés de un estudio documental que ha ido vinculando la informacién ya difundida a través de
la literatura ya publicada con la gran cantidad de datos desconocidos que han surgido a lo lar-
go de la investigacion. Este método, planteado en un decurso cronoldgico desde 1550 hasta
1880 y aplicado a un elevado niimero de parroquias de la provincia vallisoletana, ha eviden-
ciado la gran pujanza de la industria organera en este territorio y la interaccion con los limi-
trofes. La gran aportacion de documentos originales inéditos y la revision, andlisis y compa-
rativa de otros ya publicados hace de este estudio un instrumento de gran interés para poste-
riores investigaciones.
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Franco, cuyo encuentro ocasional result6 muy provechoso pues a ¢l debo informacion de
apreciable interés acerca de Valdunquillo.
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Siglas y abreviaturas

AC Palencia

ADAv
AGDV
AGS
AHN
AHPP
AHPSg
AHPV
AM
A.P.
APJ
ARCHV
CE
CID

CSIC

ff.

ibid.
L.def.
mrs

Org.

Pp-

Archivo de la Catedral de Palencia
Archivo General Diocesano de Avila
Archivo General Diocesano de Valladolid
Archivo General de Simancas

Archivo Historico Nacional

Archivo Historico Provincial de Palencia
Archivo Historico Provincial de Segovia
Archivo Historico Provincial de Valladolid
Anuario Musical

Archivo Parroquial

Antiguo Partido Judicial

Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid
Catastro de Ensenada

Comision Internacional de Diplomatica
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
folio

folios

ibidem

Libro de fabrica

maravedis

Organo

pagina

paginas
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RG
SEM
s.f.
sgtes

s.fha

real/ reales

Real Academia Espafiola
Respuestas generales

Sociedad Espafiola de Musicologia
sin foliar

siguientes

sin fecha
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I. Introduccion






Introduccion

El 6rgano es considerado el instrumento religioso por excelencia pero sus usos y
funciones en la historia, antes de asumir su servicial mision de acompafiar y formar parte del
rito litargico cristiano, se desplegaron en diversos espacios y ambientes. Los modelos de la
antigiiedad eran objetos de lujo que sonaban en jardines y palacios con el fin de entretener las
comidas y veladas de la sociedad acomodada, finalidad que cumple también en la Roma
imperial, ademas de emplearse también en el circo. El obelisco de Teodosio muestra un
destino similar; algunos documentos precisan que servia para poner musica a la danza y
descubren un amplio abanico de finalidades en el ceremonial bizantino como amenizar
fiestas, solemnizar las salidas del emperador o servir de acompafiamiento en recepciones y
banquetes (De la Lama 1982, 20).

Aunque parece ser que no llegd a utilizarse en el culto pagano de la antigiiedad, la
asociacion que los cristianos hacian con los ambientes en que sonaba fue la causa de una
tardia aceptacion en el contexto religioso. Tras el paréntesis de las invasiones barbaras en el
que desaparece de la musica occidental, Pipino el Breve coloca en la iglesia de Santa
Cornelia de Compiégne, a mediados del siglo VIII, el érgano que el emperador bizantino le
envid como obsequio. Sin embargo, sera el siglo XI el que fije definitivamente el empleo en
el culto a través de noticias expresas.

Recuperado para la musica occidental, el 6rgano volvera a tener su diversidad de
ambientes profanos a lo largo de la Edad Media en cortes y palacios pero también en los
estamentos mas humildes de la musica juglaresca (De la Lama 1982, 20-21). En el Libro de
Buen Amor del Arcipreste de Hita, su inclusion entre los instrumentos que celebran con
regocijo la entrada triunfal del Amor, resulta todo un testimonio de su empleo festivo y
terrenal:

“Dulce canon entero va con el panderete,
de latén sus sonajas hacen dulce sonete;
los 6rganos tocaban chanzonetas, motete,
la citola cuitada en ellos se entremete”.

Si bien en estos contextos el érgano sonaria en paridad con otros muchos, de cuerda o
viento, en su cometido de acompafiante del canto, la danza o amenizando veladas cortesanas,
cediendo el puesto a otros instrumentos de tecla como espineta, clavicordio y clavecin a
finales del XVI, en el ambito religioso se ha consolidado como el sonido de la liturgia.
Aunque es innegable que durante los siglos XVII y XVIII la mayor parte de los instrumentos
se construyen para el servicio religioso, no hay que olvidar que era uno de los instrumentos
indicados para desempenar la funcion como bajo continuo en muchas sonatas y conciertos
barrocos. Pero también tenia un papel protagonista -como en los conciertos para érgano y
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orquesta de Haendel- o era el centro y tUnico intérprete -ejemplificado este punto en la
copiosa literatura organistica religiosa y profana de Juan Sebastian Bach- asi como en los seis
conciertos para dos 6rganos compuestos por el Padre Soler “para la diversion del Serenisimo
Infante de Espafia D. Gabriel de Borbon”, por citar algunos ejemplos de la abundante
literatura no religiosa. A partir del siglo XIX, el 6rgano ocupa también las salas de concierto,
en las que se interpreta musica tanto profana como religiosa, aunque esta ultima carente del
espiritu con el que fue concebida en aras de un proposito de difusion cultural que se amplifica
en el siglo XX cuando se invierten los términos y son las iglesias las que se convierten en
auditorios, hecho que ha potenciado indudablemente el conocimiento y valoracion de este
instrumento y la musica escrita para él.

De lo dicho en las lineas precedentes, se pone de manifiesto que el estudio de la historia
del o6rgano puede ser abordado desde los dos &mbitos, profano y religioso. Sin embargo, es a
este ultimo al que, desde hace siglos, la cultura occidental lo adscribe como algo connatural
hasta el punto de asociar consciente e inconscientemente su sonoridad con el espacio
eclesidstico; es el instrumento religioso por excelencia, como dijera N. Dufourcq, quien
justificd esta eleccion, por encima de instrumentos mas manejables y menos costosos, en la
capacidad de los tubos y sus “pulmones” para asegurar la continuidad del sonido en el
acompanamiento de la voz humana (Dufourcq 1948, 3).

El presente trabajo estd destinado al estudio de los drganos asentados en iglesias,
construidos para acompafar el culto religioso y en torno a los cuales los archivos guardan
cuantiosos datos. Es cierto que los siglos XV y XVI constituyeron una etapa en la que
Valladolid representaba un nucleo juridico, administrativo, eclesidstico e intelectual de
considerable importancia sustentado en tres instituciones de gran peso: la Chancilleria, la
Universidad y la Iglesia; si bien no fue sede episcopal hasta 1595, contaba con un tribunal del
Santo Oficio y concentraba gran numero de conventos y parroquias, por lo que los miembros
del clero constituian un amplio grupo de poblacion (Valdeén 1997, 114). Como ya apuntara
Higinio Anglés en un articulo dedicado a la inmensa herencia que constituye el patrimonio
musical de la catedral de Valladolid, el esplendor musical de la ciudad es reflejo de su
importancia: a ella llega la influencia de la musica neerlandesa a través de los integrantes de
la capilla de Felipe el Hermoso y de Carlos V y en ella se publican libros tan notables como
la Silva de Sirenas de Valderrabano en 1547, El Parnaso de Esteban Daza en 1576 o el Arte
de Musica teodrica y practica, en 1592, de Francisco de Montanos, maestro de capilla de la
catedral (Anglés 1948, 59-60). Todo ello induce a pensar que en aquella sociedad cortesana
del Valladolid renacentista la musica del 6rgano pudiera sonar en los palacios para su disfrute
particular, pero la heuristica en fuentes no religiosas no ha conducido al hallazgo, ni siquiera
fortuito, de ningtin ejemplar con este destino.

Por el contrario, el metddico sistema de anotaciones contables y administrativas
(cuentas, inventarios, actas y acuerdos...) que servian para llevar en orden el funcionamiento
cotidiano de las parroquias y sus relaciones con otros estamentos sociales, genera un volumen
de informacion a partir de la cual es posible trazar una crénica del 6rgano en Valladolid que
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se perfila en torno a los agentes que justifican su existencia: la iglesia, los organeros y los
organistas; todos ellos interrelacionados entre si en insoslayables intersecciones que confieren
la razon de ser al instrumento litirgico por excelencia.

Y es su papel en el culto la tnica razon de ser del 6rgano durante los tres siglos que
abarca este estudio. Sobre el cumplimiento de este cometido, la documentacion deja traslucir
el celo con que el estamento eclesidstico -principal gestor con poder de decision sobre la
existencia de este instrumento en un templo- cuida para que se verifique sin desviaciones.
Para entender esta preocupacioén es necesario asumir que la musica sacra, en palabras del
Papa Benedicto XVI que reafirman su naturaleza primigenia e historica, “con coro, drgano,
orquesta y canto del pueblo no es una afadidura que enmarca y hace agradable la liturgia,
sino un modo importante de participacion en el acontecimiento cultual” pues todo ello forma
parte de manera esencial de la liturgia, no es un complemento o adorno (Virgili 2011, 20). Es
esa unicidad de oracion y musica la que ha obligado a la Iglesia a velar permanentemente la
frontera entre el “uso y abuso” en la musica religiosa, volviendo siempre los ojos hacia la
musica gregoriana como la verdadera musica religiosa y manteniendo una actitud de recelo
hacia la musica instrumental.

Los excesos que a partir del siglo XVII irdn aquejando a la musica en el culto son una
muestra patente de esa justificada prevencion. Francisco Valls en su Mapa armoénico se
refiere a cierta musica instrumental que se escuchaba en algunas catedrales en la primera
mitad del siglo XVIII y que denominaba “Estilo Phantastico”, término con el que se referia a
sinfonias, recercadas, conciertos, tocatas y sonatas de “uso sacro y profano”, aunque
prudentemente anade que “bien entendido, que para el templo sean sus aires decentes”.
Admite que este tipo de composiciones se interpretan en la liturgia si bien, se manifiesta
defensor de la tradicion al afirmar que “solo el 6rgano tiene lugar en los divinos oficios” y
que el organista debe adaptar el estilo de fantasias a la funcion eclesidstica sobre todo en los
salmos, himnos y misas mientras que graduales, ofertorios y elevaciones del Santisimo
admiten mayor libertad, siempre dentro de un estilo devoto (Garbayo 2002, 215). Antonio
Eximeno, refiriéndose al canto de la liturgia, en su tratado Del origen y reglas de la musica,
dice que se distinguen dos géneros para el uso eclesidstico: el del canto de la liturgia, que se
dirige a fomentar la devocion del pueblo y el otro género es “la musica que la iglesia permite
para acrecentar la magnificencia y pompa de las grandes solemnidades, cuya musica no es
tanto un estimulo de la devocion, cuanto un sagrado entretenimiento del pueblo” (Eximeno
1978, 272). No es muy habitual encontrar en la documentacion manejada la manifestacion,
patentemente expresada, de esta concepcion de la musica como elemento de atraccion para
acudir a la iglesia, pero no fue desestimada por los responsables de la parroquia de Cogeces
de Iscar hasta el punto de formar parte del argumento de persuasion para lograr la licencia
episcopal en 1750 para la construccion del drgano.

Sin embargo, la intrusidon del estilo de gran nimero de composiciones profanas en la
liturgia lleg6d hasta el punto de que, en la primera mitad del siglo XIX, tanto autoridades
eclesidsticas como musicos al servicio de la iglesia llegan a ver como verdadera necesidad
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restaurar “lo antiguo”, es decir, la musica gregoriana y la polifonia del Renacimiento, lo que
da lugar a movimientos como el cecilianismo (Lépez-Calo 2006, 580) en un momento en el
que la preponderancia del subjetivismo romantico promueve una ruptura entre el arte y la fe
cuyos efectos se manifiestan en un proceso de deterioro de la musica al servicio de la liturgia.
Los intentos por recuperar el sentido teologico de la liturgia se plasmarédn, a principios del
siglo XX, en el Motu Proprio de Pio X en 1903 y culminaran en el concilio Vaticano II
(Virgili 2004, 24).

Otro tipo de consideraciones, esta vez de tipo econémico, cambiaron el panorama de la
musica en la iglesia durante el siglo XIX. El Proyecto de Ley para la Reforma y Arreglo del
Clero que las cortes debatieron durante meses en 1737 y la ley de la Dotacion del Culto y
Clero, aplicada provisionalmente en 1838 atn sin aprobar, afectdé profundamente a los
cabildos catedralicios, que se vieron obligados a prescindir muchos de ellos de sus capillas
musicales. La Comisiéon Eclesidstica de las Cortes, encargada de elaborar el proyecto,
menciona la musica en la base 15* del mismo estableciendo “Que en ninguna iglesia de
Espafia se permita mas musica que canto-llano 6 figurado, ni més instrumento que el 6rgano”
(Myers 2007, 95-96).

A lo largo de las paginas de este estudio, los fragmentos historicos seleccionados,
extraidos del corpus documental que es su fundamento, pretenden recrear el estado de
estrecha interaccion entre los agentes que orbitan en torno al 6rgano con el univoco fin del
enaltecimiento del culto: la iglesia, los organeros y los organistas. Son estos cuatro pilares -
organo, iglesia, organeros y organistas- sobre los que se estructura el presente trabajo de
investigacion y, si bien estan tratados en capitulos separados, es imposible desligarlos en un
devenir historico construido por la cotidianeidad de las anotaciones de los libros de fabrica.
Asi, es impensable que no se entremezclen aspectos como las condiciones de trabajo del
organero con los de las exigencias del culto cuando la parroquia de San Lorenzo de
Valladolid requiere a Manuel Marin en 1625 el préstamo de un 6rgano que tiene en su casa, a
lo cual se pliega sin recibir compensacion por ello, para servir los oficios durante el tiempo
en que el maestro construye el de nueva factura. O en el caso de que la construccion de un
instrumento nuevo se deba al temor de que la devocion se vea afectada por el mal
funcionamiento, como en la parroquia de Santa Maria del Castillo de Medina del Campo en
1771, pues ya provocaba “mas irrision que seriedad”. O bien, que la habilidad del organista
sea decisiva para la conservacion del 6rgano o para la calidad de la musica, apreciacion que
redunda, en no poca medida, en la asistencia de los fieles. Los cuatro elementos se relacionan
en un sistema que va mas alld del ambito musical ramificandose hacia contextos de tipo
econdmico, sociologico o politico del amplio periodo de la historia que comprende este
estudio.
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I.1. Justificacion del tema: hipotesis y objetivos

A través de la investigacion, se pretende plantear una correlacion de hechos que afectan
a los instrumentos y su contexto en un espacio temporal, por lo que una hipotesis bastante
razonable, seria suponer que una provincia con el peso juridico, politico, econémico y
religioso del que gozd Valladolid en ciertas etapas de su pasado tuvo un activo movimiento
en torno al 6rgano como instrumento de gran presencia en el culto y en otros actos religiosos
solemnes. Esto lleva a plantearse, como objetivo previo indispensable, qué papel juega la
ciudad y su provincia en la tradicion organera castellana durante un periodo de tiempo que
incluye aquellos instrumentos encuadrados en la estética renacentista, desde que los o6rganos
comienzan a disponer de varios registros, en torno a 1540, hasta la etapa final del 6rgano
barroco, que en Espaiia se sit(la en una fecha tan tardia como 1880, tal como afirma Angel de
la Lama (1995, 43).

Estos limites temporales no se entienden sin la propia la acotacion geografica, referente
al ambito circunscrito a numerosas localidades del territorio provincial reciente (hay que
tener en cuenta que la demarcacion de la diocesis vallisoletana contempordnea es
relativamente moderna), seleccionadas por poseer organo actualmente o por llegar al
conocimiento documental de que lo tuvieron en un pasado mas o menos remoto. Tan amplias
fronteras temporales y geograficas han imposibilitado incluir el estudio referente a la capital
y a los numerosos monasterios asentados por toda la provincia, de forma que ambos asuntos
quedan tangencialmente presentes en referencias puntuales.

La historia de la diocesis, en sus limites actuales es de reciente concrecion. Las
primeras noticias de la fundacion de la Abadia de Valladolid por el Conde Anstrez datan de
1088 pero no es hasta el 1 de marzo de 1955 cuando el territorio diocesano alcanza la
delimitacion actual, coincidente con la provincial. El 25 de septiembre 1595 se produce la
instauracion canonica de la diocesis, incluida hasta entonces en la de Palencia, hecho no
exento de controversias con el obispado palentino y la Abadia de Medina del Campo por la
delimitacion del territorio que habia de constituir la nueva sede episcopal (Garcia Fernandez
1996, 151). Durante los casi cuatro siglos de su historia diocesana, el obispado de Valladolid
ejercia su autoridad dentro de unas fronteras muy reducidas, de forma que un gran numero de
localidades de la provincia actual dependian de los obispados de Palencia, Ledn, Zamora,
Salamanca, Avila y Segovia.

El objetivo primario de este estudio, como se ha adelantado brevemente, se centra en
establecer qué caracter efectivo o cometido tuvo la provincia vallisoletana como centro
organero entre 1540 y 1880. Para alcanzar el objetivo propuesto ha sido necesario planificar
una serie de objetivos secundarios:

-localizar, consultar, discriminar y vaciar de contenidos la bibliografia referente al tema
en la provincia de Valladolid con el propdsito de partir de hechos conocidos.
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- realizar una exhaustiva busqueda de la documentacion de archivo y confeccionar con
ella estudios parciales por localidad.

- ampliar y diversificar la consulta de bibliografia critica e incorporar la informacién a
los datos obtenidos.

- proceder al cruce de datos relacionales expuestos en secciones individualizadas y
categorizadas por localidades.

- dar cohesion a la informaciéon en las distintas secciones que forman parte de este
estudio.

Al no considerar el presente estudio como un trabajo de tipologia mas “técnica”, el
resultado va a consistir en una serie de respuestas que se han de buscar en lo que los libros
parroquiales y los acuerdos de construccion de drganos nuevos transmiten para reconstruir
todo un universo de vicisitudes, decisiones y acontecimientos que rodeaban la existencia del
organo, sus constructores y sus tafiedores. Partiendo de la hipdtesis expuesta, la investigacion
se plantea como objetivo ir dando respuesta a una serie de interrogantes para intentar llegar a
unas conclusiones desde la integracion de los datos significativos expuestos en las teorias de
la literatura critica junto con los que se aporta en la documentacion inédita.

Dichos interrogantes referidos a estos tres conceptos y que los propios objetivos sacan a
la luz, se refieren a cuestiones diversas pero todas ellas pertinentes.

En lo referente al 6rgano, procede preguntarse:

-Coémo evoluciona el instrumento a la luz de los acuerdos de construccion.
-Con qué periodicidad se produce la sustitucion de un 6rgano por otro.

-Qué condiciones y necesidades se dan para proceder a la sustitucion.

-Como incide la situacion geografica de una localidad en su cultura organistica.

-Qué consideraciones, ademas de las econdmicas, son las que inclinan a construir un
organo mas grande o uno mas modesto.

-De cuantos o6rganos dispone una parroquia y coémo le afectan las condiciones
econdmicas generales.

En lo referente a los organeros:
-Qué proporcidn de ellos son oriundos y cudntos son foraneos.

-Qué datos existen para conocer como desarrollaron su propio aprendizaje.
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- A qué sistema de trabajo pertenecen (gremial o “compafiia”).
- la consideracidon que merece su trabajo, ;responde a su honestidad profesional?

- Cudles son las injerencias que otros profesionales pueden producir en su dmbito
laboral.

Y en lo concerniente a los organistas:

-Qué influencia ejerce el organista en la construccion del instrumento y qué incidencia
tiene su actuacion en el mantenimiento y conservacion del mismo.

-Cuales son sus obligaciones contractuales.

-Cudles son las condiciones especificas y consideracion en el cargo de la figura de
organista o sacristan-organista.

Para cumplir con el objetivo de llegar a la resolucion de estas y otras cuestiones se hace
necesario hacer confluir los datos de la investigacion de las fuentes primarias y secundarias
con factores de tipo cultural y econdémico que afectan a la provincia a lo largo de la
cronologia fijada en este trabajo, que como se ha citado anteriormente comprende un amplio
marco que abarca de 1550 a 1880. Es preciso advertir que, si bien el estudio se centra en estas
fechas, la aportacion documental incluye datos que las exceden por ambos limites. La pauta
que sigue esta determinacion es la de conservar una documentacion de archivo ya localizada,
identificada y transcrita susceptible de ser aplicada a investigaciones posteriores. Por otro
lado, es inevitable traspasar las fronteras temporales puesto que los 6rganos que suenan en
1550 se han construido anteriormente o sirven como parte de la remuneracion del 6rgano que
los sustituye.

El examen de la literatura critica relativa al 6rgano en la provincia de Valladolid revela
que, a pesar de la gran cantidad de informacion de la que se dispone en cuanto al tema, era
necesario trazar una linea de continuidad en el tiempo que diera cohesion a dicha informacion
y afiadiera nuevos datos que pudieran apreciar la justa dimension de la actividad en torno al
organo en esta provincia. Asi pues, el punto de inicio lo constituye la pregunta acerca de si se
ha llevado a cabo un estudio exhaustivo durante un periodo de tiempo suficiente amplio como
para apreciar los cambios que se operan en el propio instrumento y los procesos de su
entorno. En la biisqueda de la respuesta, los procesos heuristicos se han aplicado a una amplia
muestra que comprende unos 150 organos radicados en las iglesias de los pueblos de la
provincia. Aunque el numero de instrumentos mencionados es mayor por referencias
marginales a los 6rganos de la capital asi como a los de los monasterios y conventos, la
profusion de datos aparecidos evidencid la necesidad de limitar el campo de estudio,
demasiado extenso para una investigacion unipersonal.
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1.2. Estado de la cuestion

La conciencia acerca del valor que una obra artistica puede llegar a tener como
mensajero del pensamiento, los modos de vida y la concepcion estética de una cultura es muy
tardia en la historia de la humanidad. A este respecto, se puede considerar la Europa del
Renacimiento el momento inicial de una puesta en valor de las obras pretéritas. De tal
conciencia surge la voluntad de conservar aquellas manifestaciones que ya despertaron la
admiracion de sus contemporaneos y otras que han ido ganando crédito a lo largo del tiempo.
En el tratamiento de “obra de arte” jamdas se ha negado tal consideracion a las notables y
reconocidas expresiones de la arquitectura, pintura, escultura, muasica o danza.

Fuera de esta condicion de arte quedan todos los objetos que forman parte
indispensable de la vida cotidiana, muchos de ellos no exentos de belleza que, en su humilde
funcionalidad, no se les ha prestado mas atencion que el que merecian durante el tiempo en el
que sirvieron para aquel fin para el que fueron creados. El 6rgano, como objeto al servicio
diario o regular del culto pero concebido por sus constructores con innegables cualidades
artisticas en mayor o menor grado, ha sufrido dispares destinos.

En su funcion de acompanante habitual de la liturgia, era natural que se buscasen en el
organo los avances técnicos que permitieran la mayor comodidad de uso y efectividad en el
sonido. Cuando un organero del siglo XVI o del XVIII, al colocar un 6érgano nuevo, se hacia
cargo del anterior lo hacia para aprovechar los materiales, no para copiar un modelo ya
obsoleto; lo mismo sucedia en las operaciones de renovacion del instrumento existente
(Jambou 1983, 42). En ambos casos, las técnicas anteriores cedian paso a las novedades y con
ello se iban perdiendo los hallazgos de sus predecesores.

Esta manera de obrar, incuestionable por la propia evolucion del arte organero a través
del tiempo, se ha empezado a ver como inadmisible tras el surgimiento de corrientes
conservacionistas que alertaron de las desafortunadas reparaciones y las falsas restauraciones
hechas sobre ejemplares historicos que perdieron asi sus mecanismos originales y, con ello, la
posibilidad de recuperarlos en plenitud. No se trata de una afirmacion en abstracto pues se
pueden citar hermosos ejemplares que han sido victimas de actuaciones deplorables y
decisiones irreversibles, como uno de los 6rganos de la catedral de Cuenca, afectado
gravemente por la intervencion de un organero poco profesional, o uno de los 6rganos de la
de Granada, que fue sustituido en 1928 por un 6rgano alemén posromantico de dudosa
ventura, por nombrar alguno de los muchos afectados (Gonzalez Amezua 1983, 32-33).

La restauracion integra, verdadera especialidad surgida en el siglo XX, es algo mas que
una labor entre otras muchas del oficio organero ya que exige conocimientos especificos de
técnicas antiguas en cuanto a sus practicas, tratamiento de materiales y procedimientos
(Ayarra 1983, 51-52).

La ponencia de Ramén Gonzalez de Amezia, presentada en el congreso El Organo
Espafiol, celebrado en octubre de 1981, llevaba el ilustrativo titulo de “La defensa y
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conservacion de los organos ibéricos”. En ella mostraba su inquietud por la conservacion de
los 6rganos espafioles, pero era una inquietud que se mezclaba con la esperanza de hallarse en
un momento en el que se percibian cambios favorables en este ambito. En su exposicion,
Amezua; tras hacer un brevisimo repaso de las vicisitudes del 6érgano en Espaia, llega a lo
que ¢l llama “la etapa negra” en la que la “invasion del desdichado 6rgano posroméntico”, a
la par del empobrecimiento de la musica litirgica, supuso el declive del o6rgano. Esta
situacion se mantendrd hasta el final de la Segunda Guerra Mundial (1983, 26), tras la cual
surge un activo movimiento encaminado a la recuperacion de los érganos de tradicion clasica
que se disemin6 por toda Europa y que se consolido con la creacién en 1957 de la Asociacion
Internacional de Organeros. Se puede afirmar que en la segunda mitad del siglo XX se ha
asistido a un renacimiento de la organeria en la que se sintetizan las practicas de construccion
recuperadas y los avances tecnologicos (Gonzalez Amezaa 1999, 26).

Esta, que podriamos considerar como una sintesis del panorama general del 6rgano en
Espana, habia sido precedida de otro estudio del propio Gonzalez Amezua dirigido a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando en 1968. En ¢€l, su mirada desborda las fronteras
de la Peninsula ibérica y pretende llamar la atencion sobre las consecuencias de siglo y medio
de olvido de los ejemplares anteriores al organo posromantico que se tradujo en la
desaparicion de espléndidos instrumentos. Las palabras de un colega francés ilustran el
alcance de la pérdida al comentar que “en Alsacia alin se conocian a principios de siglo [XX]
unos cuarenta organos del famoso constructor Silbermann. Hoy son apenas cuatro. De
Clicquot, en toda Francia, contadisimos”. Entre los paises mas afortunados que el galo, cita a
Alemania, Holanda e Italia con un mayor nimero de instrumentos conservados (Gonzélez
Amezua 1983, 26-27).

“Un nuevo siglo XVIII, como época aurea” es el simil que Amezia empleaba en las
dos obras citadas, época dorada que aun continta. Es suficiente asomarse al panorama de
asociaciones y grupos que por toda Europa han asumido la tarea de salvaguardia del
patrimonio organistico a través de catalogaciones de los instrumentos existentes,
publicaciones y divulgacion del patrimonio, proyectos de restauracion...; son numerosas las
revistas dedicadas al mundo del 6rgano como la holandesa Het Orgel, la alemana Ars Organi
o la francesa L 'Orgue, por citar algunas, asi como las paginas web de asociaciones, entre las
que se puede mencionar, a manera de ejemplo, las francesas L ‘orgue en France', 1a destinada
a la preservacion del patrimonio religioso® o la Federation Francophone des Amis de
[’Orgue’, que agrupa 300 “asociaciones de amigos del drgano”; las portuguesas Associacao
Cultural e de Estudos Regionais® y Associacao Portuguesa Amigos do Orgdo’; la italiana

! (http://www.orgue-en-france.org). Para no entorpecer la lectura del texto se aplica la norma de derivar a pie
de pdgina todas las direcciones web.

2 (http://www.patrimoine-religieux.fr). En esta web, el apartado dedicado al 6rgano tiene presencia a través
del estudio de Jean Marc Cicchero L'Implantation des orgues en France, publicacién de 2012 que hace un
censo de los érganos que existen en Francia, sean de edificios religiosos o seglares (se advierte, no obstante
que este texto no ha sido consultado para el presente trabajo).

* (http://www.ffao.com).
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Organi antichi®, dedicada a dar a conocer el patrimonio organistico de la region bolofiesa a
través de conciertos en instrumentos historicos.

En cuanto a Espafia, propios y ajenos observaron el gran nimero de instrumentos que
se conservaban en las iglesias de muchas localidades. Se atribuye tal fortuna, en parte, a
circunstancias mas bien infaustas: el estancamiento econémico y la carencia de un progreso
material durante el siglo XIX y primera parte del XX detuvo el tiempo para muchos de esos
instrumentos (The New Oxford Companion to Music s.v. “Organ’). Amezia esboza esta idea
pero con la precision de que son los periodos de desamortizacidon los que empobrecen a las
iglesias, que dependen de ayudas de los fieles y el gobierno; puntualiza que es precisamente
en las regiones mas ricas e industrializadas donde mas instrumentos se perdieron mientras
que en las zonas agricolas, con menos medios, es mayor el nimero de los que permanecieron
(1983, 28).

La toma de conciencia de la riqueza patrimonial que suponian los 6rganos, empezo6 a
quedar de manifiesto en numerosas publicaciones que han ido conformando una abundante
literatura referente al drgano, desde el punto de vista de su evolucidn técnica, de la caja, de
los maestros organeros, de los organistas, y de su contexto social e histdorico, ademas de las
ediciones especializadas mas enfocadas a los profesionales del sector. Sin olvidar las obras
que ya a finales del siglo XIX y primera mitad del XX contribuyeron con sus datos al
conocimiento histérico del 6rgano y su entorno, como el Diccionario biogrdfico y
bibliografico de musicos y escritores de musica espanoles, portugueses e hispanoamericanos
antiguos y modernos de Felipe Pedrell publicado en Barcelona en 1897, los articulos de José
Miguélez publicados en los afios 1931 y 1932 en la revista “Espafia Sacro Musical™’, todos
ellos intitulados Organos, organistas y organeros y otras obras del mismo autor aparecidas
en “Tesoro Sacro Musical”, publicacion que también acogio en 1929 y 1930 algtn escrito del
organero Rafael Puignau, un somero examen de la bibliografia alusiva al tema evidencia que
el volumen de publicaciones es creciente desde la década de 1950.

La amplia bibliografia generada por el interés en el 6rgano hispano ha incidido en
diversos aspectos del mismo, ha involucrado a eruditos espafioles y otros expertos
procedentes de otros paises, como N. Dufourcq, G. Bourligueux, L. Ausseil, D. Shanks, M.
A. Vente, F. Chapelet, L. Jambou, que desde hace muchos afos pusieron en valor el
patrimonio del 6rgano espafiol y se hace extensiva a todas las comunidades espafiolas®.

* (http://www.acer-pt.org). En esta web se ubica un apartado especifico destinado a los drganos histéricos:

(http://www.orgaos.acer-pt.org).
> (http://www.apao.pt).

% (http://www.organiantichi.org).

"Miguélez, José. “Organos, organeros y organistas”. Bajo este epigrafe, Fray José Miguélez publica varios
articulos a partir del nimero XVI de la revista Espafia Sacro Musical, cuyo nombre hace referencia a la
intencién con la que surge en 1930: la investigacidn y restauracién en el campo de la musica sacra.

& Las referencias bibliograficas de estos autores han sido tomadas de L. Jambou 1988, 321-333.
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Muchas de las obras que han ido surgiendo han cumplido y cumplen atin hoy una
funciébn muy concreta. Muy pronto, se vio la necesidad de confeccionar recopilaciones
documentales en alguna de sus variantes bibliograficas, que registraran todos aquellos
instrumentos mediante una detallada descripcion y documentacion fotografica, que
evidenciara la permanencia de cada uno de ellos y evitar asi, en la medida de lo posible, su
desaparicion. Asimismo, se inicié un movimiento de divulgacion para darlos a conocer con el
fin de concienciar al publico de la importancia cultural que representa este apartado de la
historia del arte y de la musica espafola. No se ha de considerar de menor condicion la tarea
de difusion, pues solo si se suscita un interés general y se estimula el conocimiento sera
posible la recuperacion y conservacion del 6rgano (Vente 1983, 47).

En el Primer Congreso de “El 6rgano espafol”, celebrado en Madrid en 1981 bajo la
coordinacion de Antonio Bonet Correa, en el que varios de los ponentes incidieron en la
necesidad de establecer todo un proceso en aras de la conservacion y recuperacion de los
instrumentos existentes, el profesor Jambou apuntaba cuales eran las dos tareas previas:
inventariar cada instrumento, haciendo una descripcion y catalogacion y realizar un estudio
histérico de cada uno en concreto (1983, 43). Desde aquel afio a la actualidad se han
realizado y publicado numerosos inventarios y catalogos, algunos de ellos acompanados de
interesantes estudios histdricos, pero sin duda esta es la faceta en la que el camino a recorrer
es todavia muy largo y a la que este estudio pretende hacer su modesta aportacion.

Sin pretender llegar a la exhaustividad en la enumeracion, merece la pena mencionar
algunos de los trabajos de estos afios. En la década de 1980 se publica El organo historico en
la provincia de Huesca y Diécesis de Jaca (Galindo 1983) y Organos de Navarra (Sagaseta y
Taberna 1985), obra muy completa por la abundancia de informacion histérica en torno a los
instrumentos catalogados. La década de los noventa es fructifera en este campo: con el titulo
El organo historico se edita el catdlogo, acompafiado de estudio, de Guadalajara (Marco
1990). Ese mismo afio los 6rganos de la Comunidad de Madrid quedan inventariados por
Felipe Lopez Pérez de cuyo censo surgird afios mas tarde una edicion de estudio (Jambou et
al. 1999); asimismo, se presentan dos trabajos de tesis que suponen una catalogacion e
investigacion sobre los 6rganos de Segovia (Reinoso 1991) y de Soria (Palacios 1994). Todos
estos trabajos tienen el interés afiadido de aportar valiosos datos histdricos de los ejemplares
que precedieron a los que integran el catdlogo, asi como referencias a un gran niamero de
artifices. Un caracter mas estrictamente de inventario, cefiido a los datos fundamentales de
los 6rganos existentes recogidos en fichas tipo, reviste el dedicado a La Rioja (De la Iglesia
1991); el mismo autor contribuye a censar los 6rganos de Alava (De la Iglesia 1997). Los
organos de las provincias andaluzas van saliendo a la luz por esos afios: Cadiz (Cea y Chia
1995), Huelva (Cea y Chia 1996), Malaga (Martinez et al. 1997), Jaén (Cea y Chia 1998),
Sevilla (Ayarra 1998). En el nuevo siglo se suman los de Granada (Ferro y Linares 2000),
Almeria (Ferro 2002) y el de Cérdoba (Cea y Chia 2004), cuyo inventario y catalogo
completa el corpus de instrumentos de las provincias andaluzas. Estos trabajos, denominados
todos ellos en sus paginas iniciales como “inventario y catalogacion” ofrecen, demas de la
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ficha de cada instrumento, resefas historicas, bien como presentacion inicial o completando
los datos técnicos y de ubicacion de cada oOrgano. El acercamiento a esta literatura
circunscrita a territorios mds o menos alejados del &rea vallisoletana enriquece el
conocimiento acerca de las conexiones profesionales de los maestros organeros entre distintas
zonas, en ocasiones muy alejadas de su lugar de origen o de aprendizaje.

En Castilla y Le6én también avanza la elaboracion de inventarios para registrar los
instrumentos existentes. Ademas de los ya mencionados de Segovia y Soria, en 2002 se edita
el catalogo, acompanado de informacién histérica, de la provincia de Avila (Bernaldo de
Quirds, Herrdez y de Vicente 2002).

En la década de 1990, desde la joven Seccion Departamental de Historia y Ciencias de
la Musica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Valladolid, creada en
1992, con ayudas del Ministerio de Educacion, de la Junta de Castilla y Leon y de las
Diputaciones provinciales de Valladolid y Palencia, se emprendieron diversos trabajos
relacionados con la catalogacion de los o6rganos de la Comunidad. Cofinanciado con fondos
FEDER (Fondo Europeo de Desarrollo Regional) y gracias a las citadas ayudas oficiales, se
pudo abordar la realizacion en unos casos o bien actualizacion y revision en otros, de los
catdlogos informatizados de las provincias de Burgos, Ledn y Zamora, a los que se unieron
los datos de los de Valladolid (del cual se hablard mas adelante), Segovia y Soria. El estudio
documental de la provincia de Palencia fue objeto de tesis doctoral defendida por la profesora
Elena Le Barbier Ramos en marzo de 1995, mientras que la documentacién en torno a la
organeria de Zamora fue investigada y expuestas sus conclusiones en 2003 por la entonces
alumna de doctorado Virginia Florez de Santiago en un trabajo destinado a la obtencion del
Diploma de Estudios Avanzados, cuyo titulo, “Zamora: Documentacion histérica del actual
patrimonio organistico. Propuesta metodologica para su catalogacion y estudio”, hace justa
presentacion de sus planteamientos (Virgili 2005, 30-32). Si bien los catalogos de Burgos y
Leon no se han visto plasmados atn en publicaciones, el de Palencia fue editado bajo el titulo
La organeria en la provincia de Palencia (1500-1800) (Le Barbier 2008). Ese mismo afio
también se da a la imprenta un inventario e investigacion sobre los érganos de esa provincia
(Castro et al. 2008). Aunque el trabajo de investigacion de Zamora tampoco ha sido editado,
se pueden consultar extractos de ¢l en la pagina web de la Asociacion Cultural Organaria
(www.organaria.es).

Centrado el asunto en el ambito de Castilla y Leon es el momento de preguntarse cudl
es la situacion de la provincia de Valladolid. Entre los catalogos publicados en la década de
1980 deberia haber sido citado el de Valladolid, uno de los mas tempranos y el primero de
Castilla-Leon, que fue editado en 1982. El hecho de servir de punto de partida al estudio que
ahora se presenta, obligaba a reservar un lugar preeminente a esta obra de Jesus Angel de la
Lama.

Con el titulo de El organo en Valladolid y su provincia: catalogacion y estudio, esta
obra va mas alld de un mero catalogo de instrumentos existentes pues, siendo tan temprano,
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pone los pilares de una manera de trabajar, sistematica y concienzuda, en las tareas de
catalogacion en un momento en que “el terreno de la organeria vallisoletana estaba por
investigar, no habia bibliografia alguna y aquella de que disponiamos era casi exclusivamente
sobre 6rganos de Europa o, si era sobre Espafia, resultaba muy general”. Estas circunstancias
le marcaron al autor el proceso a seguir, que ¢l mismo expresd: “Y nos dirigimos a los
mismos drganos como a auténticas fuentes, y los materiales sonoros y las técnicas de nuestros
antiguos organeros nos han abierto el camino para poderlos conocer, sugiriéndonos
simultdneamente el método a seguir en esta tarea”(1982, 73). Efectivamente, una gran parte
de la obra se vuelca en poner por escrito unas fichas de catalogacion que, con el instrumento
delante, iban describiendo la situacion, el estilo y estado de la caja, la fachada en cuanto a la
distribucion en castillos y la cafiuteria de flautado y de lenglieteria, el teclado y las pisas, los
registros a la vista, el secreto, que, en ausencia de tubos, podia dar idea de los registros que
también habian desaparecido de la consola, los fuelles, la mecénica..., todos los elementos
que podian dar la informacién de su vida pasada y sobre la que sacar conclusiones de su
estado con vistas a una posible restauracién o constatar que, aunque ya no se pueda hacer
nada, es un elemento que forma parte de la cultura de la localidad.

Una pequefa introduccion, destinada a iniciar al lector en un breve conocimiento del
instrumento, sus constructores y tafiedores, conduce a una primera parte dedicada a Estudio y
caracteristicas de la organeria vallisoletana, en la que, a la vista de los instrumentos y la
documentacion consultada, expone las caracteristicas técnicas que predominan en los drganos
de esta provincia, esboza un panorama de los 6rganos y sus constructores a través de los
siglos, hace un balance de 6rganos existentes y 6rganos desaparecidos y concluye explicando
cudl ha sido la metodologia seguida en el proceso de catalogacion. Los apéndices resultan de
mucha utilidad pues permiten la consulta rapida en cuanto los organeros que trabajaron en la
provincia, los talleres y su ubicacion, ordenados geograficamente, los organos citados,
existentes y desaparecidos en un momento mas o menos cercano a la visita, y finalmente, una
relaciéon cronoldgica de todos los instrumentos, incluyendo aquellos cuya noticia es
documental.

Se puede considerar esta obra como una piedra angular, que plantea unos criterios
serios dignos de servir de modelo para la elaboracion de otros catdlogos; asi lo valord el
profesor Dionisio Preciado en la resefia que escribio para la Revista de Musicologia (V, 2,
1982 citado en Virgili 2005, 29).

Conviene remontarse algunos afios antes, cuando alla por octubre de 1978, Angel de la
Lama, como representante de “un grupo de entusiastas del organo”, entre los que se
encontraban la organista Lucia Riafio y el joven organero Federico Acitores, se dirige al
presidente del consejo de administracion de la Caja de Ahorros Provincial de Valladolid para
solicitar el amparo econémico para un catalogo que ya llevaba tres afios gestandose y del que
ya se habia elaborado una lista provisional. Los argumentos esgrimidos en aquella carta no
cayeron en terreno baldio y, tras diversas gestiones, el proyecto es incluido en la Obra
Cultural de la mencionada entidad y es respaldado mediante un convenio suscrito en enero de
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1979 por el que la Caja de Ahorros acuerda patrocinar el trabajo de catalogacion. En el mes
de julio ya se puede presentar un positivo balance que habla de un 50% del material
redactado y la perspectiva de un futuro optimista, pues ya se ha reparado un organo y la
demanda de los parrocos para que se revisara el instrumento de su parroquia habia
experimentado un gran crecimiento. El 1 de marzo de 1980 se presentaba el manuscrito del
trabajo y eran tales las expectativas, que surge la idea de fundar una asociacion para la
defensa y proteccion del 6rgano castellano (Virgili 2005, 12-16).

Hablar del 6rgano en Valladolid y hablar del 6érgano en Castilla y Ledn es hablar de la
Asociacion “Manuel Marin” de Amigos del Organo de Valladolid, presentada oficialmente el
14 de agosto de 1980 y el 28 de febrero del siguiente afio, con un respetable nlimero de socios
inscritos, tiene lugar la asamblea constituyente. M* Antonia Virgili recoge con puntual
precision las circunstancias que rodearon el nacimiento de esta asociacion y el desarrollo de
sus actividades en el libro conmemorativo del vigésimo quinto aniversario de su creacion, E/
patrimonio organistico de Valladolid: veinticinco anios de actuacion (2005, 17 y 20).

Los resultados de las inquietudes de esta asociacion- investigacion historica y
divulgacion por medio de publicaciones, restauracion total de drganos, limpiezas y puestas a
punto, formacion de organistas destinado a la continuidad en el uso del instrumento,
realizacion de conciertos, conferencias...- no se hicieron esperar y han sido numerosos los
organos que desde 1980 han sido beneficiarios de puestas a punto o restauraciones integrales
tanto en la provincia de Valladolid como en otras de la comunidad castellano-leonesa (Virgili
2005, 253-254). Como numerosos han sido también los organistas que, en mayor o menor
grado de especializacion, han comenzado su andadura en los “Cursos de Iniciacion al Organo
Barroco Espafiol” cuya finalidad es “la de dar sentido a la restauracion de los organos y
contribuir al resurgir musical de los pueblos en los que estan ubicados, formando a aquellas
personas, con conocimientos musicales, que vivan habitualmente en dichos pueblos y que
estén dispuestos a usarlos y cuidarlos adecuadamente” (Ibid. 203). Pronto se vio la
conveniencia de establecer un aula permanente destinado a los alumnos que hacen sonar el
instrumento en cada uno de sus pueblos y asi, desde 1985 hasta 2013 ha estado en
funcionamiento el aula “Francisco Ortega”; también ha llegado a las monjas organistas a
través del curso “Musica y Liturgia™’.

Desde su creacion, son muchas las publicaciones propiciadas por la Asociacién o en las
que el asesoramiento y colaboracion han sido de gran ayuda y que, en la realizacion de este
trabajo que ahora se presenta, son de indispensable consulta.

Un convenio entre la Diputacion provincial de Valladolid y la Universidad ha permitido
la realizacion de una actualizacion del catdlogo de De la Lama, que en los afios noventa ya
habia sido informatizado afiadiendo las restauraciones y cambios posteriores a la publicacion
del original; dicha actualizacion, cuya informacion qued6 disponible en 2004, la realizo
Ignacio Nieto Miguel, coordinador del Centro Iberoamericano de Organo Barroco (CIOBA),

® (http://asociacionmanuelmarin.es/about).
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mediante una revision directa de todos los drganos, cuya informaciéon completdé con datos
precisos y puso al dia las particularidades en un nuevo modelo de ficha de catalogacién con
documentacién grafica.

A pesar de la gran cantidad de informacién historica que incorpora en su capitulo de
“Estudio y caracteristicas de la organeria vallisoletana”, Angel de la Lama comenta que el
suyo no es un trabajo documental (1982, 50) y considera que el verdadero caudal de datos se
encuentra en los archivos (1982, 34). Cita, como fuentes que le pusieron sobre aviso de lo
que la historia del 6rgano en Valladolid podia dar de si, los volimenes del Catdlogo
Monumental de la Provincia de Valladolid publicados anteriormente a su obra: Medina de
Rioseco, ciudad y partido judicial (p.j.) (Garcia Chico 1956), Medina del Campo, ciudad
(Garcia Chico 1961) y p.j. (Garcia Chico 1964), Nava del Rey ( Garcia Chico y Bustamente
1972), antiguo p.j. de Valladolid (Martin Gonzalez 1973), Valoria la Buena (Urrea 1974),
Peniafiel (Valdivieso 1975), Mota del Marqués (Parrado 1976), Olmedo (Brasas 1977),
Tordesillas (Ara y Parrado 1980) y Villalon (Urrea y Brasas 1981). Asimismo cita referencias
puntuales del voluminoso estudio de Jos¢ Marti y Monso titulado Estudios historico-
artisticos publicado entre 1898 y 1901 y los articulos de Esteban Garcia Chico aparecidos en
la revista Anuario musical en 1953 y 1956 bajo el epigrafe “Documentos para el estudio del
arte en Castilla. Maestros de hacer o6rganos”, en los que este erudito dio a conocer numeros
contratos de drganos en los siglos XVI, XVII y XVIII.

Como se ha resefnado en el parrafo anterior, el Catalogo Monumental de la provincia de
Valladolid, en sus varios tomos referidos a los antiguos partidos judiciales y los especificos
de Valladolid capital, Medina del Campo y Medina de Rioseco, ofrece copiosa informacion
extraida de los libros de cuentas de las parroquias. En el presente trabajo se ha realizado una
lectura del texto y se han revisado pormenorizadamente los apéndices documentales que
aparecen como documentacion original referida a cada parroquia especifica para contrastarla
con la asentada en origen en el libro de fabrica, es decir, se ha tomado como un punto de
partida que habia que acreditar. De esta manera, se ha podido completar informacion que, en
un gran porcentaje de casos, el autor no incluyd mas que en una minima parte por no
considerarlo de utilidad y, sin embargo, aplicada a este estudio especifico se ha mostrado
muy oportuna.

Reservando en un segundo plano la obra de Marti y Monso6, por no ser especifica del
tema y por ello formar parte de otra categoria documental que serd objeto de atencidn en la
metodologia, es obligado acudir a los articulos mencionados en lineas precedentes publicados
por Esteban Garcia Chico en la revista Anuario Musical del Instituto Espafiol de Musicologia,
por la indudable valia que el hallazgo de los contratos aport6 al panorama de la historia del
organo en Valladolid. Como en el caso del Catdlogo Monumental, se ha visto conveniente
llevar a cabo una tarea de verificacion en archivo de la escritura; de esta manera, una vez
hecha la propia transcripcion, se aprecia qué partes del documento no incluyo el citado
erudito y los errores de transcripcion, que a veces desvirtian datos del documento original.
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Desde los afios ochenta han ido surgiendo estudios parciales y publicaciones centradas
en alguna etapa historica, localidad concreta o algin instrumento en especial. Asi, en el I
Congreso de El Organo espaiiol, celebrado en 1981, la ponencia de la profesora M* Antonia
Virgili “El 6rgano barroco en la provincia de Valladolid”, tomando como punto de partida el
Catélogo de d6rganos de De la Lama, trazaba un compendioso repaso a nombres de organeros,
talleres e instrumentos de Valladolid y provincia (1983, 359-363). Esta misma investigadora,
esta vez en su ponencia “Organos del Renacimiento en la provincia de Valladolid” presentada
en el II Congreso sobre el mismo tema, contribuia con interesantes datos acerca de los
organos existentes a mediados del siglo XVI que sustituian, en algunos casos, a ejemplares
anteriores y acerca de maestros cuyo nombre quedo ligado a sus obras en la provincia (Virgili
1987, 165-170). Asimismo, el profesor Louis Jambou, en el primer volumen de su estudio
Evolucion del organo espariol. Siglos XVI-XVIII, da a conocer interesantes informaciones
acerca de maestros que durante este periodo figuran en la provincia de Valladolid, ademas de
aportar dos contratos de Manuel Marin en Avila y Segovia (1988).

El 6rgano de Cabezon de Pisuerga quedd documentado, en cuanto a las noticias mas
relevantes, en un articulo publicado en la revista “Folklore” por el profesor Javier Castan
Lanaspa, en el que incluye dos documentos del AHPV relativos a la reforma hecha por
Manuel Marin en 1620 y la sustitucion de este instrumento por otro fabricado por Francisco
Ortega en 1719 (Castan 1985, 58-60). Es pertinente citar la autoria de este profesor en la
nueva ediciéon en 2006 del tomo del Catdalogo Monumental de la provincia de Valladolid
dedicado a Nava del Rey por las oportunas y numerosas notas relativas a la historia de los
organos en este partido judicial que la enriquecen con informacion no contemplada en la
edicion de 1972 debida a Esteban Garcia Chico y Agustin Bustamante Garcia. Y sin
abandonar la mencionada localidad, merece la pena nombrar la tesis doctoral defendida en
2011 por Judith Helvia Garcia Martin cuyo subtitulo “Musica religiosa en la Castilla rural de
los siglos XVIII y XIX. La capilla de musica de la iglesia de los Santos Juanes de Nava del
Rey (1700-1890)” es descriptivo del apartado que le dedica a esta parroquia en el cual, con
respecto al 6rgano, se anade algin dato mas a los publicados por el profesor Castan.

Centrada en un siglo en concreto, la tesis la profesora Ana Maria Lopez Encinas,
presentada en 2016 con el titulo “La organeria en Valladolid y su provincia en el siglo XVIII”
estructura la tercera parte de su trabajo en torno a la figura de organeros que trabajaron en la
provincia vallisoletana y la obras de su autoria localizadas en ella. Es de destacar los
documentos inéditos insertos en los anexos, extraidos del inusualmente accesible archivo de
curia del AGDV.

La restauraciéon de algunos o6rganos ha venido acompanada por la documentacion que
ilustra la historia del instrumento. En 1996, editados por la Consejeria de Educacion y
Cultura de la Junta de Castilla y Leon y la Asociacion “Manuel Marin”, salian a la luz tres
publicaciones dedicadas a tres organos restaurados: el de las Colegiatas de Medinaceli y de
Lerma y el de la iglesia de Santa Maria de Mediavilla de Medina de Rioseco. Los tres
guardaban un mismo formato: una primera parte destinada a la documentacion historica del
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organo y los maestros que intervinieron, a cargo de José Ignacio Palacios en el estudio de
Medinaceli y de Alfonso de Vicente en el de Lerma y otra, en la que el organero responsable
de la restauracion expone los criterios, andlisis técnico y pasos seguidos, Luis Magaz en el
caso del primero citado y Joaquin Lois para Lerma. En el caso de los organos de las
colegiatas soriana y burgalesa, la publicacion guardaba una cercania en el tiempo con la
restauracion; en el de Santa Maria de Medina de Rioseco, se trataba de documentar la primera
restauracion llevada a cabo por la Asociacion “Manuel Marin” en 1982. La parte historica se
centrd en la figura de los dos maestros que construyeron un 6rgano para esta parroquia,
Manuel Marin en el siglo XVII y Francisco Ortega en el XVIII (Diez 1996); la parte técnica
relativa a la restauracion corrid a cargo de Federico Acitores; en la misma publicacion, a
manera de apéndice, se informa de la restauracion de la caja, que se realizé en 1994, y de las
tareas de apeo de la tuberia, limpieza y ajustes de la mecanica (Acitores 1996).

Este mismo formato ha conservado el que documenta la restauracion del 6rgano del
monasterio de Santa Maria de Las Huelgas de Valladolid, editado por Obra Social de Caja
Espafia y la citada Asociacion, con una parte historica (Virgili 2006) y otra técnica sobre la
restauracion (Acitores 2006). Asimismo, guarda esta estructura cada una de las tres partes del
volumen referido a la restauracion de los érganos de Morales de Campos, de Santa Maria del
Castillo, en Olmedo y de Santa Maria de Torrelobaton, restaurados, en orden de cita, por el
taller Schoergel-Caramanzana, por Federico Acitores y por Carlos M. Alvarez Ramirez
(Palacios 2008).

Como ya se ha apuntado, las mencionadas publicaciones elaboradas con motivo de
restauraciones efectuadas contenian informacion acerca de maestros organeros directamente
relacionados con el instrumento en cuestion. Asi, el de Santa Maria de Medina de Rioseco,
acerca de Manuel Marin y Francisco Ortega; en el caso del de Las Huelgas de Valladolid,
acerca de Manuel Marin y de Juan Casado de Valdivielso; en la publicacion coordinada por
José Ignacio Palacios, el de Morales de Campos gira en torno a Manuel Baquero, Gabino
Ortega y Juan Rodriguez, el de Santa Maria del Castillo de Olmedo, es la figura de Felipe
Urarte la que centra la atencion (Palacios 2008). No son los inicos maestros mencionados
pues se alude a todos aquellos que intervinieron en el mantenimiento del instrumento.

Las figuras de los organeros recogidas en estas publicaciones han sido estudiadas en
funcion de su relacion mas o menos directa con el instrumento. Otros trabajos estan
focalizados hacia lo que se conoce de un maestro en concreto o de algiin pasaje de su vida.
Tal es el caso del opusculo que la profesora Guadalupe Ramos escribid acerca del organero
zamorano Esteban de Arnedo (1981) o el dedicado al concierto que Valentin Ballesteros hace
con el convento de la Merced de Valladolid para aderezar el 6rgano (Virgili y Gonzalez 1982,
452-453). Al conocimiento sobre la familia de organeros Gil, ubicados en Cervillego de la
Cruz, J. Manuel Jiménez Hernando contribuye de manera bastante completa en el libro
concerniente a esta localidad vallisoletana (1999, 145-157).
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Partiendo de los datos que demuestran la movilidad de los organeros hacia las
provincias limitrofes, es preciso tener en cuenta la gran cantidad de bibliografia que aporta
referencias acerca de los maestros que trabajaron en la provincia vallisoletana y cuya
pormenorizacion en estas lineas seria tarea en exceso prolija, por lo que se remite a la
bibliografia general que acompafia el presente estudio.

Llegado este punto, conviene recordar la importancia que Santiago de Castro conferia a
la investigacion documental en el I Congreso de EI o6rgano espafiol porque ‘“cada
instrumento-6rgano es una pieza unica, distinta a todas las demds e irrepetible. Y es asi
porque cada uno es hijo de un determinado artista, que lo realizé para un templo concreto...
Ademas, ese organo se llevo a cabo en un momento concreto de la vida del artista que lo
hizo, y con arreglo a unas técnicas... y bajo las influencias de otros paises, o la propia
tradicion autoctona...” (1983, 37). Porque de esto trata el estudio que ahora se presenta: de
retroceder en el tiempo a través de los documentos de archivo e introducirse en el devenir de
la vida de centenares de parroquias de los pueblos de Valladolid, desde lo mas antiguo que
los libros parroquiales han permitido, con la mira puesta en todo lo concerniente al drgano.

El presente trabajo se ha planteado como un estudio cronologico con un gran peso de
investigacion documental que incorpora hallazgos anteriores con la intencion de fundir toda
aquella informacién que se conoce acerca de los 6rganos y su contexto que pueblan y
poblaron la geografia vallisoletana. Aunque no se trata de un trabajo técnico, si se pretende
que mucha de la informacion volcada en él sirva de referencia en las tareas de documentacion
previas a una restauracion.

Son muchos los legajos leidos, muchas las horas dedicadas a la transcripcion, muchos
los pueblos investigados para confeccionar este panorama de la organeria vallisoletana que,
sin embargo, tiene atn mucho por descubrir. Si Angel de la Lama intuia que de la
documentacién por €l consultada, “limitada” la calificaba ¢l a pesar de los numerosos datos
aportados, no se habia hecho “mas que comenzar a descubrir las raices insospechadamente
hondas de la organeria vallisoletana” (1982, 31) ahora, de nuevo, se le puede dar plenamente
la razén y afirmar que, a lo largo del periodo estudiado de 1550 a 1880, Valladolid fue un
nucleo de gran actividad.

Y sin embargo, el campo de investigacion en torno al 6rgano en la provincia de
Valladolid queda abierto atin con la posibilidad de expandir la heuristica hacia una detenida
indagacion en los protocolos de fecha anterior a la segunda mitad del siglo XVI. Igualmente,
el estudio de los instrumentos asentados en los abundantes cenobios que poblaban el territorio
de la provincia actual sin duda contribuiria a situar en un justo punto la dindmica de la
actividad organera. Dicho estudio ha de partir de la documentacion incautada en las distintas
etapas de los procesos desamortizadores confrontada con las documentacion parroquial. Es
un hecho que en el siglo XIX el impulso del siglo anterior en la construccion de nuevos
ejemplares queda ralentizada pero es constatable la aparicion de instrumentos en las
parroquias, 6rganos procedentes de un mercado de segunda mano suministrado por los
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desalojados de conventos y monasterios. El investigador Alfonso de Vicente, en una ponencia
presentada en el IT Congreso Espafiol de Organo, mencionaba entre las causas de la crisis en
la construccion esta abundancia de 6rganos ya en uso, causa que si bien circunscribia a Avila
en su comunicacion, hacia extensiva a provincias limitrofes (1987, 321). En la provincia de
Valladolid, la documentacion respalda esta idea y es testigo elocuente de la incidencia que la
exclaustracion tuvo en la organeria (Diez 2018).

1.3. Marco teorico: fuentes y metodologia

El contenido del presente estudio aspira a otorgar una vision de conjunto del universo
del 6rgano en la provincia de Valladolid durante un amplio marco temporal que atraviesa
estéticas y técnicas cambiantes pero que son consecuencia, todas ellas, de la paulatina
evolucion del instrumento. Este pausado perfeccionamiento se rompe con la irrupcion de lo
que Gonzalez de Amezua califica como “desdichado 6rgano posromantico” (1983, 26), que
supuso la desaparicion de numerosos ejemplares histoéricos, sobre todo en las ciudades.

El marco tedrico en que se ampara la investigacion responde a un enfoque patrimonial
deliberadamente positivista trazado a través de la compilacion sistemdtica, organizacion,
vaciado y examen de documentacion de archivo de variada naturaleza, y construido sobre la
necesaria integracion de orientaciones epistemologicas y conocimientos previos, como punto
de partida para poder inscribir sus resultados en un entramado teérico de mas amplio espectro
donde éstos cobren significado. Este principio de actuacién metodoldgico-conceptual, si bien
es notorio que ha perdido fuerza en los ultimos afos, aun sigue estando vigente como
herramienta til de investigacion. Publicaciones periddicas como “French Historical Studies”,
defienden el uso de fuentes documentales como medio para alcanzar una dimension de
“Historia teorizada”, lejos de la recopilacion de archivos desprovista de esquemas tedricos
(Paul Friedland y Roberts 2012). En el entorno académico del 6rgano espaiiol, esta es la
forma de proceder mas habitual en las investigaciones. Sirva de muestra el reciente trabajo
sobre documentacion de archivos municipales del estudio sobre la organeria en Bilbao en el
siglo XIX (De Peque 2018).

Se trata, en definitiva, de aportar materiales para la construccion de un relato organico y
diacronico sobre el 6rgano vallisoletano que llene los vacios intersticiales dejados por las
diferentes aproximaciones parciales y segmentadas efectuadas hasta el momento y que supere
las numerosas lagunas de las iniciativas organoldgico-restauratorias (centradas en la puesta
en valor y uso de bienes muebles concretos) en aquellos casos en que los instrumentos o sus
sedes no han perdurado en el tiempo.

El acercamiento al objeto de estudio, el 6rgano, engrana directamente con los de
organero y organista. Cada uno de ellos es nucleo de otros conceptos secundarios
relacionados directamente en ellos. Asi, el concepto de 6rgano conduce a los planteamientos
técnicos de su construccion, de su mantenimiento y conservacion, de las modificaciones en
funcion de su evolucion, de su estética, de su utilizacion y, en el siglo XX, de su restauracion.
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El concepto de organero estd intimamente unido al de drgano pues es el agente de su
construccion, modificacion, conservacion y de €l depende parte del contexto que rodea al
instrumento. Pero de ¢l se derivan otras ideas: las condiciones laborales, las peculiaridades de
la profesion, la consideracion profesional, retazos de la vida personal que pueden trascender a
la esfera de su trabajo. Organo y organero son dos conceptos intimamente unidos que
entroncan con aquellos otros sin los cuales, ambos pierden su razon de ser: el culto religioso
y las instituciones eclesidsticas; extrapolando el término del d&mbito de la ecologia, se diria
que pierden su habitat. En la interseccion de estos conceptos se sitia el organista, que hace
sonar el 6rgano, construido por un organero, al servicio del culto en una institucién
eclesidstica como una parroquia, una catedral o un monasterio. Todos ellos, a su vez, se
insertan en la sociedad de su tiempo.

Como se ha podido evidenciar, esta breve exposicion previa claramente alude a los
principios de la “sociologia simbdlica” o “sociologia del arte” de Pierre Bourdieu y la
consideracion de algunos de sus supuestos teoricos. Concretamente los conceptos de “agente”
como elemento de la teoria de las clases sociales, y que incide directamente por las razones
ya expresadas en el parrafo anterior en la articulacion del propio indice de este trabajo, asi
como los de “espacio social” (donde organistas, organeros y parrocos participan de
interacciones en torno al 6rgano con sus relaciones de autoridad), “campo” como espacio de
juego histéricamente constituido (Bourdieu 1988, 108) o como la esfera de la vida social que
ha vuelto autébnoma en torno a esas relaciones sociales constituidas (Giménez 2002, 8) y los
cuatro tipos de “capital” que establece: econémico, cultural social y simbélico (Alvarez
Sousa 1996, 148). Las relaciones entre los agentes implicados, las estructuras de poder,
“término igualmente de autoria Bourdieuana” (Kirschbaum 2012, 5) y las fluctuaciones de
competencias y responsabilidades que se manejan en el presente trabajo son un ejemplo mas
de la aplicacion de estas teorias, que permiten comprender los fendémenos unidos a distintos
ambitos de produccion y consumo de la musica, como un bien simbdlico en si mismo.

Desde que el 6rgano historico comenzase a ser objeto de una viva atencion encaminada
a salvarlo de su posible desaparicion, es mucha la literatura que, desde un concepto u otro de
los enunciados ha tratado el tema, si se dejan al margen los tratados especificos de
construccion como el de Dom Bedos de Celles ([1766] 2012), Tafall y Miguel ([1872] 2002)
o Merklin (1924). Parte de esta literatura orienta su contenido hacia las caracteristicas
técnicas del organo castellano en su singularidad a la hora de resolver los retos mecanicos y
timbricos, bien como una sintesis clara y concisa como ofrece la exposicién de una ponencia
del organero Acitores en el I Congreso del Organo Espafiol (1983, 11-19), bien ampliando el
campo hacia una vision historica de una evolucion radicada en focos organeros, como la
elegida por el también organero Blancafort en el citado congreso (1983, 133-142). Si las
mencionadas comunicaciones se pueden tomar como ejemplos de tratamiento breve, todo lo
contrario sucede con el desplegado en una obra como El drgano barroco espariol, concebida
por su autor en varios tomos donde las consideraciones de tipo técnico se documentan con

34



citas de maestros que aplicaron los recursos y timbres en un momento histérico preciso (De la
Lama 1995).

Los organeros han sido materia de tratamiento bibliografico, desde un punto de vista
profesional, tanto en exclusiva: Arnedo (Ramos 1981), los Urarte y otros organeros navarros
(Labeaga 1998), Felipe Urarte (Palacios 2008) como acotando su trabajo en una zona
concreta como Tierra de Campos (Biruouste y Castro 1979), Cuenca (Jambou 1980, 145-
165).

Asimismo, los organistas tienen su espacio en la bibliografia, ya sea de una manera
especifica (Katsner 1959, 115-164), ya sea incorporados a su contexto en un estudio mas
amplio dedicado otros aspectos historicos del 6rgano (Sagaseta 1985) o incluidos en un
panorama musical mas vasto dentro de un periodo concreto (Calahorra 1977).

La conciencia del peligro que corren los 6rganos historicos ha conducido a disponer de
unos inventarios confeccionados con el fin de tener constancia de los dérganos existentes. Asi,
hoy se dispone de amplia bibliografia constituida por inventarios y catalogos de los drganos
de numerosas provincias pertenecientes a distintas comunidades autonomas. Si la tarea
urgente de censar los instrumentos la cumplen los inventarios, los catdlogos van mas alla
pues incluyen un estudio méas o menos amplio del 6rgano y su contexto.

Estudiados los diversos enfoques que los conceptos de 6rgano, organero y organista
revisten en la bibliografia consultada, de la cual se han entresacado significativos exponentes,
el referente, como ya se ha indicado, es el llevado a cabo en torno a la provincia de
Valladolid por Angel de la Lama. Su contribucion al conocimiento de los rganos de manera
empirica y a través de documentacion histdrica es el punto de inicio que marca el camino
para este trabajo; en el prologo, el maestro organero Gabriel Blancafort destacaba que uno de
los aspectos de la importancia de esta obra era la de servir de punto de inicio para posteriores
estudios sobre el o6rgano castellano (De la Lama 1982, 14). Otro referente de peso, en cuanto
a sugerencias de investigacion, lo constituye la obra del profesor Louis Jambou dedicada a un
estudio profundo de la evolucion del 6rgano espafiol entre los siglos XVI y XVIII (1988).

Dentro de este marco teorico se inscribe el presente trabajo, que pretende plantear una
vision historica general del 6rgano en la provincia de Valladolid a partir de interconectar
todos los eventos que la documentacidén proveniente de la investigacion en fuentes primarias
y los datos bibliograficos publicados han aportado en torno a los tres conceptos de organo,
organero y organista. A su vez, forma parte de una linea de investigacion de la Seccion
Departamental de Musica de la Universidad de Valladolid que persigue realizar un estudio
global del patrimonio musical y, en concreto, de los 6rganos historicos de Castilla y Leon.

En la segunda mitad del siglo XX cobra auge una via de investigacion historiografica
orientada hacia la microhistoria y la historia local. El estudio microhistorico sefiala la
importancia del andlisis de estructuras inferiores, una “micro-observacion” que permiten
llegar a una mayor profundad en el conocimiento de estructuras mas generales (Ocampo
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2009, 207); pone el punto de atencién en circunstancias y aspectos del pasado que pueden
pasar desapercibidos, a partir de un andlisis de hechos particulares menores para luego llegar
a aspectos generales (Man 2003, 169).

El ntcleo principal del trabajo lo constituye la gran carga documental surgida de la
investigacion en las fuentes primarias y su confluencia con la informacién aportada por la
literatura critica publicada. Toda esta masa documental ha sido parcelada en informes que
recogen todos aquellos datos relativos a la historia de los organos de cada iglesia con un
enfoque que se puede considerar microhistorico en el sentido de valorar datos de aparente
poca entidad como posibles indicios de nuevos hallazgos. Dichos informes se refieren a los
organos existentes en estos momentos, a los de su historia y a los de aquellas iglesias en las
que solo sus archivos guardan su memoria. Son microcosmos, instrumentos de estudio y de
observacion particulares que conducen a un nivel de examen mas amplio (Levi 1994, 233) en
el que la informacion contrastada de unos con otros converge para construir la cronica de la
organeria en la provincia de Valladolid, inserta a su vez, en un ambito mas amplio, el del
organo en Castilla y Léon.

Otro aspecto del marco tedrico de este estudio estd enfocado hacia la restauracion de
los instrumentos existentes. Un cierto enfoque microhistérico parece desprenderse de los
términos en que se expresaba Santiago de Castro en el I Congreso de “El érgano espafiol” al
plantear la necesidad de la documentacion historica en la restauracion expresando su deseo de
“poner en evidencia la necesidad de conocer las condiciones originales bajo las que fue
construido y las vicisitudes ocurridas durante su construccion, por si ellas pudieran haber
afectado a la composicion proyectada; y del mismo modo saber cudl ha sido su vida desde
entonces, es decir, si a lo largo de los afios ha sufrido transformaciones, de qué tipo, cuando y
qué maestro las llevo a cabo™ (1983, 38), vision que es compartida por este trabajo.

Fuentes

La investigacion documental es el proceso en el que se asienta todo estudio sobre un
tema concreto pues tiene como objeto la busqueda de todas aquellas referencias que se
muestren utiles en cuanto al tema elegido. El punto de partida obligado en la elaboracion de
cualquier trabajo pasa por una labor previa de informacidon acerca de cudles son las noticias
ya conocidas, es decir, cudles son los antecedentes bibliograficos sobre cuestion. La respuesta
a estos dos interrogantes llega tras una labor de indagacion en fuentes de informacion que
proporcionaran, o no, datos pertinentes.

La obtencion de la informaciéon puede darse de manera directa o indirecta. La
informacion directa tiene lugar en el momento en que aquella se recibe sin ningun tipo de
intermediario; es el caso de la transmitida por personas de experiencia o conocimientos
especiales en la materia en charlas y conferencias o, bien, en entrevistas de cardcter mas o
menos formal. Este medio de obtener informacion, a veces insuficientemente valorado, no
debe descuidarse pues puede llegar a perderse por no quedar por escrito. La informacion
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indirecta, primordial en un trabajo de tesis, es aquella que se obtiene mediante una labor
previa de documentacion o investigacion (Sierra 1993, 149-150).

Aunque en el presente trabajo prima la informacién indirecta, siendo la directa algo
excepcional, ciertas noticias proporcionadas de manera directa y recogidas por Angel de la
Lama han tenido su continuidad en estas paginas pues el testimonio acerca de la existencia de
un organo desaparecido a través de las manifestaciones de los vecinos (Arrabal de Portillo,
Campaspero, Castromonte, Laguna de Duero, Montealegre, etc.) ha servido de pauta para
abrir una via en la investigacion de la localidad en cuestion.

En cuanto a las fuentes documentales de informacion indirecta, hay que distinguir entre
las primarias o empiricas, susceptibles de facilitar documentacion inédita y las secundarias
formadas por toda la literatura critica o bibliografia relacionada con el tema de estudio. En
ambos casos, la amplitud de la investigacion ha requerido de una tarea de indagacion,
seleccion, identificacion, clasificacion, descripcion y sistematizacion que permita elaborar
una memoria documental encaminada la organizacién de los documentos para su posterior
consulta (Amat, 1979, 199 citado en Sierra 1993, 281).

Dos son los archivos principales cuyos fondos constituyen las fuentes documentales
primarias que sustentan este estudio: el Archivo General Diocesano de Valladolid (AGDV) y
el Archivo Historico Provincial de Valladolid (AHPV). Del primero, surgen todos los datos
inmediatos para saber de la existencia del érgano en una parroquia y a partir de qué momento
se inicia la cronica del instrumento y su contexto. Estos datos se encuentran principalmente
en los libros de fabrica en los que las parroquias anotaban su contabilidad anual, bianual o
agrupando varios afios, una vez presentado el periodo recogido en un encabezado a cargo del
mayordomo de fabrica. Aunque muestran una gran disparidad en orden y escritura, son
verdaderas ventanas hacia el pasado desde las que poder contemplar en cierto modo las
vicisitudes y el modo de vida de los habitantes en siglos pasados. Organizadas las cuentas en
dos secciones, de ingresos o “cargo” y de gastos o “data o descargo”, es esta segunda seccion
la que habitualmente depara la mayor carga de informacion pertinente. Un gran porcentaje de
estos libros también incluyen visitas del vicario, de las que emanan disposiciones de tipo
doctrinal, pastoral y de aplicacion cotidiana como es el control de las cuentas y los mandatos
encaminados a ordenar el correcto funcionamiento de la parroquia. Estos mandatos
suministran, con frecuencia, informacion acerca de las previsiones en torno al 6rgano;
algunos de ellos van referidos a la conveniencia de hacer inventario de los bienes de la
iglesia, inventarios que recogen indefectiblemente las alhajas, vestiduras, bienes muebles e
incluso las posesiones de tierras e inmuebles, fundaciones y aniversarios de misas.

Los libros de cabildo, que recogen las actas de las reuniones en las que los
representantes de la iglesia, el cabildo eclesiastico, y del ayuntamiento, el cabildo secular,
resultan muy valiosos porque sus textos suelen contener informacién mas detallada de la
administracion. También han resultado utiles algunos de los libros sacramentales de bautizos
y defunciones para situar fechas y contexto en torno a algun organero.
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Entre los variados fondos documentales custodiados en el AHPV es la seccion de
Protocolos la que da continuidad a la informacion transmitida por los libros del AGDV.
Como se vera en la metodologia, una vez localizada alguna noticia de consideracion en torno
al organo de la parroquia, se abre una via de consulta a través del escribano que da fe de los
apuntes de cuentas. Los listados geograficos de protocolos notariales, ordenados por orden
cronolodgico, los ficheros, ordenados alfabéticamente por escribanos y, desde hace afios, la
base de datos de los fondos del archivo accesible en la sala de investigadores, constituyen los
instrumentos de consulta basicos.

Si bien son estos dos archivos los que forman el corpus documental de este trabajo, se
ha visto la necesidad de ampliar la investigacion en otros archivos. Asi, han resultado
valiosas las consultas efectuadas en el Archivo Historico Nacional (AHN) en sus secciones
de Clero Regular, Clero Secular y Diversos. De manera puntual, se han llevado a cabo
consultas en el Archivo Historico Provincial de Segovia, de Avila y de Palencia, ademas del
archivo diocesano de Avila y el archivo catedralicio de Palencia en la seccion de provisorato.

También ha sido de gran ayuda la documentacion procedente del Archivo de la Real
Chancilleria de Valladolid, especialmente los fondos constituidos por pleitos generales y de
hidalguia, y del Archivo General de Simancas, en concreto el contenido de las “Respuestas
generales” referidas a localidades de Valladolid del Catastro de Ensenada, consultados ambos
en persona o a través de la herramienta de biisqueda de documentos habilitada en el Portal de
Archivos Espafioles'-

El tratamiento de los documentos emanados de estas fuentes requiere acudir a ciencias
auxiliares. En este caso, ha sido de gran ayuda acudir a los tratados de paleografia, dada la
amplia muestra de grafias encontradas entre el siglo XVI y el siglo XIX, como el de Garcia
Villada, del que se ha hecho uso de la segunda parte de su “Paleografia espafiola” y, con
especial atencion, los capitulos XXII, XXIII y XIV, en los que estudia y ejemplifica la
escritura de los siglos XIV a XVII (Garcia Villada 1923) y el de Millares Carlo, Tratado de
Paleografia espafiola (1983).

En cuanto a las fuentes de documentacion secundarias, la biisqueda de informacién en
toda la literatura publicada relativa al tema conduce al examen de una gran cantidad de
bibliografia que es preciso analizar para seleccionar los aspectos mas relevantes. De esta
manera, se va formando un archivo documental del cual es posible hacer una seleccion y
clasificaciéon en cuanto a aquellos textos que han deparado al estudio datos méas o menos
pertinentes. Asi, es posible hacer una clasificacién segin su rango de proximidad al tema de
la organeria vallisoletana, desde una bibliografia que sitia y concreta el area de investigacion
en los limites mas cercanos y, por tanto, evidencia lo que esta puede aportar, hasta
bibliografia aparentemente ajena al tema pero que a veces esconde inesperadas sorpresas.

10 (http://pares.mcu.es/).
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Las fuentes documentales que podrian considerarse de primer rango, tal como se acaba
de especificar, las constituyen las comentadas para centrar el estado de la cuestion de este
trabajo (a cuyas referencias bibliograficas se remite):

El organo en Valladolid y su provincia. Catalogacion y estudio de A. de la Lama, como
imprescindible punto de partida. Las noticias recogidas en el Catdalogo monumental de la
provincia de Valladolid, en sus varios voliumenes especificos de antiguos partidos judiciales,
si bien, al tener un enfoque artistico centrado en elementos arquitectonicos y pictoricos, las
alusiones al 6rgano quedan, por lo general, reducidas a breves resefias pero no por ello de
menor importancia pues con frecuencia son el punto de partida para indagar la amplitud del
dato en la fuentes primarias. Las aportaciones de E. Garcia Chico en el Anuario Musical
referidas a “Maestros de hacer drganos” fueron pioneras en cuanto al interés que suscitaba el
organo; su valiosa contribucion al conocimiento de los acuerdos para la construccion de los
organos de numerosas parroquias es indiscutible. La publicacion El patrimonio organistico
de Valladolid: veinticinco arios de actuacion de M* Antonia Virgili supone una puesta en
valor de la dedicacion de la mencionada asociacidon. Transcurridos unos anos, se vio la
conveniencia de una actualizacion del catalogo de De la Lama, trabajo realizado por I. Nieto
bajo el titulo Catdalogo de los organos barrocos de la provincia de Valladolid. Fuentes de este
mismo orden son los articulos y estudios en torno a figuras de maestros organeros que
trabajaron en Valladolid, recogidos en publicaciones especificas como la separata dedicada
por Guadalupe Ramos a Esteban de Arnedo; las ediciones realizadas para contextualizar la
restauracion de algunos organos como los de Santa Maria de Mediavilla, en Medina de
Rioseco, Las Huelgas Reales de Valladolid, Morales de Campos, Torrelobaton, Santa Maria
del Castillo, en Olmedo, con datos histéricos y técnicos relativos a esos instrumentos. No
especifica de Valladolid pero con datos de primer orden relacionados con la provincia, son
los contenidos en la obra del profesor Jambou, Evolucion del organo espariol. Siglos XVI-
XVIII.

Sirvan como muestra de esta primera clasificacion los documentos citados para pasar a
una segunda seleccion delimitada por aquella bibliografia que se refiere a las provincias
limitrofes partiendo del criterio inspirado por la movilidad interprovincial atestiguada de los
organeros y la consideracion de los estrechos limites que conformaban la didcesis de
Valladolid hasta mediados del siglo XX, en que quedan fijadas las fronteras en el contorno
coincidente con las de la provincia. En este apartado deben considerarse todos los catdlogos
de organos referidos a las provincias de Palencia, Segovia, Soria, Avila, Zamora, Burgos y
Leo6n, bien en edicion en papel o en soporte informatico, asi como la bibliografia consultada
relativa a estas provincias y la de Salamanca. La resefada en estas lineas no pretende ser una
exposicion exhaustiva de la que ha sido utilizada en este estudio sino una seleccion, por lo
que se remite al listado general para toda referencia bibliografica con el fin de evitar una
farragosa relacion: La organeria palentina, de Miguel de Santiago y Luis Garcia, La
organeria en la provincia de Palencia (1500-1800), de Elena Le Barbier, Aportaciones
documentales al conocimiento de los organos y los maestros organeros de la segunda mitad
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del siglo XVIII en Salamanca, de M* Camino Paredes y Gregorio Diaz, Los organos de las
catedrales de Salamanca, de Florencio Marcos y Lamberto de Echevarria, La organeria en
Tierra de Campos. La obra de Tadeo Ortega, de Daniel Birouste y Santiago Castro,
Palencia, encrucijada de los organistas esparnioles del siglo XVI, de Santago Kastner,
Organos histéricos en el oeste de la provincia de Burgos, de Miguel Angel Avendaiio.

Hasta aqui, se puede decir que una parte de las fuentes de informacion se ha
seleccionado segun criterios de proximidad geografica al objeto de estudio, siendo el punto
de partida para ampliar el radio de investigacion. La revision de catdlogos de organos y
bibliografia de otras provincias es un paso ineludible para poder trazar una vision amplia de
la situacion que la organeria vallisoletana ocupa en el panorama general de la peninsula: de
donde venian los organeros foraneos y hacia donde se extendian los propios. Obedeciendo
esta pauta de actuacion, se han revisado los catdlogos de las provincias andaluzas,
Guadalajara, Navarra, Madrid, La Rioja y se ha consultado bibliografia referente a 6rganos y
organeros de Castilla la Mancha (Cuenca, Toledo, Guadalajara) Aragén, Asturias, Pais Vasco
y Extremadura; de una manera algo més marginal, se han buscado noticias en el entorno de la
organeria en Galicia y Cataluiia.

Dentro de la variada tematica que la bibliografia presenta a examen, merece capitulo
aparte la destinada a los aspectos técnicos del organo. Si bien hay que tener en cuenta la
valiosa contribucion a este campo del tratado “Escuela musica” de Pablo Nassarre (capitulo
XIX del libro IV), publicado en Zaragoza en 1724. Un referente histdrico imprescindible, por
el profundo tratamiento de su obra, es El arte del constructor de organos, del benedictino
Francois Bedos de Celles, publicado entre 1766 y 1778, que tuvo repercusion inmediata en
Espafia como lo demuestra el uso que hace de algunos parrafos Fernando Antonio de Madrid
en sus “Cartas instructivas sobre los érganos™ de 1790. La obra del organero Mariano Taffall
y Miguel, Arte completo del constructor de organos hace una exhaustiva exposicion de todos
los conocimientos que debe poseer todo maestro de este campo, por lo que no en vano lleva
el subtitulo de “Guia manual del organero”. Publicado en 1872, cuando el érgano romantico
de influencia francesa va invadiendo Europa, observa Ricardo Miravet en el prologo a la
edicion facsimil de la obra de Taffall que su tratado, en cambio, refleja los métodos de
construccion anclados en la tradicion de la organeria clasica hispanica. Cierta critica a este
aspecto precisamente es la que se desprende de las palabras de Otafio que, al prologar
Organologia, el tratado de Alberto Merklin editado en 1924, consideraba que “no respondia,
dada su rusticidad técnica a la época floreciente de los Cavaillé-Coll, Merklin y Walcker”
(Merklin 1924, 7) pues ya se imponian otras estéticas, al menos en las ciudades.

Ademas de estas obras, dedicadas especificamente a la factura organera, otras obras
recogen los avances y usos técnicos situdndolos en las etapas histdricas en que se dieron, tal
es el caso de The Art of Organ-Building, de G.A. Audsley. Otras, ponen nombre a aquellos
maestros que pusieron las novedades en practica y la repercusion en la estética sonora y
musical que tuvieron, como los cuatro volimenes de EI érgano barroco espaiiol que Angel
de la Lama dedico al estudio del tema enunciado en el titulo: I Naturaleza, Il Registros (en
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dos tomos) y III Registracion y mucha de la literatura contenida en monografias, articulos,
comunicaciones y ponencias de congresos, fuentes dindmicas de informacion.

Los articulos elaborados por los organeros, insertos en las publicaciones surgidas de la
restauracion de organos historicos en los que los maestros exponen los criterios que les han
guiado en su tarea y los procesos seguidos forman parte de la literatura con un definido
caracter técnico . Son los propios organeros los profesionales mas idoneos para conducir la
materia hacia la bibliografia dedicada a la conservacion y restauracion de los instrumentos.
Esta tematica estuvo muy presente en el I Congreso de “El 6rgano espafol” celebrado en
Madrid en 1983 expresada en ponencias que evidencian el interés y la urgencia que la
recuperacion de ejemplares historicos suscitaba entonces como llamada de atencion hacia un
patrimonio a conservar. El interés se ha mantenido en afios posteriores y queda reflejado en
congresos, simposios y jornadas como en las comunicaciones del Simposio Internacional “El
organo historico en Castilla y Leon”, celebrado en 1999. El fruto de esta inquietud se
materializa en el numero de drganos recuperados en esta comunidad desde la década de los
ochenta, tal como queda recogido en El patrimonio organistico de Valladolid: veinticinco
anos de actuacion (Virgili 2005), donde se recogen las actuaciones de la Asociacion “Manuel
Marin” durante el periodo enunciado. Las publicaciones de la Fundacion del Patrimonio
Historico de Castilla y Leon dan cuenta de las actuaciones destinadas a la restauracion de
organos de esta comunidad llevadas a cabo bajo el amparo esta institucion creada en 1995.
Contribuyen a rescatar tan rico patrimonio articulos y comunicaciones en congresos y
simposios en torno a la necesidad de elaborar inventarios de los érganos existentes, a las
actuaciones para su conservacion y restauracion, a la publicacion de estudios histdricos que
respalden dichas actuaciones entre los que se puede mencionar el inserto por Andrés Cea
Galan en el simposio “La gestion del patrimonio musical. Situacién actual y perspectiva de
futuro” celebrado en noviembre de 2014 con el titulo “Artefactos en uso? Proteccion,
conservacion, restauracion y utilizacion del patrimonio organistico en Espafia”; o las
conferencias que han formado parte de las II Jornadas sobre el arte de la organeria en Espafia
organizadas en mayo de 2016 por la Subdireccion General del Instituto del Patrimio Cultural
de Espafia, cuyo eje central lo constituian los organos de las catedrales y en las que los
maestros organeros expresaron en sus comunicaciones las peculiaridades de su especialidad y
los enfoques que requiere la restauracion.

Como fuentes documentales de ayuda a la busqueda de informacion no puede dejar de
citarse las “bibliografias de bibliografia”, es decir, las relaciones bibliograficas que se
ofrecen al final de las monografias, de las actas de congresos o bien, son ponencias de tipo
bibliografico como la presentada al citado simposio internacional por Jos¢ Maria Herraez
Hernandez bajo el titulo “El 6rgano en Espaifia: diez afios de bibliografia (1988-1997)”.

Finalmente, puesto que el universo del 6rgano en Valladolid se circunscribe en un
ambito geografico y se integra en un contexto social e histdrico, es preciso recurrir a literatura
que ayude a enmarcar el tema: Historia de Esparna, de Dominguez Ortiz, Historia de la
diocesis de Valladolid (Delicado et al.1996); o historias locales de pueblos de la provincia.
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En este proceso de indagacion y seleccion de la posible utilidad de los textos a la vista, es
posible llegar a afortunados encuentros en titulos aparentemente ajenos al asunto que
deparan sorpresas y abren nuevos caminos aunque el primer impulso fuera la mera
curiosidad, mencionando a manera de ejemplo, Valladolid, sus recuerdos y sus grandezas de
Casimiro Gonzalez Garcia-Valladolid o Diario de Valladolid, de Ventura Pérez. Son ese tipo
de fuentes las que las corrientes historiograficas califican de excepcionales pues recogen una
normalidad que es tan evidente para los contemporaneos, por cotidiana, que sélo llaman la
atencion de viajeros y de observadores curiosos (Man 2013, 169)

La bibliografia “auxiliar” forma parte imprescindible de todo trabajo, bien por su
caracter general como son los diccionarios y enciclopedias: Diccionario de la lengua
espanola, Diccionario de Autoridades, o de sindbnimos. En este estudio, en el que ha sido
necesario escudrifiar escrituras de diversos siglos y con abundancia de terminologia de etapas
pretéritas del castellano, ha sido de gran utilidad el Nuevo tesoro lexicografico de la lengua
espanola, consultado en el pagina web de la Real Academia de la Lengua, que proporciona
definiciones de términos ya en desuso en el castellano actual. Y en ese mismo sentido, el
Diccionario del castellano tradicional (Hernandez Alonso 2001), estructurado en diversos
ambitos cotidianos (labores del campo, pesos y medidas, oficios y actividades...) ha venido a
solucionar dudas sobre algunos de estos aspectos. Otra bibliografia auxiliar reviste un
caracter mas especifico como el Diccionario técnico-historico del organo en Esparia, de
Joaquin Saura Buil o el Diccionario de la musica espariola e hispanoamericana, coordinado
por Emilio Casares. Asimismo, se puede mencionar en este apartado la bibliografia de
orientacion y consulta paleografica.

A medio camino entre ser fuentes secundarias, pues permiten el acceso a textos
completos, y fuentes terciarias, suministradoras de referencias bibliograficas, se han tenido
en cuenta las paginas web de algunas instituciones: la Biblioteca digital de Castilla y Leon'",
la Biblioteca Digital Hispanica'?, la Biblioteca Nacional®, la Biblioteca virtual de
Andalucia'®, le Portail des revues en sciences humaines et sociales”, asi como Dialnet'®,
plataforma de recursos documentales de gran amplitud y dinamismo dependiente de la
Universidad de La Rioja

Se han de tener en consideracion, como fuentes documentales, las paginas web surgidas
de la creacion de “asociaciones de amigos del 6rgano”, divulgadoras de inventarios, noticias
historicas y actuales de las provincias de la comunidad castellano-leonesa; tal es el caso de la
pagina de la “Asociacion Manuel Marin del amigos del organo de Valladolid”, la

" (http://bibliotecadigital.jcyl.es/)

12 (http://bdh.bne.es/).

3 (http://bne.es/)

4 (http://www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/)
15 (http://persee.fr/web/guest/home).

6 (http://dialnet.unirioja.es).

7 (http://asociacionmanuelmarin.es/).
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asociacion “Organaria”®, la asociacion Antonio de Cabezon de Burgos', la asociacion de
“Amigos del Organo” de Palencia® y la asociacion “Correa de Arauxo de amigos del 6rgano”
de Segovia®'.

Metodologia

Como ya se ha advertido en lineas precedentes, el presente estudio se fundamenta en
dos pilares: la investigacion en fuentes primarias y el examen de fuentes secundarias. El
propio acercamiento y posterior empleo de esta tipologia de fuentes lleva a plantearse una
metodologia muy especifica.

El eje central de la investigacion lo constituye la busqueda de documentacion que, en
relacion al ambito del o6rgano, se puedan hallar en fuentes primarias, susceptibles de
suministrar informacion inédita. Fuentes primarias fundamentales han sido, como ya se ha
comentado, el AGDV y el AHPV conectadas en un sistema de busqueda descrito de manera
resumida por Santiago de Castro en el primer congreso de El 6rgano espaiiol (1983, 38).

El trabajo de indagacion comienza por realizar un examen de los libros y papeles del
AGDV relativos a las parroquias de las localidades vallisoletanas centrando la busqueda en
los libros de fabrica, que controlaban las contabilidad de la parroquia, los acuerdos de
cabildo, las visitas y los inventarios, documentos ya descritos en los parrafos quinto y sexto
del apartado precedente destinado a las fuentes primarias.

Es el AGDV un archivo de ordenacion reciente y cuyos fondos ain estan por catalogar.
En 1985 se concentran los fondos provenientes de todos los archivos parroquiales de la
didcesis y en septiembre de 2002, tras afios de almacenamiento en los sotanos del palacio
arzobispal, se traslada a los nuevos depositos y salas situados en la torre de la catedral®*. La
Guia de los archivos de la iglesia en Esparia, publicada en 2001, censaba en 4.250 los legajos
(de los cuales 1.000 se hallaban entonces en el Archivo Catedralicio) y unos 204 libros de
diversa indole (Marti 2001, 926). Si bien se han hecho esfuerzos por introducir un sistema
informdtico y avanzar en la catalogacion de los fondos, ya instalado en la nueva sede, es ain
un trabajo arduo por concluir, de forma que atn sigue siendo instrumento de consulta de
mayor fiabilidad la relacion que, con el nombre de Censo-guia de los archivos parroquiales
de la diocesis de Valladolid, dej6 confeccionada en 1996 el que fuera director del archivo
hasta 2010, D. Jonas Castro Toledo. Con este inciso se pretende transmitir la dificultad para
conocer cudl es exactamente el contenido de los fondos documentales y la imposibilidad de
saber si se llega en algin momento a hacer una consulta exhaustiva de ellos; quien esto
escribe puede dar testimonio de los muchos metros de estanteria repletos de carpetas con
legajos sin clasificar, de lo imprecisa que resulta una gran parte de los fondos catalogados

18 (http://www.organaria.es/).

19 (http://www.antoniodecabezon.org/).

2 (http://www.aaopalencia.org)

2! (http://correadearauxo.asociaciones.segovia.es.)

? (http://www.info.valladolid.es/donde-ir/archivos/archivo-general-diocesano-de-valladolid).
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informaticamente y de los errores que contienen las carpetas que clasifican y contienen los
propios documentos.

Ademas de los datos directamente referidos a instrumentos, organeros y organistas, los
libros de fabrica proporcionan el nombre de los escribanos y notarios que daban fe de la
legitimidad del balance de cuentas o de los acuerdos tomados. En las localidades grandes, era
habitual que un mismo notario signase durante muchos afios el cierre de las cuentas; en las
entradas de estas, habia una partida destinada a abonar sus servicios.

Los nombres de estos fedatarios son de gran ayuda para establecer el nexo entre la
noticia hallada en el libro de fabrica acerca de la construccion o reforma de un instrumento y
el acuerdo que se establece entre la iglesia y el organero ante un escribano; dicho acuerdo
genera un contrato cuya posible existencia ha de buscarse en la seccion de Protocolos del
AHPV. Se da con cierta frecuencia la afortunada conexion directa entre el hecho de que el
nombre que figura al final de las cuentas se corresponda con un notario cuyos papeles se
hallen custodiados en el citado archivo. Desafortunadamente, también sucede con
decepcionante reiteracion que la deseada correspondencia no se produzca. En ese caso, es
necesario replantear la estrategia de bisqueda, si ello es posible, pues se pueden dar muchas
situaciones posibles desde que el escribano firmante en el libro de fabrica figure en las guias
y base de datos del AHPV pero la documentacion de los afios a buscar haya desaparecido; o
bien que sus escrituras estén tan deterioradad que el archivo lo considere no apto para ser
consultada; o también, que el nombre del escribano no aparezca registrado en el archivo
porque su documentacion se ha perdido o porque corresponde a otra provincia (como el caso
de José Buey, escribano de la localidad palentina de Becerril de Campos ante quien se hace
en 1752 la escritura del 6rgano de Gatén de Campos, custodiada en el AHPP). Asimismo,
puede suceder que quien firma las cuentas de la iglesia no sea el mismo notario a quien se
faculta para solventar asuntos econdmicos, administrativos y judiciales (establecimiento de
censos, fundacion de memorias, resolucion de pleitos o contratos de obras); en tal caso, es
preciso aplicar otro método de indagacion revisando las anotaciones de fabrica referidas a
cualquier asunto con la esperanza de que sea mencionado.

La escritura de un contrato de drganos podia llevarse a cabo en la localidad donde se
iba a asentar el instrumento, en aquella en la que el organero estaba trabajando en ese
momento y, por tanto, sin relacion ninguna con la de la iglesia destinataria ni con la del taller
del maestro o bien, en el lugar de donde el artifice tenia su domicilio. La experiencia
acumulada durante el tiempo de investigacion ha demostrado que una de las estrategias de
blisqueda en el mencionado archivo con un cierto indice de éxito es la de sondeo de
localidades que fueron lugar de asentamiento de algiin organero. Tal es el caso de Medina del
Campo en la segunda mitad del siglo XVII, lugar de residencia de Pedro Bernardo de
Olmedo, o el caso del Penafiel, donde, desde el segundo cuarto del siglo XVIII hasta la
década de los afios ochenta, tuvieron taller Gabriel Lopez Ortega, Manuel Miguel Sancho y
su sobrino, Pedro Garcia Miguel, que trabajaba con el ensamblador Ambrosio Ferndndez.
Este método de rastreo ha deparado el hallazgo de escrituras de contrato para la construccion
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de o6rganos destinados a parroquias asentadas en provincias limitrofes; puesto que salian de
talleres situados en Valladolid, se ha optado por incluir dichos contratos pues forman parte
del conjunto de la organeria de esta provincia.

Sin embargo, es necesario puntualizar que dicha forma de trabajar esta limitada por el
volumen de documentos generados en las numerosas escribanias de pueblos y ciudades de
importancia; asi, en el caso de Medina del Campo, esta técnica se puede circunscribir a un
nimero limitado de afios pero resulta practicamente imposible intentar conocer de esta
manera qué contratos firmaron en Valladolid Manuel Marin en el siglo XVII, Gregorio
Gonzalez Roldan, los Ballesteros, Antonio Ruiz Martinez o Francisco Fernandez en el siglo
XVIIL. En el siglo XIX se hace aun mas dificil pues ya ni siquiera se tiene el apoyo de la
firma del notario al final de las cuentas.

La investigacion en un archivo de tan copiosos fondos de protocolos como el AHPV es
una tarea lenta, que requiere de una actitud paciente pues son muchos los legajos que hay que
revisar, si solo se tienen indicios, para obtener informacién util. Por esa razon, es aconsejable
no desestimar datos que pueden considerarse de rango menor, o ajenos al tema de indagacion,
pero que pueden tener su trascendencia, como pleitos, testamentos, disputas, ventas de
bienes, noticias variadas que pueden conducir a datos valiosos para el estudio. Sirva el
ejemplo de Boecillo, localidad para la cual la investigacion siguid el camino inverso pues fue
un dato de casual hallazgo, en concreto una denuncia que el organista de la parroquia
interpone en 1791 por haber sido agredido, el que sirve de punto de partida para iniciar una
investigacion sistematica en los libros parroquiales que mostré que en la antigua iglesia de
esta localidad, antes del incendio que obliga a sustituirla por la actual construida en 1873
(Brasas 1977, 62), la musica de 6rgano sonaba desde 1735. En esta linea de actuacion, se han
consultado algunos documentos en el ARCHV (pleitos de fijodalgos, pleitos familiares o
profesionales) que han contribuido con enriquecedores datos al contexto personal y
profesional de algunos organeros.

Con toda la informacion proveniente de las citadas fuentes se ha llevado a cabo un
analisis documental con el fin de establecer un sistema que haga posible su localizacion y la
relacion de datos. Este sistema se ha articulado por medio de distintos ficheros contenidos en
bases de datos. El principal, que contiene el amplio volumen de informacion originada por la
investigacion en las fuentes primarias, se organiza en los siguientes campos: 1- localidad
donde se origina la informacidon o a la que va referida. 2- iglesia. 3- concepto clave,
indicativo de la sintetizacion del contenido. 4- Afio. 5- Fuente: archivo, signaturas y codigos
de identificacion documental. 6- Nombre, si lo hubiera, del personaje al que hace referencia
el concepto clave. 7- Texto del contenido. 8- Fecha de consulta del documento. 9- Nombre
del escribano. 10- Campo de control y bisqueda interna. A partir de este fichero central, se
han disefiado otros secundarios: a) fichero gestor de protocolos del AHPV (y archivos de
estas caracteristicas); b) fichero de organeros; c) fichero destinado a la organizacion de la
bibliografia.
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El sistema utilizado para la referencia documental de las fuentes primarias, por ser el
que mas se ajusta a la identificacion inequivoca de procedencia y almacenamiento del
documento, es el que identifica el archivo, la seccion, el legajo y la foliacion. En el caso del
AGDV: archivo, localidad, parroquia, tipo de libro (fabrica, acuerdos, inventario...), fechas
limite del libro y foliacion; se omite la numeracion de cajas del propio archivo y se prefiere
dar la referencia de los afios limite que continen cada libro de fabrica (excepto para aquellas
que contienen documentos dispersos identificadas bajo el epigrafe de “Documentos varios™)
por dos razones: por no existir cuando este estudio documental comenz6 es imposible
hacerlas corresponder con las primeras referencias tomadas y, por otro lado, por ser
susceptible de cambios a medida que avance la total y esperada catalogacion de este archivo.

La fase de transcripcion de documentos ha sido laboriosa por la gran variedad de letras.
Si bien la documentacion de la época que abarca el estudio estéd toda ella escrita en caracteres
de la denominada por Garcia Villada “humanistica”, cuyo origen grafico parte de las
escrituras goticas y del interés renacentista por la belleza de la escritura carolina, que va
evolucionando haciéndose mas cursiva y manieristica (Galende 1998, 198 y 207-208), un
escribano debia aprender a leer y escribir varios tipos de letras aplicados a su oficio, sobre
todo la cortesana y la procesal (Zozaya 2011, 64). Es la letra procesal un modelo humanistico
aplicado a documentos administrativos, notariales y mercantiles cuyas retorcidas formas
empujaron a ilustres representantes de las letras espafiolas como Cervantes, Santa Teresa,
Luis Vives, Nebrija o Antonio de Guevara a definirla como “letra infame”, “diabdlica” o “no
son letras, sino desvario y desconcierto de letras” (Galende 1998, 207 y 216). En muchos de
los documentos de los siglos XVI y XVII, sobre todo en las fuentes primarias notariales, se
da esta letra de dificil lectura en la que predomina la escritura cursiva, con abundantes nexos
que desdibujan las formas de las letras independientes. Si bien ya entrado el siglo XVIII las
dificultades no suelen plantearlas los textos sino el estado de conservacion del documento, en
los dos anteriores es posible toparse con ambos escollos, convirtiendo tarea de lectura y
transcripcion en un trabajo lento, dificil que obliga, en ocasiones, a poblar de lagunas el
ejemplar transcrito.

Las fuentes secundarias, constituidas por toda la literatura critica examinada, se han
considerado desde dos puntos de vista: como referente suministrador de informacién inicial
para proseguir la indagacion y como referente para cotejar y examinar las ideas y puntos de
vista en ellas vertidos para llegar a contrastar y evidenciar qué contribuciones se aportan en
este trabajo.

Determinado el 4rea de investigacion, se inicid la formacioén de una bibliografia cuyo
analisis condujo a especificar los aspectos mas relevantes que cada texto ofrecia. Con el fin
de guardar ordenadamente los documentos y la referencia de su contenido, se ha procedido a
confeccionar un fichero en el que se recogen los datos editoriales y aquellos otros que
sintetizan el contenido desde el punto de vista de la relevancia y el enfoque dado con respecto
al 6rgano en la provincia del Valladolid. El andlisis de cada obra ha conducido a establecer
una jerarquizacion bibliografica en funcion del grado de concomitancia de esta, procedente
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de libros, publicaciones periodicas, miscelaneas y libros de curiosidades, “literatura gris”
contenida en tesis y actas de congresos y simposios (Sierra 1994, 263), con el tema de
investigacion. Siguiendo esta pauta, se ha considerado de gran relevancia toda la literatura
referida al 6rgano en Valladolid, en Castilla y Ledn, en otras comunidades, la literatura de
tipo técnico, y dejando en ultimo lugar aquellas que pueden proporcionar datos marginales
pero no desdefiables, como se ha observado al tratar las fuentes primarias, pues pueden ser el
punto de partida de una via de investigacion. Al margen de esta jerarquizacion quedan las
obras de consulta general como diccionarios y enciclopedias excepto aquellas de contenido
especifico.

La informacién suministrada tanto por fuentes primarias como secundarias forma una
memoria documental cuya sistematizacion permite el cruce de datos para concentrar y
contrastar informacion de forma que se pueda conseguir una amplia vision de todo aquello
relacionado el area de estudio. En este estudio, se ha visto la conveniencia de acudir a la
fuente primaria en las ocasiones en que alguna secundaria proporcionaba informacion de gran
utilidad con el fin de tener la certeza de que el documento publicado se ajusta al original. De
esta manera, se han podido suplir lagunas y corregir errores que aparecen en publicaciones
previas como, por ejemplo, en los contratos ofrecidos por Esteban Garcia Chico en los
articulos del “Anuario Musical” (1953, 210-229 y 1956, 195-218). De la misma manera, se
ha examinado en archivo y completado la informacion que el Catdlogo monumental de la
provincia de Valladolid proporciona contenida en breves anotaciones en los apéndices
documentales. En ambos casos citados, por ser los mas destacables y de consulta continua e
ineludible, se ha procedido a realizar la propia transcripcion, que es la que se ofrece en el
presente estudio.

Finalmente, teniendo presente la vision de conjunto que proporciona una memoria
documental configurada por la informacion de las fuentes tratadas, se ha procedido de lo
particular a lo general: se han elaborado informes por localidad y parroquia que contienen los
datos concernientes a los 6rganos, organeros, organistas y acontecimientos que constituyeron
su contexto durante el periodo historico que el libro de fabrica abarca o el hallazgo de
noticias puntuales. Son estos informes, acompanados de la documentacion original que los
sustenta, en su mayor parte inédita, y la literatura critica publicada, las bases sobre las que se
asienta este estudio y sus conclusiones a través de la conexion entre ellos para llegar a
plantear una vision de continuidad en la historia de la organeria vallisoletana y que permite
obtener las conclusiones finales.

Antes de abordar los criterios seguidos para la transcripcion de los textos, que se
extienden en un amplio margen cronoldgico, es pertinente hacer la observacion acerca del
carécter funcional de dichas transcripciones que, dentro de la esencial correccion no aspiran a
pretender cumplir el trabajo que haria un experto paleodgrafo.

Desde su nacimiento como ciencia en 1839, consecuencia del interés entre los laicos
por el estudio de bienes y documentos procedentes de la Desamortizacion de Mendizabal
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(Garcia Tato 2009, 422), los especialistas paledgrafos han sentido una gran inquietud por
llegar a unas normas que unifiquen los criterios seguidos en las transcripciones. A mediados
del siglo XX las normas de transcripcion presentaban diferencias resefiables en las distintas
corrientes paleograficas, situacion extendida a otros paises. En 1974, la Comision
Internacional de Diplomatica inici6 una serie de trabajos dirigidos al establecimiento de una
normativa internacional que pudiera hacerse extensiva a las diversas ramas cientificas,
normativa que se hard publica en 1984, aunque se han seguido manteniendo posturas
individuales que preconizan una total libertad (Lopez 1998, 287-288).

Como especificacion concreta del método empleado en la fase de transcripcion
documental, cabria sefialarse la adopcion de criterios diplométicos basados en las normas
recogidas en Folia Cesaraugustana.l (CSIC 1984), si bien con un cierto margen de
flexibilidad que la propia normativa asume, dado no s6lo la variedad de grafias involucradas
sino también el caracter funcional de su tratamiento.

El documento viene presentado por los datos que responden al archivo de procedencia,
la seccion en que se ubica, la signatura del legajo o libro y la foliacién correspondiente a la
parte que contiene la informacion presentada. En el caso del AGDV, las referencias remiten a
la localidad, al libro especifico (de cuentas, de inventarios, de acuerdos, libro sacramental) y
al folio. Estos datos referenciales son los unicos con que se contaba cuando se inicid la
investigacion, pues este archivo se encontraba situado en el sotano del palacio arzobispal,
donde los libros y legajos no tenian mas ordenacion que la alfabética por localidades.

En cuanto a la disposicion y presentacion del texto, dado la variedad y los tipos de
documentos, no se ha visto la necesidad de consignar el cambio de linea y el cambio de folio.
La separacion en parrafos es una practica difundida en las normativas espafolas de
transcripcion pero no todos los autores coinciden a la hora de establecer tales separaciones; la
CID establece los parrafos segun el esquema del discurso y solo el profesor Arribas Arranz
ha sefialado dicho esquema con el simbolo = (Lopez 1998, 301). En las transcripciones de
este trabajo, no se ha hecho distincion de parrafo pero si se han respetado los signos que,
como el sefialado por el citado profesor, indican incisos en el texto original. En el caso de los
libros de fébrica, se ha optado por indicar los apuntes por fecha de afio y folio del original; en
el caso de que el apunte se refiera al mismo afo, por folio.

En los documentos de concierto se han suprimido parrafos destinados a férmulas
legales y en los de fabrica, fragmentos poco significativos, indicandolo por medio de [...]; las
dudas de lectura se advierten entre corchetes [?]; en el caso de que se vea la necesidad de
alguna aclaracion propia en el interior del texto, se hard en cursivas entre corchetes asi como
la advertencia de lo insertado por el escribano en interlineado. Asimismo, se inscriben entre
corchetes las observaciones referentes al texto, aunque no a su contenido, tales como las
enmiendas hechas por el escribano o el estado del papel (roto, manchado, incompleto...).
Como decision personal, dado que la mayoria de los textos manejados incorporan un gran
numero de apuntes al margen o al comienzo como registro para un posible indice o anotacion
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guia, se presentan estos con un entrecomillado simple y se reservan las comillas para
contener el texto tal como muestra el ejemplo: ‘Fuelles’ “Quince maravedis que se dieron por
aderezar los fuelles”. El mismo criterio se ha seguido para los encabezados y anotaciones

% ¢

marginales de los protocolos notariales (con comillas simples) y el texto (con comillas
dobles).

En lo referente a las grafias, la ortografia y las abreviaturas, aunque el respeto a la
grafia original es un principio que han de seguir todas las normativas de transcripcion, estas
no deben ser una reproduccion facsimilar ya que lo que se pretende es ayudar a que el texto
sea inteligible (Lopez 1998, 302); por esta razon, se ha optado por respetar las grafias
originales con las siguientes especificaciones:

Se conserva la alternancia de la grafia u/v para un mismo uso fonético asi como la de
i/y con uso vocdlico; la R en mitad de palabra se transcribe como doble r; las dobles
consonantes se respetan si van en centro de palabra y se eliminan si van al comienzo; se
conserva la aleatoriedad en el empleo de mayusculas y mintsculas; los errores evidentes del
copista se advierten con (sic) y las repeticiones innecesarias fruto de despiste, se eliminan
directamente. Se respetan las contracciones propias de otras épocas que en el lenguaje actual
han caido en desuso como “desta” o “ques” pero se separan o unen las palabras seglin la
sintaxis actual. El calderéon numérico, representado por U en su acercamiento transliterado,
queda transcrito como el punto actual representativo del valor de mil. Las abreviaturas se han
desarrollado imitando la grafia utilizada por el escribano si ya se han hallado en otro lugar del
texto; si no es asi, se actualiza la grafia al reconstruir la palabra. No se han afiadido acentos a
las palabras; s6lo se han respetado aquellos que aparecen en el texto o, como excepcion y con
advertencia, aquellas palabras que necesitan acento diacritico para no incurrir en equivoco.

Finalmente, se ha optado por no utilizar signos de puntuacién segun la ortografia actual
con el criterio de que en no pocos casos se puede hacer una diferente interpretacion del
contenido; en el caso excepcional contrario, se procederd para evitar una lectura erronea o
confusa y sera advertido entre corchetes.

En cuanto a las citas bibliograficas se han seguido las normas del Manual de Estilo
Chicago en su decimosexta edicion.

I.4. Estructura del trabajo

El presente estudio se ha estructurado en dos partes. La primera, bajo el epigrafe “El
contexto del organo en Valladolid” se divide en cuatro capitulos centrados en los elementos
que hicieron posible el funcionamiento de un sistema intrinseco al culto religioso y a la
solemnizacion de la liturgia.

El primer capitulo se dedica a la Iglesia. Se analizan los motivos por los que una
parroquia aspiraba a contar con la musica del 6rgano; cudles eran los planteamientos,
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procedimientos, limitaciones y alicientes para proceder a su adquisicion; una vez en el templo
y qué factores contribuian a su conservacion, entre los que se contaba la periodicidad con que
se llevasen a cabo las tareas de mantenimiento. Como entidad de gran influencia en los
pueblos junto con el concejo, se exponen algunas observaciones en las relaciones entre ambas
instituciones.

El segundo capitulo esta centrado en diversos aspectos del 6rgano en Valladolid: como
nucleo de una activa industria cuyo dinamismo venia impuesto por la regularidad con la que
las parroquias renovaban los instrumentos, bien con ejemplares de nueva factura concebidos
en exclusiva o bien con otro tipo de soluciones mas asequibles a la economia eclesiastica. La
segunda parte de este capitulo sefiala las particularidades de los Organos asentados en
Valladolid contenidos en los limites del siglo XVI al XIX de este trabajo.

El tercer capitulo confiere el protagonismo a los constructores atendiendo a los centros
organeros localizados en la provincia, la consideracion de la profesion desde diversos puntos
de vista como son la condicién social, peculiaridades del oficio, especializacion de los
artifices y compromiso con su oficio. Se dedica una larga exposicion a todos aquellos
maestros cuyos nombres e intervenciones se hicieron presentes en la documentacion
consultada. Si bien el manual de estilo Chicago no contempla el uso de la negrita en el texto
general, se ha visto la conveniencia de utilizarla para hacer visible el nombre del artifice y
facilitar al lector la ubicacion y delimitacion de las noticias con €l relacionadas.

El cuarto capitulo se destina a los organistas, responsables directos de la obra de los
constructores. Se destacan aspectos de su relacion con el cargo como son el aprendizaje, el
procedimiento para acceder y las obligaciones que conllevaba el puesto (que en muchas
ocasiones entrafiaba una disparidad de tareas bastante alejadas de un cometido musical),
desempefiadas de manera desigual segun la experiencia y habilidad profesional de los
designados.

Finaliza esta primera parte con las conclusiones extraidas del estudio presentado y con
un apéndice de documentos inéditos, la mayor parte referidos a obras que maestros
vallisoletanos asentaron en otras provincias y que sirven de complemento a la obra de estos
artifices aludidos en el trabajo. La inclusion de algunas escrituras ya publicadas tienen la
finalidad de aportar informacion no contenida en la transcripcion de tales publicaciones y, sin
embargo, de interés técnico o de contexto.

La segunda parte lleva el titulo de “Aportacion documental: los 6rganos y su contexto
en las parroquias de la provincia de Valladolid (1550-1880)”, epigrafe que se puede
considerar descriptivo de su contenido. La constituye el gran corpus documental del que se
abastece el andlisis contenido en la primera parte. Se organiza en multiples apartados o
capitulos que, encabezados por una localidad, corresponden cada uno de ellos a las
parroquias cuya documentacion ha podido reconstruir en mayor o menor medida la historia
de los 6rganos que sonaron entre sus muros. El trabajo abarca un gran niimero de parroquias
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pues engloba a aquellas que siguen poseyendo un organo, aquellas en las que existiéo pero
solo la documentacion es testigo e incluso aquellas iglesias ya desaparecidas pero no asi sus
testimonios en las escrituras.

Cada apartado lleva como epigrafe principal el nombre de la localidad y a continuacion,
el de la parroquia (sefialado con un asterisco en el caso de los oOrganos de referencia
documental exclusivamente). La estructura de todos es similar en cuanto a las secciones de
estudio: se abre con la valoracion del estado actual para continuar con la parte mas extensa
dedicada a los 6rganos que a través del tiempo sonaron en la iglesia, un breve relato sobre el
contexto musical y se cierra con el apéndice documental, en el que se ofrece una
transcripcion propia e integra de la documentacion que respalda las afirmaciones vertidas.
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PRIMERA PARTE

El contexto del organo en Valladolid






1 La Iglesia






La Iglesia

La decision de asentar un o6rgano en la iglesia corresponde principalmente a la parro-
quia, concepto amplio que engloba a una comunidad de fieles bajo la direccion espiritual de
un parroco y sujeta a la autoridad de un obispo diocesano que gobierna tanto los asuntos espi-
rituales como los administrativos de las parroquias de su demarcacion eclesiastica. En este
parrafo se encierran los principales agentes con capacidad de proponer, gestionar o decidir el
momento y las condiciones que rodean a su colocacion en el templo y las atenciones que reci-
bira. Si bien el juicio determinante emana del obispado, que ha de conceder la licencia para
su construccion tras examinar la situacion parroquial concreta, la documentacion expone la
diversidad de iniciativas y razones que lo motivan, bien como elemento basico del culto, bien
como objeto de boato y ostentacion. En unas ocasiones es interés del sacerdote, secundado a
veces en su pretension por el concejo, aunque no faltan ejemplos de desencuentros entre los
responsables eclesidsticos y seculares; en otras, es el provisor diocesano el que lo prescribe
en la visita pastoral. Suele ser propuesta del cabildo, en las iglesias y localidades que dispo-
nen de él; y en otras, es aspiracion de la propia feligresia.

En este capitulo dedicado a la iglesia como principal destinataria, también se expondra
la informacion que la documentacidn proporciona acerca del proceso de adquisicion, qué fac-
tores propiciaban una mayor durabilidad y cuéles eran motivo de desgaste asi como con qué
periodicidad las operaciones de mantenimiento inclinaban la balanza hacia la opcion del ade-
rezo o la del reemplazo. En toda esta dindmica en torno al érgano, jugaba un gran papel la re-
lacion en asuntos espirituales y econdmicos que se establecia entre la parroquia y el concejo.

1.1 Razones para poseer un organo: devocion y economia

El primer enfoque que suscita el estudio del érgano historico viene dado por la valora-
cion que el investigador actual hace de aquellos instrumentos que, ain presentes, sirvieron a
una funcién sobre la que hoy se suele hacer una apreciacion artistica casi en exclusiva. Esta
vision actual estaria bastante alejada de los criterios que inducian a la mayor parte de las pa-
rroquias a contar con un 6érgano entre sus bienes pues eran motivos funcionales, el fundamen-
tal de ellos el de acompaiiar el culto con la musica de este instrumento, lo que hacia de ¢l un
objeto mas al servicio de la liturgia. Sin embargo, al igual que otros elementos funcionales de
una iglesia como los retablos, las custodias, el mobiliario o el vestuario litirgico, es innegable
que se daba un margen mas o menos amplio para la concepcion artistica que, en el caso del
organo, se aplica al aspecto exterior del instrumento, a los timbres con que se concibe, a la
musica que con ¢l se interpreta y a la maestria de las interpretaciones.

Partiendo de la idea de que es el servicio de la liturgia la primera causa que movia a una
parroquia a encargar la construccion de un o6rgano, la documentaciéon proporciona ejemplos
de como se mezclan motivos piadosos, estéticos, de boato o crematisticos en el asentamiento

57



y uso del 6rgano, si bien todos ellos forman parte del enfoque con que se concibe el fin fun-
damental de enaltecer el culto. Es la documentacion de los siglos XVIII y XIX, sobre todo la
centrada en anotaciones y acuerdos de fabrica o peticiones elevadas al obispado, la més ex-
presiva en cuanto a las razones aducidas para tener o renovar el 6rgano, quiénes son los pro-
motores de la iniciativa y los detalles en torno a la gestion.

Mayor gravedad en los oficios constituye el argumento esgrimido en 1786 por la parro-
quia de la localidad de El Campillo, que se da por satisfecha con un 6rgano “de los regulares
y nada sobresalientes, conforme a las circunstancias del pueblo y posibles de la iglesia”, ma-
terializado en el que fabrico Isidro Gil. Al solicitar la licencia, se encarece al tribunal ecle-
siastico la “suma falta que hace en dicha iglesia un 6rgano para la solemnidad del culto di-
vino y autoridad de la iglesia”.

La peticion que la iglesia de Cogeces de Iscar dirige al obispo en 1750 viene respaldada
por el desahogo econdomico del que disfruta la parroquia; alega no tener necesidades ni deu-
das “y no tener 6rgano para solemnizar sus funciones” e insiste en ponderar las ventajas “te-
niendo presente su Ilustrisima que este instrumento cede en mayor honra y Gloria de Dios,
devocion y veneracion... e inclina a los fieles a la mas continua asistencia de los templos”.
La colocacion del 6rgano en la iglesia supuso un motivo de fiesta que se celebrd con una co-
mida a la que asistio6 el alcalde. Es digno de resaltar que es poco usual la argumentacion a fa-
vor de la musica del 6rgano como motivo de incentivo para que los fieles perseveren en la
asistencia al culto, aunque esa intencioén pudiera estar mas presente de lo que los escritos ex-
presan.

En la visita de 1718, tras las obras de ampliacién de la iglesia para igualar la talla de
todo el edificio con la que tiene la capilla mayor y levantar las bovedas (Marcos y Fraile
2003, 331), se dispone que, habiendo medios para ello, se ponga un 6rgano “decente” en la
parroquia de San Vicente de Palacio. El propdsito atina el fin fundamental de servir al “mayor
aumento del culto divino” con el deseo de que luzca como corresponde a “la fabrica hermosa
de las bovedas y capilla mayor y retablo nuevo”, entorno en el que no debe faltar “cosa tan
precisa’”.

Mas alla de criterios funcionales con matices de tipo estético, otras parroquias lo consi-
deraban una verdadera necesidad. La de Brahojos se queda sin él en 1656 pero transcurridos
cuarenta afios y aunque no se cuenta con caudal inmediato, con motivo de la visita pastoral se
hace ver “la mucha falta que hace un 6rgano para que con toda decencia se oficien las misas
cantadas y demas tocante y perteneciente al culto divino” y se solicita licencia para pedir li-
mosna, ademas de proponer otros cauces de financiacion.

La antigliedad del instrumento entorpece cumplir con los compromisos y es este incon-
veniente lo que mueve en 1771 a la parroquia de Santa Maria del Castillo, de Medina del
Campo, a suplicar al vicario general que conceda licencia para la obra de un 6rgano nuevo
“siendo como son repetidas y aun casi diarias las funciones clasicas, que por dotaciones, co-
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fradias, y hermandades hay en dicha iglesia que con dificultad por lo maltratado del 6rgano se
pueden solemnizar con la ostentacion y decoro que se requiere, pues por su antigiiedad se ad-
vierte mas irrision que seriedad”; en el mismo acuerdo, la junta le solicita que disponga lo
mas adecuado pues la fabrica se encuentra con poco caudal.

Tampoco la iglesia de Santa Maria de Cuenca de Campos contaba con medios para em-
prender en 1764 la construccion del nuevo 6rgano a pesar de haber estado pidiendo limosna
durante dos afios, espacio en el que los fieles apenas pudieron contribuir ya que se habia per-
dido la cosecha de cereal y vino. Asi pues “visto lo poco que importaron dichas limosnas para
lo mucho que costaba dicho 6rgano”, ajustado con José Ballesteros, se acuerda en junta de fa-
brica solicitar la ayuda de Don Bernardo de Ceinos, presbitero de la iglesia. Este, decide cos-
tear al completo el instrumento “por el amor que les profesaba como beneficiado que se ha-
llaba de dicho Cabildo” para que la iglesia “usase de ¢l en todos los dias festivos del afio y en
especial los dias de Nuestra Sefiora, cuyo culto y veneracion dijo le habia movido a costear
dicha obra” y también “en las funciones ordinarias o extra ordinarias que el cura o su vicario
quisiese hacer en dicha iglesia; y el Cabildo usase de €l en sus encargos de Visperas, Misas,
Memorias y Aniversario que al presente cumple”.

Aunque la casuistica demuestra que en casi todas las ocasiones la propuesta viene por
parte de los responsables de la parroquia o autoridades eclesiasticas, en la localidad de Agua-
sal se invierten los términos, pues son las limosnas de los vecinos y el deseo de ellos mismos
de poseer un 6rgano en su parroquia lo que mueve al visitador en 1703, “habiéndole parecido
a su merced muy bien el buen celo de dichos feligreses”, a indicarles que recurran al tribunal
eclesiastico de Avila “en donde enterado de tan buen fin como llevan obtendran la licencia
para esta fabrica". Un siglo antes, también habia sido la feligresia de San Juan de Mojados la
que habia tomado la iniciativa de hacer un 6rgano pagado con sus limosnas, viendo colmados
sus anhelos en el que Manuel Marin dejé asentado en 1602. Y quizas fuera también una ac-
cion de espontanea piedad popular la que empuja al gremio de labradores de La Cistérniga a
donar uno para la iglesia en los Ultimos afios de la década de 1840.

Un caso aparte digno de mencion es el de Castrejon de Trabancos, en el que se dan po-
siciones encontradas entre la parroquia, interesada en conservar el érgano, y el visitador, que
no lo ve necesario en ella. Calificado en 1612 como “bueno aunque pequeio”, por dos veces
es condenado a ser vendido, en 1616 y en 1646, y no solo es preservado sino que se le va re-
parando y llega hasta 1713, afo en que, tras concederse licencia, se sustituye por otro nuevo.

Los motivos de parroquias de mayor entidad se definen mas por la linea de conferir un
marcado esplendor a las funciones que en ellas tienen lugar. Asi, la escritura entre la iglesia
de San Miguel de Villalon y Juan Francisco de Toledo para la construccion de un 6rgano nue-
vo manifiesta la insuficiencia para el cometido que debe cumplir dejando constancia del esta-
do del anterior, que “se halla en parte muy defectuoso de instrumentos y por consiguiente fal-
toso de muchas voces sonoras que le hacen suma falta para su mayor decencia y de dicha
iglesia”. A continuacion, hace patentes las causas del demérito que implica esta situacion,
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dado el uso que habitualmente debe tener el instrumento en una parroquia como esa en la que
ha de sonar “para su adorno y el mayor culto a Dios nuestro sefior”, destino usual cualquiera
que sea la categoria del templo pero, en su caso, su especial mision radica “en acompafiar al
continuado coro de las horas Canonicas, que es a imitacion de las Colegiatas, celebrar todos
los dias dicho cura y los doce beneficiados de otras iglesias y autorizar en ella con la mas
magnifica solemnidad otras diferentes festividades clasicas que ocurren y estdn situadas
anualmente”. La iglesia de San Pedro de Villalon justifica en 1763 tener un 6rgano mas gran-
de y adecuado al que en ese momento suena en el templo para que la celebracion de las fun-
ciones de la liturgia de las cuarenta horas “sean mas sonoras y con el acompafiamiento de
musica correspondiente” ya que es esta la parroquia en la que anualmente se oficia dicho rito.

De los ejemplos mencionados, sea cual sea el motivo afiadido al de solemnizar el culto,
hay una constante expresada de manera similar: en Brahojos, “se oficien las misas cantadas y
demas tocante y perteneciente al culto divino”; en Cuenca, el sacerdote hara uso “en las fun-
ciones ordinarias y extraordinarias” y el cabildo, en sus encargos de visperas, misas, memo-
rias y aniversarios; en San Pedro de Villalon, ademés de acompanar las horas canonicas,
“otras diferentes festividades cléasicas” distribuidas a lo largo del afo. En estos términos se re-
sume toda una serie de ceremonias, encargos de visperas, misas, memorias y aniversarios por
los difuntos, que contribuian a la economia de la iglesia. Parte de esos ingresos se ven refleja-
dos en el salario del organista de algunas iglesias. En 1729 se especifica, en el concierto que
la iglesia de Santa Maria de Pefiafiel hace con el padre de Gabriel de Madrid, menor, que re-
cibird “todos los demas derechos y gajes que se le dieron [a su predecesor] por tocar dicho
horgano a los bautizos y bodas”. En 1810, la escritura en la que se establecen las obligaciones
y la dotacién del cargo de organista y sacristan de Villacid recoge la cuantia que este percibia
por algunas de estas funciones con intervencion del drgano y sin ella: “por cada bautizo con
organo cinco reales y sin 6rgano un real”, “por cada boda con 6rgano cinco reales y sin 6r-
gano un real”. También la iglesia de Fombellida detalla en 1860 los “Derechos con que el or-
ganista puede esperar ver retribuido su cargo” entre los que figuran “Por la asistencia a un
matrimonio cuatro reales; y dos mas por tocar el 6rgano durante la misa nupcial” y “Por la
asistencia a un bautizo, un real; y otro mas por tocar el érgano”.

En esta muestra documental, es posible apreciar que habia una parte de la economia de
la parroquia que dependia de la existencia de un organo en la iglesia, unos ingresos que
resultaban del concepto de “solemnizar” o “adornar” el culto pues hay que tener en cuenta
que las funciones arriba mencionadas formaban parte del conjunto del ritual que, a su vez,
proporcionaban ganancias a la parroquia. Asi pues, cabria plantear en qué proporcion la
existencia de un drgano respondia a una intencion de intensificar la devocion, tal como
expresa la peticion de Cogeces, y en qué proporcion se contemplaba como una posibilidad de
incrementar las rentas de la parroquia, entendiendo siempre que las funciones eran parte
necesaria del ritual y se consideraban una manifestacion social de la devocion. Claramente
queda expuesto en el mandato de visita recogido en el libro de Pollos en 1774 en el que se
dispone que se componga el 6rgano “como tan necesario y recomendado por bulas pontificias
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para el culto de los sacrificios y divinos oficios” o el aplicable a San Pedro de Tordesillas en
1658 donde el aderezo es necesario “por ser esta iglesia de las de concurso de esta villa en
que se hacen muchas fiestas principales de que se necesita dicho 6rgano”.

De lo expuesto, cabe plantearse la reflexion en torno a la idea de que quizés del balance
de sopesar su cometido litargico, los réditos que proporcionaba y los gastos que implicaba su
conservacion dependiera en cierta medida que el instrumento perdurara en el templo durante
mas o menos tiempo. En una localidad de tamafio grande o medio, con un nimero de habitan-
tes de diversos estatus sociales que, como solicitantes de servicios litirgicos permitiera man-
tener las rentas de las parroquias, el 6rgano suponia una fuente de ingresos y por lo tanto, las
autoridades eclesidsticas verian la conveniencia de su permanencia. Pero en un pueblo de es-
casos recursos y corta poblacion, que solo podia acceder a los servicios liturgicos mas indis-
pensables, el 6rgano podia resultar gravoso en cuanto a los desembolsos ineludibles que con-
llevaba el salario del tafiedor y los gastos de su mantenimiento en buen uso. Es posible que el
mencionado episodio de tira y afloja entre la iglesia de Castrejon, decidida a conservar, y el
provisor, disponiendo la venta, se debiera a un desencuentro de pareceres en este sentido.
Asimismo, en el terreno de esta hipotesis planteada al inicio del presente parrafo, quizas radi-
quen los motivos que pesaran en aquellas localidades que tuvieron érgano en su iglesia en fe-
cha temprana y no asi en siglos posteriores. Es el caso de Padilla de Duero, cuya unica noticia
se limita a la reprimenda que el visitador dirige a sacerdotes, beneficiados y sacristanes en su
visita de 1578 por el descuido deliberado en que lo tienen desde hace tiempo y del que son
testigos los feligreses; el de Berceruelo es comprado 1556 por la iglesia de Matapozuelos y
ya no vuelve a figurar en sus libros en fechas posteriores, asi como el de Cabreros del Monte,
que lo vende en 1647 por mil ochocientos reales. También desaparece de la documentacion -
pero de manera brusca y sin dejar el mas minimo rastro de la causa de ello- el 6rgano de
Fuensaldafia, que por aquel afio llegaria a ser bicentenario; lo ultimo recogido es un apunte
del salario del organista de algunos meses de 1685. En 1673 se vendian los cafiones “antiguos
y desbaratados™ del o6rgano de Palacios de Campos aunque esta villa tuvo mejor suerte pues
en 1798 Manuel de San Juan construia uno de buen porte.

1.2 El organo en la iglesia

Una vez tomada la determinacién por parte de la parroquia, la incorporaciéon de un
organo requeria una prevision de los caudales que la fabrica podia destinar a ello y, con
frecuencia, la exposicion de motivos ante el obispado, que eran sometidos a su criterio antes
de conceder la pertinente licencia e iniciar los tramites para su adquisicion. Pero como
elemento “vivo”, sometido a desgastes y desperfectos propios de un objeto de uso cotidiano
manejado por manos de diversa habilidad a lo largo de su existencia, era indispensable tener
en cuenta que se originarian una serie de gastos destinados a operaciones de mantenimiento
que propiciasen su mejor conservacion y funcionamiento.
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1.2.1  Su adquisicion

Una de las condiciones que las autoridades episcopales requerian como condicion para
dar su aprobacion a la colocacion de un érgano en la parroquia estribaba en que esta dispusie-
ra de rentas para costearlo, pues habitualmente la gestion y financiacion corria a cargo de los
bienes de la fabrica. Si estos resultaban insuficientes, era frecuente recurrir a la cooperacion
de los parroquianos, generalmente a través de una cuestacion de la que los libros solian guar-
dar memoria inscribiendo el nombre del generoso vecino y la cantidad ofrecida. No faltan
ejemplos de ello en los libros parroquiales: en 1714 el cargo de la parroquia riosecana de San-
tiago anota los ocho mil novecientos setenta reales “de las reservas de diversos feligreses...
que con toda especificacion son los siguientes...” y que sirvieron para costear parte del que
asentd Antonio Pérez; el apartado de ingresos de San Pedro de Tordesillas de ese mismo afio
hace constar las aportaciones para el que se encargd a Manuel Benito Gémez; en el de El Sal-
vador de Simancas figura en 1719 la relacion de todos aquellos que colaboraron para sufragar
los gastos del que fabricé Felipe Urarte. La relacion puede continuar con la contribucidon de
los parroquianos de Santa Maria de Tordesillas para el aderezo ejecutado por Marcial Rodri-
guez en 1864, de los de Becilla de Valderaduey para sufragar los gastos del érgano nuevo fir-
mado por este mismo organero o de los de Villavieja en 1886 para acudir a los gastos de la
intervencion de Mateo Diaz. Son las limosnas de los feligreses las que consiguen que San
Juan de Mojados tenga 6rgano hacia 1602 y las que inclinan el &nimo del visitador, en 1703,
a aconsejar a los vecinos de Aguasal que acudan al tribunal eclesiastico de Avila, “donde en-
terado de tan buen fin obtendran la licencia”.

Mas alla de las ayudas que constituian las limosnas, la donacion del instrumento o la
aportacion del coste integro era otro medio de llegar a contar con su musica. En 1584 Pedro
Corroto, beneficiado de San Boal de Pozaldez, concierta con Esteban de Arnedo el que se
instala a su costa; la iglesia de Santa Maria de Iscar se beneficio del que un donante anénimo
dio de limosna en 1635, asi como los ya mencionados de Cuenca de Campos, financiado por
un piadoso presbitero o el citado de La Cistérniga, donado por el gremio de labradores.

La dadiva mas generosa comprendia el 6rgano y la asignacion destinada al salario del
organista, pues de lo contrario, surgian gastos inesperados no siempre asumibles por la eco-
nomia parroquial. Asi lo debi6 de entender Francisco Lopez, mercader de Tordesillas, al dis-
poner en las cldusulas de su testamento, en 1654, la dotacioén del tafiedor para el que lego a
iglesia de San Juan de esta localidad. Como muestra de esplendidez, es digna de mencion la
magnanimidad que el obispo de Sigiienza, Fray José Garcia, exhibié con la iglesia de Rene-
do, de donde era natural, al reedificarla a su costa y proveerla al completo de todo lo necesa-
rio para el servicio y suntuosidad del templo, sin olvidar, entre los efectos necesarios al culto,
un 6rgano de tamafio medio.

Una vez estudiados los recursos econdmicos de los que se disponia, la eleccion se enfo-
caba hacia el o6rgano de nueva planta, opcidon que los documentos ofrecen en mayor cantidad,
y el de “segunda mano”, mercado que se muestra con un cierto dinamismo. Entre los que se
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adquirian nuevos, prevalece el nimero de aquellos que son concertados con un maestro orga-
nero para los que se establecian unas condiciones de contratacion y un plan de lo que sera el
instrumento concebido para un lugar bien determinado de una iglesia concreta. Pero también
se encuentran casos de compra directa de un ejemplar que el organero ya tiene construido en
su taller; en ese caso, la transaccion se limita a la compraventa y, todo lo mas, a las tareas de
traslado, colocacion y afinacion. Por los precios de las muestras elegidas se observa que suele
tratarse de modelos pequefios de tipo realejo portatil, instrumentos que, en opinién de Angel
de la Lama, debieron de ser muy abundantes (De la Lama 1995, 25).

En la escritura contractual se establecen los términos de las condiciones en que se va a
retribuir el trabajo del maestro hasta finalizar la obra y obtener garantia de su buen funciona-
miento. En la provincia de Valladolid no se ha encontrado ninguna muestra de “obra a jornal”
que consistia en proporcionar al organero los materiales y poner a su servicio a los obreros,
método desaconsejado de todo punto por Fernando Antonio de Madrid, organista de la cate-
dral de Jaen con amplios conocimientos en organeria. En su tratado, titulado Cartas instructi-
vas sobre los organos, afirmaba que con el mencionado sistema suelen salir mas caros, con
mas defectos y reportando mas disgustos a las parroquias (De Madrid 1790, 6), aunque algin
testimonio de la misma época puede servir de descargo a maestros que se concertaban con
este método. Tal seria el caso de Fray Florentin de Santa Cecilia o Florentin Grimont, organe-
ro carmelita belga que llega exiliado desde Francia a tierras vascas en 1792 a raiz de la Revo-
lucion francesa; el buen hacer de Grimont en distintos puntos en que aplico esta formula de
contratacion dejo satisfechas a todas las parroquias para las que trabajé (Zudaire 1993, 45-
51).

La via mas usual de abonar los 6rganos en Valladolid era por tercios, es decir, dividir la
cantidad total en tres plazos que, en un gran numero de casos, coincidian con tres momentos
del proceso: la firma del acuerdo de construccion, con el fin de que el organero pudiera com-
prar los materiales necesarios para comenzar; a mitad de la obra, teniendo ya asentada una
parte y, finalmente, una vez concluido el instrumento, verificado su funcionamiento y el cum-
plimiento del acuerdo. También era habitual pagar el segundo plazo una vez asentado y com-
probado el funcionamiento del 6rgano, y el Gltimo tercio, al afio de uso; en ese caso, se habria
incluido una cldusula por la cual el maestro se comprometia a acudir al cabo de ese tiempo
para revisarlo y solventar los defectos que hubieran aparecido. En el 6rgano que José Alvarez
de Villa hace para la iglesia de Santa Maria de Tudela, esta clausula de apeo se hace aparte,
comprometiéndose en noviembre de 1741 a acudir al afio siguiente, por el mes de septiem-
bre, para realizar tal tarea (la iglesia se verd en la necesidad de obligarlo judicialmente pues
en 1749 atn estaba por cumplir). Un mayor periodo de atencion y garantia es el que Esteban
de Arnedo concede en la escritura concertada para fabricar el 6rgano de Rueda en 1592 al
obligarse a “venir yo o mi hijo tres afios a reo en cada un afio una vez y que por cada vez que
faltare en este dicho tiempo pagaré doce ducados para la iglesia”.

La habitual distribucion de plazos no siempre se establecia de la manera anteriormente
descrita. La escritura que firma Felipe Urarte con la parroquia de Santa Maria de Tordesillas
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estipula que el artifice no ha de recibir ningin dinero hasta que el 6rgano esté completamente
instalado en la iglesia; quizas esta forma de remuneracion fuera eleccion del maestro, que asi
evitaba el molesto tramite de comprometer los bienes que debia ofrecer como fianza. Esta
modalidad no dejaba de ser un riesgo para el constructor, que corria con todos los gastos y se
exponia a tener que asumir los impagos o retrasos originados por los avatares que sufriera la
economia parroquial, como bien pudo comprobar Urarte, que se vio obligado a reclamar ante
el obispo lo que le adeudaba la mencionada parroquia tordesillana. Con este mismo sistema
de retribucion, “a 6rgano concluso”, se inscribe el que Alvarez de Villa asienta en Valoria la
Buena en cuyo concierto de 1735; aunque se habia comenzado por establecer plazos, el maes-
tro apostilla que “la tengo de hacer sin costearme la fabrica gasto alguno, ni del tiempo de su
ejecucion, ni del tiempo del asiento de dicha obra” en atencidn a que la fabrica se hallaba sin
caudales. La parroquia de Valoria cumplié con lo acordado remunerando su trabajo con los
ocho mil reales y los despojos del 6rgano viejo el trabajo del organero y alargandolo a dos
mil novecientos sesenta y cinco por las mejoras constatadas en la revision que llevo a cabo
Felipe de Alsua.

La modalidad propuesta para el pago llegaba a ser un argumento en la puja por conse-
guir el contrato de obra como elemento de mejora en las condiciones ofrecidas a la parroquia.
En 1791, entre los folios de una demanda que emprende José de Najar ante el tribunal ecle-
sidstico de Valladolid contra la gestion de la iglesia de Cigales en el proceso de concesion de
la obra, consta la reclamacion de este maestro por no haber sido informado de los incentivos
que ofrecia Valentin Ballesteros entre los que figuraban la rebaja en el precio, el afiadido de
un registro de decinovena y el de “hacer la obra a sus expensas y no percibir dinero alguno
hasta que se concluya y reconozca por inteligentes” (Lopez 2016, 1421).

Caso contrario a la asignacion de plazos para los pagos segun avanza la obra parece ser
el de Antonio Pérez en el ajuste con la parroquia de Nava del Rey. A pesar de establecer la
distribucion de la cantidad total en las entregas habituales, las anotaciones de fabrica y las ac-
tas del libro de acuerdo muestran que el artifice habia recibido todo el importe antes de que se
demostrase la fiabilidad de la obra mediante la pertinente revision. Los acontecimientos pos-
teriores evidenciaron los inconvenientes de tal proceder al encontrarse con un drgano inservi-
ble para el que, a pesar de la preceptiva obligacion, los comisarios no llegaron a recibir fian-
zas del constructor. Aprendida la leccion, a José de Alsua, encargado de rehacer este 6rgano
de los Santos Juanes, se le piden avales sobre sus bienes en Lazcano y se establecen con rigor
los plazos habituales. En Medina de Rioseco, también la parroquia de Santiago tomo6 sus me-
didas después de hacer desmontar a Antonio Pérez su fracasado instrumento, si bien esta pa-
rroquia habia sido mas cauta que la de Nava del Rey en cuanto a las retribuciones. Al nuevo
maestro, Gregorio Gonzéalez Roldén, le aplican unos plazos mas ajustados y le van facilitan-
do cantidades segun avanza la obra: al comenzar, al instalar los fuelles, secreto y otros ele-
mentos, cuando el flautado mayor y otros registros suenen y, finalmente, cuando esté conclui-
do y afinado; se reserva una ultima cantidad que se ha de abonar al cabo de un afio.
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En los conciertos de construccion de finales del siglo XVI y principios del XVII era fre-
cuente que se apurasen los términos de las ultimas cantidades a cobrar por el organero des-
pués de la revision que certificaba que la obra se ajustaba a lo propuesto en la escritura. Ma-
nuel Marin, en las disposiciones finales de la escritura de 1591 para el 6érgano de Lomoviejo
establece que hara el 6rgano segin la manera expresada y que “viendo las dichas dos perso-
nas [que revisen la obra] que el dicho 6rgano viene mejorado y valiere ciento y ochenta duca-
dos, en tal caso se me han de dar diez ducados mas de los ciento cincuenta”, ventaja para la
iglesia que también se aplica al posible anadido de algin registro de manera que “de lo que se
tasare la dicha diferencia o diferencias quitaré la cuarta parte de lo que fuere tasado la dicha
diferencia”. Margen similar a favor de la parroquia es el que concede Esteban de Arnedo en
la escritura para hacer el de San Boal de Pozaldez en 1585; en ella estipula que si los reviso-
res nombrados por ambas partes declarasen que no vale los doscientos ducados en que se ha
fijado el precio, “se me quite doblado todo lo que menos se tasare rebatido todo de los dichos
doscientos ducados”.

Son numerosos los ejemplos de este tipo en los que la iglesia sale siempre beneficiada
en el acuerdo. Manuel Marin concierta en 1608 la construccion del o6rgano de la iglesia de
Santa Maria de Duenas, en Palencia, y se pliega a los deseos de sus responsables de que ha de
seguir el modelo del que hizo para el monasterio del Carmen Calzado extramuros de Vallado-
lid. La clausula que la escritura dedica al cumplimiento del concierto a vista de peritos esta-
blece que “habiéndose mirado y considerado valiere menos que el dicho 6rgano del Carmen
se le ha de bajar todo lo que menos valiere considerado el valor que tiene el dicho érgano del
Carmen ... y aunque tenga mucho mas valor no se le han de pagar mas de los dichos cuatro-
cientos cincuenta y seis ducados a los dichos plazos porque de cualquier demasia y mas valor
que tenga de lo que vale el dicho 6rgano del Carmen hace donacidn a la dicha iglesia en bas-
tante forma”. Lo que en estas lineas parece ser generosidad de Marin, en la escritura del que
hizo en 1590 para la parroquia abulense de San Juan, los términos suenan mas bien a imposi-
cion: “El cual dicho 6rgano ha de ser visto primero por personas expertas y que entiendan el
dicho arte de drganos ... y declarando estar bien hecho y acabado conforme a las condiciones
y traza...y que valen los dichos doscientos treinta ducados se le acabaran de pagar sobre lo
que tuviere recibido y declarando valer menos, se le ha de quitar y descontar y declarando va-
ler mas... no se le ha de pagar cosa alguna” (Jambou 1988, 2:35). Si en todos los casos cita-
dos anteriormente resulta patente la preeminencia de la iglesia sobre los beneficios del orga-
nero, de dréstica se podria calificar la condicién que se inserta en el concierto entre Maestro
Eloy y la colegiata de Santa Maria de Valladolid en 1555 por la cual “después de acabados e
no los queriendo los dichos sefiores prior e cabildo volveré todo lo que ansy tuviere recibido”
(AHPV, Protocolos 309, f. 721).

En cuanto a la iglesia, uno de los factores que con mayor frecuencia condicionaba la re-
tribucion del trabajo de los organeros y el salario de los organistas era el precio del trigo, gé-
nero que constituia uno de los motores de las finanzas de la época, sujeto a fluctuaciones
constantes de un afo a otro y a lo largo del afio como consecuencia de operaciones especula-
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tivas y que era el origen de agudas crisis en tiempos de escasez. Lo previsible, lo que los eco-
nomos eclesiasticos conocian y, por tanto, de ello se servian para regular ingresos y gastos,
era que el volumen de las cosechas fluctuase de un afio a otro dentro de unos limites y que lo
hiciera anualmente en un movimiento permanente (Garcia Rodriguez 2008, 277). El mercado
del trigo experimentaba cambios estacionales e interanuales previsibles; las instituciones
eclesiasticas tendian a concentrar las ventas de sus excedentes de cereal en el primer semestre
del afio, en los llamados meses mayores (Llopis y Jerez 2001, 39). Los apuntes de la iglesia
de Santa Maria de los Martires de Iscar en los afios finales del siglo XVII y los iniciales del
siguiente pueden servir de muestra de los altibajos en el valor del grano. Entre 1697 y 1721 el
organista cobra cuatro fanegas de trigo cuyo valor tiene incontables fluctuaciones en afios
consecutivos y de las que se ofrecen algunos de ellos como muestra:

1697-> 39 reales
1698-1699-> 96 reales
1700-1701-> 56 reales

1701-1702-> 36 reales

Los pagos que incluyen una parte en trigo tienen a veces especificaciones que aluden al
precio de cotizacion en ese momento del afio més favorable a los intereses de la fabrica. Asi,
en la retribucion de uno de los plazos a Manuel Marin por el 6rgano de Duefias se indica que
se le daran “cien ducados de aqui a fin de septiembre de este dicho afio los cincuenta ducados
en reales y ocho cargas de trigo en trigo puestas en la dicha villa de duefias al precio que se
vendiere el trigo de la dicha iglesia en los meses de abril y mayo del dicho afio de mil seis-
cientos nueve”. En el momento de su muerte, en 1630, atn le deben seis de estas ocho cargas,
que deberdn intentar recuperar sus herederos con una tasacion evidentemente distinta a la
acordada. En otras ocasiones, ciertamente escasas, es el maestro quien mira por sus intereses
a la hora de establecer los tiempos de retribucion; en el concierto en 1750 entre la parroquia
de Cogeces de {scar y Alvarez de Villa, este requiere a la iglesia que cuando el pago de cierta
cantidad ya fijada no se haga en dinero, que la fanega se tase segun la estimacion que tenga el
grano desde noviembre del citado afio.

La decision de la venta del cereal puede tener desafortunadas consecuencias para quien
la toma si no se efectiia en el momento adecuado; asi le sucedid al sacerdote de Rubi de Bra-
camonte, condenado a restituir el dinero que se habia perdido por vender el grano antes de
tiempo con intencion de abonar la intervencion de Juan de Ines Ortega en 1760, al no ser ne-
cesaria tal anticipacion pues se concertd con el maestro el Ultimo pago después de asentar el
organo.

El bajo precio del trigo fue la causa por la que la iglesia de Santa Maria de Tordesillas
no habia abonado atn en 1718 lo que restaba de pagar del 6rgano que Felipe Urarte habia
asentado un afio antes, circunstancia que obliga al maestro a reclamar lo que se le debia ante
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el obispado. Aunque el obispo se disponia a sancionar a la parroquia por ello, al conocer que
el motivo del incumplimiento era la falta de fondos debido a la caida de precios, procedi6 a
suspender las penas. La visita del provisor a la de Matapozuelos en 1745 expresa claramente,
tras instar a los mayordomos al cobro de las cantidades que se le adeudan a la iglesia y sope-
sar la necesidad de las obras, que se vendan los granos por su precio en el tiempo oportuno
antes de iniciar las gestiones con el maestro mas idoneo.

Por supuesto, la iglesia debia asegurarse de que contaba con suficiente reserva de cereal
para iniciar las obras, como se acaba de comentar al citar el caso de Matapozuelos; la de
Fuente Olmedo debe presentar en 1747 la licencia preceptiva y la “certificacion del caudal de
grano y maravedis”, para acometer la obra de dos retablos y el 6rgano. En la revision de
cuentas de la visita de 1747 a la parroquia de Castromonte, el visitador solicita justificante de
que “toda la porcidon de granos...estan enteramente vendidos con la debida licencia para con
su importe satisfacer y pagar el coste que ha tenido la obra y construccion del nuevo 6rgano”.

La pérdida de la cosecha no se traduce, salvo en ocasiones de penuria extrema, en pér-
dida de recursos para la alimentacion sino como un desplome de las rentas en la economia de
las poblaciones que tienen su modus vivendi basado no ya solo en la agricultura sino concen-
trado en la produccion de trigo (Garcia Rodriguez 2008, 271). Las malogradas cosechas de
vino y cereal de 1763 en Cuenca de Campos imposibilitan a los vecinos contribuir a las li-
mosnas que servirian para la construccion de un nuevo organo. El afio de 1770 debi6 de re-
vestir especial dureza, al menos en la zona de Medina de Rioseco, afio en el que los musicos
de Santa Maria de esa ciudad se dirigen a la junta de feligresia en fecha de 24 de diciembre
con el siguiente ruego: “Sefiores: Los Musicos de esta iglesia, con el motivo de las presentes
Pascuas las que desean a todos V.S. muy felices, y obligados de la carestia de los tiempos y
sus cortos posibles suplican a V.S. se sirvan de favorecerles con algun socorro para su alivio
en estos dias”. En Valdenebro es la propia parroquia la que se hace cargo de la situacion de
quien ejercia de organista en la de San Vicente y como sacristan tanto en esta como en la des-
aparecida de Nuestra Sefora de Troya, “atendiendo a la necesidad que experimenta Anselmo
Martinez sacristan organista de las citadas dos parroquias, por su familia, carestia de alimen-
tos que actualmente se experimenta” y compensando ese periodo de escasez en 1774 con el
valor de seis fanegas de trigo “por la quiebra del afio setenta, en cuyo afio no tuvo renta algu-

2

na .

1.2.2  Factores de conservacion y deterioro

Asentado ya en la parroquia, el instrumento necesitaba unos cuidados y un manteni-
miento periddico consistente en afinaciones, ajustes bdasicos, reparacion de fuelles o bien,
obras de mayor alcance. La periodicidad con la que se registran estas operaciones varia consi-
derablemente de unas iglesias a otras, observacion que puede inducir a extraer una opinioén
precipitada acerca de la diligencia o negligencia del proceder de los responsables hacia el 6r-
gano. Sin embargo, salvo cuando media expresa reconvencion por parte del provisor, no es
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posible emitir un juicio conclusivo sobre la intencionalidad que una iglesia muestra acerca de
la regularidad en el mantenimiento sin atender al contexto del momento, pues no se cuenta
con los mismos medios en periodos de estabilidad econémica que en otros en que las necesi-
dades perentorias obligaban a establecer prioridades. Asi, a finales del siglo XVI y principios
del XVII, es observable una periodicidad adecuada en muchas parroquias en cuyos libros
aparece con asiduidad la figura del maestro afinador o los contratos con maestros como Ma-
rin o Arnedo para las preceptivas afinaciones anuales. A esta situacion le sigue un notable va-
cio en los afios centrales y finales del XVII, situacion que revierte al dar muestrar de repunte
hacia el cambio de centuria. El profesor Louis Jambou constata que en este citado periodo de
carencia hay un descenso en las tareas de conservacion en un buen nimero de catedrales
como consecuencia de la crisis generalizada durante buena parte del siglo XVII; la de Sego-
via, Cuenca o Huesca prescinden del cargo de afinador “para ahorrar gastos superfluos” como
apunta la de Palencia al suprimir el salario destinado a este cometido en 1621 (Jambou 1988,
1:42-43).

Las actuaciones para la conservacion eran forzosamente mas necesarias en aquellos oOr-
ganos construidos con peores calidades y con acabados que ofrecian menor garantia. En este
punto, la decision acerca de con quién concertar la obra era asunto que no debia tomarse a la
ligera ya que, con el fin de ahorrarse gastos en la construccion o por desconocimiento, mu-
chas parroquias sufrian dispendios mayores en posteriores reparaciones por haber contratado
excesivamente a la baja. La comunicacion epistolar que en 1731 mantienen el sacerdote de la
parroquia de Puras y el notario del provisor es elocuente en cuanto hasta qué punto eran cons-
cientes de esta situacion al optar por Felipe Urarte como constructor honesto en su trabajo,
acreditado por sus obras en localidades de la zona, considerando que “en remates no quisiera
que anduviera porque en materia de estas obras salen muy condenadas las iglesias”. Los ries-
gos que conlleva una mala eleccién quedan nitidamente plasmados en el comienzo del con-
cierto que la parroquia de Rueda hace con Francisco Ortega, redactado en términos que otor-
gan a este maestro la justa fama conferida por las obras realizadas en los contornos y que lo
contraponen a otros que “precediendo el publico pregéon hagan considerables bajas en la
construccion de dicho érgano, padeciendo este notable quiebra en sus voces o en la compos-
tura”. La obtencion de un mayor beneficio y el evitar futuras contingencias son los objetivos
que quedan expresados en el concierto entre este mismo maestro y la iglesia de San Miguel
de Iscar al especificar que la obra se hara “con la mayor brevedad y menos coste de dicha
iglesia y que en muchos afos no haya que afinar dicho 6rgano ni hacer en ¢l aderezo alguno
en los que ha de poner el mayor cuidado como acostumbra”.

No era el precio el que aseguraba la calidad y durabilidad de la obra, sino el buen hacer
del maestro y su eleccion de materiales los que hacian que su trabajo constituyera garantia de
ahorro de cara a posteriores intervenciones. Si en el caso de Francisco Ortega se daba una ex-
celente relacion entre el precio acordado y la buena factura, incluso a costa de sus ganancias
(como evidencio la tasacion que Alsua hizo del que habia asentado aquel maestro en Cabezon
de Pisuerga), el otro extremo seria el de Antonio Pérez, en quien la desproporcion entre la
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elevada suma cobrada, tanto en el caso de Nava del Rey como el de Santiago de Medina de
Rioseco, no se correspondia en absoluto con los dos instrumentos inutilizados que alojo en
sus bellas cajas.

El desgaste y las averias son connaturales al uso de cualquier objeto y, consecuencia de
ello, las reparaciones. Excluyendo las situaciones de destruccion completa o parcial del or-
gano provocada por sucesos subitos como es el caso del hundimiento de parte del edificio, in-
cendio o caida de rayos, son diversas las causas que coadyuvan a su deterioro: los ya comen-
tados dafos cronicos provenientes de fallos estructurales como resultado de una mala elec-
cion, la actuacion de ciertos organistas, el inadecuado comportamiento de parte de la feli-
gresia o actuaciones que se podrian calificar de incultura y barbarie, y las obras en el templo.

Como es logico, los organeros eran muy conscientes de que el buen o mal uso que se
hiciera de los instrumentos incidia directamente en su permanencia y en funcion de ello ase-
guraban la fiabilidad de su trabajo. Alonso Cortijo, al asentar en 1536 en la iglesia de San Fa-
cundo de Medina del Campo el que su padre Cristobal habia fabricado, asegura que “tratan-
dolos bien los dichos 6rganos me ofrezco que tafierdn bien y estaran por la forma e manera
que el primer dia en que se asentaren por tiempo de dos afios”. Més amplio es el plazo de ga-
rantia que otorga José Alvarez de Villa para el que se concierta a hacer en 1733 destinado a la
de Cigales, obligandose “asi mismo a darla usual y corriente por todos los dias de la vida del
suso dicho salvando mala voluntad de que alguno pueda hacer o ejecutar alguna cosa grave”
en cuyo caso se inhibe de responsabilidad.

Por esta razon, el primero que debia tener mayor cuidado era el tafiedor, responsable di-
recto del trato cotidiano que va a recibir el instrumento . Lo idoneo es contar con un organista
que entienda su funcionamiento y posea habilidad musical pero, como se vera en el capitulo
dedicado a estos profesionales, no siempre esto es posible o no forma parte de los designios
de la parroquia. Podia darse el caso de que, a pesar de ser muchas las manos que pulsasen
unas mismas teclas, se tratara de manos expertas, como sucedia a principios del siglo XVII en
el &mbito de pueblos cercanos a Valladolid (Mucientes, Fuensaldafa, Villanubla, Tudela, Vi-
llabanez), donde los apuntes de fabrica de sus parroquias inscriben una serie nombres de pro-
fesionales que se repiten alternativa o simultdneamente en varios de ellos. Pero en otras oca-
siones, quien estaba al frente se trataba de un tafiedor inexperto porque la parroquia no en-
contraba otra eleccion para solventar la carencia de un tafiedor habil. En la iglesia de San Pe-

layo de Barcial de la Loma no hay organista en 1566 pero se dispone de un “monacordio”?

2 Tal es el fin que describe Covarrubias en su diccionario (1611): “Monacordio, instrumento musico conocido,
el primero en que ponen las manos los que han de ser organistas...”. Casi tres siglos mas tarde, el diccionario
de Autoridades (1780) aporta datos mas precisos acerca del tipo de instrumento y testimonia el mismo uso:
“Monacordio, Especie de clavicordio pequefio, o espineta,... Sirve por lo regular para aprender el 6rgano.
Monachordum”. Con este término se referian al monocordio, que ya en la Edad Media tenia un modelo de
teclado, que a veces se denominaba “manicordio” o “clavicordio”, en coexistencia con el monocordio
tonométrico y otra variante con arco (Fernandez de la Cuesta 1988, 352). El monocordio, que en principio era
un instrumento experimental y didactico, es el antecesor medieval del clavicordio; en el siglo XV contaba con
tres octavas de extension y a principios del XVI disponia de 38 teclas y una octava corta (Rubio 1988, 282).
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para que los beneficiados se ejerciten, con el fin de preservar asi el 6rgano del uso intensivo
que supone el proceso de aprendizaje. En cambio, a la de Santa Maria de {scar, para poder ha-
cer sonar el organo donado hacia 1635, no le queda mas remedio que asignar una cantidad
por tocar a aquel que lo sepa hacer razonablemente, pues quien lo don6 no lleg6 a dotar la
asignacion del cargo.

No son infrecuentes las noticias en las que el sacerdote, juntas parroquiales y de cabildo
o el propio provisor diocesano deben tomar una determinacion debido al uso inadecuado del
instrumento o la torpeza del organista. Asi se puede leer en el libro de la parroquia de La
Seca en 1759, afio en que se ve como una necesidad urgente la reparacion del 6rgano que Ga-
briel Lopez Ortega habia asentado en 1737 y que diez afios mds tarde ya habia necesitado la
intervencion de Joaquin de Villafane, pues “se halla muy mal parado y casi inutil a causa de
no tener organista inteligente que lo rija”. Ante la construccion de un instrumento nuevo, esta
constatacion forma parte de un pronostico que no se desea ver cumplido. Por ello, en Bercero,
con el organo recién asentado, el visitador ordena en 1795 que se busque persona capaz pues
el que en ese momento desempefia el trabajo es un joven inepto “de lo que se originara la pér-
dida de los 6rganos y la irrision de las gentes”. Es posible que este fuera un caso poco fre-
cuente pero no faltan los escritos que ejemplifican la resolucion de sustituir al organista por
otro de mayor destreza. En 1715 se despide al que habia ejercido en la parroquia de San Pe-
dro de Tordesillas desde 1707 “por haberse hecho el 6rgano nuevo y ser necesario buscar or-
ganista que entendiese dicho arte y el afinar”. Lo mismo le sucede al de la parroquia rioseca-
na de Santiago en ese mismo afio “por ocasion de haberse desmontado dicho 6rgano... para
el nuevamente fabricado”. En 1731, con la inminente puesta en funcionamiento del 6rgano
fabricado por Francisco Ortega, los sacerdotes, mayordomos y la feligresia de Santa Maria de
Mediavilla de Medina de Rioseco se dirigen al obispo para que les permita estar presentes en
el examen que el organista del Colegio de San Luis de Villagarcia de Campos realiza a los
tres aspirantes que concurren a la oposicion de la plaza con el fin de elegir al mas competen-
te. La junta de feligresia de la parroquia riosecana de Santa Cruz decide en 1724 admitir a Fe-
lipe Paradela como organista, al que consideran habil pero con poca pericia en la afinacion;
por ello, en prevision de que no sufra el instrumento, se le exige que pague por su cuenta a un
maestro para que afine una o dos veces al aflo el instrumento mientras ¢l adquiere mas destre-
za en ello; de lo contrario, se le hara pagar los dafios que se deriven de su impericia.

Asi pues, son multiples los puntos de atencidon en torno al cuidado del 6rgano por parte
de las autoridades eclesiasticas, desde fallos estructurales y de fabricacion, pasando por las
actuaciones de organistas inexpertos o directamente incompetentes, hasta el maltrato de los
seglares, facilitado en gran medida por los descuidos de clérigos y sacristanes.

Del vandalismo e incultura hacia el 6érgano, materializada la mayor parte de las veces
en el robo de cafios pero sin que falten ejemplos de destruccion completa, la documentacion
recoge algunas muestras, asi como del esfuerzo por contenerla. La parroquia vallisoletana de
Santa Maria de la Antigua se veia obligada a reponer cafios con enojosa frecuencia: en 1542,
Maese Nicolas afina los 6rganos, repara los registros y hace catorce cafios “que hurtaron”; en

70



1548, Pedro de Nava repone cuatro cafios “que habian hurtado del 6rgano pequeiio”; en 1578,
Pascual pone setenta y cuatro cafos al grande (AGDV, Libro de fabrica 1542-1603, ff. 78 y
322v); en 1612, Marin lo adereza, le repone cinco cafios (Martin Génzalez y Urrea 1985,
183) y en 1615 compone ambos instrumentos, grande y pequeiio, y les pone mas de treinta
cafios (AGDV, Sta Maria de la Antigua, Libro de fabrica 1604-1630, f. 100). En el caso del
ya aludido 6rgano de Padilla de Duero, son los propios vecinos los que informan al visitador
en 1578 del abandono al que los presbiteros, beneficiados y sacristanes lo han condenado
desde hace diez o doce afios, negligencia continuada que ha conducido a que desaparecieran
todos los tubos y circunstancia que bien pudiera ser la causa de la no continuidad del instru-
mento en tiempos posteriores. En 1595, Manuel Marin realiza una compostura en el de la pa-
rroquia de Simancas por haber sufrido el maltrato derivado del descuido de dejar el coro
abierto; para evitarlo se compran unos candados pero el reiterado olvido de cerrarlo obliga a
recurrir al mismo maestro en 1600 para que proceda a reponer veinte cafios al 6rgano peque-
o y una pajarilla al grande. Afios mas tarde, cuando Felipe Urarte deja asentado al finales de
1719 el nuevo o6rgano se ve conveniente tapar el conducto del aire y los fuelles para “resguar-
darlos de que los muchachos ni otra gente les hiziese dafio ni malbaratase”.

El temor a las tropelias de los muchachos es una constante que se repite en advertencias
de visita y en cuentas de fabrica de cualquier época. En 1594, el visitador ordena que se afine
el 6rgano de Santa Maria, en Mojados, y “se haga un hatajo de tablas para que esté guardado
de los muchachos”; de la visita pastoral a la iglesia de Villanubla queda en 1623 el mandato
de que se haga una puerta “para que las teclas estén cerradas y los muchachos no puedan
tafier y maltratar el dicho 6rgano”; en 1750, se destina una cantidad a hacer una barandilla en
el coro de la iglesia de San Andrés de Olmedo “para que los muchachos y otras gentes no se
llegasen ni lleguen al dicho 6rgano”. En el mismo parrafo del acta de visita en el que se
encomienda la hechura de un 6rgano nuevo para la iglesia de Palazuelo de Vedija en 1787, se
afiade que se haga un departamento con puerta segura “para evitar que los muchachos y
mozos entren y le destruyan”; esta frase encierra lo que le habia sucedido al ejemplar anterior
que, a solo veinticinco afios de su estreno, estaba desahuciado por “no tener compostura y
que era perdido”. La junta parroquial de Castromonte que se reune en 1830 para elegir
organista acaba con una nota en la que advierte que el sucesor del titular fallecido ha de estar
vigilante pues “si no es cuidadoso al cerrar el coro, subirdn los jovenes y se perderad el
organo”, que habia sido reparado hacia tres afios pagando por ello un precio considerable.

Apurando la casuistica, también es posible presentar algun caso en el que son los pro-
pios responsables parroquiales los que son acusados de permitir los desmanes sobre el instru-
mento, pero no por negligencia, como parece desprenderse de lo comentado acerca del de Pa-
dilla, sino con patente intencionalidad. De ello exhibian pruebas quienes habian sido alcalde
y regidor del concejo de Aldea de San Miguel en 1787 en el pleito que iniciaron dos afios mas
tarde contra el parroco y mayordomo de la iglesia de San Miguel para demostrar que la cons-
truccion del nuevo organo a cargo de Francisco Fernandez habia sido un capricho que supuso
un dispendio improcedente, ya que el anterior estaba en perfectas condiciones, quizas tan solo
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a falta de alguna reparacion y afinacion. Entre las razones que declaran los representantes
consistoriales figura el hecho de que, una vez fabricado el nuevo, cuyo asentamiento fue im-
pedido por ellos por no haberse seguido los procedimientos legales y acostumbrados, este
hubo de almacenarse en una dependencia y se siguié usando el antiguo sin mayores proble-
mas. Pero lo més llamativo es que, desde que alcalde y regidor em-prendieron la demanda,
“se permitio o disimul6... entrar varios muchachos en el coro y sitio del 6rgano a enredar en
¢l, tocarle y destruirle y desbaratar y arrancar los baldeses para forrar pelotas u otros enredos
sin que nadie se lo impidiese”; con esta maniobra se pretenderia forzar la aceptacion de la de-
cision tomada por parroco y mayordomo al acelerar el deterioro del que venia sirviendo (Lo-
pez 2016, 1397).

Las obras en la iglesia son una causa muy directa que conduce al menoscabo e incluso a
la pérdida completa de un 6rgano, contingencia ante la cual las autoridades parroquiales no
siempre toman medidas. Parece evidente que se hace necesario el previo resguardo antes del
comienzo de los trabajos de albaifiileria, pero la documentacién demuestra que no siempre re-
sultaba manifiestamente clara esa proteccion. En 1588, Esteban de Arnedo muda el 6rgano de
la iglesia de Santa Maria de Villaverde de Medina desde la capilla mayor, que por entonces
estd en obras; asi, la escritura de concierto no indica que se esté planificando un 6rgano nue-
vo sino precisando lo que necesita para que quede con los registros que tenia “antes que se
deshiciese”, dando a entender con ello que quizas fueran las obras las responsables de esta ac-
tuacién de Arnedo. La iglesia de Santa Maria de {scar se ve obligada a gastar en 1735 dos-
cientos sesenta reales en desmontar y volverlo a poner en uso a los cuatro afnos de su cons-
truccion a causa de las obras realizadas en la iglesia. Siempre es mejor un traslado a tiempo
aunque eso genere los inevitables ajustes y afinaciones posteriores, como fue el caso de las
obras emprendidas en la iglesia de Megeces de Iscar en 1744. Y mejor atn, que el empresario
encargado de la obra se responsabilice de la adecuada proteccion antes de iniciar los trabajos,
como se le exige al que va a llevar a cabo las obras en la iglesia de Gaton en 1850. Las negli-
gencias en los momentos de reformas no son exclusivas de tiempos pretéritos y de ello da fe
Gonzalez Amezua, quien narra, en su ponencia dedicada a la defensa y conservacion de los
organos ibéricos en el “I Congreso de El 6rgano espafiol”, como al visitar un érgano cuya res-
tauracion se le habia encomendado, lo hallo cubierto por los cascotes de la obra que se estaba
realizando (Gonzalez 1984, 28). Episodio similar ha sufrido el 6rgano de Santa Maria de Por-
tillo, completo y en uso en la década de 1980 (De la Lama 1982, 297) e inutilizado y amena-
zado de desaparicion tras las obras que tuvieron lugar en la iglesia en 1994 (Nieto 2004, 536-
537).

1.2.3  Periodicidad en las operaciones de mantenimiento

En el apartado del mantenimiento, no resulta tarea facil discriminar (en un analisis de
las anotaciones cronologicas de las cuentas parroquiales) a qué se debia la mayor o menor
atencion al 6rgano, pero uno de los factores que incidi6 con palmaria evidencia en las opera-
ciones de mantenimiento fue el gran declive econdémico que afect6 a casi todo el siglo XVII.
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Sin embargo, es posible comprobar como en ciertas localidades vallisoletanas, incluso en esta
aciaga etapa, el empefio por el buen funcionamiento es constante. Tal es el caso de Carpio,
Lomoviejo, Gaton, Pozaldez, Villabanez, asi como otras parroquias de mayor holgura econo-
mica como las de El Salvador de los Escapulados y Santa Maria de Pefafiel, la de los Santos
Juanes de Nava del Rey o San Miguel de Villalon.

En cambio, otras muestras documentales, como las relativas a Mucientes, ejemplifican
el amplio espaciamiento en las labores de conservacion que se produce especialmente en la
segunda mitad de este siglo. La regular cadencia de afinaciones y composturas dedicadas al
organo de Cigales a lo largo del siglo XVI desde su aparicion en los libros en 1532 como
“unos Organos muy buenos”, queda mas dilatada en el tiempo al entrar en el siglo siguiente.
Aunque el seguimiento queda condicionado a lagunas documentales de quince y veinte afios
que conducen directamente al 6rgano hecho o rehecho por Fray Gaspar de Vitoria en 1642, lo
que se aprecia en los apuntes de fabrica es una menor atencion. El interés de los responsables
de la parroquia del Salvador de los Escapulados de Penafiel se ve reflejada en un abigarrado
nimero de anotaciones que responden a variadas intervenciones, todas ellas bésicas y rutina-
rias pero esenciales, registradas entre 1550 y 1630; a partir de ese afio, los libros indican una
mayor una cadencia de las reparaciones hasta el asentamiento del 6érgano de Antonio Celio en
1714.

Los apuntes de la contabilidad eclesiéstica del siglo XVIII confirman una recuperacion
y muestran una dindmica actividad en la que, salvo causa expresa, resulta arduo, si no imposi-
ble, distinguir el origen de una actuacién organera: qué composturas respondian al desgaste
por el tiempo y el uso, cuales a un deterioro debido al maltrato, cudles se debian a un mal
acabado y cudles de esas anotaciones se correspondian con algun tipo de afiadido si el texto
no lo especifica. No es infrecuente encontrar el caso de 6rganos de reciente construccion o
profunda renovacion, que necesitan aderezos de consideracion a los pocos afos, circunstancia
que trae a la memoria el ya citado criterio que condujo a la parroquia de San Miguel de Iscar
a elegir a Francisco Ortega, maestro que suscitaba la mas sincera confianza en la perdurabili-
dad de su obra.

Localidades como Mucientes muestran a lo largo de esta centuria un gasto constante y
elevado sobre un instrumento que parece no haber sido nunca de nueva factura: desde la re-
novacion que lleva a cabo José Ballesteros Hervas en 1730 pasaran por €l José Ballesteros La
Fuente, en reparaciones rutinarias; Tadeo Ortega en 1770, que realiza una obra con un coste
de cuatro mil reales y, tan s6lo nueve afios mas tarde, el mismo organero hace un plan de
arreglo y ampliacion; en 1791 es Valentin Ballesteros quien realiza la compostura de cierta
cuantia, que no serd la ultima del siglo pues se registra otra en 1799 para incorporarse des-
pués al ciclo de penuria que supuso el siglo XIX para este y otros drganos.

La parroquia de San Torcuato de Esguevillas concierta con Francisco Lopez un instru-
mento nuevo en 1760, instrumento en el que interviene el propio constructor en 1774 y seis
afos mas tarde Juan Pedro Pinto de Miranda para realizar una compostura que implica el des-
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montaje completo del 6rgano, reparar conductos, fuelles, revisar las fugas del secreto, meca-
nismo del teclado, movimientos de los registros... en definitiva, una intervencion integral a
los veinte afios de su construccion. El eclipse documental a mediados del XIX oculta cudl fue
el momento final de este instrumento cuya vida 1til estuvo salpicada de aderezos e interven-
ciones, de las que la ultima de envergadura la realizo Juan Ballesteros en 1836.

Si ambas localidades pueden ser muestra de instrumentos con necesidad de atenciones
de consideracion con cierta regularidad, también lo son del teson de la parroquia por conser-
varlos utiles y en servicio ain a costa de considerables gastos. Sin embargo, la parquedad de
referencias a reparaciones, en pocas ocasiones resulta sintoma concluyente para atribuir ese
silencio a causas definidas. Como muestra se puede aludir a la nula informaciéon en torno a
los motivos de la escasa atencion que recibio el organo que Andrés Tamames construyo para
la parroquia de Villanubla en 1755. Desde ese afo hasta su desaparicion en 1922, tan sélo
queda constancia de las tareas de apeo, limpieza y afinacion a cargo de Jacinto de Céardenas
en 1764 y la colocacion de unas tablas para la caja un siglo mas tarde. Cuando acude Quintin
Rufiner en el mencionado afio del siglo XX debi6 de ser para dictaminar su fin debido a su
deplorable estado sin que la documentacion arroje luz en cuanto a cualquier intervencion en-
tre la de Cardenas y Rufiner.

1.3 El organo en la relacion concejo-parroquia

Ya desde la Edad Media se perfila un modelo de convivencia rural basado en una
estrecha relacion entre la institucion concejil y la parroquia, desde una identificacion entre
pueblo como comunidad de vecinos y parroquia, un nicleo de habitantes en torno a una
iglesia parroquial. Asi, el concejo, que encarna el poder politico vecinal, y la parroquia,
representan los dos focos en torno a los que se asienta la organizacion de la comunidad en un
entramado de relaciones en el que se entremezclan las exigencias de la vida terrenal y las de
la espiritual (Rubio 2013, 132-133). En el marco de la supervision de los bienes materiales de
la parroquia por parte del concejo, se establece la figura del mayordomo, que es elegido cada
afno con la obligacion de dar cuenta de su gestion y responder con sus bienes (Ibid. 136).

Las Constituciones Sinodales emanadas del primer sinodo que se celebr6 en Valladolid
y su obispado el 26 de octubre de 1634, reimpresas en 1803 por Pablo Mifion, en su primera
constitucion “Cémo se han de nombrar los Mayordomos, por quiénes, y quando”,
correspondiente al Titulo XI De officio oeconomi, establece la relaciéon entre ambas
instancias en asuntos economicos. En sus lineas se percibe hacia qué lado se inclina la
balanza de poder entre ellas:

En muchos lugares de este nuestro Obispado hallamos costumbre, que mejor se
dird abuso, que nombrando el Cura y Vecinos a uno por Mayordomo, hace el
oficio sin escribirlo ni otra solemnidad alguna, y si despues hay quiebra, la Iglesia
no tiene de quien cobrar por no haber claridad contra los que le nombraron.
Mandamos, que habiéndose de nombrar Mayordomo Clérigo y Lego, el Cura y
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Feligreses determinen el dia y para quando, y se publique al Ofertorio de la Misa
mayor, y ante Escribano, y sino ante una persona Eclesidstica, tocada la Campana
como a Concejo, los dichos Curas y Feligreses nombren Mayordomo, uno Clérigo
y otro Lego; y el Lego nombrado dentro de ocho dias parezca ante Nos o nuestro
Provisor a hacer la solemnidad y juramento que es obligado: que porcurara el bien
y provecho de la Fabrica, desviara su dafio, defendera sus causas, y en todo hara
como bueno y fiel administrador; y acabado su oficio dara cuenta buena y
verdadera de su administracion, y con esto se le dé poder para usar; y el dicho
nombramiento se haga por un afio, y pueda ser reelegido con licencia nuestra por
otro y no mas. Y encargamos las conciencias a los dichos Curas y Feligreses
nombren para el dicho oficio a persona que convenga; y estén advertidos, que por
el mismo hecho que le nombran, le abonan y son fiadores si el nombrado no
tuviere de que pagar: lo qual se entienda en quanto al Mayordomo Lego, en cuyo
poder han de entrar los bienes de la Iglesia, y no del Clérigo” (Mifion 1803,104-
105)*.

Este procedimiento se puede constatar a largo de las innumerables paginas que llena la
contabilidad parroquial a lo largo del tiempo. Y a través de ellas también se ha filtrado algin
ejemplo de candidatos que prefirieron ofrecer algin tipo de compensacion para esquivar la
obligacion de la mayordomia por el riesgo de un resultado gravoso para la economia de quien
asumia el cargo. Cuando en 1719 la parroquia de El Salvador de Simancas concierta la
construccion de un nuevo 6rgano con Felipe Urarte, el sacerdote acude al escribano del
ayuntamiento para notificar como, por los escasos caudales con los que cuenta la iglesia, se
van a recoger limosnas y lo hace para que queden enterados “los dos cabildos eclesidstico y
seglar de esta villa”. Entre los donantes se cuenta Diego de Salinas, vecino de Valladolid y de
Simancas, quien dona la generosa cantidad de quinientos reales “por excusarse de servir la
mayordomia”. El mismo motivo mueve a Juan de Echapresto en 1746 cuando, habiéndose
ocupado cuatro meses en la composicion del 6rgano de Santiago, a la que pertenecia como
parroquiano, optd por cobrar una cantidad mucho mas reducida de lo que su trabajo merecia
ademds de comprometerse a reparar y afinar el drgano siempre que fuese necesario tan solo
por el coste de los materiales pero “suplicod a dicha feligresia le reservase de su mayordomo
de fabrica”

Si bien seria objeto de estudio en mayor profundidad establecer las atribuciones del
concejo en los asuntos parroquiales y si se observan en la misma medida en todas las
parroquias, tal investigacion queda fuera de los limites del presente trabajo pero si es
constatable que la documentacion evidencia una colaboraciébn y asignacion de
responsabilidades en la asuncion de ciertas decisiones de tipo administrativo y pragmatico en
la vida parroquial. Circunscribiéndose a las necesidades en torno al 6rgano, son numerosos
los ejemplos en los que el concejo es citado como estamento a tener en cuenta, si bien en
estas lineas se exponen unos pocos casos de los muchos que guardan los archivos.

% (https://bibliotecadigital.jcyl.es/es/consulta/resultados_ocr.cmd?
materia_numcontrol=&autor_numcontrol=&id=1142&tipoResultados=BIB&posicion=1&forma=ficha).
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Cuando en 1616 se ve la necesidad de hacer una campana para la iglesia de Castrejon
de Trabancos y para ello se ha de vender el o6rgano, el visitador manda que dicha venta se
efectie con intervencion del “cura y beneficiado de la dicha iglesia y del alcalde mas viejo de
la dicha villa”. Asi también, la retribucion al organero Juan Martinez por el aderezo que ha
requerido el 6rgano de Villanubla en 1657 se hace “por medio de los sefiores cura y alcaldes
ordinarios”.

Regidores y alcaldes se ponen en marcha tras el hundimiento de la torre de la iglesia de
los Santos Juanes de Nava del Rey el 6 de abril de 1663, derrumbe que afecté gravemente a
gran parte de la iglesia y dejo en ruinas el 6rgano y la silleria. Un acta del cabildo, de primero
de marzo de 1664, recoge las actuaciones que ya se habian llevado a cabo con respecto al
desastre en las que los representantes del concejo son parte interesada: “...estando juntos en
su cabildo para tratar las cosas tocantes al servicio de Dios... fueron a dicha junta y cabildo de
parte de la villa y su concejo Bartolomé Monje y Luis Fresaz regidores de ella ... y proponen
traer a maestros artifices...”. Un protocolo con fecha de 9 de julio de 1663 encabezado como
“Informacion bien hecha. La ruina de la iglesia y torre de la iglesia de Nava del Rey” da fe de
la convocatoria que el procurador general por el estado de hijosdalgo y Antonio Gil, alcalde
ordinario por el mismo estado, hacen a distintos maestros de obras para que testifiquen acerca
de como se hallaba antes el templo y emitan su informe de tasacion de dafos; son cinco los
informes que firma el citado alcalde junto a maestros provenientes de Medina del Campo,
Tordesillas, Velilla y Valle de Trasmiera.

Anos mas tarde, los “regidores perpetuos de esta villa y comisarios de la fabrica
parroquial”, como representantes del ayuntamiento y encargados de algunos pagos a Antonio
Pérez, con quien se habia concertado en 1711 el nuevo 6rgano de Nava, seran responsables y
deudores cuando se verifique la inseguridad de la obra y la imprudencia de los dos comisarios
al no haber pedido fianzas ni testimonio de entrega de las cantidades abonadas al organero.

La escritura de la compra de un 6rgano al convento de San Francisco de Valladolid por
parte de la parroquia de Sieteiglesias en 1710 viene introducida por los seglares que figuran
como interlocutores con los monjes, “ Simon Hernandez Chico y Francisco Diaz de Neira
Alcaldes por ambos estados de esta uilla de Sieteyglesias Alonso Gonzalez y Bernardo
Garzia regidores de ella y Gabriel de Castro procurador xeneral del Comun patronos de la
fabrica de la iglesia parroquial de sefior San Pelayo” ademas del mayordomo nombrado para
ese aflo. También son los alcaldes ordinarios y “regidores antiguos”, como patronos de la
fabrica, junto con uno de los beneficiados los que figuran en el encabezamiento de la
demanda que la parroquia de Santa Maria de Tudela de Duero plantea en 1749 contra José
Alvarez de Villa por no haber cumplido con su obligacion de apear el érgano contraida en
1742, al afio de su asentamiento.

La disposiciéon del obispo de construir un nuevo instrumento para la iglesia de
Fombellida viene argumentada en la visita de 1747 en razén de que los oficios divinos se
realicen con mayor solemnidad y aumente la devocion de los fieles siguiendo “lo acordado
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por este concejo y sus oficiales de justicia con acuerdo de dicho sefior Ilustrisimo”. Ya
construido por Andrés Tamames el de Villanubla, el pago de cien reales en 1755 como parte
de lo que se debe al maestro se hace por “orden y libramiento de los sefiores cura y alcaldes
de esta villa”. En Rueda, Francisco Ortega, en el concierto que firma con la iglesia en 1745,
incluye una cldusula en la que se obliga a adquirir el metal del 6rgano viejo “si esta iglesia o
la villa no lo vendiese”, lineas que hacen patente la propiedad comun de los despojos. En el
mismo sentido de pertenencia al concejo se expresa el libro de San Miguel de Villalon; en ¢l
se puede leer en 1597 que se han de aderezar los 6rganos de la iglesia y el pequefio de la villa
si bien la mencionada parroquia debia de ser la depositaria.

En 1801, Antonio Ruiz Martinez se ve obligado a recurrir a la Chancilleria de
Valladolid para que, a través de uno de sus procuradores que lo represente ante “los
capitulares del ayuntamiento de la villa de Castronuilo, patronos de la iglesia parroquial de
Santa Maria” reclame lo que se le debe de uno de los plazos acordados pues ¢l ha cumplido
teniendo ya muy avanzada la obra; por eso, pide al procurador que vaya a la villa y “requiera
a sus patronos, alcalde, regidores, procurador general y cura parroco” el pago de la cantidad
fijada.

Si en los casos presentados anteriormente las dos instituciones van a la par para
solventar los asuntos de la parroquia, el incidente que tuvo lugar en Aldea de San Miguel
reviste un cardcter de aspero antagonismo que viene de tiempo atrds, como se puede leer en el
proceso emprendido en 1789 que enfrenta a las dos instancias locales (Lopez 2016, 1376-
1415). Las desavenencias se derivan de los gastos que originan las obras acometidas por la
iglesia en repetidas ocasiones de las que no han dado cuenta al concejo, que reclama su
derecho inmemorial a intervenir en las decisiones acerca de obras y control de cuentas. En
esta ocasion la controversia viene provocada por la decision de la iglesia de sustituir el
organo por otro encargado a Francisco Fernandez. Por parte del ayuntamiento, el alcalde y
uno de los regidores acusan al sacerdote, respaldado por el mayordomo en funciones en 1787,
afno de construccion del 6rgano, de haber eludido la disposicion del tribunal eclesiastico que
prescribia la valoracion del estado del instrumento antiguo asi como la de presentar diversas
posturas, pues se limito a la del maestro enunciado. Ademas, defienden sus atribuciones “para
celar y mirar por los beneficios... de la misma fabrica e intervenir en todos sus asuntos para
por este medio evitar la malversacion de sus caudales” y acusaba al presbitero de
“despotismo y libertad que quiere atribuirse... respecto de manejo y gobierno de los efectos
de dicha fabrica” (Ibidem, 1393). Llega a tal punto el enfrentamiento, que al llegar los carros
con el 6rgano en piezas, alcalde y regidor impiden que sea introducido en la iglesia quedando
a la intemperie (Ibidem, 1380). El parroco recurre al tribunal eclesiastico para denunciar tal
proceder pero los representantes de concejo no ceden y desobedecen las disposiciones del
obispo, por lo que el sacerdote insiste denunciando “estos injustos procedimientos ejecutados
con notorio abuso de la Real jurisdiccion... por mas que los quieran paliar con la inmemorial
posesion de intervenir en todas las obras, reparos, nombramiento de Mayordomo, y toma de
quentas dela fabrica de dicha Yglesia, la que jamas han tenido en el concepto que pretenden
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apropiarsela” (Ibidem, 1383). El procurador de alcalde y regidor concentran en el argumento
de defensa los derechos y deberes propios del concejo, razonamiento con el que pretende
rechazar la decision unilateralmente tomada por el parroco: “declarar que la Justicia y
Capitulares de dicho lugar a nombre y representacion del comun su concejo y vecinos deben
continuar en el justo derecho propiedad y posesion que han tenido y tienen de intervenir en
todas las obras que se hayan de ejecutar y ejecuten en la recordada iglesia de cualesquiera
clase y condicion que sean, como principales celadores de la administracion y cuidado de sus
caudales en cuyo concepto han hecho y hacen los nombramos de mayordomos de fabrica,
tomas de cuentas y todo lo a ello concerniente, como responsables también de las quiebras de
que pueden ser causa los tales Mayordomos” (Ibidem, 1389).

Este largo e interesante proceso llega a su final en la segunda mitad de 1789. Es un
excelente documento del grado de tension que podian llegar a alcanzar las relaciones de
ambos poderes y de los esfuerzos de la justicia seglar por controlar los dispendios de la
hacienda de la villa por parte de algunos responsables eclesidsticos.

En parroquias de cierta categoria, el concejo y la feligresia estan presentes también en
la eleccion del organista, como en la de Santa Cruz de Medina de Rioseco. En febrero de
1722 se retinen en junta, “segun lo tiene de costumbre”, los presbiteros mayor y menor, el
mayordomo eclesidstico, el mayordomo secular de hacienda, el alcalde viejo y los oficiales
de fabrica para elegir mediante votacion a uno de los cuatro candidatos que se postulan a la
plaza, una vez escuchadas las posturas y habilidades de cada uno.

78



2 El organo






El organo

Este capitulo pone el foco en el propio instrumento dentro del contexto vallisoletano.
Las referencias documentales constituyen el punto de partida de un analisis que se ha
estructurado en dos apartados. El primero de ellos atiende a un punto de vista pragmatico al
presentarlo como motor de un crecimiento econdmico impulsado por todas las actividades
derivadas de la planificacion, construccion y asentamiento, asi como de las tareas necesarias
para el mantenimiento del gran nimero de 6rganos que cubrian las necesidades litirgicas de
las numerosas iglesias y cenobios de la capital y la provincia. Las diligencias que se llevaban
a cabo (de cuyos costes quedaba constancia en los libros) para tener satisfechas dichas
necesidades permiten observar la cadencia con la que las parroquias sustituian los ejemplares
antiguos por otros mas nuevos segun su estatus, sus posibilidades y sus aspiraciones; y en
estrecha relacion con la periodicidad en el reemplazo del ejemplar existente, se percibe el tipo
de cuidados que recibia y la asiduidad, aspectos estos que dependian en gran medida de la
calidad del 6rgano asi como del empefio que pusieran los responsables parroquiales por
conservarlo en buen estado.

El segundo apartado de este capitulo se centra en la exposicion que la documentacion
ha ido proporcionando de los detalles relativos a los rasgos técnicos y estéticos propios de
cada etapa que permiten apreciar la evolucion a través de los tres siglos de este estudio.

2.1 El o6rgano en Valladolid

2.1.1  Nucleo de pujante actividad

Vistos ya los motivos que impulsaban a una parroquia a poseer un 6rgano, si se tiene
presente la densidad de iglesias y conventos concentrados en la capital y su provincia durante
la mayor parte del marco cronolédgico de este estudio, se puede entender que se articulase, en
torno al 6rgano, todo un entramado laboral y econémico en el que estaban implicadas ramas
profesionales de diversa indole: albaiiiles, carpinteros, ensambladores, entalladores, escriba-
nos y, los mas directamente relacionados, organeros y organistas. Los 6rganos que figuran en
el presente estudio, mas de trescientos, aun siendo una buena muestra del dinamismo genera-
do por esta industria en la provincia, no alcanzan a proporcionar una idea completa del volu-
men de trabajo y la riqueza que de ello derivaba. Para apreciarlo en toda su amplitud, es nece-
sario considerar que la actividad no se circunscribe solamente a los muchos instrumentos des-
tinados a las parroquias de la provincia cuyo devenir histérico se ha podido documentar o a
aquellos de cuya existencia se tiene noticia de manera indirecta (por servir de modelo en el
contrato de otro, por el aprovechamiento de los materiales en el que se construye nuevo, por
figurar en inventarios de bienes, por hacer alusion a su venta, ...) o a los asentados en con-
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ventos y monasterios. Ademas, para una apreciacion mas exacta de la magnitud de la activi-
dad economica propiciada por la organeria, hay que pensar que de los talleres de maestros
avecindados en Valladolid salian instrumentos destinados a parroquias ubicadas en localida-
des de provincias proximas como Palencia, Ledn, Zamora, Salamanca, Segovia, Burgos o
mas alejadas, como Guadalajara.

Es notable la cifra de pueblos en cuya iglesia se celebraba el culto con el ornato de la
musica de 6rgano y resulta destacable también la de los lugares en los que habia més de una
parroquia, cada una con su propio instrumento. Esta es la situacion de los ntcleos grandes de
poblacién como Medina del Campo, donde el 6érgano sonaba en las iglesias de San Esteban,
San Facundo, Santiago, San Juan de Sardon, San Juan del Azogue, Santa Maria del Castillo,
Santa Maria de la Antigua Extramuros, Santa Cruz y San Pablo, San Martin, San Miguel, San
Julian, Santo Tomas y, dada la categoria de la colegiata, no faltaba en San Antolin, segiin co-
rroboran las fuentes documentales. Dado que el 6rgano era consustancial al oficio liturgico,
podria afirmarse, casi con seguridad, que todos los cenobios disponian de uno; sin embargo,
al cefiir estas lineas a aquellos de los que se tiene constancia documental, se pueden citar el
de La Santisima Trinidad, el de las franciscanas de Santa Isabel, el de San Andrés y el de
Santa Maria Magdalena. En Medina de Rioseco, las iglesias de Santa Maria de Mediavilla,
Santiago y Santa Cruz, la ermita de Nuestra Sefiora de Castilviejo asi como los conventos de
San José y Santa Clara; en Tordesillas se contabilizan las de Santa Maria, San Pedro, San
Juan, San Antolin, Santiago, la ermita de Nuestra Sefiora de la Pefia, el convento de San Fran-
cisco, el dominico de Nuestra Sefiora del Rosario y el Real Monasterio de Santa Clara. En Ol-
medo, San Andrés, San Pedro, Santa Maria del Castillo, San Juan, San Miguel, El Salvador,
San Julian y Santa Basilisa y los conventos de Sancti Spiritus extramuros, Santa Isabel de la
Cruz y el monasterio de La Mejorada, residencia de monjes organeros y organistas cuyos
nombres quedaron plasmados en los libros de cuentas de numerosas localidades de la zona en
aderezos y revisiones. En Penafiel, San Salvador de los Escapulados, Santa Maria de Media-
villa, San Miguel de Reoyo y en los conventos de Santa Clara asi como en el de San Juan y
San Pablo. En Villalon, San Miguel, San Pedro y San Juan.

El listado anterior, sin pretender ser completo sino mas bien un exponente del panora-
ma organistico de localidades de peso en la provincia, transmite una idea del volumen de tra-
bajo que iglesias, oratorios, ermitas y conventos proporcionaban al entorno organero. Sin em-
bargo, esta concentracion de drganos no es exclusiva de los pueblos de importancia pues tam-
bién se observa, con mas frecuencia de lo cabria esperar, en poblaciones de feligresia mas re-
ducida y medios més modestos. A la memoria vienen los dos o6rganos que desde el siglo XVI
han acompafiado el culto de San Boal y de Santa Maria de Pozaldez, los de San Juan y de
Santa Maria de Mojados o los dos de la cercana poblacion de Alcazarén, uno en cada una de
las parroquias mencionadas. La relacion podria continuar con los de San Ginés y de Santa
Maria de Villabragima, San Juan Bautista y Santa Maria de Villaverde, los de San Miguel,
San Pedro y Santa Maria de los Martires de Iscar, Santa Marfa, San Miguel y Santiago de
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Tordehumos; los de San Pedro, Santa Maria y San Nicolds de Montealegre o los de Santa
Maria y Santiago de Bercero.

Un aspecto que no resulta claramente explicito en la documentacién es el nimero de or-
ganos que posee una misma iglesia. La expresion “aderezar y afinar los 6rganos” es anotada
con frecuencia en los libros del siglo XVI sin que ese plural se refiera a la existencia de dos o
mas instrumentos distintos. Este uso del plural quizas constituya una reminiscencia de la ter-
minologia medieval, alusiva a las hileras de tubos o bien a los distintos cuerpos que consti-
tuian el primitivo 6rgano goético, de forma que algunos constructores denominaban “6rgano”,
en singular, a cada una de las partes integrantes del instrumento al completo. El uso tardio de
esta designacion, incluso en el XVII, no hace mas que afirmar la patente multiplicidad de la
naturaleza de este instrumento, concebido como una conjuncion de registros dispuestos en
una o varias estructuras diferenciadas entre si (Saura 2001, 337-338). De esta manera habria
que entender los apuntes de 1519 del libro de mandatos de Santa Maria de Villabragima rela-
tivos a la licencia y gastos de hacer y traer “los 6rganos” desde Valladolid, asi como los de
afios sucesivos en los que se registran las retribuciones a diversos personajes “por tafier los
organos” en distintas celebraciones religiosas. También los inventarios de final de siglo lo
inscriben en plural; esta terminologia se registra hasta la segunda mitad del XVII en los ade-
rezos de 1668 y 1674, en tanto que el de 1671 lo designa en singular.

Aunque es sabido que la fiesta del Corpus Christi era un dia de procesion solemne que
se acompafiaba con los acordes de un portativo o “realejillo”, no es posible extraer conclusio-
nes acerca de cudntas iglesias contaban con un dérgano procesional y otro fijo, por lo que es
obligado limitarse a aquellos documentos que lo atestiguan. Por supuesto, aquellas en las que
tal circunstancia no podia faltar, pues formaba parte consustancial del boato propio de su ca-
tegoria, eran la colegiata de Santa Maria la Mayor de Valladolid, cuyo candnigo mayordomo
encomienda en 1565 a Diego Sanz aderezar “el 6rgano grande y los dos pequefios” (AHPV,
Protocolos 321, f. 410) y la catedral, cuyo cabildo dispone que “hagan aderezar y afinar el or-
ganillo perdido y el 6érgano grande y pequeno” (AHN, Clero 17098, f. 9v). Son varias las oca-
siones en que alguno de estos instrumentos son mencionados: en 1614 se adereza el 6rgano
pequetio y “el organillo que va fuera de la iglesia” (AGDV, Catedral, Libro de Cabildo 1613-
1630, f. 43). Quizas fuera este el que le costd el puesto a Esteban de Arnedo en junio de 1591
y su sustitucion por Manuel Marin “por la falta que hizo de no venir a aderezar el 6rgano el
Corpus Cristi de este afio y en su lugar eligieron a Francisco (sic) Marin” (AHN, Clero
17098, f. 122); en 1664 fue sustituido por el que fabricd José Martinez (Jambou 1988, 2: 82).

Los gastos de 1512 en el libro de fabrica de Santa Maria de La Antigua se refieren a
“los 6rganos nuevos que hizo para esta iglesia” Cristobal Cortijo en alusion al instrumento
que asentd este maestro vecino de Toledo (Martin Gonzalez y Urrea 1985, 177). Habra que
esperar a la intervencion de Pedro de Nava en 1548 “que limpid y afind los dos pares de o6rga-
nos” y “puso cuatro cafios que habian hurtado del 6rgano pequeio” para aseverar que en San-
ta Maria sonaba mas de un instrumento (AGDV, L. de fabrica 1542-1603, f. 78).
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De la misma manera se habla de la afinacion de “los 6érganos™ de San Miguel de Villa-
16n por Juan de Salas en 1591. Los apuntes de fabrica de esta parroquia presentan algunas cu-
riosidades que suscitan el interrogante acerca de cuantos instrumentos habia a finales del si-
glo XVI y principios del XVII. En 1604 se habia registrado el gasto de un banco “para el 6r-
gano pequefio de la capilla del [?]” y de un aderezo “de un 6rgano que estd junto a la sacris-
tia”; en 1605, se dice que se afinan y se ponen algunos cafos “en el érgano pequeno”, ;el que
estaba junto a la capilla u otro? La ausencia de mas datos que ayuden a la concrecion en
cuanto al instrumento o instrumentos a los que se refiere el apunte de gastos. En 1597 se abo-
na una cantidad a quien acudi6 a “aderezar los 6rganos de la iglesia y el pequeno de la igle-
sia, digo, de la villa” frase de la que surge inmediata la cuestion de si ese 6rgano pequefio de
la villa entra en el computo de los anteriores o la parroquia de San Miguel era depositaria de
un instrumento del concejo o de uso comun. Los cargos o ingresos de los afios 1598 a 1609
asientan las cantidades que las cofradias del Santisimo Sacramento de la iglesia de San Juan y
la de San Pedro, asi como las de la Trinidad y la del Rosario, pagaban por el uso “del 6rgano
que se lleva el octavo a las procesiones” en el tiempo del Corpus. Aunque en ningiin momen-
to se especifica cudl de todos los instrumentos les era cedido, seria factible considerar que se
trataba del mencionado como “de la villa”.

En 1560, Soto, musico del rey, se encarga de tasar “un 6rgano pequefio” que se dona a
la iglesia de San Salvador de Simancas, y se afiade asi al principal que ya tenia la parroquia.
De esta forma, el inventario de 1583 censa “dos pares de drganos”, que se corresponden con
los “dos 6rganos, uno grande y otro pequefo” que inscriben los de 1596 y 1599. Esta iglesia
conservard esta doble linea durante toda su historia, pues incluso durante la reforma que efec-
tua en 1803 Valentin Ballesteros, se pueden servir del “organillo” que se habia bajado a la er-
mita del Arrabal.

Cuando en 1663 se realizan los tramites para proceder a reparar los cuantiosos dafos
que el hundimiento de la torre de la iglesia de San Juan de Nava del Rey habia provocado,
una de las carencias que con mas urgencia ven necesario suplir es la del érgano “que era de
los mejores que habia en esta tierra” valorando su hechura “de nuevo en mas de mil doscien-
tos ducados”. Su destruccion completa pone en marcha ese mismo afio los mecanismos para
su reposicion inmediata pero mientras esto ocurre, se trae un realejo desde Medina. En los
apuntes referidos a 1709 y 1710 se retribuye a Julidan Martinez Maqueda una cantidad por la
compostura del de la iglesia a la par que se le estdn pagando ciertas sumas por el que tiene
ajustado; es posible que fuera este instrumento adquirido en 1663 el que debia reparar, puesto
que el grande iba a ser sustituido. Si bien la continuidad de este queda en una nebulosa docu-
mental, mas cierto es el realejo portatil que Antonio Ruiz Martinez construye y que le es re-
tribuido en 1794 junto a los gastos originados por las obras de apeo general y aumento del 6r-
gano grande.

Que la Colegiata de San Luis de Villagarcia de Campos se servia de un 6érgano grande y
otro pequeio resulta patente en un apunte del libro de gastos de 1656 en que se paga el adere-
zo de los fuelles “del 6rgano grande” y en otro de 1665 en que la cantidad abonada es por ra-
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z6n de “mudar los 6rganos del término accidental en que estaban al natural”, afinarlos y me-
jorar la alimentacion de aire del pequeiio. En 1686 se compra un realejo que era del colegio
de Salamanca, que se adereza en 1690 junto con el del coro. Habrd que preguntarse si en ese
momento eran dos o tres los instrumentos de la colegiata.

Tampoco la Colegiata de San Antolin podia carecer de un “organillo”, que se evidencia

[({P4

en un aderezo y afinacion de 1627 documentado a continuacion de unos gastos en el “o6rgano
grande”. Ya en 1570 figuraba, de manera poco explicita, una cantidad por el “6rgano que
presto el cabildo”, que indudablemente y para tal menester, debia ser portatil. A partir de
1751 los dos instrumentos de los que se tiene testimonio son los asentados por Juan Francisco

de Toledo: el grande para la iglesia y el realejo para la capilla de Las Angustias.

Tal como se ha expuesto en lineas precedentes, en el curso de la investigacion se apre-
cia, en no pocas ocasiones, una falta de precision en cuanto al instrumento destinatario de
aderezos y afinaciones que registran los apuntes de fabrica, imprecision tras la cual se intuye
la posible existencia de mas de un 6rgano en parroquias a las que se ha atribuido uno solo.
Esta circunstancia podria condicionar las afirmaciones vertidas en el siguiente apartado dedi-
cado al momento de aparicion, cuidados de mantenimiento y sustitucion de algunos instru-
mentos, limitadas por la imprecision de la documentacion al no concretar el instrumento des-
tinatario de intervenciones propias del desgaste, modificaciones o relevo.

2.1.2  Cadencia de asentamiento y reemplazo

Se han citando mas arriba algunas localidades en cuyos libros parroquiales queda refle-
jada la existencia del 6rgano en el siglo XVI, como Padilla o Berceruelo, o en el XVII, como
Cabreros del Monte, y no vuelve a registrarse en fechas posteriores. En contraste, en otros
pueblos los libros mantienen un mutismo permanente durante casi toda su historia hasta la
llegada del siglo XIX, como es el caso de Campaspero, que encarga a Tomas Ruiz de Nestora
su primer organo en 1829 o La Cistérniga, cuya primera noticia es el sufragado por el gremio
de labradores en 1847. Algunos de los instrumentos aparecidos en las parroquias durante la
primera mitad del siglo XIX proceden de la liquidacion de bienes de conventos y monasterios
que se produjo en los distintos procesos de desamortizacion; tal es el caso de la de San Pedro
en Valdunquillo, que no s6lo recibe el 6rgano del exclaustrado convento de Nuestra Sefiora
de la Encarnacion sino que es la parroquia la que se traslada al edificio de lo que fuera la igle-
sia del cenobio, de forma que dispone del 6rgano en el lugar en que lo asentd6 Manuel Baque-
ro; o la de Santa Maria de Valdestillas, beneficiaria del instrumento que pertenecid al conven-
to de la Fuensanta, de Arrabal de Portillo. Es muy posible que el érgano de Villavieja del Ce-
110, cuya primera anotacion data de 1855, también provenga de desamortizacion, afirmacion
sustentada en el hecho de que esta parroquia conserva una documentacion sin fisuras que par-
te de 1505 y en la que no se registran datos alusivos durante esos trescientos cincuenta afios.
Entre estos dos extremos, la documentacion de un elevado niimero de parroquias (con fre-
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cuencia sometida a una discontinuidad que hace aconsejable cierta prudencia en las afirma-
ciones) permite hacer un seguimiento de los instrumentos que formaron parte del culto.

No hay una cadencia de tiempo mas o menos establecida en lo que se podrian conside-
rar los limites de la vida til de un 6rgano. La variable es amplia, de forma que es posible ha-
llar ejemplares como exponentes de asombrosa longevidad frente a otros cuya breve existen-
cia no alcanza los cincuenta afios.

Entre aquellos instrumentos que tuvieron una larga vida se puede senalar el de la parro-
quia de Santa Maria de Mojados, ejemplar del siglo XVI cuya primera noticia se contiene en
un mandato de afinacién de 1594. Cuatro anotaciones de aderezos de poca cuantia son toda la
atencion que parece recibir durante el siglo XVII y, a pesar de inventariarlo en 1689 como un
organo realejo “muy viejo”, en el XVIII atn recibe alguna reparacion y otra de mayor enjun-
dia en 1741 a manos de Jos¢ Bellesteros Hervas. Si toda deduccion ha de basarse en los datos
del libro de fabrica, se concluye que no es sustituido hasta 1770 por el que sali6 del taller de
Isidro Gil. Aun asi, tampoco en ese punto habia llegado a su final, pues es trasladado al cer-
cano santuario de Nuestra Sefiora de Luguillas. También en Mojados radica otro ejemplo de
larga trayectoria: el érgano que Marin coloca en la iglesia de San Juan en 1602, que subsiste
durante todo el siglo XVII y XVIII con aderezos indispensables para su mantenimiento, entre
los que se anota uno de mayor consideracion en 1704, hasta ser relevado, exactamente dos si-
glos después, por el que se encarga a Francisco Fernandez en 1802.

Asimismo, casi dos siglos de servicio prestd el que Matapozuelos compro en 1556 a la
parroquia de Berceruelo, considerado en 1606 “muy bueno y bien reparado y adornado” por
lo que no se escatiman esfuerzos con el fin de conservarlo en buen estado, a juzgar por el ni-
mero de intervenciones registradas durante el siglo XVI. A comienzos del XVII se ve necesa-
rio hacer una caja nueva y asi, con los cuidados que se le prodigan a lo largo de esta centuria,
llega hasta su sustitucion por el 6rgano inconcluso de Francisco Ortega, finalizado por Juan
de Ines Ortega tras el fallecimiento de su tio en 1748. En esta seleccion de 6rganos de largo
recorrido, se ha de incluir asimismo el de Gaton de Campos, cuya primera noticia en 1579
sirve del punto de partida conocido para un instrumento que, gracias a las atenciones recibi-
das durante el siglo XVII, es reemplazado en 1752 por el que fabrica Antonio Rodriguez de
Carvajal, probablemente también dos siglos después de su colocacion. El 6rgano de Lomo-
viejo pervive los dos siglos bien cumplidos desde que Manuel Marin lo asentara en 1591 has-
ta el construido por Nicolas Gil, cuyos gastos reflejan las cuentas de 1793 a 1795.

Es evidente que conservar un instrumento durante tanto tiempo puede traslucir tanto el
interés de la parroquia, plenamente implicada en mantenerlo en uso constantemente evitando
que llegue a un estado irrecuperable, como situaciones de penuria que dificultaban o paraliza-
ban toda iniciativa de cambio. En las iglesias de Castilla hoy se pueden admirar instrumentos
de mas de dos siglos de antigiiedad en cuya conservacion intervino en buena medida la poco
boyante situacion econdmica del siglo XIX, pues los motivos para preservar un bien de carac-
ter practico como el 6rgano distaban mucho de los criterios conservacionistas surgidos y di-
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fundidos en la siguiente centuria, de forma que de haber contado con medios, habrian sido
sustituidos por otros mas acordes con la estética decimononica.

Asi como en los ejemplos arriba citados los apuntes registran claramente el momento
del relevo, aunque tras un periodo de tiempo tan amplio que es inevitable que surja una som-
bra de duda acerca de si la documentacion (incluso sin carencias) haya podido omitir algo tan
poco ordinario como el asentamiento de un 6rgano, en otros se suceden las reparaciones, re-
novaciones y afiadidos sin que se anote en ningin momento el término “nueva factura” u “or-
gano nuevo”. Paradigma de este “cambio sobre cambio” son los 6rganos de Mucientes, de
Santa Maria de Pefiafiel o el de Villaverde de Medina.

Desde la noticia mas antigua que se tiene del primero de los tres enunciados en 1579, se
registran aderezos durante el siglo XVII pero con largos periodos de descuido en gran parte
de esta centuria; se retoman las labores de mantenimiento en 1706 a manos de Casado de
Valdivielso, en cuya intervencion se afiade algun registro para continuar con lo que se puede
valorar como una renovacion casi integra realizada en 1730 por José Ballesteros Hervas, el
cual fabrica el secreto y la caja, amplia el teclado y afiade una corneta. Aunque estos elemen-
tos son suficientes para considerarlo un nuevo instrumento, las cuentas lo consignan clara-
mente como algo reedificado sobre lo que ya existe. Asi, entre composturas y afiadidos a car-
go de alglin organero andnimo, de Valentin Ballesteros y de Tadeo Ortega (que renueva el se-
creto en 1770) transcurre el XVIII y entra en el XIX, siglo en el que las reparaciones esca-
sean. Con la venta de los tubos (quizas algunos atun del siglo XVI) en 1950 llega a término la
historia de este instrumento que nunca llego a tener el titulo de “6rgano nuevo”.

De manera similar se traza la trayectoria del de Santa Maria de Pefiafiel desde que a fi-
nales de 1586 lo asentara Esteban de Arnedo para sustituir al anterior instrumento, hasta su
enmudecimiento documentado en la mitad del siglo XX. Tuvo este mas fortuna que el de Mu-
cientes ya que no fue desatendido en ninglin momento del aciago siglo XVII; diversas actua-
ciones como la de Gabriel Lopez Ortega en 1719, una reforma con ensanchamiento de secre-
to en 1721 a cargo de Gonzalez Roldan, una ampliacion de registros en 1728, labores de man-
tenimiento en la segunda mitad de siglo a manos de Manuel Miguel Sancho y otras anénimas,
fueron garantia de perdurabilidad. Durante el siglo XIX se realizan dos actuaciones: una com-
postura de cierta cuantia consignada en 1804 y la reconstruccion realizada por Candido Cabe-
zas en 1825, considerada por los responsables de la parroquia como una "nueva construc-
cion". Asi, el inventario de 1915 da fe de la buena salud de este instrumento que fue recibien-
do el “cambio sobre cambio” que exigian las necesidades de nuevas estéticas sin que en los
libros se reflejase ningun 6rgano de nueva factura.

El documento que asienta el acuerdo en 1588 entre Esteban de Arnedo y la parroquia de
Santa Maria de Villaverde deja bien claro que el maestro ha de aprovechar los cafios del que
ya existe, enderezando y afinando los existentes y afiadiendo los que fuere necesario hasta
completar los orificios del secreto, también reutilizado. Entre aderezos y composturas en el
siglo XVII (de las cuales destaca por su precio la realizada entre 1673 y 1674) se llega a la in-
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tervencion de Antonio Pérez en 1714, que es claramente una renovacion, como también lo se-
ra la que José Ballesteros y La Fuente lleva a cabo en 1755 en la que incluye la adicion de al-
gun registro, dato que no queda precisado.

Si los instrumentos anteriormente presentados destacan por su longevidad, o al menos
la de muchos de sus elementos, en otros llama la atencion la presteza con que se sustituyen v,
si bien en algunos casos queda patente la causa, sustentada en el anhelo de tener un instru-
mento con mayores prestaciones y lucimiento en el culto, en otros se desconoce el motivo en
que se funda la decision y si esta pudiera radicar en un inadecuado funcionamiento.

La parroquia de Brahojos estrena tres 6rganos entre 1701 y 1773; el primero de esta se-
rie era un 6rgano pequeilo que en 1750 es relevado, o reformado de tal manera que se puede
considerar nuevo. Este se ve desplazado en 1773, tras disponerlo asi el visitador, por el que
actualmente se conserva, proveniente del taller de Isidro Gil. En lineas precedentes se presen-
to a la parroquia de Gaton como ejemplo de aquellas que conservaban un ejemplar de dos si-
glos de antigiliedad; en las presentes se la menciona por la circunstancia contraria, al constatar
el breve periodo transcurrido desde el asentado en 1752 por Antonio Rodriguez Carvajal (y
ampliado por ¢l mismo tres afios mas tarde) hasta que es relevado del servicio por otro en
1798, construido por Tadeo Ortega. En el caso de Gatdn, el alto precio pagado y el hecho de
que las cuentas incluyan el gasto de una tribuna de reciente construccion para colocarlo son
hechos indicativos de la recepcion de un instrumento nuevo.

El deterioro que padece y el patente dispendio que supondria cualquier tipo de compos-
tura que se efectuase en el 6érgano de Palazuelo de Vedija, colocado en 1761, son las causas
esgrimidas en 1787 ante el visitador para que este acceda a conceder el permiso requerido
para su reemplazo. El lapso es realmente corto y mas teniendo en cuenta que entre 1777 y
1778 se habian gastado mas mil seiscientos reales en afiadir un registro, una talla para la caja
y en una compostura general. Veintiséis afios no parece un intervalo de tiempo suficiente para
que se malogre un instrumento hasta el punto de tener que cambiarlo. Esta circunstancia sus-
cita varias hipdtesis entre las que se podria apuntar que el que se instaléo en 1761, de poco
coste, fuera de segunda mano y, por lo tanto, ya hubiera prestado servicio afios atras. Tam-
bién podria aventurarse que el menoscabo se debiera al maltrato ocasionado por descuidos de
los responsables, sin desechar la idea de que en la revision destinada a valorar el estado del
instrumento se hubieran encarecido los defectos para inclinar la opinidon de los responsables
parroquiales hacia la opcidon del cambio. Proxima a esta consideracion podria estimarse el
caso de Aldea de San Miguel en 1787, presentado en el capitulo anterior: la disension entre
los responsables de la economia parroquial acerca del estado del instrumento ocasion6 un
proceso ante el tribunal eclesiastico al considerar que el afan de sustitucion obedecia a un de-
seo personal por parte del sacerdote y no a una necesidad real.

Una de las localidades en la que los motivos pueden estar sustentados por la posible bo-
nanza economica de la que gozaba la parroquia es Cigales, circunstancia que auspiciaba la
sustitucion desahogadamente. De esta forma, se tenia la oportunidad de disponer de un instru-
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mento mds apropiado para solemnizar més dignamente las funciones litirgicas. El relevo de
aquel que habia prestado servicio durante el siglo XVII qued6 acordado por los patronos de la
fabrica en junta de mayo de 1733 porque estaba “indecente” y porque “el tocarle sirve al pue-
blo més de irrisién que de edificacion”. Fruto de esta decision es el que instala José Alvarez
de Villa, el cual es objeto de una amplia compostura en 1766 que asciende a dos mil doscien-
tos reales y que retiene a los maestros Gregorio Gonzalez y Manuel Sanz treinta y cinco dias
en la localidad; los trabajos a realizar recogidos en la escritura no implican novedades que en-
marquen la actuacion en el contexto de una modernizacion. Tras otra intervencion en 1778 a
cargo de Valentin Ballesteros, finalmente se le encarga a este maestro la construccion de uno
nuevo en 1791. El érgano de Alvarez de Villa no habia llegado a los sesenta afios y quizés
convivio con el nuevo, pues en el apunte de los gastos de revision se incluye la compostura
del antiguo. Pocos afios mas tarde, en 1808, la reforma llevada a cabo por Tomas Ruiz, en la
que se incorporan algunas novedades y que asciende a siete mil setecientos reales, da como
resultado un instrumento que se puede considerar como nuevo.

La ultima intervencion en el de Cigales ilustra los anhelos que impulsan ciertos cam-
bios ya que el ultimo decenio del siglo es el momento de ampliaciones que denotan un deseo
de acomodar aquellos fabricados en momentos anteriores de esa centuria a las posibilidades
técnicas y sonoras de nuevos tiempos, tal como sucede con el de Matapozuelos, Gltima obra
de Francisco Ortega, adaptada a los canones de la organeria finisecular por Antonio Ruiz
Martinez en 1796.

2.1.3  Opciones en la eleccion

Estudiados los recursos econdmicos de los que se disponia, a los responsables de las pa-
rroquias se les ofrecian dos posibilidades: el 6érgano de segunda mano o el de nueva factura.
Aunque la documentacion brinda una abrumadora mayoria de ejemplos de la segunda opcion,
también son numerosas las muestras de la primera, lo que sugiere que quizas este mercado de
instrumentos no nuevos pudiera ser mas activo de lo que cabria esperar. A falta de datos ex-
plicitos en las anotaciones de fabrica, es factible pensar en instrumentos que ya tuvieron un
uso previo cuando la cantidad que registran las cuentas supone un coste total llamativamente
bajo para las prestaciones que ofrece. Por supuesto, por las circunstancias andmalas del mo-
mento, quedan excluidos de este analisis en torno a un mercado de compraventa aquellos que
fueron forzosamente desubicados, adjudicados o subastados a raiz de las leyes desamortiza-
doras.

En 1557 se cerraba con una carta de pago el trato entre Rodrigo de Burgos, parroco de
Berceruelo, y los representantes de la parroquia de Matapozuelos, los cuales se comprometian
a abonar doce mil maravedis al sacerdote por la compra del 6rgano de su parroquia. El cole-
gio jesuita de San Luis, de Villagarcia de Campos, adquiere en 1686, por mil cien reales, un
realejo que pertenecia al de Salamanca. La iglesia de San Pelayo de Sieteiglesias de Traban-
cos paga en 1710 tres mil reales por el 6rgano que compra al convento de San Francisco de

89



Valladolid. En Medina del Campo, la iglesia de Santo Tomas abona mil setecientos reales por
el que adquiere en 1726 del convento del Carmen Calzado de esa misma villa; a su vez, esta
parroquia vende en 1728 uno viejo a la comunidad de monjes recoletos de Nava del Rey.

Aunque ninguna anotacion revela que fuera usado, los mil setecientos noventa y cuatro
reales como coste total de un instrumento pagados en 1737 hacen pensar que el de la iglesia
de Megeces debia de ser pequefo y podria provenir de este tipo de transacciones entre
parroquias. En 1740, la de Santa Maria de Tudela de Duero vende a la de El Salvador de San
Martin de Valveni el 6rgano que va a ser reemplazado por el que fabrique José Alvarez de
Villa; es el propio organero el encargado de hacer las gestiones entre ambas iglesias. La de
Aldeamayor de San Martin, tras sustituir en 1758 el que tenia, se lo traspasa a la de
Camporredondo en 1767 por seiscientos reales. Muy modesto debia de ser aquel que la
iglesia de Castrillo de Tejeriego merco a la de Valle de Cerrato en 1767 para abonarle a esta
iglesia palentina cuatrocientos treinta y cuatro reales por traerlo, componerlo, hacer una
octavilla nueva y, ademas, retribuirle al maestro que ejecutd esas tareas los veinticuatro dias
de trabajo; las cuentas de Valle anotan ciento ocho reales y veintiocho maravedis que esta
parroquia ingreso por la operacion (Le Barbier 2008, 446). En 1851, la iglesia de Moraleja de
las Panaderas trata con el sacristan de Aldeamayor de San Martin la adquisicion de un 6rgano
por trescientos reales. El texto de fabrica parece dar a entender que no se trata del 6rgano de
Aldeamayor sino algin otro de cuya procedencia se ignora toda informaciéon y cuya venta
gestiona, por razon desconocida igualmente, el citado sacristdn. Puesto que no se aporta
ningln indicio sobre su origen, por las fechas, se podria conjeturar su pertenencia a algun
cenobio exclaustrado. En el apartado de ingresos del libro de Santa Maria de Bercero figuran
en 1857 los cuatro mil reales en que se vende el 6rgano pequeno de la iglesia de Santiago de
esa villa a la de Zaratan, precio en que lo tasdé Juan Ballesteros ateniéndose a su deteriorado
estado.

Tratandose de nueva construccion, la situacion mas habitual es la del instrumento con-
certado para ser fabricado con destino a una parroquia en concreto una vez firmada la escritu-
ra o bien, aquel de “venta directa”. En este segundo aspecto, es muy posible que los organe-
ros dispusieran siempre de algun ejemplar en reserva, ajustado a la demanda mas usual como
prevision del caso. En el taller de Manuel Marin es posible acreditar este proceder documen-
tado en tres ocasiones. La parroquia de San Pedro de Villalon compra en 1617 un o6rgano a
este maestro por ciento cincuenta ducados; la escritura de poder con la que la parroquia comi-
siona al procurador y mayordomo de la fabrica, les autoriza “para comprar un érgano para la
dicha iglesia”,“le concerté y compr6 de Marin” dando cincuenta reales para apalabrar la com-
pra y comprometer el resto del pago al momento en que sea trasladado, sentado y afinado
“sin que le falte pieza ninguna ni la tenga quebrada ni dafiada”. En el contrato que hace con la
parroquia de San Lorenzo de Valladolid se compromete, para que esta no se quede sin servi-
cio mientras fabrica el nuevo, a “’prestar a la dicha iglesia un 6rgano que tiene en su casa aca-
bado el cual ha de asentar u afinar en el coro”, tareas por las que no recibira gratificacion nin-
guna (AHPV, Protocolos 1420, f. 30). La cesidon que hizo a la iglesia de San Pedro de Alaejos
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de manera similar a la de San Lorenzo le resultaria un tanto gravosa, ya que no solo no le fue
remunerado el trabajo de un instrumento nuevo que ya tenia avanzado sino que se vio obliga-
do a incluir una manda en su testamento en la que encomendaba a sus herederos que reclama-
sen el “Oorgano que tienen en su poder que yo les di por que se sirviesen de €l en el inter que
yo acababa el dicho 6rgano”.

Juan de Aparicio vende en febrero de 1629 un realejo “con sus fuelles y demads aparejos
necesarios salvo que le faltan tres cafones de estaiio” por valor de quinientos reales a los pa-
dres clérigos menores del monasterio de La Encarnacion de Valladolid; algun pasaje de la es-
critura induce a plantearse si se trata de un 6rgano nuevo o esta gestionando una venta, sobre
todo al decir que “confiesa que el precio justo de dicho realejo son los dichos quinientos rea-
les y que mas no vale ni puede valer ni ha hallado quien mas ni tanto por ¢l le haya dado”
(AHPV, Protocolos 1434, s.1.)

En 1693 se concede licencia a la parroquia de La Asuncion de Cabezon de Pisuerga
para comprar un 6rgano que no exceda de cien ducados, incluidas las limosnas en grano apor-
tadas por los beneficiados; los apuntes de fabrica del afio siguiente prueban que se atuvieron a
lo indicado y se limitaron a ochocientos quince reales. La subita aparicion del 6érgano en las
cuentas de Pefiaflor de Hornija en 1690 y su modesto precio de dos mil setecientos veinte rea-
les hace pensar en la posibilidad de que se tratara un ejemplar pequefio de los que algiin orga-
nero tenia ya fabricado, listo para vender. Fuera de toda elucubracion, esta practica queda cla-
ramente constatada en el prematuro testamento que Gabriel Lopez Ortega dicta en septiembre
de 1717; al enumerar los bienes con los que acudi6 a los gastos de su reciente matrimonio de-
clara que “hice un 6rgano a mi costa que vendi para la iglesia de la villa de Pesquera en mil
seiscientos y cincuenta reales”, cantidad que anota el libro de San Juan de Pesquera en 1716.
La expresion con la que se apunta el realejo “que se comprd” para Nuestra Sefiora de La
Asuncién de Wamba en 1724, parece denotar igualmente la eleccion de un instrumento prefa-
bricado en el taller de José Ballesteros Hervés.

El proceder habitual en la practica organera de tener algo ya avanzado para poder
acudir con presteza a lo que surgiere, se mantiene a lo largo del tiempo; a finales del XVIII,
lo corroboran las palabras de José Najar en la reclamacion elevada al vicario del obispado de
Valladolid en 1791 tras haber sido desplazado por Valentin Ballesteros habiendo sido
requerido €l por la parroquia de Cigales con anterioridad. Una de sus propuestas para hacerse
con la obra del nuevo o6rgano, consistia en abonar a Ballesteros lo que ya tuviera trabajado
desde el dia en que se hizo efectiva la escritura hasta el momento presente “y no lo que antes
podria tener hecho de prevencion y para otra cualquiera que le saliese, como es regular todos
o los mas de los maestros tienen preparados materiales para las obras que ocurran”.

No hay que descartar la posibilidad de tener musica de 6rgano sin disponer de instru-
mento recurriendo al préstamo, aunque las escasas veces que aparece documentada esta op-
cion, suele ser transitoria. La parroquia medinense de Santa Cruz y San Pablo pagaba en 1570
a Martinez, organista de la colegiata de San Antolin, los servicios de haber tafiiddo durante tres
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dias, a la par que el libro de mesa capitular de San Antolin anotaba una cantidad “del 6rgano
que prestd el cabildo” dando a entender que el organista acudia a la mencionada parroquia
con el instrumento para cumplir con el servicio requerido. Esta situacion, puntual o reiterada,
dejo de darse en 1577, aflo en el que se anotaban en el libro de Santa Cruz los primeros pla-
zos abonados a Francisco Criado por el instrumentos que debia hacer para la iglesia.

Finalmente, dentro de los de nueva planta, es decir, aquellos en los que media un con-
trato en el que se especifican unas caracteristicas, se pueden distinguir los que se construyen
para un asentamiento concreto. Estos requieren la visita del maestro para efectuar el examen
de las condiciones especificas del lugar donde se ha de fijar, lo que se podria llamar un “6r-
gano a medida”. Y los que tienen unos rasgos y medidas generales aplicables a una amplia
variedad de lugares de ubicacion, adaptabilidad que viene muy bien expresada en 1786 por la
parroquia de El Campillo al solicitar a Isidro Gil que “fabricase un 6rgano de nueva planta,
de los regulares y nada sobresalientes, conforme a las circunstancias del pueblo y posibles de
la iglesia”. Precisamente, del taller del maestro elegido por esta villa cercana a Medina del
Campo salieron numerosos instrumentos que bien pueden considerarse como “drganos tipo”,
que respondian muy dignamente a las necesidades litargicas y que podian ser asentados en el
coro de cualquiera de las iglesias de las villas castellanas. Por el contrario, la escritura acor-
dada en 1745 del que va a colocar Francisco Ortega en Rueda, recoge en sus primeras lineas
cémo sera “correspondiente al suntuoso templo de su fébrica, con la caja respectiva al sitio
que ocupa y coge el coro alto de ella” para lo cual el maestro se habia desplazado a la villa,
tal como ¢l mismo puntualiza en la postura que firma por poderes: “vine a ella y tomé las me-
didas, a lo alto ancho y profundo que ocupa el sitio donde se ha de poner y sentar dicho 6r-
gano del que traté de ajuste con dichos sefiores comisarios en conformidad de las condiciones
que expresé” No habria que recurrir a la escritura para verificar in situ que este instrumento
se construyd ajustado exclusivamente al lugar que solo ¢l puede ocupar, como sucede con el
gran 6rgano de La Seca, de Antonio Ruiz Martinez, y con otros muchos de la provincia.

2.2 Particularidades del 6rgano en Valladolid

2.2.1  Siglo XVI

Para establecer los rasgos que configuran la tipologia de los instrumentos que acompa-
fiaron el culto en las parroquias de la provincia de Valladolid en el siglo X VI, se hace preciso
examinar los contratos que la heuristica basada en los protocolos ha revelado. Aunque los re-
sultados proporcionados por esta fuente pueden bien calificarse de escasos, la estadistica
cambia cuando se exponen las noticias surgidas de las indagaciones efectuadas sobre los li-
bros parroquiales. Es en ellos donde la investigacion ha revelado rica y copiosa informacion
acerca de muchos 6rganos cuya existencia y primera noticia se debe a anotaciones de diversa
indole como el salario del tafiedor, la cantidad abonada por aderezos de mayor o menor enti-
dad o la relacion de bienes contenidos en los inventarios entre los que figura el 6rgano. En
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ocasiones, las clausulas que especifican las condiciones para la construccion de un nuevo
ejemplar contienen la unica informacion de la existencia de otro del que no se posee ningun
rastro documental pero que queda registrado para la historia en el requerimiento que obliga al
constructor a basarse en un modelo ya existente citado en la escritura de concierto. Igualmen-
te, estos documentos contractuales contribuyen al conocimiento de drganos predecesores ya
que constituyen, en numerosas ocasiones, parte del precio acordado por la construccion del
nuevo.

En el cuadro que se ofrece a continuacion se expone un censo de los dérganos que sona-
ron en las parroquias vallisoletanas durante el siglo XVI. Es seguro que el listado ha de estar
incompleto, sobre todo si se tiene en cuenta que este estudio, salvo alguna excepcion, no in-
cluye conventos y monasterios de la provincia asi como cenobios y parroquias de la capital;
es previsible que una investigacion sistematica centrada en el area metropolitana, proporcione
un panorama rico en instrumentos provenientes del siglo XV y primeros afios de la siguiente
centuria. La fecha del dato documental se refiere a la informacion mas temprana que se tiene
de ese instrumento; la informacidon complementaria indica si figura como primer instrumento
conocido o afiade algtin dato de interés.

Localidad Iglesia Fecha | Primer dato en Informacion
documentacion complementaria
. Santa Maria de Org. nuevo construido por
Valladolid la Antigua 1512 Cristobal Cortijo
. . Org. nuevo construido por . .
Valladolid Santiago 1515 Cristébal Cortijo Sustituye al anterior
. . . , Org. nuevo trasladado
Villabragima Santa Maria 1519 desde Valladolid
Medina del Mode.:lo para e,l Org. de Anterior al concierto
Campo San Esteban 1526 | Rodrigo Hernandez en del reano abulense
P Sinlabajos (Avila) &
Es anterior al
Cervillego San Juan 1526 Modelo r‘echaze'ldo para el concierto del 6rgano
org. de Sinlabajos
abulense
Cigales Santiago 1531 | Salario del tafiedor
Medina del Org. construido por Asentado por Alonso
Campo San Facundo 1536 Cristobal Cortijo Cortijo
Medina de Santa Maria de Afinacion y plomo para
. . 1539
Rioseco Mediavilla las pesas
Portillo El Salvador 1544 | Salario del tafiedor
Medina del Santa Maria del Org. nuevo de P. Pérez . .
Campo Castillo 1545 Cortejo Sustituye al anterior
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Localidad Iglesia Fecha | Primer dato en Informacion
documentacion complementaria

Simancas San Salvador 1546 Aderezo y aﬁ’nac10n de
Alonso Hernandez

Aldeamayor San Martin 1549 | Org. en inventario

Gomeznarro San Nicolés 1550 ?andados para los
organos

Penafiel San Salvador 1550 | Org. en inventario

Valladolid San Pedro 1551 Alon_so H’ernandez pide Sustituye al anterior
ampliacion de plazo

. Colegiata de Org. nuevo construido por | Sustituye al anterior;

Valladolid Santa Maria 1535 Maestre Eloy reutiliza juegos

Berceruelo San Juan 1556 Venta del org. a la iglesia
de Matapozuelos

Santa Maria Compra del org. a la

Matapozuelos Magdalena 1556 iglesia de Berceruelo

Tudela de Duero | Santa Maria 1558 | Org. en inventario

Tudela de Duero | San Miguel 1558 | Org. en inventario

Tordesillas San Pedro 1564 | Designacion de organista

Santa Maria de . ~

Mayorga Arbas 1564 | Salario del tafiedor

Ventosa de la Ntra. Ser%c’)ra de 1565 | Coste de aderezo

Cuesta la Asuncion

Barcial de la San Pelayo 1566 | Coste de aderezo

Loma

Olmedo San Andrés 1568 | Salario del tafiedor

Medina del Santa Cruz y 1570 | Salario del tafiedor

Campo San Pablo

Medina del San Miguel 1571 | Org. en inventario

Campo

Medina del Santa Marla de 1572 | Coste de aderezo

Campo la Antigua

Olmedo San Pedro 1573 Mand.ato de visita p E}ra
cambiar de lugar el org.

V111ayerde de San Juan 1576 | Org. en inventario

Medina
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Localidad Iglesia Fecha | Primer dato en Informacion
documentacion complementaria
Vllla.verde de Santa Maria 1576 | Org. en inventario
Medina
Villalon de San Juan 1576 | Salario del tafiedor
Campos
Medina del Mon’as'terlo Modelo para el de Santa Anterior a la fecha
Cambo Santisima 1577 | Cruz y San Pablo de Fco. indicada
P Trinidad Criado, datado en ese afo ’
Valladolid Conventode | 5, | Coste de aderezo y AHN, Clero, 17501
Santa Isabel asignacion de tafiedora
~ Reconvencion del
Padilla de Duero Ntra Sengrr ade 1578 | visitador por el mal
la Asuncion ,
estado del org.
Medina del San Julian 1578 Ol:g. nuevo de Francisco.
Campo Gomez
Mucientes San Pedro 1579 | Org. en inventario
Gaton de San Pedro 1579 | Unas cadenas para el org.
Campos
Villagarcia de Colegiata de San Org. nuevo de Horacio
: 1580 .
Campos Luis Fabri
Castronufio Santa Maria 1581 | Salario del tafiedor
Monasterio de
Valladolid San Benito el 1582 | Materiales para el org. AHN, Clero 16811
Real
Villabafiez Ntra Senf)’r ade 1583 | Coste de aderezo
la Asuncién
Alaejos Santa Maria 1584 | Salario del tafiedor
Es el modelo para el
Pozaldez Santa Maria 1585 | Coste de aderezo de San Juan de
Rodilana
Pozaldez San Boal 1585 Org. nuevo de Esteban de
Arnedo
Petiafiel Santa Maria 1586 Org. nuevo de Esteban de Sustituye al anterior
Arnedo
Valladolid San Nicolas 1586 | Coste deaderezory salario |\ py cper 16662
del tafiedor
Olmedo Santa Maria 1590 | Salario del tafiedor
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Localidad Iglesia Fecha | Primer dato en Informacion
documentacion complementaria
B e I I e P
Sancti Spiritus 18 10889, f. 75
organistas
Medina del San Juan del Modelo p’ara cl org. de Anterior a la fecha
1590 | San Martin, datado enese | . .
Campo Azogue - indicada
afo
Medina del San Martin 1591 | Org. nuevo de M. Marin Sustituye al anterior
Campo
Villalén de San Miguel 1591 | Salario del tafiedor
Campos
Lomoviejo Ntra Senf)’r ade 1592 | Org. nuevo de M. Marin
la Asuncion
Rubi de Santa Marfa 1592 Modelo para el ~de Rueda, ‘Ant.erlor a la fecha
Bracamonte datado en ese afio indicada
Rueda Ntra Senf)’ra de 1592 Org. nuevo de Esteban de Aderezo del anterior
la Asuncion Arnedo
Torrelobaton Santa Maria 1592 Org.’ nuevo de Manuel
Marin
Nava del Rey Santos Juanes 1593 Qrg. grapde Y pequenoen
inventario
Rodilana San Juan 1594 Org. nuevo de Esteban de Sustituye al anterior
Arnedo
Zaratan San Pedro 1594 | Salario del tafiedor
Mojados Santa Maria 1594 Mandato de visita para
que se afine
Brahpjos de La Magdalena 1598 Org. en 1nvent.':‘1‘r19 .
Medina descrito como “viejo
. Sirve de modelo para
Valladolid Convento del 1598 Org., nuevo de Manuel el que Marin hace en
Carmen Calzado Marin ~
Dueiias
Velascélvaro Santa Cruz 1598 | Org. en inventario
Olmedo San Juan 1599 Venta de org. pequefio y
Bautista reparacion del grande
Medina del San J’uan de 1599 | Eleccién del organista
Campo Sardon

Tabla 1: Censo de los organos presentes en las parroquias vallisoletanas durante el siglo XV1I.
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Esta estadistica debe completarse con los que, junto al 6érgano “grande”, figuran en este
siglo denominados en la documentacion como “realejo”, “realejillo”, “organito” u “dérgano
pequefio” como los de la Colegiata de Santa Maria la Mayor, la catedral, Santa Maria de la

Antigua, San Miguel de Villalén o Simancas.

Como se puede observar, en la segunda mitad de siglo las noticias de “primera apari-
cion documental” son mas abundantes, lo que genera la impresion de que la actividad en ese
periodo es mas fecunda. Sin embargo, hay que pensar que una gran parte de los datos que
asoman por primera vez en las décadas de 1570, 1580 6 1590, aluden a instrumentos que se-
rian construidos en la primera mitad del XVI (que son la mayoria de los enumerados), de la
misma manera que aquellos que afloran en los primeros decenios con la informacion de ade-
rezos o salario al tafiedor, serian asentados muy a comienzo de siglo o a finales del siglo XV.

Si bien el listado anterior se cierra con el ultimo afio del siglo, con el mismo criterio de
analisis retrospectivo mencionado se han de considerar aquellos instrumentos que, pervivien-
do a comienzos del XVII, fueron construidos en alguin momento mas o menos temprano del
siglo anterior y que vienen a engrosar en buen nimero el inventario del siglo XVI. La si-
guiente tabla recoge aquellos cuya primera anotacion no deja lugar a dudas acerca de su per-
tenencia al siglo anterior excluyendo aquellos cuyas vagas noticias no conducen a precisar si
el ano de construccion corresponde al siglo XVI o comienzos del XVII como los de los con-
ventos de Las Huelgas, San Quirce o el de Belén que eran atendidos por Manuel Marin en el
momento de su muerte en 1630.
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Localidad Iglesia Fecha | Primer dato en Informacion
documentacion complementaria
Carpio Santiago 1601 | Aderezo
Montealegre San Pedro, Santa | 1601 | Mandato acerca del
Maria, San organista que sirve en las
Nicolas tres iglesias
Castronuevo de | Santa Maria 1602 | Aderezo
Esgueva
Medina del Santiago 1602 | Org. grande en inventario
Campo
Valladolid Convento del 1603 | Aderezo del 6rg. pequefio | AHN, Clero 17051,
Carmen Calzado ff. 31v-32v
Villanubla Santa Maria 1603 | Org. en inventario
Mota del San Salvador 1603 | Aderezo
Marqués
Olmedo San Miguel 1604 | Aderezo
Valladolid San Martin 1607 | Aderezo Martin y Urrea 1985,
103
Medina de Santa Cruz 1607 | Salario del tafiedor
Rioseco
Villalba de los Iglesia de 1608 | Salario del tafiedor
Alcores Santiago
Fuensaldafia San Cebrian 1609 | Aderezo y afinacion

Tabla 2: Organos del siglo XVI cuya primera aparicién documental data de principios del siglo XVII.

Aunque la primera anotacion del de San Ginés de Villabrdgima se fija en 1621, es muy
posible que datase de mitad del siglo anterior, seglin se desprende del contrato que en 1553 se
hace con el organista, cuyos servicios eran remunerados por esta parroquia y la de Santa Ma-
ria (Virgili 1987, 166). Lo mismo se aplica al de San Pedro de Tamariz de Campos, construi-
do en el XVI aunque el primer dato de su existencia sea el de su venta en 1630; ha de transcu-
rrir siglo y medio para que esta iglesia vuelva a disponer de la musica del 6rgano.

Mas avanzado el siglo, 6rganos de nueva construccion sustituyen a sus predecesores
como el de la iglesia vallisoletana de San Lorenzo, reemplazado por el que se concierta en
1625 con Manuel Marin. Asimismo, es un hecho que la decadencia econdomica obligo6 a las
iglesias a restringir gastos, de manera que siguieron sonando durante gran parte del XVII mu-
chos organos que, asentados en el siglo anterior, resistian el paso del tiempo y el uso gracias a
aderezos y composturas. Esas mismas limitaciones presupuestarias pudieron ser la causa de la
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desaparicion definitiva de la musica de o6rgano en algunas parroquias, como la de Cabreros
del Monte, que vende el 6rgano en 1647.

Desafortunadamente, no se cuenta con la planificacion de los érganos mas antiguos que
figuran en el listado anterior: el de Santa Maria de la Antigua, cuya noticia proviene de una
escueta anotacion de 1512 del pago “de treinta ducados a Cortijo, organista, para en parte de
los maravedis que ha de haber por los érganos nuevos que hizo para esta iglesia” (Martin
Gonzalez y Urrea 1985, 177) y el de la parroquia de Santiago, del mismo constructor y que
mantiene el modelo del de La Antigua. A pesar de contar con el concierto entre la iglesia y
maestro publicado por Marti i Monsd, este estudioso se limité a indicar en el entrecortado do-
cumento que “especifica diversas condiciones” sin llegar a incluirlas (1898, 207). El intento
de localizar la escritura referenciada por el mencionado investigador ha sido infructuoso debi-
do a que en la base de datos del AHPV ya no figura protocolo alguno correspondiente al afio
del concierto entre Cortijo y la iglesia de Santiago en la documentacion del escribano que lo
firma. Sera un instrumento construido por este mismo maestro el que sirva de punto de parti-
da para trazar la semblanza de los 6rganos vallisoletanos. Se trata del que Alonso Cortijo
asento en 1536 en la iglesia de San Facundo de Medina del Campo construido por su padre,
(fallecido poco tiempo antes) concebido en entonacion de diez palmos para el flautado, con
un lleno o “entero” y registros de chirumbelado y cascabelado. Esta configuracion timbrica
va a ser una constante en un gran nimero de 6rganos castellanos durante todo el siglo XVI.
Salvo excepciones, el modelo mas generalizado responde a un tipo de 6rgano pequefio, con
poco registros gobernado por un solo teclado (Acitores 1983, 13).

A lo largo del siglo llama la atencion la falta de uniformidad en las entonaciones del ca-
fo mayor del flautado, para la cual el constructor precisaba a menudo si la medida enunciada
incluia o no el pie del tubo (que venia a ser un palmo o palmo y medio), rasgo observable en
los ejemplos siguientes:

sobre 13 palmos, en el que Francisco Gomez asienta en la parroquia de San Julian de
Medina del Campo en 1578 y el de Horacio Fabri para la Colegiata de San Luis de
Villagarcia, en 1580. De 9 palmos, el de Santa Cruz y San Pablo de Medina del Campo (que
Marin retom6 en 1583 al dejarlo inacabado Francisco Criado) y de 9 palmos sin el pie, el que
Arnedo instala en Rodilana en 1595. En 7 palmos, sin el pie, sonaba el que Marin fabrico en
1591 para San Martin de Medina del Campo mientras que el de Lomoviejo, al afio siguiente,
lo hacia sobre 11 palmos.

Es esta ultima afinacion, en sus variantes de aproximaciéon con o sin pie, la mas
corriente en los organos hallados en las ultimas décadas del siglo: al de San Boal de
Pozaldez, de 1585, Arnedo le asigna una base de 11 palmos y medio “midiendo el pie con el
dicho cano”; al de Santa Maria de Mediavilla de Pefiafiel, colocado un afio mas tarde, 10
palmos sin el pie, que resultan 11 y “tres dedos” con €I, tal como habia ejecutado el de la
parroquia de Santiago de Valladolid, al cual debia ajustarse la hechura; la misma medida de

99



11 y medio utiliza para el de Rubi de Bracamonte, que sirve de modelo en el de Rueda, en
1593.

Todos ellos parecen configurar un panorama de 6érganos de tamafio pequeio y mediano,
con un teclado de cuarenta y uno o cuarenta y dos puntos, cuya disposicion sonora giraba en
torno a los registros de flautado, lleno, chirumbelado y cascabelado; Arnedo, que no utiliza
este ultimo término, se inclina por colocar “veintidosenas que remeden campanillas”. El uni-
co 6rgano que descuella en este siglo es el que Maestre Eloy concierta el 30 de septiembre de
1555 con la Colegiata de Santa Maria la Mayor de Valladolid dandose un plazo que vencia en
mayo del afio siguiente (Garcia Chico 1953, 211-212); una carta de pago con fecha de 2 de
agosto de 1557 en la que dice “por razén de los 6rganos que yo hacia y hago en la dicha igle-
sia” (AHPV, Protocolos 312, f. 516), evidencia que los plazos no se cumplieron. Con una en-
tonacion del cafio mayor de 16 palmos, “de manera que sea el 6rgano grande”, y aprovechan-
do el flautado y el chirumbelado del 6rgano anterior, es el primer 6rgano castellano en el que
aparece el registro de corneta, si bien, en aquellos momentos el término se referia a un timbre
de lengua (De la Lama 1995, 2:601-602). Indica que hara “una diferencia de flautas de pino
muy seco e otra diferencia de dulzainas e cornetas con su lleno octavas e quincenas y otra di-
ferencia de atabal”, registro de adorno mas usual a final de siglo. Sus dos teclados daban vida
a este 6rgano con cadereta que se comprometia a hacer “sin reduccion”.

Al conjunto sonoro antes descrito como flautado, lleno, chirumbelado y cascabelado se
le podian afadir unas flautas y “pajarillos” o “pajarilla”, término que puede aparecer como
algo independiente, como en el 6rgano de Arnedo para San Boal de Pozaldez o el de Francis-
co Gomez para San Julian de Medina del Campo, que “ha de llevar una pajarilla que suene en
cada punto por si salvo los semitonos” o el de Marin para San Martin de Medina del Campo,
que “ha de tener un pajarito que suene con cada punto y en callando el 6rgano que calle el pa-
jarito aunque esté registrado el 6rgano”; o bien, asociado a un registro, como el 6rgano que
Marin hace para la localidad abulense de Horcajo de las Torres, “cascabelado con su pajari-
lla” (Garcia Chico 1953, 216). La pajarilla que Arnedo coloca en el de Rueda puede tener
otro significado distinto, pues al especificar que “con su secretillo... se asiente a la parte de
atras del secreto para que no reciba detrimento con el agua que tiene”, parece indicar que se
trata de un registro de adorno. Los instrumentos de precio mas elevado, como el de la cole-
giata de Villagarcia, el de Rueda o el de Santa Maria de Penafiel, llevaban atabales, temblante
y, en el caso del de Pefiafiel, dulzainas.

La timbrica de la segunda mitad del siglo XVI muestra una clara evolucion desde un
planteamiento de un lleno mayor en el que las hileras se multiplican desde los bajos a los ti-
ples, heredero del 6rgano medieval (Cea 2014, 228), hacia una concepcion sonora en la que
van destacando timbres con vocacion solista, registros excepcionales que solo se han obser-
vado en el 6rgano de Maestre Eloy para la colegia de Santa Maria la Mayor (dulzainas y cor-
netas) y en el de Santa Maria de Penafiel. Uno de los avances que de manera mas eficaz con-
tribuy6 a la diversificacion timbrica fue el 6rgano de registros partidos, cuya introduccion en
la segunda mitad del XVI sera atributo constante del 6rgano barroco ibérico. Si bien no se co-
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noce el origen de los secretos y registros partidos, es muy posible que la practica llegase a Es-
pana desde Flandes, pues las primeras muestras se deben a la mano de organeros foraneos: al
francés Guillaume de Lupe, a Maese Jorge y Gilles Brevos, procedentes de los Paises Bajos
(De la Lama 1995, 1:249). A partir de los instrumentos que estos maestros asientan en la pe-
ninsula durante las décadas de 1560 y 1570, la difusion de esta técnica durante los siguientes
cincuenta afios es imparable y tiene sus protagonistas en distintas zonas. Es Manuel Marin el
introductor de este recurso en la zona castellana al incorporarlo en el que fabrico para el mo-
nasterio de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, en Segovia (Jambou 1988, 1:141).

Marin, formado en el oficio con técnicas que entroncan con la organeria medieval pero
a caballo entre los dos siglos, representa a la perfeccion la evolucion estética hacia un instru-
mento mas del gusto barroco. El concierto con el citado monasterio expresa con patente clari-
dad como los seis registros de este realejo del monasterio segoviano “han de ser partidos de la
una y otra parte de manera que en cada parte tenga seis medios registros” (Jambou 1988,
2:54). En el o6rgano que asienta en 1604 en San Pedro de Alcazarén, siguiendo el patrén del
que habia hecho para San Juan de Mojados, parece seguir un modelo bésico de instrumento
tipo sin mas pretension que la de servir dignamente al culto, continuacién de los que cum-
plian esta mision en la segunda mitad del XVI: un flautado, chirumbelado de dos cafios por
punto, cascabelado y lleno, de forma que empiece en cinco y acabe en seis cafios por punto;
quizas, de similares caracteristicas fuera el que le compra la parroquia de San Pedro de Villa-
lon.

Es necesario llegar al ultimo tramo de la vida de este artifice para encontrar dos obras
que ilustren plenamente su manera de proyectar en ese momento. Desafortunadamente, no se
cuenta con los conciertos de obras de envergadura, de las que se tienen datos escuetos pero
no concreciones. Entre estas ultimas se cuenta el 6rgano del convento de Nuestra Sefiora del
Carmen, cuyos trabajos de asentamiento datan de 1598 (AHN, Clero 17051, f. 31v), y que es
modelo del que construye en 1609 para la iglesia de Santa Maria de Duefias. De ¢l solo se
sabe que era de doce palmos y medio, que debia tener un registro de temblante, ausente en el
modelo, y que su coste ascendia a cuatrocientos cincuenta y seis ducados. Entre las carencias
documentales mas notables se encuentra también el instrumento que seria su mayor obra, el
que realiz6 para la iglesia de Santa Maria de Mediavilla de Medina de Rioseco, cuya noticia
llega a través de dos cartas de pago de 1606 y 1608 y el finiquito de 1610 y sin mas alusion a
su caracter excepcional de entre los que salieron de su taller que los ochocientos cincuenta
ducados de su coste total.

Ante la imposibilidad, debido a carencias documentales, de ahondar en un amplio y re-
levante intervalo profesional, la informacion conduce directamente a 1625, fecha en la que se
constata a qué punto habia llegado la experiencia de este maestro tras los casi cuarenta y cin-
co afios que median entre el 6rgano de Santa Cruz y San Pablo de Medina del Campo en
1583, la primera actuacioén conocida que la documentacion proporciona, y las obras cercanas
al final de su vida. En el citado afio Marin firma escritura con la parroquia de San Lorenzo, en
Valladolid, para construir un 6rgano cuyas caracteristicas responden a los rasgos que identifi-
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can lo que sera la base del 6rgano barroco durante los dos siglos siguientes: un instrumento
conformado por el lleno mayor, integrado por los registros del flautado como nucleo del o6r-
gano, culminado por los registros compuestos (lleno, cimbala), con algin registro de flautas y
nasardos y de cuyo conjunto destaca el timbre de registros solistas; todos ellos son partidos.

Estos rasgos generales se concretan en un instrumento de cuarenta y cinco puntos sobre
un flautado de 12 palmos en tono accidental “que el primer ¢esolfaud esté en le tono del fe-
faud del 6rgano de la iglesia catedral”, con medio registro de flautas en mano derecha uniso-
nas con el flautado, una octava tapada y otra abierta al unisono las dos, una quincena, un re-
gistro de lleno y otro de cascabeladillo, como compuestos, y unas trompetas (Garcia Chico
1953, 219-220).

2.2.2  Siglo XVII

Las tres primeras décadas del siglo XVII constituyen una etapa en la que se da por con-
cluido el proceso de fragmentacion del lleno medieval por medio de una independizacion de
los registros del flautado, proceso del que resulta la division de este juego en registros sim-
ples y compuestos, enfocados estos hacia el principio barroco de la repeticion o retroceso (De
la Lama 1995, 2:209-214). En esta etapa, no es inusual que, al enunciar los llenos y mixturas,
los constructores aporten detalles. Marin expresa que los registros “han de empezar desde
abajo con ocho cafios por punto y acabar arriba con doce”, los registros del lleno y el casca-
beladillo “van con reduccion” (con repeticiones o retrocesos) y los demas “gradatim”, sin re-
trocesos (Saura 2001, 249). Sebastian de Miranda, que firma también en 1625 el concierto
con San Antolin de Medina del Campo para un 6rgano algo mayor pero de similares caracte-
risticas, especifica los puntos exactos en que han de ir entrando las hileras en un lleno que va
de tres a seis cafos por punto: tres cafios hasta el tercer Do “y en el sostenido punto veintidos,
cuatro y en el sostenido de g solreud veintinueve, cinco y en el sostenido de Csolfaud treinta
y tres, seis cafios; también lleva un registro compuesto de cimbala “que es chirumbelado de
registro partido de tres cafios por punto de arriba abajo”. En su ultima obra, el 6rgano del
convento de San Pablo de Valladolid (Garcia Chico 1953, 220), Marin incluye, como regis-
tros compuestos, un lleno y una cimbala de tres cafios por punto ambas y una “Quincena, por
otro nombre chirumbelado”, entendida la quincena como un componente del chirumbelado
por su tesitura aguda (De la Lama 1995, 2:81).

Tanto en los dos instrumentos de Marin mencionados como el de Sebastian de Miranda,
el registro de lengiieteria elegido son las trompetas: al unisono del flautado mayor con secreto
aparte “que las bocas respiren por encima del friso” en el caso de San Lorenzo, al unisono del
flautado en el de Sebastian de Miranda, o de seis palmos “que han de ir a la trasera jambales”,
es decir, en vertical (Saura 2001, 503), las que coloca el primero de ellos en San Pablo. Esta
puntualizacion de “jambales” frente a “que las bocas respiren por encima del friso” precisa la
distinta disposicion de unas y otras, sobre el pie o tendidas.
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Del organo de Sebastidan de Miranda hay que resefiar también el medio registro de cor-
neta de cuatro caflos por punto con su especificacion de afinaciones: octava del flautado,
“quinta de la octava” o docena, quincena y decisetena. Es digno de destacar, pues es el primer
constructor que le da a la corneta el sentido que va a tener en lo sucesivo: un registro de ti-
ples, con caracter solista, constituido con tubos de la familia de las flautas y compuesto por
varias hileras (De la Lama 1995, 394); ya no se trata de un registro de lengua como el que
Maestre Eloy habia incluido en el 6rgano que construyd para la colegiata vallisoletana de
Santa Maria. Se asigna el nombre definitivo a lo que en los ultimos decenios del siglo XVI al-
gunos constructores, como Gaspar Brevos en 1584 para la catedral de Orihuela o Claudio Gi-
ron en 1596 para el monasterio madrilefio de San Felipe, designaban como “registro de refor-
zar”; el término describia la funcidon que cumplia al llenar el vacio armoénico que parecia pro-
ducirse en el gran lleno entre la base con sus octavas y quintas y un coronamiento constituido
por los llenos y cimbalas (Saura 2001, 412).

Estos instrumentos de principios de siglo permiten una cierta continuidad del andlisis
constitutivo de los 6rganos vallisoletanos en un siglo en el que la investigacion se topa con el
obstaculo que supone la disminucidn en la construccion de 6rganos provocada la crisis del si-
glo XVII y que agudiza la dificultad en el hallazgo de acuerdos notariales de instrumentos de
nueva factura. A pesar de esta circunstancia, el hecho cierto es que Valladolid cuenta con or-
ganeros afincados en la provincia que atienden esta y otras limitrofes.

De José Martinez, cuya vida profesional se localiza documentalmente entre 1636 y
1679, no se ha hallado asiento documental del 6rgano que construy6 para la parroquia de
Santiago de Medina de Rioseco ajustado en cuatro mil quinientos reales, segun el libro de fa-
brica, pero que llegd a los cinco mil quinientos, a decir de una carta de pago de 1639 en la
que se le abonaba una parte y fijaba el ultimo pago de esos quinientos ducados para mayo de
1640. Tampoco se cuenta con los detalles del considerable aderezo que realiz6 en el de Santa
Cruz de la misma localidad y que ascendid a mil seiscientos reales, ni del realejo procesional
que fabrico hacia en 1664 para la catedral (Jambou 1988, 2:82), donde fue afinador durante
muchos afios. La informacion recabada solo ha permitido sacar conclusiones acerca de su la-
boriosa trayectoria pero apenas aporta datos técnicos que permita sacar conclusiones definiti-
vas acerca de los recursos profesionales de este maestro que trabajo durante buena parte del
siglo. Hasta el momento, el tnico instrumento que puede dar una idea de su concepcion como
instrumento al completo es el que fabricd en 1673 para el monasterio vallisoletano de Nuestra
Senora de Prado: con un flautado tapado de seis palmos, del que aclara que “siendo de seis ta-
pado hace el tono de doce”, una octava, una quincena, una veintidosena y un lleno “con su
cimbala”; ademas, unas trompetas “de media vara en alto la mayor” y una corneta real (Lopez
2016, 1476).

Algo similar se puede afirmar del maestro franciscano Fray Gaspar de Vitoria, activo
en Valladolid y provincias circundantes en las décadas de 1630 y 1640 hasta su muerte en
1651, de quien no se dispone de ningiin acuerdo que permita apreciar aspectos de su trabajo;
del instrumento que coloco en la iglesia de Santiago de Cigales en 1642 no hay mas rastro
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que las anotaciones del libro de fabrica y otro tanto sucede con el realejo que construy6 para
la iglesia de San Salvador de Simancas en 1645. Asimismo, nada acerca de los que asentd en
los conventos de su propia orden y en especial en el de Valladolid, alojados en la capilla ma-
yor. En el lado del Evangelio habia "un 6rgano excelente en grandeza y consonancia" y en el
de la epistola, otro menor "cuya caja es de la misma hechura que la del de enfrente", segiin
cuenta Fray Matias de Sobremonte en sus "Noticias cronograficas y topograficas del Real y
religiosisimo convento de los frailes menores observantes de San Francisco de Valladolid..."
(Marti y Mons6 1905, 9).

Con mejor fortuna se puede hablar de las obras de quien fuera su criado, posteriormente
organero en Medina del Campo, Pedro Bernardo de Olmedo, cuyo rastro de composturas se
puede seguir por numerosas localidades de los contornos de su lugar de trabajo. Siguiendo el
modelo del asentado antes de 1668 en la parroquia de Santa Maria del Castillo construye tres
organos segun una planificacion que traza el perfil de un 6rgano pequefio. Tanto el de la
localidad salmantina de Aldearrubia, instalado en 1674, como el de la vallisoletana Aldea de
San Miguel, de 1679, o el de la abulense Aldeaseca al afio siguiente, tienen la base del
flautado en los seis palmos y constan de los registros basicos de octava, quincena y
decinovena ademas del lleno, especificando tan solo en el de Aldearrubia que serdn dos los
registros de lleno. En los dos primeros, hace algunas precisiones a este sencillo planteamiento
como que el tono es el natural de capilla "conforme se estila hoy" (Aldea de San Miguel) o
que todas las diferencias han ser partidas excepto el flautado mayor, anadiendo en el de Aldea
de San Miguel que eso es "por ser el gobierno de todo el 6rgano" y el registro de octava ird
"entera natural para que sea profundo". En una de las cldusulas de este mismo instrumento
expone que "ha de tener un secreto para el flautado de adelante y otro para la diferencia de la
parte de atras con lo demads anejo y perteneciente" aunque no queda clara cudl es la diferencia
de la parte de atras. Es posible que del taller de este organero salieran también ejemplares de
mayores dimensiones y mas elaborados disefios timbricos aunque hasta el momento no se
pueda confirmar documentalmente.

El concierto entre Jaime de Sola y el sindico del convento de San Francisco de Medina
de Rioseco, redactado en octubre de 1683 (Garcia Chico 1953, 223), permite analizar un ins-
trumento de mayores exigencias. Aunque se trata de una reedificacion sobre el 6rgano mayor
existente, el resultado es el de un instrumento de nueva factura que contara desde entonces
con un teclado de cuarenta y cinco teclas. El flautado con base de doce palmos, reconstruido
sobre el precedente, ha de quedar todo €1 en tono natural de cantores con afinacion de "primer
tono, por dela, sol, re, fa de otabo, por ge, sol, re, ut". Analoga expresion, algo mas explicita,
usa el organero vallisoletano José Martinez cuando es requerido para la revision del 6rgano
que Juan Bruno habia construido en 1655 en la iglesia de Santa Eulalia de Paredes de Nava.
La descripcion previa al dictamen comienza con "un flautado de doce palmos natural que en-
tre musicos se entiende de fa, de octavo tono por gesolreut" y anade "y primer tono por dela-
solré. Que aunque es verdad que la escritura que se hizo dice ha de tener trece palmos le
consta a este declarante fue un error y sabe fue cierto porque a ser de los trece que dice la es-
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critura no fuera natural" (Le Barbier 2008, 340). A continuacion, Sola enumera todos los re-
gistros del flautado insertando en cada uno de ellos la expresion "abierta y partida de mano
izquierda y derecha": octava, tapadillo, docena, quincena, decinovena (aunque el término esta
borrado en el documento, es razonablemente deducible), un lleno y una cimbala de tres hile-
ras, medio registro de mano derecha de corneta de cinco hileras y una trompeta real de ambas
manos "con la baina partida". El lleno queda bien definido en su guia y sus repeticiones: entra
en veintidosena y sus compuestas, en el punto nueve vuelve a reiterar en quincena y sus com-
puestas y "en el negro de medio arriba" vuelve a reiterar en octava y sus compuestas. Lo mis-
mo sucede con la cimbala, con guia en veintinovena y sus compuestas, en el punto nueve rei-
tera en veintidosena y sus compuestas y "en el negro de medio arriba" vuelve a reiterar en
quincena y sus compuestas. Tampoco descuida proporcionar los detalles del medio registro
de corneta formada sobre una guia en octava con docena, quincena, decisetena y decinovena.

La carencia de las escrituras notariales de otros instrumentos construidos en este siglo
cuya noticia llega a través de apuntes de fabrica o visita, como en algunos de los citados arri-
ba, limita el estudio de los rasgos especificos a los instrumentos expuestos, aunque no fueron
los tinicos de nueva hechura de los que se tiene noticia. Es el caso del que Vincencio de Mon-
fraide asienta en 1616 en la parroquia de El Salvador de Olmedo; el realejo que Juan Aparicio
vende en 1629 al convento de La Encarnacion de Valladolid; el asentado por un fraile de Va-
lladolid en 1638, que bien pudiera ser Fray Gaspar de Vitoria en la iglesia de San Pedro de {s-
car; el realejo comprado en 1686 para la colegiata de San Luis en Villagarcia de Campos (De
la Lama 1982, 432); el fabricado por un artifice anénimo para la parroquia de Penaflor de
Hornija en 1690 o el adquirido mediante compra por la iglesia de Cabezon de Pisuerga en
1694. En el limite del siglo, cumpliendo un mandato de la visita de 1699, se coloca uno en la
parroquia de Brahojos de Medina. Salvo el 6rgano de Monfraide, del que no se dan cantida-
des totales, todos los citados coinciden en su traza de realejos o instrumentos pequefios (dato
inferible del precio). Se excluye de esta relacion de modestos ejemplares el 6rgano destinado
a la catedral, en construccion en 1686, cuando la muerte sorprende al maestro Domingo
Echevarria (Jambou 1988, 2:84).

2.2.3  Siglo XVIII

La recuperacion demografica de la Espana del XVIII es un fendmeno observable, de
manera dispar, en todas las regiones. De entre ellas, Castilla La Vieja y Aragon se sitan en-
tre las que responden al crecimiento medio nacional entre los decenios de 1710 y 1790 (Anes
1996, 12). Valladolid también experimenta un aumento de poblacion que si bien no se evi-
dencia en cifras ostentosas y nada comparables con las del siglo XVI, si es indicativo de un
cambio de tendencia hacia una estabilidad demografica propiciada por diversos factores de
tipo humano que van a ser el germen de un repunte de la economia (Valdeon 1997, 155), ex-
tensivo al ambito provincial.
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Esta bonanza econdmica se traduce en una situacion de mayor holgura en las rentas de
concejos y parroquias, a quienes se presenta por fin una coyuntura propicia para emprender
obras nuevas o reparaciones que no fue posible efectuar durante decenios. Si bien en lo de-
mografico y econdmico esta centuria no se puede considerar reflejo de la del soglo XVI, en el
entorno del 6rgano este siglo supone la consagracion de Valladolid como centro organero,
centro constituido por los talleres que maestros oriundos y fordneos han establecido en la ca-
pital y en otras poblaciones de la provincia desde los que atienden la activa demanda tanto en
el area vallisoletana como en el de las comarcas circunvecinas. El estudio de la documenta-
cion transmite la impresion de un marcado dinamismo en diversos ambitos en torno al or-
gano, desde la construccion de instrumentos de nueva planta, reedificacion de los antiguos,
labores de mantenimiento y afinacion, compra-venta hasta su puesta en uso como los tramites
para la admision y regulacion del cargo de organista. Sin olvidar las actuaciones protocolarias
y administrativas pertinentes que se activaban desde instancias civiles y eclesiasticas.

Toda la informacion examinada arroja una alta estadistica de parroquias que estrenan
organo a lo largo de este siglo. En un buen niimero de casos, este acontecimiento es atestigua-
do por la escritura que registra la traza y las condiciones del acuerdo entre organero e iglesia,
pero es alin mayor la proporcion de noticias suministradas por las inscripciones de los secre-
tos, que informan del nombre del constructor y el afio de colocacion en el templo, y por las
anotaciones de los libros de fabrica, los inventarios de bienes y las visitas pastorales. En
contraste con la penuria del siglo anterior, es posible encontrarse con parroquias que lo susti-
tuyen dos, incluso tres veces a lo largo del XVIII, si entendemos por sustitucion aquellos ins-
trumentos de nueva construccion, la renovacion casi al completo de uno anterior o la compra
de alguno que ya prestd servicio en otra parroquia o convento. Se dibuja asi el panorama de
una provincia de amplias oportunidades de trabajo para los organeros, pues a un mas agil rit-
mo de reemplazo se une el hecho de que no son pocas las que disponen del érgano principal y
un realejo que precisan de cuidados para su conservacion en buen uso.

A la vista de los contratos, se puede apreciar que durante todo el siglo se mantiene un
modelo que es fruto de la evolucion de técnicas iniciadas y afianzadas en los dos siglos ante-
riores. Basado en un lleno principal de ambas manos, asentado directamente o con tablones
auxiliares sobre un secreto partido, con base sonora en un flautado de 13 palmos generalmen-
te o de seis y medio para 6érganos de menor tamafio, que culmina con un registro de “com-
puesta de lleno” en veintidosena y otro de cimbala de tres o cuatro hileras. A este flautado,
fundamentado en las consonancias de octava y quinta en la mayoria de los ejemplares anali-
zados, algunos constructores le incorporan la de tercera: José de de Alstia, considera adecua-
da una media mano izquierda de decisetena en el proyectado en 1718 para Nava del Rey; ese
mismo medio registro lo incluye Francisco Ortega en los conciertos para los dérganos de Santa
Maria de Mediavilla de Medina de Rioseco, en 1728, y en San Miguel de Iscar en 1735, y lo
hace extensivo a ambas manos en el de Rueda, en 1745. También como registro completo lo
dispone en 1735 José Alvarez de Villa en el de Valoria, Gabriel Lopez Ortega en 1736 para
La Seca, Gregorio Gonzéalez Rolddn como decisetena anasartada en el que disefia en 1725
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para Pina de Campos, en Palencia y Manuel Gonzalez Galindo en 1749 como decisetena ahu-
sada para el de Rubi de Bracamonte. Felipe de Urarte, en 1731, designa la decisetena de am-
bas manos que forma parte del lleno mayor del 6rgano de Puras con el nombre de sesquidlte-
ra; si bien esta denominacion tiene distintas acepciones, en este caso no cabe la duda al acla-
rar que canta en tercera, aunque estan por esclarecer los motivos por los que algunos organe-
ros emplean dicho término (De la Lama 1995, 2:176).

La culminacion del lleno viene formada por los registros compuestos que contribuyen a
su brillantez con la aportacion de los armonicos mas agudos de la serie del registro funda-
mental y que dotan de fuerza al juego, equilibrando las sonoridades graves y mas oscuras (De
la Lama 1995, 2:221). Tafall destaca su potencial para crear ambientes sonoros de espirituali-
dad al combinarse “con todos los 6rdenes de fondo que constituyen la base o fundamento del
sonido del 6rgano, cuya reunion forma un torrente de voces de una fuerza y dulzura extraor-
dinarias que enciende el fervor religioso” ([1872] 2002, 1:452). La confeccion del lleno gene-
ral era algo tan fundamental en el resultado final, que su modelo constituia un elemento sus-
ceptible de consolidarse como patron a imitar. Alsta, una vez descritas las especies del lleno,
incluida la corneta, que ha de llevar en 1718 el 6rgano de Nava del Rey, puntualiza que “con
este numero de diferencias y cafiuteria se hallardn en este 6rgano dos géneros de lleno... el
organo de San Francisco de Salamanca se hallard asi”. Manuel Miguel Sancho, en el concier-
to de 1733 con los conventos franciscanos de Paredes de Nava y Carrion de los Condes (Pa-
lencia) precisa que “De los cafios y registros referidos se compone un lleno perfecto[,] el mis-
mo que esta practicado en el 6rgano de la catedral de Valladolid, San Francisco, San Pablo o
Prado™. Gregorio Gonzalez Roldan, entre los defectos que debe subsanar en 1717 en el ins-
trumento que ha dejado inservible Antonio Pérez en la iglesia de Santiago de Medina de Rio-
seco se encuentra el “hacer nueva toda la cafiuteria del lleno por ser la que tiene de diapason
anasardada (sic) y no la que corresponde”.

A finales de siglo se va apreciando una tendencia a la desaparicion de las cimbalas y
sobrecimbalas que se afianza en el siglo XIX (De la Lama 1995, 1:357); aunque alin aparece
en alguno de los ultimos contratos de Valentin Ballesteros ya dentro de esa centuria, estos
compuestos de lleno se ven sustituidos por otros como los ripienos o ripianos de Antonio
Ruiz Martinez en los 6rganos de Geria en 1794, de Villabragima en 1797 y en su fallido pro-
yecto para San Miguel de Medina del Campo al afio siguiente, cuya ejecucion en 1801 recayo
en Francisco Fernandez, quien colocé una “veintidosena de ambas manos pero ha de cantar el
primer cafio en 19na[,] el segundo en 22na y el tercero en 30na (sic) con sus aumentaciones”.
Tomas Ruiz retira la cimbala del 6rgano de Cigales en la reforma que realiza en 1808 y mu-
chos afios después, el de la iglesia de Santa Maria de Tordesillas pierde este juego en la modi-
ficacion que Marcial Rodriguez lleva a cabo en 1864.

De este pleno se destaca (entre los timbres con papel solista) la corneta real, medio re-
gistro compuesto de entre cinco a siete hileras acomodado en su propio secreto elevado sobre
el principal; con frecuencia, se colocaba otra corneta en eco con similar nimero de cafios o
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alguno menos. Se desmarca en cuanto al nimero de hileras la corneta inglesa, una corneta
“incompleta”, formada por un menor ntimero de cafios por punto, que Gregorio Gonzalez
Roldan asigna en 1712 al 6rgano de Villalba de los Alcores (De la Lama 1995, 2:411-412).
En algunas escrituras, el maestro precisa las consonancias que suenan en cada uno de los pun-
tos; asi, Antonio Ruiz Martinez dispone en 1790 para La Seca una corneta clara de seis cafios
por punto con flautado de 13, octava, docena, quincena, decisetena y decinovena, y una cor-
neta de ecos con un flautado violon “con espigas” (o tapa superior del tubo), octava, docena,
quincena, decisetena y decinovena. Asimismo, es usual que se puntualice que, entre las hile-
ras que forman la corneta, se incluye un medio flautado abierto, un flautado tapado o ambos
tipos: Francisco Ortega elige uno abierto para la corneta real y otro tapado para la de ecos en
el de Santa Maria de Medina de Rioseco, mientras que en el de San Miguel de Iscar, Rueda y
Matapozuelos opta por uno abierto y otro tapado en la real y en la de ecos, anasartado para el
de Iscar y ahusado en Matapozuelos. Francisco Lopez coloca una corneta real de siete cafios
por punto en 1760 en el de Esguevillas con un medio flautado tapado y José Ballesteros en
1763, uno abierto en Tamariz “para mayor cuerpo”. En la traza para la reforma que Juan
Francisco de Toledo lleva a cabo en el 6rgano de San Miguel de Villalon puntualiza que la
media mano derecha de un flautado violén, la corneta de seis canos y el medio registro de
clarin “han de estar dentro de una arca, que se ha de hacer nueva, para que formen eco y
contra eco”.

Para la mayor parte de los o6rganos vallisoletanos del XVIII, sobre todo en la primera
mitad, la corneta es el unico registro representativo de las flautas, familia no muy presente en
la organeria castellana mas que en este registro, el claron, los nasardos de mano izquierda o
los medios registros tiples como la flauta dulce y travesera (De la Lama 1995, 1:350). Ade-
mas de ser una de las hileras opcionales constituyente de la corneta, utilizados como registros
simples e independientes, los més usuales son el tapadillo y los nasartes o anasartes; Felipe
Urarte dispone en el de Santa Maria de Tordesillas (1718) un tapadillo y un anasarte en quin-
cena para el teclado completo; un “flautadillo de a trece tapado para el acompafiamiento de la
corneta” es la eleccion de Manuel Miguel Sancho en el de Santa Maria de los Martires de s-
car en 1731; Urarte se inclina por un nasarte ahusado para Puras (1731).

Entre los instrumentos disefiados antes de 1750 es digno de resefiar el plan que Grego-
rio Gonzalez Roldan present6 en 1725 para la iglesia palentina de San Miguel de Pifia de
Campos, en el que las flautas compiten en igualdad con el flautado pues al lleno mayor de
flautado opone otro de flautas estructurado con violon, unisono del flautado de trece, tapadi-
llo, docena, quincena y decisetena nasardas, ademas de las cornetas real y en eco®’. Con ma-
yor modestia, su hijo Manuel Gonzalez Galindo se inclina en 1749 por una docena nasarda,
una quincena y decinovena nasardas en un mismo registro y una decisetena ahusada para el
de Rubi de Bracamonte. En este contraste de familias basa los “dos géneros de llenos” José
de Alsua en el que proyecta en 1718 para Nava del Rey, “el uno claro el usual grave y abulta-
do” y “el segundo serd exquisito... ; a este lleno llaman lleno lleno (sic) de nasardos” en el
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que juega no poco papel el claron, registro de flautas de seis cafios por punto de media mano
izquierda “cuya cafiuteria y composicion sera acornetada para que haya lleno entero de ambas
manos en todo el teclado” y que iba colocado en el 6rgano segundo. La originalidad de los
planos sonoros ideados por este maestro la entronca Angel de la Lama con la escuela a la que
pertenece, la de José de Echevarria, quien, en el 6rgano de Tolosa y otros salidos de su taller,
habia logrado un lleno que “es muy acornetado” combinando registros como el claron, flau-
tas, nasardos y tolosana (1982, 259). Aunque los nasardos espafioles se inclinan mas hacia el
timbre de los principales que hacia las flautas, el conjunto de los nasardos resultan de un co-
lorido distinto del lleno, de sonido vivo por su intensidad aunque no brillante (De la Lama
1995, 2:480). Si bien en la segunda mitad del siglo se aprecia un mayor empleo de timbres de
esta familia, no se prodigan demasiado en las escrituras: Juan Francisco de Toledo coloca un
flautado violon de ambas manos cuando lleva a cabo en 1762 la reforma del 6rgano de San
Miguel de Villalon; Antonio Ruiz Martinez, uno en el 6rgano principal de La Seca y otro
flautado tapadillo en la cadereta en 1790. Este mismo maestro propone en 1797 un flautado
violon de ambas manos para el de Villabragima, con cafos de madera para los bajos y cafios
de metal para los tiples; tras la revision del proyecto por parte de Manuel de Santotis y de
Manuel de San Juan, queda incorporado un clarén que, en un mismo tirador, canta en decise-
tena, decinovena y veintidosena. Destinada a una posible ampliacioén del que hizo para Geria,
en 1794 Ruiz plantea una tapadilla, denominacion de escasa aparicion en los contratos con
esa designacion y que resume el de una flauta octava tapada, es decir, unos cafios mas cortos
en tesitura de octava alta con respecto al flautado tapado (De la Lama 1995, 2: 508). En 1725,
Gregorio Gonzéalez Roldan incluia un “registro de tapadillo octava arriba del dicho Violon”
en la traza que expuso a la parroquia de Pifia de Campos (Palencia). También se limita a un
flautado violén el de San Miguel de Medina del Campo, dentro de la propuesta de Francisco
Fernandez en 1801, mientras Valentin Ballesteros incluia este registro y tres nasardos de
mano izquierda en las condiciones del de Bolafios, en 1806, y un tapadillo en las de Villacid
al afio siguiente.

Como registro compuesto, junto a la corneta, figura el ya mencionado claron de seis hi-
leras que Alstia situa en el 6rgano segundo de Nava del Rey; los nasardos de mano izquierda
de cuatro hileras en docena, quincena, decisetena y decinovena con su secreto propio y la
flauta travesera de tres cafos por punto del 6rgano de Antonio Ruiz Martinez para La Seca,
timbre que incluye también en su reforma del de Matapozuelos en 1796, en composicion de
dos por punto con su propio secreto. También Valentin Ballesteros introdujo una travesera en
el de Simancas con motivo de su aderezo en 1803.

Son muy pocos los instrumentos del siglo XVIII analizados que no posean juegos de
lengtieteria. Las posibilidades de registracion que ofrecia esta familia, surgidas de las combi-
naciones timbricas que proporcionaba el teclado partido, hacia de ella un recurso rico en
contrastes y didlogos de gran colorido. A lo largo del siglo se observa un gusto creciente por
los timbres de lengiieta, tipologia que llega a alcanzar una alta proporcion en el conjunto to-
tal: predominan los tubos de cuerpo largo, en interior y en fachada sobre todo, pero también
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hay alglin ejemplo de regalias, de cuerpo corto (De la Lama 1995, 1:363-364). La asociacion
mas recurrente estaba constituida por el bajoncillo en mano izquierda que completaba su tesi-
tura hacia los tiples con un clarin en mano derecha, ambos en fachada. Esta presencia bésica
de lengiieteria es la que llevaba el 6rgano que Gabriel Lopez Ortega construye en 1725 para
Pesquera y el que Jos¢ Ballesteros concierta con la iglesia de San Juan de Tamariz de Cam-
pos en 1763, si bien en este instrumento deja dispuesto el lugar para colocar en un futuro una
dulzaina y una trompeta real. Junto con la usual combinaciéon de bajoncillo y clarin, es la
trompeta real de ambas manos, colocada en el interior de la caja, el registro mas presente en
todos los contratos de este siglo. Francisco Ortega elige dos sonoridades de clarin en el 6r-
gano que planifica para Matapozuelos en 1746: un clarin de tesitura completa y un clarin de
campaia de mano derecha.

Los dos registros mas antiguos que perduran desde el siglo XVI son la dulzaina, situado
en la fachada y con una tesitura de ambas manos, y las chirimias, de media mano. El primero
de ellos sigue formando parte del conjunto de sonoridades en la documentacion hasta media-
dos de siglo mientras que el segundo, aunque se menciona en menor niumero de ocasiones, se
mantiene en las escrituras durante todo el siglo de forma que figura tanto a comienzos, en la
traza de Felipe de Urarte para Santa Maria de Tordesillas (1718), como a finales; cuando Ma-
nuel de San Juan examina los detalles técnicos del 6rgano que Antonio Ruiz Martinez se
compromete a asentar en la primavera de 1798 le indica que ha de sustituir el registro “que
llaman regalia” por una chirimia de mano izquierda y en la derecha cambiar la saboyana por
trompeta magna “por ser registros mas del caso y graves”. Es muy posible que la chirimia y
el oboe que formaban parte de los juegos del 6érgano de Simancas cuando Valentin Balleste-
ros acomete su reforma en 1803 (no contemplados en el plan de Felipe Urarte de 1719) data-
ran de la intervencion de 1780 realizada por Manuel de San Juan.

A medida que avanza el siglo, se constata la menor presencia de la dulzaina a favor de
registros como el oboe, cuyo primer asiento en las escrituras examinadas se encuentra en los
dos de mano derecha de los 6rganos que Manuel Miguel Sancho proyecta para el convento de
San Juan y San Pablo de Penafiel y el de las canonigas de San Agustin, en la localidad burga-
lesa de Villadiego, ambos de 1748; en el de las monjas precisa que ha de salir a la fachada
como el clarin y bajoncillo. También, Antonio Ruiz Martinez incluye en 1790 un oboe en el
de La Seca, en Santa Maria de Bercero en 1792 y en la reforma del de La Magdalena de Ma-
tapozuelos, en 1796. En este mismo afio, la escritura que registra las especificaciones para la
compostura y reforma del 6rgano de Santiago de Medina de Rioseco que lleva a cabo Fran-
cisco Ferndndez, concreta los juegos de lengua que ha planificado, respeta la trompeta real
colocada por Gonzalez Roldan pero no perdona la dulzaina de ambas manos que se ha de qui-
tar para colocar la chirimia, en mano izquierda, y el oboe en la derecha. Tras su intervencion,
los timbres nuevos seran clarin de bajos, bajoncillo y chirimia en correspondencia en la mano
derecha con clarin de bajos, trompeta magna y oboe.

También van apareciendo en los documentos los clarinetes, registro que empieza a ex-
tenderse en el drgano barroco a partir de la década de 1770; es documentado por primera vez
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en el 6rgano que Jorge Bosch planificé para la catedral de Sevilla en 1779 (De la Lama 1995,
2: 598). Su tesitura de tiple se presenta como alternativa al clarin pero de timbre més fino; le
corresponde en la mano izquierda una chirimia o una violeta, medio registro que le da brillan-
tez al lleno de lengiieteria. Fue introducido por Leonardo Ferndndez Davila entre 1746 y
1749 en los organos de la catedral de Granada como una variante de diapason distinta de la
chirimia y el clarin en quincena, registros cercanos en los que coincide en su tesitura de dos
pies (De la Lama 1995, 2:599 y 681-682). El 6rgano de Herrin, de gran cromatismo timbrico
por su abundancia en medios registros, dispone de ambos juegos, adicionados en fechas pos-
teriores a su construccion por Fray Cipriano Payueta en 1754; es posible que fuera Tadeo Or-
tega, en su reforma de 1789, quien decidiera dotarlo de estas sonoridades.

Otros registros de lenglieta presentes en los 6rganos vallisoletanos son los del grupo de
las trompetas, cuyo sonido brillante y majestuoso es fruto de su riqueza en armoénicos lejanos
y disonantes que produce la forma conica de sus pabellones. La gran variedad de esta lengiie-
teria de pabellones largos, interior o tendida en fachada, viene propiciada por las posibilida-
des que brinda el 6rgano partido, con medios registros de diferentes tesituras repartidas en
cada mano (De la Lama 1995, 2:649 y 651): trompeta de batalla de ambas manos junto con
una trompeta magna para la derecha, en el 6rgano que Gabriel Lopez Ortega asienta en La
Seca; este mismo medio registro lo dispone en 1746 Francisco Ortega para el de Matapozue-
los. Asimismo, figura en la documentacion del de Herrin de Campos y en el gran instrumento
de La Seca debido a Antonio Ruiz, al que doté también de una trompeta universal de la mis-
ma mano que la magna y de una trompa o trompeta (utiliza los dos términos) bastarda de tesi-
tura completa.

Esta obra de Ruiz Martinez es un compendio de los timbres de lengua presentes en mu-
chos de los 6rganos de la provincia de Valladolid durante casi todo el siglo XVIII, pues a los
registros de pabellon largo que se han ido mencionando a ¢l destinados de una sola mano o de
ambas (clarin, bajoncillo, oboe, violeta, trompeta real, trompeta magna, trompeta bastarda y
trompeta universal) se afiaden los de cuerpo corto representados en dos registros de regalia en
mano derecha y uno de saboyana en la izquierda. Ademas, es de los pocos instrumentos que
presentan lengiieteria en ecos, rasgo que corresponde al aumento que presenta en 1791, en el
que puntualiza que sera de su cargo poner los secretos, tablones y toda la mecénica adecuada
para los ecos de bajoncillo y clarin. Juan Francisco de Toledo también encerrd la media mano
de clarin en un arca de ecos junto con el flautado violon y la corneta cuando aborda la refor-
ma del 6rgano de San Miguel de Villalon.

Es posible que la presencia o ausencia de registros de lengiieteria se debiera principal-
mente al gusto del constructor, de la parroquia o de ambas partes pero también es factible
considerar que el encarecimiento que suponia su fabricacion y colocacidon podria constituir un
elemento de disuasion para parroquias de economias mas ajustadas en las que la celebracion
de los oficios litirgicos no se hallaba sujeta a la ostentacion propia de aquellas de cierta rele-
vancia. Sirva como ejemplo de esta hipotesis la escritura que Manuel Miguel Sancho firma
con el convento de San Juan y San Pablo de Penafiel, concebido con el flautado culminado en
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un lleno en veintidosena y una cimbala de tres cafios por punto, una corneta real de seis hile-
ras, un bajoncillo y un clarin. Todo ello ascendia a seis mil reales pero antes de cerrar el con-
cierto, se aflade una trompeta real y un oboe que suponen mil doscientos reales, cantidad cla-
ramente desglosada del total que evidencia el sobrecoste del aditamento.

Toda la musica surgida de esta amplia combinatoria de sonoridades es gobernada desde
un Unico teclado de 45 notas que va a ser la norma durante todo este siglo y perdura incluso
hasta bien entrado el siglo XIX, de igual forma que el de 42 puntos atn estuvo presente en los
proyectos de las dos primeras décadas del siglo XVIII, lapso en el que atn se construyen 6r-
ganos con esta extension como el de Aguasal en 1703, de Casado Valdivielso, el de Villalba
de los Alcores en 1713, de Gonzalez Roldan, el de San Pedro de Tordesillas en 1714, de Be-
nito Gomez o el de Santa Maria de Tordesillas, ajustado con Felipe Urarte en agosto de 1716
(y por extension, el de Santiago de esta misma localidad, del mismo autor y modelo a seguir
en el Santa Maria). En este comienzo de siglo conviven las dos tesituras de forma que los te-
clados “ordinarios y comunes”, a decir de Nasarre en su tratado de 1724, son los de 42 teclas
aunque “otros hay que por la parte aguda tienen dos teclas blancas y una negra” (De la Lama
1995, 1:150). Los mismos artifices arriba citados acomodan teclados de 45 notas: Juan Casa-
do Valdivielso, en el que construye en 1706 para el monasterio de Las Huelgas de Valladolid
(Garcia Chico 1953, 226-227); Felipe Urarte en el de Simancas en 1719 y Benito Gémez, que
dota el de San Pedro arriba mencionado de un secreto de 45 canales en prevision de futuras
ampliaciones.

Un siglo mas tarde, las propuestas de Francisco Fernandez en 1801 para San Miguel de
Medina del Campo, de Valentin Ballesteros para los de Bolafios y Villacid en 1806, asi como
la gran compostura del 6rgano de Simancas en 1803, que conllevaba fabricar un nuevo secre-
to, se mantienen en 45 puntos y afios mas tarde, en el de Campaspero, que Tomds Ruiz escri-
tura en 1828, permanece esta extension. Asi también estan concebidos los 6rganos de Anto-
nio Ruiz Martinez: Bercero en 1792, reforma del de Matapozuelos en 1796 y proyecto para
San Miguel de Medina del Campo en 1797; tan solo el de La Seca, con octava tendida en los
dos teclados, y el de Villabragima exceden el nimero habitual. Este Gltimo 6rgano fue modi-
ficado por Manuel de Santotis, maestro de capilla de la catedral de Palencia y encargado de
revisar muchos de los contratos en la diocesis palentina; tras sus indicaciones, paso a tener la
octava tendida de 49 notas, tal como ya habia hecho Ruiz Martinez en 1786 para la iglesia de
San Pedro, en la villa palentina de Amusco (Le Barbier 2008, 145). Un ejemplo de teclado
mas amplio, de 51 puntos, se hallaba en el 6rgano del monasterio de Nuestra Sefiora de Prado
de Valladolid después de que Juan Francisco Verdalonga realizase en 1792 una completa ree-
dificacion en la que debié modificar la extension de todos los registros para adaptarlos a la
nueva tesitura: “Con condicion que en todos los registros se han de hacer nuevos el Cesolfaut
sostenido grave y Cesolfaut sobre agudo, y Delasolrre para el cumplimiento del teclado.”. La
cadereta lleva la misma extension: “El teclado de esta cadereta seréd distinto del teclado prin-
cipal y constara de cincuenta y un teclas” (Lopez 2016, 1478). Ese mismo afio de 1792, Anto-
nio Ruiz Martinez se comprometia a acometer la compostura y ampliacién del 6rgano de la
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catedral vallisoletana en cuya escritura especificaba en la primera clausula que habia de “ha-
cer los secretos de ambas manos para dicho 6rgano principal, que constan de cincuenta y tres
canales, que son desde cesolfaut sograve hasta elamirre sobreagudo, que esto es lo que se lla-
ma de octava tendida en una y otra mano” (Lopez 2016, 1469).

Salvo alguno de los instrumentos de mayores proporciones como los arriba menciona-
dos ubicados en la capital, la mayor parte de la documentacion examinada revela que los ins-
trumentos que se construyen en la provincia no participan de la pluralidad de extensiones de
los teclados que se dan en otros lugares en el periodo comprendido por las dos ultimas déca-
das del siglo XVIII y las dos primeras del XIX: Jos¢ Echevarria coloca en 1787 uno de 51 no-
tas en la catedral de Osma (Soria), igual numero que el de la colegiata de Talavera de la Rei-
na (Toledo) fabricado por Jos¢ Verdalonga en 1797; este mismo maestro optd en 1803 por
uno de 47 puntos en el del convento de San Clemente de Toledo (Jambou 1988, 2:235, 241 y
252). En la vecina provincia de Palencia, Tadeo Ortega modifica en 1794 su propuesta de 45
puntos por 49 en Santa Maria de Duefias, a instancias de Manuel de Santotis, y se mantiene
en cincuenta y tres en las de Santa Eulalia (1793) y San Martin (1798) de Paredes de Nava y
en 1802 en el de Astudillo (Le Barbier 2008, 237, 345, 358 y 170).

Aunque las contras figuran en las escrituras junto a los registros de adorno, su mision
como fundamento armodnico le confiere una mayor entidad musical por constituir la tesitura
mas grave de la familia del flautado. Manuel Miguel Sancho concluye el plan sonoro de los
organos que construye para los conventos de San Francisco de Carrion de los Condes y Pare-
des de Nava, en Palencia, con “ocho cafios de madera para los ocho términos primeros del or-
gano que estos canten unisonus del flautado principal y sirven para abrazar todos finales y
dan nuevo ser al 6rgano y su lucimiento al tafiedor que llaman contras”. Asi describe este ma-
estro en 1733 la aplicacion de este registro no muy extendido en instrumentos fabricados en
fechas anteriores; tan solo los conciertos de Urarte para Santa Maria de Tordesillas (1717) y
Simancas (1719), asi como Francisco Ortega en el de Santa Maria de Medina de Rioseco
(1729) preceden al citado de Miguel Sancho, los dos primeros con seis contras y sus pisas
para accionarlas y el de Ortega, con ocho “y su secreto aparte con su reduccion y pisas a los
pies que dichas pisas bajen las ocho primeras teclas a un mismo tiempo del teclado princi-
pal”. Es forzoso constatar que tampoco en fechas posteriores a la ya sefialada de 1733 se pro-
diga mucho este refuerzo armonico en los documentos contractuales: figura en las cldusulas
de la escritura de Francisco Ortega con la iglesia de Rueda (1745) y en la de Manuel Gonza-
lez Galindo para la de Rubi (1749); en ella se refiere a su secretillo aparte y sus “teclones a
los pies con los cuales se hacen finales y dan cuerpo grande a todos los registros que llevo re-
feridos”. Finalmente, con magnifica talla de 26 palmos, destacan las contras que Juan Fran-
cisco de Toledo incorpora en el instrumento de San Miguel de Villalén en su reforma de
1762, asi como también las dispuestas por Ruiz Martinez en La Seca.

Sin embargo, a la vista de los instrumentos conservados y descritos por Angel de la
Lama en el catdlogo de la provincia, se manifiesta como una evidencia el gran numero de
ellos que lo llevan, aunque tal dato no aflore a la documentacion. Asi sucede en el de Herrin,
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que debid de agregarse en la reforma y aumento que llevo a cabo Tadeo Ortega en 1788; tam-
poco figuran las contras en los conciertos de Francisco Ortega para el érgano de Matapozue-
los ni en la escritura de reforma de Antonio Ruiz de finales de siglo, hecho que da pie a con-
jeturar que las afiadié Juan de Ines Ortega cuando lo concluy¢ tras la muerte de su tio. Se en-
cuentran igualmente ausentes en la planificacion que hace José de Alsta en 1718 para el or-
gano de Nava de Rey, por lo que queda abierta la posibilidad de que fueran instaladas en la
intervencion de gran envergadura que ejecuta Antonio Martinez Ruiz y sus hijos en 1792.

En el grupo de los timbres de adorno no pueden faltar los dos o cuatro tubos que, afina-
dos en re y en la, constituyen los timbales o tambores que se remontan a los 6rganos renacen-
tistas. Cada pareja de cafos afinada tiene una leve diferencia de afinacion que produce una
trepidacion causante de la sensacion de golpeteo; se colocaban sobre un secretillo en el inte-
rior de la caja y se accionaban por medio de dos pisas (De la Lama 1995, 2:781). Su funcion
musical, que queda recogida en muchas escrituras y tratados, la expresaba Manuel Miguel
Sancho en la traza que entrega para el érgano de Santa Maria de los Martires de Iscar al colo-
car “cuatro timbales, dos en delasolré y dos en alamire en quinta, para las tocatas de clari-
nes”.

Otros adornos que se registran en los documentos son las pajarillas, juego propuesto
por Antonio Pérez para el 6érgano de Nava del Rey con tres cafios sobre dos recipientes de
agua; los pajaros, de cinco canos accionados con sus “teclones” anota Gonzalez Galindo para
el de Rubi y Urarte en el de Puras junto con un bordon de gaita, sonoridad de imitacion logra-
da con dos tubos afinados en quinta que entran sonando a la vez cuando el organista dirige el
paso del viento hacia el secretillo donde se asienta los canos (Ibid. 1995, 732). Francisco Lo6-
pez se limita a indicar que se ha de hacer “su pajarera” en el de Esguevillas; Valentin Balles-
teros habia incluido unas pajarillas y una gaita en el de Villacid, que nunca lleg6 a ejecutar.
Un inventario de 1721 de la iglesia de San Juan Bautista de Bocigas menciona en la descrip-
cion de un “érgano de castillejo” como adornos un tambor, unos pajarillos y unos cascabeles,
elementos sonoros que con frecuencia iban alojados en figuras de nifios o angeles como el an-
gelon con rueda de cascabeles que Isidro Gil afiadio al 6rgano que asentd hacia 1771 en la
iglesia de Santa Maria del Castillo de Medina del Campo.

A pesar de que los registros de adorno son de antigua tradicion en la organeria castella-
na, a finales de siglo se empiezan a oir voces de disconformidad hacia su empleo. Antonio
Ruiz habia incorporado un apartado especifico de estos juegos para el drgano de Villabragi-
ma en el que figuraba un tambor en re, un timbal en la, unos p4jaros, una rueda de cascabeles,
una “gaita en gesolreut en quinta o en octava en mano izquierda de dos cafios de lengua en
tono de bajoncillo o de trompeta real”; sin embargo el conjunto no resistio la revision del pro-
yecto que hizo Manuel de San Juan, a quien todo ello le parecia “gran patarata” y poco ade-
cuado para la seriedad del templo (De la Lama 1995, 2:713 citando a Cabeza 1986, 52). No
obstante, estos ingenios sonoros perdurardn muchos afios, como lo demuestra la colocacion
de cuatro docenas de cascabeles y una campanilla para ser ubicadas en los angeles que ador-
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nan la caja del 6rgano de Santa Maria de Tordesillas tras la compostura que lleva a cabo Mar-
cial Rodriguez en 1864.

224  Siglo XIX

El Valladolid de comienzos del siglo XIX acusa de manera notable las convulsiones
econdmicas, sociales, politicas e ideoldgicas durante y después de la Guerra de la Indepen-
dencia. Su situacion geografica entre rios y ubicada en el cruce de vias de comunicacion, jun-
to con el papel administrativo que historicamente le ha correspondido, hace de la ciudad y su
provincia un foco de importancia estratégica, susceptible de convertirse en zona de mayor
vulnerabilidad. Valladolid ha de acudir a la continua peticion de dinero y recursos para soste-
nimiento de uno y otro bando. La Iglesia es una de las instituciones que se ve agudamente
afectada no solo en cuanto a incautacion de bienes sino por los estragos que sufre su patrimo-
nio. Toda una confluencia de situaciones adversas contribuye a una disminucién demografica
y a la caida de una economia sostenida por la agricultura y la industria (Valdeon 1997, 189 y
192).

La organeria no va a ser ajena a esta crisis. Como manufactura tan estrechamente liga-
da a la iglesia, se ve muy afectada por el proceso de desamortizacion, comenzado ya en el si-
glo XVIII, aplicado con dureza durante el periodo napolednico y continuado en el siglo XIX
en diferentes fases. Las leyes de incautacién de bienes fueron responsables, como causa de
gran incidencia pero no la tnica, de la pérdida de edificios eclesiasticos y, en un alto porcen-
taje, de los efectos que en ellos se contienen.

Sin embargo, aunque disminuye en gran medida la construccion de instrumentos de
nueva planta, son muchos los que son sometidos a operaciones de mantenimiento y de modi-
ficacion para adaptarlos a los gustos del siglo que, como se verd, se van a conservar con exi-
guos cambios hasta las décadas de 1880 y 1890. Lo que si es observable es que, a pesar de
perdurar algunos talleres en Valladolid, como el de los Ballesteros, Francisco Fernadndez, los
Gil, José Ruiz, Manuel Rodriguez o Rafael Moreno, son muchos los maestros foraneos que
atienden capital y provincia. Ademas de los nombres de los ya conocidos en el Gltimo cuarto
de siglo como Manuel de San Juan, de Logrofio y los palentinos Tadeo y Gabino Ortega, a la
circunscripcion vallisoletana acuden Candido Cabezas, Juan Rodriguez Rubio, Marcial Ro-
driguez o Mateo Diaz, por mencionar unos cuantos nombres que se repiten en las localidades
vallisoletanas. Pero si hay un apellido recurrente durante la segunda mitad de este siglo, es el
de Otorel, personalizado en Jos¢ y su hijo Juan. De su potente taller salieron obras destinadas
a iglesias de casi todas las provincias de Castilla y Ledn. En Valladolid, sin pretender agotar
el listado, José es autor de los organos de San Pelayo de Pifiel de Abajo (1858), Hornillos
(1860), ermita de San Bernardino en Cuenca de Campos (1863), iglesia de San Millan de Ve-
lliza (1865), convento de Santa Clara de Medina de Rioseco (1866) (De la Lama 1982, 235) y
ermita de Santo Toribio de Mogrovejo en Mayorga de Campos (1866), mientras que de Juan
son el del convento de las Comendadoras de Santa Cruz de dominicas francesas (1868) (Ibid.,
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380) y el de Nuestra Sefiora de la Laura (1875), ambos en Valladolid, asi como el del Monas-
terio de Santa Maria Magdalena en Medina del Campo (1882), enumerado en los efectos del
coro alto en el Catalogo Monumental (Arias, Hernandez y Sanchez 2004, 183).

Los escasos proyectos de o6rganos de nueva fabrica enmarcados en este siglo que la do-
cumentacion ha puesto al descubierto no muestran signos de cambio con respecto a la tradi-
cion organera del siglo pasado. Los ultimos proyectos de Valentin Ballesteros, Bolafios y Vi-
llacid, datados en 1806 y 1807, corresponden a instrumentos no muy diferentes a los que su
padre disefiaba cuarenta afos antes. Estos son los ultimos instrumentos conocidos fabricados
en este taller, pues si bien son muchas las iglesias de la provincia que anotan en sus libros el
paso de Juan Ballesteros, sus actuaciones se refieren a tasaciones, aderezos y reformas.

Mas avanzada la centuria, el plan que firma Tomés Ruiz de Nestora en 1828 para la
iglesia de Campaspero no presenta novedades en su plan sonoro: flautado de 13, octava, do-
cena, quincena, decinovena, corneta clara de seis cafios en que entra un flautado de 13 y la
quincena duplicada, una flauta travesera de mano derecha de seis cafios por punto “que son
dos flautados, uno abierto y otro tapado”, un pifano de la misma mano, una decisetena nasar-
da de mano izquierda, clarin y bajoncillo y los dos cafios del tambor, en cuyo conjunto se
nota la ausencia del lleno o la cimbala. El teclado sigue siendo de octava corta, que se man-
tiene en todos los instrumentos de principio de siglo examinados y si bien el de San Roman
de Hornija, fabricado por Benito Calvo en 1829, se servia de un teclado de 54 puntos, tal
como se puede ver aun, la carencia de documentacion impide sacar conclusiones acerca de si
es original o fruto de alguna intervencion posterior. Cifiéndose a la documentacion revisada,
se puede afirmar que aun en el tercer decenio del siglo el instrumento de Ruiz Martinez para
La Seca sigue siendo el unico que goza de una octava tendida, Junto con los mencionados
arriba de la catedral y el monasterio de Nuestra Sefiora de Prado, en Valladolid. Un inventa-
rio de 1858 de la parroquia de Nuestra Sefiora de la Antigua de Palacios de Campos anota un
organo de dieciocho registros con ese tipo de octava, fabricado por Manuel de San Juan en
1798, aunque ningun dato garantiza que corresponda al plan primigenio. Lo que parece indu-
dable es que la octava corta ha desaparecido ya en torno a 1850 y los 54 puntos seran norma
en los construidos por Jos¢ y Juan Otorel.

Acerca de la larga permanencia de la octava corta en los 6rganos castellanos, es perti-
nente traer a colacion la opinién del constructor Mariano Tafall, quien, en su “Guia Manual
del organero” de 1872 vertia su negativa consideracion acerca de los teclados “capados” que
en su €poca subsistian al expresar que

“a pesar de los grandes adelantos del arte y de la musica, que hoy casi los hace
inatiles por lo limitado de su extension. Semejantes Organos son testimonio
irrecusable de lo poco que se consideran los adelantos e innovaciones ttiles que le
han hecho en el arte en estos ultimos tiempos, y aunque cause rubor decirlo, en
Espaifia por lo general se mira el 6rgano como un mueble perpetuo que ha de durar
siglos, sin innovarle jamas”.
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Unas lineas més adelante amplia la explicacion de por qué dicha extension los hace
poco convenientes mediante el ejemplo del cuidado con el que los organistas tenian que obrar
para no equivocarse de teclas, “a mas de no tener en la mano izquierda los sonidos fundamen-
tales de los tonos de Re bem, MI bem, Sol bem, y La bem, que si en aquellos tiempos eran
poco usuales, no sucede hoy lo mismo que se practican comunmente, y se escriben en ellos
obras de mucho mérito” ([1872] 2002, 1: 419). Dos ideas se desprenden de las palabras de
Don Mariano: por un lado, el apego a lo tradicional en la estética sonora, como se percibe en
que instrumentos construidos mas alla del primer cuarto de siglo, como el de Campaspero, se
sigan construyendo con este tipo de teclado, ademas del conservadurismo también en lo pro-
piamente musical, pues se hacia patente la dificultad que entrafiaba, si no la impractibilidad,
la interpretacion de “obras de mucho mérito” de estilo plenamente romantico.

Hoy, gracias a aquellas ideas anacronicas segun Tafall y a circunstancias historicas y
econdmicas que llevaron a mantener el 6rgano “como un mueble perpetuo que ha de durar si-
glos”, es posible admirar ejemplares de mas de doscientos afios de antigliedad, muchos de
ellos salvados de la ruina y desaparicion merced a restauraciones posteriores, tal como salie-
ron del taller de su artifice o con reveladoras sefiales de modificaciones esclarecedoras de la
evolucion del instrumento. Como especialista que era, no se puede dudar de la justedad de las
palabras de este maestro pero si matizar su afirmacion acerca de “lo poco que se consideran
los adelantos e innovaciones Utiles que se han hecho en el arte en estos Ultimos tiempos”,
pues si que se van apreciando cambios, aunque ello suceda muy pausadamente.

Si bien los timbres que los Otorel asignan a sus obras enraizan plenamente en la tradi-
cion del organo castellano, van introduciendo pequefios cambios, sobre todo en los instru-
mentos fabricados por Juan. Asi, en el convento de las Dominicas francesas de Valladolid,
Juan coloca un teclado pedal de octava cromatica completa y los fuelles son de pliegues para-
lelos (De la Lama 1882, 382), sistema que tenia también el mecanismo de alimentacion del
desaparecido convento de Nuestra Sefiora de la Laura. En este instrumento hizo sonar una
media mano de octavin, registro que no figura en contratos del siglo XVIII y que se asocia a
la sonoridad del 6rgano sinfoénico (De la Lama 1995, 496). Este octavin se insertaba en una
combinacion de timbres de linea conservadora que incluia, segun el orden que mostraban sus
etiquetas en fachada: en la mano derecha, violon, octava, tapadillo, quincena, docena, lleno
de 2 hileras, bajoncillo y trompeta real; en la izquierda: Flautado, bordon, octava, octavin,
quincena, corneta de tres hileras, clarin y trompeta real.”” Hay que decir que no es la primera

77 A mediados de la década de 1980 tuve la oportunidad de visitar el convento de Nuestra Sefiora de La Laura.
El érgano se situaba en una sala aislada de la capilla por unos cristales. La tuberia se disponia verticalmente en
tres castillos cantantes en una fachada de sobrio estilo neoclasico que se adaptaba en su altura a las medidas
de la no muy elevada sala. En el interior toda la cafiuteria sobre el secreto estaba completa excepto la
trompeta real, que habia sido retirada en una intervencion realizada en 1940; la parte mecanica para regir
registros y teclado estaba en perfecto estado. Carecia de teclado pedal y pisas. La parte de tiples de su secreto
partido guardaba la inscripcidn de su constructor y la fecha de 1875. Su estado de conservacién era muy bueno
y, por entonces, tan solo requeria una puesta a punto y una afinacion. Agradezco a Federico Acitores los
siguientes datos relativos a los asentamientos de este instrumento una vez desubicado de su lugar original:
vendido y derruido el convento unos afios mas tarde, el drgano ha estado colocado en el de Santa Catalina de
Siena de Valladolid (en la calle Santo Domingo de Guzman). Cerrado este cenobio también, el instrumento se
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vez que el término octavin se lee en la fachada de algin 6rgano de Valladolid; en el de Santa
Maria de Arbas de Mayorga de Campos, construido por Manuel de San Juan en 1801, figura
este registro (junto con un pifano en docena y un pito en quincena) pero es tarea imposible
discriminar si corresponden al plan original de este maestro. Las observaciones surgidas de su
examen, en el que se apreciaron siete correderas mas de las que corresponden (De la Lama
1982, 188) incitan a valorar la posibilidad de que tales timbres se debieran a una intervencion
posterior.

En ausencia de acuerdos para la construccion de 6rganos nuevos, que proporcionan de
primera mano la concepcion de la obra, algunas intervenciones sobre los existentes van apor-
tando pinceladas de actuaciones de tendencia conservadora unas o innovadora otras. La de
Marcial Rodriguez sobre el de Santa Maria de Tordesillas en 1864 plasmo el momento de
ampliacion del teclado “de cuatro teclas a la izquierda sobre las que hoy tiene es decir do#
mib fa# y sol#” asi como otras nueve a la derecha, con la correspondiente modificacion de se-
creto y cafios; tal modificacion es prueba de que el 6rgano de Urarte funcion6 durante ciento
cincuenta afios con una extension de 42. Sustituye el bajoncillo por “otro nuevo de voz llena
suave y sonora”; en lugar de la cimbala fabrica un clarinete “con arreglo al arte y segtn los
buenos conocimientos que el maestro tiene acreditados en la construccion de tal registro”.
Ademas, dispone un “nuevo sistema de aire” que consiste en dos fuelles grandes “con los sur-
tientes pequefios necesarios y movidos con sencillez y suavidad”. La de Mateo Diaz en 1888
para Villavieja del Cerro queda en los limites del mas absoluto tradicionalismo al rehacer o
colocar como nuevos registros de clarin, octava corrida, docena, lleno de tres hileras, quince-
na y violon en la derecha, y en la izquierda, bajoncillo, octava, quincena, lleno de tres cafios
por punto, decinovena y violdn, o violon corrido puesto que esta en las dos manos.

Al cierre de este capitulo centrado en diferentes aspectos del instrumento, resulta perti-
nente traer a la memoria las palabras vertidas por Tafall en el prélogo al tratado que dedico al
complejo proceso de la construccion de un érgano, a lo largo del cual es necesario recordar
“ideas y medidas, que en fuerza de ser tantas y tan variadas en este arte se olvidan con mucha
facilidad”. En su caso, sus conocimientos eran el resultado de “estudios practicos hechos en
cerca de treinta afios consecutivos de aplicacion al trabajo” y como no habia ningun método
de aprendizaje, “las reglas se tienen que aprender rutinariamente” y es “a fuerza de aplica-
cion” como se consigue regularizar el aprendizaje y perfeccionar los trabajos™ (Tafall [1782]
2002, IX-X).

Estas palabras contienen una buena parte de la esencia del oficio del organero: un artifi-
ce dedicado toda la vida al aprendizaje, practica y perfeccionamiento de un oficio que “re-
quiere conocimientos en otras varias artes y oficios con los cuales tiene intima relacion, prin-
cipalmente con el de la musica” pero también “la ebanisteria, carpinteria y otros oficios... de
los cuales no puede prescindirse, si... no se pueden tener los talleres montados de modo que
no falten en ellos obreros de todos los oficios necesarios” (Ibid., XVI). En el siguiente aparta-

halla ahora en la iglesia de San Pablo de Palencia, de la orden dominica también.
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do toma protagonismo la figura de los constructores vistos desde la consideracion en que eran
tenidos dado el estamento social al que pertenecian y aquel para el que trabajaban; pero tam-
bién qué particularidades entrafiaba este oficio de conocimientos tan varios que ponia a prue-
ba las habilidades y honestidad de los profesionales.
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3 Los constructores






Los constructores

En los capitulos anteriores se han presentado dos de los sujetos que forman los pilares
de este trabajo: la parroquia y el 6érgano. Contemplado desde aspectos pragmaticos, como los
medios empleados para asentarlo y mantenerlo al servicio del culto, los rasgos especificos de
este instrumento a lo largo de un periodo que abarca desde el siglo XVI al XIX son una
muestra del ingenio y la imaginacién de sus artifices para resolver problemas técnicos y
ofrecer novedosas propuestas a los desafios practicos y estéticos de nuevas etapas.

De la diversidad de facetas que debia dominar un organero puede hablar en profundidad
quien ha practicado la profesion. Fernando Antonio de Madrid, organero de la catedral de
Jaén a finales del siglo XVIII, consideraba la construccion de 6rganos una de las artes mas
dificiles y expresaba sus razones en el “Al que leyere”, que a manera de prélogo inicia su
tratado titulado “Cartas instructivas sobre los 6rganos”. Argumentaba que “el que haya de
llegar a ser buen organero, debe estar instruido en la mecanica, musica, y geometria practica a
lo menos y tener conocimiento hasta cierto punto de otras muchas artes de que ha de servirse”
(1790). En esta linea abundan las consideraciones de Mariano Tafall y Miguel en la nota
preliminar de su “Arte completo del constructor de 6rganos”. Sin pretender desanimar “a los
aficionados y aprendices”, les dirige una serie de advertencias entre las que les indica que el
arte del organero “requiere conocimientos en otras varias artes y oficios con los cuales tiene
intima relacion”. Una de las artes a destacar es, por supuesto, la Musica de forma que “no
puede ser buen organero el que no tenga... algunas nociones de ella...” porque es necesario
tratar con conceptos que dificilmente van a poder manejar quienes no posean conocimientos
mas que medianos. Y contintia “también la ebanisteria, carpinteria y otros oficios... de los
cuales no puede prescindirse... El dibujo cuando menos lineal, la Aritmética, algo de
Matematicas, Maquinaria y... estar dotado de un oido muy fino” ([1872] 2002, XV-XVI).

Asi pues, la organeria establece vinculos mas o menos estrechos con otras disciplinas,
unas propias de un ambito mds puramente manual y otras, eminentemente intelectuales, lo
que confiere a la profesion una dimension singular que se va a reflejar en la documentacion al
evidenciar aspectos que formaban parte del bagaje profesional del organero. Desde el punto
de vista social, el organero era considerado un trabajador manual més como los carpinteros o
ebanistas. Desde el punto de vista gremial, la disparidad de conocimientos y habilidades
hacian que su oficio fuera dificil de clasificar por abarcar aspectos artesanos, técnicos y
artisticos.

Este capitulo dedicado a los organeros se inicia con aquellos maestros cuyo nombre
quedo recogido en las escrituras parroquiales y en los protocolos de los escribanos de
Valladolid y su provincia. Por estas lineas desfila una larga lista de artifices oriundos y
foraneos, afincados en los centros organeros vallisoletanos o venidos de talleres ubicados en
otras provincias. Unos de gran talla profesional o bien humildes afinadores y “aderezadores”
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otros; incluso musicos organistas que, con mas o menos acierto, asumieron diversas tareas
propias de la técnica organera. Su trayectoria y vicisitudes profesionales han perfilado
algunos rasgos que configuraron el entorno social, laboral y personal de muchos de ellos.

3.1 Centros organeros en Valladolid

A la luz de la documentacion examinada, Valladolid se muestra como una provincia
con gran abundancia en instrumentos pero, hasta el siglo XVIII, con escasez de talleres. Esta
aparente paradoja podria venir justificada por la situacion histdrica de la ciudad, de la cual se
dispone de copiosa informacion gracias a estudios referidos a los siglos XVI y XVII
centrados en diversos aspectos.

Durante el siglo XV y hasta mediados del siguiente, Valladolid se va configurando
como un nucleo politico, administrativo y judicial de primer orden, como centro de una
region, la del Duero, pujante desde el punto demografico y econdémico. Varios son los
acontecimientos que lo propician. Las reuniones de las Cortes de Castilla se van
concentrando en un nimero de ciudades cada vez mas reducido y es la ciudad del Pisuerga,
entre principios del XV hasta 1560, la elegida hasta en veintitrés convocatorias para su
celebracion. También serd, en ocasiones cada vez mas frecuentes, la sede de la corte y, si bien
no se puede hablar de capitalidad, si se la puede considerar asentamiento preferente de una
corte que va perdiendo su cardcter itinerante, como también lo pierde el tribunal de justicia de
la Corona de Castilla, la Chancilleria, fijado definitivamente en esta ciudad a finales del siglo
XV. Estas circunstancias y el hecho de disfrutar de una ubicacion geografica favorable
susceptible de hacer de ella una encrucijada de caminos que la comunicaban con las ciudades
mas importantes de la meseta, la convirtieron en un nudo de rutas que atravesaban de norte a
sur y de este a oeste la peninsula (Valde6n 1997, 114)

Todo ello moldea una idiosincrasia social en la que las actividades productivas tienen
un papel secundario mientras que el sector de los servicios ocupa un puesto privilegiado en
una ciudad en la que predominan los eclesiasticos, hombres de leyes y letrados, miembros de
la Chancilleria y servidores del estado, notarios, escribanos, profesores de la universidad y
estudiantes. Naturalmente, para atender a todos los habitantes integrantes de estos
estamentos, la ciudad contaba con gran cantidad de poblacion relacionada con la hosteleria,
criados y domésticos mientras que los artesanos atendian mas a la calidad que a la cantidad,
especializandose en atender los encargos suntuarios de aristdcratas, cortesanos, funcionarios,
ricos comerciantes vecinos o transeuntes y eclesidsticos (Ibid., 122). Indudablemente, la
coyuntura de la capital influiria en gran medida en la prosperidad de sus contornos.

En esta sociedad vallisoletana del XVI disfrutan de amplias oportunidades los
arquitectos, pintores y escultores. Sin embargo, no parece que la organeria, muy relacionada
con el ambito eclesidstico pero con mas aspectos artesanales que las artes mencionadas,
tuviera representacion notable en cuanto al establecimiento de talleres. Tan solo se han
registrado hasta el momento tres nombres antes del asentamiento del taller de Manuel Marin:

124



Gonzalo Sotelo y Pedro de Artejo, de los que unicamente se conocen algunas intervenciones
fuera de la provincia (Jambou 1988, 1: 21) y Diego Sanz, encargado del mantenimiento de
los organos de la colegiata de Santa Maria durante 1565; es probable que también fuera
vecino de Valladolid Pascual Lopez, a decir de los libros de Villabafiez que en 1585 lo anotan
como “organista de Valladolid” cuando se desplaza con su criado para mudar de lugar el
organo.

Se podria apuntar a varias circunstancias que coadyuvaran a la carencia de maestros
organeros en Valladolid: por un lado, el mencionado desequilibrio en el reparto de sectores
que no favorecia el trabajo artesanal que no fuera destinado al lujo; por otro lado, quizas esa
misma tendencia a la ostentacion inclinaba a la comunidad eclesiéstica vallisoletana a buscar
maestros en nucleos organeros de prestigio como lo era, en aquellos momentos, el ntcleo
toledano.

De Toledo procede Cristobal Cortijo, artifice de un o6rgano para Santa Maria de la
Antigua hacia 1512 (Martin Gonzalez y Urrea 2001, 177) y otro para la parroquia de Santiago
en 1516 (Marti y Monso6 1898, 207); aunque el abuelo de este maestro habia tenido taller en
Avila, de donde era oriundo, debia de ser tan fuerte la atraccion del centro toledano, que
Cristobal pronto se traslada alli (ver capitulo de Organeros en Valladolid). También procede
de Toledo Pedro Pérez Cortejo, autor, en torno a 1545, del érgano de Santa Maria del Castillo
de Medina del Campo, localidad en la que el inico maestro conocido en ese siglo es Rodrigo
Hernandez (Virgili 1987, 167). Y, asimismo, vienen de Toledo Alonso Hernandez, autor del
organo de San Pedro de Valladolid hacia mediados de siglo (Virgili 1987, 167), Pedro de
Nava, que se encarga de los 6rganos de La Antigua en 1548, Francisco Gomez, hijo del
maestro toledano homoénimo, requerido en 1578 para construir el 6érgano de San Julian de
Medina del Campo.

De otros puntos proceden Maestro Eloy, de Burgos, a quien se encarga en 1555 la
hechura de un 6rgano para la colegiata vallisoletana (Garcia Chico 1953, 211-212); Gabriel
de Salas, localizado en Cigales en 1549 y probablemente emparentado con la ubicua familia
Salas, de entre la que destacan Juan y Felipe, de reiterada presencia en aderezos por toda la
provincia a finales de este siglo y principios del siguiente; Diego de Soto, vecino de la
localidad palentina de Paredes de Nava o Francisco Criado, organero salmantino; Horacio
Fabri, organero de su majestad, reside en Madrid cuando se concierta en 1579 para fabricar
un organo para la Colegiata de San Luis de Villagarcia de Campos (De la Lama 1980, 437);
en Zamora residia Esteban de Arnedo, que tanto trabajo en la provincia de Valladolid y coevo
de Manuel Marin, como algunos de los nombres citados.

Si bien no se conoce la procedencia de otros nombres que figuran en los libros de las
parroquias de la provincia, como Luis de Onate o Pedro Morales, se puede observar que la
presencia de organeros foraneos es una constante durante el siglo XVI en la provincia de
Valladolid, siendo esta un centro de marcada actividad receptora pero no parece perfilarse
documentalmente como un nticleo de construccion. No serd hasta el establecimiento del taller
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de Manuel Marin, cuya labor se percibe a partir de la década de 1580, cuando se pueda hablar
de organos procedentes de Valladolid.

El siglo XVII se presenta como una centuria casi completa de depresion econdmica y
periodos de marcado descenso demografico que se siente de manera profunda en la capital,
afectando dicha circunstancia a las actividades productivas de la ciudad pero también a las
administrativas e incluso a la actividad de la Chancilleria. Tras el espejismo econémico de la
breve estancia de la corte entre 1601 y 1606, su marcha sumi6 a la ciudad en una larga crisis
(Valdeon 1997, 131). A lo largo de todo ¢él, pocos son los nombres, de entre aquellos
maestros que los libros parroquiales registran, que con certeza fueran titulares de taller
ubicado en Valladolid o su provincia. Tras la muerte de Marin en 1630, el nimero de ellos se
muestra escaso. Se menciona con asiduidad a Fray Gaspar de Vitoria, que toma los habitos en
1623 en el seno de la comunidad de frailes del convento de San Francisco de esta ciudad. De
su actividad profesional hasta su muerte en 1551 queda rastro documental dentro y fuera de la
provincia vallisoletana. Asimismo, los trabajos de Jos¢ Martinez, muy centrados en la ciudad
y su catedral, en la que ocupd el cargo de afinador desde mediados de 1660 hasta su muerte a
finales de 1679, asi como en su provincia y otras limitrofes, indican que su centro de
operaciones radicaba en ella.

En Medina del Campo establecié su taller Pedro Bernardo de Olmedo, nacido en
Valladolid quizés en el entorno de algiin gremio de la madera pues la primera noticia que se
tiene de ¢€l, en 1645, se refiere a su cometido como criado ensamblador al lado de Fray
Gaspar de Vitoria para la construccion del realejo de la parroquia de Simancas; su hermano
Luis era ebanista. Quizas fueran las arduas condiciones econémicas y sociales de la capital
las que le impulsasen a buscar una salida con mas futuro en un lugar menos sujeto a las
miserias que arrastraba la ciudad desde principios de siglo y con especial rigor en la década
de 1630, en la que la crisis econémica aliada con una etapa de sequias y una plaga de
langostas la sume en una situacion critica en la que por primera vez las defunciones superan a
los nacimientos. Por otro lado, la presion fiscal entre 1630 y 1680, sobre una poblacion
disminuida, cuyas clases altas han ido abandonando la ciudad en favor de Madrid, que debe
hacer frente a las tasas estatales y municipales, es tan gravosa que hace dificil obtener
ganancias del trabajo artesanal o siquiera mantenerse (Valdeon 1997, 140-145).

Otros nombres anotados en la documentacion parroquial se refieren a maestros que
posiblemente también tuvieran taller en el entorno vallisoletano: Pedro Martinez, que figura
en los libros de diversos pueblos como vecino de Valladolid, siempre en tareas de
compostura; Manuel Gomez, que recibe el salario de afinador de la catedral tras la muerte de
José Martinez; Fray Pedro de San Andrés o de San Andry, monje integrante de la comunidad
del monasterio de La Mejorada; Antonio Ortega, vecino de Medina del Campo, del que se
conocen aderezos en tierras de Medina y provincias vecinas en los dos ultimos decenios del
siglo; y José Garcia Garrosa, maestro vecino de Valladolid cuyo nombre figura también en
provincias limitrofes y en paradero tan alejado como Oviedo (Casares 1983, 179).
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Al mismo tiempo, en Valladolid se percibe durante la segunda mitad de siglo la
presencia de organeros cuyos nombres apelan a su origen vasco y navarro, como ya observara
el profesor Jambou que habia sucedido en buena parte de Castilla (1988, 1:162), presencia
que se extenderd a la primera mitad del siglo siguiente. Quizas haya que buscar las causas de
esta irrupcion de organeros vascos en una depauperada situacion econdmica generalizada en
este reino, sometida a crisis permanentes en las que tenian no poca responsabilidad las
manipulaciones monetarias gestionadas por las élites, la acumulacion de rentas improductivas
y la alta fiscalidad sufrida en todo el reino; este ciimulo de circunstancias contribuia a destruir
las bases de una industria que conservaba mayor dinamismo en las zonas forales, no tan
afectadas por los abusos fiscales (Dominguez 1999, 285). Del paso de estos maestros
nortefios quedan registrados los nombres de Alonso de Chavarri o de Chavarria, Juan de
Echavarri, Juan Felipe Ilizarte o Lizarbe, Jacinto Bon de Andueza, Antonio Bidarbe (quizés
Vidarte), Jaime de Sola, avecindado en Segovia o Domingo de Chavarria, que muere en 1686
cuando se hallaba trabajando en el nuevo 6rgano de la catedral vallisoletana (Jambou 1988, 2:
84).

Durante el periodo comprendido entre finales del siglo XVII y principios del XVIII se
asiste a un cierto repunte demografico, al que contribuye sobre todo poblacién foranea. Con
ello, se observa una timida reanimacion de las actividades comerciales e industriales si bien
sera necesario adentrarse bien en el siglo para empezar a percibir los efectos (Valdeén 1997,
153).

Se puede decir que el XVIII es el siglo de la organeria vallisoletana ya que es posible
certificar la existencia de varios talleres en la capital a lo largo de todo el siglo asi como
algin otro foco organero en la provincia. Ello es reflejo de la estabilidad demografica y un
mayor dinamismo econdmico que, aplicado al contexto de concejos y parroquias se traduce
en una holgura de rentas que permite acometer nuevas obras y renovar los antiguos
instrumentos. Para la redaccion del censo de maestros organeros del Catastro de Ensenada de
1752 se manda llamar a Jos¢ Ballesteros, “oficial jornalero y perito nombrado para la
regulacion de los de este arte”; en la relacion de los que trabajan en Valladolid capital
figuran: Francisco Alonso, Andrés Tamames, José Alvarez de Villa y el propio José
Ballesteros (AGS, CE, RG, L.646, f. 438)*. Antes de ellos, otros maestros habian establecido su
taller en la ciudad, en la que el peso y poder del clero habia ido fortaleciéndose a lo largo del
siglo anterior y en la que el nimero de cenobios y parroquias debia de proporcionar suficiente
trabajo para sobrevivir atendiendo los 6rganos de la capital, los de los pueblos de la didcesis
y los de las colindantes.

En la primera mitad de siglo ejercen su oficio en la ciudad Juan Casado Valdivielso,
Gregorio Gonzalez Roldan que, llegado desde Mondoiiedo, debi6 de asentarse en Valladolid
desde su primera intervencién conocida en la provincia vallisoletana en 1709, el 6rgano de
Villavicencio de los Caballeros. Su hijo, Manuel Gonzélez Galindo, serd vecino de Palencia y

8 Todas las referencias del Archivo General de Simancas (AGS) de donde proceden las citas del Catastro de
Ensenada has sido tomadas en http://pares.mcu.es/Catastro.
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alli lleva a cabo gran parte de su trabajo pero en los primeros afos de la década de 1750
ostenta el cargo de organero titular de la abadia de Medina del Campo. Poco se sabe de los
maestros vallisoletanos Manuel Benito Gomez, Francisco Enriquez, Francisco Garcia y nada
acerca del mencionado en el Catastro de Ensenada, Francisco Alonso. Asimismo, trabajan en
Valladolid el religioso dominico, oriundo de Arrabal de Portillo, Fray Gaspar Alvarez y Fray
Cipriano Payueta, organista en el convento de San Pablo pero con amplios conocimientos de
organeria que hacian de ¢l un excelente afinador y era requerido tanto para valorar proyectos
a ejecutar como para revisiones de obras acabadas. Al prestigioso organero segoviano
Francisco Ortega se le tiene por vecino de la ciudad al menos hasta 1721 y con taller en ella,
donde se casa en 1709. José Alvarez de Villa residié en Valladolid y quizas, transitoriamente,
también en Valoria la Buena; se sabe que estuvo unos afos trabajando en Portugal por
anotaciones de los libros de Tudela de Duero, donde dejé un instrumento asentado en la
parroquia de Santa Maria.

Durante la segunda mitad del siglo es recurrente el patronimico Ballesteros, saga de
organeros vallisoletanos que se inicia con José Ballesteros Hervas y que abarca mas de un
siglo en una continuidad directa de padres a hijos. Jos¢ Ballesteros y la Fuente (o de la
Fuente) es sucedido por Valentin Ballesteros, que muere a principios del siglo XIX. El
apellido pervivird durante esta centuria en las personas de Juan y de Angel Ballesteros.

En las dos tltimas décadas de este siglo tenian taller en la ciudad del Pisuerga al menos
cuatro maestros, bien de manera permanente, como Valentin Ballesteros y Francisco
Fernandez, bien de manera temporal como Antonio Ruiz Martinez, quien es posible que
también mantuviera taller en Torquemada (Palencia) y José de Najar, natural de Murcia
residente en Valladolid al menos al principio de los afios 1790; los libros de Castronuevo de
Esgueva incluyen a su tio Isidro, también organero, que trabajé con su sobrino en la reforma
del 6rgano de esta localidad.

No es la capital el tnico nucleo de asentamiento organero de la provincia. Penafiel se
constituye en un centro activo durante casi setenta afios. Alli se instala Gabriel Lopez Ortega,
natural de Valladolid. Es posible que, buscando oportunidades de trabajo, dejase su ciudad
natal, donde ya ejercian en esos momentos Juan Casado Valdivielso, Gregorio Gonzalez
Roldéan y Francisco Ortega. Sus pasos lo llevaron a Segovia, donde, en sus comienzos es
compafiero de Antonio Celio y es esta compaiiia lo que le hace recalar en Pefiafiel en 1714
para la construccion del 6rgano de El Salvador; en esta villa fijard de manera permanente su
actividad profesional y su vida personal. Procedente de la localidad segoviana de Bernardos
(Reinoso 1991, 2.298), Manuel Miguel Sancho es vecino de Penafiel durante toda su vida,
ubicacion que constituia un punto que le permitié desplazarse hacia las provincias limitrofes
de Segovia y Burgos, aunque también lleg6 hasta tierras de Guadalajara, ademas de atender la
vallisoletana. De manera independiente, también trabaja en Pefiafiel su sobrino, Pedro Garcia
Miguel, junto al ensamblador (quizds también organero) Ambrosio Ferndndez; aunque
Manuel Miguel designa heredero de sus bienes a su sobrino Pedro, el tio sobrevivira tanto a
este, fallecido en 1770, como al ensamblador, que muere un afio después.
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Otro nucleo a tener en cuenta es el de Cervillego de la Cruz desde donde el prolifico
Isidro Gil y su hijo Nicolés proveen de instrumentos a muchas de las parroquias de las tierras
de Medina del Campo y de las vecinas provincias de Avila y Segovia. Como en el caso de los
Ballesteros, descendientes de este tronco dardn continuidad al taller durante parte del XIX.

Resulta evidente que Valladolid y su provincia era un centro muy activo en la organeria
del siglo XVIII, nacleo en el que la alta demanda se concretaba en diversidad de trabajos a
realizar, desde la construccion hasta los aderezos basicos de conservacion y las afinaciones,
intervenciones destinadas a un gran nimero de instrumentos que respondian a diversas
calidades y exigencias, diseminados por toda la provincia. A lo largo del siglo se contabilizan
veinticuatro maestros de los cuales se tiene constancia de que ejercieron en la capital y en los
nucleos mencionados, excluyendo de este computo a aquellos cuya carencia de datos
desautoriza toda afirmacion categérica. Y sin embargo, la relacion de maestros que provienen
de otras regiones y ciudades es copiosa, unos requeridos por su prestigio como Pedro Liborna
Echevarria, Manuel de la Vina o Fray Domingo Aguirre, por mencionar nombres de ambito
nacional, y otros, solicitados también por su profesionalidad o atraidos por la favorable
coyuntura laboral que la zona vallisoletana ofrecia.

Todo este prometedor panorama se ensombrece al entrar el siglo XIX, en el cual se
asiste a un paulatino deterioro de la industria organera. Dos son los principales
acontecimientos que marcan el comienzo de un declive de los talleres, que es reflejo del que
sufre el pais entero, aquejado de crisis econdémicas y demograficas: la Guerra de la
Independencia y los procesos de desamortizacion. La politica de supresion y reduccion de
conventos iniciada por las autoridades francesas asestd un primer golpe a la profesion que
volvera a verse profundamente afectada por las sucesivas leyes desamortizadoras.

La reduccion en el namero de 6érganos de nueva factura confina a los maestros al campo
del mantenimiento de todos aquellos 6rganos que se construyeron en el siglo anterior o se
reformaron muy a finales para adaptarlos a las novedades de las nuevas estéticas sonoras de
la época. Otra faceta de su trabajo la constituye la tasacidn, desmontaje, traslado y
asentamiento de los Organos que pertenecieron a cenobios exclaustrados por la
desamortizacion y que son trasladados a alguna parroquia. Prototipo de la trayectoria
profesional de un maestro durante buena parte del siglo XIX se puede encontrar en Juan
Ballesteros, que llevo a cabo tareas de tasacion de 6rganos, como el del monasterio dominico
del Rosario en Tordesillas en 1822; o de traslado de 6rganos desamortizados, como el del
convento de la Fuensanta de Arrabal de Portillo, asentado en la parroquia de Valdestillas en
1840. La gran cantidad de aderezos y reformas de instrumentos por toda la provincia y su
situacidén o cargo como organero de la catedral por algin tiempo (Lopez-Calo 2007, 13:428)
le debieron permitir subsistir con el oficio de la familia.

Menos suerte le correspondié a José Valentin Gil, nieto de Isidro, pues muere en 1846
sumido en la pobreza.. Y eso, a pesar de ser considerado “sujeto bien acreditado” en todo el
obispado, como anota el libro de San Pedro de Olmedo cuando en 1831 hace el traslado del
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organo que fuera del monasterio de La Mejorada, y a pesar de que se defendi6 realizando
composturas y aderezos e incluso o6rganos de nueva planta siguiendo la tradicion familiar,
como los de la iglesia de Santiago de Avila en 1807 y, en 1836, el de Gotarrendura, en la
misma provincia (De Vicente 1987, 325-326).

Valladolid pierde en poco tiempo la pujanza de la que gozé durante el siglo anterior y
deja de ser un centro notable en la organeria castellana como sucediera en otras ciudades por
todo el pais, afectadas profundamente por las consecuencias de la guerra napolednica y la
disolucion de buena parte del patrimonio eclesidstico. Subsistieron algunos talleres cuya
mayor tarea se centraba en la conservacion de los instrumentos heredados del siglo anterior,
como los mencionados de la familia Ballesteros; Juan Rodriguez Rubio, cufiado de Gabino
Ortega, tiene taller en Morales de Campos; Nicolas Santos es vecino de Medina del Campo,
Manuel Rodriguez lo es de Valladolid y Florencio Hartzembusch, de Mota del Marqués;
Prudencio Herranz, yerno de José Valentin Gil, mantiene abierto el taller de la familia
algunos afios mas después de la muerte de su suegro. Pero en el apartado de la construccion
destaca el apellido Otorel personificado en los maestros José y su hijo Juan que, venidos
desde Palencia, dejaron diversas obras en la provincia vallisoletana.

En las dos ultimas décadas del siglo fija su taller en la capital Mateo Diaz y Diaz en un
momento en el que parece darse un repunte del oficio. Sin embargo, la expansion del 6rgano
romantico, circunscrito sobre todo a las ciudades, y la sustitucion en el uso litirgico del
organo por el armonio condena al silencio, y a su posterior desaparicion, a muchos
instrumentos del mejor estilo castellano.

3.2 Artifices en Valladolid

Esta seccion esta dedicada a datos personales y, sobre todo, profesionales de los
organeros que dejaron rastro documental en la provincia de Valladolid. Ademaés de los datos
acerca de ellos recopilados en los documentos de los archivos, se incluyen otros provenientes
de referencias bibliograficas contenidos en fuentes secundarias (de las cuales se dara
cumplida cita) relativos a intervenciones de estos maestros en otras provincias. Se persigue
con ello dar una idea més amplia de la proyeccion profesional de estos artifices sin pretender
ser exhaustiva pues muchas de las provincias aludidas ya tienen excelentes publicaciones
centradas en su propia circunscripcion. En cuanto a las citas de bibliografia concernientes a la
propia provincia vallisoletana, se remite al lector al corpus documental propio de cada
localidad contenido en la segunda parte de este estudio (a excepcion de las presentes en el
texto, necesarias por no hallarse en la citada parte) con el proposito de permitir una lectura
mas fluida.
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3.2.1  Siglo XVI

Como ya se ha dicho en lineas precedentes, la documentacion examinada referente al
siglo XVI parece indicar que los organeros que dejaron obras en Valladolid y su provincia
proceden en su mayoria de otros lugares, atraidos quizas a esta ciudad por ser un centro de
actividad administrativa, comercial y judicial. Pocos son los maestros que figuran como
vecinos de la ciudad y que no sean residentes ocasionales por razones profesionales o por
asuntos relacionados con pleitos o demandas en la Real Chancilleria. Entre ese escaso
nimero se encuentran Gonzalo Sotelo, que en 1501 entra como afinador de los 6érganos de la
catedral de Salamanca o Pedro de Artejo, que revisa en 1551 los 6rganos de la de Avila
(Jambou 1988, 1:21), si bien, por el momento, los documentos de la ciudad en la que vivieron
no guardan recuerdo de sus intervenciones. Del vallisoletano Diego Sanz, si se conserva
algun rastro documental de su actuacién en Valladolid, como se verd mas adelante. De
Medina de Rioseco era vecino Bernaldo Rogel, “maestro de hacer 6rganos”, que repara en
1529 el claviorgano de la reina Juana de Castilla (Ruiz 1995, 45).

El paso de algunos nombres de la organeria fordnea por la capital del Pisuerga se debe a
asuntos judiciales, no profesionales pues no se tiene, hasta la fecha, constancia de obra alguna
en la provincia vallisoletana. Sin embargo, dada la dificultad que conlleva abordar la
organeria del siglo XVI debido a carencias documentales, se ha optado por incorporar estos
datos de tipo personal con la esperanza de aportar un mayor conocimiento de los maestros
que quedan registrados por litigios ante la Chancilleria. Tal es el caso del toledano Hernan
Téllez, que mantiene pleito en 1548 por deudas con Luis de Morales (quizas el “horganista”
que figura como testigo en la escritura del también maestro toledano Juan Jiménez con la
iglesia de Ciempozuelos [Jambou 1988 2:5]), quien a su vez reclama ser liberado de la céarcel
por su condicion de hijodalgo (ARCHV, Registro de ejecutorias, Caja 978,63). Al afio
siguiente, de nuevo figura T¢llez en litigio contra Maria Herndndez, a la que acusa de haber
robado en su casa (ARCHV, Registro de ejecutorias, Caja 725,2). También el maestro
Claudio Girén, “extranjero” vecino de Madrid, queda registrado en los papeles de
Chancilleria al tener que hacer frente en 1601 a una reclamacion por el impago de una casa
que ¢l y su mujer, Isabel Garcia, habian comprado y tomado a censo hacia cuatro afios en la
parroquia madrilefia de Santa Cruz. Este era el tinico bien que les quedaba tras haber entrado
en una situacion de quiebra debido a la depreciacion derivada de la marcha de la corte de
Madrid; por causa de esa deuda se hallaba preso (ARCHYV, Registro de Ejecutorias. Caja
1930.0083). El 11 de mayo de 1601, el matrimonio se ve obligado “por las adversidades de
los tiempos y desgracias que habian tenido y enfermedades y por la ida de la corte” y porque
“tenia su hacienda mucha y muy notable quiebra y debian cinco mill y trescientos y veinte y
cuatro reales a diferentes personas”, a hacer un escrito en el que solicita reunir a todos sus
acreedores en la iglesia de San Salvador de Madrid en dia y hora sefialada para pedir un
aplazamiento de las deudas. La sentencia dada a este “escrito de espera” solicitado por
Claudio Girén “organista de sus altezas” y su mujer , es aceptada por la mayoria de los
acreedores que “declaran estar informados y satisfechos de la pobreza y poca posibilidad que

131



el dicho Claudio Xiron tiene para les poder pagar”. Aunque hay alguna apelacion al dictamen
del tribunal, se le concede un plazo de seis afios para ir reembolsando el dinero a sus
acreedores, cuyo nombre y cuantia adeudada quedan enumerados en el documento (ARCHYV,
Registro de Ejecutorias. Caja 1929.0051).

El nombre de més antigua constatacion y con el que da comienzo la relacion de los que
si dejaron muestras de su actuacion en la provincia es el de Cristébal Cortijo, cuya presencia
en Valladolid queda patente en las anotaciones del libro de fabrica de Santa Maria de la
Antigua correspondientes a 1512, en las que se asienta una cantidad de quince mil maravedis
“al organista que hace los 6rganos” y otra mas de treinta ducados “a Cortijo, organista para
en parte de los maravedis que ha de haber por los 6rganos nuevos que hizo para esta iglesia”
(Martin Gonzalez y Urrea 2001, 177). Marti y Mons6 da noticia de una nueva estancia de este
maestro en 1515, afio en el que acuerda con la parroquia de Santiago, en el mes de
septiembre, las condiciones para la construcciéon de un dérgano nuevo, condiciones que,
desafortunadamente, el mencionado erudito no inserta en el fragmento publicado. En ¢l se
puede leer que el nuevo instrumento ha de seguir el modelo del que ha fabricado para La
Antigua, que ha de quedar concluido para el dia de Resurreccion de 1516 y que el traslado
desde el taller en Toledo hasta la iglesia correra por cuenta de la fabrica parroquial. El
extracto recoge ciertas cantidades que se han abonado y se abonaran en distintos momentos
que ascienden a sesenta cuatro mil maravedis como precio del instrumento, ademas de recibir
los 6rganos antiguos (Marti y Mons6 1898, 207).

No so6lo eran asuntos profesionales los que conducian a este organero de origen
abulense a Valladolid; de hecho, quizés fuera la resolucion de un asunto personal lo que
motivara en primera instancia su presencia en Valladolid. En mayo de 1511 elevd un escrito a
la audiencia de la Real Chancilleria para que se le reconociera su condicion de hijodalgo v,
como tal, se le confirmase su derecho a no pagar tributos ni reales ni concejiles en la villa de
Cebreros donde, tanto ¢l como sus antepasados, tenian propiedades y cuyo concejo habia
procedido contra €l, por lo cual inicié un pleito “el cual era entre Cristobal Cortijo vecino e
morador de la ciudad de Toledo e su procurador en su nonbre de la una parte ¢ [...] el consejo
alcaldes regidores oficiales e hombres buenos del dicho lugar de Cebreros e su procurador en
su nombre de la otra parte el cual dicho pleito era sobre razon de demanda que por parte del
dicho Cristobal Cortijo fue puesta ante los dichos mis alcaldes de los fijosdalgo e notario del
dicho Reino de Leon™.

Alega que habiendo sido su abuelo y su padre tratados de acuerdo a los privilegios que
convenia a su estado de hijosdalgo, el concejo de Cebreros habia quebrantado su derecho
pues habia procedido a incluirlo en los padrones de pecheros y a embargarle bienes por via de
sacarlos de su casa y venderlos en razon de los pechos no satisfechos, por lo que reclamaba
justicia para que le reconociesen su dignidad y procedieran a la devolucion de lo sustraido o
su valor. Tras un primer dictamen desfavorable a la peticion de Cortijo, este presenta varios
testigos para que den testimonio de su hidalguia: el violero Bernaldino de Munda, Pedro de
Valladolid, vecino de esta ciudad, Pedro del Hierro, Bernaldo de Avila, el platero Pero
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Gonzalez, otro testigo también llamado Pero Gonzalez, Gutierre Ballestero, Diego de
Paredes, vecinos estos seis de Avila, y finalmente, Diego de Pedrosa, escribano de la Santa
Inquisicion en Toledo.

Son las declaraciones que los alcaldes de hijosdalgo y notario toman a cada uno de
estos testigos por separado, en presencia del procurador de la reina, las que aportan algunos
datos acerca de los origenes de este organero y de su hermano Pedro, que también habia
recurrido anteriormente a la chancilleria. Todos los testigos presentados dicen ser ellos
mismos hijosdalgo, tienen una edad suficientemente avanzada para haber conocido al abuelo
y al padre del reclamante y, aunque hay diferencias en algun detalle, todos coinciden en lo
general. La primera de ellas, correspondiente a Pedro de Valladolid, presenta al demandante
como hijo de Juan Cortijo y Maria Gonzalez de Portal, a los que habia visto morar tanto en
Avila como en Cebreros, punto que sostienen otros declarantes. Decia haber conocido a los
hermanos de Juan Cortijo, tios del organero, llamados Alonso Flores y Diego Antonio Flores,
ambos organistas y vecinos de Avila; del primero de ellos, otro testigo afiade que fue
racionero en la catedral de esta ciudad. De Cristobal, afirmaba que se cas6 en Arenas de San
Pedro y después se fue a vivir a Toledo; sin embargo, en este punto es el tinico que afirma tal
cosa pues los demas testigos declaraban que se fue a Toledo y alli se cas6. Una vez en esta
ciudad, segiin supo este declarante, formé parte de la cofradia de San Antén de los
Caballeros, a la que no se podia acceder si no se pertenecia al mencionado estado; anade mas
adelante que también vivian con €I, en su casa toledana, su madre y su hermano Pedro.

Otros de los testigos abulenses ofrecen datos del abuelo de Cristobal Cortijo, llamado
Alonso Diez, y de su abuela Anastasia. Ejercia el oficio de organero en Avila, donde vivia la
familia, en el arrabal de San Pedro. Entre las aportaciones de los testigos no se menciona a
ningun otro familiar que tuviera oficio de organero a no ser que alguno de sus tios, Alonso o
Diego Antonio Flores, (de quienes el primer testigo dijo que eran organistas) no fueran
tafiedores sino organeros, dado el trasvase de ambos términos en la época. Es factible pensar
que el padre, Juan Cortijo, también fuera organero en cuyo caso se podria plantear si se trata
de Johan Cortexo, a quien se atribuye el primer testimonio de la separacion de registros en
Castilla en 1473, en el 6rgano de la catedral de Segovia (De la Lama 1996, 57); quizas se
pueda considerar que Cristobal aprendiera el oficio de su abuelo Alonso y de su padre®.

» Para entender el hecho de que hijos testimonialmente legitimos tuvieran distinto apellido del de su padre o
hermanos, no resulta idéneo abordar el asunto desde la perspectiva moderna, segun la cual se sigue una ge-
nealogia basada en los dos apellidos paterno y materno desde la promulgacién de la Ley del Registro Civil en
1870 vy, si bien ya a comienzos del siglo XVIlI se empieza a normalizar por este cauce, en siglos anteriores el
tema es mas complejo. Interesante y clarificador es el discurso de ingreso en la Real Academia Matritense de
Herdldica y Genealogia leido por Jaime Salazar, del cual se pueden extraer algunas pautas sobre el tema. Entre
los siglos XIV y XVI, los hijos de un mismo matrimonio podian tener distintos patronimicos pues los apellidos,
en familias de cierta posicion social, respondian a consideraciones diversas tales como honrar a alguna perso-
na a través del patronimico impuesto al hijo y a través del cual se quiere perpetuar su memoria. Es un hecho el
que, durante esa época se pudiera tomar un apellido con absoluta libertad por razones practicas (como seria el
caso de los conversos), por vanidad o por eleccidén personal. La siguiente cita literal del autor de este discurso
podria ejemplificar la conjetura sobre el caso de Cortijo: “El hombre del Siglo de Oro, y me refiero sobre todo
al hidalgo con pretensiones, escoge a su gusto entre los apellidos de sus mayores, y no se plantea dudas al ele-
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El contenido de la ejecutoria de hidalguia recoge las declaraciones de todos los testigos
para demostrar que tanto el abuelo como el padre y los tios vestian al modo de los hidalgos,
tenian tratos con gente de su estado, disponian de caballos y bienes y jamas habian pagado
tributos ni reales ni de concejo®. En cada una de las declaraciones, ademas de figurar la edad
del declarante, cada uno de ellos intenta rememorar cudntos afios hace que conocieron al
querellante, a su abuelo y a su padre y cuantos afios hace que murieron uno y otro; de esta
confluencia de declaraciones se podria deducir que Alonso Diez nacié en torno a 1425 y
fallecié hacia 1470 mientras que su hijo Juan nacié en torno a 1450 y muri6 hacia 1480 6
1485 (ARCHYV, Registro de ejecutorias. Caja 0297.0025).

No es esta la Unica vez que la presencia de Cristobal Cortijo en Valladolid se
documenta en el archivo de la Real Chancilleria. El 10 de agosto de 1536, tras la sentencia
definitiva, se pone la firma en el final de un largo proceso que enfrentd al organero con la
catedral de Sigiienza. Los libros de fabrica reflejan en 1524 un desembolso de doscientos
cincuenta mil maravedis pagados a Cortijo, en alusion al contrato de unos o6rganos; aflos mas
tarde, a partir de 1528, los gastos en torno al caso, se centran en el proceso iniciado contra el
organero; las desavenencias entre ambas partes deciden al cabildo a recurrir en 1531 al
maestro aragonés Alonso de Coérdoba para que los concluya (Jambou 1977, 181 y 209).

El documento que guarda la Real Chancilleria viene encabezado como carta ejecutoria
que solicita Cortijo contra el cabildo de Sigiienza. En ¢l se plasman los diversos momentos
por los que paso el litigio desde una apelacion iniciada el 1 de febrero de 1532 por parte de la
catedral contra el organero y su mujer, Catalina Vazquez, y su fiador, el mercader Rodrigo de
Fuensalida. Cada parte alega sus razones y aporta sus pruebas: a Cortijo se le acusa de deber
la cantidad de cuarenta mil maravedis mientras que el organero acusa al cabildo de retenerle,
a manera de embargo, lo que este se habia comprometido a entregarle, a saber, “dos piezas de
organos viejos los unos de catorce palmos y los otros de once palmos sin faltarles cosa alguna
y una sera llena de herramientas de oficio de los 6rganos entregandoselas por inventario € un
monacordio ... e tres moldes grandes de pino en que se hicieron los cafios mayores de los
organos de la dicha iglesia que ¢l hizo para la dicha iglesia e un contra grande de veinte
palmos de madera de pino”.

La catedral esgrime los argumentos del caso cuyo relato debe situarse hacia 1528: el
cabildo denuncia que haria ya unos tres afios que habian concertado con Cristdbal Cortijo la
hechura de dos pares de organo, unos pequefios y otros grandes, segliin las caracteristicas
contenidas en una escritura otorgada ante Antonio de Lasio, ajustados en doscientos

gir el de una bisabuela si éste es mas ilustre o sonoro que el de su padre” (Salazar y Acha, 1991).

% parece evidente que Cristébal Cortijo perseguia lo que se conoce como hidalguias de ejecutoria, que llena-
ban legajos enteros litigando para que las chancillerias de Valladolid o Granada les expidieran los documentos
probatorios de su estado. En el proceso era habitual presentar testigos favorables, manipular escrituras, cam-
biar apellidos e incluso intrigar en algun concejo para que se les incluyera en el padrén de hidalgos pues aun-
que este era el escaldn inferior de la nobleza medieval aun conservaba ciertos privilegios a los que aspiraban
los hombres llanos o pecheros, no sélo por ostentacion sino por evidentes ventajas legales, fiscales y judiciales
(Dominguez 1999, 161).
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cincuenta mil maravedis. Seglin su version, ya tenia recibidos doscientos mil ademds de dos
pares de 6rganos viejos que aun servian, valorados en cien mil maravedis pero resultd que los
instrumentos hechos por Cortijo “salieron falsos” y mostraban que el maestro no habia
cumplido con lo contenido en el concierto pues “ni tenian el numero ni los puntos y alturas y
cafiones que debia tener conforme al dicho asiento y faltaban ochenta cafios y registros y mas
y sin tocar las teclas en tocandolos chillaban por espacio de tres horas y mas y que los fuelles
eran de badana debiendo de ser de cordoban y los cafios no eran de estaiio bueno y tenian
otros muchos defectos”.

Anadian que habia sido requerido para que recogiera los organos hechos por ¢l y
volviera a colocar los antiguos o restituir los cien mil maravedis de su valor pero se habia
negado a hacerlo por lo que solicitaban que se le condenase a cumplirlo y a devolver los
doscientos mil maravedis recibidos.

Se dio una primera sentencia favorable a la iglesia y contraria a Cortijo en la que se
condenaba al organero a pagar sesenta mil maravedis y a quedarse con los 6rganos viejos
mientras el cabildo debia quedarse con los 6rganos grandes y pequefios para que los acabasen
y afinasen a su gusto. Sin embargo, no acaba ahi la querella; representantes del maestro
acuden a Sigiienza en dos ocasiones para recoger los efectos que se le deben pero la iglesia
no cumple con lo acordado aunque afirma haberlo hecho, incluso, afirma que el organero ya
ha utilizado parte de lo que reclama:

como el dicho Cristobal Cortixo al tiempo que se hubieron de hacer los dichos
organos para la dicha iglesia desbaratd e quitd los organos grandes e chicos e
desde entonces se entregd en ellos e los llevd a los lugares e partes que bien le
estuvo e los tenian cerrados con sus llaves e que de ellos deshacian por haberlos
nuevos y los otros envid a la ciudad de Guadalajara e hizo de ellos lo que quiso ¢
tuvo por bien e se probd que todos los 6rganos y herramientas e hasta un madero
viejo que se embargd de por el dicho parte contraria todo le fue dado e entregado
sin que cosa alguna quedase en la dicha ciudad de lo que asi se embargo.

Visto lo aducido por el cabildo, Cristébal alega que era cosa probada que la iglesia no
le habia entregado lo que por sentencia le correspondia aunque el cabildo declaraba “haber
probado que las dos cargas que envié desde Sigiienza a Guadalajara la una en dos seras e la
otra en dos cajas iban llenas de someras e juegos de drganos e cafios menudos que se hicieron
de las sobras del metal que sobr6 de los 6rganos mayores nuevos que hizo en la dicha iglesia
de Sigiienza y estaba probado que en las dichas dos cargas no faltase alguno de los dichos
organos mayores viejos”, argumento que Cortijo contradice y responde que si hubieran
enviado tal cantidad de material, habrian necesitado més de seis mulas, con lo que desea
probar asi como la catedral no decia verdad y seguia teniendo en su poder lo que le
correspondia, a pesar de haber enviado dos veces a por ello.
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A todo ello, cada una de las partes presenta sus testigos, que en el caso de Cortijo eran
criados, vecinos y oficiales, a los que el cabildo dice no reconocer como validos, mientras
que el organero rechazod el testimonio de los presentados por la catedral pues todos ellos
declararian lo que se les pidiera por temor a perder sus cargos u ocupaciones, como Johanes
de los Rios, clérigo mozo de coro, Juan de Salas, organista, Juan Ortiz, racionero maestro de
capilla y Miguel de Anguyano, encuadernador y
librero, todos ellos al servicio de la catedral de
Sigiienza. En la sentencia final, la Chancilleria
ratifica el dictamen favorable a Cortijo que el
alcalde ordinario de Toledo, Rodrigo de Castro,
habia dado anteriormente, con fecha de 14 de
agosto de 1532 y condena al cabildo de Sigiienza a
pagar cuatro mil cincuenta y ocho maravedis de
costas; habrian de transcurrir aun cuatro afios de

pleito hasta darlo por concluido el 14 de agosto de  jyssracion 1: Firma autégrafa de Alonso

1536 (ARCHV, Registro de Ejecutorias, Caja Cortijo extraida del protocolo 6096 (AHPYV).
0479.0036) Fotografia y edicion de la autora.

Cristobal Cortijo, que apela a su condicion de hijodalgo ante la agresion a sus bienes y
los de sus fiadores y a su persona, ya no estara presente a la sentencia final de este pleito en
1536 pues debi6d de morir hacia 1535 o, como mucho, en la primera mitad del afio siguiente.
El dato lo aporta el contrato que su hijo Alonso Cortijo hace con la iglesia de San Facundo
de Medina del Campo a 5 de junio de 1536, en el cual se compromete a asentar un érgano en
julio de ese afio “el cual dicho d6rgano yo el dicho Alonso Cortijo hube de Cristobal Cortixo
mi padre ya defunto”. No hay mas datos de la presencia de Alonso Cortijo en Valladolid si se
exceptua una exigua informacion de un aderezo en Santa Maria de La Antigua referida a
1553 por Marti y Monso6 (1898, 343), expuesta aqui con la incertidumbre de si el Cortijo
citado pudiera referirse a Pedro Pérez Cortejo o Cortijo.

En el segundo decenio del siglo XVI se registran dos nombres cuya adscripcion al
gremio de organeros habria que tomar con prudencia, reserva y mucha duda. Se trata de
Andrés Lopez de Galarza y Martin Ruiz de Galarza, quienes reciben en 1519 unas
cantidades por unos organos para Santa Maria de Villabragima (Parrado 2002, 280). Tal
como lo expresa el libro de fabrica: “que dio Andres Lopez de Galarza veinte ducados y al
sefor Galarza... para en pago de los 6érganos” o bien “que pagd otra vez al sefior Galarza para
acabar de pagar los o6rganos”, se puede entender que lo reciben como licitos perceptores por
su trabajo. La coincidencia exacta del primero de los nombres con un ilustre hijo del pueblo,
fundador de la ciudad colombiana de Ibagué, incita a plantearse la inevitable duda de si los
mencionados Galarza son los artifices o forman parte de una familia que en esos momentos
ocupaba cargos en la administracion de la parroquia por cuya razon eran responsables de los

pagos.
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Vecino de Medina del Campo era
Rodrigo Hernindez cuya Unica noticia
de su actividad se centra en el concierto
que en 1526 firma con la iglesia de la
localidad abulense de Sinlabajos en
cuyas condiciones, la parroquia elige
como modelo los de Cervillego aunque
luego cambia de parecer y prefiere los de
la iglesia de San Esteban, de Medina del

Iustracién 2: Firma autdgrafa de Rédfigb Herndndez Campo, posiblemente también
extraida del protocolo 7844 (AHPYV). Fotografia y edicion construidos por este organero (Virgili

de la autora.
1987, 167).

En 1542 los organos de Santa Maria de La Antigua son afinados y aderezados por el
maestro Nicolas, quien, quizas por acreditado en su profesion, no parece necesitar mas
presentacion pero que no aporta apenas informacion a la cronica organera. ;Es quizas Nicolas
Pérez, vecino de Toledo, a quien el claustro de la Universidad de Salamanca acord6 en 7 de
marzo de 1509 comprar unos organos? (Gonzalez de Amezua 1970, 48) ;0 el mismo maestro
toledano al que, con el apelativo de “maestro Nicolds”, en 1503 se le encarga la afinacion de
los organos del monasterio de Guadalupe? (Solis 1983, 158) o quizds, mas tarde, ;seria el
mismo maestro Nicolds, que ocup6 el cargo de afinador en la catedral de Ledn entre 1521-
15347 (Jambou 1988, 1:42).

De Toledo procede Pedro Pérez Cortejo, quien da hasta tres cartas de fianza en
distintos meses de 1545 para respaldar la construccion del organo de Santa Maria del
Castillo, en Medina del Campo. Ignoro las causas por las que el prolifico erudito Esteban
Garcia Chico dat6 en el afio 1558 la carta de obligacion y fianza que da noticia de la autoria
del citado maestro; el documento original finaliza con la fe del escribano Francisco de La
Rua, Pérez Cortejo y uno de los fiadores medinense “a nueve dias del mes de Julio afio del
Senor de mil quinientos cuarenta e cinco afios”. De hecho, el legajo custodia otras dos cartas
similares fechadas en junio y julio del mismo afio. De este artifice, Louis Jambou dice que
tuvo su residencia en Valladolid y que estd ligado a las familias de Cristobal Cortijo y los
Pérez toledanos de comienzos de siglo. En Castilla y Leon se registra su presencia en varias
ciudades como organero titular: Astorga, en 1551, Palencia, en 1562 y Leo6n, en 1567
(Jambou 1991, 30). Después de haber buscado organeros en Toledo “que habia alli buenos”,
los responsables de la parroquia de San Miguel de la localidad zaragozana de Daroca, envian
a Valladolid, en julio de 1566, un representante con cartas “porque trajese respuesta de ellos
con informacion verdadera de un organista que se llama Cortejo”; las pesquisas concluyen al
decidirse por Guillaume de Lupe para la construccion del nuevo organo de la citada iglesia
darocense (Calahorra 1977, 140).
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Su muerte, acaecida en torno a
1580, dio lugar a abundante papeleo
originado por ejecutorias y pleitos al |,
haber muerto “ab intestato” sin dejar
hijos ni descendientes; juicios y
reclamaciones se dilatan durante un
periodo de veinte afos. Al morir sin
testar, el procurador de Juan Martinez,
parroco de la iglesia de San Juan de | £
Valladolid, reclama para su Ilvl:ts-tr(c‘lcrio'n 3 Firma'auto'gmfa de Pedro Pérez C'ortejo

representado, sobrino del difunto, el extraida del protocolo 6822 (AHPV). Fotografia y edicién
de la autora.

derecho a la herencia “y dijo que el
dicho su parte debia y habia de ser
declarado por heredero abintestato y legitimo sucesor ... y heredero del dicho Pedro Cortejo
su tio e como a tal pertenecerle todos los bienes” y ademas “otrosi se ofrecié a dar
informacion de cémo el dicho su parte habia sido hijo legitimo de la dicha Catalina Perez su
madre y la dicha Catalina Perez hermana legitima del dicho Pedro Cortejo”. Reivindica su
derecho en un proceso iniciado en julio de 1582 contra el convento de Nuestra Sefiora de la
Merced, que demanda los bienes para su comunidad y la redencion de cautivos, como en los
casos de personas fallecidas sin tener heredero conocido (ARCHYV, Registro de Ejecutorias.
Caja 1467.0004). En abril de 1589 el procurador

en nombre de Francisco Perez presento6 ante ellos una peticion y demanda contra el
comendador frailes y convento del monasterio de Nuestra Sefiora de la Merced de
la dicha villa e contra Hernando de la Fuente ropero vecino de la dicha villa y
Francisco de Astudillo en que dijo que ansi era que Pedro Cortijo organista vecino
que fue de la dicha villa y hermano de su parte habia muerto sin hacer testamento
y sin dejar hijos ni descendientes y otros parientes mas propincos que pudiesen y
tuviesen derecho de heredad.

Una larga ausencia del hermano de Pérez Cortejo habia sido la causa del
desconocimiento de su muerte y el motivo por el que, tanto el convento como los dos citados
en la denuncia, se apoderasen de ciertos bienes de su hermano (ARCHYV, Registro de
Ejecutorias, caja 1640,15), y por lo que se ve obligado a alargar la demanda con otros dos
pleitos. La sobrina también se ve apremiada a entablar pleito contra los mismos denunciados
motivado por la aspiracion de que se haga entrega “a Francisca Pérez de los bienes de Pedro
Cortejo, su tio entre los que se encontraba una casa situada en la calle Sacramento de
Valladolid”, pleito que no debid de quedar resuelto pues se emprende otro en 1598 (ARCHYV,
Pleitos Civiles, Pérez Alonso (F), caja 1449,5 y 1449,6).
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Otro maestro toledano que debid de trabajar en varias ocasiones en la provincia de
Valladolid es Alonso Hernandez. Constatable es su paso en 1546 por la iglesia de San
Salvador en Simancas para
realizar una compostura y
afinacion, asi como
documentada su presencia en
Valladolid capital a través de
una escritura de 1551 en la

que solicita una ampliacion &‘ :
del plazo fijado para asentar &= R , T
, . Hlustracion 4: Firma autografa de Alonso Hernandez extraida del
el organo de la parroquia de protocolo 8452 (AHPYV). Fotografia y edicién de la autora.

San Pedro (Virgili 1987,

167). En tal escritura, hecha en Medina de Rioseco con fecha de 8 de octubre del mencionado
afio, se compromete a dar entregado el instrumento el dia de navidad del afio del documento
aprovechando elementos del 6rgano viejo. Como fiador de su propdsito presenta a Bernaldo
de Montoya, cirujano riosecano para cuya seguridad extiende un documento “de sacar a paz y
a salvo” con el fin de librar a este de posibles dafios en sus bienes pues cedid a su ruego de
salir como fiador (AHPV, Protocolos 8452, f. 682-683). El hecho de que este documento se
hiciera en Rioseco, ante un escribano de esa ciudad y teniendo por testigos al criado de este,

un zapatero del lugar, y a Juan Ruiz, “organista”, criado de Herndndez, hace pensar en una
situacion de transito ocasionada por alguna obra o intervencion en la localidad o en la zona.

Continuando con los organeros que vienen de Toledo, en 1548 se encuentra un apunte
en el libro de fabrica de Santa Maria de La Antigua de Valladolid en el que se pagan siete
coronas a Pedro de Nava “vecino de Toledo porque limpid y afin6 los dos pares de 6rganos”
y porque “puso cuatro cafios que habian hurtado del 6rgano pequeno” (AGDV, La Antigua,
L. de fabrica 1542-1603, f. 78). De este maestro se conocen dos obras para localidades
toledanas, La Solana en 1549 y Los Hinojosos en 1557, y para la localidad abulense de
Mombeltran en 1555 (Jambou 1991, 2:2-3).

En 1549 en las cuentas de la iglesia de Santiago, en Cigales, se anota el coste de limpiar
y afinar los 6rganos, tarea de la que se encargd Gabriel de Salas, integrante probablemente
de la extensa familia de organeros y coetaneo de Luis de Salas.

El 30 de septiembre de 1555 el maestro Eloy, vecino de Burgos, se obliga a hacer un
organo de dieciséis palmos con otro de cadereta que ha de dar acabados y asentados en la
colegiata de Santa Maria de Valladolid para el mes de mayo de 1556, aprovechando parte del
material del 6rgano que ya tiene la iglesia colegial (Garcia Chico 1953, 211-212). Por su obra
recibird doscientos ducados, de los cuales se le restardn diez por cada mes que retrase la
entrega de su obra, que ha de quedar conforme al dictamen de especialistas o de lo contrario,
se compromete a dejar montado el 6rgano antiguo tal y como estaba; para mayor garantia, se
obliga a dar fianzas en la ciudad de Burgos (Anexo. Documento complementario 1). Una
carta de pago dada por el maestro el 2 de agosto de 1557, como justificante de haber recibido
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ciento veintiocho ducados como parte de los doscientos convenidos “por razon de los 6rganos
que yo hacia y hago en la dicha iglesia”, indica que en esa fecha atin no ha concluido su obra;
en la carta no aparece la firma del organero pues a su ruego firma uno de los presentes ya que
¢l manifiesta no saber escribir (AHPV, Protocolos 312, f. 516).

También Maestre Eloy, como en el caso de Cristobal Cortijo, afios antes habia
recurrido a los jueces de la Real Chancilleria de Valladolid para dirimir el pleito que entabld
en noviembre de 1543 en nombre de su mujer, Osana de Betolaza, contra Cristobal de
Molinedo, clérigo beneficiado en la iglesia burgalesa de San Esteban. Solicita sea declarada
nula una carta de poder que su suegra, Catalina Saiz de Vitoria, viuda de Martin Saez de
Betolaza, extendid a Molinedo en los tltimos momentos de su vida para que cobrase quince
mil maravedis que un vecino de Hospital del Rey le debia, cantidad que ¢l reclama para su
mujer como unica heredera. El pleito, iniciado en Burgos en noviembre del citado afio,
presenta al litigante como “muy noble sefior maestreloy organista” y siempre se refiere a €l
como maestre Eloy, sin cambiar ni afiadir nada a dicho apelativo. Como en el caso de la carta
de pago correspondiente al dinero recibido por el o6rgano de la colegiata de Santa Maria, no
hay firma suya pues ¢l mismo indica en el poder que da a su procurador: “e porque no sé
escribir rogué a un testigo que lo firmase por mi en el registro del presente escribano”
(ARCHV, Pleitos civiles, Fernando Alonso (F), Caja 54.5).

El 6rgano fabricado por Maestre
: Eloy, junto con los otros dos pequefios
| de la colegiata de Santa Maria, es
aderezado por Diego Sanz, maestro de
Valladolid que se compromete a atender
los tres oOrganos de la iglesia durante
todo el afio de 1565 y a acudir todas las

]lustmcién 5 Firma autografa de Diego Sanz. Protocolo 321 VECES (UC fuera requerido lo largo de
(AHPY). Fotografia y edicion de la autora. ese afio (Anexo. Documento
complementario 2). Afios mas tarde, en 1586, se registra su nombre en el convento de San
Nicolas, de agustinas calzadas, donde se le abonan nueve reales por el aderezo del 6rgano
(Jambou 1988, 1:52).

Las intervenciones documentadas de Luis de Ofiate se limitan a limpieza, aderezos de
poca cuantia y afinaciones: en la iglesia de Santiago de Cigales y en la de San Salvador de
Simancas, en 1568; de nuevo en Cigales en similares labores en los afios 1570 y 1571. La
continuada presencia en Cigales hace pensar que tuviera concierto con la iglesia para acudir
con regularidad al mantenimiento del 6rgano. Su nombre se recoge posteriormente en el libro
de fabrica de la catedral de Segovia por tareas de afinacién en 1575 (Jambou 1988, 1:42).

Con similar adscripcion profesional se puede considerar a Diego de Soto, vecino de
Paredes de Nava (Palencia), a juzgar por las intervenciones en la provincia vallisoletana: un
aderezo en Santa Maria de Arbas, de Mayorga de Campos, en 1572 y varias composturas y
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afinaciones entre 1577 y 1585 en la iglesia de San Pelayo, de Barcial de la Loma. En la
provincia de Palencia son también aderezos, afinaciones y tareas de mantenimiento las que
lleva a cabo entre los afios de 1557 y 1581, a excepcion de la construccion de un 6rgano
pequeiio en 1579 para la iglesia de Santa Ana, de Herrera de Pisuerga (Le Barbier 2008, 103).

La iglesia de San Miguel de Medina

del Campo anota el aderezo que el
organero salmantino Francisco Criado
realiza en 1577. En fecha desconocida, ;-
quizds no mucho antes de la citada |
compostura, habia construido un 6rgano
para el monasterio de la Santisima
Trinidad de esta localidad, instrumento '»
que serviria de modelo para el que debia = ;
fijar, segun concierto firmado en
septiembre de 1578, en la iglesia de Santa Protocolo 7701 (AHPV). Fotografia y edicion de la
Cruz y San Pablo y que concluyé Manuel autora.
Marin anos mas tarde tras el abandono de la obra por parte de Criado. En Valladolid, el
nombre de Francisco Criado figura también en la Real Chancilleria recogido en la ejecutoria
de un pleito entablado en 1566 y resuelto en 1568, por la hermana de Damiana Abarca, mujer
del organero “con Francisco Criado, organista, vecino de Salamanca, sobre pago del tiempo
que Beatriz de Maldonado habia servido en casa de Francisco Criado, desde que este la
acogid en su casa, por ser hermana de su mujer” (ARCHYV, Registro de Ejecutorias, Caja
1147.1)

Las intervenciones conocidas de este activo maestro se localizan en diversas provincias
del entorno salmantino entre 1552 y 1585: aderezos en Piedrahita, Cardefiosa y Adanero, en
la provincia de Avila (De Vicente 1990, 214), afinaciones en la Colegiata de Santa Maria de
Toro (Florez 2003, 49) construccion de un 6rgano nuevo en Fuentepelayo (Segovia) (Reinoso
1991, 2.247) y otro en Arroyo de la Luz (Caceres) junto a Juan de Salas (Solis 1983, 167) y,
por supuesto, intervenciones en la catedral de Salamanca (Jambou 1988, 1:51).

Aunque figura en el libro de la parroquia tan s6lo como Pascual, el receptor de
veintidos reales que cobrd de la iglesia de Santa Maria de la Antigua, en Valladolid, entre
1578 y 1581, por poner setenta y cuatro cafios “que se compraron para el érgano grande”
(AGDV, La Antigua, L. de Fébrica, 1542-1603, f. 322v), es probable que se trate de Pascual
Loépez. Como tal se anota en las cuentas de Villabafiez en 1583, afio en que acude para
aderezar y afinar los 6rganos de la iglesia de La Asuncion si bien, cuando en 1585 vuelve a ir
desde Valladolid con su criado para mudar de sitio el 6rgano, concertarlo y afinarlo, se le da
el tratamiento de “organista de Valladolid” y se le nombra como Pascual sin mas datos.

Encuadrado también en este ultimo cuarto del siglo XVI, el prolifico maestro toledano
Francisco Gomez se compromete en octubre de 1578 con la iglesia de Nuestra Sefiora de

141



San Julian, de Medina del Campo, a hacer un 6rgano nuevo de flautas de plomo con base en
los trece palmos, obra que ha de quedar concluida el dia de Navidad de ese afio y para su
cumplimiento presenta como fiador a Francisco de Soto, organista en la Colegiata de San
Antolin.

Hijo de organero del mismo nombre,
forma parte de wuna familia cuyas
ramificaciones dentro del gremio organero
no quedan del todo claras. Es hijo de
Francisco Gomez, afinador de los
instrumentos de tecla de la emperatriz Isabel
entre 1529 y 1544, cargo que hereda su hijo
Cristobal de Leon, hermano del maestro al t

que se dedican estas lineas y que, a su vez,
tiene varios hijos de los cuales Juan y

/

-

-

Andrés siguen la profesion paterna (Jambou llustracion 7: Firma autégrafa de Francisco Gomez.

1988, 1: 63-65); su hija Felipa casd con Protocolo 6137 (AHPYV). Fotografia y edicion de la
autora.

Melchor de Miranda a quien Goémez habia

aceptado como aprendiz en 1562 (Jambou 1988, 2:4-5). Si bien su actividad profesional
puede confundirse con la de su padre, esta comprende una amplia demarcacion desde la
década de 1560; el profesor Jambou en el estudio citado publica numerosos contratos de
instrumentos nuevos y aderezos en Ciudad Real, Toledo, Madrid, Albacete y Guadalajara
desde 1565 hasta el final de la década de 1580. Ademas del 6rgano concertado en Medina del
Campo, también se constata su intervencion en Palencia donde, en 1581, desmonta el 6rgano
grande de la iglesia de Santa Eulalia de Paredes de Nava con el fin de llevarselo para su
aderezo (Le Barbier 2008, 339). En 1589 se tasan las herramientas y 6rganos de su taller para
distribuirlos entre sus hijos Juan y Andrés, continuadores del taller paterno, en el que venian
trabajando tiempo atras, tal como muestran algunos documentos en los que el padre les
otorga poder para contratar en su nombre (Jambou 1988, 2:26 y 30).

La presencia de los Salas, Juan y Felipe, en la provincia de Valladolid deja un rastro de
afinaciones y aderezos, todos ellos de poca o moderada cuantia, que los emplaza como
maestros en tareas de mantenimiento. En ciertos casos, hay que tomar con prudencia la
adscripcion de las intervenciones a uno u otro pues los libros despachan la anotacion con un
escueto “Salas”, de forma que se ha de deducir que se trata de uno u otro en funcion de la
reincidencia de su presencia en una localidad, deduccion no exenta de imprecision. Si es
claramente observable que las intervenciones de Juan son algo mas tempranas que las de
Felipe mientras que las de este, se adentran en el siglo XVII hasta cubrir casi el primer tercio.
Heredan el oficio de su padre, Luis de Salas, cuyos trabajos se localizan en las provincias de
Burgos, Cuenca, Salamanca, Sigiienza y Palencia entre 1544 y 1576. Luis ostento el cargo de
afinador en las catedrales de estas dos tltimas ciudades, cometido que legd en ambas sedes a
su hijo Juan en 1576 (Jambou 1988, 1:23).
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De la trayectoria de Juan de Salas en la provincia de Valladolid han quedado noticias
de sus afinaciones y aderezos en los libros de Gaton de Campos en 1581; en los de la
Colegiata de Villagarcia de Campos en 1587, en donde figura como vecino de Salamanca en
la carta de pago que firma por mudar, aderezar y afinar el 6rgano asentado por Horacio Fabri
en 1580 (De la Lama 1982, 429); en los de la parroquia de San Miguel de Villalon de
Campos desde 1591 hasta 1609, si bien en algunos afios intermedios no se menciona nombre
del afinador; en los de Santa Maria de Arbas de Mayorga de Campos en 1598 y en 1611.
También en los de la iglesia de Santa Maria
de Alaejos en 1600 y, en la misma zona y :
afo, en las cuentas de los Santos Juanes de % i 6&%
Nava del Rey y en los de la de San Juan de 7
Villalon de Campos entre 1602 y 1613.

De todas las composturas g Sl *
mencionadas la mas destacable es, sin duda, | : S T e

BN sl -

Ilustracion 8: Firma autégrafa de Juan de Salas.

la que realiza en %a parroquia de Nava.del Protocolo 13363 (AHPYV). Fotografia y edicion de la
Rey, por su cuantia (que se eleva a treinta 7074,

ducados) y por los datos que aporta la

escritura en la que se compromete a aderezar un o6rgano pequefio. En ella, manifiesta habitar
en la calle del Desafiadero, en la ciudad de Salamanca. Con ¢él, se concierta y firma también
el contrato su sobrino Antonio Cornejo; ambos se comprometen a acabar su trabajo a
satisfaccion del maestro Clavijo, de Salamanca. Por esas fechas, es méas que probable que se
trate de Bernardo Clavijo del Castillo, insigne organista de Felipe III, profesor de la catedra
de Musica en la Universidad de Salamanca como sucesor de Francisco Salinas y alabado por
Vicente Espinel en Las relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregon, segun recoge
Felipe Pedrell en la entrada dedicada a este organista y compositor en su Diccionario
biogrdfico y bibliogrdfico de musicos y escritores de musica espaiioles, portugueses e
hispanoamericanos antiguos y modernos, publicado en Barcelona en 1897.

Cornejo  seguira la  linea
profesional de maestro afinador como
su tio; sus intervenciones en este
campo se localizan en diversas zonas
de Castilla y Leon: en la catedral de
Segovia, entre 1603 y 1634, por donde
ya habia pasado Juan de Salas (Jambou
1988, 1:42) y otras parroquias de esa
ciudad (Reinoso 1991, 3:2.245), en la
de Avila y otras localidades de esta provincia (Vicente 1990, 214), en la de Zamora, en 1630

Hlustracion 9: Firma autografa de Antonio Cornejo.
Protocolo 13363 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

(Florez 2003, 49) y en la iglesia de San Juan de Paredes de Nava el mismo afio que en
Zamora (Le Barbier 2008, 354).
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Son abundantes las afinaciones y aderezos realizadas por Felipe de Salas por buena
parte de Castilla la Vieja. Entre 1603 y 1614 ocupa el cargo de afinador en la catedral de
Palencia, pero fue apartado de su puesto por el descuido con que lo desempena (Jambou
1988, 1:42). No sera esta la tinica vez que Felipe de Salas sea sustituido por otro maestro de
trabajo mas esmerado: hacia 1616 el cabildo de la catedral de Burgo de Osma, en Soria, hace
contrato con Morales pues resultan “de mas provecho sus aderezos que los que el dicho
Felipe Salas hace” (Palacios 1994, 220). Vecino de Palencia, su nombre se repite en los libros
de cuentas de numerosas localidades palentinas donde prestdé sus servicios para el
mantenimiento de los instrumentos entre 1587 y 1629 (Le Barbier 2008, 111). También
trabajo para la catedral de Sigilienza, como Luis y Juan de Salas, en 1583 y 1591 (Jambou
1977, 185), para la de Toro en 1619 (Florez 2003, 52) y para la de Burgos en 1625 (Matesanz
1993, 304).

En la provincia de Valladolid, Felipe de Salas realizO numerosas afinaciones y
composturas, algunas de la cuales requerian trasladar algunos elementos del 6rgano a su taller
palentino. Estd documentada su labor en la iglesia de San Salvador de Simancas en 1587, en
Gaton en 1593, en Cigales en 1594 (Urrea 2003, 48), y en 1599 y 1600 por tener concertado
el mantenimiento anual, localidad a la que vuelve de nuevo en 1619; y en Castronuevo de
Esgueva en 1602. A Mucientes acude con cierta frecuencia: en 1608, 1612, 1615, 1617 y
1618, con la regularidad de un contrato y, en la misma zona, visita la parroquia de
Fuensaldana, en 1617. En la iglesia de Santa Maria de Mediavilla, en Pefiafiel, se persona en
tres ocasiones un tanto distanciadas en el tiempo: en 1612, en 1619 y en 1624. Hacia el sur de
la provincia, atestiguan sus actuaciones los libros de la parroquia de San Juan de Mojados,
donde interviene en 1619, 1623, 1624 y 1627, los de Matapozuelos, en 1621, 1624, 1626,
1628 y 1629, con la periodicidad de haber ajustado con el maestro las tareas de conservar el
buen estado de los instrumentos: los de San Juan Bautista en Olmedo, en 1618 y los de Santa
Maria del Castillo de esa misma localidad, entre 1623 y 1625. Olmos de Esgueva, Villanubla
y Cabezon de Pisuerga son otras de las localidades que atendi6 en 1624, 1625 y 1626.

Aunque algunas intervenciones no se pueden adjudicar con seguridad a Juan o a Felipe
pues los libros apuntan tan so6lo el patronimico Salas, como se puede observar, si bien ambos
organeros se mueven por toda la provincia, parece que Juan actla mas en la zona norte
(Villalon, Gaton, Mayorga...), mientras que Felipe lo hace en las localidades mas al este, mas
proximas a Palencia (Cigales, Mucientes, Pefiafiel...), de tal forma que, se podria deducir que
un aderezo y afinacion recogidos por el libro de fabrica de la parroquia de Villalba de los
Alcores en 1609 y 1610 podrian atribuirse a Juan mientras que la limpieza y afinacion de
Santa Maria de Penafiel realizadas en 1612, serian atribuible a Felipe.

El 6rgano de San Andrés, en Olmedo, fue aderezado por Pedro Morales en 1586. Las
actuaciones de este maestro parecen encuadrarlo, como en el caso de los Salas, como afinador
y realizador de composturas. Estd documentado en la Colegiata de Santa Maria, en Toro,
donde afina los dos 6rganos en 1583 (Florez 2003, 51); entre ese mismo afio y 1586 acude a
Segovia para afinar el 6rgano de Santa Eulalia y en 1587 el El Espinar, en es misma provincia
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(Reinoso 1991, 3:2.024 y 2.304). En 1608 efectia una compostura en la Colegiata de San
Pedro, en Soria; es muy posible que este profesional sea el ministril Morales, quien hacia
1616 es recibido en la catedral de Burgo de Osma como afinador, con el salario que se le
daba a Felipe de Salas, por ser sus composturas de mejor factura que las de este ultimo,
segun opinion del organista y del maestro de capilla, puesto que ocupd hasta 1630 (Palacios
1994, 220).

Especializacion profesional similar a la de Morales debia de ser la de Andrés Ortega.
En 1602 corre de su cargo el aderezo del 6rgano de Ventosa de la Cuesta; en provincias
limitrofes se registra su presencia tanto en fechas anteriores como posteriores: en 1594 se
halla aderezando el de Santa Ana, en la villa palentina de Herrera de Pisuerga (Le Barbier
2008, 271); al ano siguiente, los libros de El Espinar, en Segovia, anotan el coste de una
limpieza y afinacion (Reinoso 1991, 2.312); y en 1627 se encuentra afinando en la catedral de
Zamora (Florez 2003, 51).

En el mes de octubre de 1579, en Madrid, se concertaba Horacio Fabri con los
representantes de Dona Magdalena de Ulloa y daba la traza para construir un 6rgano que la
mencionada sefiora destinaria a la Colegiata de San Luis de Villagarcia de Campos; en la
carta de pago firmada por el maestro, este dice ser “organista de su Magestad” (De la Lama
1980, 437-438). En la década de 1590 vive en Plasencia donde contrac matrimonio con Maria
Gutiérrez y donde debio de asentarse definitivamente hasta su muerte en 1602 (Solis 1983,
168-169).

El apellido Arnedo identifica, a finales del siglo XVI y principios del XVII, a dos
miembros de la misma familia: Esteban de Arnedo, padre e hijo. Se sabe que el hijo fue
heredero y continuador del taller de su progenitor pero no es posible establecer si antes de la
muerte de este tltimo en 1595 (Ramos 1981, 436) hay trabajos propios de Arnedo hijo o sélo
actud como oficial en el taller paterno. Por eso, en este trabajo, todas las obras limitadas en el
tiempo por el mencionado afio y a falta de dato preciso, seran atribuidas al padre.

Son numerosas las actuaciones en la provincia de Valladolid de este organero, vecino
de Zamora; de hecho, la documentacion y bibliografia disponible presenta un amplio
panorama de factura organera en esta provincia y escasa en las limitrofes: recogidos en el
libro de cuentas del afio 1585 quedan los gastos de la gran renovacion del érgano de la villa
palentina de Guaza de Campos (Le Barbier 2008, 267-268); también se sabe de su autoria en
el 6rgano de la iglesia de San Lorenzo, en Toro, ya fabricado en 1595 pero aiin pendiente de
recibir el total de lo ajustado en el momento de su muerte (Ramos 1981, 435).

Como queda patente en su testamento, su faceta de entallador va mas alld de la
construccion de las cajas para sus propios instrumentos pues dedica algunas disposiciones a
lo que queda pendiente de los retablos de Valdepera y el de Morales de Toro, este ultimo
inconcluso (Ramos 1981, 436). En la documentacion relacionada con Valladolid solo aparece
como “maestro de 6rganos” y como tal, la intervenciéon mas antigua con fecha precisa es la
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construccion del o6rgano de San Boal, en Pozaldez, contratado el 5 de octubre de 1584 con
fecha de asentamiento para el dia de Pascua de Resurreccion del afio siguiente y ajustado en
doscientos ducados. Para entonces, ya habia colocado otro 6rgano en la iglesia de Santa
Maria, que afios mas tarde serd modelo para el de Rodilana y que en 1585 fue aderezado por
Guzman, organista. De la misma forma que el conocimiento de la autoria del 6rgano de Santa
Maria viene de manera indirecta, asi también se sabe que antes de 1586 habia dejado
asentado otro en la iglesia de Santiago de Valladolid; el dato lo contiene el concierto firmado
el 26 de enero de 1586 entre el organero y la parroquia de Santa Maria de Mediavilla, en
Penafiel, en cuyos términos se contiene la condicion de que el instrumento a construir debe
seguir el que ya tiene hecho en la mencionada parroquia vallisoletana, incluso en cuanto al
disefio de la caja. Se trataba de un d6rgano similar al de San Boal, si bien este sonaba sobre
base sonora de once palmos y medio y el de Penafiel lo hacia sobre once palmos y cuarto; en
cuanto a los registros, disponian de los mismos juegos excepto unas dulzainas colocadas en el
de Santa Maria de las que carecia el de San Boal. Debia quedar situado en el lugar que
ocupaba el 6rgano antiguo entre el dia de Navidad de 1586 y comienzos de 1587 y se ajusto
en casi doscientos cuarenta reales.

De nuevo, un instrumento
lleva a otro. En este caso, es el
contrato que Arnedo firma el 28 de

julio de 1592 para hacer un 6rgano qw" 2‘
en la iglesia de La Asuncién, en Ced , 4 i
Rueda, que siga el modelo del que — '
fabrico para la iglesia de Rave, es r&)
decir, Rubi de Bracamonte. Lo ha 8

de dar asentado para el dia de Ilustracion 10: Firma autografa de Esteban de Arnedo. Protocolo
. ‘AHPYV). F 1 icio .
Pentecostés de 1593 y ha de 8088 (. V). Fotografia y edicion de la autora

contener los mismos registros que el del modelo, aunque se precisa que los atabales han de
ser mas “abultados” que los de Rave y los fuelles mas amplios; todo ello, en una caja en la
que se abren siete castillos, conforme al disefio del ejemplar elegido, y en precio de
doscientos ducados. Una vez instalado, da una garantia de atencion por tres afios durante los
cuales acudira ¢l mismo o su hijo para revisar los 6érganos.

El ultimo trabajo que emprende es el 6rgano para la iglesia parroquial de Rodilana
siguiendo el modelo del que hiciera para la de Santa Maria de Pozaldez, con cinco registros,
ajustado en unos ciento veintitrés ducados mas los despojos del antiguo y que deberia dar
acabado el dia de San Juan de 1595 (Garcia Chico 1956, 196). La conclusion del instrumento
quedard a cargo de su hijo Esteban y su sobrino Baltasar, pues ¢l muere dias antes de la fecha
fijada, el 5 de junio de ese afio (Ramos 1981, 436). Un traslado del documento de contrato
incorpora un afiadido que lleva fecha de 18 de diciembre de 1595 por el que Esteban de
Arnedo hijo se obliga a cumplir con las condiciones firmadas por su padre y a darlo acabado
para el domingo de Ramos de 1596 (AHPV, Protocolos 6577, ff. 290-292v).
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Asi pues, son varios los instrumentos que Arnedo asentd en Valladolid en un lapso de
tiempo de unos quince afios: Santa Maria y San Boal de Pozaldez, Santiago en Valladolid,
Santa Maria de Penafiel, Rubi de Bracamonte, Rueda y Rodilana. Ademads, son frecuentes
también los trabajos de aderezos si bien todos ellos se circunscriben al sur y suroeste de la
provincia, en torno a la zona de Medina del Campo: Pozaldez, Gomeznarro, Matapozuelos,
Villaverde (en varias ocasiones) y Rueda, donde incluye el aderezo del érgano antiguo en la
misma escritura que la hechura del nuevo. De entre todas las composturas habria que destacar
la que realiza en Villaverde en 1588, cuya envergadura puede bien calificarse de d6rgano
nuevo. El 20 de junio de 1588 se concierta con la iglesia de Santa Maria de la citada localidad
para rehacer el o6rgano tal como estaba “antes que se deshiciese”, para lo cual desabolla,
repara todos los cafios y fabrica los que fueran necesarios hasta “henchir de cafios todos los
agujeros” del secreto, repara los fuelles y la reduccion y rehace las teclas; de esta forma, lo
deja con los tres registros que tenia y afiade uno mas, tarea que concluye ocho dias antes de la
navidad de ese afno. Todo ello, ademds de trasladarlo desde la capilla mayor adonde le fuere
indicado, se cifra en unos ciento siete ducados, no mucho menos que el 6rgano nuevo de
Rodilana. Finalmente, su nombre también aparece inscrito en los libros de cabildo de la
catedral de Valladolid aunque con propdsito poco halagiiefio pues en cabildo del 26 de junio

de 1591 deciden despedirlo por no haber acudido a afinar el 6rgano para el Corpus y
sustituirlo por Marin (AHN, Clero 17098, f. 122).

De la continuidad de su taller se encargd su hijo Esteban, autor del 6rgano de
Aldeadévila de la Ribera, en Salamanca, en 1596, y varios drganos en Toro entre los afios
1606 y 1613 (Ramos 1981, 435). En Valladolid, sigue ocupandose de los 6rganos de San
Boal y Santa Maria de Pozaldez; su tltimo registro en esta villa data de 1618.

Antes de tratar la prolifica figura de Manuel Marin, se hace necesario aludir a la
presencia que el patronimico “Marin” tiene en la organeria de distintos lugares de Espaiia,
€so si, sin que, por el momento, haya datos que permitan establecer una conexion entre ellos.

En 1546, un fraile de la orden de Alcantara se concierta en Caceres con Maese Marin
para que este le modifique un clavecin de su propiedad (Solis 1983, 162). Coetaneo del
maestro que va a ocupar mas amplia resefia, es Gaspar Marin del que se sabe que, siendo
vecino de Toledo y maestro organero, fue fiador de Juan Gaytan cuando este profesional se
compromete en 1575 a construir el 6rgano para la villa conquense de El Horcajo, en el
priorato de Uclés (Jambou 1988, 2:12). En 1584, se encuentra en la localidad navarra de
Viana, a donde ha acudido desde Logrofio, para afinar, limpiar y “echar las peanas” al drgano
de la iglesia de Santa Maria y San Pedro (Sagaseta y Taberna 1985, 420) y cuatro afios mas
tarde, es artifice de un nuevo organo para la catedral de Huesca (Duran 1959, 300). En 1593
figura en los libros de la parroquia de Santa Maria de Arbas, en la vallisoletana localidad de
Mayorga, como perceptor del pago por un aderezo. Finalmente, en agosto de 1581, un Gaspar
Marin, “organista” vecino de Valladolid, le encarga al relojero flamenco Hans Carlos,
también vecino de esta ciudad, un reloj de dos campanas con sus pesas por valor de cuarenta
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y ocho ducados (AHPV, Protocolos 517, f. 952). Con estos datos a la vista, cabe preguntarse
si todos ellos van referidos a la misma persona.

En el sur también se registra el apellido Marin en la persona de Juan Marin y Juan
Bautista Marin (quizds se trate del mismo), responsables de diversas intervenciones y
aderezos en iglesias y conventos de Granada entre 1609 y 1643 (Ruiz 1995, 47 y 123).

Como ya se ha advertido, no hay datos que permitan establecer una relacion de
parentesco mas o menos directa con el maestro que dejé su impronta profesional en
Valladolid durante un periodo de casi cincuenta afos: Manuel Marin.

El 3 de enero de 1630 moria en la calle Francos (hoy Juan Mambrilla) y era enterrado
en la iglesia de Santa Maria de La Antigua, para la cual trabajo en tantas ocasiones y de la
que era parroquiano. Aunque en su testamento, redactado dos dias antes de su fallecimiento,
nombraba entre sus albaceas a su mujer, Maria de Nestar, tampoco ella tendria tiempo de
cumplir las mandas que dejo encargadas su marido pues muere siete dias después que él.
Ambos fueron enterrados en la sepultura de Jeronima de Aranda (AGDV, Libro de difuntos
de La Antigua 1628-1652), que era la viuda del boticario Benito de Faria (AHPV, legajo 990,
fol. 663); se ignora la relacion que unia a la familia del organero con la del boticario. Asi
pues, son sus yernos Juan Bautista Gutiérrez y Juan Cabello, casados con sus hijas Maria y
Ursula, los que tienen que hacerse cargo del cumplimiento de las ultimas disposiciones de
Marin, la mayoria destinadas a solventar asuntos referentes a su vida profesional, netamente
ejemplificada en el limitado y a la vez amplio catdlogo de instrumentos mencionados por
diversas causas: obras nuevas pendientes de acabar, trabajos antiguos aun sin cobrar en su
totalidad, salarios de tareas de mantenimiento y 6rganos prestados a parroquias no devueltos.

La actividad laboral de Manuel Marin se enmarca en circunstancias cambiantes en el
devenir de la ciudad: sus primeras intervenciones, que certifican su presencia en Valladolid,
tienen su contexto en un
momento de auge demografico,
situacion que ird en regresion a
partir del decenio de 1590 de tal
forma que en el primer tercio
del siglo siguiente la ciudad
habia perdido casi la mitad de la
poblacion. El maestro y su
familia asistieron al regreso de
la corte y su marcha definitiva

en 1606, a las operaciones [lustracion 11: Firma autégrafa de Manuel Marin. Protocolo 994
especulativas que esto generd y (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

a ciclos de hambres y epidemias que desembocaron en el punto econdmico y demografico
mas critico, localizado entre los afos 1627 y 1632 (Valdedén 1997, 138). Trabajador
infatigable, parece que supo sortear los escollos aunque quizas fueran alcanzados €l y su
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esposa por la situacion de penuria y enfermedad que reinaba en la ciudad en sus ultimos afios
de vida.

Si bien hay obras e intervenciones que no pueden fijarse cronoldégicamente mas que con
cierta aproximacion, como es el caso de instrumentos cuya existencia se conoce por ser el
modelo de otros refrendados por alusiones en otros contratos, se puede observar una actividad
creciente desde su primera obra conocida documentalmente - la conclusion en 1583 del
organo que habia comenzado Francisco Criado para la iglesia de Santa Cruz y San Pablo-
hasta el momento de su muerte. Instrumentos de nueva construccion, aderezos y afinaciones,
tanto en la capital como en localidades de la provincia y ciudades cercanas, jalonan su vida
de incesante dinamismo.

En mayo de 1587 concierta con la iglesia de San Julidn, de Horcajo de las Torres, en la
provincia de Avila, la construccién de un instrumento de nueve palmos con la fachada en
cinco castillos de mitra que colocard en septiembre de ese mismo afio (Garcia Chico 1953,
216)’'. Quizas solo un afio después hacia contrato con la iglesia de Santiago extramuros, esta
vez en Avila capital, para construir un érgano que sera el modelo para el que dejaré fijado en
la también abulense iglesia de San Juan en 1591. El instrumento para Santiago debio de
quedar colocado en la primera mitad de 1589 si se toma como aval de tal afirmacion el
escrito que el procurador de Marin presenta el 12 de junio de 1589 ante el alcalde mayor de
Avila, en el que reclamaba la devolucion de una mula que le habia sido embargada por Juan
Lopez, representante de los alcabaleros de la ropa vieja, en la posada del mesonero Juan de la
Cruz. Lopez le exigia el pago de la alcabala de arte e industria gravada con diez uno sobre el
valor de los mas de trescientos treinta ducados en que habia vendido el 6rgano a la iglesia y
que, en esos momentos, estaria asentando en ella. Por este motivo y a pesar de alegar que tal
gravamen no se aplicaba hasta ese momento a la fabricacion de “retablos de pincel ni
escultoria ni capillas que se tomaban a hacer de canteria”, Marin y Juan Osorio de Robledo,
su fiador abulense, se veran involucrados en un largo proceso de casi diez afios ante los
tribunales de la Chancilleria de Valladolid, proceso del que se han vertido algunos detalles en
el apartado dedicado a la organeria como actividad no sujeta a la reglamentacion gremial,
expuesto en lineas precedentes de este estudio.

Sin embargo, el percance no desalentd al organero pues el 16 de noviembre de 1590,
meses mas tarde de la primera sentencia desfavorable, firmaba el concierto con la iglesia de
San Juan de la misma ciudad, en cuya escritura figura de nuevo como su fiador Juan Osorio.
La base sonora del instrumento es de doce palmos y medio, y la composicidon sonora, la que
impone el maestro de capilla de la catedral de Avila, el ilustre Sebastian de Vivanco:
flautado, cherumbelado, cascabelado y lleno; la caja, ha de seguir el modelo del de la citada
iglesia de Santiago. Una vez asentado el 15 de agosto de 1591, afinado, con buenas voces y

31 La transcripcién de E. Garcia Chico del protocolo 7904 (fols. 147-148v) del AHPV no incluye algunos detalles
como el referido a la disposion en cinco castillos en mitra, con sus puertas y algunos otros referidos a las condi-
ciones de pago y entrega.
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revisado, se completard la cantidad ajustada en doscientos treinta ducados (Jambou 1988,
2:35).

Los afios de 1590 y 1591 fueron de gran actividad en el taller de Marin: si en
noviembre de 1590 firmaba escritura con San Juan de Avila, el 28 de diciembre lo hacia con
la parroquia de San Martin de Medina del Campo, cuyo plazo de entrega de este 6rgano de
siete palmos se fijo para el dia de Todos los Santos de 1591, de manera que mediaban dos
meses y medio de margen entre el asentamiento de ambos instrumentos. Con toda
probabilidad, por esos mismos afios se concertd con la iglesia de Santa Maria de
Torrelobatén, pues ya en septiembre de 1592 daba carta de pago por haber recibido diversas
cantidades desde que asentd “los 6érganos”. En medio de esta incesante actividad, se desplaza
a Lomoviejo para otorgar una carta de poder, con fecha de 29 de julio de 1591, a favor de
Antonio Diaz, parroco de Horcajo de las Torres, con el cual habia tratado cinco afios antes la
hechura del de su parroquia; debi6 de quedar en tan buenas relaciones con este sacerdote
como para que, dadas sus ocupaciones y la proximidad de ambas localidades, le pudiera
representar a la hora de cerrar trato con la iglesia de Lomoviejo. La carta de poder incluye la
traza y condiciones que Marin ya tenia tratadas con el mayordomo de la parroquia: un
instrumento de once palmos que quedara asentado el dia 15 de agosto de 1592 y por el que ha
de recibir ciento cincuenta ducados pero que ascenderd a doscientos, como reflejan las
cuentas de fabrica (Diez 1996, 19).

El 26 de junio de 1591 pasa a hacerse cargo del mantenimiento de los 6rganos de la
catedral cuando el cabildo decide despedir a Esteban de Arnedo por no haber acudido a
aderezar el organo para el Corpus, y asignar a Marin un salario de seis ducados anuales
(AHN, Clero, 17098, f. 122) . A lo largo de ese decenio, la documentacion manejada deja
muestras de multiples aderezos y afinaciones: en Santa Maria de La Antigua, donde acude
desde 1587, Simancas, Zaratan y Villabafiez. No han aparecido documentos de obra nueva
correspondientes a este periodo, si bien el que fabricara para la iglesia del convento del
Carmen Calzado se fecha en el limite, como se vera mas adelante.

Ya en el siglo XVII, Marin se concierta el 26 de julio de 1601 con Francisco Abendaio,
racionero en la catedral de Segovia, para construir un realejo en tono de trece palmos
destinado al monasterio de Nuestra Sefiora de la Concepcion de esta ciudad con el
compromiso de entregarlo después del dia de San Miguel de septiembre de 1602 (Jambou
1988, 2:54-55). De agosto de este ultimo afno son dos cartas de pago dadas por el organero a
la parroquia de San Juan de Mojados justificando la recepcion de parte de la cantidad total del
valor del 6rgano nuevo para cuya construccion la feligresia ha contribuido con limosnas. No
hay mas datos que los que aporta el libro de fabrica pero es mas que posible que no fuera
muy distinto del que escritura con la iglesia de San Pedro de Alcazarén en septiembre de
1603 y que dara concluido y en su lugar el dia de Pentecostés de 1604. Como otros muchos
de los que hizo Marin, es un 6rgano de cuatro diferencias, cuyo lleno ha de seguir el modelo
del recién construido en Mojados, es decir, empezar con cinco cafios y acabar con seis. A
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pesar de los muchos afios transcurridos, todavia incluye una manda en su testamento en que
dispone que se cobren ciento cincuenta reales de los que atiin le deben por él.

Ademas de aderezos y afinaciones (Simancas, la parroquia segoviana de El Espinar
(Reinoso 1991, 2.291), San Boal y Santa Maria de Pozaldez, en este caso acompafiado de
Juan Bautista Juarez, el de Santiago en Medina de Rioseco en varias ocasiones, Villanubla,
Mucientes, la gran compostura en el de Villabafiez y el mantenimiento del 6rgano grande y
chico de Santa Maria de La Antigua) este decenio resulta prolifico en cuanto a instrumentos
de nueva construccion. El 4 de febrero de 1605 se firmaba el acuerdo entre el maestro y los
mayordomos de la iglesia de Santa Maria en Medina de Rioseco para construir un 6rgano
nuevo que sustituyera al antiguo. Su precio asciende a ochocientos cincuenta ducados mas los
despojos del viejo y queda para uso de la parroquia el dia 27 de noviembre de 1606. Aunque
no se dispone de la traza, es el més grande de los instrumentos procedentes de su taller pues
ninguno habia llegado a tal cuantia ni lo hardn los que construya en los siguientes afios, como
el de Las Angustias, en Valladolid, ajustado el 7 de agosto de 1606 en trescientos ducados
(Martin Gonzdlez y Urrea 2001, 248) o el del convento de Nuestra Sefiora del Carmen
extramuros, en Valladolid, instrumento en el que se fija como modelo la parroquia de Santa
Maria, en Duefias. El 6 de junio de 1598, el convento del Carmen Calzado hacia cuentas con
el oficial de yeseria “que anduvo a hacer la tribuna del 6rgano”; otras entradas de ese mismo
ano hablan de diversas obras destinadas a la colocacion del nuevo instrumento (AHN, Clero
17051, ff. 31v-32v); tal dato hace suponer que Marin fabricase el instrumento que habia de
colocar en esta tribuna hacia 1599 6 1600. En 1620, el mismo maestro se ocupd en “quitar y
tornar a poner y afinar el 6rgano grande en la iglesia nueva” (AHN, Ibidem, s.f.), anotacion
que lo diferencia del “organillo pequenuelo” cuyo aderezo en 1603, probablemente a cargo de
Marin también, cost6 diez ducados y medio (AHN, Ibidem, f. 66v).

El de Duenas, segiin su modelo, se traté de un instrumento de doce palmos y medio de
altura concertado el 10 de julio de 1608 bajo el compromiso de tenerlo a punto el dia de la
Virgen de Agosto del afio siguiente y cuyo precio se ajustd en cuatrocientos cincuenta y seis
ducados; el contrato no incluye la traza y tan sélo reitera que ha de tener “las diferencias de
musicas y temblantes y el secreto de nogal con su caja, fuelles y demds ornato” que incluye el
del Carmen excepto que este no tiene temblante y si lo llevara el de Duefias. El traslado del
instrumento corre por cuenta de Marin, que ha de ir personalmente a asentarlo y darlo “en
perfeccion”.Por su parte, la parroquia se compromete a acudir con la comida de €l y su oficial
durante el tiempo que requiera la colocacion en la iglesia asi como a concluir los pagos en
dinero y en trigo el 15 de agosto de 1611, asunto al que otorga prioridad sobre cualquier otra
obra que pudiera emprender la iglesia (Anexo. Documento complementario 3). Asi pues, las
ocho cargas de trigo pendientes de cobrar cuando redacta su testamento no serian resto de
este organo sino del realejo que debid de asentar en 1626. El inventario de 1618 de la iglesia
de Santa Maria de Duefas solo consigna un 6rgano grande mientras que el de 1626 censa
“unos dOrganos grandes y buenos con su caja y otro 6rgano realejo”; entre este ultimo afio y
1629, en que figuran cien maravedis por afinar y por cuenta “de lo que se le debe de hechura
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del 6rgano pequefio”, el libro de cuentas anota partidas de pagos parciales para retribuir el
trabajo del organero vallisoletano (Le Barbier 2008, 232-233).

Del taller de este maestro saldra también el instrumento que la iglesia de San Pedro de
Villalon compro por ciento cincuenta ducados para ser asentado a principios de 1618, cuatro
meses después de iniciadas las gestiones de licencia ante el provisor general de Ledn en el
mes de octubre de 1617; los términos en que se expresan los documentos denotan que era un
instrumento que ya tenia hecho Marin en su taller y que tan solo debe colocar y afinar.

En el ultimo decenio de su vida se ubica el gran aderezo y renovacion del 6rgano de
Cabezon de Pisuerga concertado a principios de 1624 (Castan 1985, 58 y 69), el de la
parroquia vallisoletana de San Lorenzo, concertado el 21 de enero de 1625 (Garcia Chico
1953, 218-219) y el del monasterio de San Pablo, también en la capital, firmado el 26 de
agosto de 1629 (Ibidem, 220-221). Esto, en cuanto a los organos de los que se dispone de
fecha y documentacion precisa puesto que el testamento da noticia de otros: el que ya tiene
comenzado y bastante avanzado para la iglesia de San Pedro de Alaejos, por el que solo ha
recibido cincuenta ducados pero no asi los despojos del instrumento antiguo ni le ha sido
devuelto el suyo propio que les prestd; finalmente, el escriturado para el monasterio de
Nuestra Sefiora de Prado de Valladolid, quizas ni siquiera empezado.

La parroquia de San Lorenzo disponia de un 6rgano pequefo, tan maltratado y viejo
que le llevaba demasiado dinero el mantenimiento; por eso y para mayor adorno del culto
deciden hacer un buen 6rgano. El modelo a seguir con plena identidad es el que Marin habia
construido para la iglesia de San Ignacio de la Compania de Jests (iglesia de San Miguel
desde el ultimo cuarto del XVIII) en fecha imprecisa pero probablemente no lejana a la de su
réplica en San Lorenzo. Por todo ello recibiré trescientos ducados y los despojos del 6rgano
viejo para que los use como le plazca; queda obligado a prestar a la parroquia un érgano que
ya tiene hecho en su taller en el tiempo que tarde en construir el nuevo, 6rgano que dejaré
listo para emplearse antes de acabar de cobrar el primer plazo (Anexo. Documento
complementario 4).

El dia de San Miguel de 1630 era la fecha prevista para la instalacion del 6rgano del
monasterio de San Pablo, pero la muerte del maestro el 3 de enero de ese afio dejo truncada la
obra apenas comenzada. Por esa razon, en su testamento dispone qué es lo que se ha de hacer
con los quinientos reales ya recibidos, de los cuatro mil en que se ajustd, por tener ya
fabricada la caja y el secreto. Los términos en que se redactd el contrato dejaban ver ya la
débil salud del organero al incluir cldusulas que invalidaban el plazo sefialado si, por estar
enfermo, debia guardar cama y se veia imposibilitado para trabajar o que preveian la
devolucion de los cafios mayores, previamente marcados con el sello del monasterio,
procedentes del 6rgano viejo (Diez 1996, 18) que habia venido de Lerma y el material de la

cadereta que se le habia dado como parte del pago total (Anexo. Documento complementario
5).
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El mantenimiento de los organos de la catedral estuvo a su cargo desde que fuera
contratado en 1591 hasta el momento de su muerte; son sus herederos los que reciben el
ultimo salario, satisfecho el 16 de enero. El testamento menciona el monasterio de Las
Huelgas y los conventos de Belén y de San Quirce como deudores de cantidades por
afinaciones y aderezos. Los dos 6rganos, grande y pequefio de iglesia de Santa Maria de La
Antigua, de la que es parroquiano y miembro de la cofradia de San Luis, son los que atiende
con mas regularidad pero también viaja con frecuencia a Medina de Rioseco donde se
ocupaba de los 6rganos de la iglesia de Santiago, de los de Santa Cruz, parroquia esta tltima
con la que se concertd con salario anual entre 1609 y 1615, a Pozaldez, Medina del Campo
(Santa Cruz y San Pablo), Simancas, Villabafiez, Mucientes y Villanubla.

Tras toda una vida dedicado a su
trabajo, sin mas bienes que los ganados
por €l y su mujer, Maria de Nestar, no ha |
llegado noticia de que hubiera
continuadores de su taller pues aunque
algunos documentos mencionan a
oficiales y criados, no se cita mas
nombre que el de Juan Bautista Juarez, |
que esta con €l en 1606 para el aderezo |
de San Boal, en Pozaldez. De su |

descendencia en el momento de Ssu [Ilustracion 12: Firma autografa de Manuel Marin en su

muerte no hay mas informacion que el testamento. Protocolo 1771 (AHPYV). Fotografia y edicion
de la autora.

de sus dos hijas, Maria y Ursula, casadas
respectivamente, con Juan Bautista Gutiérrez, escribano de la Cdmara del Crimen de la Real
Chancilleria y con Juan Cabello, procurador del nimero (Diez 1996, 16). Sin embargo, si que
tuvo algun hijo. Varios son los nombres que figuran en las datas de los libros de las
parroquias donde trabajé adscritos al apellido Marin: Joan Marin, en la afinacion que hace
para Santa Maria de Pozaldez en 1606, Andrés Marin en una anotacion de 1607 relativa al
aderezo del 6rgano de Villabafiez; como Pedro Marin es inscrito en las cuentas de 1612 a
1614 en la iglesia de Santa Cruz de Medina de Rioseco y como Juan Marin de nuevo, en el
aderezo de 1625 en la parroquia de Cabezon. Es muy posible que se deba a errores de los que
redactaban las cuentas pero es llamativo que sea el apellido Marin el que, en toda la
documentacion consultada del amplio periodo que este trabajo abarca, esté sujeto a un mayor
numero de confusiones. Nada en ella respalda la hipotesis de que alguno de sus hijos lo
acompanara y ayudara en su trabajo pero si queda avalado el hecho de que tuvo, al menos, un
hijo, que muere en octubre de 1608 y cuyo fallecimiento queda certificado en el registro del
libro de difuntos: “Hombre En treinta deste mes murio un hijo de marin entallador
en la calle de francos dio de limosna de la sepultura treinta y siete reales octubre de 1608
(AGDV, Santa Maria de la Antigua, Libro de difuntos 1605D [1605-1627], f. 43v).
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A esta altura de la exposicion, ya ha habido maestros cuyas actuaciones se ubican a
caballo entre los dos siglos, como Felipe de Salas o Arnedo hijo, pero serd la figura de
Manuel Marin, iniciado en un estilo mas antiguo y abierto hacia otro mas novedoso, la que
sirva de hito acreditado en la historia de la organeria vallisoletana para perfilar la resefia del
siguiente siglo. Dado que las obras de este maestro cubren algo mas que el primer cuarto del
siglo XVII, sera conveniente retroceder a comienzos de esta centuria para recuperar algunos
nombres de organeros cuyas intervenciones quedan recogidas en diversas localidades.

3.2.2  Siglo XVII

Las intervenciones registradas de Pedro Santos quedan limitadas a reparaciones de
modesta entidad si bien hay constancia de presencias esporadicas en la provincia durante
veinte afios, desde que en 1601 aderezase el 6rgano de San Salvador de Simancas, pasando
por los 6rganos de Santa Maria del Castillo y San Juan de Olmedo (Palacios 2008, 106), el de
Santa Cruz de Medina de Rioseco en 1611 y, finalmente, el de Villanubla en 1621. La
coincidencia de nombre y espacio temporal invita a cuestionarse si se trata del mismo
organero que en 1622 adereza el 6rgano de San Miguel de Segovia y es afinador de los
instrumentos de la catedral de esta ciudad en 1629 con un salario anual de veinte ducados, asi
como también cabe preguntarse si es el mismo que, en 1620, compone el 6érgano de San
Justo, en Madrid, o si guarda relacion con Pedro Santos de Villafafie, vecino de la capital en
1633, encargado del aderezo de la iglesia de San Andrés de Guadalajara (Jambou 1988,
1:52).

El organero Vicencio de Monfraide queda enmarcado, dentro de la provincia de
Valladolid, entre los maestros del siglo XVII pues el primer trabajo conocido es el aderezo
del 6rgano de Velascalvaro, en 1602 (Marcos y Fraile 2003, 451 y 454). Sin embargo, en la
provincia de Segovia su nombre queda anotado en muchas localidades desde 1587 y alli
figura como vecino unas veces de Santa Maria La Real de Nieva y otras, de Segovia (Reinoso
1991, 3:2.301). Cuando acude en 1606 a aderezar los 6rganos de San Juan y Santa Maria de
Villaverde de Medina, se le da como vecino de Astudillo, lo que hace pensar que quizas
tuviera algin encargo en marcha en esta villa palentina. Los libros de Olmedo registran, entre
1615 y 1616, su paso por las parroquias de Santa Maria del Castillo y de San Pedro para
componer los o0rganos; las cuentas de la de El Salvador hablan de ciertas cantidades recibidas
en 1616 y 1617 por la hechura de un 6rgano nuevo (Palacios 2008, 98 y 104). Es Segovia la
provincia donde se puede encontrar, entre 1587 y 1616 un mayor nimero de intervenciones
de este maestro organero, que ejercid como tal en la mayoria de las ocasiones pero que
también trabajo como ensamblador y organista (Reinoso 1991, 3:2301-2304). También en
Avila dejo testimonio de sus composturas en la iglesia de San Juan de Arévalo y en la
localidad de Fontiveros, donde se le encargd el aderezo de un realejo (Jambou 1988, 1:26 y
2:55).
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La justificacion para incluir en el siglo XVII a un maestro como Vicente Aleman, cuya
longeva trayectoria profesional se remonta a la mitad del siglo anterior, radica en la fecha en
que queda registrada su Unica intervencién documentada en la provincia vallisoletana: se trata
del aderezo en el 6rgano de San Miguel de Medina del Campo, anotado en las cuentas de
1603. De este organero, vecino de Burgos a mitad del siglo XVI, que fallece en Ordufia tres
afios mas tarde de la compostura citada en Medina, se sabe que fue autor de un érgano en
Pina de Campos (Palencia) alld por 1542 y, también en tierras palentinas, habia afinado en
1564 el 6rgano de Santa Eulalia de Paredes de Nava (Le Barbier 2008, 96). En 1590 habia
reparado los organos de la catedral de Oviedo (Casares 1983, 176) y entre finales de 1600,
tiempo por el que hace la escritura, y finales de 1603 se ocupaba de la renovacion del 6rgano
grande de la catedral de Siglienza (Jambou 1977, 182).

Nada se sabe del origen y residencia de Juan Velasco o de Velasco. Sus actuaciones se
limitan a un aderezo en Santa Maria de Alaejos, en 1603 y a “refinar” el organo de
Castronufio al afio siguiente. Atendiendo a este segundo apunte, se le ha de considerar
organero pues se le inscribe como “maestro de organos”; una tercera anotacion con este
nombre data de 1648 y se refiere al salario asignado como organista en San Pedro de
Alcazarén. En Riaza (Segovia) su nombre aparece en un aderezo de 1598-1599 (Jambou
1988, 1:52).

Lo mismo se puede afirmar de Alonso o Alfonso Martinez Bustos, quien en 1604
compone los organos y fuelles de la parroquia de San Miguel de Olmedo, en 1605 se
encuentra haciendo un pequefio aderezo en Santa Cruz y San Pablo, en Medina del Campo vy,
de nuevo, vuelve a San Miguel en 1616. En este ultimo apunte se le trata de organista,
acentuando asi la duda que surge acerca de si se trata de un organero o un organista con
conocimientos en la mecanica del instrumento.

Igualmente limitadas son las intervenciones de Antonio Pérez, que se circunscriben a
un aderezo del 6rgano de Brahojos en 1614 y otro en Lomoviejo, villa a la que acude de
nuevo en 1616. Con menos presencia ain se inscribe el nombre de Pablo Antonio Milanés,
“maestro de aderezar 6rganos”, que en 1621 hace una reparacion y afinacion en Carpio.

El nombre de Gaspar de Soto se localiza en dos puntos: Mayorga, tratado como
“afinador de organos”, donde en 1619 afina el de Santa Maria de Arbas, y Mucientes, cuyos
libros lo anotan como “organista” en los gastos de un pequefio aderezo en 1623. ;Se trata del
inquieto maestro originario de Paredes de Nava (como Diego de Soto, resefiado en el siglo
anterior), hijo de otro Gaspar de Soto y, por tanto, sobrino de Cipriano de Soto, organista de
la catedral palentina en la década de 15707 (Katsner 1959, 31 y 145) De inquieto y activo se
le puede calificar si es el mismo maestro constructor de los instrumentos de Herrera de
Pisuerga y Ampudia (Palencia), en los que introduce el registro partido en la provincia en
1590 y 1613 respectivamente (Le Barbier 2008, 18 y 271). Y si se trata del mismo personaje
que, avecindado en Malaga en 1611 (Llordén 1958, 169), habia adaptado en 1605 el registro
partido en la iglesia de San Agustin de la malaguefia localidad de Antequera (Jambou 1988,

155



1:141). En 1616 esta trabajando en Burgos, con un contrato para los 6rganos de la Colegiata
de San Pedro, en Lerma. Vecino de Burgos por aquellos afios, también interviene en la capilla
del Condestable de la catedral (De Vicente 1996, 29); quizas encontrase aqui su asentamiento
pues en 1623 aderezd el 6rgano mayor y repard el organillo de la catedral burgalesa
(Matesanz 1993, 304). Apurando algo mas lo que da de si el nombre, por los mismos afios
hay un organero de origen burgalés, Gaspar de Soto y Acuia, a quien se localiza en
actuaciones sobre el 6rgano de Santa Maria y el de San Pedro de Viana en 1618; también
hace contrato en 1621 para un 6rgano nuevo en Mendavia, ambas, localidades de Navarra
(Sagaseta y Taberna 1985, 220 y 420).

La ajetreada vida profesional de Juan de Aparicio lo lleva a recorrer entre 1623 y 1645
la provincia de Valladolid en sus cuatro puntos cardinales. En las anotaciones se le designa
como “afinador, “organista” y “maestro de drganos” pero su especialidad eran los aderezos y
las afinaciones; no hay ninguna en la que se le atribuya ninglin 6érgano nuevo. Desde 1623,
afno en que se repartia con Felipe de Salas el mantenimiento de los 6rganos de Santa Maria
del Castillo de Olmedo, su nombre figura en pueblos de ubicacion dispar: acude a Carpio en
1627, donde se le da como vecino de la localidad abulense de Fontiveros mientras ese mismo
afio en Penafiel, se dice que lo es de Valladolid, residencia més generalizada para todos los
apuntes de sus actuaciones. Olmedo, Gaton, Villanubla, Villalba de los Alcores, Castronuevo,
Matapozuelos, Cabezon de Pisuerga, Medina del Campo, Pozaldez son los destinos de sus
intervenciones en una o varias ocasiones.

Tan sé6lo hay un documento que da pie a pensar que pudiera ser artifice de un
instrumento nuevo. Se trata de la venta en 1629 de un realejo al monasterio de Clérigos
Regulares Menores, que tenian su sede en el convento de La Encarnacién, situado en lo que
hoy es la calle de Fray Luis de Ledn hasta su ruina a partir de la Guerra de la Independencia
(Fernandez 1998, 481-483). El encabezamiento del documento informa de la “venta de un
organo que le hizo Juan de Aparicio, organista”. No se enuncia ninguna caracteristica y tan
solo se dice que vende este realejo “con sus fuelles y demas aparejos necesarios salvo que le
faltan tres cafiones de estafio” que Aparicio ha de poner a su costa, y que ha de dar el
instrumento ya afinado en un plazo de ocho dias tras haber sido revisado por el organista de
la catedral, Alvaro Gomez; se ajusta en quinientos reales y el propio Aparicio declara ser ese
su justo precio “y que mas no vale ni puede valer ni ha hallado quien mas ni tanto por ¢l le
haya dado” (Anexo. Documento complementario 6).

En algunas localidades, no es Juan de Aparicio el que figura sino Francisco de
Aparicio; tal es el caso de Villabragima, en 1630 y de Alaejos, en 1635. No se trata de
ningin descuido en los libros al escribir el nombre pues este “afinador” es vecino de
Salamanca. Los libros parroquiales de provincias limitrofes también recogen con profusion el
nombre de Juan de Aparicio: en varias parroquias de Segovia capital entre 1624 y 1630, en
San Miguel de Cuéllar (Reinoso 1991, 3:2.056); la provincia de Palencia es asiduamente
visitada entre 1631 y 1637: Ampudia, Duefias, Fromista , Palenzuela (Le Barbier 2008, 124,
232 y 251) y Astudillo (Trueba 2010, 1). La catedral de Zamora recibe su visita en 1629 y
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anteriormente, la parroquia de San Pedro y San Ildefonso (Florez 2003, 48); en la Colegiata

de Toro figuran tanto Juan como Francisco, con alusiéon a sus respectivas procedencias:
(Florez 2003, 48).

Finales de julio de 1626 fue el limite fijado en el concierto firmado el 12 de agosto de
1625 entre Sebastian de Miranda Saavedra
y Pedro de Valpuesta, regidor y depositario

va WJR.\ general de Medina del Campo, para asentar
un organo en la colegiata de San Antolin,
%ﬂM

ajustado en nueve mil reales, que costea el
citado regidor (Garcia Chico 1953, 221-223).
Este es el unico testimonio del paso por la
. provincia vallisoletana del maestro toledano,

organero de la catedral de su ciudad desde
hacia afios, como también lo habia sido su

Ilustracion 13: Firma autégrafa de Sebastidn de padre, Melchor de Miranda, claro exponente
Miranda Saavedra. Protocolo 6111 (AHPY).

. de la pujanza del nucleo organero toledano
Fotografia y edicion de la autora.

(Jambou 1988, 1:68).

La presencia de los Aleman Mendieta en Valladolid se atestigua en Carpio, donde Juan
acude en 1629 para hacer una afinacion, y en Pozaldez, donde las cuentas de 1636 en Santa
Maria recogen el gasto del aderezo realizado por Francisco (Marcos y Fraile 2003, 53 y 165).
Vecinos de la ciudad vizcaina de Ordufia, Juan Aleman Mendieta y su hijo Francisco
realizaron aderezos y afinaciones por diversas localidades castellanas, bien conjuntamente,
como en ftero (Palencia) en 1632, o por separado como en Herrera de Pisuerga (Palencia) ese
mismo afio (Le Barbier 2008, 279 y 271), en la localidad soriana de El Espino en 1618 y
1623 (Palacios 1994, 31) o en la Colegiata de Lerma en 1632 (De Vicente 1996, 31), todas
ellas atribuibles a Juan. De su hijo Francisco se conoce la compostura que realiza en la
segoviana iglesia de Nuestra Sefora de la Fuencisla, en 1636 (Reinoso 1991, 2.226).

La huella de José Martinez, dindmico organero vallisoletano, se materializa en
intervenciones, en su mayor parte aderezos y afinaciones pero no exclusivamente, que cubren
mas de cuarenta afios del siglo XVII. Debi6 de nacer este artifice con el siglo, segiin un dato
proporcionado por el concienzudo informe que hace en 1656, a instancias de la iglesia de
Santa Eulalia de Paredes de Nava (Palencia), del 6rgano fabricado por Juan Bruno en 1655.
En la ratificacion y posterior firma de su positiva y elogiosa declaracion respecto del trabajo
del citado constructor manifiesta ser de cincuenta y cinco afios de edad, mas o menos (Le
Barbier 2008, 343). Desde el primer apunte de 1636 en que su nombre queda registrado, en
una compostura para el 6rgano de Santa Maria de Castronuevo de Esgueva, hasta mayo de
1680, fecha en la que la catedral de Valladolid abona el salario anual de las afinaciones
durante 1679 a su hijo Andrés, como heredero de su difunto padre (AGDV, Catedral, Libro
de fabrica 1675-1714, f. 63), el rastro de Jos¢ Martinez se localiza en diversos puntos de la
provincia. En su recorrido profesional despliega sus diversas facetas profesionales: en 1637,

157



reparacion del organo de la Colegiata de San Luis; un 6rgano nuevo para la iglesia de
Santiago de Medina de Rioseco en 1639, adonde acudird de nuevo en 1646 para realizar
alguna reparacion; en 1642, revision y tasacion del organo de Cigales; aderezo de
consideracion en la parroquia de Santa Cruz de Medina de Rioseco en 1650 y otro tanto en
Villanubla (donde lo anotan como Juan) y en Torrelobaton en 1657. En 1664 las cuentas de la
catedral vallisoletana dan fe del finiquito de un 6rgano pequefio destinado a la procesion del
Corpus y en 1668 se le retribuye el “pasar el 6rgano grande” (Jambou 1988, 2:82 y 84); se ha
de entender que se trata del traslado a la iglesia nueva pues ya habia mudado y aderezado el
organo pequeilo el afio anterior (AGDV, Catedral, Libro de cuentas de la obra nueva, fol. 6v).
El dia de San Juan de 1673 es el término acordado entre el organero y el monasterio de
Nuestra Sefiora de Prado, extramuros de Valladolid, para dar concluido un instrumento de
nueva hechura por el que recibe la cantidad de quinientos ducados (Lopez 2016, 1476).

Ya por estas fechas era el organero afinador al servicio de la catedral. También lo era
del convento de Belén al
menos desde 1662, tal como
recoge un libro que incluye
fechas anteriores a los limites [
cronologicos que introducen su
contenido; a su cargo tuvo la

tarea de afinar y aderezar el

6rgano del convento hasta su / stracion 14: Firma autografa de José Martinez. Protocolo 2625
de 1680, (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

muerte a comienzos
tarea en la que posiblemente le ayudase su hijo Andrés, pues en algunas cartas de pago figura
su firma (AHN, Clero 16876, Libro de cuentas 1683-1713). Fuera de Valladolid, ademas de
la citada valoracion del organo de Santa Eulalia de Paredes de Nava, atendia varios pueblos
palentinos: Ampudia, donde parece que tenia sueldo de afinador en la década de los afios
cuarenta, Villamediana, Autilla del Pino, Torremormojon y Torquemada (Le Barbier 2008,
124, 458, 159, 433 y 429). También se desplaza hasta Zamora para componer los érganos de
la catedral en 1662 (Florez 2003, 51).

La profusion con que se da un apellido tan frecuente como Martinez plantea dudas,
irresolubles por el momento, acerca del posible parentesco entre profesionales coetaneos cuya
actividad organera se centra en la afinacion y reparacion. Asi, mas alla de la consideracion
acerca de una posible confusion al anotar el nombre (en Villanubla parece seguro que
cambiaron “José€” por “Juan”), a mediados de este siglo figura Francisco Martinez, “maestro
de organos” también vecino de Valladolid, que en 1641 cobra unos trescientos cincuenta y
dos reales por aderezar el 6rgano de Villabafiez. En la localidad palentina de Ampudia, se
registra este nombre, al que se adjudica el tratamiento de “afinador de 6rganos”, en un
aderezo fechado en 1678 (Le Barbier 2008, 125).

Pedro Martinez, vecino de Valladolid igualmente, es un nombre que se repite en
varios pueblos de la provincia con el apelativo de “organista” aunque siempre en labores de

158



compostura: en 1641 se encuentra en Simancas, en Pozaldez en 1645; en la iglesia de Santa
Maria de los Martires de Iscar lo agasajan en agradecimiento al aderezo que en 1646 vuelve a
poner en funcionamiento el 6rgano, que estaba inservible. El de la iglesia de San Pedro en
Olmedo en 1656 y el de Gaton de Campos en 1659 completan las noticias sobre este
profesional que quizés fuera organista con pericia organera. En 1616 los libros de Santa Cruz
de Medina de Rioseco recogian el salario pagado a un tafiedor con este nombre.

En la conclusion de este apartado dedicado a los Martinez se ha de reiterar la
comentada duda acerca de si habria alguna relacion familiar entre ellos, vecinos todos de
Valladolid, y si alguno de ellos la tendria con el ya mencionado Alonso Martinez Bustos.

A la orden de San Francisco pertenecia Fray Gaspar de Vitoria, quien residié durante
afnos en el convento que esta orden tenia en la Plaza Mayor de Valladolid aunque, como se
verd mas abajo, también formo6 parte de la comunidad franciscana de otros cenobios como el
de Medina de Rioseco. Los apuntes del libro de Cigales en 1642 relativos a la fabrica del
organo nuevo, un realejo, no aportan ningin dato en ese sentido. Del aderezo de
consideracidn, con secreto y caja nuevos, que en 1643 hizo en el 6rgano de Santa Cruz de
Medina de Rioseco se deduce que, en aquel afio, no pertenecia a la comunidad de San
Francisco de esta ciudad pues se desglosa, de los gastos enumerados, una partida destinada a
la posada y comida durante el tiempo que duraron los trabajos. Parece que si pertenecia a la
comunidad riosecana cuando en 1645 fabrica el realejo para la parroquia de El Salvador de
Simancas; en ese caso, es necesario destinar cierta cantidad para trasportarlo desde Rioseco
(Martin Gonzalez 2000, 107). En 1647 realiza un aderezo de consideracion en el drgano de
Pozal de Gallinas y al afio siguiente, en el de Lomoviejo (Marcos y Fraile 2003, 113 y 148).

Un dato llamativo que surge de la construccion del realejo y el aderezo del 6rgano
grande en Simancas es que el criado de Fray Gaspar por entonces es un ensamblador llamado
Pedro Bernardo, que mas adelante despliega su propia trayectoria organera. Es posible que
fuera uno de los oficiales “de los dos que labran la caja” concertado para ayudar a Fray
Gaspar con el secreto en el 6rgano que en 1644 se hace nuevo en el convento de San
Francisco de Segovia (Jambou 1988, 2:71-72). En Palencia, la iglesia de Nuestra Sefiora de la
Calle cont6 con un realejo fabricado por Fray Gaspar en 1636 (Le Barbier 2008, 332).

Algunos de estos instrumentos se mencionan en un articulo de Jos¢ Marti y Monsé
titulado “Nuevas noticias de arte extraidas y comentadas de un libro hasta hace poco inédito”
que el Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones publica en 1905. El libro al que se
refiere este erudito reproduce el contenido de un manuscrito redactado por un religioso
perteneciente al citado convento franciscano de Valladolid, Fray Matias de Sobremonte.
Fechado en 1660, luce el ilustrativo titulo de “Noticias Chronographicas y Thopographicas
del Real y religiossisimo convento de los Frailes Menores Observantes de San Francisco de
Valladolid, cabeza de la Provincia de la Inmaculada Concepcion de Nuestra Sefiora”. Uno de
los extractos del articulo de Marti y Monso6, hace referencia a artistas que son mencionados
por Fray Matias de Sobremonte porque dejaron obras suyas en el convento entre los que se
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cuenta Fray Gaspar de Vitoria, del cual, al hablar de la capilla mayor del convento
vallisoletano, Sobremonte escribe:

En la tribuna del lado del Evangelio esta un organo excelente en grandeza y
consonancia... En la del lado de la Epistola ... ay otro organo menor, cuya caja es
de la misma hechura que la del de enfrente... Uno y otro hi¢o aquel insigne artifice
de organos hijo de este conuento F. Gaspar de Vitoria, que tomo el habito en el 29
de Junio de 1623 que hico tambien los organos del conuento de S. Pablo de esta
ciudad. y en esta Prouincia los de los conuentos de S. Francisco de Segouia.
Palencia. Auila Medina del Campo Cuellar y otros... murio en S. Francisco de
Cuellar afio de 1651. *

Asi pues, este fragmento del manuscrito, aunque circunscrito a la orden franciscana,
amplia el nimero de instrumentos que salieron de las manos de este organero; quizas, en la
construccion de alguno de ellos, tuviera la colaboracion del ya citado Pedro Bernardo, natural
de Valladolid.

Por Nava del Rey pasé en 1656 Esteban de Avila, hijo del organero madrilefio Mateo
de Avila Salazar y hermanastro del también maestro de drganos Gabriel de Avila (Jambou
1988, 2:79-80), para realizar un aderezo y ponerlo a punto. Es la inica intervencién conocida
en Valladolid de este organero que trabajo también en Segovia capital en varias ocasiones
entre 1652 y 1657 (Jambou 1988, 1:73 y Reinoso 1991, 2.232) asi como en Pastrana
(Guadalajara) y Toledo (Jambou 1988, 1:73), en Cuenca (Jambou 1981, 150) y que fue
afinador de la catedral de Avila en 1660 (Ramos 2009, 111).

Al monasterio de Nuestra Sefiora de La Mejorada, préximo a Olmedo, pertenecieron a
lo largo de su historia varios organistas y monjes con habilidades organeras a los que se
recurria para la revision de los oOrganos recientemente construidos o para realizar
composturas. Tal es el caso de Fray Pedro de San Andrés, responsable de un aderezo que le
ocupo siete dias en Matapozuelos en 1656 y de otra compostura en el 6rgano de Santa Maria
de Pozaldez en 1665 (Marcos y Fraile 2003, 186). En el libro de fabrica de San Pedro de
Alcazarén el gasto se debe al aderezo de 1665 que realizdo Fray Pedro de San Andry,
probablemente nombre original de este monje, que hace pensar en una procedencia
extranjera. Por las fechas, también se le puede atribuir la reparacion del 6rgano de Santa
Maria de los Martires de [scar, cuyos gastos anotados en 1667 se hicieron “con un monje de
La Mejorada”.

De origen navarro pero avecindado en Segovia hacia 1664 es el maestro Jaime de Sola
(Jambou 1988, 1:165). Los testimonios de su estancia en Valladolid se centran en Villagarcia
de Campos en cuya colegiata realizé en 1665 algin aderezo en el 6érgano pequeilo y en el
grande se comprometi6 a modificar la afinacioén, pasandola de la accidental a la natural,
ademads de afiadir un juego de quincenas; el apunte de cuentas lo denomina “afinador”. A ¢l

32 Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, Numero 25, Tomo Il, Afio I, Enero 1905, http://biblioteca-
digital.jcyl.es/i18n/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=10111126.
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mismo debe de referirse en 1668 el Libro de cuentas de obra nueva de la catedral al decir “un
afinador que vino de Segovia” para hacer la traza para las cajas de 6rganos que habian de
construirse; y con la misma designacion anota la retribucion por el tiempo que se ocupd de
los d6rganos catedralicios entre 1684 y 1686 (Jambou 1988, 1:165). Sin embargo, el contrato
para llevar a cabo una renovacion del 6rgano mayor de la iglesia de San Francisco de Medina
de Rioseco lo inscribe como “maestro de o6rganos”. La conclusion de esta obra de gran
envergadura estaba prevista para el dia 8 de diciembre de 1684 (Garcia Chico 1953, 223-224)
pero es muy posible que quedase inconclusa pues muere el 3 de agosto dejando a su familia
en una situaciébn precaria ya que sus herederos tuvieron hacerse cargo de las cuentas
pendientes que tenia en la iglesia segoviana de San Miguel, donde habia sido mayordomo el
afio de 1682 (Reinoso 1991, 2.373) y de lo que tuviera recibido por el 6rgano de San
Francisco; de hecho, quizas ya no gozaba de buena salud por lo que el contrato incluye una
clausula que obliga a los herederos, en caso de fallecimiento, a tasar lo que ya tuviera hecho y
a acabar la obra por si mismos o a su costa, buscando otro maestro que se la d¢ finalizada.

El centro de su actividad
indudablemente fue Segovia donde su
presencia documental es abundante;
desde alli se desplazaba hacia
Valladolid o Zamora, donde este
“afinador” aderezo los drganos de la
catedral en 1676 (Jambou 1988,

1:165). Tanto en la capital como en su ustracién 15: Firma autégrafa de Jaime de Sola . Protocolo
8958 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

provincia  fueron numerosas las
afinaciones y aderezos atendidos por este organero asi como instrumentos nuevos salidos de
su taller (Jambou 1988, 1:165, 2:83 y 86 y Reinoso 1991, 2.369-2.373).

El libro de fabrica de la parroquia de Santa Cruz en Medina de Rioseco recoge en 1668
el nombre de Alonso de Chavarri, al que se pagan quinientos cincuenta reales por cuenta de
los ochocientos cincuenta en que se concertd lo que seria un gran aderezo. Esta es la primera
intervencion de Alonso de Chavarria, que va a estar presente en afios sucesivos en distintos
puntos de la provincia. En 1679, se le abona la reparacion del 6rgano de Santa Maria de
Alaejos y al afio siguiente, en Nava del Rey, el apunte del gasto por limpieza y forrado,
informa de su procedencia salmantina; en la iglesia de Santa Maria de Mediavilla, en
Penafiel, es requerido para aderezar y afinar en 1682. Alonso de Chavarria figura a veces
como Antonio en reparaciones y afinaciones en la catedral de Zamora durante el periodo
comprendido entre 1672 y 1683 (Jambou 1988, 1:172). En 1675 se ocupa de la afinacion de
los o6rganos de la catedral de Plasencia (Solis 1987, 208) y en 1686 esta acabando la del
organo de Baquerin de Campos, en Palencia, que un “organista” habia iniciado antes (Le
Barbier 2008, 178). No sera el tnico organero avecindado en Salamanca con apellido similar;
en 1682, Juan de Echavarri recibe ciento catorce reales por la compostura del 6rgano de
Villanubla.
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En 1671, la parroquia de Santa Maria de Mediavilla de Penafiel abona al licenciado
Juan Felipe més de seiscientos reales por reparar el 6érgano; el registro de su nombre al afio
siguiente en la iglesia de San Salvador de los Escapulados, en la misma localidad, aporta el
apellido de este “maestro de 6rganos” de evocacion vasco-navarra: Juan Felipe Ilizarte. Ese
mismo afio de 1672 atendia también el 6rgano de Magaz, en Palencia, donde anotan el
nombre como Juan Felipe Lizarbe (Le Barbier 2008, 284).

Tras las obras que se hicieron en el coro de la iglesia de Santa Cruz de Medina de
Rioseco en los afios 1670 y 1671, a Jacinto Bon (o Boon) de Andueza, “maestro de
organos”, se le abonan seiscientos reales, anotados en las cuentas de 1672-1673, por la
compostura del 6rgano. Por esos afos, entre 1671 y 1677, ejerce de organista en la parroquia
de Santa Maria de Mediavilla de Penafiel donde realiza aderezos, documentados al menos en
dos ocasiones. El aderezo del de Cervillego en 1687 conlleva ciertas objeciones por parte del
visitador quien, al ser informado de las deficiencias en el funcionamiento, dispone que el
organero de Medina del Campo, Pedro Bernardo, y el organista de la Colegiata, Pedro de San
Benito revisen y valoren el trabajo hecho por Bon de Andueza, del que se dice que es vecino
de Arévalo (Marcos y Fraile 2003, 69). Dado el apellido, parece obligado preguntarse si tiene
algo que ver con los organeros procedentes de Lerin, en Navarra, Juan de Andueza, organero
de la capilla real en esa misma década (Jambou 1988. 1:75) o Juan Tabar y Andueza
(Sagaseta 1985, 188), coetaneos ambos de Jacinto.

Por Aldea de San Miguel pas6 en 1680 Antonio Bidarbe, “maestro de 6érganos” para
afinar y quizas también aderezar el instrumento, a juzgar por la cantidad con que se retribuye
su trabajo. ;Quizas se corresponde este personaje con Antonio Vidarte, maestro navarro que
construye en 1687 un d6rgano para la iglesia de San Miguel, en Barcelona? (Jambou 1988,
1:166).

El maestro Manuel Gomez fue el encargado de componer el 6rgano de Santa Maria de
Torrelobatén en 1676 (Parrado 2000, 230); pocos afnos mas tarde, en julio de 1680, recibe una
cantidad de la catedral vallisoletana como salario de afinador tras la reciente muerte del que
habia sido titular, Jos¢ Martinez (AGDV, Libro de fabrica 1675-1714, f. 63).

Un organero circunscrito a la zona de su taller es Pedro Bernardo de Olmedo, maestro
asentado en Medina del Campo. Si se hace un trazado desde Medina a todas las localidades
donde se tiene noticia de su intervencion, se puede observar claramente que todas estdn mas o
menos proximas; asi, los pueblos vallisoletanos pertenecen al antiguo partido judicial de la
propia Medina o de Olmedo y en el caso de provincias colindantes, se limita a una distancia
de unos setenta kilometros.

La primera noticia no se refiere a una intervencion directa como organero sino que
figura en 1645 como ensamblador al servicio de Fray Gaspar de Vitoria en la hechura del
realejo encargado por la parroquia de Simancas al religioso. Es mas que posible que Pedro
Bernardo comenzase como ensamblador en su juventud, siendo atin vecino de Valladolid. Y

162



es factible que sus conocimientos en el oficio de la madera partieran del entorno familiar.
Hijo de Pedro Bernardo y de Agueda de Olmedo, vecinos de Valladolid, de donde era natural
este maestro, tiene un hermano, Luis Bernardo, que es ebanista en esta ciudad; es a €l a quien
en abril de 1669, ya fallecidos sus padres, da un poder en Medina para que pueda gestionar en
su nombre los bienes y dinero que le corresponden de la herencia, que custodia su otro
hermano, Diego Bernardo (AHPV, Protocolos 7166, f. 531).

Se ignora en qué momento se
traslada a Medina del Campo, quizas en
la segunda mitad de los afios cuarenta
pero a partir de entonces, esa localidad

Ao

fiador del maestro arquitecto de : ‘W/__'(":_',4'.ﬁf./ :
Tordesillas, José de Arroyo, cuando este

serda donde viva, trabaje y establezca
relaciones en su entorno. En 1658 es el

7
v

) Ilustracion 16: Firma autografa de Pedro Bernardo de
se compromete en 1658 a fabricar un opmedo. Protocolo 7166 (AHPY). Fotografia y edicion de

retablo para Pozal de Gallinas (AHPV, la autora.

Protocolos 5967, ff. 306-307v); también en Pozaldez, donde ha acudido en 1651 a un aderezo
para Santa Maria, ha dejado relaciones, de forma que en 1662 hace un préstamo de ochenta
reales al sacristan Santos Garcia (AHPV, Protocolos 6172, f. 260), sacristan y organista
ocasional en Puras unos afios antes (Palacios 2008, 110).

Desde Medina extiende su labor profesional. Entre 1651 y 1687 y con un lapsus entre
1652 y 1662 en que no se dispone de nada documentado, se suceden los aderezos: San
Antolin en Medina del Campo y el ya citado en Santa Maria de Pozaldez en 1651; Santo
Tomés, también en Medina, al afio siguiente. La Magdalena, en Matapozuelos en 1662,
Gomeznarro y Rubi de Bracamonte en 1665; San Miguel de Medina, en 1670 y Rueda en
1672, Pozal de Gallinas en 1673 y de nuevo Santo Tomas, en Medina, en 1680. Con los datos
que ofrece la documentacion hallada acerca de este maestro, se observa que una época
fructifera en cuanto a construccion de instrumentos nuevos fue el periodo que va de 1667 a
1680 durante el cual salieron de su taller los o6rganos de la parroquia medinense de Santa
Maria del Castillo hacia 1667, que seria el modelo elegido para la villa salmantina de
Aldearrubia, asentado en 1674, el de la localidad abulense de Aldeaseca, colocado en
noviembre de 1680 (ver Medina del Campo, Santa Maria del Castillo) o el de Aldea de San
Miguel, que quedara en uso en junio de 1679.

Sin duda, aunque no se cuente con el documento de la traza, el instrumento més notable
de los que se tiene noticia es el que fabric6 para la Colegiata de Toro. En junio de 1667 firma
un documento por el que se compromete a darlo acabado y “en perfeccion” para el dia 15 de
agosto de ese afo (Jambou 1988, 2:84) y el 30 de octubre da carta de pago de haber acabado
de cobrar el resto del dinero hasta los mil ducados en que se habia concertado (Gonzélez de
Amezua 1970, 64-65), precio que habla de un 6rgano de buenas dimensiones. Quizas el
esfuerzo econdémico que conllevd este encargo es lo que les pudo obligar a él y su mujer,
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Casilda Mediero, a pedir un préstamo, en septiembre de 1667, de siete mil doscientos reales
al doctor D. Martin Delgado y Llanos, presbitero en la colegiata de San Antolin de Medina
(AHPV, Protocolos 5975, f. 503-504v). No sera la unica vez en que se vean en la necesidad
de solicitar un préstamo pues en 1677 recurren al prior de la colegiata, D. Matero Méndez
Mella, que les hace merced de dos mil cien reales cuya devolucion queda avalada por
propiedades que poseen en Medina del Campo, algunas de ellas provenientes de la dote de
Casilda (AHPV, Protocolos 6185, f. 69-72).

La ultima noticia documental que se tiene de €l es la revision que la iglesia de
Cervillego le encarga en 1687, junto al organista de la Colegiata de San Antolin, para valorar
la intervencion de Jacinto Bon de Andueza (Marcos y Fraile 2003, 69).

También en Medina del Campo trabajaba Antonio Ortega de quien la documentacion
hallada ha dado cuenta solamente de su paso por las dos parroquias de Pozaldez: en las
anotaciones de 1688-1689 se le abona la compostura del 6rgano de Santa Maria, que luego
revis6 Pedro de San Benito, organista de San Antolin; las de los cuatro afios siguientes, en su
bienio correspondiente, registran otros dos aderezos, lo cual hace pensar en un concierto entre
el “maestro organista” y la parroquia; en 1692 este “maestro de o6rganos” adereza el de San
Boal (Marcos y Fraile 2003, 189 y 201). La catedral de Zamora registra en los gastos de 1686
los correspondientes a una afinacion (Jambou 1988, 1:172) y las iglesias de Santo Tomaés y la
de La Fuencisla en Segovia, los de los aderezos realizados en 1687 y 1692 respectivamente
(Reinoso 1991, 2.058 y 2.313).

Los libros de la catedral de Valladolid llevan cuenta de ciertas cantidades ya entregadas
a Domingo de Chavarria o Echevarria por cuenta de lo que ya llevaba trabajado, partidas de
materiales y otras de oficiales que quedaron trabajando la madera y la cafuteria del nuevo
organo después del fallecimientos del maestro en 1686 (Jambou 1988, 2:84). En febrero del
afio anterior habia hecho contrato, en el que figura como vecino de Segovia, con la parroquia
de Santa Maria en la localidad segoviana de Aguilafuente para entregar la obra en un plazo de
seis meses (Jambou 1988, 94).

De José Garecia, la entrada del libro de cuentas de Pefiaflor de Hornija en que se le
retribuye la afinacion realizada en 1693 dice que es un “maestro de 6rganos” vecino de
Valladolid (Parrado 2000, 144); la que anota el aderezo que ejecuta en Santa Maria de
Penafiel en 1702 respalda el mencionado apelativo profesional y completa el nombre
anadiendo el segundo apellido: José Garcia Garrosa. También era conocido en provincias
aledafias: entre 1682 y 1685 su nombre aparece en los libros de la Colegiata de Toro (Florez
2003, 50) y en 1699 emplea ocho dias en aderezar el realejo y el 6rgano mayor de la
parroquia de Santa Maria de Duefias (Le Barbier 2008, 233). Pero también se le menciona en
tierras mas alejadas: las actas capitulares de Oviedo recogen la decision del cabildo a
comienzos de mayo de 1698 de “Despachar a José Garcia Garrosa, maestro de o6rganos, que
fabrico y renovo estos” (Casares 1983, 179).
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En el cambio de siglo encontramos en 1695 a Juan de Oradre en una compostura para
la iglesia de San Pedro de Tordesillas y otra en la de Santa Maria de los Martires de {scar, en
este caso como Juan Antonio. En una intervencion para la catedral de Zamora, en 1702,
(Florez 2003, 51) el registro de cuentas proporciona completo el nombre de este profesional,
Juan Antonio Oradre, que en Tordesillas figura como maestro de 6rganos y en Iscar, como
organista.

3.23  Siglo XVIII

Un maestro cuyas intervenciones se circunscriben a los primeros afios del siglo XVIII
es Juan Casado Valdivielso, vecino de Valladolid y “maestro de hacer 6rganos”. Lo primero
que se conoce de su trabajo data de 1700: la compostura del 6érgano de Carpio, que conllevo
cafios nuevos y caja nueva o una gran reconstruccion de ella (Marcos y Fraile 2003, 54).

Sus actuaciones se cifien al primer decenio del nuevo siglo: en 1701 estd presente en el
pueblo salmantino de Salmoral (De Vicente 1990, 215), en 1703 se concierta con la parroquia
de Aguasal para construir un 6rgano de seis palmos que asienta ese mismo afio y que acaba
de cobrar en 1706, el mismo afio que
firma escritura con las monjas del
monasterio de Las Huelgas Reales de
Valladolid para construir el o6rgano
(Garcia Chico 1956, 225 y 226) que,
a pesar de ser el mas antiguo de la
capital, hoy sigue sonando en este

monasterio y que goza de buena Mlustracion 17: Firma autégrafa de Juan Casado de Valdivielso.
salud tras su restauracion (Virgili y Protocolo 11198 (AHPY). Fotografia y edicién de la autora.

Acitores, 2006). También a ese mismo aio de 1706 corresponde el gran aderezo en la iglesia
de San Pedro que le retuvo a él y su criado durante ocho dias en Mucientes; en 1707 es el
instrumento de la iglesia de la Asuncion de Villabanez la que recibe el arreglo y afinacion a
manos de este maestro.

Juan Ruiz de Navamuel es de procedencia palentina. Su nombre se encuentra en dos
localidades de la provincia de Valladolid: en 1685, como organista ocasional en la iglesia de
Santa Maria de Mediavilla de Pefiafiel y en Gatén de Campos, adonde acude desde la villa
palentina de Castromocho a poner a punto el 6érgano en 1701, 1702 y 1705. En esos primeros
afios de siglo reparaba, en su taller de esa localidad, los fuelles del 6rgano de la parroquia de
San Juan de Paredes de Nava y en 1705 atendia el 6rgano de Santa Eugenia, en Astudillo
pero anos mas tarde, cuando afina y anade un registro al 6rgano de Frechilla (Palencia) es
vecino de Villada. Lo cierto es que es un organero y “maestro afinador” muy activo en esta
provincia desde los afios noventa del siglo XVII hasta el comienzo de la década de los afios
veinte del siguiente (Le Barbier 2008, 354, 156, 243 y otras). Aunque es dificil llegar a

165



constatar si se trata de la misma persona, se puede dejar apuntado que Urarte era ayudado por
un oficial llamado Juan Ruiz cuando construye el 6rgano de Simancas en 1719.

Un Chavarria estd presente en la catedral de Valladolid en 1702 junto con dos
oficiales suyos para componer y afinar los 6rganos (Jambou 1988, 2:85). Quizas se tratase de
José de Echevarria, vecino de Onate y discipulo de Fray José de Eizaga Echevarria Jambou
1988, 1:162), o de Pedro Liborna Echevarria.

José de Arteaga es solicitado por la iglesia de Nuestra Sefiora de las Angustias en 1710
para pasar el érgano desde el coro a la capilla nueva, limpiarlo y afinarlo (Martin Gonzalez y
Urrea 2001, 254) y también acude, el mismo afio, a la parroquia de Santiago en Cigales para
valorar el estado del 6rgano, que no se podia tocar. Aunque su nombre aparece en Valladolid
ya vencido el primer decenio del XVIII, este vecino de Palencia, era maestro organero del
obispado palentino, titulo que ostenta en el contrato para hacer en 1688 el d6rgano del
monasterio de Nuestra Sefiora de Benevivere, en Boadilla de Rioseco (Palencia) (Jambou
1988, 2:98). Afos antes, en 1683, daba la traza para el 6rgano de la localidad palentina de
Frechilla, si bien no lo construyo €l y en 1694 afinaba el 6érgano de Villasarracino (De Castro
et al. 2008, 236). Ya dentro del nuevo siglo y en la provincia palentina, en 1705 realiza una
tasacion de los tubos para un organo en Becerril de Campos (Pérez y Pascual 2008, 30);
parece que se valoraba bien su opinién pues en 1711 se encuentra en Avila con el fin de
realizar una revision y estimacion de las necesidades y costes para un aderezo de los 6rganos
de la catedral (Ramos 2009, 509). A su muerte en 1712, su viuda eleva al cabildo la peticion
de que su hijo, también llamado José de Arteaga, pudiera continuar la labor de su padre,
dados sus escasos medios de subsistencia, stplica que le es denegada.*

La negativa, por motivos de trabajo, de Fray Domingo Aguirre en 1692 de intervenir en
la reforma del 6rgano del evangelio en la catedral de Burgos hace que el cabildo piense en un
organero burgalés, Julian de Maqueda, que dard su obra terminada en 1694. Ya en 1691 habia
reparado el organo de la capilla catedralicia de San Enrique y era autor de los 6rganos de la
colegiata de Castrojeriz y del convento de Nuestra Sefiora Portu Salutis, en Briviesca
(Matesanz 1993, 314). Afios mas tarde, en 1708, se concierta con la iglesia de Santa Maria la
Mayor, en la localidad riojana de Treviana, para la construccién de un instrumento pero una
serie de problemas con este maestro conducirdn a llevar el asunto ante la justicia y a rescindir
el contrato, obligando a Maqueda a devolver parte del dinero ya recibido (De la Iglesia 1991,
356). La obra que Julian Martinez Maqueda habria de dejar asentada en la provincia de
Valladolid, el érgano de la parroquia de los Santos Juanes en Nava del Rey, qued6 truncada
por su muerte en la primera mitad de 1710. Aunque ya tenia recibidas algunas cantidades
entre noviembre de 1709 y enero de 1710 (Garcia Chicol956, 217), no llega a iniciar el
instrumento cuya traza ya estaba en poder de la iglesia, traza que hubo de adoptar quien mas
adelante retomo la obra. También dejara sin terminar los 6rganos de Ampudia, en Palencia, y
el de Sahagun, en Le6n, donde muri6 (Le Barbier 2008, 122 y 125).

3 http://www.organosdepalencia.com/organeros/arteaga.html. Por circunstancias desconocidas, a dia de hoy

esta web no se halla operativa.
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Muerto Martinez Maqueda, en octubre de 1711 se hace cargo de la obra del 6rgano de
Nava de Rey, Antonio Pérez (Garcia Chico 1956, 212-213), clérigo de evangelio y vecino de
Pefiaranda quien se compromete a dar entregada la obra para el dia de Pentecostés de 1712.
No se respeto el plazo dado pero ese no fue el peor de los males: pronto se vio que la obra
habia quedado tan defectuosa que no se podia utilizar. Fueron muchos los gastos y
quebraderos que tuvo la parroquia de San Juan a cuenta del nuevo instrumento; por alli
pasaron, en sucesivas revisiones desde mediados de 1716 hasta finales de 1718, maestros
reputados para dar su veredicto: José de Alsua, que serd quien posteriomente se haga cargo de
rehacer el instrumento, Fray Domingo Aguirre, Pedro Echevarria y Manuel de la Vida.
Mientras los problemas de funcionamiento del 6rgano de Nava se van manifestando, Pérez se
concierta en 1714 con la parroquia de Santiago de Medina de Rioseco para construir otro
instrumento nuevo, que ha de dar asentado el dia de Todos los Santos de 1715. Tampoco en
esta ocasion queda la obra en condiciones y los defectos se hacen patentes en la primera
revision que realiza Felipe Urarte a mediados de 1716 y que corrobora al tafierlo tanto Fray
José Lopez, organista del convento de San Francisco de Rioseco, como Joaquin Martinez,
organista mayor de la catedral de Palencia. El asunto acabara en pleito ante el tribunal
eclesiastico de Palencia, pleito que, tras revisiones del instrumento y la caja, apelaciones y
condenas acaba con la sentencia definitiva en la que se le insta a recoger lo que ha fabricado
y devolver ciertas cantidades. Durante el proceso, en alguno de los documentos de
obligacion, figura como beneficiado en Alba de Tormes, en Salamanca.

La documentacion consultada no
aporta datos suficientes como para
sacar una conclusion bien
fundamentada sobre las habilidades
profesionales de este organero. En la
provincia de Valladolid, su actuacion
esta focalizada en la zona de Medina
del Campo, con excepcion del de
Santiago de Rioseco, pero sélo en este

1 d Iustracion 18: Firma autografa de Antonio Pérez.
caso se conserva el contrato proyectado  p,.,co/0 9461 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.
por ¢él. El lapso de tiempo en que las

escrituras, por causas profesionales o judiciales, atestiguan su paso se restringe a un periodo
de siete afios: desde octubre de 1711 en que se concierta con la fabrica de Nava del Rey para
realizar el organo proyectado por Julian Martinez Maqueda, hasta noviembre de 1718 fecha
de la obligacion con la que los comisarios de la citada fabrica deben responder de sus
negligencias y sobrecostes tras comprobar que la obra no ha quedado en condiciones. Sin
embargo, las actuaciones directas se circunscriben a tres afios, entre 1712 y 1715, algunas de
ellas coincidiendo y superponiéndose en el tiempo como en el caso del contrato con
Villaverde de Medina, hecho el 31 de octubre de 1714 y el de Santiago, de mediados de
diciembre. Una vez firmado el acuerdo con Nava del Rey, en 1712 acomete el arreglo del de
Bobadilla del Campo y entre 1713 y 1714 se ha comprometido a hacer un 6rgano nuevo para
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Castrejon; mientras, entre julio y septiembre de 1713 esta cobrando la compostura del de
Rueda. Las preguntas afluyen en torno al controvertido organero y su avida actividad; quizas
no resulte desatinado plantear la hipotesis de que su especialidad fuera la de ensamblador,
dada la hermosura de sus cajas, que es lo que permanece como suyo en los dos casos mas
notables: Nava del Rey y Medina de Rioseco. Alguna pista puede aportar un apunte, de
aparente poca relevancia para el tema que ocupa a este estudio, relativo a dos recibos con
fecha de 18 de noviembre y 15 de diciembre de 1711 pagados “al Licenciado Don Antonio
Pérez presbitero por dos encerados que hizo para dos ventanas de dicha iglesia” donde se
estaban fabricando unas vidrieras (Nava del Rey, L. de Fabrica 1689-1720, f. 346). En
estudios organisticos de provincias colindantes apenas hay noticias de sus obras; en 1723
figura, junto a José Pérez, fabricando un o6rgano, probablemente un realejo, para el pueblo
abulense de Gutierremuiioz (De Vicente 1990, 216).

Juan Trigueros Bermejo fue organista de la parroquia de Santa Maria de Alaejos entre
1706 y 1707. Diez aiios mas tarde opositaba a la plaza para ocupar ese mismo cargo en la
iglesia de Nava del Rey, donde fue admitido como organista y arpista con la obligacion de
afinar y atender “los defectos regulares” del 6rgano; sin embargo, cabildo y opositor no
debieron llegar a un acuerdo a causa del salario estipulado. Lo cierto es que se puede
constatar la alternancia de este profesional en las dos especialidades aunque prevalecen los
datos como aderezador y afinador que como taniedor. En 1700, es la fabrica de Santa Maria
de Pozaldez la que lo requiere para componer y afinar (Marcos y Fraile 2003, 191); en 1704
es la de San Juan de Tordesillas la que remunera su trabajo de desmontar el 6rgano, afinarlo y
ponerle los cafios que le faltaban y en 1706, la mencionada parroquia de Pozaldez, donde era
organista en esos momentos, le paga el aderezo aparte de su salario. Se producen grandes
vacios en los datos referentes a Trigueros; tras su paso por Nava del Rey como aspirante a la
plaza de organista en 1716, no vuelve a aparecer hasta 1729 en la parroquia de Santiago de
Medina del Campo para hacer un pequefio aderezo y afinar.

Algunos nombres de maestros son de unica resefia o0 escasa permanencia en los libros
de las parroquias de la provincia vallisoletana. Tal es el caso Fray José de San Dionisio,
religioso jeronimo, quien en 1713 muda de emplazamiento el fuelle del 6rgano de San
Antolin, en Tordesillas; se le cita en 1692 a propdsito de un aderezo que realiza en los
organos de la catedral de Zamora (Jambou 1988, 1:172) a donde vuelve en 1708 para efectuar
una compostura en el 6rgano mayor, anotado en el libro como Fray José de Sandonis, y la
afinacion del mismo al afio siguiente (Florez 2003).

Con un escueto Molero queda anotado lo que se ha de completar como Manuel Pérez
Molero, la retribucion que recibio6 por el repaso que efectud en el 6rgano de Puras entre 1712
y 1714. Es la tnica intervencion vallisoletana documentada de este maestro, tio de Francisco
Ortega, que trabajo en las provincias de Segovia y Avila principalmente.

Otro religioso con habilidades organeras fue Fray Eugenio Gomora, perteneciente al
convento de la Santisima Trinidad, muy probablemente el de Medina del Campo; sus dos
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intervenciones documentadas se centran en 1721: la reparacion del 6rgano de La Seca
(Marcos y Fraile 2003, 368) y la del de Cervillego de la Cruz.

La presencia de organeros de la fama de Pedro Chavarria, es decir, Pedro Liborna
Echevarria, organero del rey, tal como especifica el libro de fabrica, y Manuel de la Viia,
se reduce al requerimiento del cabildo de Nava del Rey para que emitieran su dictamen, tras
diversas revisiones entre 1717 y 1718, acerca del estado del 6rgano construido por Antonio
Pérez. A estos dos maestros se suma Fray Domingo Aguirre, que también tuvo intervencion
en la inspeccion y valoracion del instrumento asi como de las condiciones presentadas por
Gregorio Gonzalez Roldan para la fabrica del o6rgano de Villalba de los Alcores; por
entonces, era organero en la catedral de Palencia.

pago de 1709 de su primera obra

conocida en Valladolid, el 6rgano de

Hlustracion 19: Firma autégrafa de Fr&y Domingo de Villavicencio de los Caballeros. dice
Aguirre. Protocolo 3969 (AHPYV). Fotografia y edicion de la ’

autora.

Es posible que Gregorio
Gonzalez Roldan comenzase a residir
en Valladolid desde su primer trabajo
en zona castellana. En una carta de

=

ser vecino de Mondofiedo, “reino de
Galicia” (Pérez y Pascual 2008, 23). El
afio anterior habia realizado una compostura y adaptacion del diapason al tono de capilla en
un lugar mas cercano a su domicilio, en el monasterio de San Pelayo el Real de Oviedo
(Casares 1983, 179). Después de la intervencion de Villavicencio, que consistié en un drgano
de nueva factura o una reforma de consideracion, en 1711 se encuentra en Ampudia
(Palencia) con el cometido de proseguir el iniciado por Julian Maqueda, obra no exenta de
escollos entre parroquia y organero incluyendo algun episodio de prision y embargo entre
1713 y 1714. Con estos dictamenes se pretende obligarle a hacer una nueva escritura como
medio de afianzar el compromiso de cumplir con lo tratado; hasta en dos ocasiones fue
necesario enviar a Valladolid la notificacion de sendas revisiones efectuadas por Fray
Domingo Aguirre sin hallarlo en su domicilio por estar trabajando en el monasterio de La
Armedilla. Aun en las cuentas de 1715-1716 se recoge el gasto de enviar a alguien a Carrion
con el fin de requerirle que cumpla con las condiciones (Le Barbier 2008, 125);
probablemente se encontraba asentando el organo del monasterio de San Zoilo de esta
localidad palentina (De Castro et al. 2008, 170).

En la provincia vallisoletana, firma en noviembre de 1712 el contrato para hacer el
organo de Villalba de los Alcores (Garcia Chico 1956, 203) con la traza y condiciones
revisadas por Fray Domingo Aguirre y bajo la condicion de ser este mismo quien dictamine
si se ha hecho a su satisfaccion (Sanchez Garrido 2007, 1-2); finalmente, serd Fray José
Angel Guindo, religioso en el convento de San Francisco de Medina de Rioseco quien, el 21
de junio de 1714, a instancias de los responsables de la parroquia, haga la declaracion
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positiva del trabajo de Gonzéalez Roldan. De la construccion del 6rgano que dejo colocado en
1715 en la parroquia de San Miguel de Reoyo, en Pefiafiel, el libro de fabrica contabiliza los
siete mil reales del precio ajustado mas ciertas mejoras (Valdivieso 2000, 140). Ese mismo
afio es llamado a Tordesillas para que revise y apruebe el 6rgano construido por Manuel
Benito Gomez para la parroquia de San Pedro. Tras el fracaso del 6rgano fabricado por
Antonio Pérez para la iglesia de Santiago en Medina de Rioseco, el 28 de julio de 1717 se
hace escritura con Gonzalez Roldan (Garcia Chico 1956, 200-202) quien, junto con su mujer,
Antonia Galindo, ha de dar fianzas para respaldar la ejecucion de la obra.

Los apuntes del libro de cuentas de Santa Maria de Mediavilla en Pefiafiel registran uno
de los pagos (Valdivieso 2000, 150) de la cantidad total acordada en la escritura que en julio
de 1721 firman parroquia y maestro para el aderezo y reforma que ha de llevar a cabo. Al afio
siguiente, repasa y afiade un clarin y una dulzaina en el de San Salvador de los Escapulados
de esa misma localidad. También en 1721, repara el realejo de la catedral de Valladolid; la
anotacion evidencia que en ese momento es el organero que tiene a su cargo el
mantenimiento de los 6rganos catedralicios pues tiene asignado un salario, mantenido en
1724 y 1725. La iglesia de Santa Cecilia de Villavaquerin encomienda a Gregorio Gonzélez
la construccion de un 6rgano que sustituya al antiguo, cuyos despojos quedan a disposicion
del maestro. Entre 1723 y 1725 se anotan los mil setecientos cincuenta reales como cantidad
total en que se ajustd y que denota la pequeila dimension de un realejo. Y es ese pago final de
1725 el ultimo en que aparece documentado este maestro; en 1728 serd su hijo Manuel
Gonzélez Galindo el que acuda a afinar este instrumento hecho por su padre. La otra noticia
de ese afio es la firma de la traza y condiciones para la construccion de un 6rgano para San
Miguel de Pifia de Campos, en Palencia. El 23 de enero de 1725 entregaba Gregorio
Gonzélez el disefio de la caja y el plan sonoro de un instrumento que, sobre una base de
flautado de 13, incorpora diversidad de timbres de flautado, flautas y lengiieteria.

El 24 de febrero se redacto la _
escritura con las condiciones para
proceder a su construccion, que 5 2 ' »
tendra lugar en la villa de Pifia, a Zﬂ 20 5 %/yx
donde el maestro acudird pasada la 2
Pascua de Resurreccion y de donde

no se ha de ausentar hasta finalizar la |
obra. Se ajustd en diecisiete mil

reales, cantidad a la que rebaja mil 3
’ q J > Ilustracion 20: Firma autdgrafa de Gregorio Gonzdlez Rolddn.

poniendo a su costa los materiales, €l pyo0c0i0 9461 (AHPYV). Fotografia y edicién de la autora.
trabajo de los oficiales y todos los demads gastos; con ello se entiende que su manutencion y la

de sus oficiales corren de su cuenta. En este contrato, después de muchos afios de figurar
como vecino de Valladolid, ¢l y Antonia Galindo dicen ser vecinos de la ciudad de
Mondofiedo (como asi dijera en el 6rgano de Villavicencio en 1709) y residentes “al
presente” en la ciudad de Valladolid, en la calle Libreria. Es la casa en la que viven en dicha
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calle la que hipotecan y ponen como aval del cumplimiento de su compromiso ademas de dar
por fiador a Manuel Ullosa, pasamanero vecino de Valladolid. Y es algo relativo a la casa lo
que ofrece un dato de la posible fecha de establecimiento de Gonzéalez Roldan en la ciudad
castellana al asegurar que “es nuestra propia libre de toda carga de censo... la cual durante el
matrimonio compramos... su fecha veinte y cinco de agosto del afio pasado de setecientos y
nueve” (Anexo. Documento complementario 7).

Hijo de Gregorio Gonzalez Roldan y de Antonia Galindo, Manuel Gonzalez Galindo
sigue la profesion paterna y es un o6rgano hecho por su padre, el de Villavaquerin, el que afina
en 1728, lo que hace que sea esta su primera actuacion localizada en la provincia
vallisoletana. Sin embargo, no son muchas las muestras del trabajo de este organero en ella:
en 1743 se encontraba en Olmedo realizando una compostura en el 6rgano de Santa Maria del
Castillo (Palacios 2008, 107) y alguna intervencion debia de estar llevando a cabo en Medina
del Campo cuando el 14 de septiembre de 1749 extiende una carta de poder a favor Fray
Alonso Hernandez, religioso agustino del convento de Nuestra Sefiora de Gracia de esta
localidad, para que pueda ajustar en su nombre las condiciones para fabricar el 6rgano de
Rubi de Bracamonte. Las caracteristicas técnicas de este érgano de nueve registros con sus
contras, tambores y timbales las entrega el 18 de octubre de dicho afio; al dia siguiente firma
la escritura, en la que dice ser vecino de Palencia y en la que figura el compromiso de tenerlo
colocado en la iglesia el 20 de marzo de 1750. Entre 1750 y 1751 cobra un total de cuatro mil
setecientos reales por una labor que si no fue calificada como 6rgano nuevo bien pudiera
considerarse asi pues, dada la cantidad abonada, responderia a una profunda renovaciéon con
ampliacion de registros (Marcos y Fraile 2003, 37).

Entre 1751 y 1753 acude en varias ocasiones a Moraleja de las Panaderas en cuyos
libros se recogen los apuntes relativos a la compostura y afiadidura de juegos de lengiieteria;
en ellos se alude al desempefio de su cargo de organero titular de la abadia de Medina del
Campo, aunque sigue siendo vecino de Palencia (Marcos y Fraile 2003, 133). Es en la
provincia en que reside en la que los
testimonios de su hacer profesional
son mas numerosos, sobre todo, en
Tierra de Campos. Desde sus trabajos
de compostura y afinacion en el
organo de San Miguel de Pifia de
Campos en 1735, se suceden sus
intervenciones palentinas: aderezo en
Astudillo, en 1738, donde se dice que
es vecino de Pifia; 6rgano nuevo en Magaz en 1744 y ese mismo afio, composturas en
Poblacién de Campos y en Monzén, siendo ya vecino de Palencia capital. Organos nuevos
para Guaza de Campos en 1749 y Osorno en 1751, no exento este ultimo de polémica entre
parroquia y maestro hasta el punto de entablar pleito ante el tribunal eclesiastico de Palencia
y necesitar del criterio de Antonio Merino de la Rosa, maestro burgalés y de Fray Cipriano

Ilustracion 21: Firma autografa de Manuel szlez Galindo.
Protocolo 6242 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.
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Payueta, de Valladolid, en la valoracion de su trabajo. Con las condiciones revisadas y los
costes tasados por José Ballesteros, hace un 6rgano de nueva planta para la parroquia de San
Martin de Becerril de Campos, en 1763 y también realiza un aderezo en la de San Pelayo de
la misma villa y en Baquerin de Campos (Le Barbier 2008).

Poca informacion se tiene acerca del organero vallisoletano Manuel Benito Gomez,
que en julio de 1714 se concierta con la parroquia de San Pedro de Tordesillas para realizar
una compostura de tal envergadura que viene a constituir una reforma completa, a la vista de
la escritura que pormenoriza todos los trabajos que ha de realizar. Ese mismo afo, estando en
Tordesillas, desmonta el 6rgano de San Antolin, afiade dos registros y, con diversas tareas, lo
deja en buenas condiciones. Estas son las unicas intervenciones que se le conocen en
Valladolid.

Su presencia no ha sido |
documentada en provincias limitrofes o |
cercanas pero si en Portugal donde |
figura en distintos lugares como |
Coimbra entre 1719 y 1724 y de nuevo
en 1732; en Viseu, donde construye, en
1720, el 6rgano de la catedral y cuyos |
apuntes de fabrica lo dan como natural
de “Valhadolim, reino de Castela” y en
Arouca en 1743. Son varias las

. . Hlustracion 22: Firma autografa de Manuel Benito Gomez.
intervenciones de este maestro en Protocolo 5297 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.
Portugal, incluyendo 6rganos nuevos y

restauraciones (Trueba 2007, 1-5).

El nombre de Antonio Celio va unido a su Unica obra en Valladolid que es el 6rgano
. que se comprometié a hacer para la parroquia

R de San Salvador de los Escapulados, en

: 92  Peafiel (Valdivieso 2000, 165). La escritura

: laﬂv L0 Z 7 de contrato, firmada el 20 de septiembre de

: . 1714 expresa claramente que si bien es este

= _ maestro segoviano el que encabeza la escritura,
o 4 , ' con ¢l figuran en rango de igualdad Gabriel
IlL;‘str;icio;r’z 23: Flrma autografa de Antonio Celio. Lopez Ortega y Lorenzo Varredo (este, quizas
Protocolo 14318 (AHPYV). Fotografia y edicion de  en calidad de tallista ensamblador), vecinos de
la autora. Valladolid los dos. La obra quedaria concluida
en torno a las fiestas de carnaval de 1715 y la cuenta con los maestros se cerrd en la navidad
de 1716. Sin embargo, Antonio Celio no llegara a recibir el total de lo que se le debe pues
muere el 26 de marzo de 1716. En su partida de defuncion, aludiendo a lo dispuesto en su

testamento, dispone que se le entierre en la iglesia de Santa Maria de Mediavilla, en Pefiafiel,
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dejando a Gabriel Lopez, al licenciado Diego Millan y a su hermana Teresa Celio como
testamentarios y a esta ultima, como heredera.

La relacion profesional entre Celio y Lopez Ortega queda atestiguada un ano mas tarde,
a través de las disposiciones de las ultimas voluntades que este ultimo dicta, por estar
enfermo, en septiembre de 1717. En ellas ordena que se paguen cuarenta reales al heredero de
Celio “mi compafiero maestro de dicho oficio”; aun se las debia de resto de un préstamo que
le habia hecho para comprar en Segovia unas herramientas y dos vestidos.

De Viana, en Navarra, procedian los hermanos Urarte, Felipe y Francisco. Nacidos
respectivamente en 1685 y 1690 y emparentados por parte de la abuela materna con el
maestro Francisco Olite, en cuyo taller fueron aprendices, es Felipe, quien tiene mayor
presencia en una amplia extension de Castilla. Sin embargo, no por ello descuida los trabajos
en su tierra natal donde, ademas del oficio de organero, era administrador de los bienes de
una ilustre familia y depositario de las rentas y propios del municipio. Su hermano Francisco
trabaja conjuntamente con Felipe en Navarra, segiin se desprende del contenido de un
apartado de las cldusulas que este maestro redacta en 1722 con vistas a su matrimonio con
Maria Hipdlita Olite, y parece que en algin momento dependi6 de ¢€l; asi se ha de entender al
decir, en referencia a una asignacion econdmica, que no puede pretender mas “ni otra cosa
alguna a causa de que lo ha alimentado y vestido y dado lo demas necesario” (Labeaga 1988,
42-44 y 49).

En Valladolid, 1716 es la fecha mas temprana en que se documenta la presencia de los
Urarte. En el aderezo del 6rgano de San Boal de Pozaldez, el libro de gastos anota uno de los
pagos a nombre de Francisco (Marcos y Fraile 2003, 203) pero es factible pensar que la
compostura la pudieran realizar ambos; es la unica ocasién en que aparece el nombre del
hermano menor ya que en todas las demas actuaciones en la provincia sélo figura Felipe. El 1
de junio de ese mismo afio, la parroquia de Santiago de Medina de Rioseco lo convoca para
que haga una revision en profundidad del érgano que ha dejado instalado Antonio Pérez en
noviembre del afio anterior. El examen lo realiza delante del autor pero este niega la
existencia de los graves defectos hallados y rehusa modificar lo que no funciona, obligando a
la parroquia a emprender un pleito ante el tribunal eclesiastico de Palencia. El procurador de
Pérez pone en duda la profesionalidad de Felipe de Urarte tratandolo de “maestro que se dice
organero” y afirmando que ha enjuiciado la obra “con temeridad”, tomando por defectos lo
que no lo son y desestimando las mejoras. La opinién del organista mayor del convento de
San Francisco de Rioseco tras probar el o6rgano y leer el informe de Urarte, al que reconoce
como perito en la profesion, y la del organista mayor de la catedral de Palencia, coinciden
con el criterio expresado en el examen dando este por valido plenamente.

El periodo en que la presencia de Felipe Urarte se hace patente en la provincia de
Valladolid viene a abarcar unos quince afios a lo largo de los cuales se documentan
composturas y organos de nueva factura, sobre todo. El de Santa Maria la Mayor de
Tordesillas es concertado en agosto de 1716; responde al modelo que ¢l mismo hizo para la
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parroquia de Santiago de esa misma villa. Aunque este es, evidentemente, anterior a aquel,
aun en 1722 le deben mas de mil reales, dinero que incluye en sus capitulaciones
matrimoniales como parte del patrimonio que aporta a su unién con Maria Hipdlita. El de
Santa Maria de Pozaldez quedd asentado hacia 1718 y su revision se encomendé a Francisco
Ortega. El de la iglesia de San Salvador de Simancas se proyectd para el dia de navidad de
1719 pero el dia 19 de diciembre ya se extiende el informe de su revision, a cargo de José de
Alsua. Tan satisfecha qued6 la parroquia por la construccidon y sus mejoras que le hicieron
llegar un presente en visperas de navidad y dieron una gratificacion a su oficial, Juan Ruiz.

En 1731 se escritura un 6érgano para Puras cuyas especificaciones técnicas se contienen
en un documento del archivo diocesano de Avila que incluye una relacion epistolar y una
carta al provisor en cuyas lineas se elogia el buen hacer y profesionalidad de Urarte en
trabajos como los de La Mejorada, Santa Maria de Nieva y Valladolid; en una de las cartas se
alude también al instrumento que ha de hacer para Hornillos con el fin de fijar el precio
(Jambou 1988, 2:152-153). Después de estos, hizo postura y entrego las condiciones para una
obra de consideracion en el 6rgano de la parroquia de Gomeznarro pero sera Gabriel Lopez
Ortega el que, ciiiéndose a lo ya pactado con Felipe Urarte (inscrito como Eluarte), lleve a
cabo esta reforma en 1734.

De las anotaciones del libro de cuentas del Salvador, en Simancas, y de la escritura de
concierto entre el maestro y la parroquia se desprenden algunos detalles acerca de la ajetreada
vida de este organero: cuando
en enero de 1719 firma el
contrato, se dice que es vecino
de Viana, en el reino de
Navarra, y residente en
Segovia, es decir, en ese afno

estaba  realizando  algin F & %

trabajo en esta ciudad. A pesar llustracion 24: Firma autégrafa de Felipe Urarte. Protocolo 3048
. .. (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

de su incesante actividad en

tierras castellanas, sigue manteniendo su casa y taller en Viana como lo denota el hecho de

que el altimo pago que le hace la parroquia se le envia a Viana y €l lo recibe alli el 5 de mayo
de 1722, un mes antes de firmar la citada escritura de matrimonio. Cualquier retraso en los
pagos que le obligue a permanecer en un lugar detiene esa intensa actividad y perjudica sus
intereses. Asi se lo explica al obispo en una carta en la que alega que hace veinte dias que
tiene montado el 6rgano de Santa Maria de Tordesillas, ya ha sido revisado con resultado
positivo para su labor y pide que se le pague lo que se le debe o se le permita desmontar lo
nuevo y recolocar el 6rgano antiguo pues durante todo ese tiempo debe sustentarse €l y sus
oficiales.

Ademéas de los instrumentos nuevos, lleva a cabo algunos aderezos cuyo coste, como
los de San Boal de Pozaldez o San Boal de Moraleja de las Panaderas en 1718 (Marcos y
Fraile 2003, 132) son claro indicio de una intervencion de consideracion; otros, por la
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descripcion de las actuaciones a realizar, como para el de San Pedro de Tordesillas (Ara y
Parrado 1994, 237), expresada en escritura de 4 de septiembre de 1722, el resultado bien se
puede considerar como instrumento nuevo. De manera més difusa queda su intervencion en el
convento de San Andrés de Medina del Campo, mencionado en el citado documento
matrimonial de 1722 por deberle mas de mil reales mientras que de su paso por el de los
dominicos de Tordesillas, el de Nuestra Sefiora del Rosario, donde un religioso le debe una
cantidad por cincuenta fanegas de trigo que dejo en su poder (Labeaga 1988, 43) queda
completamente la incognita de su relacion con este cenobio.

Son muchos los instrumentos en los que Felipe Urarte intervino en distintas provincias:
Segovia (Reinoso 1991, 2.374-2.376), Palencia (Le Barbier 2008, 447), Soria (Palacios 2008,
78), Toro (Florez 2003. 53), Logrofio (Ugarte 1991, 97 y 182), Cuenca, Alava, ademas de su
provincia de origen (Labeaga 1988, 42-44). Muere el 8 de julio de 1747 (Labeaga 1988, 49).

De su hermano, cuya vida profesional es menos conocida, se sabe que también trabajo
en distintas provincias castellanas ademas de hacerlo en su tierra y que muere el 6 de febrero
de 1765 sin dejar descendencia, por lo que nombra heredera universal a su sobrina, Bernarda
Urarte (Labeaga 1988, 49-51).

También procede del norte José de Alsta, natural de Ofiate pero vecino y arraigado en
Lazcano, villa en la que se casa en 1700 con Felipa de Galarza, hija de José de Galarza y de
Catalina de Aguirre, hermana de Fray Domingo de Aguirre y este, tio de Alsua. Para la
celebracion del matrimonio debieron pedir una dispensa ya que les unia parentesco
cosanguineo en tercer y cuarto grado. Es de esperar que la formacion organera, tanto a ¢l
como a su cufiado Domingo de Galarza, se la proporcionase su tio Fray Domingo Aguirre,
garante de un buena escuela y con quien Alsta trabajo en la construccion del organo de
Lazcano asentado en 1709. La calidad del instrumento sera reconocida un siglo después por
el organero Florentin Grimont, fraile carmelita suizo proveniente de Francia, conocido como
Fray Florentin de Santa Cecilia (Zudaire 1993, 47-48 y 52).

En Valladolid, Alsua es el
encargado de examinar en 1716 el | =
6rgano que ha asentado Antonio | '
Pérez en Nava del Rey. Tras dos
revisiones de Fray Domingo
Aguirre 'y una de Pedro
Echevarria, en agosto de 1718
Aguirre y Alsuta realizan otra mas,

Ilustracion 25: Firma duto’gmfa de José de Alsua. Protocolo 3048
> (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.
quizas para preparar la

reedificacion del instrumento, operacion para la que se firma el contrato en noviembre de ese
mismo afio. Aunque se le da como vecino de Palencia, a donde debi6 de llegar para ayudar a
su tio, las escrituras de contrato inscriben como residente en esa ciudad y vecino de Lazcano;
alli tiene €l y Felipa Galarza todos los bienes que resefia como aval en la construccion del
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instrumento que debe sustituir al de Antonio Pérez. Atin en mayo de 1722 estd cobrando parte
de lo que se le debe cuando acude a afinarlo. Como maestro de 6rganos y afinador de la
catedral palentina aparece su nombre encabezando el dictamen favorable que emite en
octubre de 1719 sobre el 6rgano asentado por Francisco Ortega en la iglesia de Cabezon de
Pisuerga en el que hace constar la profesionalidad del constructor al suplir de su bolsillo y no
ceder en las calidades a pesar de lo ajustado del precio. En diciembre del mismo afio es
reclamado para que proceda a la inspeccion del 6rgano que ha colocado Felipe Urarte en
Simancas, cuyo informe declara que el organero ha cumplido perfectamente con las
condiciones y acabado “segln arte”.

Fallece a principios de agosto de 1722 mientras estaba trabajando en el 6rgano de
Cetina, en Zaragoza tras haber redactado testamento en esa localidad el 28 de julio por el cual
dejaba sus bienes a sus seis hijos y al que naciera pues Felipa se hallaba esperando el
séptimo™* .

De otro Alsua, Felipe, hijo de José y Felipa, que también estuvo al servicio de la
catedral de Palencia como organero, se tiene constancia, en las cuentas de Valoria la Buena
del afio 1738, del dictamen de conformidad en cuanto al 6rgano asentado en 1736 por José
Alvarez de Villa. Ese mismo afio esta trabajando en dos 6rganos de nueva factura: el de la
iglesia de San Francisco, en la capital palentina, cuya noticia llega a través de los libros de
cuentas de Santa Eugenia de Becerril de Campos, donde fue llamado para revisar el 6rgano
hecho por Rodriguez Carvajal; y también ese afio, es autor del 6rgano de San Pedro, en
Becerril de Campos (Le Barbier 2008, 182 y 188). El secreto del monasterio leonés de Santa
Maria, en Carrizo de la Ribera, atestigua la autoria de este “maestro organero de la ciudad de
Palencia”, que lo asent6 en 1741%. En Orduiia, villa natal de José de Alsta, adereza el 6rgano
de la iglesia de los Juanes, en 1740 (Rodriguez 1983, 158) y en Lazcano, compone el 6rgano
que en 1709 habia asentado su padre bajo la supervision de Fray Domingo Aguirre (Zudaire
1993, 49).

Poco se sabe del maestro vallisoletano Francisco Enriquez. La fecha mas temprana en
la que la documentacion registra su nombre es la de 1719, afio en que afiade unos cafios,
fabrica dos fuelles para el 6rgano de la parroquia de San Juan de Tordesillas y lo afina (Ara 'y
Parrado 1994, 264). En julio de 1734 se concierta con la parroquia de San Miguel de Villalon
para construir un 6rgano nuevo que ha de dar concluido el dia de navidad de ese mismo afio.
El once de abril de 1735 entrega la traza para hacer el 6rgano de la iglesia de La Asuncion de
Villabafiez, para el que también hacian postura José Ballesteros y Gabriel Lopez Ortega, al
cual fue adjudicada la obra (Martin Gonzalez 2000, 145); se le requirid después para emitir su
dictamen en la declaracién de revision final. Por entonces, era organero de la catedral de
Valladolid (De la Lama 1982, 413). Su partida de defuncion, en 23 de septiembre de 1737, la
* http://www.organosdepalencia.com/organeros/galarza.html. Por circunstancias desconocidas, a dia de hoy
esta web no se halla operativa.

% E| dato procede del trabajo de Catalogacidn de érganos. Palencia-Avila-Zamora llevado a cabo mediante

convenio de la Universidad de Valladolid (Facultad de F. y L., Dpto de Historia y Ciencias de la Musica) y el
Ministerio de Educacién y Cultura /Feder. Fecha de la visita para el informe de catalogacion: 11-7-1994.
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guarda el libro de difuntos de la parroquia de Santa Maria del Castillo de Torrecilla de la
Orden, donde enferma mientras asentaba el drgano para esta iglesia; la anotacion del libro
sacramental puntualiza que no testdé y que su mujer encarg6 el oficio de cuerpo presente y
cincuenta misas en el convento de San Agustin de Nava del Rey.

En Palencia, habia g
dejado colocado en 1732 |

un organo de su autoria en
la parroquia de Santa
Maria del Tovar, en
Meneses, para el que habia
hecho escritura teniendo
por fiador a Jos¢ Infante, | g
de Tordesillas (Le Barbier |

2008, 307-308), el mismo Ilustracion 26: Firma autografa de Francisco Enriquez. Protocolo 12135
al que recurre en el (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

concierto de San Miguel de Villalon; en 1733 realiza una compostura en el o6rgano de la
catedral de Zamora (Florez 2003, 50) y en mayo de 1734 se encuentra en Cevico de la Torre
revisando el construido por Domingo de Galarza (De Castro 1979, 23).

Escasos son también los datos en torno a Francisco Garcia, organero vecino de
Valladolid cuyo primer dato documental es el relativo a una afinacion hecha en el 6rgano de
la iglesia de Villanubla en 1709. Al afio siguiente, lo requiere la parroquia de San Antolin de
Tordesillas para una afinacion, aunque la cantidad desembolsada indica que fue mas bien
compostura finalizada con afinacién (Ara y Parrado 1994, 176). Por Torrelobatén pas6 en
1709 para componer y afinar el de Santa Maria (Sanchez Garrido 2007, 2).

No se le conoce, hasta el
momento, ningin oOrgano de nueva
factura en la provincia de Valladolid
aunque si en la de Avila. En 1712 se
obliga con la iglesia de la villa de
Tornadizos para asentar uno el dia de _ R ,
Resurreccion de 1713;  Ilustracién 27: Firma autégrafa de Francisco Gareia.
desafortunadamente, la escritura que Protocolo 11254 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.
aporta la noticia de este instrumento hace referencia a la traza y condiciones ya tratadas con
el sacerdote pero no incluye ningin detalle de lo tratado, ni siquiera el precio ajustado
(Anexo. Documento complementario 8). Entre los pocos detalles que se pueden extraer de tan
escueto contrato, estd el hecho de que se redacta y firma ante un escribano de Olmedo
pudiendo entenderse en ello que podria estar realizando alguna intervencion en esta localidad.
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Su nombre también se halla registrado en los libros de la catedral de Zamora, donde
adereza el organo grande en 1728 (Florez 2003, 49). En 1729 vuelve a Villanubla para
efectuar una reparacion y en 1731 se desplaza a Villalba de los Alcores para una afinacion.

Oriundo de Arrabal de Portillo es el religioso dominico Fray Gaspar Alvarez, quien
en 1725 acomete la compostura y afiadido de registros del 6rgano de la parroquia de su villa
natal (Brasas 2000, 53). No lejos de alli, compone y afina en 1727 el de Aldea de San Miguel
y, algo mas alejado pero en la misma zona, en 1740 adereza el 6érgano de Santa Maria de los
Martires de Iscar.

Basilio Martinez de Rozas, vecino de la localidad segoviana de Rapariegos, interviene
en San Pedro de Alcazarén en 1731 en cuyo pago se le trata como organista mientras que en
el aderezo que anota el libro de Sieteiglesias de Trabancos por la compostura que efectud en
1736 se le denomina maestro de 6rganos. En 1727 lleva a cabo un pequefio arreglo en el
organo de Codorniz, Segovia (Reinoso 1991, 2.295).

Francisco Ortega despleg6 su actividad durante toda la primera mitad del siglo XVIII
quedando constancia de sus obras, presentes ain o documentadas, principalmente en las
provincias de Segovia, Avila y Valladolid y, en menor medida, en Palencia, Burgos, Leén o
Zamora.

El libro de matrimonios de la iglesia de San Andrés de Valladolid inserta la partida de
este organero el 10 de junio de 1709 en la que se inscribe el nombre de los padres (Castan
1985, 60). Es muy posible que su padre, Antonio Ortega, perteneciera a la profesion. Ningin
dato documentado autoriza a considerarlo hijo del maestro del mismo nombre, ya citado en
lineas superiores, que en el aderezo de 1692 en San Boal de Pozaldez es inscrito como vecino
de Medina del Campo pero el dato podria quedar relegado al terreno de la hipotesis hasta
nuevos hallazgos. De lo que no hay duda es de sus origenes organeros por parte materna pues
su madre, Josefa Pérez Molero, es hermana del maestro segoviano Manuel Pérez Molero.
Francisco vive en Valladolid una parte de su vida y alli se casa con Manuela Clemente
Moscoso, natural de Valladolid. Como nota curiosa que indica que la esposa no era ajena al
mundo del 6rgano, se puede traer a colacion el que uno de los dos organistas de la Colegiata
de Villagarcia de Campos, consultados a la hora de aprobar el realejo construido por José
Alvarez de Villa en 1743, era Tomas Clemente Moscoso (De la Lama 1982, 432), cuyos
apellidos evidencian el parentesco indudable con la mujer de Francisco Ortega.

Al menos hasta 1721 se le da como vecino de Valladolid, anotado asi en el informe en
que se recoge el dictamen de Ortega que certifica el buen acabado del instrumento que Alsta
ha dejado colocado en la iglesia de Nava del Rey (Garcia Martin 2011, 233). En afios
posteriores se le registra como vecino de Segovia, donde tenia taller en 1726 tal como
informa el secreto del 6érgano que hizo para la iglesia vallisoletana de La Magdalena (De la
Lama 1982, 396) y de Marugan o de ambos lugares al mismo tiempo, como expresa la
licencia concedida por el tribunal eclesidstico de Segovia en 1735 para construir el 6rgano de
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San Miguel de Iscar” tratamos con Francisco Ortega vecino de dicha ciudad y del lugar de
Marugan Abadia de Parraces”; continia el texto aludiendo al cargo que ya ocupaba de
“Maestro de 6rganos de su Majestad y uno de los mas bien opinados y de mejor aceptacion
en su arte”. La buena reputacion acompafia a Francisco Ortega durante toda su trayectoria
profesional, de tal forma que es frecuente toparse con escrituras de concierto que adjuntan al
nombre del maestro frases que expresan la plena confianza que depositan en su encargo como
la de Santa Maria de Medina de Rioseco “y con noticia de la notoria habilidad que en este
arte tiene el dicho don Francisco Ortega” o la de Santa Maria de Rueda, “y teniendo presente
que el referido don Francisco Ortega es el maestro mas habil, perito practico e idoneo que al
presente se reconoce en las ciudades de esas cercanias”.

A lo largo de su trayectoria, cuyas muestras iniciales, hasta el momento, son el 6rgano
que fij6 en 1710 en la iglesia de la Santisima Trinidad de Toro* y el que asienta, en fecha
similar, en Sieteiglesias de Trabancos, comprado al convento de San Francisco de Valladolid,
sus obras se diseminan por las citadas provincias: en Segovia: Sangarcia, 1725; iglesia de San
Bartolomé de Martin Miguel en el mismo afo; en 1727, tras fallecer su tio Manuel, concluye
el organo de San Miguel de Segovia; en 1730, el de Nuestra Sefiora del Parral; para el
convento de Santa Isabel de la capital, en 1738; Zamarramala, en 1740 y el de Villacastin, en
1742 (Reinoso 1991, 2315-2319). En Avila: construye en 1729 el de la ermita de Nuestra
Sefiora de Cubillo de Aldeavieja; en 1735, el de la iglesia de El Salvador, en Arévalo; el de la
iglesia de la Asuncion de Piedrahita, en 1736; parroquia de Cardenosa en 1741 (Quiros et al.
2002, 979). En Valladolid: Cabezon de Pisuerga en 1719; iglesia de La Magdalena de
Valladolid en 1726. En 1728 firma las condiciones para la construccion del instrumento de
Santa Maria de Mediavilla, en Medina de Rioseco; el de San Miguel de fscar en 1735. En
diciembre de 1745 da las condiciones para Rueda y lo dar4 asentado en junio de 1747.

En la recta final de su vida, asienta el de Cervillego de la Cruz en 1746, afio en que se
concierta, en el mes de diciembre, con la parroquia de Matapozuelos, para construir un
instrumento nuevo. Esta obra serd la ultima de su vida y quedara inconclusa pues muere el 24
de septiembre de 1748 de forma que seran Vitorino del Castillo y su sobrino, Juan de Ines
Ortega quienes tomen a su cargo la finalizacion. El hecho de que la partida de defuncion la
guarde el libro de difuntos de la parroquia de Matapozuelos evidencia que el maestro trabajo
hasta el final. Dicha nota informa de que su testamento lo dejo redactado ante el escribano de
Marugén, villa a la que siempre estuvo vinculado y en la que habit6 integrado plenamente
como lo muestra una carta de poder que el concejo otorga en marzo de 1746 a “Don
Francisco de Ortega y Manuel de Garcillan alcaldes actuales ordinarios de dicho lugar y a
Manuel de Aragonés regidor en él” para que realicen gestiones en su nombre (AHPSg.,
Protocolos 10396, s.f.). En dicho testamento dispuso que fuera inhumado en el convento de
San Francisco, en Segovia, donde ya se hallaba enterrada su esposa, fallecida en la
mencionada villa segoviana en mayo del afio anterior.

% E| dato procede del trabajo de Catalogacidn de érganos. Palencia-Avila-Zamora llevado a cabo mediante
convenio de la Universidad de Valladolid (Facultad de F. y L., Dpto de Historia y Ciencias de la Musica) y el
Ministerio de Educacién y Cultura /Feder. Fecha de la visita para el informe de catalogacion: 11-7-1994.
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En su recorrido profesional
menudean las intervenciones de
distinto tipo: en 1716 envia a Sevilla
su proyecto para aderezar el 6rgano
de la catedral si bien la situacion
economica de la institucion trunco su
realizacion en ese momento (Reinoso
1991, 2315); en 1718 se halla en
Pozaldez con el cometido de juzgar
el acabado del organo de Santa
Maria construido por Urarte y en
1721 efectua la revision del instrumento que dejo asentado José€ de Alsua en Nava del Rey en
el interior del mueble construido por Antonio Pérez. El afio anterior habia recaido en ¢l el
cometido de afinar los 6érganos de la catedral vallisoletana.

llustracion 28: Firma autografa de Francisco Ortega.
Protocolo 9263 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

Como muestras de su actuacidon en otras provincias, basten estos apuntes que no
pretenden mas que ser una pequefia exposicion de tan fructifera carrera profesional: en
Segovia, adereza el de la iglesia de San Martin en 1724, el de San Miguel en 1738 y el de
Nuestra Sefiora de La Fuencisla en 1741; en esta provincia, en 1727, el de San Martin de
Pradena, el de San Eutropio de El Espinar y el de Armufia, en 1745 (Reinoso 1991, 2318-
2319). En Palencia, queda constancia de su solicitud de la plaza en la catedral de esta ciudad
al morir José de Alsua en 1722 (Lopez-Calo 1980, 2:70-71). También se puede citar la
revision, en 1734, del 6rgano que hizo Domingo de Galarza para Cevico de la Torre (De
Castro 1979, 23). Es designado por Real Orden de su Majestad Felipe V, en el afio 1733,
maestro del 6rgano de la Real Colegiata de la Santisima Trinidad de San Ildefonso (Reinoso
1991, 2318).

En septiembre de 1714 Antonio Celio y Gabriel Lopez Ortega se conciertan con la
parroquia de El Salvador de los Escapulados, en Pefafiel, para hacer un 6rgano de nueva
planta. Este es el dato mas temprano de una actuacion de Lopez Ortega en la provincia de
Valladolid si bien la obra en El Salvador no marca sus comienzos en el oficio pues ya debia
de trabajar en compatfiia de Celio, su maestro, en la provincia de Segovia.

Al considerar la frecuencia con que se hallan escrituras en las escribanias de Pefiafiel en
torno a su vida cotidiana, es indudable que esta villa le debi6 de parecer buen lugar para fijar
en ella su domicilio y taller. El 19 de abril de 1716, firmaba alli sus capitulaciones
matrimoniales mediante las cuales Gabriel Lopez de Ortega, natural de Valladolid, mayor de
veintiun afios y menor de veinticinco, hijo de José Lopez y Maria Ortega, ambos de
Valladolid, establecia contrato matrimonial con Alfonsa Garcia, natural de Penafiel, hija de
Felipe Garcia, procurador en la audiencia de esta localidad, y de Manuela Pérez. Por su parte,
se comprometia a aportar, para sustentar las cargas matrimoniales, “todos los bienes muebles,
dinero, deudas y herramientas de su ejercicio de 6rganos que tiene suyos propios y los demas
que en qualquier tiempo le tocasen y perteneciesen” (AHPV, Protocolos, 14308, ff. 78-79v).
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Casi afio y medio mas tarde, sintiéndose enfermo, redact6 su testamento el 29 de septiembre
de 1717 en el que dejaba por testamentarios a su suegro y a su mujer para que cumpliesen sus
disposiciones entre las que figuraba la de ser enterrado con el habito de San Francisco en la
sepultura propiedad de su suegro, en la iglesia de Santa Maria de Mediavilla, asi como todos
los detalles del sepelio y las misas que se han de ofrecer por su alma. Nombr6 como heredera
a la criatura que hubiera de nacer pero ante la incertidumbre en cuanto al embarazo de
Alfonsa, dispuso que, “no llegando a salir a la luz”, fueran sus herederos sus padres, vecinos
de Valladolid. Asimismo, dedicé algunos apartados a disponer lo que quedaba pendiente de
su actividad profesional, como cierta suma que debia a su compafiero Antonio Celio y que
ahora debe saldarse con su heredero:

Yten declaro entré al dicho matrimonio todas la herramientas que se hallasen de
mi ejercicio y asimismo dos vestidos, uno ordinario y otro a lo militar y de todo lo
referido estaba debiendo en la ciudad de Segovia al mercader y a Antonio Zelio mi
conpaiiero maestro de dicho oficio setecientos reales los cuatrozientos y sesenta al
mercader y los doscientos y cuarenta al dicho Antonio Zelio cuya cantidad se ha
pagado durante el matrimonio menos cuarenta reales que se restan deber al
heredero del dicho Antonio Zelio que mando se le paguen y por esta causa no se
pida otra cosa. (AHPV, Protocolos, 14308, ff. 67-68v).

Otra disposicion manifiesta que él y su mujer se mantuvieron de distintos trabajos y
aderezos, entre ellos, un 6rgano hecho por su cuenta y vendido a la iglesia de Pesquera, un
aderezo de cierta consideracion en el de la iglesia de la villa burgalesa de San Martin de
Rubiales y otras composturas, aunque para alguna de sus intervenciones fue necesaria la
ayuda econdémica de su suegro como en el caso de un érgano de once registros cuyo destino
no menciona:

Yten declaro hize un 6rgano a mi costa que vendi para la iglesia de la villa de
Pesquera en mil seiscientos y cincuenta reales y asi mismo hice un adrezo en el
organo de la iglesia de San martin de Rubiales ajustado en cuatrozientos y
cincuenta reales de manos y materiales y dichos remiendos y afinaciones en
organos de diferentes partes y de todo el valor de lo referido me mantuve y a dicha
mi mujer y hice los demas gastos que se ofrecieron en los viajes que hice para
dichas obras y otras que no han tenido efecto su ejecucion y ajuste y asimismo en
pagar a dicho mi suegro todos los gastos y alimentos mios y de dicha mi mujer del
tiempo que yo no tenia dinero y con el residuo compré materiales para hacer otro
organo de octaba encestillado (sic), con su caja y once registros y en el tiempo que
hecho dicho organo me ha mantenido y a mi mujer dicho mi suegro que habra
importado sus gastos seiscientos reales y el demas valor de dicho 6rgano declaro
ser bienes gananciales. (AHPV, Protocolos, 14308, ff. 67-68v).

Recuperado de su dolencia, atin vivird muchos afios como lo atestiguan las numerosas
escrituras en torno a su persona y familia: relativas a ciertas diferencias en 1729 y 1731 con
un vecino de Pefafiel por motivo de una casa que fue de sus suegros (AHPV, Protocolos,
14310, s.f. y 14343, f. 130), compra de una tierra (AHPV, Protocolos, 14326, f. 3) o las
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capitulaciones matrimoniales de su hija Antonia Lopez Ortega con Martin Lopez, ambos
naturales de Penafiel, en 1740 (AHPV, Protocolos, 14350, f. 58).

Lopez Ortega es wun artifice
circunscrito a la provincia vallisoletana |
con alguna incursion en la vecina

b
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Palencia: en Herrera de Valdecanas lleva | =
a cabo una compostura en 1729 que ;'\
implica un incremento de registros (Le B ’
Barbier 2008, 275) y en Cevico de la [ = =
Torre presenta en 1730 una propuesta de A

instrumento de nueva planta, rechazada a |
favor de Domingo de Galarza (De Castro
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1979, 26). También en Avila capital deja Iustracion 29: Firma autografa de Gabriel Lipez Ortega.
alguna muestra de su trabajo en el 6rgano Protocolo 14343 (AHPV). Fotografia y edicion de la
nuevo que construye para la capilla de autora.

Nuestra Senora de la Anunciacioén en 1732 para el cual hace escritura en Pefiafiel en junio de
1731 comprometiéndose a darlo puesto en la capilla en el plazo de diez meses. Sobre la base
del flautado de trece, repartido en cinco castillos de fachada, planifica seis registros de ambas
manos: octava abierta, otra tapada, quincena, decinovena, veintidosena de cuatro cafios por
punto, cimbala de tres por punto, a lo que afiade una corneta real de mano derecha con seis
por punto. La lenglieteria se concreta en un clarin y una trompeta magna de mano derecha,
una trompeta real y una chirimia de mano izquierda, completando los timbres de lenguas con
una dulzaina de mano izquierda; el conjunto sonoro se cierra con dos timbales en Re y en La.
Todo ello queda ajustado en ocho mil ochocientos reales mas la manutencion, camas, ayudas
necesarias y traslado desde Pefiafiel hasta Avila (Anexo. Documento complementario 9). A
estas intervenciones fuera de Valladolid hay que afiadir la ya citada de la localidad burgalesa
de San Martin de Rubiales.

Las cuentas de Pesquera relativas a 1715 incluyen la compra del pequefio 6rgano,
hecho que pone fecha al instrumento mencionado en su testamento y que construia al mismo
tiempo en que se asentaba el de Los Escapulados. En 1719 se encarga de hacer un pequefio
aderezo en su propia parroquia de Pefafiel, Santa Maria (Valdivieso 2000, 150); en 1721, la
contabilidad de la iglesia de Rueda anota un pago relativo a un aderezo de cierto alcance,
dado el coste (Marcos y Fraile 2003, 291). En 1726 las cuentas de Pesquera anotan el coste
de un organo nuevo (Valdivieso 2000, 194) que sustituyd al pequefio instrumento que en
1715 compraron a Lopez Ortega y corrid a cargo de este mismo maestro la obra y su
ampliacion en 1730 consistente en afiadir otros dos registros (Valdivieso 2000, 194).

A Lomoviejo acudié en dos ocasiones con motivo de sendos aderezos cuyos gastos
anota el libro en 1729 para el primero, de considerable importancia pues roza los dos mil
reales, y en 1739 para el segundo, de similares proporciones (Marcos y Fraile 2003, 122).
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En 1731 un organero de Pefiafiel asentaba un 6rgano nuevo en la Pedraja de Portillo
(Brasas 2000, 109) pero el apunte de las cuentas no menciona el nombre; ello suscita la duda
acerca de si trata de Lopez Ortega o de Manuel Miguel Sancho, con taller en Penafiel en esos
momentos y que estaba trabajando en Iscar ese mismo afio.

Una profunda reforma, cuyo coste asciende a cuatro mil reales, es lo que Gabriel Lopez
lleva a cabo en 1734 en el 6rgano de Gomeznarro siguiendo estrictamente las condiciones
planteadas por Felipe Urarte. Si bien las condiciones no dan detalle de los trabajos a realizar,
el resultado fue el de un instrumento nuevo y asi lo expresan los registros de fabrica. Organo
de nueva planta sin duda es el que asienta en 1735 en la iglesia de Villabafez con caja
fabricada por Matias Fernandez; se le adjudica la obra tras primar la postura presentada por ¢l
sobre la de José Ballesteros y Francisco Enriquez (Martin Gonzalez 2000, 145 y 159),
maestro este ultimo designado para certificar posteriormente el cumplimiento de las
condiciones. En 1739 esta acabando de cobrar los ultimos reales de la cantidad total que la
iglesia de La Seca le debia por la construccion del instrumento que era favorablemente
valorado a finales de enero de 1738 por el organista principal de la catedral de Valladolid
(Marcos y Fraile 2003, 370 y 389). En 1741 es Lopez Ortega quien otorga su parecer acerca
del 6rgano que José Alvarez de Villa colocé en la iglesia de Santa Maria de Tudela de Duero
entre 1740 y 1741.

El 17 de marzo de 1744 moria este organero avecindado en Penafiel nacido en
Valladolid hacia 1683; sus tltimas voluntades quedaron recogidas en el testamento ya citado
que hiciera en 1717 tal como expresa su partida de defuncion (AGDV, Libro de difuntos de
Santa Maria de Mediavilla 1719-1783, ff. 84-84v). Su mujer, Alfonsa Garcia, lo sobrevivira
tres afos, segin se puede leer en la partida de defuncion, que data del 1 de octubre de 1747.
Se conserva un amplio documento relativo a los bienes que quedaron tras su muerte y el
establecimiento de una curaduria en la persona de Gregorio Herizo para preservar los bienes
que les correspondian a los hijos menores de edad: Francisco, Teresa y Rosa. Esta ultima,
casada mas adelante con Miguel Portilla, y Antonia Lopez, casada en 1741 con Martin
Lopez, asisten con sus maridos a la tasacion y particion de la herencia (AHPV, Protocolos
14362, cuadernillo sin foliacion).

Otro artifice con taller localizado en Pefiafiel es Manuel Miguel Sancho. Coetaneo de
Lopez Ortega durante varios afos, sus obras e intervenciones se pueden localizar en un radio
algo mas amplio, tanto en Pefafiel y la demarcacion vallisoletana como en diversas
provincias a lo largo de su dilatada trayectoria.

Natural de la villa segoviana de Bernardos (Reinoso 1991, 2.298), su arraigo en
Penafiel serd de por vida; testigos de su permanencia son numerosos documentos que, como
en el caso de Lopez Ortega, permiten atisbar retazos de su devenir personal y profesional. En
1725 ya era vecino de la villa pues asi figura en la escritura de 7 de mayo para la compra de
una casa con su corral adscrita a la parroquia de Santa Maria cuyo precio de dos mil
trescientos doce reales le fueron fraccionados en plazos, a pesar de haber convenido el pago
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el dia del remate, ya que no tenia suficiente dinero “a causa de haber comprado diferentes
materiales para su oficio de organista con el dinero que tenia para este fin” (AHPV,
Protocolos 14325, f. 91).

Antes de ese ano y ya residiendo en Pefiafiel trabajo en la zona segoviana cercana a su
lugar de origen realizando aderezos, ampliaciones y afinaciones: Carbonero el Mayor (1719),
Bernardos (1721), Fuentepelayo (1726 y afos siguientes), Veganzones (1727), Valseca
(1728), o montando organos nuevos: Carbonero el Mayor (1723), iglesia segoviana de San
Facundo y Primitivo (1724), Mozoncillo (1725) (Reinoso 1991, 2298-2301).

El 8 de febrero de 1731 hace escritura con la parroquia de Santa Maria de los Martires
en la localidad vallisoletana de fscar para construir un 6rgano nuevo que debe quedar
colocado el 23 de mayo de ese mismo afio; el modelo a seguir es el que ya habia hecho en
fecha desconocida para el desaparecido convento de Nuestra Sefiora de la Fuente Santa o
Fuensanta, en Arrabal de Portillo. Entre este de fscar y los tres 6rganos nuevos que se
compromete a hacer en 1733, realiza una pequeiia compostura en el érgano de El Salvador de
Penafiel en 1732.

El 25 de mayo de 1733 presenta la traza y firma las condiciones en Pefiafiel para
fabricar un organo que ha de quedar asentado en la parroquia de la villa soriana de San
Leonardo el dia 22 de julio de ese mismo afio. Se trata de un instrumento con base sonora en
un flautado de trece palmos sobre el que se disponen registros de ambas manos
correspondientes al lleno principal en una extension de un teclado de 45 teclas y a los que se
anaden dos llenos de tres hileras, la veintidosena y la cimbala, una dulzaina, en los juegos de
lengua, y otros tres registros de media mano: la corneta, de seis cafios por punto, el clarin y el
bajoncillo; refuerza el conjunto de timbres dos pares de timbales. La obra se concierta en
ocho mil reales incluyendo la caja que lleva cinco castillos en los que se alojan los tubos del
flautado (Anexo. Documento complementario 10) y que, casi con seguridad, construyé el
ensamblador Ambrosio Fernandez, testigo en esta escritura y vecino de Pefafiel con el que
trabajaron en varias ocasiones tanto Manuel Miguel como su sobrino Pedro Garcia Miguel.

Ese mismo afio, el 15 de septiembre, se concertaba con los sindicos de los conventos de
San Francisco sitos en las localidades palentinas de Carrion y Paredes de Nava para construir
un organo para cada uno de ellos. Se estipula que ambos instrumentos, de nueva factura,
deben tener las mismas caracteristicas, calidades y precio, fijado en seis mil seiscientos reales
cada uno; quedaran colocados en 1734, a tiempo para que lo puedan usar el dia que se
celebrase el capitulo provincial de la orden. Son 6rganos de modesto tamafio, con nueve
registros mas las contras, con base sonora en el flautado de 13; todos son juegos de flautado
excepto la media mano derecha de corneta y no se contempla lengiieteria ninguna.

La escritura transmite el esmero con que describe ciertos detalles técnicos de la traza.
El lleno en veintidosena, de cuatro cafios por punto, es descrito en sus aumentaciones “de
modo que dichos cafios no sean en unisonos sino que el primero cante octava de la quincena,
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el segundo octava de la decinovena, el tercero octava de la veintidosena y el cuarto, en
quincena de la decinovena”. Para los compuestos del lleno, una veintidosena de cuatro
hileras, una cimbala y una sobrecimbala de tres cafios cada registro, eligio el modelo que
suena en la catedral de Valladolid, el del convento de San Francisco o el de San Pablo de la
catedral vallisoletana porque “de los cafios y registros referidos se compone un lleno
perfecto”. Los ocho cafios de madera “que llaman contras” sirven “para abrazar todos finales
y dan nuevo ser al 6rgano y su lucimiento al tafiedor”. Al hablar del secreto, en dos mitades
“por ser mas seguro”, advierte que no se le ha de admitir sin que haya pasado el verano y el
invierno pues primero se reseca todo y después se hincha todo surgiendo con ello fallos y
defectos que obligan a hacerlo de nuevo. El metal que va a emplear, llevara tres partes de
estano y una de plomo. Finalmente, se compromete a solucionar cualquier imperfeccion si,
pasado un afio, maestros peritos dictaminasen que no mantiene un uso satisfactorio (Anexo.
Documento complementario 11).

En esta década de los afos treinta construye otros dos 6rganos fuera de la provincia
vallisoletana: el de Armufa, localidad segoviana cercana al lugar de origen de Miguel
Sancho, en 1735 (Reinoso 1991, 2.299) y el de San Cebrian de Campos, en Palencia, en
1737, revisado y aprobado en 1739 por Domingo de Galarza después de que el artifice
realizara mejoras en la caja el afio anterior (Arranz y Miranda 2008, 459).

Entretanto, su vida privada va
dejando algunas pinceladas en los
documentos de Pefiafiel. En 1734 figura
como titular de una carta de poder que
un vecino pone a su nombre para que
efectlie la venta de una casa en su lugar
(AHPV, Protocolos 14343, f. 131). En | /
ese mismo afio, esta presente en las
capitulaciones = matrimoniales  que

Ambrosio Ferndndez de la Fuente y
Quintero, natural de Pifia de Campos y
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. N = lustracion 30: Firma autografa de Manuel Miguel Sancho.

vecino de Pefiafiel, firma con Antonia Protocolo 14343 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

Gonzalez, natural de Padilla de Duero;

el ensamblador declara que aporta al matrimonio cuatrocientos reales “del valor de las
herramientas de tallista ensamblador que tengo que han sido tasadas por Manuel Miguel
Sancho vecino de esta dicha villa y maestro de 6rganos en ella” y otros quinientos que, a
través del organero, le hace llegar el licenciado Pérez Promeria. Manuel Miguel, que también
figura en las firmas como testigo, le hace donacidon de quince reales, gesto en el que se puede
ver la buena relacion entre ambos maestros, mas alla de la estrictamente profesional (AHPV,
Protocolos 14348, ff. 14-15v).

El 24 de noviembre de 1737 es el propio Manuel Miguel el que firma su contrato
matrimonial con Maria de Cavia, natural de Santa Maria de Nieva, en Segovia. Manuel
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Miguel, viudo de Ana Loépez, se habia desposado con Maria el dia 4 de noviembre de ese afio
en el lugar segoviano de La Armufia pero no habia redactado el documento de las
matrimoniales, que realizaron posteriormente. En ¢l se contiene lo que aporta al matrimonio
cada uno de ellos, entre lo cual destaca la respetable cantidad de treinta mil doce reales que
Maria entrega, buena parte de ello heredado por muerte de su tio materno, el licenciado
Tabanera. De los bienes que lleva el organero al matrimonio se inserta una prolija relacion de
la que se ponen de relieve

las herramientas y moldes necesarias para el oficio de organero que valdran 800
reales, un velon de 4 mecheros tres reales y un candil, ochocientos reales en
madera. De estafio, 600 reales mas 15.600 reales que le estan debiendo en virtud
de papeles y escrituras en esta forma: en San Cebrian, 4.000 [reales], en Paredes
1.500, en Santa Clara de Pefiafiel 3.000, en Galapagos 6.000, en Villasilos 700, en
pina 400. (AHPV, Protocolos 14349, f. 143v).

A través de esta noticia, se aprecia en qué punto estan las retribuciones de algunos de
los oOrganos ya mencionados, el de San Cebrian de Campos y el del convento de San
Francisco de Paredes de Nava. La deuda que tiene Pifia de Campos con el organero debe de
referirse a la compostura que el libro de fabrica refleja en 1728 en el que la parroquia le paga
solo doscientos sesenta y cinco reales pero recibe una cantidad mayor, que completan los
componentes del cabildo (Le Barbier 2003, 373). La cantidad que le adeuda la parroquia de la
villa burgalesa de Villasilos no permite deducir si es resto del total de un 6rgano nuevo o de
una compostura de cierta consideracion. Tampoco es posible fijar el afio de construccion de
los organos del convento de Santa Clara de Pefafiel ni el de Galapagos, localidad de la
provincia de Guadalaja. No serd la unica vez que Manuel Miguel se desplace hasta esta
provincia para asentar un organo de nueva construccidon, como también hard su sobrino,
Pedro Garcia, en compafiia de Ambrosio Ferndndez; en la parroquia de El Cubillo de Uceda
dej6 en 1752 un instrumento de su autoria (Marco 1990, 213 y 243).

Como vecino de Penafiel, la frecuente presencia de su nombre en las escrituras es
testimonio de su arraigo en esta localidad: firma como testigo en una carta de poder que el
parroco de La Armuia (Segovia) otorga en 1739 para poder cobrar un préstamo que le hizo a
un vecino de Pefiafiel a través de Manuel Miguel (AHPV, Protocolos 14350, f. 55), compra
un majuelo en 1740 y otro en 1741, documento que viene firmado por sus sobrinos Andrés y
Pedro Garcia como testigos (ibid., ff. 32 y 4); como mayordomo de la iglesia de Santa Maria
del afio 1742, da poder a un procurador de Penafiel para que reclame en su nombre el cobro
de ciertas cantidades que la iglesia le adeuda tras dejar el cargo (AHPV, Protocolos 14345,
s.f.).

El 19 de noviembre 1745, el artifice y su esposa, que se hallaban con salud “aunque con
algunos achaques”, redactaron su testamento. Disponen que han de ser sepultados con el
habito de San Francisco, en la parroquia de San Miguel de Reoyo de Peiiafiel, a la cual donan
una efigie de San Antonio “de talla estofado de media vara”, donde descansa su tio Juan de
Cavia. Como en toda escritura de este tipo, sefialan las misas y ofrendas que desean se digan
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por su alma y establecen una serie de mandas que llevaran a cabo algunos de sus familiares
cuyas procedencias dejan claro el origen segoviano de ambas ramas familiares: gran parte de
los bienes que deja Maria de Cavia van a manos de sus hermanas y hermanos, vecinos todos
ellos de Santa Maria de Nieva; por su parte, Manuel Miguel lega sus bienes a su hermana
Isabel, mujer de Juan Garcia, padres de Andrés y Pedro Garcia Miguel, todos ellos naturales
de Carbonero el Mayor. A la mujer de este ultimo, Josefa Abad, le encomienda que sea ella la
que haga la ofrenda preceptiva al cumplirse el afo de su fallecimiento y a su sobrino Pedro le
lega las herramientas del oficio:

Yten mando a mi sobrino Pedro Garcia vecino de esta villa todas las herramientas,
madera, estafio, plomo, cafios, hechos y por hacer y todo el deméas material que al
tiempo de mi fallecimiento tuviese yo para el oficio de organero. Con la condicion
de que si al tiempo que yo fallezca estuviese haciendo algun o6rgano nuevo, o
componiéndole ha de ser de su obligacion el cumplir el trato que yo tuviese hecho
de hacer, o componer el tal 6rgano, o 6rganos, y la cantidad en que esté ajustado, o
que me debiesen al tiempo de mi muerte ha de ser para dicho mi sobrino,
cumpliendo dicha obligacion de modo que llevandose dichas herramientas y
materiales ha de cumplir la obligacion de la obra sin repetir contra mis herederos
dinero alguno, si solo lo que de la misma obra me estén debiendo. (AHPV, Proto-
colos, legajo 14352, f. 92).

El matrimonio no tuvo hijos ya que se designan como herederos mutuos y, a su muerte,
sus bienes pasaran a los ya mencionados. Los nombres de los albaceas son conocidos por
otros documentos relativos a los negocios y el entorno personal del maestro, que formaban
parte de sus amistades, como Miguel Viguela, fiador en el 6rgano de la localidad soriana de
San Leonardo, Gabriel de Lamadrid, organista en Santa Maria de Pefnafiel y padre (o
hermano) del ahijado del organero, Raimundo de Lamadrid, asi como el parroco de la iglesia
de San Miguel (AHPV, Protocolos 14352, ff. 89-93). Dos afnos mas tarde, Manuel Miguel
pasoé a ser el heredero de lo dispuesto en el testamento al morir su mujer el 27 de octubre de
1747; su acta de defuncioén repite algunas disposiciones especificadas en el documento
notarial (Pefafiel, Libro de difuntos de San Miguel, 1747-1786, f. 1). El organero va a tener
un plazo vital mucho maés amplio, pues sobrevive a su sobrino Pedro Garcia, en cuyo
documento de ultimas voluntades de 1770 figura como testamentario y probablemente
también a Ambrosio Ferndndez, que fallece en 1771.

De su vida profesional en los afios de la década de 1740, se tiene noticia de la venta de
un organo en 1743 a la localidad burgalesa de Gumiel de Izdn por valor de siete mil
novecientos reales, mas el organo viejo que tenia la iglesia de Santa Maria, donde seria
asentado (Ontoria 1985, 91). También hay constancia de la limpieza en 1744 que le realiza al
organo de San Miguel de Reoyo, instrumento destinatario de un registro de oboe que le
anadid en 1747. Asimismo en Penafiel, en 1745 compone y afina el 6rgano de Santa Maria de
Mediavilla y en 1748 deja asentado el 6rgano nuevo del convento de San Juan y San Pablo.
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En 7 de julio de ese mismo afo firma la traza y condiciones para construir un
instrumento destinado al convento de San Miguel de los Angeles, orden de San Agustin, de la
localidad burgalesa de Villadiego, con el compromiso de tenerlo puesto en diciembre de ese
afio de 1748. Aunque a las religiosas les era suficiente como garantia la fama del buen hacer
del maestro y la correccion de su trato, el organero recibe una carta de la comunidad agustina
expedida el 7 de noviembre en la que se le comunica el mandato del obispo que les obliga a
reclamarle fianzas para asegurar el cumplimiento de la obra. Esto retrasa su asentamiento
hasta el 24 de junio del afio siguiente ya que en el mes en que debia tener efecto la colocacion
en la iglesia, Manuel Miguel esta haciendo escritura de fianza.

Ajustado en seis mil reales mas la entrega del instrumento antiguo, se trata de un
organo de trece palmos con once registros, mas cuatro timbales, que son: flautado de trece,
octava, que serd tapada en la mano izquierda y abierta en la derecha; docena ahusada,
quincena clara, decinovena, veintidosena de tres cafios por punto, cimbala con las mismas
hileras, en cuanto a los registros de ambas manos. En cuanto a los medios registros: la corneta
real con su secretillo aparte, un clarin y un oboe de mano derecha y un bajoncillo para la
izquierda, estos ultimos dispuestos en artilleria (Anexo. Documento complementario 12).

El final de esta década de los cuarenta y el principio de la siguiente lleva a este maestro
fuera de Penafiel. En torno a 1749 construye un 6rgano para la parroquia de Santa Maria, en
Arévalo (Bernaldo de Quir6s, Hérraez, de Vicente 2002, 804). Entre 1750 y 1751 es posible
que se encontrase en la villa segoviana de Santibafiez de Ayllon realizando un aderezo de
cierto calado cuyo coste era abonado a un organero de Pefafiel, segin indican las anotaciones
de los libros de la iglesia de San Juan Bautista (Reinoso 1991, 2.300); pero también es
posible que ese artifice de Pefafiel fuera su sobrino Pedro Garcia pues por esos afios
desarrollan su actividad al mismo tiempo. Asi lo certifica el Catastro de Ensenada en la
pregunta 32 de las Respuestas generales, en cuyo texto se censa a tio y sobrino y lo que su
oficio les reporta de ganancia anual: “Manuel Miguel maestro de 6rgano dos mil y doscientos
reales Pedro Garcia maestro de 6rgano lo mismo”(AGS, CE, RG, L 651, s.f.). Al afio siguiente,
se encuentra asentando el mencionado 6rgano de la localidad guadalajarefia de El Cubillo de
Uceda.

Aunque parece evidente que al residir permanentemente en Penafiel, las intervenciones
habrian de ser mds numerosas, tanto en la propia villa donde habitaba como en las vecinas,
esta afirmacion no puede ser respaldada por la documentacion manejada. Asi, en lo que
serian sus afios de madurez y vejez se contabilizan aderezos y afinaciones si bien no se tiene
constancia de oOrganos de nueva factura: en Pefafiel atiende el 6rgano de El Salvador
haciendo una afinacion en 1756 y una compostura en el 6rgano que asentaran Antonio Celio
y Lopez Ortega; en Pesquera apea, afina y compone el instrumento en 1757 y en 1766 tiene
contrato como afinador por tres afios con la parroquia de Santa Maria de Mediavilla.

Si bien no se tiene constancia de la fecha ni lugar de su muerte, muy entrado en afios
debia de ser cuando es nombrado testamentario a la muerte de su sobrino Pedro Garcia en
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1770, como ya se ha mencionado. Aun asi, todavia se conocen algunas actuaciones suyas: en
1772 se encontraba en la localidad segoviana de Campo de San Pedro para afiadir unos
cafiones al drgano construido en 1765 por su sobrino y Ambrosio Fernandez (Reinoso 1991,
2.269 y 2.301); en 1777 adereza el o6rgano de Pesquera de Duero en lo que seria la 0ltima
actuacion conocida de este longevo y pulcro organero cuya profesionalidad quizas no tenga
aun la resonancia acorde a sus méritos.

El religioso dominico Fray Cipriano Payueta (Pabieta en algunos apuntes) afinaba en
1727 el organo de Santa Maria en Tudela de Duero. Es posible que sea esta la primera
intervencion de este organero atestiguada por la documentacion vallisoletana. Por entonces ya
debia de tener amplia experiencia como afinador, a juzgar por el breve comentario inserto
antes de firmar en 1735 la traza del 6rgano nuevo que habria de ejecutar Domingo de Galarza
para la parroquia de Santa Maria en la palentina localidad de Carrion de los Condes: “Estas
condiciones las escribié Don Cipriano Payueta, organista principal del convento de San Pablo
de Valladolid (teniendo cuarenta afios en ejercicio), practicas en tafer y afinar” (Le Barbier
2008, 208). El dato alusivo a su dedicacion al oficio hace pensar en la larga trayectoria no
solo profesional sino vital de este monje de Santo Domingo, que debi6 de nacer al comienzo
del ultimo cuarto del siglo XVII y cuyas ultimas intervenciones documentadas serian el
reconocimiento en enero de 1760 de las necesidades del 6rgano de La Seca para que Antonio
Rodriguez de Carvajal procediera a su inmediata reparacion y la fabrica de un instrumento
nuevo para Serrada, en cuyas cuentas figura como “Fray Cipriano Pérez religioso en su
convento de San Pablo” ); es digno de destacar la avanzada edad con que llevaria a cabo tal
empresa. Los autores del capitulo dedicado a Serrada en el Catdlogo Monumental de la
Provincia de Valladolid mencionan a este maestro con el nombre completo de Cipriano Pérez
Payueta (Marcos y Fraile 2003, 410).

No son muchas las muestras de sus actuaciones reflejadas en los libros de cuentas de las
localidades vallisoletanas. Una vez asentado el 6rgano en la parroquia de Cigales por Alvarez
de Villa, Payueta acude en 1735 a su revision y procede a dar la aprobacion pertinente. En
1737 es llamado a la iglesia de San Pedro de Tordesillas para componer el 6rgano, labor que
realiza introduciendo algunas mejoras; por la misma zona, al afio siguiente, construye un
instrumento de nueva planta para la iglesia de Torrecilla de la Abadesa (Ara y Parrado 1994,
235 y 335). En 1740 fabrica otro para la de Torrelobaton (Palacios 2008, 157) y, afios mas
tarde, en 1754, para Herrin de Campos.

Ademéas de la mencionada redaccion de condiciones para la parroquia de Carrién, en la
vecina provincia de Palencia realiza un 6érgano nuevo para Autillo de Campos en 1743 y, en
ese mismo afo, afina el de Frechilla. El informe de 1751 que registra la inspeccion inserta en
el pleito sobe el 6rgano que asent6 Manuel Gonzalez Galindo en la localidad palentina de
Osorno le atribuye una reconocida reputacion al referirse a él como “organista mayor de San
Pablo de Valladolid y maestro conocido de 6rganos” (Le Barbier 2008, 169, 243 y 319).
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Las obras y actuaciones de José Alvarez de Villa abarcan algo mas de quince afios en
el segundo cuarto del siglo XVIII. En 1733, este organero vecino de Valladolid, hacia
escritura para construir un 6rgano en la parroquia de Cigales que sustituyera al que entonces
habia y de cuyo trabajo seria juez Fray Cipriano Payueta.

En 1735 se compromete a asentar un instrumento nuevo en la parroquia de Valoria la
Buena, cosa que queda hecha en febrero de 1736 cumpliendo con lo estipulado en el contrato
y afiadiendo algunas mejoras, tal como dictamin6 Felipe de Alsua, maestro encargado de la
valoracion. Quizas fuera ese el momento en que traslada su domicilio a Valoria de donde era
vecino en 1739, hecho que queda reflejado en la inscripcion del secreto del érgano que
construye para Castronuevo de Esgueva en dicho afio, y lo sigue siendo en 1740, cuando se
halla trabajando en el 6rgano de Santa Maria, en Tudela de Duero. Sera este un trabajo que
proporcione quebraderos de cabeza tanto al organero como a la parroquia pues tras el
dictamen reprobatorio de Gabriel Lopez de Ortega pero favorable de un tercer maestro, el
conflicto entre el maestro, que alega haber cumplido, y la iglesia, que le retiene el pago hasta
que no lo apee y revise, se alarga hasta 1749. Es verdad que durante algunos afios Alvarez de
Villa no habia estado localizable por encontrarse trabajando en Portugal; la documentacion
consultada no llega a esclarecer la resolucion del pleito.

En 1742 cobraba una parte de los
dos mil seiscientos treinta reales, mas el '
organo viejo y un clavicordio, en que se
ajusto la hechura de un 6rgano para la
iglesia de San Benito el Viejo, en
Valladolid, y el afiadido de un clarin,
quizds no contemplado en el contrato |
(Martin Gonzalez y Urrea 2001, 288).
Ese mismo afio, la colegiata de San
Luis de Villagarcia de Campos
estrenaba un realejo construido en

) Ilus.tracio'n 31: Firma autégr-czfd de Jbsé A’lvare‘z de Villa. )
Valladolid por este constructor (De 1a  p,y0c000 3662 (AHPY). Fotografia y edicién de la autora.
Lama 1982, 432); este dato que aportan

las cuentas de la Capilla del Relicario de la citada colegiata obliga a preguntarse si tenia taller
en ambas localidades ya que en noviembre de ese mismo afio firma un documento para la
iglesia de Tudela por el que se compromete a realizar el apeo arriba mencionado, escritura
que le da como vecino de Valoria. A Valladolid acudieron en 1750 los representantes de la
parroquia de Cogeces de Iscar para encargar la hechura de un érgano nuevo y hacer escritura
con este maestro (Garcia Chico 1953, 227-228) cuya presencia en la documentacion se dilata
hasta 1752, afio en que es censado por el Catastro de Ensenada junto con otros tres maestros
de oOrganos que trabajaban en Valladolid: Francisco Alonso, Andrés Tamames y José
Ballesteros (AGS, CE, RG, L 646, f. 438).
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El nombre de Joaquin Villafaiia y Enebra figura en los libros de Matapozuelos y de
La Seca (Marcos y Fraile 2003, 371) en 1744 y 1747 respectivamente donde realiz6é sendos
aderezos si bien la cantidad abonada por el segundo denota una reparacion de mayor alcance.
El libro de Santiago de Megeces de Iscar anota su nombre como Villafafie y Nebra cuando
registra el gasto correspondiente a una compostura hecha en 1745. También en la localidad
segoviana de Codorniz se anota el gasto de una compostura en 1743 (Reinoso 1991, 2.309).

— Mas de cuatro meses le llevo a Juan
' de Chapresto (o Echapresto) Artagoytia
reparar el 6rgano de Santiago, en Medina
de Rioseco pero no cobrd a la parroquia
mas que quinientos reales. Vecino de
Medina de Rioseco y parroquiano de esta
iglesia, Echapresto no pide mas que la
cantidad mencionada; en acuerdo de
cabildo de mediados de agosto de 1746,
tras reconocer que ha sido una cantidad
muy corta para el trabajo que ha necesitado

Ilustracion 32: Firma autografa de Juan de Chapresto )
Artagoytia. AGDV, M. de Rioseco, Libro de fabrica L.
1687-1750, iglesia de Santiago. Fotografia y edicion de hacerse, se le concede ser eximido de la

la autora. responsabilidad de ser mayordomo, tal
como ¢l solicitd; a cambio, se le nombra afinador permanente. Veinte afios mas tarde, en
1765 se encarga de componer el 6rgano de Villabragima (Parrado 2002, 285).

De una misma zona de la provincia de Avila proceden Simén Pérez, vecino de Narros
de Salduefia, que adereza el 6rgano de Lomoviejo hacia 1747 y José Pérez, quien compone
en 1762 el de Ataquines, siendo vecino de Vinegra de Morafa, y el de Santa Maria de los
Martires de {scar en 1771; en esa fecha se le registra como vecino de Arévalo, localidad de
mayor entidad en cuyas cercanias se encuentran las anteriormente citadas. La misma
procedencia se anota en el libro de San Miguel de Ramiro cuando en 1772 acude a afinar y
realizar una reparacion en los fuelles.

Es muy posible que, dada la proximidad de estas villas, estos maestros tuvieran alguna
relacion, e incluso pudiera extenderse la conexidon a Antonio Pérez, vecino de la también
cercana localidad de Pefiaranda, con quien José colabora para asentar el organo de
Gutierremufioz, en Avila (De Vicente 1990, 216), si bien, nada méas que dicha vecindad
permite insinuar tal suposicion. Las obras de Simon y José se centran en la provincia de
Avila, donde el primero habia comenzado el érgano de Papatrigo en 1752, que concluye
Manuel Gonzalez Galindo, y donde el segundo fabrico los de Mingorria, enl731, y
Gimialcon, entre 1733 y 1735 (De Vicente, 1990, 216); pero también en Salamanca, donde
José construye el de Ragama en 1730 (Jambou 1988, 152) y en Segovia, provincia en la este
mismo maestro realiza aderezos en Codorniz, entre 1757 y 1759 y en la iglesia de Nuestra
Sefiora de Nava de la Asuncion (Reinoso 1990, 2.335-2.336).
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Hijo del maestro burgalés Pedro Merino, Agustin Merino de la Rosa, organero y
afinador de la catedral de Burgos, lleva a cabo una puesta a punto y afinacion del 6rgano de
San Miguel de Villalon entre los anos 1739 y 1741. Trabajo en la zona castellana, localizado
en la provincia de Palencia en cuya capital solicité plaza en la catedral (Le Barbier 2008,
100). Asimismo, mas al norte, aparece su nombre en una compostura del drgano de Ordua, en
Vizcaya (Rodriguez Suso 1983, 156).

Tras el nombre de José Ballesteros se hallan dos personas distintas, padre e hijo: José
Ballesteros Gervas o Hervas y José Ballesteros y la Fuente o de la Fuente (la fluctuacion
entre las dos formas es constante en los documentos). Asi pues, Ballesteros Gervas seria el
punto de partida conocido hasta el momento de toda una saga de organeros vallisoletanos
que, desde el primer cuarto del siglo XVIII, llega hasta bien rebasada la segunda mitad de la
siguiente centuria con la persona de Angel Ballesteros. La relacion genealdgica entre ambos
ha sido ampliamente documentada por la investigadora Lopez Encinas, quien se remonta a
Juan, organista de la iglesia vallisoletana de San Lorenzo y padre del primer artifice de esta
familia, para seguir con una exposicion de sus descendientes (Lopez 2016, 285-289). A tan
completa exposicion, se puede anadir algin pequeno detalle hallado en otras anotaciones de
la documentacion sacramental del AGDV. La partida de bautismo de Domingo Ballesteros,
nacido en diciembre de 1756, hijo de Joaquin Ballesteros y La Fuente (sic), uno de los
hermanos de José (que era escribano del numero en Valladolid) menciona a los abuelos
paternos del inscrito: José Ballesteros, natural de Valladolid, y Maria de la Fuente (sic),
natural de Curiel; en la partida de Vicente, otro hijo de Joaquin, se completa el apellido de la
abuela como Maria de la Fuente de Andrés (AGDV, Parroquia de Santiago, Libro 13 de
Bautismos 1755-1765, ff. 68-68v).

Hecha esta distincion, no es dificil deslindar qué intervenciones son atribuibles al padre
y cuales al hijo, aunque en la mayoria de los apuntes se anote tan solo el primer apellido. Si
se tiene en cuenta que Jos¢ Ballesteros hijo nace en 1725, cuando su padre muere en 1748
(Lépez 2016, 286) tan solo le ha dado tiempo a aprender el oficio en el taller familiar por lo
que no era posible una contemporizacion profesional. José Ballesteros Hervas fue el
encargado de componer y afinar el 6rgano de la catedral de Valladolid entre 1726 y 1728
(AGDV, Catedral, L. de fabrica 1715-1754, f. 195v) y de renovar el 6rgano de Mucientes en
1730 (Urrea 2003, 106). En 1735 presenta, al igual que Francisco Enriquez y Gabriel Lopez
Ortega, las condiciones para hacer el 6rgano nuevo de Villabafiez; la obra se otorg6 al Gltimo
de los maestros mencionados. En 1738 acude a Tudela para realizar alguna compostura en el
organo de Santa Maria y afinarlo; dos afios mas tarde, acomete la construccion del 6rgano de
Pedraza de Campos, en Palencia, cuyo libro parroquial anota al completo el nombre y los dos
apellidos (Le Barbier 2008, 369). En 1742 lleva a cabo un aderezo en la parroquia de
Boecillo, la cual incluye en la partida de gastos referidos a este trabajo, los cuarenta reales
que el organero y su hijo hicieron en los catorce dias que duraron los trabajos.

A José¢ Ballesteros de la Fuente el Catastro de Ensenada lo censa en el apartado
“Organeros” en 1752 dentro de los que en ese momento lo son en Valladolid y se refiere a él
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como el “oficial, jornalero y perito nombrado para la regulacion de los de este arte”. Su oficio
le proporciona cinco reales diarios, algo menos que a Andrés Tamames, que son cinco y
medio, y menos que a José Alvarez de Villa, a quien le reporta seis diarios pero mas que a
Francisco Alonso, que se queda en cuatro y medio (AGS, CE, RG, L 646, f. 438). Aunque este
documento lo registra con la categoria de oficial, el libro de la parroquia de Santa Maria de
Duefias, en Palencia, anota ese mismo afo la retribucion de un oOrgano nuevo a José
Ballesteros y La Fuente, a quien otorga el tratamiento de “maestro organero” (Le Barbier
2008, 233).

El secreto del 6rgano de Villaverde de Medina da testimonio de la reparacién y afiadido
que este organero hizo en 1755 (De la Lama 1982, 470); al afio siguiente efectuaba una
compostura de consideracion en el de Santa Maria la Mayor, de Tordesillas (Ara y Parrado
1994, 204-205) y en 1758 dejaba asentado un instrumento de nueva planta en la localidad
palentina de Valle de Cerrato (Le Barbier 2008, 446).

La actividad de este maestro en la siguiente década queda ampliamente documentada:
en 1760 esta encargado de realizar un apeo general, aderezo y anadido de cuatro registros en
el 6rgano de El Salvador, en la capital vallisoletana (Martin Gonzalez y Urrea 2001, 41); al
afio siguiente se ocupa de recuperar el de San Pedro, en {scar, y repara el de la parroquia de
Mucientes, donde volvera en 1764 para acometer una obra de mayor calado. También en
1761 comienza a desmontar el 6rgano de Torrelobaton con el fin de acometer una gran
reparacion para la que se dio licencia en enero de 1762 y se procedi() a su ejecucion. En mayo

de ese mismo afio de 62 se /
Mt;/z ﬂ Z #g/

ocupa de reparar los
[lustracion 33: Firma autografa de José Ballesteros La Fuente AGDV

destrozos que la caida de
un rayo ha causado en el
instrumento del convento
vallisoletano de  Santa
De la Plaza, 2001, 147) y Carpeta 17 Tamariz de Campos. Fotografia y edicién de la autora.
para junio dard asentado el

Isabel (Martin Gonzalez y

organo de la parroquia de San Pedro, en la localidad abulense de Arévalo, segin las
condiciones que presentd en diciembre de 1761; para respaldar la obra, junto con su mujer,
Francisca Javiera Jiménez, ofrece como fianza la casa que ambos poseen en la calle
Caldereros de Valladolid (Bernaldo de Quir6s, Herraez, De Vicente 2002, 88-89). En 1763
aun se encontraba en Arévalo cuando se le encomienda que revise y tase el instrumento que
Gonzalez Galindo ha colocado en la localidad palentina de Becerril de Campos (De Castro
1979, 23); también este afio ha comenzado el de Tamariz de Campos. Una resolucion de la
junta parroquial de Santa Maria del Castillo de Cuenca de Campos reunida en febrero de
1764 da cuenta de como ya se ha colocado un 6rgano en la iglesia, sin mencionar la fecha, y
coémo han de solventar, apelando a la generosidad de uno de los presbiteros de la parroquia, el
problema de los gastos de asentamiento y de manutencion hecho con Ballesteros y sus
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oficiales ya que las limosnas aportadas por los feligreses no han llegado apenas para cubrir
una pequefia parte de los gastos.

En 1765 presenta las condiciones para hacer el 6rgano de la iglesia de San Esteban de
Castromocho (Palencia) pero no le son aceptadas (De Castro 1979, 23). En abril de 1767 la
parroquia de Santiago de Tordehumos quiere agilizar las gestiones ante el obispo para que les
permita la construccion de un instrumento nuevo aprovechando que un organero de fama se
halla trabajando en el cercano monasterio de la Santa Espina. Este organero es José
Ballesteros, que dejara en Tordehumos dos instrumentos: uno para Santiago y otro para Santa
Maria la Sagrada siguiendo el modelo del de Santiago y cuyo plazo de colocacion se fijo para
mayo de 1771.

El 12 de septiembre de 1773 era enterrado en sepultura de fabrica de la iglesia de
Santiago este maestro, que s6lo pudo recibir la extremauncidn por no encontrarse en
condiciones para recibir mas sacramentos (AGDV, Santiago, Libro de difuntos 1727-1787, f.
327).

Coeténeo de José Ballesteros y La Fuente es Andrés Tamames, incluido en 1752 en el
censo de organeros vallisoletanos del Catastro de Ensenada, como ya se ha indicado. En 1753
lleva a cabo una compostura del 6rgano de Santa Maria de Pozaldez y en 1755 apea en
Tudela el 6rgano de Santa Maria para proceder a una compostura de cierta profundidad. Entre
1754 y 1756 efectua una reforma en el 6rgano de la parroquia de Gomeznarro que requirid
caja nueva. Las cuentas del afio 1755 a 1756 anotan las retribuciones a este artifice por la
fabricacion y colocacion de un instrumento de nueva planta en la iglesia de Santa Maria de
Villanubla.

También en 1756 Tamames firma escritura con la parroquia de la localidad salmantina
de Villanueva del Conde para hacer el 6rgano, contratado anteriormente con José Miguel
Martin Hernandez pero truncado por el fallecimiento de este maestro de Salamanca. En el
mes de octubre de ese mismo afio se concierta con la parroquia de San Juan, en Alba de
Tormes, para hacer otro instrumento nuevo. Mientras en el contrato de Villanueva figura
avecindado en la ciudad del Pisuerga pero “estante” en la ciudad de Salamanca, en el de Alba
de Tormes se le da como vecino en la ciudad de Valladolid, donde debido de radicarse
definitivamente (Paredes y Diaz 1988, 180). Cuando en 1773 interviene en el 6rgano de la
Colegiata de Toro, se le anota como vecino de Salamanca; en ese mismo afio, dejé asentado
el organo de la también zamorana localidad de Morales del Vino (Florez 2003, 53).

Antonio Rodriguez Carvajal, organero de ambito predominantemente palentino,
trabajo en la provincia de Valladolid, en la que construyo el 6érgano nuevo en la parroquia de
San Pedro Apdstol de Gaton de Campos, cuyo concierto lleva fecha del de julio de 1752.
Asimismo, acometio en 1760 un gran aderezo en el de La Seca, garantizado por la revision
efectuada por Fray Cipriano Payueta.
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Este maestro tuvo su domicilio en distintos lugares de la provincia palentina: en 1730,
al emprender la intervencion y traslado del organo de Frechilla (Palencia) es residente de
Sahagun, donde ya se encontraba en 1729 y desde donde hace llegar su queja por la
adjudicacion a Francisco Ortega de la
construccion del 6rgano de Santa Maria de
Medina de Rioseco (De Castro 1979, 26);
el libro de fabrica de la catedral de Zamora
no incluye el dato de su residencia cuando
en 1728 acude para realizar un aderezo
(Florez 2003, 49).

En 1735, al firmar el contrato del 6rgano
para Villamediana (Palencia) se dice que
es morador en Palencia y “maestro de
drganos de todo el obispado de la ciudad lustraéio’4: F .utgla‘e Antio Rodriguez
de Palencia” pero en el asentamiento del Carvajal. Protocolo 6425 (AHPY). Fotografia y edicion
de la parroquia de Santa Eugenia en delaautora.

Becerril de Campos en 1738 parece ser vecino de Carridn; tres afios mas tarde, el libro de
Poblacién de Campos, lo inscribe como afincado en Calzada de los Molinos, y sigue siendo
asi en 1745, al asentar el de Cevico de la Torre (Le Barbier 2008, 460, 185, 379 y 219). El
contrato de Gaton se firma en Becerril de Campos, donde habita en ese momento mientras
que en la obra del 6rgano de La Seca, vuelve a figurar como vecino de la capital palentina. Es
de suponer que algunos lugares de residencia citados fueran provisionales y debidos a las
obligaciones contraidas en cuanto a obras en curso.

Dos son las intervenciones conocidas en la provincia de Valladolid de Jacinto de
Cardenas: el apeo, limpieza y afinacion del 6érgano de la parroquia de Villanubla en 1764 y
el aderezo, al afio siguiente, del de Pefiaflor de Hornija cuyo registro en el libro de fabrica lo
anota como vecino de Palencia. En los dos afios antes mencionados también se le requiere en
Paredes de Nava y en Amusco, localidades palentinas en las que realiza un aderezo en el
organo de Santa Eulalia en la primera y sendos aderezos en San Pedro y en Nuestra Sefiora,
en la segunda (Le Barbier 2008, 340 y 137). La provincia segoviana también recibi6 la visita
de este maestro documentada en el libro de La Inmaculada, en Cantimpalos, donde se anota
el aderezo que realiz6 en 1769 y en el de Nuestra Sefora de la Fuencisla, en la misma
Segovia, donde efectua otra compostura en 1774 (Reinoso 1991, 2.244). Hasta Guadalajara se
desplaza para atender los o6rganos de Atienza y de Imoén entre 1772 y 1774 (Marco 1990,
213). Los documentos sobre este profesional lo presentan como maestro aderezador y
afinador.

A Juan Francisco de Toledo se le conoce por tierras castellanas a partir de la segunda
mitad del siglo XVIII. Anteriormente, como vecino de Vitoria, se sabe de él que en 1735 se
encargd de llevar a cabo una revision en el 6rgano de San Pedro de Deusto, en Bilbao, con el
fin de proceder a su posterior compostura; la anotacion del libro de cuentas de esta parroquia
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proporciona su apellido completo como Juan Francisco de Toledo Montero de Espinosa
(Rodriguez 1983, 155). Atn se le tiene por vecino de Vitoria en la postura del érgano nuevo
que construye para la localidad riojana de Brifias, a la cual habia acudido también Felipe
Urarte (De la Iglesia 1991, 97).

Su residencia en la capital palentina
data de 1745, ano en el que accede al
cargo de afinador de la catedral y en el que
permanece hasta 1762, cuando solicita su
jubilacion. Es esta provincia la que
conserva memoria de un mayor niamero de
actuaciones entre las que se incluyen
organos de nueva planta como el de
| Villasarracino, Lantadilla, San Andrés de
.| Carrion de los Condes y composturas,

curiosamente todas ellas a partir de su

Iustracion 35: F irma.auto'gmfa de Juan Francisco de

Toledo. Protocolo 12234 (AHPYV). Fotografia y edicion | .= |

de la autora. jubilacion como maestro afinador de la
catedral (Le Barbier 2008, 103-104). En la

provincia de Valladolid, construye en 1751 los 6rganos de la Colegiata de San Antolin, tanto

el grande como el de la capilla de Las Angustias; en 1753 se le encomend¢ el reconocimiento
del organo de Gatéon de Campos, fabricado por Rodriguez Carvajal, para su primera
aprobacion y en 1762 es el maestro designado para acometer reedificar el 6rgano de la iglesia
de San Miguel de Villalon.

Algunas de sus propuestas fueron rechazadas en favor de las de otros maestros como en
el caso del 6rgano de Pifia de Campos, cuyo contrato fue firmado con Francisco Lopez o el de
la parroquia de San Martin de Becerril de Campos, construido por Manuel Gonzalez Galindo,
si bien luego fue requerido como revisor del trabajo de estos maestros. Caso contrario es el
del instrumento de la parroquia de Duefias, donde, tras concederle la obra, lo abandona para ir
a fabricar otro en alguna localidad del obispado de Astorga (De Castro 1979, 24-25).

Cuando muere, en enero de 1768, deja sin concluir el 6rgano del convento de las
clarisas de Carrion de los Condes, que serd finalizado por su ayudante, Tadeo Ortega, quien
recibe parte de material del oficio por disponerlo asi el maestro en su testamento (De Castro
et al. 2008, 126 y 151).

La provincia de Palencia fue el ambito en el que trabajé principalmente el maestro
Francisco Lopez. Fue organero del obispado de esta provincia, siendo numerosos los
instrumentos que construyd en diversas parroquias palentinas desde mediada la década de
1750 hasta 1786; en la propuesta que hace ese ultimo afio para hacer un 6rgano nuevo en la
parroquia de Amusco, figura su apellido completo: “Yo, Don Francisco Lopez Ortega...” (Le
Barbier 2008, 98 y 143). Ante tal coincidencia de apellidos se impone la presuncion, con
mucho indicio de certeza, de que se trate del hijo de Gabriel Lopez Ortega, de nombre
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Francisco, mencionado en el documento de la curaduria establecida para proteger los bienes
que le correspondian a €l y a sus hermanas por ser menores de edad en el momento de morir
su madre, Alfonsa Garcia, en 1747 (ver Gabriel Lopez Ortega). Francisco habria optado, en
ese caso, por conservar los dos apellidos paternos, cosa frecuente en siglos pasados y de
efectos practicos en el area profesional en que se desenvolvia.

Estuvo trabajando en el taller de ,. .. : . - - —
Manuel Gonzalez Galindo y sustituyé a | :
Juan Francisco de Toledo en sus C.%.
compromisos con la catedral de Palencia ;
cuando este maestro se desplazd a Galicia
para construir los 6rganos de la catedral de
Tuy (De Castro et al. 2008, 196).

En la provincia de Valladolid dej6 al
menos dos organos de su autoria: en julio e

de 1760 se comprometia con la parroquia llustracion 36. Firma autégrafa de Francisco Lopez.

de Esguevillas de Esgueva para fabricar Protocolo 14579 (AHPV). Fotografiay edicion de la
autora.

uno, que en 1774 era aderezado por ¢l
mismo, y en 1768 asentaba otro en Valdenebro del Valle.

En la localidad leonesa de Valderas, la iglesia parroquial aun conserva el instrumento
que este maestro instalara en 1766, hecho que queda atestiguado por la inscripcion del
secreto’’. La catedral de Avila recibi6 la visita del organero en 1774 para ofrecer algo
novedoso, “un nuevo registro que hasta ahora no hay memoria lo tenga 6rgano alguno” de
ninguna catedral (Gonzélez de Amezua 1970, 119).

La huella mas evidente del paso

- de Pedro de Arrebola por la provincia

/ ~ de Valladolid es la reforma vy
) ‘m ‘ ampliacion del 6rgano de San Pedro de

Villalon de Campos en 1763. Vecino
> de Zarzosa de Riopisuerga, en Burgos,
L : este maestro se encontraba por ese
Ilustracion 37: Firma autégrafa de Pedro de Arrebola. mismo afio trabajando en algin 6rgano

Protocolo 12235 (AHPY). Fotografia y edicion de la autora.  Je Villagarcia de Campos cuando es
llamado para la revision del de Pifia de Campos, en la provincia palentina, en la que también
ese afio habia atendido el de Becerril (De Castro 1979, 25-26). Es en esta misma provincia
donde deja numerosas muestras de su labor profesional desde mediados de siglo en 6rganos
de nueva planta como los de Villaprobedo, Marcilla de Campos, Espinosa de Villagonzalo,

37 El dato procede del trabajo de Catalogacién de érganos. Palencia-Avila-Zamora llevado a cabo mediante con-
venio de la Universidad de Valladolid (Facultad de F. y L., Dpto de Historia y Ciencias de la Musica) y el Ministe -
rio de Educacion y Cultura /Feder. Fecha de la visita para el informe de catalogacién: 11-7-1994.
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Santillana de Campos, ftero de la Vega o en aderezos, en Herrera de Pisuerga, Pedraza de
Campos, Baquerin de Campos (Le Barbier 2008, 18).

En abril de 1777 los organeros Domingo Herbas y Pedro Antonio Ferreira, vecinos
ambos de Salamanca, formaban compaiiia con el fin de hacer frente a las pérdidas que
pudieran ocasionarse con motivo de las rebajas en los contratos (Paredes y Diaz 1988, 177).
De Pedro Antonio se conoce el aderezo que lleva a cabo en 1776 en la localidad salmantina
de El Tejado, de cuyos servicios se han valido por ser “maestro organero de fama”; al afio
siguiente realizé una compostura en la villa abulense de Gimialcon (De Vicente 1990, 228 y
217).

Herbas y Ferreira trabajaron juntos en 1777 en el desmonte y aderezo del 6rgano de
Santa Maria, en la localidad segoviana de Coca y al afio siguiente, en la misma provincia, en
la compostura del de Santa Maria de Aguilafuente (Reinoso 1991, 2.264). Y juntos
construyeron el organo de la parroquia de San Cristobal del vallisoletano pueblo de
Villafrechos, asentado en 1779 y costeado por D. Joaquin de Soria, obispo de Valladolid,
segun testimonia la inscripcion del secreto.

Como asociados en compaiiia trabajaron durante varios afios los organeros Gregorio
Gonzailez y Manuel Sanz. Procedentes de Madrid, se ocupaban de uno de los 6rganos de la
catedral de Segovia, cuando comienzan el de la parroquia de San Andrés de esa misma
ciudad, que daran asentado en 1772 (Jambou 1:175 y 2:206); juntos intervienen en 1773 en la
parroquia de San Bartolomé, en la localidad segoviana de Armuia y, también ese afio, de
nuevo en la capital, en el de La Fuencisla (Reinoso 1991, 2.278).

’

' 4}25/ ‘ .!‘ani

Hlustracion 38: Firmas autografas de Gregorio Gonzdlez y de Manuel Sanz. Protobolo 15064
(AHPY). Fotografia y edicion de la autora.

Visitaron en 1766 el organo de la parroquia de Cigales para llevar a cabo una
reparacion en profundidad; en la escritura especifican las tareas que han de realizar para dejar
a punto el instrumento y puntualizan que se pondran sobre ello cuando finalicen la obra que
estan ejecutando en el convento de San Pablo de Valladolid.

Anos mas tarde, Manuel Sanz realiza en 1790 un reconocimiento del 6rgano de la
colegiata de San Antolin de Medina del Campo y entrega las condiciones para su compostura.
Asi como Gregorio Gonzalez quizas volviera a Madrid, Manuel Sanz permanecio en Segovia,
el apunte de fabrica de San Antolin lo anota como vecino de esta ciudad y es en esta
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provincia donde deja una buena muestra de su oficio en diversas localidades entre 1771 y
1798, concretado en numerosas reparaciones y algin 6rgano nuevo como los ya citados a los
que se afade el de San Bartolomé, en Sepulveda, colocado entre 1787 y 1788 (Reinoso 1991,
2.364). En febrero de 1784 era recibido como organero de la catedral segoviana en cuyo
cargo aun permanecia en 1796 (Jambou 1:175).

Natural de Valderas (Leon), donde habia nacido en 1740, Manuel Baquero Viazquez
revisa y tasa en 1772 el organo de San Pedro de Villavicencio de los Caballeros (Palacios
2008, 20 y 24) y, aunque la inscripcion del secreto no menciona nombre, parece mas que
factible atribuir también a este maestro la construccion en Valderas, en el ano 1775, del de
Santa Maria de la misma localidad (De la Lama 1982, 474). En 1795 queda concluido el
organo de Morales de Campos, que comenzd Baquero en 1791 y quedd truncado por la
muerte del artifice a finales de abril de 1794; serd por Gabino Ortega quien continte la obra
iniciada por el leonés (De la Lama 1982, 248 y Parrado 2002, 121-122). Por similitudes con
este organo y referencias a Valderas en las cuentas, se le han atribuido a este artifice los de
Roales y de Palazuelo de Vedija (De la Lama 1982, 271 y Parrado 2002, 161). A su muerte
en 1794 deja como herederos a sus cuatro hijos, entre los que se cuenta Benito, que seguird la
profesion paterna tras haber pasado como aprendiz, posiblemente, por el taller de de Gabino
Ortega (Palacios 2008, 22).

El sobrino de Manuel Miguel Sancho, Pedro Garcia Miguel es mencionado junto a su
tio en el Catastro de Ensenada en 1752 como representantes en Pefafiel del arte organero
(AGS, CE, RG, L 651, s.f.). Y hablar de Pedro Garcia es hablar también de Ambrosio
Fernandez de la Fuente y Quintero, natural de Pifia de Campos, con quien estd unido por
vinculos no sélo profesionales sino de amistad: su tio Manuel Miguel fue testigo de la boda
de Ambrosio con Antonia Gonzalez, natural de Padilla de Duero, ademas de tasador de las
herramientas de tallista ensamblador que este aportaba al matrimonio y donante de una
cantidad para obsequiar a la novia (AHPV, Protocolos 14348, ff. 14 y 15v).

La colaboracion de ambos en instrumentos nuevos y aderezos serd de por vida pues el
fallecimiento de ambos tan sélo se distancié un afio escaso: el 9 de abril de 1770 fallecia
Pedro Garcia, quien nombrd como testamentarios a su tio Manuel Miguel, a su esposa Josefa
Abad y a su hermano Andrés, canénigo en Berlanga (AGDV, Libro de difuntos de San
Miguel de Reoyo 1747-1786, f. 134v) y el 29 de marzo del afio siguiente moria Ambrosio
Fernandez (AGDV, Ibid., f. 143) cuyo testamento quedd redactado el 28 de diciembre de
1770 (AHPV, Protocolos 14376, ff. 17 y 18).

En la provincia de Valladolid sélo se tiene documentado el 6rgano nuevo que ambos
asentaron en la villa de Cogeces de Monte en 1755 y que requiri6 un secreto nuevo, repaso y
afinacion en 1762. Mas abundante es la documentacion de sus actuaciones en la provincia de
Segovia donde realizaron composturas en diversas localidades como Monzoncillo (1754), La
Armuiia (1756), en la parroquia de San Esteban de Segovia (1764) y fueron autores de los
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organos de Campo de San Pedro en 1765 y el del convento de franciscanas en Ayllon al afio
siguiente (Reinoso 1991, 2.268).

Al igual que Manuel Miguel

Sancho, se alargaron hasta tierras /
guadalajarenas: entre 1751 y 1753 Vi
colocaron en Atienza el 6rgano de la ﬂ 3 M M
parroquia de Santa Maria del Rey y : g o

aderezaron los de las demas parroquias,
otro en Angén también en 1751 y otro
en Hijes entre 1754 y 1756 (Marco
1990, 213 y 248).

Hlustracion 39: Firma autografa de Ambrosio Fernandez
Quintero. Protocolo 14348 (AHPYV). Fotografia y edicion de

la autora.
Juan de Ines Ortega™ representa

un punto céntrico en la cronologia de una extensa saga de profesionales de la organeria. Los
primeros pasos documentados parece darlos de la mano de su tio Francisco Ortega Molero:
en 1746 de Ines se ocupa de efectuar un repaso en el o6rgano de la parroquia de Villacastin,
construido y asentado por Ortega en 1742 (Reinoso 1991, 2.320). En 1748, tras la muerte de
su tio en septiembre de ese afo, se hace cargo de la finalizacion del érgano de Matapozuelos,
acompanado de su cuifiado Vitorino del Castillo, de forma que ambos concluyen el
instrumento que empezaron como oficiales de Francisco. También con Vitorino realiza en
1749 el de la parroquia de La Asuncidon, en la localidad abulense de Vega de Santa Maria
(Bernaldo de Quirods, Hérraez, De Vicente 2002, 798).

En la provincia de Valladolid, sus actuaciones se concentran en la década de 1760: ese
mismo afo, el libro de cuentas de Rubi de Bracamonte anota el coste de una intervencion de
cierto calado en el 6rgano que pocos afos antes habia montado en la iglesia Manuel Gonzalez
Galindo; aunque el libro no da el nombre del organero, si que especifica lo que costo el
transporte del 6rgano desde Marugéan hasta Rubi y queda explicito de quién se trata en la
anotacion en las cuentas de 1765 a 1767 relativa a una afinacion. En la visita de 1764 a la
parroquia de Pozal de Gallinas se dispone que se haga un 6rgano nuevo tratando con el
maestro de Marugan. En el ano de 1766 Ines Ortega deja asentado otro instrumento de nueva
factura en Rodilana.

La documentacion vallisoletana arroja un escaso balance en cuanto a las intervenciones
de Juan de Ines en esta provincia. Més abundante se muestra en la segoviana donde, ademas
de la revision citada en Villacastin, se documentan aderezos y afinaciones que alternan con la

% El apellido paterno de este maestro aparecera en este estudio sin tilde. La eleccidn viene dada por las
diversas modalidades que presenta en la documentacidn (siempre sin tilde): Ines, Ynes, Ignes o Ygnes.
Actualmente, segun el Instituto Nacional de Estadistica, el patronimico figura de ambos modos: Ines o Inés. Lo
mismo se aplica a sus descendientes como Tomas de Ines, si bien este organero serd conocido en tierras de
Andalucia como Tomads Ginés.
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construccion de 6rganos nuevos como el que hizo en 1761 para la parroquia de San Salvador
en la misma Segovia, el de su propia villa de Marugan en 1763 o el del convento de la
Purisima en Cuéllar en 1771 (Reinoso 1991, 2.320-2.322). También en la provincia de Avila
deja muestras de su arte en el ya citado de Vega de Santa Maria y en el convento de Nuestra
Sefiora de Gracia de Madrigal de las Altas Torres, en 1764 (Bernaldo de Quirds, Hérraez y
De Vicente 2002, 798).

Merece la pena dedicar un espacio a ciertos datos biograficos y a los antecedentes
familiares maternos de Juan de Ines, antecedentes en los que se funden origenes segovianos
con otros andaluces, a los que retornan algunos de sus sucesores. Hijo de Nicolés de Ines (o
Ynes), escribano de Marugan nacido en septiembre de 1686, y de Ana Ortega, Juan es
bautizado el 13 de julio de 1717. Su partida de bautismo da fe de sus abuelos paternos,
Santiago de Ynes y Catalina Monterrubio, vecinos de Marugan y ya difuntos, y de sus
abuelos maternos, Antonio Ortega - en cuyo nombre el escribiente ha de corregir por haber
anotado “Francisco” - y Josefa Molero, vecinos de Segovia e igualmente difuntos ya en ese
momento (A. Parroquial de Marugan, Libro de bautismos 1672-1723, s.1.).

La rama materna es la que hunde sus raices en la tradicion de la construccion de
organos. Su madre era hermana del gran organero segoviano Francisco Ortega y, por tanto,
sobrina de otro artifice de la misma ciudad, Manuel Pérez Molero. En cuanto al nombre del
abuelo, Antonio Ortega, se plantea la duda acerca de si se podria referir al organero de ese
nombre mencionado en el apartado dedicado al siglo XVII de este trabajo cuyas actuaciones
se localizan en Valladolid, Segovia y Zamora en las décadas de 1680 y 1690.

Del matrimonio de Nicolas de Ines y Ana Ortega, el libro de bautismos conserva las
partidas de seis de sus hijos: Enrique (1715), Juan, Catalina (1722) (en cuya partida es la
unica en la que figuran completos los apellidos de la abuela como Josefa Pérez Molero),
Antonia (1725), Nicolas (1728) y Manuel (1731); el libro de difuntos de 1724-1787 da
noticia de un hermano mayor de Juan que muere soltero y pobre en 1745 (fol. 54), como le
sucede a Manuel en 1750 (fol. 78).

La presencia de Francisco Ortega en Marugan es evidente pues por dos veces ha de
rectificar el escribiente que anota en el libro de bautismos el nombre de “Francisco” por el del
abuelo Antonio Ortega, tanto en la partida de bautismo de Juan como en la de su hermana
Catalina. El registro referido a Nicolds aporta también algin dato de especial interés:
puntualiza que la abuela, Josefa Molero, era natural de Malaga y que el padrino es Juan de
Ines Herranz, probablemente primo de Nicolas de Ines Monterrubio; casado con Isabel de
Pablos, el hijo de ambos llamado Francisco Jos¢ de Ines de Pablos fue ahijado de Francisco
Ortega (A. P. de Marugan, Libros 2°y 3° de bautismos 1723-1767).
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Santiago de Ines <T> Catalina Monterrubio Antonio Ortega T Josefa Pérez Molero

Nicolas de Ines & P AnaOrtega Francisco Ortega

1717-1772

Marfa del Castillo + < p-] JuandeInes Ortega Lo 1 o0 oo

Tomas de Ines

Tabla 3: Cuadro genealogico de Juan de Ines en primer y segundo grados de consanguinidad.

Juan de Ines Ortega se casa el 3 de mayo de 1752 con Catalina Rincon (A. P. de
Marugan, Libro de desposados y velados 1744-1851), ya viudo de Maria del Castillo,
hermana de Vitorino. Juan de Ines fallece el 4 de octubre de 1772 sin poder recibir ningin
sacramento mas que la extremauncion ni hacer testamento por morir al sufrir un accidente. Es
posible que Juan y Catalina no tuvieran mas hijos que Luis, fallecido a la edad de 10 afios
(A.P. de Marugén L. de difuntos 1724-1787, fol. 38v) , y Tomas, al cual hay una alusion en
una entrada del libro de aniversarios en el que se anota el que fundo el abuelo, Santiago de
Ines, que reconocid y pago su hijo Nicolds en 1719 y en la que se afiade, con otra tinta y en
tiempo posterior, “le paga Juan de Ynes Hortega = le goza Cathalina Rincon a nombre de su
hijo Thomas de Ynes y paga sus encargos Josef de Garcimartin Herrera afio de 1779” (A.P.
de Marugan, 1720, fol. 14).

Tomas sigui6 el camino profesional de su padre pero no parece haber dejado rastro en
tierras castellanas sino en las andaluzas de su bisabuela Josefa Pérez Molero, donde su
apellido se registra como Ginés. En enero de 1802, Toméas Ginés de Ortega, “constructor de
organos en clase principal” se concierta con la Iglesia Colegial de Antequera, en Malaga, para
hacer un 6rgano nuevo y en 1804 se postula para hacer las reparaciones necesarias en los
organos de la catedral de dicha ciudad, deteriorados por uso y descuido desde que Julian de la
Orden los instalara en 1781, con el interés de dejarlos en perfecto funcionamiento “por haber
trabajado en su primitiva construccion”. La prematura muerte de Tomas impedird la
realizacion del proyecto por lo que los responsables de la catedral acuden a su sobrino
Leandro Garcimartin de Ortega, organero del obispado toledano, para llevar a cabo la obra
(Llorden 1958, 23-25). La bibliografia en torno a los 6rganos de Andalucia proporciona atn
algun dato mas en el catidlogo de los de la provincia de Jaén, en el que se puede leer el
siguiente parrafo, inserto aqui literalmente:
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José Ines Ortega era “artifice de organero” en la catedral de Jaén cuando en 1834
construye el 6rgano actualmente conservado en la iglesia de Santa Isabel de los
Angeles de Villacarrillo. Este organero, hasta ahora desconocido, estaria
emparentado, muy probablemente, con el maestro Tomas de Ines Ortega, natural
de Marugan (Segovia), donde habia nacido en 1758. Tomas de Ines Ortega estuvo
integrado profesionalmente en el taller de Julian de la Orden e interviene en 1804
en los drganos de la catedral de Malaga, falleciendo al poco de iniciar la obra. (Cea
y Chia 1998, 25).

Asi pues, como se puede ver, Juan de Ines Ortega personifica un eslabon intermedio en
una familia de artifices organeros que ocupan todo el siglo XVIII (quizas también finales del
siglo anterior) y se proyecta hasta mediados del siglo siguiente.

De resonancias italianas, como corresponde a su origen napolitano, es el nombre de
José Regoli. En la provincia de Valladolid trabajé en diversos puntos: en 1770 se encuentra
en Tamariz de Campos haciendo una compostura aunque el apunte habla s6lo de afinacion.
En Rueda, las anotaciones de gastos de los afios 1771 a 1773 consignan el pago por apear y
afinar el 6rgano de la parroquia. El registro de la compostura y afinacion que realiza en 1774
en el 6rgano de Santa Maria de los Martires de [scar apunta la localidad palentina de Pedraza
de Campos como lugar de residencia de este maestro por aquellos afios; ese mismo afio
efectia una obra de consideracion en el 6rgano de Valdenebro, obra que implicaba la
anadidura del clarin y la trompeta real. El secreto del 6rgano nuevo que asent6 en 1789 en
Fuente-Olmedo deja testimonio de su procedencia de la ciudad de Napoles; por entonces, ya
no habitaba en Pedraza sino que era vecino de Salamanca, segun figura en los apuntes de las
cuentas referentes al drgano.

Intervenciones suyas se localizan también en la provincia de Palencia, donde realiza
aderezos en Herrera de Valdecafas en 1771 y en Abarca en 1773 (Le Barbier 2008, 276 y
116); en la de Salamanca, donde adereza el de Santa Maria del Castillo de Macotera en 1778
y construye en 1783 el de la parroquia de San Blas de la capital salmantina (Paredes y Diaz
1988, 188). En la de Segovia, donde los libros de la catedral registran sus tareas de apeo,
limpieza y afinacion junto con José Liborna Echavarria entre 1773 y 1780 y los del convento
de San Francisco, también en la capital, el desmonte y aderezo que realiza en 1779 (Jambou
1988, 1:184 y 2:220); asimismo, adereza el de Santa Eulalia entre 1778 y 1779 y el de Santo
Tomas en 1803 y, ya en la provincia, el de San Juan en Carbonero el Mayor entre 1779 y
1780 y el de San Miguel de Cuéllar en 1789 (Reinoso 1991, 2.345). Algo mas alejada de su
lugar de residencia queda su intervencion, entre 1794 y 1797, en la localidad de Molina, en
Guadalajara (Marco 1990, 214).

De La Rioja provienen Esteban (Francisco Esteban) y Manuel de San Juan, con taller
en Logrofio, donde también trabaja Francisco Antonio de San Juan de cuya presencia no hay
hasta el momento muestra alguna en Valladolid pero si de los dos primeros.

203



Esteban de San Juan recibe cuatro mil quinientos reales en 1780 como remuneracion,
parcial o total, por la fabrica de un 6rgano nuevo que puso en la iglesia de San Esteban el
Real, de Valladolid (Martin Gonzélez y Urrea 2001, 336). Para la de San Martin, en Mota del
Marqués, construy6 otro instrumento que quedo fijado en 1779. Al afio siguiente se encuentra
en Laguna de Duero donde realizd6 una compostura de gran envergadura que requirié la
fabricacion de una caja nueva, a cargo del maestro Macias. Ese mismo afio deja asentado un
instrumento nuevo en San Martin de Valveni; también pasa por la iglesia de El Salvador de
Simancas para reconocer y valorar las reparaciones que necesita el drgano y que €l mismo
efectlia; los gastos de la obra quedaron liquidados en 1781. Pocos afios mas tarde, en 1784,
coloca un instrumento nuevo en la iglesia de San Andrés, en Valladolid capital (De la Lama
1982, 374).

Las obras de Manuel de San Juan son algo posteriores: la fecha de 1798 figura en el
secreto del 6rgano, Gnica pieza conservada, que fabricd para Palacios de Campos; también el
de la iglesia de Santa Maria de Arbés, en Mayorga de Campos testimonia la autoria en 1801
de este maestro riojano.

Los dos maestros de La Rioja dejaron abundantes muestras de su estilo en su propia
tierra (De la Iglesia 1991, 397) pero también son copiosas sus intervenciones en provincias
castellanas. Esteban construye en Soria (El Burgo de Osma, Montenegro de Cameros,
Liceras), donde también se deja sentir la presencia de Francisco Antonio, (Palacios 1994, 38),
en Segovia (Reinoso 1991, 2.361), en Palencia, donde también hay ejemplares fabricados por
Manuel (Le Barbier 2008, 337 y De Castro et al. 2008, 132); en la provincia de Zamora, entre
1794 y 1795 construye tres 6rganos en Benavente: el de Santa Maria la Mayor, con Manuel,
Nuestra Sefiora del Carmen de Renueva y La Piedad y San José. En Burgos se conserva en la
capilla de la facultad de teologia un 6rgano asentado por Esteban de San Juan en 1788; en
este afio, Manuel dejaba fijado un o6rgano en Nuestra Sefiora del Azogue, en Puebla de
Sanabria®.

Su origen portugués se hace patente en los nombres de dos organeros que trabajaron en
Valladolid durante el ultimo cuarto del siglo XVIII: Juan Pedro Pinto de Miranda y Gonzalo
de Sousa Mascarefias.

Juan Pedro Pinto de Miranda llevo a cabo en 1780 la composicion del érgano de
Esguevillas (Urrea 2003, 85) cuya cantidad ajustada en la escritura, donde figura como
maestro organero de Palencia, habla de una profunda renovacion del instrumento, si bien
treinta y cuatro afios mas tarde lo tendrd que revisar Tadeo Ortega para valorar su estado. En
el de la cercana localidad de Olmos de Esgueva, realiz6 una limpieza y afinacién ese mismo
afio. En la comarca palentina de Cerrato, efectia trabajos por estos afios: en Valle de Cerrato

* Estos datos proceden del trabajo de “Catalogacién de érganos. Palencia-Avila-Zamora” llevado a cabo
mediante convenio de la Universidad de Valladolid (Facultad de F. y L., Dpto de Historia y Ciencias de la
Musica) y el Ministerio de Educacion y Cultura. La catalogacién de la provincia zamorana corrié a cargo de
Beatriz Hidalgo, Esteban Hernandez y M2 Gabriela Virgili; de la de Burgos fueron responsables Alfonso Torrijos
y Anibal Cabezas.
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apea y adereza el organo en 1779 y en Cubillas, lo repara en 1782 (Le Barbier 2008, 447 y
229). Anos maés tarde parece ser vecino de Talavera, en Toledo, donde compone el 6rgano
pequefio de la colegiata de esta ciudad entre 1796 y 1797 y, también en esas fechas, fabrica el
de San Clemente (Jambou 1988, 1:180).

El otro maestro de origen
lusitano pero vecino de Salamanca
en ese momento, Gonzalo de Sousa

Mascareiias, dej6 como Unica O '
intervencion en la provincia de : fﬂ W /ﬁ,
Valladolid 1la construccion del W -

organo para la iglesia de San Pedro
de Montealegre, obra que empezd

en 1795 y que fue concluida en jusiracién 40: Firma auto'grafa de Juan Pedro Pinto de

1797 tras una interrupcion debida a Miranda. Protocolo 14583 (AHPY). Fotografia y edicién de la
autora.

un periodo de enfermedad del
organero. Tuvo taller en Jerez de los Caballeros, en Badajoz, y es en esta provincia donde
desarrolla su actividad organera. En 1771 es nombrado “artifice mayor de organos en las
ciudades, villas y lugares” por el Vicario General Juez Eclesiéstico de la provincia de Leon,
en la comarca pacense de Tentudia, donde en 1777 otorga escritura para hacer el 6érgano de
Fuentes de Leon; por entonces era vecino de Segura de Leon. Entre 1780 y 1789 trabaja para
la catedral de Badajoz, donde se habia trasladado con su familia. Posteriormente, su d&mbito
de accion se extenderia hacia Salamanca, Valladolid (Solis 1987, 211 y 212) y Zamora. En
esta provincia se localizan sus obras en las parroquias de San Vicente Martir entre 1789 y
1791, y en la de San Pedro y San Ildefonso entre 1794 y 1796, todas ellas en las capital; en la
colegiata de Toro, cuyos libros guardan registro de su intervencién en 1795 y en la localidad
de Tagarabuena, entre 1795 y 1796 (Florez 2003, 52-53).

Cuando en enero de 1768 muere Juan Francisco de Toledo dejando inconclusos los
organos del convento de Santa Clara de Carrion de los Condes y el de Villasirga, los albaceas
nombrados en su testamento disponen que sea su discipulo, a quien Juan Francisco tenia en
su casa y que hereda las herramientas del oficio, quien finalice estos instrumentos. Este
discipulo era Tadeo Ortega, prolifico maestro, natural de Burgos pero asentado durante toda
su carrera profesional en tierras palentinas (De Castro et al. 2008, 151).

Su huella en Valladolid tiene su punto de partida en el aderezo de amplias proporciones
que lleva a cabo en 1770 en la villa de Mucientes, obra en la que debi6 de trabajar junto con
su hermano Gabino ya que su nombre figura como perceptor de la cantidad que costd forrar
los fuelles. En 1779, presenta las condiciones y presupuesto para un nuevo aderezo del
mismo instrumento, condiciones que merecieron el parecer favorable del organista mayor del
convento de San Pablo, Fray Pedro Avendafio, pero no parece que el encargo recayera en ¢l
sino que debi6 de ser un maestro de Valladolid el destinatario.
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En 1788 realiza una compostura de gran importancia en el 6rgano de Herrin de
Campos; la escritura para este aderezo y ampliacion, hecha en mayo de 1788 en Fuentes de
Don Bermudo, hoy Fuentes de Nava, ajusta la obra en una cantidad tal que hay que pensar en
una renovacion total de la que no se conocen los detalles, pues fueron recogidos en un
documento que quedo6 en poder del sacerdote. Diez afios mds tarde asentd el de la localidad
de Gaton de Campos y ya en el nuevo siglo, el de Villalba de los Alcores en 1801. El 6rgano
de Valoria la Buena fue objeto de una reparacion de consideracion por parte del maestro,
quien al afio siguiente daba su dictamen acerca del estado del 6rgano de Esguevillas, que
habia sido reparado en 1780 por Pinto
de Miranda.

En el siguiente decenio se
registra su paso por el monasterio de a 2:
La Santa Espina. Los datos no son _ JLO z"?

muchos pero la cantidad anotada habla
de un 6rgano nuevo o bien un traslado
y aumento considerable del 6rgano que
José Ballesteros habia asentado en la
década de 1760, segun informan, de
manera indirecta, la documentacidn jiyseracion 41: Firma autégrafa de Tadeo Ortega. Protocolo
relativa a las parroquias de Santiago y 2933 (AHPP). Fotografia y edicion de la autora.

Santa Maria de Tordehumos. Las cuentas de 1793-1794 anotan los gastos de las obras para
asentarlo: “Organo Hizose para el asiento de este un arco de ladrillo de media rosca con yeso
y en ¢€l, su bocel, figuras, armas y demas adorno se gastaron diez y ocho cargas de yeso que
costaron a 190 reales carga...” (AHN, Seccion Clero, Libro 17948, f. 150v). A continuacion
se pormenoriza una serie de gastos poco significativos para hacerse una idea de la
composicidon pero que suman la respetable cantidad total de treinta y dos mil cuatrocientos
ochenta y un reales:

“Canos Ajusté estos fuelles, manubrio y secretos con Tadeo Hortega organero del
obispado de Palencia y residente en Fuentes de Nava, en 29.500 reales los cafios
falsos de los cinco castillos altos costaron 430 reales, las barretillas que quise se
pusieran a cada cafio de lengua la suya para mayor seguridad pesaron 71 libras que
a 2 1/4 reales importaron 159 reales y 26 maravedis, quatro machones de Soria
para el asiento de los secretos a 18 reales 72 reales quatro cerraduras inglesas, dos
pasadores, dos tiradores con escudos de bronce y demas errage de puertas 80
reales tardaron en esta obra ¢l y un oficial 224 dias y hicieron de gasto 224 reales e
importo todo ....32.481..26” (AHN, Seccion Clero, Libro 17948, f. 151).

La contabilidad de los afios 1798-1799 apunta un apeo, revision de cafios y
composicion de fuelles a cargo, probablemente, del mismo maestro: “Se dio al organero de
Palencia por el apeo, registro de cafios y composicion de fuelles 200 =y en traerle y llevarle
se gastaron 100 =y todo _ 300” (AHN, ibid., f. 157v).

206



Son numerosas las obras nuevas e intervenciones que este organero, de gran renombre
como maestro del obispado palentino, dejé en esta provincia, obras que recibieron el impulso
innovador en técnicas y estética sonora que este gran profesional aportdé a la organeria
castellana y que tiene un buen andlisis en las dos resefias de Santiago de Castro, “La
organeria en Tierra de Campos”, y de Daniel Birouste, “La obra de Tadeo Ortega” (1979).

Gabino Ortega, su hermano, es natural de Burgos, donde nace en 1749; se traslada a
Carrion de los Condes, donde ya residia Tadeo en 1772; trabajé durante afios como oficial de
su hermano y asi se le gratifica su colaboraciéon en el érgano que Tadeo construyd en 1778
para la colegial de la localidad palentina de Ampudia (Palacios 2008, 26).

En Valladolid, el secreto del 6rgano de Morales de Campos resume las vicisitudes de su
construccion: fue iniciado en 1791 por Manuel Baquero, vecino de Valderas y “por su muerte
le concluy6 Don Gabino Ortega, vecino de Becerril en el afio de 1795”. En 1799 ya no residia
en esta villa palentina sino en Morales de Campos como reza el arca de vientos del que
construyd para la iglesia de San Ginés de Villabragima ese afo (De la Lama 1982, 248 y
416). Las iglesias de San Pedro y de San Juan de Tamariz de Campos también recibieron las
atenciones de este maestro: en el drgano de la primera parroquia realizé en 1801 un profundo
aderezo que incluia una ampliacién que requirid el traslado de los fuelles hasta la villa de
Morales mientras que en el de la segunda efecttia en 1803 una compostura mas modesta y
reparacion de fuelles, que han de ser conducidos hasta el taller del organero, cuyo nombre no
consta pero si su lugar de trabajo.

Gabino estuvo afincado durante varios afios en la pequena localidad de Morales de
Campos, ubicacion idonea como para poder atender las demandas organeras de su entorno
palentino y vallisoletano. Alli se asentd con su mujer, Manuela Rodriguez, con la que se
habia casado en Carridon de los Condes y alli nacen tres de sus hijos; su cufiado Juan, también
de oficio organero se traslado a esta villa. Vecino de ella era Benito Vaquero (o Baquero),
con quien debia de mantener una relacion de amistad pues fue padrino de una de sus hijas
(Palacios 2008, 28, 35 y 36).

El caso de Tadeo y Gabino Ortega vuelve a ser el de otros maestros ya vistos cuya
familia se ramifica dentro del terreno profesional de la organeria. Una interesante semblanza
de la vida profesional y personal se halla recogida en el trabajo citado de Pérez de Castro y
Pascual Molina, “El o6rgano de Morales de Campos y los maestros organeros Manuel
Baquero, Gabino Ortega y Juan Rodriguez” (Palacios 2008, 20-42) cuyo titulo ya nos
presenta a dos de estos maestros, imbuidos desde su infancia de la esencia del érgano pues
eran hijos del organista de San Esteban, en Burgos, y a un tercero, su cufiado, cuya formacion
en el oficio debid de correr a cargo de los primeros.

Continuador del taller vallisoletano de su padre José Ballesteros y La Fuente, heredado
a su vez de su abuelo Jos¢ Ballesteros Hervéas, Valentin Ballesteros trabaja principalmente
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en esta provincia durante algo mas del ltimo tercio final del siglo XVIII y los primeros afos
del siguiente hasta su muerte en 1807.

En 1770, el mismo afio en que su padre construye el 6rgano de Santa Maria la Sagrada
de Tordehumos, el joven Valentin revisa y entrega las condiciones para la compostura del de
la parroquia de Mucientes, obra que sera adjudicada a Tadeo Ortega. Mayor fortuna tuvo al
presentar, en abril de 1777, la propuesta de aderezo para el de la localidad palentina de
Torremormojon, obra que quedo concluida en mayo del afio siguiente. Segun el documento,
llevaba cinco afios residiendo en la citada villa de Tordehumos por razén de diversos trabajos
en la zona (De Castro 1979, 24). Al aceptar las condiciones, el organero debe dar fianzas por
los dos mil ochocientos reales en que se ha ajustado la obra; como sucederd en varias
ocasiones, sera su madre, Francisca Javiera Jiménez, quien salga fiadora del trabajo de su hijo
al comprometer como garantia la casa que posee en la calle Caldereros (Anexo. Documento
complementariol3).

En 1778 interviene en el 6érgano de Cigales: repara el secreto, la lenglieteria y forra los
fuelles; en ese mismo afio, emprende la reforma del 6rgano de La Asuncion en La Pedraja de
Portillo cuyo elevado coste se acaba de pagar al afio siguiente. Las cuentas de la iglesia de
San Pedro de Alcazarén registran entre 1779 y 1781 los gastos que se derivaron del o6rgano
nuevo que Valentin asienta en esta parroquia para cuya obra cont6 con la colaboracion de su
oficial, Alonso Caballero; su revision corri6 a cargo del organista de La Mejorada y de Isidro
Gil. En 1783 se desplaza hasta Serrada para componer el 6rgano de la parroquia y al afo
siguiente se compromete, en escritura con fecha de 10 de mayo, a reparar los achaques que
mostraba el 6rgano que ¢l mismo habia construido en fecha anterior para el convento de San
José, de la orden de La Merced de Valladolid, obra que le acarrea algunos problemas
judiciales durante bastantes afios. Una de las condiciones de la reparacién es que no ha de
quitar ninguno de los registros que en ese momento tiene por lo que, para mayor seguridad en
el cumplimiento de la clausula, quedan enumerados en la escritura: “Flauta de a trece de
ambas manos = octava real de ambas manos = Docena de mano izquierda = Pinfano de mano
derecha = Quincena y Decinovena de ambas manos = tapadillo de ambas manos = Corneta
real de mano derecha = Corneta de ecos y Contras y en la lengiieteria tiene clarin de bajos de
ambas manos; bajoncillo de mano izquierda = trompeta Magna de mano derecha; Chirimia de
mano izquierda =Y oboe de mano derecha” (Virgili 1982, 452-453). Entre ese 10 de mayo y
el 24 de septiembre de 1784 los acontecimientos se precipitan, quizas porque la comunidad
consider6 que Ballesteros no atendid sus obligaciones para con ella con la celeridad
solicitada, el caso es que los frailes de La Merced ordenan hacer un reconocimiento judicial,
le plantean pleito y el organero se ve obligado a otorgar poder a sus procuradores para que
“se muestren parte en el pleito que se me ha movido por el Reverendo Padre comendador del
convento de Nuestra Sefiora de la Merced orden descalza de esta dicha ciudad sobre el
reconocimiento que judicialmente se ha hecho de la obra del 6rgano construido de nueva
planta en dicho convento ejecutada por mi” y para que soliciten que “de cualquier
providencia que en el particular se haya tomado en visita de ¢l, se me comunique traslado,
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con entrega de los autos por el termino de la Ley”. A través de sus procuradores ruega que se
le absuelva “y dé por libre de cualquiera providencia declarando por bien ejecutada la
mencionada obra condenando a la contraria en todas las costas causadas y que se causaren” y
les insta a que presenten documentos de “condiciones, reconocimientos que antes de ahora se
hayan hecho de estar bien construida la mencionada obra, nombren si fuere necesario nuevos
Maestros que tachen y contradigan cuanto en contrario se hiciere” (AHPV, Protocolos 4099,
f. 13-13v).

El 16 de julio del ano siguiente las cosas han ido a peor por lo que se ve obligado a
apelar ante la “notoria injusticia” que supone el auto que le condena a ¢l y falla a favor del
convento cuando deberia haber sido absuelto

declarando no estar obligado a que se compusiese a mi costa el 6érgano que he
fabricado como tal maestro en punto a desperfectos que se dicen de nueva planta
mediante la contenta que en dichos autos tengo presentada del Reverendo Padre
Comendador por quien me fue encargado con lo demas que de ellos resulta no lo
hizo antes bien por el referido auto pasé no solo a mandar ejecutar ciertos reparos
principales conforme a la declaracion del perito nombrado sino es que estos se
hiciesen por otro maestro a eleccion de dicha comunidad a mi costa causandome
en ello y de lo que en vista de los autos protestaran exponer notorios agravios.
(AHPV, Protocolos, 4050, f. 219).

Todavia en 1787 esta pendiente de resolverse el conflicto, que se le ha vuelto muy en su
contra. Un documento del 10 de noviembre informa de la incertidumbre que rodea al
dictamen en torno a la tasacion de la casa que fuera de su madre, ya fallecida, en la calle
Caldereros; en esos momento se halla embargada en ejecucion de la fianza dada, por no haber
reembolsado cierta cantidad al convento para la reparacion del 6rgano (AHPV, Protocolos,
4051, f. 236).

Finalmente, en una escritura de 1789 por la cual Valentin compra a su hermana Maria y
su cufiado Jos¢ Gomez la parte de la casa materna que le correspondia en la herencia, se da a
entender que la citada vivienda no pas6 a manos de los mercedarios; se hallaba en situacion
de ruina pero ya se podria proceder a su reparacion pues habia tratado “con el comendador y
religiosos del propuesto convento dando cumplimiento a la referida fianza y compostura de
organo, cuyo coste ascenderd a mas de siete mil reales, que era el tinico medio de libertar la
referida casa de la fianza y poder disponer de ella para su reparacion”(AHPV, Protocolos
4052, fol. 285-286). Asi pues, el litigio que enfrent6 a la comunidad del convento de La
Merced con el organero se concluye, tras cinco afios, con el cumplimiento de la obligacion
adquirida por Ballesteros y la total puesta en marcha del 6rgano del convento.

Mientras discurre el pleito, Valentin sigue trabajando en otros instrumentos: en 1785 la
parroquia de Pozal de Gallinas le encarga reconstruir el 6rgano, que lleva cinco afios
desmontado, al afio siguiente apea y afina el de Velascalvaro y lo mismo hace en 1787 en el
de Rueda. La documentacion no se prodiga mucho en cuanto a las intervenciones del maestro
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en la década de 1790. En 1791 procede a una compostura de consideracion en el érgano de
Mucientes cuya construccion habia sido otorgada a Tadeo Ortega veinte afios antes. También
acude de nuevo a Cigales atraido por las posturas y remates que se solicitan para la
construccion de un 6rgano nuevo; el encargado de dar el visto bueno a la traza y condiciones
es el organista del monasterio vallisoletano de San Benito. La obra le es adjudicada a
Ballesteros y, una vez concluida, los supervisores seran el organero Francisco Fernandez y el
organista mencionado. También entre 1791 y 1792 repara el 6rgano de San Pedro de
Tordesillas, afectado por la caida de un rayo.

Nada mas hay que reseiar
en lo que queda de siglo, aparte de
una afinacién de 1795 en Cigales,
donde el libro de la parroquia lo
vuelve a registrar en 1800; en ese
ano se anota el coste del apeo,
compostura de varios de sus
registros y el volverlo a colocar de
nuevo en su lugar. Al afio jusyacion 42: Firma autégrafa de Valentin Ballesteros. Protocolo
siguiente realiza una reedificacion 4111 (AHPYV). Fotografia y edicién de la autora.
del o6rgano de la iglesia del Santo Sepulcro, en Toro. La obra, que asciende a seis mil reales,
implica la fabricacion de los elementos esenciales: un secreto nuevo de cuarenta y cinco
canales, el teclado, fuelles y conductos, el tablero de reduccion, un secreto para la corneta de
mano derecha, un secretillo para los tambores y la mecadnica de los registros. Asimismo,
efectia un repaso de los tubos de sus diecinueve registros, de los cuales rehace el clarin y
bajoncillo por considerar de mala calidad los que posee; finalmente, entrega la obra con todos
los juegos afinados, dispuesta para ser revisada por maestro perito (Anexo. Documento
complementario 14).

Los ultimos afos de la vida del maestro muestran una gran actividad, sobre todo en el
ano y medio que precedid a su muerte. En marzo de 1804 firmaba la escritura que le
comprometia a hacer una reforma y renovacion en el 6rgano de El Salvador, en Simancas;
estd escritura debi6 de hacerse a posteriori pues las cuentas de ese mismo afo ya recogen los
gastos; la minuciosa revision la habia efectuado Fray Antonio Sanchez del Castellar en el mes
de febrero. En 1806 son varios los 6rganos que contrata y que no podrd terminar. El 25 de
enero se concierta con la parroquia de Bolafios de Campos para la fabricacion de un
instrumento nuevo ajustado en seiscientos ducados; cinco dias mas tarde, el 29 de enero se
compromete con la parroquia de la localidad segoviana de Aldea del Rey (Aldea Real)
fijando el precio en mil ducados y el 18 de febrero, se ajusta, con un coste de once mil reales
(Anexo. Documento complementario 15), con la de Villacid de Campos para el mismo
cometido. Al final de los detalles que perfilan la traza de este instrumento se advierte que este
contrato coincide plenamente con el recién escriturado para la villa de Aldea del Rey:
“Ultimamente esta contrata ha de ser conforme en todo con la hecha a D. Manuel José Pérez
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Cura Parroco de Aldea del Rey Obispado de Segovia” (AHPV, Protocolos 4275, f. 19-21.
Ver Villacid).

(En qué situacion se hallaba Valentin Ballesteros para comprometerse con tal premura?
(Quiza se veia acuciado por deudas o confiaba en la capacidad de su taller? Los documentos
apuntan mas bien hacia la primera de las hipotesis. Agobiado en estos Gltimos momentos, se
dirige al cabildo de la catedral de Valladolid para que le pague los tres mil trescientos reales
que se le adeudan del aderezo de los organos catedralicios (Lopez-Calo 2007, 11:325). Lo
cierto es que tras su muerte, en junio de 1807, su familia queda en una precaria situacion
econdmica pues las parroquias con las que se concert6d ya le habian adelantado el dinero del
primer plazo. Los libros de Aldea Real, que registran el pago de tres mil quinientos reales el
16 de abril de 1806 justificados con un recibo firmado por el maestro; también dejan
constancia de la muerte de Ballesteros (Reinoso 1991, 2.453). La parroquia de Bolafios
emprende gestiones para recuperar la parte del 6rgano destinada a su iglesia que se hallaba en
la casa de la viuda y la de Villacid inicia acciones ante la Chancilleria para recuperar todo lo
que tiene invertido en la construccion del instrumento encargado. Son los documentos en
torno a esta iglesia de Villacid los que mayor nimero de datos aportan acerca de los ultimos
meses del maestro: como tiene que pedir anticipos a la parroquia sobre el segundo tercio de lo
ajustado y como el 6 de marzo de 1807 se ve obligado a enviar una carta a la iglesia
notificando que se ha hallado enfermo y no ha podido pagar a sus oficiales por la mucha
cantidad gastada en su enfermedad, enfermedad que debid de ser la causa de su muerte y
cuyas convulsiones le impidieron firmar su testamento redactado el 15 de junio, el mismo dia
de su fallecimiento.

Efectivamente, aunque su partida de defuncion (con un error en la datacion del afio)
dice que no testo:

Junio Valentin Ballesteros ~ En quince de Junio de mil ochocientos (sic), se
enterrd en esta Iglesia en sepultura de la fabrica al cadaver de Valentin Ballesteros
marido de Manuela Luque. Recibid los Santos Sacramentos. No texto. Vivid a la
Calle de Caldereros. De que certifico y firmo Dn Josef Prieto. (AGDV, Parroquia
de Santiago, Libro de difuntos 1787-1831, f. 187)

si que lo hizo, ante Domingo Ballesteros, su primo (fueron varios los Ballesteros que
ejercieron el oficio de escribano: su tio Joaquin, su primo Domingo y su primo politico Jos¢
Pascual Illana, que figura como testamentario de Valentin). En él declara, sin entrar en
detalles, que tiene varias obras pendientes para las que tiene formalizadas las escrituras y por
las que ha recibido ya ciertas cantidades; que la casa donde vive en la calle de los Caldereros
es de su propiedad, tras comprar a su hermana Maria la parte que le correspondia, y que deja
como herederos a los hijos habidos de su matrimonio con Manuela Luque: Juan, Zoylo,
Mariano y Valentin, menores de veinticinco afios en aquellos momentos (AHPV, Protocolos
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4275, ff. 50 y 51). Entre ellos se encuentra Juan, que sera el continuador del taller paterno
durante el siglo XIX.*

La carrera del organero vallisoletano Francisco Fernandez contemporiza con la de
Valentin Ballesteros; los caminos de ambos se cruzan y convergen ocasionalmente. Los
documentos que ofrecen datos de su vida profesional nada aportan a su contexto personal y,
por tanto, nada se sabe de su origen, ubicacion del taller en Valladolid o relaciones
profesionales. La intervencion mas temprana de la que se tiene noticia es la presentacion que
Francisco Fernandez Hijosa hace en 1777 de la traza y condiciones para fabricar el 6rgano de
la villa palentina de Abarca de Campos, propuesta no aceptada a favor de la postulada por
Tadeo Ortega (De Castro1979, 26).

En Valladolid, son numerosos los érganos de nueva planta que recogen su autoria en el
secreto o queda reflejada en los libros parroquiales, donde también se ofrecen datos de otro
tipo de actuaciones. Desde 1782 a 1792 acudia a Simancas con regularidad, cada afio o en
afios alternos, con la finalidad de afinar el 6rgano pues tenian concertado con €l este servicio
que realizaba hasta tres o cuatro veces al afio. En la década de 1780 pasa por Wamba para
hacer un reconocimiento cuyo coste
anotan las cuentas de 1784-1785;
construye los organos de Pollos, en
1785, y de Aldea de San Miguel en
1787, que trajo aparejado largo pleito
entre el alcalde y el parroco acerca de la
conveniencia de su construccion de
| modo que aun en la contabilidad de
| 1789 se estan abonando cien reales
como gratificacion al maestro y hay

! cantidades pendientes de las “costas

Hlustracion 43: Firma autografa 24’6 Francisco Fernandez. causadas en el pleito que han seguido
Protocolo 9546 (AHPYV). Fotografia y edicion de la autora.

sobre la construccion del oOrgano”.
Asimismo, de este decenio es el de Boecillo, de 1788, revisado por el organista del convento
de San Francisco de Valladolid. El siguiente comienza con la colocacion de un instrumento
nuevo en la localidad palentina de Cevico de la Torre para el cual habia firmado condiciones
en octubre del afo anterior (Le Barbier 2008, 224). De nuevo en Valladolid, procede en 1792
a la revision del 6rgano recién asentado por Valentin Ballesteros en la parroquia de Cigales;
coloca un 6rgano de nueva factura en la de Bercero datado por la inscripcion del secreto en el
afio de 1793 y otro al afio siguiente en la de Villalar de los Comuneros. El de San Andrés, en
Olmedo, estaba necesitado de una profunda reparaciéon en 1795 por lo que acudieron
Francisco Fernandez e Isidro Gil para hacer una valoracion del estado del instrumento y
entregar su plan de compostura, obra que fue encomendada al segundo de estos maestros. En

“° En el apartado dedicado a Villacid inserto en la segunda parte de este estudio se recogen documentos de los
ultimos dias de Valentin Ballesteros entre los que figura el testamento.
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cambio, en 1796 ¢l es el adjudicatario de la compostura y reforma del 6rgano de Santiago en
Medina de Rioseco por ser el mejor postor de entre las propuestas presentadas.

En mayo de 1801 hace contrato con la parroquia de San Miguel, en Medina del Campo,
retomando el encargo hecho y escriturado en 1798 con Antonio Ruiz Martinez, quien habia
entregado sus condiciones y la traza e incluso habia cobrado el primer tercio del total pero
que no habia podido ejecutar pues habia entrado en un proceso de liquidacién de bienes por
quiebra. La eleccion que hace la junta de fabrica en la persona de Fernandez, entre los
proyectos de otros candidatos, la justifica “por tener acreditada su habilidad y conducta con
las que habia desempefiado en aquella santa Iglesia Catedral [la de Valladolid], la Parroquial
de la Seca y otras de este mérito y consideracion, que le hacian acreedor a que se le
adjudicase la que se estaba tratando bajo de aquellas reglas de seguridad que se requieren en
contratos de esta naturaleza” (Sanchez Garrido 2008, 5). Este fragmento del acuerdo de la
junta parroquial, incluido en el documento del contrato atestigua la estima que merecia la
conducta profesional de este maestro. De hecho, su permanencia al servicio de la iglesia
metropolitana se trasluce en un memorial, al que se alude en acta capitular del 10 de enero de
1806. En dicha misiva se lamenta de que, siendo ¢l quien ha afinado el 6rgano catedralicio
desde hace afos, “se halla con la novedad de haber hecho esta operacion otro maestro”; esta
informacion motiva que se ordene al tesorero y al mayordomo que averigiien quién ha sido el
perceptor de la cantidad que a ¢l le corresponderia por ser el designado para la tarea (Lopez-
Calo 2007, 11: 318-319).

Ese mismo afio de 1802 en que deja concluido el 6rgano de San Miguel, instal6 otro en
la parroquia de San Juan, en Mojados; asimismo, las cuentas de los libros parroquiales de
Pozaldez que abarcan los gastos entre 1800 y 1802, registran la remuneracion del trabajo de
Fernandez por la reparacion de los instrumentos de ambas iglesias y, de nuevo, las de los
afios 1802 a 1807. También de su taller sali6 un 6rgano para la iglesia de San Pedro de
Torrelobatén, emplazado en 1806 y revisado por Fray Ambrosio de la Concepcidn; a esta
localidad volverad en 1811 para poner las pisas de la octava grave y revisar el instrumento.

Fallecido Valentin Ballesteros en junio de 1807, Francisco Fernandez es designado por
la parroquia de Santa Maria de Villacid para que efectuase tasacion, unos meses mas tarde y
con consentimiento de la viuda, de lo que ya llevaba construido; los libros de la parroquia no
mencionan quién lo concluyé y de donde partiéo ya acabado en 1809, camino de Villacid
aunque seria razonable pensar que fuera el propio Francisco Fernandez quien lo hiciera.

El secreto del 6rgano de Castronuevo de Esgueva proporciona dos datos acerca del
organero que en 1792 dio un repaso general al instrumento, le afiadi6 el clarin y el bajoncillo,
lo puso en tono de capilla y realizé algunas otras tareas que lo pondrian en perfecto estado de
funcionamiento. Esos datos, contenidos en el propio instrumento, se referian a José de
Najar, natural del Murcia y residente en Valladolid, como dice la propia inscripcion. El libro
de fabrica, aparte de hacerse eco de los mas de cuatro mil reales que costaron “las dos obras
del 6rgano” en los afos de noventa y uno y noventa y dos, anade el dato de que en dichas
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obras han trabajado Isidro y José de Najar, tio y sobrino, calificados ambos como organeros
en el apunte que recoge el libro en 1794.

Anteriormente a esta gran intervencion, José habia apeado el 6rgano de Santa Maria de
Torrelobatén en 1788, habia efectuado en 1790 otra gran renovacién y ampliacién de
registros en el organo de Pesquera de Duero. La seccion de curia del AGDV custodia la
demanda que interpuso ante el tribunal eclesiastico tras haber presentado el 23 de marzo de
1791 su proyecto para la construccion de un nuevo érgano para la parroquia de Cigales y ver
coémo le fue adjudicada la obra a Valentin Ballesteros, que también habia propuesto su traza,
ademas de Francisco Fernandez. El artifice, que habia sido el primero en presentarse a
instancias del propio sacerdote de la parroquia, consider6 que no se habian seguido
honestamente los procedimientos habituales y por ese motivo ¢l quedd excluido (Lopez 2016,
340-341). Posteriormente, el libro de Laguna de Duero hace constar su autoria en la
operacion de apeo, limpieza y afinacion que llevd a cabo en 1796. A su tio Isidro se le
localiza en el convento vallisoletano de La Victoria (anotado como Isidoro N4gjera) donde
presenta dos presupuestos, de dos mil ochocientos reales y otro de tres mil seiscientos reales
para realizar una reparacion en el 6rgano “por hallarse bastante deteriorado” (Fernandez del
Hoyo 1998, 326).

El nombre de José Najar estd presente también en la provincia de Palencia,
concretamente en Villarramiel, donde en 1789 propone las condiciones para un nuevo
instrumento (De Castro 1979, 24); en la de Soria, en la cual lleva a cabo la reforma del
organo de Barcones en 1792 (Palacios 1994, 36) y, sobre todo, en la de Segovia, provincia en
la que se localiza el mayor numero de sus actuaciones, centradas principalmente en el
decenio de 1790 y los dos primeros anos del siguiente siglo: aunque predominan los aderezos
como en Santa Maria la Mayor de Ayllon, en Fresno de Cantespino, San Pedro de
Estebanvela o en Santa Maria la Mayor de Coca, donde realiza una reforma, por mencionar
algunos; también hay constancia de instrumentos nuevos como el de Navalmanzano, en 1800
o el de San Juan, en Lastras del Pozo, al afio siguiente. El investigador Luciano Reinoso, de
quien proceden los datos segovianos, aventura que este maestro, del cual da los dos apellidos
como Najar y March, pudo morir entre 1804 6 1805 pues no llego6 a concluir el érgano de San
Andrés de Cantalejo, contratado en agosto de 1804 (Reinoso 1991, 2.305-2.309).

Francisco Ramoén Cortés del Valle es un maestro burgalés, vecino de Ofia, que visita
la provincia de Valladolid en los tltimos afios de la década final de siglo: en 1797 efectiia una
compostura de cierto calado en la villa de Cogeces de Monte y, también en ese afio, otra en el
organo de Boecillo, supervisada por el organista del cercano convento del Abrojo; al afo
siguiente sera el de Santa Maria del Castillo, en Olmedo, el destinatario de la compostura a
manos de este maestro y en 1799 el de Santiago de Alcazarén. Ya en el nuevo siglo, realiza
en 1801 un aderezo en el 6rgano de los Santos Juanes de Nava del Rey cuyo coste denota una
cierta importancia. Por los mismos afios, su nombre figura entre 1797 y 1798 en el libro de
San Miguel de Cuéllar, como responsable de una reparacion (Reinoso 1991, 2.247).
Anteriormente, junto a Simedn Colomo, habia aderezado el 6rgano de Herce (Logrofio) en
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cuyos libros parroquiales se completan sus apellidos: Francisco Cortés del Valle (De la
Iglesia 1991, 186).

En 1790 la parroquia de La Seca, tras acordar la construccion de un nuevo drgano,
concierta la obra con Antonio Ruiz Martinez, vecino de Sasamdn por entonces y natural de
este pueblo burgalés, donde habia nacido en 1749 (Le Barbier 2008, 102); el Catastro de
Ensenada censa en esta villa un organista llamado Tomas Ruiz Anestrosa (AGS, CE, RG, L
032, f. 136), que quizas fuera el padre de Antonio y Tomads . El instrumento de La Seca es el
primer trabajo que se le conoce en la provincia de Valladolid pero su experiencia viene
respaldada por mas de diez afios de profesion organera: en 1777 adereza el 6érgano que en
1743 compro6 la parroquia de Gumiel de [zan (Burgos) a Manuel Miguel Sancho (Ontoria
1985, 91); en la provincia de Palencia deja un buen numero de 6rganos de nueva planta y
profundas reformas a lo largo de toda la década de 1780: Pradanos de Ojeda, Témara,
Amusco, Villamediana, Fromista, Frechilla, Poblacion de Campos (Le Barbier 2008, 102).

Son los afios noventa en los que se localiza el mayor nimero de obras de este organero
en la provincia de Valladolid, llegando a ser vecino de su capital, pero también construye
para otras provincias en ese decenio: en su provincia de origen coloca en 1786 un érgano en
el monasterio de la Vid (Jambou 1988, 2:234) y en 1790, otro en la Colegiata de la Virgen del
Manzano, en Castrojeriz y otro en 1794 en ltero del Castillo (Avendafio 1987, 186-188); en
1797 construye para la parroquia del pueblo abulense de San Juan de la Encinilla (Bernaldo
de Quirds, Herraez, De Vicente 2002, 634).

El organo de La Seca y su
ampliacion le tendran retenido alli |
hasta 1793, afio de su aprobacién y
liquidacion de cuentas de tan gran
obra; la inscripcion del secreto
adscribe la residencia del maestro
en la localidad palentina de
Torquemada. Entretanto, adereza el | =
organo de la Colegiata de San |
Antolin de Medina del Campo en

N o Hlustracion 44: