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RESUMEN

Este estudio tiene como principal objetivo conocer y valorar el tratamiento e
importancia que se le otorga a la creatividad en la formacién inicial del profesorado en
la facultad de educacion de Segovia.

Utilizamos una mezcla de métodos (cuantitativo y cualitativo) mediante el uso
de cuestionarios, entrevistas e historias de vida. Con sus resultados extraemos una serie
de conclusiones y reflexiones sobre el desarrollo de esta investigacion, asi como una

serie de pautas de actuacion para ayudar a desarrollar la creatividad en las aulas.
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ABSTRACT

This study has as its main objective learns and assesses treatment and
importance given to creativity in the initial training of the teaching staff at the Faculty
of education of Segovia. We use a mixture of methods (quantitative and qualitative)
through the custom of questionnaires, interviews and life stories. With their results, we
extract a series of conclusions and reflections on the development of this research, as

well as a series of guidelines to help develop the creativity in the classroom.
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1. INTRODUCCION

La creatividad se presenta como una de las grandes oportunidades de la
sociedad del futuro, vivimos en un presente donde se busca, se pide, se quiere, pero
nadie sabe quién la tiene o por qué. El dilema con el que nos encontramos es que si nos

educan para ser creativos, o es un atributo innato que poseen solo algunos elegidos.

El presente trabajo trata de averiguar cudles son los conocimientos de los
alumnos de tultimo curso y del profesorado de los Grados de Educacién Infantil y
Primaria de la Facultad de Educacién de la ciudad de Segovia sobre creatividad. En la
investigaciéon hemos empleado cuestionarios, entrevistas y la historia de vida del autor,
para conocer los conocimientos y creencias que tienen los alumnos y los profesores
acerca de la creatividad y su relacién con la universidad o la escuela primaria. Por
ultimo también se intentd proponer, desde el anélisis de las préicticas de los profesores
entrevistados, unas pautas de actuacion para intentar desarrollar la creatividad en las

aulas.

En la realizaciéon del trabajo ha sido fundamental realizar busquedas
bibliograficas sobre la temadtica trabajada, principalmente para saber més y establecer

relaciones con los datos obtenidos.

Nuestro trabajo presenta distintos epigrafes, comenzando por los objetivos que
previamente hemos planteado en relacion a nuestro tema de estudio. Ademds, hemos
realizado una justificacion desde tres perspectivas diferentes dando una argumentacion
solida a nuestro trabajo. El marco tedrico se centra en nuestra linea de investigacion, es
decir, la creatividad. Seguidamente hemos expuesto la metodologia utilizada para el
presente trabajo y los resultados obtenidos a partir de los instrumentos utilizados en la
investigacion, de los cuestionarios, las entrevistas realizadas a los docentes y la historia
de vida del autor. Asimismo, hemos afiadido un apartado de conclusiones dando
respuesta a nuestros objetivos iniciales. Para concluir nuestro trabajo, el dltimo punto
versa sobre las consideraciones finales y recomendaciones para futuras investigaciones.
Incluimos también las referencias bibliograficas que hemos empleado para la
construccién del estudio y una serie de anexos que han sido la clave para desarrollar los

resultados y las conclusiones de la investigacion.



2. OBJETIVOS

Mediante esta investigacion pretendemos conseguir un objetivo general, pero al
mismo tiempo una serie de objetivos especificos que surgen de nuestro objetivo

principal.

2.1. OBJETIVO GENERAL

Conocer y valorar el tratamiento e importancia que se le otorga a la creatividad

en la formacion inicial del profesorado en la facultad de educacién de Segovia

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Valorar los conocimientos que tienen profesores y alumnado de la Facultad de

Educacion acerca de la creatividad.

- Conocer y analizar las actitudes y creencias hacia la importancia de la
creatividad y su desarrollo en el ambito educativo, de profesores y alumnos de 4°
curso de los Grados de Educacién Infantil y Primaria.

- Analizar el trabajo que se realiza en diferentes asignaturas de los Grados de
Educacion Infantil y Primaria en relacion a la creatividad.

- Proponer pautas de actuacion para el desarrollo de la creatividad en la formacién

inicial del profesorado.



3. JUSTIFICACION

3.1. JUSTIFICACION ACADEMICA

El siguiente Trabajo Fin de Maister estd regulado por el Real Decreto
1393/2007, de 29 de octubre por el que se establece la ordenacién de las ensefianzas
universitarias oficiales, atendiendo al sistema normativo del Espacio Europeo de
Educacién Superior. Segun lo dispuesto en el articulo 15 del Real Decreto 1393/2007,
las ensefianzas de Méster finalizardn con la elaboracion y la defensa publica del Trabajo
Fin de Master.

Con en el presente Trabajo Fin de Master se prueba la adquisicion de las
competencias generales y especificas expuestas en la memoria del plan de estudios que
se exigen para la obtencion de la titulacién de Master que se han ido consiguiendo a
través de las distintas asignaturas cursadas en dicha titulacién. Destacamos algunas
competencias, con las que se relaciona nuestro estudio. Son las siguientes:

- Conocer y ser capaz de aplicar los conceptos, principios, teorias o
modelos relacionados con la investigacion social y la capacidad de resolucién de
problemas en entornos nuevos o poco conocidos, dentro de contextos relacionados con
su area de estudio o multidisciplinares. Para conocer mas del tema que queriamos
investigar ha sido fundamental conocer nuevos conceptos que han sido desgranados a
medida que ibamos leyendo sobre nuestro tema.

- Comunicar y presentar -oralmente y por escrito- a publicos
especializados y no especializados sus conocimientos, ideas, proyectos 'y
procedimientos de trabajo de forma original, clara y sin ambigiiedades. Consideramos
que nuestro trabajo se presenta de forma clara.

- Movilizar habilidades de aprendizaje que les permitan continuar
estudiando de un modo que habré de ser en gran medida autodirigido o auténomo. En la
realizacion de este trabajo un requisito fundamental ha sido el trabajo auténomo, pero
siempre siendo guiados por el tutor asignado.

- Definir y delimitar los problemas de investigaciéon de las dreas de
estudio propias de las Ciencias Sociales como dmbito cientifico de investigacion.

- Conocer y ser capaz de revisar desde las fuentes de informacién al

estado de la cuestion en las dreas de estudio propias de las Ciencias Sociales.



- Ser capaz de interpretar adecuadamente y realizar un andlisis critico de
los resultados obtenidos en el proceso de investigacion.

- Ser capaz de organizar tedrica y metodolégicamente el proceso de
investigacion sobre un objeto de estudio propio del ambito de las dreas de conocimiento

implicadas.

3.2. JUSTIFICACION SOCIAL, RELEVANCIA DEL TEMA
DE ESTUDIO Y ORIGINALIDAD

La creatividad estd de moda y en boca de todos. No hay campo laboral donde
no haya preocupacién por la innovacion, por la creacion. La mayoria de las titulaciones
de postgrado muestran la innovacién y la creatividad como caballo de batalla. Las
empresas buscan el talento creativo entre sus aspirantes; pero sin embargo ;donde y

cuando nos permiten o ensefian a desarrollar la creatividad?

Puede ser que en los momentos de crisis, como en el que nos encontramos,
siempre aparezcan la idea de cambio, pero es cierto que los sistemas educativos exigen
un cambio hacia las necesidades (no sabemos cudles) que se plantean en la sociedad del
futuro. Este cambio irfa hacia el desarrollo de capacidades y habilidades que estdn
latentes en los alumnos esperando, que desde los colegios, se exploten. El profesor

Marina (2013), lo expresa asi:

Esto implica que hay que educar en la escuela el pensamiento racional, el
pensamiento critico y el pensamiento creativo. Todo a la vez. Y estas
habilidades no se pueden ensefiar como asignaturas distintas, sino que deben

estar embebidas en el curriculo general. Marina JA (CEIDE, febrero 2013)

Son numerosos los articulos de prensa o blogs relacionados con la educacién
que tratan el tema de la creatividad. Sin duda, uno de las relevantes personalidades en
este campo es Sir Ken Robinson. Robinson tiene muy claro por qué dejamos de ser
creativos al crecer: “Los nifios arriesgan, improvisan, no tienen miedo a equivocarse; y
no es que equivocarse sea igual a creatividad, pero si estd claro que no puedes innovar si
no estds dispuesto a equivocarte, y los adultos penalizamos el error, lo estigmatizamos
en la escuela y en la educacidn, y asi es como los nifios se alejan de sus capacidades

creativas”.



Cada dia son més las personas preocupadas por este tema y mds las opiniones
(no tantas acciones) que se levantan contra el sistema educativo vigente. Petra Maria
Pérez, catedratica de Teoria de la Educacién y miembro del Instituto de Creatividad e
Innovaciones Educativas de la Universidad de Valencia, en un articulo en el periédico

La Vanguardia (3 de febrero de 2013) explicaba que

Hay numerosas investigaciones que sefialan que la creatividad de los
nifios decrece con los afios de permanencia en el sistema educativo, de
forma que la curiosidad y la biisqueda creativa da paso, con el tiempo, a
comportamientos mads rigidos, convergentes e inflexibles (...) En la
escuela se ensefia al nifio a amoldarse a los patrones establecidos, a
adoptar un pensamiento convergente en lugar de divergente; al profesor
le interesa que los nifios contesten lo que se espera acerca de
determinados contenidos y que los estudiantes no se salgan de las rutas

trazadas. (La vanguardia 3 de febrero de 2013).

Los parrafos anteriores, creo que, justifican sobradamente la trascendencia
social y la relevancia de la creatividad y su relacién con la educaciéon. Como tema
original es necesario hacer constar que no me ha sido posible de encontrar
investigaciones similares con las que poder contrastar resultados obtenidos en este
trabajo, bien porque no las hay, bien porque me encuentro entre aquellos alumnos que
presentan dificultades para resolver los problemas de la vida cotidiana (entre los que se

encuentra la busqueda de informacion) a los que hace alusion el informe Pisa

3.3. JUSTIFICACION PERSONAL

Desde un punto de vista mas personal, la justificaciéon que le doy al trabajo
reside principalmente en descubrir por qué me cuesta tanto encontrar muestras de
creatividad en mi campo profesional, cuando este se desarrolla en centros de formacién:
escolares o universitarios. La respuesta mds obvia a esta pregunta es: “Fer, porque ti no
sabes lo qué es la creatividad”. Y tendrian razén. Antes de comenzar el trabajo, me
atraia el tema, pero no sabia nada, nada en absoluto; quiza por eso no veia destellos de
creatividad. Unos cuantos meses después y muchas lecturas, charlas, entrevistas,... no
sé, si s€ mucho mads, o tengo un lio més grande; pero si miro a mi alrededor sigo sin ver

aquello sobre lo que he leido, oido o debatido.



Llevo siete afos siendo docente en distintos centros y distintas etapas
(educacién primaria y formacion inicial) y, excepto personas puntuales
(afortunadamente para sus alumnos), el resto, por las razones que sean, no SOmos

capaces de cambiar el prisma de la educacidn, y nos cuesta variar la forma de trabajar.

En la escuela primaria veo poca creatividad y siempre desarrollada y enfocada
a lo mismo: la expresién, mayoritariamente artistica. Cierto es que los libros nos
condicionan, que los padres nos presionan, que los grupos directivos nos exigen,... pero
creo que no son excusas para no buscar la forma de preparar a los alumnos para el
mafiana, que necesariamente parte de desarrollar su capacidad de innovacién, su

curiosidad, de su capacidad de adaptacidn, su reflexion,...

Soy el primero en admitir, que damos las clases como nos las dieron a
nosotros, aunque, eso si, en vez de usar la tiza usamos el ordenador. Y eso ya no vale.

Para mi hay dos aspectos claves que hacen que no valga lo que estamos haciendo:

. los alumnos han cambiado (por falta de interés, grupos maés
heterogéneos,...) por lo que hay que innovar en la forma de llegar al alumnado;

. por otro lado la sociedad se ha acelerado y no espera a nadie, las
necesidades que deben cubrir la escuela han cambiado, son distintas a las de
hace dos décadas, y no ha cambiado mucho la forma de trabajar ni los objetivos

a lograr desde que yo dejé la escuela.

Tengo claro que la creatividad no es la panacea, no es la solucion que busco
(posiblemente sea parte de un todo mds grande), pero es un comienzo. Es una
herramienta en alza, una actitud valorada, una competencia deseada... Esta
problemadtica de la que hablaba antes fue lo que me hizo plantearme dos ambitos de

preguntas:

I. (Qué saben los futuros maestros de creatividad?, ;Qué
importancia le dan?, ;Seguiremos trabajando igual en las escuelas dentro de
unos afos?

2. En la universidad, ;se ensefia para cambiar la forma de ensefiar, o
el qué ensefiar? ;Qué saben los profesores universitarios de creatividad? ;Es de

su interés? ;Como trabajan la creatividad en sus clases?



4. MARCO TEORICO

4.1 ;DE QUE ESTAMOS HABLANDO?

En concepto de creatividad estd de moda, lo oimos y usamos en multitud de
ocasiones y en los &mbitos o contextos mds dispares. Pero realmente sabemos de lo qué
hablamos, o simplemente es una coletilla que afladimos a aquellos productos, procesos,

personalidades,... intentando darles un valor ainadido, pero que no sabemos cual.

Segin el DRAE (2001) creatividad es la facultad de crear o capacidad de
creacion y, como consecuencia, creativo el que posee o estimula la capacidad de
creacion o invencion. Por otro lado, el término “crear” significa introducir por primera
vez una cosa, lo que implica conseguir algo que resulte novedoso, original. Pero
también habria que sefialar que no es posible crear de la “nada” sino que hemos de

basarnos en cosas que ya existen.

4.2 EL CONCEPTO DE CREATIVIDAD Y SUS 4 “PES”.

Una forma de acercarnos a la creatividad seria a través de la delimitacién de
cuatro ambitos (las 4 “Pes”) muy ligados a este concepto: persona, producto, proceso y
contexto (las cuarta “P”: corresponde a contexto que proviene de la traduccion del

inglés del vocablo press).

4.2.1 DEFINICION DE CREATIVIDAD

Vamos a empezar buscando una definiciéon de Creatividad entre las muchas que
han intentado delimitar el concepto, para después desarrollar cada uno de las relaciones
que existen entre la creatividad con las personas, los productos, los procesos y los
contextos; siendo esto dltimo donde mds nos detendremos por ser de mayor interés para

el desarrollo del trabajo.

El estudio de creatividad es relativamente reciente, ya que hasta la mitad de la
década de los 50 del siglo pasado no se comenzé a mostrar un interés por €él. Pero desde
entonces muchas disciplinas y corrientes se han interesado por su estudio y desarrollo.
Una de las preocupaciones iniciales y que ain no se ha solucionado es el clarificar de
qué se estd hablando, qué se entiendo por creatividad. Desde las distintas dpticas que
abordan el tema aportan su vision, pero no podriamos hablar de una acepcién universal.

“Una definicion de la creatividad a través del estudio de 24 autores seleccionados”
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(Huidobros 2004) es una tesis doctoral publicada en el afio 2004 donde el objetivo era

obtener una definicién de creatividad a partir de las empleados por diferentes autores.

Tratar de presentar una definicion de Creatividad no es tarea fcil, dado la
disparidad de autores y de campos desde los que se ha intentado abordar el tema. De la
Torre (1995, p.271), ejemplifica la dificultad de esta tarea, ‘““si definir es rodear un
campo de ideas con un valla de palabras, definir la creatividad es como intentar retener

un mar de ideas en un continente de palabras”.

No hay unanimidad en las definiciones del concepto creatividad, pero si que van
apareciendo elementos coincidentes en varias de ellas como son: actividad humana que
requiere intencionalidad, transformacion del medio y obtencién de un resultado con

cierto grado de novedad y valor (Marin y De la Torre, 1991).

A continuacion se sefialan los puntos en comun que los diversos estudiosos del

tema han encontrado al definir la creatividad:

® Esla posibilidad de transformar la realidad.

e Presenta un caricter original.

e Requiere de habilidades cognitivas y de actitudes o disposiciones
favorables por parte del individuo o grupo.

¢ Implica un proceso que culmina en la comunicacion de la idea, hallazgo

o producto a otros individuos

Decimos que un producto, actividad o método es creativo cuando es: a) original

y b) apropiado (Sternberg, 1997, p.23).

Por original entendemos aquello que se aleja de la norma, que es capaz de
sorprendernos, es inesperado; también hemos de concebirlo como distinto de lo
anterior; es el siguiente eslabon de la cadena. En este sentido no se entiende la creacion
desde la nada, dado que es una “ambicion fallida” (Marin y De la Torre, 1991, p.96);

sino que todo avance estd basado en algo anterior.

Para definir apropiado y valioso tenemos que referirnos a que sea util y muestre
una mejora (mayor o menor) frente a lo que ya existe. Dentro de este caracteristica
también debemos tener en cuenta que lo apropiado o lo ttil ha de ser para el “bien” de la

sociedad; aqui se debe diferenciar de la “pseudo-creatividad” (De la Torre citado por

11



Trigo 1999, p.20) que la encontrariamos en esos productos o ideas originales que
aportarian contravalores o fueran contra los hombres. Esto lo podemos ver muy claro en
el desarrollo de avances en la industria armamentistica o en la innovacién u originalidad

en una operaciéon médica que tiene como resultado la muerte del paciente

La definicién que plantea Marin (1980, p.23): “innovacién valiosa”, recoge los

dos significados que venimos destacando del concepto: novedad y utilidad.

Esta definiciéon de Marin, nos lleva a afirmar que todos, en alguna medida y

faceta de nuestra vida somos o podemos ser creativos.

De la Torre (1991, p.24) propone que la creatividad es ‘“tener ideas y
comunicarlas”. Con estas sencillas palabras se podria generalizar el concepto ya que se
centra en la persona, como potencialmente creadora. “La conducta creadora se reconoce

por las manifestaciones de las ideas personales*(De la Torre, 1991, p.25).

Fue Guilford (1976) quien elabor6 un primer marco de referencia para el estudio
cientifico de la creatividad. Su estudio sobre la personalidad creadora (todo un cldsico
en este campo) le permite distinguir las cinco operaciones de la mente: conocimiento,
memoria, pensamiento convergente, pensamiento divergente y evaluacion. Merece
especial atencién la diferencia entre las dos formas de pensamiento. Por un lado el
pensamiento convergente se basa en la asociacion de ideas con el objetivo de encontrar
una respuesta determinada, lo que posibilita la resolucién de los problemas de forma
mads rigida y siguiendo un tinico camino; y el pensamiento divergente que se caracteriza
por la presentacion de una gran variedad de respuestas ante un mismo estimulo. Esta
forma de pensamiento no se ajusta a esquemas rigidos y se basa en relaciones anteriores

para establecer otras nuevas.

Los estudios de Guilford (1976) le llevaron a creer que las conductas creativas
eran el resultado inequivoco de la produccién del pensamiento divergente. No obstante,
€l mismo comprobd como las personas que obtenian una gran puntuacién en los test de
inteligencia no siempre mostraban comportamientos creativos. Lo que si parece claro es

que para ser creativo se requiere un nivel minimo de inteligencia.

En definitiva la creatividad es una forma (proceso creativo) de pensar (persona y
pensamiento creativo), cuyo resultado (producto creativo) son cosas que tienen, en

forma simultdnea, novedad y valor.
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A veces los autores conceden al término acepciones relacionadas con el proceso
y no solo con el producto. Este es el caso de Torrance y Myers (1976), para quien la
creatividad es el proceso que vuelve al individuo sensible a los problemas y
deficiencias, grietas o lagunas y lo induce a buscar soluciones, hacer especulaciones,

formular hipétesis, aprobar y comprobar estas hipétesis y modificarlas si es preciso.

El andlisis del concepto de creatividad muestra otros matices cuando se aborda
desde el ambito educativo. De esta forma, Menchén (1998) entiende que es la capacidad
que tiene el nifio para captar la realidad de manera singular, generando y expresando

nuevas ideas, valores y significados.

Para Landau (citado por Cérdenas 2006, p.2) “la creatividad es la capacidad de
descubrir relaciones entre experiencias antes no relacionadas, que se manifiestan en

forma de nuevos esquemas mentales, como experiencias, ideas y procesos nuevos”.

La creatividad es también entendida como un bien colectivo que ayuda a
replantearse la realidad y afrontar los problemas con seguridad, alegria y libertad
provocando cambios socio-culturales que impulsan a la sociedad hacia nuevos retos,
evitando conductas conformistas que, por otra parte, podrian ser deseadas por las clases

politicas para quienes los cambios representan un grave peligro: la pérdida de control.

En la actualidad, la sociedad demanda individuos con capacidad de reflexion, de
tomar iniciativas, de revisiéon de los postulados vigentes, de critica constructiva, de
resolucion de problemas y de adaptacion a los cambios permanentes. La creatividad se
constituye, en este sentido, como una capacidad fundamental en el desarrollo de los
pueblos y, seguramente, ha sido la responsable de la evolucion social experimentada por

la raza humana.

4.2.1.1 ;POR QUE ES IMPORTANTE LA CREATIVIDAD?

Continuando con la ultima idea y siguiendo a Dabdoub (2003): “la creatividad
es el motor que mueve la evolucién del ser humano, siempre ha estado presente en su vida de
manera natural”. Algunas razones que explican la importancia de la creatividad son las

siguientes:
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[J La creatividad permite transformar la realidad y mejorarla. En la formacién
de nifios y jovenes, el desarrollo de las habilidades y actitudes creativas puede
permitirles adaptarse con mayor éxito a un mundo en permanente y vertiginoso
cambio. Esta afirmacién podria parecer paraddjica por mencionar la
«adaptacién». Sin embargo, al hablar de creatividad implicitamente estamos
hablando de flexibilidad, por lo que la adaptacién a la que nos referimos tiene
que ver con un proceso dindmico y no con una respuesta pasiva de conformismo

ante los cambios.

"1 La creatividad nos produce satisfaccion, alegria y nos conduce a niveles mas
altos de realizacién personal. Al expresar nuestra creatividad de diversas
maneras, logramos una mejor calidad de vida, no s6lo porque encontremos
formas de satisfacer alguna necesidad especifica, sino porque nos da la
oportunidad de darle sentido a nuestra vida, aumenta nuestra autoestima y

sentido de competencia.

[0 La creatividad es un camino hacia la trascendencia. Nos abre la posibilidad
de dejar huella en las personas que nos rodean a través de nuestros actos
creativos. Estos se traducen en nuevas opciones, en nuevas realidades, no sélo
para nosotros mismos, ya que, al comunicarnos con el otro y vivir la creatividad
a través de nuestras actitudes y conductas, podemos crear mundos mejores con
terreno fértil para el desarrollo del potencial del hombre, haciendo con ello un

servicio, por pequefio que sea, a la humanidad.

[J La creatividad consiste en un marco de referencia, en un conjunto de
habilidades y de actitudes para dar respuesta a las situaciones inesperadas,
siempre cambiantes en nuestra vida. La creatividad es un recurso que nos
permite ver la vida desde diferentes encuadres, expandiendo nuestras
posibilidades permanentemente. Los cambios permanentes a diferentes niveles
de la vida humana en la sociedad, en el campo laboral, en la cultura, en la
economia y en la politica, que repercuten en nuestra vida cotidiana
conformando esquemas diversos en cuanto a horarios, actividades, estructura
familiar, nos demandan generar nuevas formas de responder a lo nuevo, a lo
desconocido e inesperado. ;De qué manera podemos asegurarnos de equipar a
los niflos y jovenes de hoy con lo necesario para el viaje que emprenden, si

desconocemos las eventualidades que les tocaran vivir?

Las habilidades y actitudes creativas, las habilidades para el pensamiento

critico, una adecuada autoestima y autoconfianza son, entre otros, los recursos
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que les permitirdn estar siempre bien equipados, sin importar las eventualidades

que tengan que enfrentar.

4.2.1.2. CARACTERISITICAS DE LA CREATIVIDAD

En primer lugar hay que decir que la creatividad es una capacidad exclusiva del

ser humano; no existen animales creativos (Marin 1981).

Es una capacidad innata que se ve obstaculizada por condicionantes
socialesculturales (se presenta cuando la herencia cultural impide el avance o
condiciona la forma de ver un problema), por nosotros mismos (ya sea a nivel mental o
emocional, los cuales nos impiden acercarnos o entender el problema o forman parte de
nuestro cardcter) y a nivel escolar (generados normalmente por el maestro) (De la Torre

1982, 1995).

Para Fuegel y Montoliu (2000) el retroceso de la creatividad convierte al hombre

en un ser mas conformista, mas reproductor e imitador que innovador.

Desgraciadamente, el ser humano, en la actualidad, vive en un entorno que
inhibe su desarrollo y le orienta a la resolucién de los problemas desde un tnico punto
de vista, siguiendo pautas preestablecidas que condicionan su espontaneidad.
Precisamente es la escuela, que deberia ser el principal vehiculo de fomento de la
reflexion y la busqueda de soluciones propias, la que, en muchas ocasiones, condiciona
en mayor medida al nifio a través de la aplicacién de metodologias que le anulan como
individuo. Las criticas de Sir Ken Robinson hacia los sistemas educativos y su
capacidad para aniquilar la creatividad son conocidas y muy extendidas en las redes

sociales'.

Obviamente, todos los psicélogos coinciden al afirmar que para desarrollar la
creatividad se requiere un ambiente de plena libertad y, es por ello que, segin Menchén
(1989), el sistema educativo deberia premiar al nifio s6lo por el hecho de mostrar
curiosidad. Segun este autor, el alumno debe reinventar su realidad y el profesor debe

ofrecerle oportunidades para conseguirlo.

1 . . https: . tube. tch?v=nPB-41q97.
Puede consultarse el video de Ken Robinson sobre este tema en; "Ps//www-youtube.com/watch?v=nP8-41q97z¢
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Segun estas consideraciones, y siguiendo a Guilford (1980), la creatividad es la

clave para la educacion.

4.2.2. INDICADORES DE CREATIVIDAD

Los indicadores se definen como rasgos observables y nos dan la idea de lo que

denominamos creativo.

Existen algunos rasgos que han sido sefialados por los investigadores (Marin
1991, Trigo 1999) de la creatividad, y que permiten precisar el sentido de ésta y
comprender por qué se ha ampliado el rango de aplicacién. Guilford y Torrance
describieron la fluidez, flexibilidad, originalidad, elaboracién, inventiva, etc. desde un
enfoque conductual y cognitivo. Siguen siendo validos aunque no deben tomarse como

exclusivos.

Algunos autores, De la Torre (1982, p.22, 1995, p.22), diferencia entre
indicadores aptitudinales (factores mentales que se atribuyen a la creatividad) y

actitudinales (disponibilidad creativa).

Independientemente de las clasificaciones o autores seguidos hay varios
indicadores que aparecen sin excepcion, a saber: la originalidad, la fluidez, la
flexibilidad; y después dependiendo del ambito de estudio o autor encontraremos otros.
A continuacién se presentan definicién y ejemplo de alguno de los indicadores de la

creatividad mas caracteristicos.

® Originalidad: las respuestas originales son las menos usuales, aquellas
que aparecen en un reducido tanto por ciento. Dependerd en gran medida
del contexto en el que se aplique.

e Fluidez: la facilidad productora, la riqueza productiva. Es el rasgo mads
facilmente cuantificable. Cantidad de respuestas diferentes aportadas
ante un problema.

e Flexibilidad: esta riqueza productiva tiene mayor valor cuando los

productos responden a clases o categorias diferentes.
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e Actitud de apertura: el estar abierto a nuevas posibilidades, a la
disponibilidad para modificaciones perfectivas. La actitud del creador es,
mas que pasiva contemplacién de lo hecho, ambiciosa perspectiva de lo
por hacer.

e Elaboracién: la capacidad para llevar a buen puerto la fulguraciéon
innovadora que le llega al creador, concretando esta idea para darle
cuerpo, afiadiéndole los detalles precisos para que sea viable.

e (apacidad de comunicacion: hay productos que nos dejan indiferentes,
mientras que otros provocan nuestra aceptacion, impresiondndonos
vivamente, pareciendo despertar energias dormidas.

e Agudeza o penetracion: la capacidad para encontrar la raiz donde se
unifica lo dispar y dar razén de lo aparentemente discordante, o sea,

alcanzar profundidades integradoras.

Estas caracteristicas no aparecen conjugadas, pero tampoco es usual que se den
en completo aislamiento. Cuanto mayor sea el nimero en que se agrupen, mayor la

capacidad creativa de quién las posea.

A continuacién se presentan ejemplos de estos rasgos de creatividad:

Originalidad: Un grupo de nifios se encuentra ante materiales diversos, con los
cudles deben elaborar un trabajo creativo, la manera novedosa en que logren sus

objetivos determinard la originalidad del mismo.

Facilidad productora/fluidez: En este mismo grupo de nifios, se destaca la
facilidad productora en la medida en que tengan soltura, naturalidad al realizar las
actividades, por ejemplo, al generar la mayor cantidad de ideas acerca de como

celebraremos en la escuela el Dia de las Madres.

Flexibilidad: Para tratar de combatir la contaminacién ambiental de la
comunidad donde vive, un grupo de personas piensan en alternativas diferentes para

seleccionar la mas conveniente.

Apertura/disponibilidad: Aun teniendo los materiales disponibles para crear, si

no hay disposicion o interés, no se logrardn los objetivos de una manera eficaz.
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Elaboracion: Teniendo la idea creativa, el interés dard a lugar a la elaboracién
del proyecto; es preciso mencionar que muchos procesos se detienen en este paso, por
temor a encontrarse con la realidad concreta; es muy fécil plantear una idea sobre papel,

pero llevarla a cabo resulta mas complejo.

Capacidad de comunicacion: De los trabajos realizados en ese grupo, quiénes

transmitan sentimientos y emociones lograran comunicar.

Profundidades integradoras/penetracion: En la medida en que el proyecto se
convierta en algo mds complejo para lograr lo que sea realmente creativo, se generaran

composiciones penetrantes.

Histoéricamente, las investigaciones referidas a la creatividad ponen el acento en
factores aptitudinales que caracterizan el comportamiento creativo, tales como la
fluidez, originalidad, flexibilidad, entre otros atribuibles como componentes de una
personalidad creativa; pero tan importantes como los anteriores son los factores

actitudinales (curiosidad, tolerancia,...).

En el acto creativo estd implicada la persona entera, por lo tanto las
disposiciones y actitudes deberdn tenerse en cuenta en la formacién integral de la

personalidad creativa.

e Sensibilidad a los problemas: una personalidad creativa busca, indaga,
pregunta, ve problemas. La escuela debe asumir la responsabilidad de
sensibilizar y concienciar a los educandos, ensefiar a captar las vivencias
y experiencias en una permanente actitud critica.

® La tolerancia: este factor actitudinal, caracteristico de la personalidad
creativa, tiene su equivalente en la flexibilidad, como factor aptitudinal.
Este rasgo de la persona creativa es una actitud de tolerancia a la
ambigiiedad, la complejidad, la incertidumbre y el desorden. El creativo
prefiere la irregularidad, la imprecision, porque esto puede ser el origen
de un nuevo orden.

e Actitud independiente y liberal: son éstos, rasgos muy conocidos de la
persona creativa. Estimular la independencia perceptual e intelectual,

enseiar a los educandos a ver el problema desde distintos dngulos,
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formar en la independencia de pensamiento, significa el reconocimiento
de la importancia de estos rasgos como componentes de la personalidad
creativa.

e Lalibertad de pensamiento y de autosuficiencia es una nota sobresaliente
de los talentos creadores; por ello la educacion debe contribuir a
potencializar, mediante el aprendizaje por descubrimiento y la solucién
de problemas, a pensar por si mismos y a no estar pendientes de lo que
digan o piensen los otros.

e Curiosidad: este rasgo, caracteristico de la personalidad creativa, tan
acentuado en el nifio y en la nifia, va disminuyendo en el adulto. Las
preguntas profusas y persistentes de la nifiez son indicadores de su nivel
de insatisfaccion a las explicaciones que recibe. Esto no s6lo se percibe
mediante la manifestacion verbal, sino que se hace extensiva a la accién
de manipular objetos, explorarlos llevdndoselos a la boca, o

despedazandolos para “ver” como funcionan.

Promover esta actitud en la escuela implica erradicar actividades repetitivas y
mecdnicas o planteamientos ya definidos, promover un lenguaje interrogativo y

actividades desafiantes, que impulsen la indagacion.

4.2.3. LA PERSONA CREATIVA

Dentro de las ideas erréneas que podemos encontrar dentro del mundo de la
creatividad quizas sea la mas extendida el hecho de que la creatividad es un “don” de
algunas personas a las que se las considera genios (Bernabeu y Goldstein 2009). Ya
Vigotski (2010) defendio la idea de que la creatividad existe potencialmente en todos

los seres humanos y que, por lo tanto, lo inico que hay que hacer es desarrollarla.

De la Torre (citado en Trigo 1999) presenta cuatro categorias segun el nivel de
creatividad que presente la persona o grupo. Estos niveles serian: el genio creador, la
persona creadora (ha demostrado o manifestado su creatividad), la persona creativa
(tiene el potencial creativo pero no ha manifestado o creado nada de valor) y la persona

pseudo-creativa.
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Son muchas las caracteristicas que pueden decantar que una persona sea mas o
menos creativa, no es necesaria una alta inteligencia (entendida como un valor alto en
CI), aunque ayuda, y tampoco limita el tener una baja inteligencia. “Los individuos
creativos destacan por su capacidad para adaptarse a casi cualquier situacion y para
arreglarselas con lo que estd a mano para alcanzar sus objetivos” (Csikszentmihalyi

1998, p.73).

De entre las muchas investigaciones (De la Torre, 1982; Bernabeu y Goldstein,
2009) que podemos encontrar sobre la personalidad creativa, nos centraremos en
Huidobros (2004), ya que realiza un exhaustivo andlisis de los atributos, que
desatacados autores, asignan a las personas creativas. De entre las caracteristicas
encontradas cabe resaltar la originalidad, la persistencia y la motivacion intrinseca ya
que mds de la mitad de los autores, de un total de 24, las emplean en su descripcion de
las personas creativas. Estos atributos quedarian definidos de la siguiente manera

siguiendo a la misma autora: (Huidobros 2004)

Originalidad. Citado por 15 de los 24 autores del estudio. “Implica la rareza
estadistica de las respuestas o conductas del individuo, comparadas con las de la

poblacién en el que se le inscribe” (Huidobros 2004, p.66).

Persistencia o perseverancia. Citado por 14 de los 24 autores del estudio. “El
término no se refiere aqui tanto a la tendencia a la repeticion, como al control voluntario

de la atencidn continuada sobre una idea u objetivo” (Huidobros 2004, p.66).
Motivacion intrinseca. Citado por 13 de los 24 autores del estudio.

La motivacién intrinseca arranca de incentivos que radican en la cosa, en la

tarea, en el grado de dificultad.

El concepto estd relacionado con [...] unas tendencias organizativas
autogeneradas que, segin la psicologia de la Gestalt actdan cuasi
autométicamente en virtud de las relaciones existentes entre los contenidos

incorporados al pensamiento y al aprendizaje. (Huidobros 2004, p.65).

Ademds de estas caracteristicas, en el mismo estudio, aparecen otras que
también citan reiterativamente diferentes autores (entre paréntesis aparecen el nimero
de autores que han nombrado esa caracteristica). Estos estas serian: independencia de

juicio (11), anticonvencionalismo (10), disciplina de trabajo (10), sensibilidad a los
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problemas (10), apertura a la experiencia (9), capacidad para pensar en imagenes/
imaginacion (9), curiosidad (9), disponibilidad para asumir riesgos (9), emotividad (9),
Intuicién (9), tolerancia a la ambigiiedad (9), individualismo (9), capacidad de
concentracion (8), flexibilidad (8), fluidez ideativa (8), foco de evaluacion interno (8),

no temor al desorden (8), valoracion de lo estético (8),...

Para cerrar este apartado se presenta una reflexion tomada de Maslow (1999,
p.83) “tengo la impresion de que el concepto creatividad y el de persona sana,
autorrealizada, y plenamente humana estdn cada vez mds cerca el uno del otro y quizds

resulten ser lo mismo”.

4.2.4. FASES DEL PROCESO CREATIVO

Henry Poincaré, matemético francés del siglo XIX, fue de los pioneros en
describir los pasos que llevan a la solucién de problemas, asi como las dificultades que

puede enfrentarse el creador en cada fase.

Goleman., Kaufman y Ray (2000, p.26) sefiala los pasos bdsicos que indicaba

Poincaré, estableciendo que en el proceso creativo se diferencian 4 fases:

1°. Preparacion: sumergirse en el problema, buscar informacion relevante, dejar

vagar la imaginacion, ser receptivo y perseverante.

Es un proceso consciente, donde se utiliza el hemisferio izquierdo del cerebro, y
se centra en la situacion problematica en funciéon de las ideas relevantes para la

solucion.

Barreras que pueden aparecer: frustracion, angustia, desanimo cuando la mente

racional alcanza el limite de sus habilidades.

2°. Incubacién. A largas horas de preparacion, de trabajo activo, le sigue un
periodo de incubacidn, de “dejar que el problema se cueza a fuego lento”, de entrar el
problema a la zona crepuscular de la mente, de esperar a que aparezca la solucién: una

“corazonada”, “la intuicidn”.

Es una fase inconsciente, tiene lugar en el hemisferio derecho, y consiste en la

produccién de imédgenes que presentan soluciones alternativas.
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En este periodo el creador se alimenta del archivo del inconsciente; de pronto en
una actividad cotidiana, caminando, duchindose, llega la “iluminacién” (cualquier

momento en que podamos sofiar despiertos y relajarnos es ttil para el proceso creativo).

Se mencionan como bloqueos a la incubacion exitosa los problemas cotidianos
de la vida familiar o laboral, o dejar dormir demasiado una idea (se corre el riesgo de
que sea superada por otro avance), el exceso de perfeccionismo como rasgo de la
personalidad, el excesivo afdn del creador por obtener beneficios econdmicos con su

obra.

3°. Iluminacién. Es la fase mds valorada por el creador, es el momento de la

respuesta buscada como salida de la nada.

Un flash intuitivo que se hace consciente Es el elemento llamado revelacion,
iluminacién, ocurrencia, chispa. Pero hay que estar preparado para recibir esa
iluminacién que surge del interior, aunque haya pasado tiempo en busqueda del

producto creativo: una imagen, una cancion, un objeto, un procedimiento.

4°. Verificacion: es la fase final del proceso creador: se comprueba, confirma la
nueva idea o solucion. Traducir la iluminacién en realidad convierte tu gran idea en algo
mds que un simple pensamiento pasajero; la idea se vuelve ttil. Es consciente, y tiene

lugar en el hemisferio izquierdo.

La utilidad, veracidad o valor tiene mucho que ver con el contexto: una idea sera

aplicable en un tiempo y lugar, pero tal vez sea poco ttil en otros espacios.

Un ejemplo de un creativo en su fase de iluminacion.

Gabriel Garcia Marquez, cuando se refirié a un articulo periodistico que debia
entregar cada semana, dijo: “Lo escribo todos los viernes desde las nueve de la mafiana
hasta las tres de la tarde. Cuando no tengo el tema bien definido me acuesto mal la
noche del jueves, pero la experiencia me ha ensefiado que el drama se resolverd por si
solo durante el suefio y que empezara a fluir por la mafiana desde el instante en que me

siente ante la maquina de escribir”. (Goleman, 2000)
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Burgaleta (citado en Huidobros 2004) resume que “a pesar de las diferencias y
enfrentamientos, existen unas caracteristicas que casi todos los autores consideran

presentes en el proceso creativo:

'] La transformacién del mundo exterior y de las representaciones internas para

establecer relaciones conceptuales nuevas.
'] Las redefiniciones constantes de los problemas

'] Los modos no verbales de pensamiento”

4.2.5. PRODUCTOS CREATIVOS

Los productos creativos pueden tomar diversas y variadas formas y pueden ser o
no tangibles. Esto es, un producto creativo puede consistir en una nueva forma de
desarrollar una clase, o una nueva combinacion de palabras para crear un poema. Puede
consistir en un invento tecnolégico o en una forma original de llevar la contabilidad. No
existe un dominio dnico en el que se dé la creatividad; un producto creativo se puede
desarrollar en el terreno de las artes, de las ciencias, de las relaciones humanas, en fin,

en todas las actividades que realiza el ser humano.

Los autores (Torrance 1976, Trigo 1999) han coincidido en algunos aspectos
esenciales que caracterizan a un producto para poderlo denominar creativo, aun cuando
no hay que perder de vista que el contexto en el que se presenta dicho producto puede

aportar criterios particulares para poderlo calificar o no como creativo.
Los criterios esenciales para considerar un producto como creativo son:
") Originalidad
"] Novedad
1 Utilidad
"] Sintesis o integracion de ideas

Algunos autores como Kirton, (citado en Dabdoub 2003) consideran que existen
dos estilos de creatividad cuyo resultado se traduce ya sea en el mejoramiento de una

idea, producto, o servicio, o bien, en su transformacién a través de la ruptura de un
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esquema establecido. En este sentido, el producto creativo puede consistir en algo nuevo
que se obtiene por su mejoramiento, o bien algo nuevo que resulta de la transformacion

de lo existente.

El producto, segin Trigo (1999), ha sido tradicionalmente la diana de los
estudios acerca de la creatividad ya que son los responsables de los avances cientificos,
tecnoldgicos o de las grandes obras de arte. Pero no se debe olvidar que el producto es
el resultado de un largo camino, de una accién creadora que en si mismo ha de tener y

debe otorgarsele un gran valor.

4.2.6. CONTEXTO CREATIVO

Una de las grandes variables de las que va a depender la creatividad es la
interaccion entre el individuo y su entorno; si hablamos de nifios, uno de sus entornos
va a ser la escuela. “El contexto desempeia un papel de primer orden en el hecho de
determinar si las personas hacen o no uso de su potencial creativo” (Bernabeu y

Goldstein, 2009, p.63).

Para que la escuela llegue a ser un entorno creativo, entre otras acciones, se ha
de favorecer los sentimientos de confianza y apoyo en todos los nifios, favorecer la

libertad de accion y de autocontrol,

En el enfoque tradicional, la escuela era el lugar en el cual la sociedad cumplia
el propodsito de hacer al nifio a su imagen y semejanza. En la perspectiva actual, al ver el
crisis en que se debate nuestra sociedad, urge la necesidad de que produzcamos
ciudadanos capaces de transformarla creativamente; para ello se requiere que la escuela

ensefle a analizar, criticar y reconstruir lo establecido.
Yaen el afio 1973 Rien Van Gent (citado por Marin 1984, p.136) sefala:

Parece que hay un comin consentimiento en la mayoria de las sociedades
occidentales, que el sistema de educacién debe dejar de ser el custodio de la estabilidad
para convertirse en el promotor del cambio social, del desarrollo cultural y del progreso

tecnoldgico, o al menos deberia ser un factor importante de tal proceso. [...]

Sin embargo contemplando el actual desarrollo de los paises miembros de la

OCDE, se observa que a pesar de la constante proclamacién de la innovacioén, las
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escuelas son incapaces de reaccionar efectivamente al desafio que ésta representa. A
veces la marcha iniciada en direccién no deseada [...]. A veces los nuevos
procedimientos han sido adoptados sin un adecuado diagndstico [...]. A veces el cambio
se debe a un profesor particular, pero no enraiza en la escuela como un todo y asi muere

en su promotor

Los movimientos pedagdgicos vigentes se han hecho eco del mensaje de que
educar para el futuro significa educar para el cambio, no para la estabilidad o el

mantenimiento del statu quo.

Una buena manera de obtener una sociedad creativa, democrética y libre es
promoviendo un sistema educativo que estimule desde la primera infancia; premie al
nifio y a la nifia por mostrar curiosidad y los acostumbre a asombrarse y a inventar

soluciones nuevas.
Como dicen Pardo y Iasun (sf):

Educar en la creatividad, es educar en el cambio y formar personas ricas en
originalidad, flexibilidad, visién futura, confianza, amantes del riesgo y listas
para afrontar los obstdculos y problemas que se les can presentando en su vida
escolar y cotidiana. Ademds de ofrecer herramientas de innovacion. [...]. Es una
educacion desarrolladora y autorrealizadora, en la cual no solamente resulta
valioso el aprendizaje de nuevas habilidades y estrategias, sino también el
desaprendizaje de una serie de actitudes que en determinados momentos nos
llenan de candados psicoldgicos para ser creativos o para permitir que otros lo

searn.

4.2.6.1. PRINCIPIOS PARA UNA ESCUELA CREATIVA

Menchén (1998), presenta los siguientes principios para una Escuela Creativa,

que pueden configurar un nuevo enfoque educativo:
* Principio de espontaneidad

Los modelos fijos que la escuela intenta imponer tienden a sofocar la capacidad
creativa de los alumnos y el respeto a la espontaneidad. Cuando se les deja exponer

libremente sus ideas, opiniones y experiencias, se produce en ellos seguridad en si
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mismos y alta autoestima para desarrollar una personalidad sana. El comportamiento

simple, espontaneo y natural es propio de las personas autorrealizadas.

Piaget “El objetivo principal de la educacion es desarrollar hombres capaces de
hacer cosas nuevas, no de repetir simplemente lo que han hecho otras generaciones; el
segundo objetivo es conformar mentes criticas que sepan verificar y no aceptar todo lo

que se les dijo.”
* Principio de originalidad

Ser original implica producir respuestas poco comunes o ingeniosas. La escuela
creativa debe fomentar que los alumnos, ademds de desarrollar este rasgo en si mismas,

toleren y respeten las ideas de sus compafieros.

Suele ocurrir que el comportamiento original del nifio puede predisponer al
docente a tildarlo de “extravagante” o a calificar sus ideas de “alocadas’; analizar si son
adecuadas, si son factibles, si suponen una aportacién vélida, le ayudard, sin duda, a

potenciar las nuevas ideas y a no rechazarlas.
* Principio de dialogicidad

El didlogo, entendido como el flujo libre de significados entre personas que se
comunican, tiene un valor importante en la escuela creativa. Escuchar, entender el punto
de vista de los demas, cuidando las relaciones interpersonales y, a la vez, mantener y
aportar sus propias ideas o cambiarlas, si es necesario, es la actitud propicia para

mantenerse en el campo creativo.
* Principio de criticidad

La actitud activa y critica frente a la realidad a conocer es clave en el aprendizaje
de los alumnos. Estos deben saber analizar los mensajes que les llegan, en una actitud
critica y constructiva. Si se quiere una escuela creativa, se debe comenzar por

desarrollar la criticidad hacia los aprendizajes, por parte de los educandos.
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Principios de la Escuela Creativa

Principios Significado Conducta manifiesta
. Libertad de expresion de Confianza
Espontaneidad . o . .
ideas y experiencias Seguridad en si mismo
S Comunicacion Escuchar a otros
Dialogicidad . o o
interpersonal Intercambiar ideas, experiencias
S Alejarse de las lineas Respetar ideas
Originalidad . .
trazadas, innovar Generar ideas que aporten
o Actitud constructiva y
Criticidad Dudar de las certezas )
enriquecedora

Tabla 1. Elaborado a partir de Menchén (1998)

Como afirma Menchén (1991) para que nuestros alumnos sean capaces de vivir
en un ambiente escolar auténticamente creativo, se hace necesario contar con un
proyecto curricular que no se quede en mera declaracion de intenciones, sino que sea un
verdadero plan de trabajo que se disefia, se da seguimiento, se orienta, se evalia y se va

construyendo permanentemente.

Los diferentes niveles de concrecion del curriculo, deben ser motivo constante
de autocritica y perfeccionamiento, con la colaboraciéon de todos los profesores
intervinientes en el proceso educativo. Para implementar en las clases de cualquier nivel
de ensefianza un curriculo creativo, se requiere un maestro modelo de proactividad, de
autonomia, de capacidad para interrogar, argumentar y contribuir, transformando

constructiva-mente lo existente.

Este autor realiza una propuesta concreta y completa de programacién para
integrar la creatividad dentro de los centros basada en tres dimensiones diferentes: la
curricular, estrategias docentes y capacidades a desarrollar por el alumno (Menchén

1991 y 1998).

4.2.6.2. LA MUERTE DE LA CREATIVIDAD EN EL AULA

Siguiendo a Dabdoub (2003) los primeros afios de escuela marcan mucho a los

nifios ya que van a influir en como ver el mundo y enfrentarse a la realidad.
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Comentarios, gestos, calificaciones van a ser los ladrillos para ir construyendo
barreras que después tendrdn que derribar para encontrar su creatividad enterrada. El
cemento con que se van uniendo estos ladrillos son la inseguridad, la baja autoestima y

el temor a ser rechazado o ridiculizado.
Veamos qué hacen los educadores para enterrar la creatividad de sus alumnos:

e Avergonzar al alumno cuando comete un error o da una respuesta fuera de lo
comun.

e Controlar excesiva y permanentemente la actividad con base en instrucciones
rigidas y sin posibilidad de variacion.

e Utilizar excesivamente recompensas, estrellas y sellos que, a la larga, matan la
motivacién intrinseca del alumno.

e Plantear expectativas inadecuadas respecto de la capacidad del alumno, ya sean
muy bajas o muy altas. Un alumno talentoso puede percibir como aburrida una
actividad que no resulta desafiante. Por otra parte un alumno que tenga alguna
limitacioén, de conocimiento o de habilidad, para realizar una tarea, puede
sentirse abrumado y desmotivado si la dificultad o complejidad es muy alta.

e Evitar «perder el tiempo» con temas que estdn «fuera de programa ». Por lo que
existe poca oportunidad de bordar sobre ideas originales que puedan tener los
alumnos o sobre inquietudes que les surgen al estudiar algtin tema.

e Usar frecuentemente el «no» ante las propuestas o ideas divergentes de los
alumnos, sin apenas escuchar lo que quieren decir.

e Subrayar la divisién entre juego y trabajo, asi como la asociacién entre juego-
diversién-pérdida de tiempo y trabajo-importancia-utilidad.

¢ Fomentar la competencia entre los alumnos.

e Emplear estereotipos y generalizaciones para evaluar el trabajo del alumno.

e Restringir la libertad para elegir respecto de la forma de llevar a cabo las
actividades.

e La supervision constante del trabajo del nifio (pareciera que estamos esperando
en qué momento lo hace mal, para poder demostrarle cémo si se hace).

® Ignorar sus esfuerzos y logros haciéndolo sentir que nunca es suficiente.

e Usar el temor al castigo o la asignacién de un peso en la calificacién a las
actividades como forma de motivar a los alumnos.

e Enfatizar que el control exclusivo del salén de clases lo tiene el profesor.
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e Utilizar conductas para «sefialar» a los que salen de la norma, a los que hacen
preguntas inusuales, a los que se expresan con dificultad, a los que son mads

timidos, etcétera.

42.6.3. ;QUE SE PUEDE HACER EN LA ESCUELA PARA
PROMOVER UN CLIMA FAVORABLE PARA LA CREATIVIDAD?

Si queremos que la creatividad sea una realidad en la escuela, un factor clave
serd generar un clima adecuado que favorezca su desarrollo. Dabdoub (2003), Thorne
(2008) y Bernabeu y Goldstein (2009), coinciden al presentarnos -algunas sugerencias

para promover la creatividad de los alumnos en clase:

Desafio y compromiso: presentar las actividades en forma novedosa y

desafiante. Para lograr que el estudiante se involucre y se comprometa con la actividad
y con su propio proceso de aprendizaje es indispensable que se le planteen actividades
que representen un desafio acorde con sus habilidades, talentos y conocimientos. [...].
Incluir actividades acordes a las edades de los alumnos, como las adivinanzas, acertijos,
problemas que incitan la curiosidad del alumno, ademas de utilizar preguntas abiertas

que generen opciones (; Qué pasaria si...? ; De qué otra manera...? ;Y por qué no...?).

Libertad: dar al nifio o joven la posibilidad de elegir, de acuerdo con su edad,
nivel de desarrollo y de acuerdo con la actividad. Es importante identificar
oportunidades para que los alumnos practiquen su capacidad para tomar decisiones,
desde elegir el material o forma para realizar un trabajo, hasta establecer de forma

consensuada cudl serd la consecuencia de un comportamiento que perturbe el trabajo del

grupo.

Juego y sentido del humor: incluir como un ingrediente indispensable en la

vida cotidiana en el salon de clases, el entusiasmo, la alegria, la posibilidad de bromear
y jugar con las ideas. Ademds, hay que abrir espacios para la fantasia y evitar
considerarlos como pérdida de tiempo o lujo superfluo. Algunas opciones para
introducir este elemento en el clima del aula son: la utilizacién de metaforas, analogias
y cuentos en los que los nifios hacen transformaciones insdlitas; contar anécdotas que
les hayan pasado a los profesores, a los nifios o a sus familias; decorar el salén con
caricaturas divertidas y jugar transformando los temas con preguntas provocadoras

como ;qué hubiera pasado si...?
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Confianza y apertura: promover la comunicacién y el respeto entre los alum-

nos. Para ello, es necesario establecer oportunidades para que expresen sus inquietudes
en un tono apropiado y se puedan atender de manera grupal, asi como promover el
respeto a las diferencias y resaltar su valor. No se trata de «tolerar» las diferencias, sino
de reconocer que cada individuo tiene fortalezas y debilidades, talentos Unicos; y que
esto enriquece la vida en sociedad ya que nos podemos complementar. Se pueden
ensefar algunas reglas de comunicacidn para aprender a dar y recibir retroalimentacion

en forma adecuada y asertiva.

Apoyo a las ideas: escuchar las inquietudes y propuestas de los alumnos y dar

oportunidades y apoyo para llevarlas a cabo. Evitar hacer juicios y evaluaciones
prematuras sobre las ideas expresadas. Es importante dar la oportunidad y los recursos
para que los alumnos lleven a cabo proyectos individuales o grupales que partan de sus
propias inquietudes e intereses. Ademds al establecer normas bdsicas para la
presentacion de ideas y proyectos se favorece el respeto y la ayuda mutua y el utilizar
un lenguaje positivo frente a las ideas de los estudiantes. En lugar de decir si, pero...,
que resulta una frase «asesina» para el entusiasmo y motivacion, es recomendable decir

«Si, tu idea es interesante y... qué mds podrias hacer?»

Tiempo para idear: respetar los tiempos y ritmos de los estudiantes. Al planear

las actividades que buscan promover la creatividad en el estudiante es importante que el
profesor pueda establecer condiciones mds o menos flexibles que permitan al nifio
involucrarse y «meterse» en la actividad a sus anchas. Favorecer la experiencia del
«fluir». De acuerdo con Csikszentmihalyi (1998), ésta se presenta cuando hay una
sintonia entre el desafio que se enfrenta y las habilidades y talentos que poseemos. En
una situacién con estas caracteristicas experimentamos una completa absorcién en la
actividad y la percepcion del tiempo se altera. Podemos experimentar que el tiempo
pasa mucho mdés rdpido o mucho més lento. Por este motivo, es importante abrir la
posibilidad de generar proyectos que se desarrollen en varias sesiones presentando
avances parciales y generar oportunidades cada semana para comentar ideas novedosas
e inquietudes diversas que se hayan despertado por acontecimientos relevantes para los

alumnos.

Discusién o debate: promover la posibilidad de expresar opiniones diversas de

manera respetuosa y constructiva. Un ingrediente importante para favorecer la
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creatividad es la posibilidad de expresar diversas opiniones y puntos de vista sin temor a
ser criticado. Esta dimension estd muy vinculada con la de confianza. Los alumnos
aprenden que su opinidn es valiosa aun cuando pueda ser diferente a la de la mayoria y
que es importante que la fundamenten y que escuchen a otros. Una actividad puede
consistir en analizar programas de television o anuncios publicitarios para promover su

capacidad de anélisis y critica.

Toma de riesgos: permitir probar actividades que representan retos y estimular

la tolerancia a la ambigiiedad. Las ideas novedosas pueden no contar con resultados
certeros y predecibles, pero es importante que los alumnos se desenvuelvan en un
ambiente que les permita probar cosas nuevas, sin sentirse presionados por los
resultados que deben obtener. En un momento dado, los errores o resultados no
deseados pueden representar una oportunidad para el aprendizaje y no una fuente de
rechazo o ridiculizacién. Resulta ttil y valioso ensefar a los estudiantes a identificar los
posibles obstaculos a los que tendrdan que enfrentarse al realizar un proyecto o idea, al

igual que saber cuéles son los apoyos o fortalezas con las que cuenta.

Conflicto: promover formas constructivas para atender los desacuerdos. En
cualquier grupo humano existe un potencial peligro de que exista conflicto,
simplemente porque cada individuo es diferente y percibe la realidad desde su
perspectiva particular. Sin embargo, en un clima favorable para la creatividad el nivel
de conflicto es bajo, ya que se tiene un claro sentido de justicia y las personas aprenden
a tener un control sobre las conductas impulsivas. En el aula se pueden realizar

dramatizaciones para ubicar a los alumnos en el lugar de otro y estimular la empatia.

4.3 EVALUACION DE LA CREATIVIDAD

Nada mejor que una vivencia real y vivencial para comprender el complejo
fenémeno de la creatividad y su mds complejo proceso de evaluarla. Evaluar la
creatividad es como ver una imagen en movimiento. No nos sirve una sola pues nos
darfa idea de quietud. Eso mismo sucede con la creatividad cuando pretendemos
reducirla a una tnica prueba. (De la Torre, citado por Lopez y Navarro 2008). Evaluar

la creatividad es como ver una imagen en movimiento, el vuelo de un ave.
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Evaluar la creatividad sigue mostrandose como una empresa complicada. La
mayor dificultad sigue estando en definir claramente el constructo y, a partir de ahi que

los investigadores afinen para dar con el instrumento adecuado.

Para evaluar la creatividad, como para evaluar o medir tantas cosas, se ha partido
de la maxima: “todo lo que existe, existe en cierta cantidad”, y por lo tanto puede ser
medido. Es el criterio que han seguido los investigadores con el constructo de la

creatividad.

Ademads, hay que tener en cuenta que la consideraciéon de qué resulta o no
creativo varia con el paso del tiempo y de un contexto a otro y, por tanto, no se puede
aspirar al establecimiento de procedimientos de evaluacién que, amparados por su
supuesta objetividad, no consideren aspectos socio-histéricos intimamente ligados a la
creatividad (tendencias artisticas, estado del conocimiento, necesidades sociales, etc.),
porque no es posible una evaluacion valida y fiable de la creatividad que no esté social e
histéricamente  contextualizada (Csikszentmihalyi, 1998). Es constatable la
consideraciéon de que lo creativo o no creativo, varia en el tiempo. La supuesta
objetividad no es tal si no se tienen en cuenta los aspectos sociales e historicos del

momento y del espacio donde se produce.

Ademas, en el problema de la evaluaciéon de la creatividad se ha puesto de
manifiesto la gran cantidad de variables y aspectos a considerar. Se puede evaluar a la
persona, al producto, al proceso de creacion, al contexto. Se puede evaluar a alguien, a
un equipo, a una organizacién, a una institucién... No es lo mismo ni igual de féacil,
evaluar algo tangible, objetivo, que podemos ver, frente a la evaluacion de cualidades,

actitudes, procesos, etc., dimensiones intangibles.

Parece claro que la evaluacion de la creatividad es un problema sin resolver, no
s6lo a nivel tedrico, sino también a nivel préictico; Las dificultades arrancan, sin duda
de la ambigiiedad e imprecision del concepto. Forteza (1974) sefiala las siguientes

limitaciones en la medida de la creatividad:

- Ausencia de teoria unanime. No existe una teoria de la creatividad, que

siendo aceptada undnimemente o, por lo menos, ampliamente compartida pueda servir
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para unificar y dirigir los esfuerzos encaminados a lograr procedimientos adecuados de

apreciacion.

- Dificultad para aislar las dimensiones o indicadores de creatividad. Esta
ambigiiedad y heterogeneidad de las teorias de creatividad nos sitia ante reflexiones
como estas ;/Qué medimos cuando evaluamos creatividad? ;Coémo traducimos el
término creatividad en conductas observables y medibles? ;Qué dimensiones de la
creatividad nos interesa medir y que criterios vamos a emplear para su medida y

contraste?

- Dificultades para obtener medidas validas y fiables, exigencias de todo
instrumento de medida. Convertir la definiciéon tedrica de una caracteristica tan
compleja como es la creatividad en variables observables y medibles con garantias de
validez y fiabilidad resulta realmente dificil y es una de las limitaciones mas

importantes de la evaluacion de la creatividad.

- Dificultad para encontrar un criterio externo de creatividad no hay
garantias de que un individuo que obtiene puntuaciones altas en un test de creatividad
va a mostrarse como un individuo creativo en determinado especifico. El valor
predictivo de la evaluacién de la creatividad presenta limitaciones importantes, hasta el
extremo que en ocasiones se ha llegado a defender que el dnico criterio vélido son las

obras creativas (inventos, obras artisticas, descubrimientos, etc.)

No obstante, a pesar de estas dificultades, la evaluacion de la creatividad
interesa, tanto desde el punto de vista educativo como desde el punto de vista
conceptual, pudiendo establecer los siguientes objetivos:

- Objetivos desde el punto de vista educativo. La creatividad es una capacidad
a potenciar que se convierte en objetivo educativo, razén por la que su evaluacién se
hace necesaria y su interés esta justificado por las propias funciones de la evaluacién en
general, diagndstico y prondstico; funciones en las que se apoyan las decisiones de la
intervencion educativa (de la Orden, 1982): Se evalda para identificar conductas o
productos creativos (diagnosticar) y para identificar rasgos, caracteristicas o atributos

predictores de futuras conductas y productos creativos (pronosticar).
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- Objetivos desde el punto de vista conceptual. En la medida en que la
definicién de la creatividad es compleja y presenta dificultades para un concepto
unitario consensuado, adquiere mayor importancia la utilizacién de un significado
operacional mds concreto y diferencial, como el que puede aportar un procedimiento de
evaluacidén, necesariamente acompaifado de la descripcion del objeto y de las

dimensiones a medir.

A pesar de esta serie de limitaciones, la evaluacion de la creatividad es factible y
requiere de una metodologia especifica que comienza por la definicién operativa de la
creatividad en un campo especifico y el aislamiento de aquellas dimensiones que mejor

expliquen la creatividad en ese &mbito concreto.

En resumen, cualquiera que sea el significado real a que hace referencia el
término “creatividad”, su evaluacién supone la descripcion de una realidad (conducta o
producto), el contraste con una referencia adecuada (coherente con dicha realidad) y la
decision bdsica de su valor, seguida o no de otras decisiones como seleccidn,
orientacion, tratamiento u otro tipo de intervencion. Las fases de este proceso evaluativo
solo cobran sentido en la medida en que se haya definido previamente la creatividad en
el contexto especifico en que se pretende medir. S6lo entonces se pueden establecer con
claridad los criterios para la seleccion de la realidad a evaluar (conductas y productos),
las formas e instrumentos de medida y la referencia que va a servir de contraste

(criterios de evaluacion).

4.3.1. METODOS DE EVALUACION DE CREATIVIDAD

Los estudios de la creatividad han seguido dos caminos diferentes. Por un lado
se considera como un rasgo presente en todos los individuos y relativamente cercana a
la inteligencia. Por el otro, se considera como una combinaciéon de aptitudes,

temperamento y motivacion que solo se da en algunas personas extraordinarias.

En el primer caso se han realizado estudios empiricos propios de la psicologia
diferencial, disefiando una serie de tests que buscan la prediccion del rendimiento y al
mismo tiempo pretenden aportar luces sobre la definicion de creatividad y datos sobre la

validez del propio constructo tedrico. Desde el segundo enfoque se han analizado
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minuciosamente las biografias de aquellas personas consideradas como genios en

alguno de los campos: cientifico y artistico, especialmente.

Son dos, pues, las corrientes metodoldgicas en la evaluacion de la creatividad:
los métodos cuantitativos que disefian tests de cardcter objetivo (psicometria de la
creatividad) y los métodos cualitativos mds subjetivistas que tratan de explicar la

personalidad de los genios creativos.

4.3.1.1. METODOS CUANTITATIVOS O PSICOMETRIA DE LA
CREATIVIDAD

Los tests de creatividad se dividen en dos grandes bloques: los que se basan en la

produccion divergente y los que se basan en autoinformes de personalidad.

. Cuales son las caracteristicas generales de los tests de creatividad?

En los tests de creatividad se formulan una serie de items o preguntas, de
naturaleza y composicion variada, a las que los individuos tienen que responder, de una
forma similar a cualquier otro test de capacidades o aptitudes. Teniendo en cuenta que
lo que se quiere medir generalmente es la produccién divergente, no existen respuestas
correctas o incorrectas, al contrario de lo que ocurre en el test de capacidades. Por esta
razon tampoco existe un criterio unico e indiscutible para su valoracion. Para valorar la
calidad de respuesta se utiliza el juicio de expertos, mientras que la originalidad se

evalua de forma relativa por la rareza singular de las respuestas.

La cualidad principal de las respuestas creativas es la espontaneidad y, por tanto,
las preguntas o items deben estar poco dirigidos para propiciar este tipo de respuestas.
En general los items del test de creatividad buscan respuestas espontdneas que permitan
destacar los aspectos de la conducta creativa fuera de la situacion del test (prondstico);
esto tiene como consecuencia la dificultad de objetivar las respuestas y compararlas con

un modelo de referencia.

A pesar de que la creatividad se ha comenzado a estudiar como una
prolongacion de la inteligencia, no ha llegado a alcanzar su nivel de desarrollo, ni en la
explicacion tedrica ni en la definicién operativa. Mientras la medida de la inteligencia

refleja los valores bésicos de una escuela tradicional, la creatividad no ha pasado de
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considerarse como un valor incipiente, mds bien como una aventura que perturba al
asentado modelo de persona y de educacion tradicional. Es necesario reconocer que, del
mismo modo que representa una idea mas libre y abierta de persona, también representa

una forma mas ambigua e imprecisa a la hora de ser evaluada.

A pesar de la evidencia de la dificultad que conllevan los tests de creatividad,
Hudson en de la Orden (1982) considera que son ttiles con todas sus imperfecciones,

para usos practicos en que resulta irrelevante el nivel del cociente intelectual.

Las criticas a los tests de creatividad son habituales, casi tanto como los
lamentos por no tener un instrumento adecuado para la medida de la creatividad. El
problema de los criterios sobre los productos creativos es un gran obstaculo (Corbaldn

Berna et al., 2003).

4.3.1.2. METODOS CUALITATIVOS DE LA EVALUACION DE LA
CREATIVIDAD

Desde este enfoque se han analizado exhaustivamente las biografias de los
artistas y cientificos como Mozart, Dali, Picaso, Julio Verne o Marta Graham. Incluso
desde la psiquiatria o el Psicoandlisis se ha estudiado la expresion artistica de los
enfermos mentales tratando de encontrar relaciéon entre creatividad y locura. El
resultado son obras amenas que tratan de explicar la creatividad de los genios, pero no
se profundiza en el concepto cientifico de creatividad y sus dimensiones (factores o

indicadores)

Los criterios empleados en los métodos cualitativos, son los logros o productos
alcanzados y los juicios subjetivos sobre las personas apreciadas como creativas (de la

Orden, 1982).

La utilizacién del producto como criterio tiene una gran tradicion y cierta ldgica,
hasta el extremo de considerar el rendimiento como el mejor predictor del rendimiento.
No obstante este criterio solo puede ser util ante “descubrimientos” y “obras” de
grandes cientificos o artistas y, por el contrario, su utilidad es practicamente nula en un

nivel escolar y educativo.
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Los juicios subjetivos, apoyados en escalas de calificacion, se refieren a
evaluaciones por medio de apreciaciones subjetivas ya sean de iguales o superiores,

profesores, directivos e incluso escalas de autocalificacion.

Las caracteristicas de la personalidad contrastada con un perfil de las personas
creativas, se han utilizado como criterio cualitativo por diferentes autores,
especialmente por aquellos que enfatizan la personalidad creativa sobre otras
dimensiones como la produccién divergente (Mackinnon, Catell, Butcher) recogidos en

de la Orden (1982).

En general el problema de subjetividad se ve aumentado en los métodos
cualitativos. Dado que en este tipo de evaluaciones, el criterio real es la concepcion
subjetiva del calificador sobre creatividad. En este caso la subjetividad puede paliarse
con la coincidencia de jueces, lo que con frecuencia se ha denominado objetividad

intersubjetivada (de la Orden, 1982).

De todas formas, en la evaluacién de la creatividad hay que considerar los

siguientes aspectos (Barcia, citado en Lopez y Navarro 2008):

1. No tiene sentido utilizar una prueba de evaluacion de la creatividad de forma
puntual o diagnéstica y quedarnos ahi. Especialmente en educacion, el diagndstico o la

evaluacion, siempre han de ser el punto de partida.

2. La mayoria de las pruebas existentes, se limita medir los factores aptitudinales
(fluidez, flexibilidad, originalidad...) dejandose los factores actitudinales que

intervienen (curiosidad, tolerancia, independencia...).

3. Cada vez mads autores consideran que hay que acercarse a lo que defienden las
teorias sistémicas, estudiando todas las interacciones que intervienen en la creatividad.
Puesto que el concepto de evaluacién encierra, recoge o significa valorar algo, para que
ello sea posible ha de definirse como ‘el proceso de recopilaciéon y andlisis de
informacion relevante dirigido a descubrir una determinada realidad y a medir un juicio

de valor sobre su adecuacién a un referente preestablecido”.

La creatividad ha estado siempre ligada a la época histérica y al contexto en el

que se produciria, porque "es necesario reflexionar sobre el valor de la creatividad,
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enfatizando ademads del por qué, el para qué de la creatividad y de alli, evaluar sus

frutos” (Gonzalez Quitian, citado en Lépez y Navarro 2008).

Evaluar la creatividad como accién intencional, subjetiva y compleja, tiene que
tener en cuenta que la recogida de la informacion serd el punto de partida de posteriores
consideraciones. Asi, pues, evaluar la creatividad comienza por informarse por
diferentes vias o instrumentos; recoger evidencias, lo cual incluye personas, situaciones,

contextos... (De la Torre, citado en Lopez y Navarro 2008).

4.4. FORMACION INICIAL Y CREATIVIDAD

Segtin Pérez (2013) “no podriamos hablar de una educacién creativa sin
mencionar la importancia de la capacidad creativa del profesorado, siendo muy
complicado intentar educar para que el alumnado sea creativo si el profesorado no posee
cualidades como la flexibilidad, la originalidad, el entusiasmo, la apertura a las nuevas

concepciones y métodos de ensefianza, etc.”

Suele ser una creencia bastante aceptada que conforme ascendemos en el nivel
educativo, disminuye la preocupacién por la formaciéon pedagédgica del profesorado.
Asi, ha venido siendo un hecho considerar que la docencia en los niveles superiores de
la educacién se cubre de manera satisfactoria siempre que los docentes demuestren un
amplio y fundamentado conocimiento de la disciplina que ensefian. O sea, que para
ensefar basta -y sobra- con la erudicién y el conocimiento del contenido a ensefiar. Lo
demds se da como algo natural, como aquello que sobrevendrd con sélo esperar a que

transcurran los afios de experiencia.

Los escenarios educativos, escribe Esquivias (2009, p.43), “reclaman una
enseflanza renovada con tinturas de “creatividad” y con matices transdisciplinares” y

(13

sigue mas adelante “... las instituciones educativas de educacion superior requieren

apremiantemente de la renovacién con un sentido acorde al entorno en el que vivimos”

Los profesionales que se dedican a la ensenanza se dan cuenta de que el trabajo
que realizan es complejo, variado e impredecible, diverso y exigente. Por ello reclaman

formacion.
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Las instituciones universitarias, institutos y escuelas siguen llenos de
profesores cuya funcién principal se limita a trasmitir, ensefiar o explicar; en suma, a
repetir las mismas informaciones recibidas en los libros, sin tomar conciencia de que
pueden conseguirse aprendizajes mds valiosos con estrategias y escenarios mucho mas
atractivos, interesantes y utiles para el alumnado de hoy en dia. Se hace necesario
desarrollar otra conciencia de la formacion acorde con los avances en la sociedad de la

informacion y el conocimiento.

Este paso se intenté dar por medio, segiin Alsina, Diaz, Girdldez e Ibarretxe
(2009, p.118), “de la propuesta de mds calado realizada en los dltimos afios para el
ambito educativo: la concerniente a las competencias clave”. Muchos de los
documentos, producidos en Europa, sefialan una serie de competencias generales o
transversales que sefialan la urgencia de desarrollar aspectos como la flexibilidad, el

espiritu emprendedor, o la responsabilidad (Alsina et al, 2009).

Los planes de estudios universitarios, también se hicieron eco de esta
demandas de cara a la convergencia europea, y se redisefiaron fijando entre sus
finalidades el desarrollo de competencias, tanto generales como especificas, con la
intencion de reajustar los conocimientos adquiridos durante la carrera y las necesidades
laborales requeridas (iniciativa, trabajo el equipo, creatividad,...). Sin embargo, como
seflalan Alsina et al (2009, p.119) “la inclusién de una serie de competencias en los
curriculos y los planes de estudio y las constantes referencias a la creatividad y la
innovacién no son suficientes para producir un cambio efectivo en la prictica

educativa”.

En esta linea, nos parece muy interesante tener en cuenta la importancia que
debe (o deberia) tener la creatividad en la formacion superior con este nuevo enfoque.
Como senala De la Torre (2009, p.7): “la creatividad, es el alma de las estrategias
innovadoras orientadas al aprendizaje, por cuanto es el alumno el que ha de ir
mostrando la adquisicion de las competencias convenidas en cada una de las carreras. El
sentido de globalizacion del aprendizaje es una consecuencia inmediata de esta

transformacion”.

A través del desarrollo de estrategias creativas el estudiante es el gran
protagonista, va construyendo los conocimientos y desarrollando habilidades mediante

la busqueda personal orientada por el docente, de modo que el aprendizaje es mas
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atrayente y motivador, lo que aumenta la implicacién de alumno. En estos casos el
alumno no se limita a registrar la informacién recibida, sino que se contrasta
posteriormente en grupo. Existe pues una tercera nota que es el cardcter colaborativo o

compartido del conocimiento. Se aprende confrontando informaciones.

La ensefanza creativa se caracteriza precisamente por ser activa, motivadora,
dindmica. “El aprendizaje creativo hace referencia al conocimiento construido con la
implicacién activa del sujeto, desde su planificacion hasta su internalizacion,
caracterizado por la motivacién intrinseca, estar centrado en el discente, cardcter abierto

del proceso y la autoevaluacién”(De la Torre, 1993, p. 272).

Reconocida la necesidad e importancia de la creatividad, es clave analizar que
sucede habitualmente con la formacion del profesorado. Normalmente los profesores
salen de centros de formacion y Facultades de Educaciéon dominando los contenidos que
han de impartir y; a través de la prictica van adquiriendo las habilidades necesarias para
subsistir e incluso para actuar como buenos docentes. Sin embargo, lo que no aprenden
durante la carrera ni consiguen adquirir a través de la practica son las competencias que
les conviertan en “profesionales de la ensefianza innovadores y creativos”. Porque ésta
es para nosotros la mejor definicién que pueda darse de un profesor de hoy. Desde este
punto de vista, el profesor es algo mds que un transmisor y evaluador de conocimientos.
El profesor ha de organizar las tareas docentes con mads variedad de estrategias y

recursos didécticos, adaptadas los objetivos y necesidades del grupo clase.

En definitiva, un profesional es una persona competente en su dmbito capaz de
analizar y resolver los problemas y proponer mejoras (innovar). El profesor
universitario es un profesional de la ensefianza superior innovadora y creativa, con
dominio del contenido formativo y de estrategias didacticas, capaz de hacer que los
alumnos se entusiasmen por aprender. Esta seria la clave para plantear la accién docente

en la universidad.

Hemos de admitir que no existen panaceas ni recetas generalizadas para
resolver los problemas de desmotivacion. La clave, en todo caso, estd en la habilidad o

el manejo de estrategias para afrontar tales situaciones.
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Rodriguez (1996) propuso un modelo de formacion creativa para ensefantes
donde intenta abordar todas las deficiencias detectadas en el andlisis previo de la
formacion creativa del ensefiante. El modelo se basaba en la creencia del potencial
creativo de todas las personas, por lo que si se trabaja, esa creatividad se podra
desarrollar; y en la vivencia personal de los procesos creativos. El modelo consta de tres
fases en las que se evalda la actitudes y aptitudes creativas del alumno, se ponen en
marcha unas estrategias para el desarrollo de la creatividad y se redisefia el modelo en

funcion de los resultados obtenidos y las deficiencias observadas.
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5. DISENO Y ASPECTOS METODOLOGICOS
DE LA INVESTIGACION

5.1. INTRODUCCION

En este apartado explicaremos el disefio de nuestro estudio, asi como los
diferentes aspectos metodolégicos del mismo: bases metodoldgicas; técnicas e

instrumentos de recogida de datos; andlisis de los mismos y criterios éticos y de rigor.

La planificacion de la investigacion debe desarrollarse teniendo en cuenta que el
método de investigacion utilizado se ajuste a la realidad investigada, de modo que

verifiquemos que el problema esta siendo estudiado de la forma adecuada.

Si tenemos claro qué investigar, es mas féacil definir los métodos y técnicas de
investigacion. Asi, teniendo en cuenta que nuestro estudio tiene como referente
principal conocer y valorar el tratamiento e importancia que se le otorga a la
creatividad en la formacion inicial del profesorado en la facultad a partir de las
opiniones del alumnado y del profesorado, nos planteamos qué metodologia seria la
mas apropiada, partiendo de que la eleccion metodoldgica no es una cuestion
meramente técnica, de adecuacion al problema a investigar, sino que también existen
razones de opcidn ideoldgica, cientifica y educativa; de adscripcién a una racionalidad
practica. Pérez Serrano (1994) y Rodriguez, Gil y Garcia (1996) explican que la
investigaciéon educativa ha de estar orientada a la mejora y a la conexién tedrico-
practica y que, por tanto, es importante tomar decisiones que busquen transformar la
realidad educativa y no sélo su interpretacion y esa es la idea de nuestro estudio, que
quedo sefialada en la definicion de sus objetivos especificos, ya que ademds de realizar
un estudio sobre la creatividad en la formacion del profesorado, queremos a partir del
mismo ofrecer una respuesta, que se concreta en el ultimo de nuestros objetivos:

Proponer pautas de actuacion para el desarrollo de la creatividad en la FIP

Teniendo esto en cuenta, es necesario, l6gicamente, que el método utilizado sea
adecuado, que nos permita la obtencién de unos resultados correctamente avalados.
Bunge (1994, p. 24-25) explica unas condiciones de partida para que esto suceda que

intentamos cumplir en nuestro estudio:

a) Todo método cientifico proviene de unos iniciales “Presupuestos tedricos”

que darén la clave para dar la forma adecuada a los resultados finales. En nuestro caso,
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en el marco tedrico se exponen las bases sobre la creatividad a nivel conceptual y en su

relacion con el ambito educativo, como referente de todo nuestro trabajo posterior.

b) “No hay investigacion cientifica sin una clara definicién de un problema,
aunque en principio no esté claro el modo real de abordarlo”. El objetivo fundamental y
otros secundarios ya han sido convenientemente definidos y para contribuir a darles
respuesta, como veremos mds adelante, se han definido unas categorias o temas de

trabajo que serdn la base para la discusion y conclusiones de la investigacion.

¢) “No hay método cientifico si no se llega a conocimientos que estdn mas alla
del sentido comun”. Nosotros pretendemos llegar a unas conclusiones que estén
avaladas por una profundizacién en los temas clave de estudio. Queremos aportar

nuevas ideas y plantear conocimientos que posibiliten, a su vez, nuevos estudios.

d) “Un método puede emplear diversas técnicas y una misma técnica puede ser
util a diversos métodos”. Tanto el andlisis de los cuestionarios pasados al alumnado,
como la utilizacién de entrevistas personales, van a ser las técnicas que orientardn al

método empleado.

5.2. DISENO DE LA INVESTIGACION

Nuestro estudio se plantea investigar la creatividad en la formacién inicial del
profesorado, es decir, abordamos la creatividad vinculada al 4mbito educativo, como
factor clave que puede suponer una mejora sustancial en el proceso de ensefianza-
aprendizaje. A la hora de investigar el tema elegido hemos de tener en cuenta que la
practica educativa, como tal practica social, dispone de multiples maneras de ver la
esencia de los seres humanos y también de diversas formas de acercarse a esa realidad

(disefios metodoldgicos o disefios de investigacion).

Teniendo en cuenta las diferentes opciones, hemos optado por desarrollar una
investigacion evaluativa, considerada como una investigacion aplicada, centrada en la
practica, que a través de un proceso selectivo de recogida de informaciéon sobre un
determinado problema educativo, en nuestro caso, la creatividad, busca conocer mejor
dicha realidad, analizarla y realizar una valoracion sin pretensiones de generalizacion,
con el fin de mejorar su aplicaciéon en la formacién del profesorado. Garcia (2003)

define este tipo de investigacién como:
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Una investigacion aplicada, centrada en la prictica, que a través de un
proceso selectivo de recogida de informacion sobre un determinado
problema del contexto educativo: un programa, un curriculum, un equipo
de docentes, una actividad escolar; facilita la toma de decisiones de

mejora sobre el mismo (p. 186).

Una vez concretado el disefio hemos optado por aplicar instrumentos que
faciliten la toma de informacién desde diferentes puntos de vista, siendo conscientes de
las limitaciones temporales que tiene un estudio de las caracteristicas que hemos
planteado. Asi, en ocasiones es conveniente seleccionar instrumentos cualitativos y
cuantitativos de forma conjunta, lo que nos puede aportar una visién mads rica de la
realidad y permite la triangulacion de la informacion recogida a través de diferentes
técnicas como son, en nuestro caso, los cuestionarios y las entrevistas. Las entrevistas
nos permitirdn profundizar en la informacién obtenida en los cuestionarios, que por otra
parte, nos aportardn informacién muy valiosa a la hora de decidir la estructura y
preguntas de la entrevista para obtener la informacion més adecuada para completar el

estudio.

INVESTIGACION

EVALUATIVA

Figura 1: Complementariedad metodologica utilizada (Reyes, 2014, p.50).

La utilizaciéon de instrumentos de cardcter cualitativo y cuantitativo es
respaldada por Rodriguez, Gil y Garcia (1996), que sefialan tres razones fundamentales.

Asi, en primer lugar, si la investigacion tiene diferentes propdsitos o finalidades
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requerird, légicamente, una diversidad metodoldgica. En segundo lugar, la utilizacion
conjunta de dos métodos permite obtener informacion y resultados que dificilmente se
podrian dar por separado. Por dltimo, si consideramos que todos los métodos tiene un

sesgo, éste se puede reducir con el empleo conjunto de diferentes métodos.

5.3. CONTEXTO DE APLICACION DE LA INVESTIGACION
La Facultad de Educaciéon de Segovia (hasta 2013, E.U. de Magisterio, que es

como mucha gente la conoce todavia), es una pequefio centro con gran tradicién en
Segovia (durante muchos afios fue la tnica titulacién universitaria de la ciudad) en la
que se imparten las titulaciones de Grado de Maestro de Primaria y Grado de Maestro
de Infantil. Desde el curso 2012-2013 sus instalaciones se encuentran en el ansiado
nuevo campus para la ciudad, Edificio Maria Zambrano, si bien los despachos del
profesorado todavia se encuentran en el “Edificio Santiago Hidalgo™, la antigua E.U. de
Magisterio. Se trata, en definitiva de un centro de referencia en la formacion del
profesorado en Segovia, con mucha tradiciéon y profesorado bastante experto. Las
titulaciones de Educacién fueron las primeras en cambiar los planes de estudios y
adaptarse al EEES, de modo que el curso 2013-2014 ha salido del centro la segunda
promocion de graduados en educacion primaria y educacion infantil, lo que supone que
nuestro estudio se desarrolla en un contexto en el que las nuevas metodologias y

planteamientos del denominado “plan Bolonia” estan afianzadas.

Aparte de las caracteristicas formales del centro, podemos también considerar el
aspecto humano del mismo. En este sentido, convive un amplio grupo de profesorado,
que logicamente tienen enfoques diversos, pero dentro de esta variedad (hay 16
departamentos diferentes implicados en la docencia en el centro) lo cierto es que se
llevan a cabo numerosos proyectos comunes de investigaciéon y hay un Master de
Investigacion en funcionamiento. Es mds, es el centro de la Uva en el que mds tesis
doctorales se han defendido en los ultimos afios. Esto es reflejo de un interesante
dinamismo, que en lo que respecta al contexto de la investigacion, lo que nos deberia
permitir ser relativamente optimistas al analizar un tema considerado innovador y

fundamental como es la creatividad en la formacion del profesorado.

Podemos concluir diciendo que el centro cuenta con un destacado valor, el
componente humano activo que hay en el mismo, factor positivo para el desarrollo de

las personas interesadas por mejorar y progresar profesionalmente.
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5.4. INSTRUMENTOS DE RECOGIDA DE DATOS.

5.4.1.- El cuestionario para el alumnado
El cuestionario es, sin duda, la técnica de recogida de datos mds utilizada en las

investigaciones (Latorre Del Rincén y Arnal, 2003). Nos permite conocer mediante
preguntas realizadas por escrito y que pueden ser respondidas sin la presencia del
investigador las ideas y opiniones de las personas que lo responden. Para Navas (2003),
un cuestionario estd constituido por un conjunto limitado de preguntas mediante el que
un sujeto proporciona informacién sobre si mismo y/o sobre su entorno, que nos

ofrecera diferente informacion en funcién de cémo se haya disefiado.

Somos también conscientes de las limitaciones y posibilidades del cuestionario.
Para Estrada (2008), el cuestionario es un tipo de entrevista en serie y, como tal,
presenta, especialmente un problema relativo a la falta de oportunidades de
interpretacion, o problemas derivados de posibles respuestas contestadas de forma
irreflexiva, de respuestas que siguen ciertos convencionalismos sociales, la falta de
sinceridad... No obstante, ofrece, sin duda, numerosas ventajas para su aplicacion, ya
que puede ser aplicado de forma simultdnea a numerosos sujetos, proporcionando al

investigador la oportunidad de recopilar datos con relativa facilidad.

Existen distintos tipos de cuestionarios. Siguiendo a Navas (2003) hemos optado
por utilizar un cuestionario de cardcter descriptivo y explicativo. Un cuestionario
descriptivo estd dirigido a obtener informacién sobre una poblaciéon en términos
estadisticos descriptivos, es decir, informacién cuantitativa sobre el verdadero valor de
una caracteristica o variable de la misma. En nuestro estudio se analiza el porcentaje de
estudiantes que consideran la creatividad relacionada con unas caracteristicas u otras,
qué indicadores son clave para la creatividad, en qué asignaturas consideran que se
aplica, etc. Los cuestionarios explicativos o analiticos tienen por finalidad estudiar las
relaciones que se dan entre los fendmenos objeto de estudio, es decir, analizar las
relaciones entre las diferentes caracteristicas y entre las variables en diverso grado a los
elementos de la poblacion. En nuestro caso, por ejemplo, como definen la creatividad,

como y en qué asignaturas se ha trabajado la creatividad, ...

En un primer momento, nuestra investigacion iba orientada hacia el estudio del

conocimiento y actitudes de la creatividad motriz por parte de los alumnos y profesores
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de los grados de infantil y primaria de la Facultad de Educacién del campus de Segovia
de la Universidad de Valladolid. De acuerdo con esta idea se disefid un cuestionario
para el alumnado, que constaba de 8 preguntas. Dicho cuestionario alterna cuestiones
abiertas, donde se busca que el encuestado defina o explique algin concepto, con
preguntas cerradas de respuesta multiple. Cuatro preguntas del cuestionario son
cuestiones abiertas; una busca que se ordene una serie de elementos segiin el grado de
importancia que les atribuyan y las otras tres son preguntas con una escala tipo Likert.

El cuestionario se pasé en el mes de Enero a casi la totalidad del alumnado del
ultimo curso de grado de la Facultad de Educacién, en concreto a todos los alumnos del
grado de Educacion Infantil (ambas menciones: conocimiento de entorno y expresion y
comunicacion); y a los alumnos de la mencién de EF del grado de Educacién Primaria,
que constituyen un 70% del total de alumnos de esta titulacion. Inicialmente la idea era
pasar el cuestionario solamente en la titulaciéon de infantil, pero la accesibilidad al
alumnado de EF y el interés que podia suponer recabar informacion de esta mencion,
considerada en los cuestionarios una de las que mds aborda el tema de la creatividad,
nos llevé a implementar el cuestionario en un segundo momento también a este grupo,
completando de este modo la informacion.

El alumnado fue seleccionado tomando como criterio que se trataba de alumnas
y alumnos que ya han acabado la formacion tedrica de la carrera, pero que también han
realizado uno o dos periodos de pricticas de 8 semanas en un centro educativo de
infantil o primaria en el menor de los casos, de modo que podemos considerar que han
recibido casi la totalidad de su formacién inicial, lo que les permite tener una capacidad
de andlisis sobre la formacion recibida en materia de creatividad muy apropiada.

El nimero de cuestionarios aplicados ha sido 106, correspondiendo 83 a
mujeres y 23 a varones. La razén de esta diferencia estriba en que la titulacion de
infantil es cursada mayoritariamente por mujeres (aproximadamente solo un 5% son
varones), y por este motivo no consideramos necesario realizar ningun estudio
diferenciador en funcién del sexo.

La elaboracion del cuestionario se sometié al proceso de validacién habitual.
Asi, tras la validacion inicial del instrumento por parte de tres expertos y realizar los
cambios propuestos, el cuestionario se aplicé a un grupo reducido de alumnos, para
comprobar la comprension adecuada del mismo. Tras este proceso se aplicé el

cuestionario con un formato y estructura final que puede verse en la tabla xxx
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Cuadro 1.- Cuestionario sobre creatividad para el alumnado

1) ¢Coémo definirias la creatividad?

2) Valora de 1 (minimo) a 5 (maximo) la incidencia que los siguientes conceptos tienen con

la creatividad motriz.

Adaptabilidad 1|{2|3]|4|NS/NC Inteligencia 112 |3 |4 | NS/NC
Originalidad 1|2|3]|4|NS/NC Fluidez 112 |3 |4 | NS/NC
Innovacion 1|{2|3]|4|NS/NC Transferencia 112 |3 |4 | NS/NC
Imaginacién 1|2 |3]|4|NS/NC Estética 112 |3 |4 | NS/NC
Genética (innato) 1|{2|3]|4|NS/NC Arte 112 |3 |4 | NS/NC
Tactica 1({2]|3]|4]|NS/NC Pensamiento

Flexibilidad 112]3]|4]|NS/NC divergente 112 13 [4 | NS/NC

3) éComo crees que se puede medir o evaluar la creatividad?

4) Como ordenarias, por importancia, los siguientes elementos de una programacion

didactica para que tu trabajo en el aula incidiera en la creatividad de los alumnos

Objetivos

Contenidos

Metodologia

Evaluacidn

5) éDe qué factores crees que puede depender que una persona sea mas 0 menos

creativa? Razona tu respuesta.

Contexto

Entrenamiento

Personalidad

Experiencias
previas

Formacion

Genética

6) Valora de 1 (nada de acuerdo) a 5 (totalmente de acuerdo) tu conformidad con las

siguientes afirmaciones sobre la escuela.

El trabajo de las dreas instrumentales (lengua y matemadticas) es lo

prioritario en la escuela, por eso es normal que la creatividad nose | 1 | 2 | 3 | 4 | NS/NC
tenga muy en cuenta

La creatividad ha de limitarse al drea de la educacién artisitica. 1121|344 |NS/NC
La creatividad puede desarrollarse desde todas las areas. 1121|344 |NS/NC
La creatividad contribuird al desarrollo personal de los escolares 1121|344 |NS/NC
Creo gue en la escuela el trabajo de creatividad es importante, pero 112103 |4]|Ns/Ne
falta tiempo para poder llevarlo a cabo.

DesFle mi experiencia, los maestros trabajan la creatividad de forma 11213 |4]|Ns/Ne
habitual en la escuela

7) éComo y en qué asignaturas se ha trabajado la creatividad en la formacién del profesorado?

8) Valora de 1 (nada de acuerdo) a 5 (totalmente de acuerdo) tu conformidad con las

siguientes afirmaciones sobre la escuela

Tengo conocimientos suficientes para saber que la creatividad 1/2]3]|4|NS/NC
Quisiera ampliar conocimientos sobre la creatividad 112]3]|4]|NS/NC
He leido articulos, libros, etc., para aprender sobre técnicas creativas 112]3]|4]|NS/NC
Mi formacion como docente ha sido deficitaria en el desarrollo de la 112]3]|4]|NS/NC




‘ creatividad | ‘ ‘ | ‘ |
Por otro lado, la aplicacion del cuestionario nos llevd a considerar adecuado un

cambio en el planteamiento del estudio, ya que tras una primera valoraciéon de los
resultados de los cuestionarios, se decidié6 modificar/generalizar el objeto de estudio de
la creatividad motriz a la creatividad. Este nuevo enfoque, no obstante, nos permitia
aprovechar el cuestionario, que decidimos mantener, porque los resultados eran muy

valiosos. Este cambio de planteamiento se concret6 en dos aspectos:

e La orientaciéon del marco tedrico sobre el que se sustenta la investigacion
pasé a ser genéricamente la creatividad en lugar de la creatividad motriz,
porque entendemos que ésta es una aplicacion especifica de los principios
generales que fundamentan de modo global la creatividad (Marin y De la
Torre, 1991).

e La seleccion del profesorado para las entrevistas. A partir del anélisis de los
cuestionarios se decidié entrevistar a aquellos profesores que imparten las
asignaturas seleccionadas por el alumnado en los cuestionarios por considerar
que en ellas habian trabajado la creatividad. Se anadié una entrevista més a
un docente que impartia una asignatura que no aparecia entre las mas
destacadas a la hora de desarrollar la creatividad por el alumnado en los
cuestionarios, pero que dada la naturaleza de la misma, relacionada con la
comunicacion oral y escrita, nos parecié que era positivo afiadir su punto de
vista al estudio, ya que nos permitiria contrastar datos con relacién al otro

grupo de docentes.

5.4.2.- LAS ENTREVISTAS

Como complemento a los cuestionarios, en el estudio se utilizaron entrevistas a
docentes universitarios para completar la informacién sobre el tema objeto de estudio.
Entendiamos que las entrevistas nos iban a dar una informacion esencial sobre el
desarrollo de la creatividad en la formacion inicial del profesorado, permitiendo indagar
sobre qué tipo de propuestas pueden contribuir a cambiar y mejorar la realidad

educativa.

Giner, Lamo y Torres (2001, p. 245) definen la entrevista asi:
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La entrevista es una situacion en la que un respondiente es preguntado
sobre una serie de cuestiones disefiadas para obtener informacién que
serd interpretada en un esquema definido previamente. (...) tiene una
intencionalidad cientifica, puesto que va encaminada a la obtencién de
datos para una investigacién. (...) La finalidad de una entrevista se
concibe como un medio e acceder al conocimiento de los fendmenos
sociales, mis que al conocimiento de comportamientos y rasgos
individuales. (...) en las entrevistas en profundidad o semidirectivas el
investigador orienta el discurso 16gico de una persona segun la finalidad
de cada caso, por lo que se cuenta con un esquema fijo de cuestiones

minimamente ordenadas y formuladas.

La elaboracion de las entrevistas siguid los pasos indicados por Hurtado (1998,
tomado de Monjas, 2008). Primeramente, preparamos una base de cuestiones que
queriamos abordar y que nos facilit6 la elaboracion de un guién de preguntas con el que
plantear las entrevistas. Desde los cuestionarios encontramos temas relevantes que
incluimos en el guidn, tratando de que los temas siguieran un orden légico. Una vez
elaborado el gui6n de la entrevista se lo pasamos para su revisién a un grupo de
expertos, modificando aquellos aspectos que nos aconsejaron. Conviene subrayar que el
guién no era cerrado, buscdbamos que los entrevistados se expresaran libremente y

profundizaran en aquellos temas que quisieran, sin limitar sus ideas o valoraciones.

Entre los diferentes tipos de entrevistas utilizamos un tipo de entrevista
semiestructurada (Fraile, 2005, en Monjas, 2008), porque entendiamos que era la que

mejor se adecuaba a los intereses de la investigacion.

Conviene tener en cuenta una serie de condiciones para un buen desarrollo de la
entrevista. Por ejemplo, la existencia de relaciones correctas entre el investigador y la
persona entrevistada. En nuestro caso, al ser el investigador docente del centro ha
facilitado el acceso a las personas entrevistadas, que accedieron gustosamente a ser

entrevistadas.

Una vez establecido el contacto, fuimos quedando con cada una de las personas
en el centro, lugar que les pareci6 adecuado, ofreciéndonos a realizar la misma en
cualquier otro lugar si era su deseo, como sugieren Gonzélez y Trigueros (2006, en
Monjas, 2008). Asimismo, se les ofrecid la posibilidad de revisar el texto cuando la

entrevista estuviera transcrita, asi como el informe de resultados de la investigacion,
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para ver si estaban de acuerdo con el tratamiento que habian recibido sus declaraciones.
La entrevista, con el consentimiento de las personas participantes en la investigacion,
fue grabada en audio, lo que permitia la fluidez en la conversacién y evitar la
incomodidad que supone el estar anotando constantemente y parecer que no se atendia a
sus explicaciones. Debemos decir que en todas y en cada una de las ocasiones en las que
solicitamos el encuentro con las personas entrevistadas se mostraron totalmente
receptivas y amables con el entrevistador, lo cudl agradecemos desde estas lineas, ya

que favorece un buen desarrollo del proceso investigador.

Como hemos expuesto anteriormente, la seleccion de las personas entrevistadas
surgié a partir de la aplicacién de los cuestionarios, pero ademads, el cardcter abierto y
emergente de nuestra investigacion se puso de manifiesto ain mds en el disefio de las
entrevistas, que se realizo teniendo en cuenta los objetivos de la investigacion y a partir
de la informacién obtenida en los cuestionarios de los alumnos. Al igual que los
cuestionarios, una vez realizado el primer disefio se envié a un experto con el fin de
validarla y modificar todo aquello que nos propusieran con el fin de obtener la

informacién maés relevante para el estudio.

Los profesores seleccionados para las entrevistas fueron cuatro (3 mujeres y 1
hombre), de gran experiencia dentro de la docencia, tanto universitaria como formal
(primaria y secundaria), de hecho la mitad de ellos compaginan ambas docencias. Con
relacion al departamento, tres profesores pertenecen al departamento de la didactica de
did4ctica de la expresion musical, pldstica y corporal, y ademds estos fueron los
profesores cuyas asignaturas fueran resefiadas por los alumnos como aquellas en las que
mayor percepcion tenian de desarrollo de la creatividad. El cuarto profesor pertenece al
departamento de Lengua y Literatura y fue escogido, como se ha comentado
anteriormente, por las caracteristicas de la asignatura que imparte y el gran potencial
que presenta de cara a un trabajo creativo. Las personas seleccionadas para las
entrevistas entendemos que cumplen con los requisitos de ser relevantes para la

investigacion expuestos por McMillan y Schumacher (2005, en Monjas, 2008).
La entrevista quedoé estructurada a partir de cuatro categorias:

e Formacion y conocimiento acerca de la creatividad: donde se busca conocer

qué conocimientos, formacion, interés y actitudes tiene el profesor hacia el

campo de la creatividad.
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Presencia de la creatividad en la asignatura: diseccionar la/s asignatura/s

impartidas por el profesor en la universidad para lograr encontrar la relacién
o importancia que tiene la creatividad.

Universidad y creatividad: se indaga buscando las ideas acerca de la

importancia que la creatividad en la universidad; sobre la percepcion de los
alumnos universitarios a nivel competencial y el perfil de los maestros que se
forman en la facultad o se debieran formar.

La creatividad en la escuela: tras cuestiones acerca de planteamientos ideales

sobre la escuela (primaria/secundaria) creativa, y el papel de la creatividad en
la escuela. Se plantean unas preguntas en base a resultados obtenidos en los
cuestionarios realizados por los alumnos.

La estructura final de la entrevista es la que queda reflejada en el cuadro 2
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Cuadro 2.- Esquema de entrevista sobre creatividad

FORMACION Y CONOCIMIENTO ACERCA DE LA CREATIVIDAD

v" ¢Qué es para usted la Creatividad?
v" El campo de la creatividad ées de su interés personal? éPor qué?
v" éCémo cree que es su formacion en relacion a la creatividad?
o Formacion inicial:
o Formacién continua:
v" ¢Qué importancia cree que juega la creatividad? ¢Por qué?

PRESENCIA DE LA CREATIVIDAD EN LA PRACTICA DOCENTE

v" ¢Aparece la creatividad en tu guia docente o pertenece al “curriculum oculto”?

v" Crees que fomentas la creatividad en tus clases? Si la respuesta es afirmativa, écémo la
trabaja?

v" Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos (PAT) es donde mayor
percepcién tienen de estar desarrollando la creatividad

v' iCémo valoras esta afirmacién? éPor qué?

v" ¢Es uno de los objetivos que se propone en estos trabajos? ¢Ocurre lo mismo en los
trabajos individuales?

v" Dentro de los criterios de evaluacién/calificacidn de sus asignaturas éconsidera la
creatividad dentro de alguno?

v" Silarespuesta es afirmativa ¢ Qué métodos e instrumentos empleas?
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UNIVERSIDAD Y CREATIVIDAD

v

NN N NN

¢Cudl cree que deberia ser el papel de la universidad en relacidn a la creatividad o
sobre su formacién?

¢Con qué competencias cree que llegan los alumnos a la universidad?

éy en relacion a la creatividad?

¢Y qué competencias habria que desarrollar segin el plan de estudios?

éFormamos maestros creativos?

¢Qué tipo de maestro formamos?

Para usted écdmo habria que desarrollar la creatividad en la formacién inicial?
éSerdn capaces los maestros en formacién de desarrollar la creatividad en sus futuros
alumnos? ¢Por qué?

LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA

¢Qué entiende por una escuela creativa?

¢Cudl deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

éQué opinién le merece que el 22% de los alumnos de 42 encuestados afirmen estar
de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es trabajar las areas
instrumentales?

éCree que es mas dificil desarrollar la creatividad en las areas instrumentales?

¢Qué le parece que el 56% de los alumnos encuestados estén de acuerdo con la
afirmacion: “aunque la creatividad es importante, en la escuela no hay tiempo para
desarrollarla”?

¢éPiensa que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal o requiere un
trabajo especifico en el proceso de ensefianza-aprendizaje? Si trabajo especifico
édesde qué area?

¢Qué le parece que en las pruebas de evaluacidn externas no se evalle la creatividad?
El reciente informe PISA expone que en Espaia el alumnado tiene problemas a la hora
de resolver actividades de la vida cotidiana, écree que puede tener alguna relacién con
el desarrollo de creatividad de los jovenes?

5.4.3. Historia de vida

Ademads de los cuestionarios y entrevistas, hemos utilizado como instrumento

para la investigacion la historia de vida del investigador, que realiza una introspeccién

sobre su relacion con la creatividad, tanto en su faceta de alumno, en su formacién

inicial, como en su labor como docente, en este caso en los dos dmbitos en los que ha

desarrollado su trabajo: Educacion Primaria y Formacién Inicial del profesorado. Sus

andlisis y reflexiones sirven para corroborar y valorar algunas de las ideas y

comentarios que van surgiendo a lo largo de la investigacion.
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5.5. ANALISIS DE LOS DATOS

El proceso de analisis de los datos se ha producido de forma continua durante el
desarrollo de la investigacion, segliin se avanzaba en la recogida de los mismos. De
hecho, como ya explicamos, la informacién proporcionada por el cuestionario permitié
realizar cambios en el sentido y desarrollo general del estudio. Este planteamiento
investigador podemos considerarle coherente con un enfoque social y transformador que
deberia ser inherente a toda investigacion educativa, ya que no sélo interesa conocer e
interpretar una realidad, sino también transformarla (Pérez Serrano, 1994; Rodriguez,

Gil y Garcia, 1996).

La base para desarrollar el andlisis de datos que hemos seguido se fundamenta
principalmente en las técnicas de codificacién y categorizacion de los datos (Pérez
Serrano, 1994; Rodriguez, Gil y Garcia, 1996; Stake, 1998). Las fases de este proceso
de andlisis pueden encontrarse en Woods (1987, p.138-160, en Monjas, 2008):

“a- Andlisis especulativo. Se centra en la formulacién de juicios iniciales

acerca de los datos registrados. Constituyen las primeras tentativas de
andlisis.

b- Clasificacién y categorizacién. El objetivo de esta fase, es dar al

material recogido una forma ordenada, que conduzca a la formacién de
conceptos, teorfas o nuevos pensamientos. En primer lugar, se intenta
identificar las categorias (y subcategorias) mds importantes a partir de los
datos; que serdn reformuladas y remodeladas a lo largo de todo el proceso
de andlisis, y por comparacién con el marco tedrico y la bibliografia
especifica, hasta dar con la estructura definitiva.

c- Formacidén de conceptos. O formulacién de conceptos. A veces adoptan

la forma de "simbolos culturales" que se descubren en el trabajo de campo,
y se decodifican en el andlisis. Se llega a ellos a través de estudio intensivo
y relacionado de los datos y la literatura cientifica.

d- Modelos. Construcciéon de modelos o planteamientos. Apuntan a la
existencia de relaciones e interconexiones entre los datos, y proporcionan
una base de comparacién y de construccién tedrica. No es fécil producir
modelos y es improbable que de un solo estudio surja un modelo completo,
fuerte y original.

e- Tipologias. Busca reunir toda la masa de informacién en una sola
estructura organizada, cuyos tipos mds importantes estdn explicitamente

indicados, de forma que pueda mejorar nuestra vision de esa realidad y
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modelar nuestro foco. Los modelos y las tipologias son ante todo formas
de descripcidn. Su propésito fundamental es contribuir o promocionar la

construccién tedrica.”

No obstante, conviene tener en cuenta que mds alld del andlisis de frecuencias o
mera cuantificaciéon de determinados datos, lo realmente interesante es conocer con
claridad el contexto en el que son expuestos. De este modo podemos darles un

significado mas ajustado a la realidad.

Es importante seguir un proceso metédico y homogéneo a la hora de seleccionar
los datos, lo que Rodriguez, Gil y Garcia (1996) denominan “reduccién de datos”. El
primer paso en este proceso supone seleccionar y filtrar el abundante material del
estudio para dividir la informacion en unidades mas facilmente analizables. En nuestro
caso organizamos la informacién en temas desarrollados a partir de las categorias
establecidas para el estudio: formacién y conocimiento acerca de la creatividad,
universidad y creatividad, la creatividad en la escuela y la presencia de la creatividad en

la asignatura.

Estas categorias y temas han servido de referencia ademds para la posterior
elaboracidn de las ideas y conclusiones. Para facilitar el andlisis de los datos realizamos

una codificacion de la informacion recibida, que puede consultarse en el anexo xxx

Para que el estudio se llevara a cabo de forma coherente y lo mas completa
posible, el andlisis fue estructurado a partir de un cuadro organizativo en el que se
establecia la relacién entre los objetivos de la investigacion, (O), las categorias
establecidas para el estudio (C); las subcategorias (S) en las que se dividen las
categorias y los instrumentos (I) de los que se ha obtenido el resultado o la informacién

(OCSI - tabla 2).
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OBIJETIVOS

CATEGORIA

SUBCATEGORIA

INSTRUMENTOS

Valorar los conocimientos que tienen
profesores y alumnos de 42 curso de
los grados de educacién infantil y
primaria acerca de la creatividad.

Formacién y conocimiento
acerca de la creatividad

Definicidon de creatividad

Cuestionario + entrevista

Indicadores y factores de la creatividad

Cuestionario + H2

Actitud hacia la formacion en creatividad

Cuestionario + entrevista

Formacion

Cuestionario + entrevista+ H2

Importancia de la creatividad Entrevista
El papel de la universidad Entrevista
Competencias de los alumnos Entrevista
Universidad y creatividad
Maestros creativos Entrevista
Conocery analizar las actitudes y
creencias hacia la importancia de la Maestros que desarrollen la creatividad Entrevista

creatividad y su desarrollo en el
ambito educativo, de profesoresy
alumnos de 42 curso de los grados de
educacion infantil y primaria.

La creatividad en la
escuela

Creatividad y escuela

Cuestionario + entrevista+ H2

Elementos del curriculum

Cuestionario + H2

Areas instrumentales

Cuestionario + entrevista

Creencias

Cuestionario + entrevista

Evaluaciones externas

Entrevistas + H2

Analizar el trabajo que se realiza en
los Grados de Infantil y Primaria en
relacién a la creatividad.

Presencia de la creatividad
en la asignatura

Curriculo oculto

Entrevista + H2

La creatividad en clase

Cuestionario + entrevista +H2

La creatividad en los trabajos

Cuestionario + entrevista +H2

Creatividad y evaluacion

Cuestionario + entrevista +H?2

Tabla 2. Elaboracién propia




5.6. CRITERIOS DE RIGOR DE LA INVESTIGACION

Toda investigacion debe cumplir unos criterios de rigor bdsicos que garanticen
que su aplicacion se ha llevado a cabo de forma correcta. Independientemente del tipo
de investigacidn, técnica o naturalista, lo que se pretende es comprobar y demostrar
cuatro aspectos, cuatro preocupaciones principales en cuanto a la credibilidad de la
investigacion. Guba (1985) explica con claridad la relacién entre los criterios en funcién

del tipo de investigacién, como vemos en la tabla 3

Tabla 3. Relaciones entre los tipos de criterios (basada en Guba, 1985)

ASPECTOS Investigacion Investigacion
Técnica Naturalista
Valor de verdad Validez interna Credibilidad
Aplicabilidad Validez externa Transferibilidad
Consistencia Fiabilidad Dependencia
Neutralidad Objetividad Confirmabilidad

En este sentido, hemos intentado que el estudio cumpla con los criterios de rigor

sefalados por Guba de modo general:

1-Valor de verdad: confianza en la veracidad de los resultados. En nuestro caso
hemos llevado a cabo la comprobacion de los datos con los participantes en el caso de
las entrevistas y se ha realizado una triangulacién de los datos a partir de los diferentes

instrumentos empleados, como puede verse en la tabla xxx OCSI antes expuesta.

2- Aplicabilidad: Grado en que pueden aplicarse a otros contextos y poblaciones.
El contexto de aplicacion del estudio es claro y permite plantear posibles transferencias

a contextos similares.

3- Consistencia: hasta que punto los resultados se repetiria en distintas
aplicaciones. El registro minucioso de los datos recogidos, que pueden ser consultados
en los anexos, y la utilizacién de instrumentos de obtencion de datos que se

complementan entre si nos sirven para dar respuesta a este criterio.

4- Neutralidad: Controlar la influencia de las preferencias del investigador. Se

aportan pruebas documentales de la informacién utilizada y se ha realizado un proceso
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de triangulacién de métodos y personas. Asimismo, se ha contado con el tutor para
revisar la idoneidad y adecuacion de los anélisis de cada uno de los temas abordados en

el estudio.

Para terminar con este apartado, en la linea de lo que expone Monjas (2008),
ademads de estos criterios entendemos que es fundamental considerar también un quinto
criterio de credibilidad, por su adecuacién al planteamiento y disefio de investigacion
adoptado, es lo que Lather (1986, en Monjas, 2008) denomina “validez Catalitica”,
definiéndola como el grado en que el proceso de investigacion proporciona a los

participantes en el mismo los medios para mejorar su situacion y transformarla.

En nuestro caso, pretendemos que el estudio sirva de referencia para analizar la
aplicacion de la creatividad en la formacion del profesorado, favoreciendo el desarrollo
de un proceso de reflexion que lleve a la aplicacion de nuevas estrategias y proyectos
relacionados con la creatividad en el dmbito estudiado, ya que entendemos que

supondria una mejora considerable en el proceso formativo de los futuros docentes.

5.7. IMPLICACIONES ETICO-METODOLOGICAS.

Toda investigacion educativa como la que hemos llevado a cabo posee,
l6gicamente, una serie de implicaciones ético-metodoldgicas que hemos tenido en
cuenta a la hora de desarrollar nuestro estudio, en el que la confidencialidad,
negociacion y control de la informacién han sido criterios de base de todas nuestras

actuaciones.

En este sentido, el acceso a la informacién ha sido acordado adecuadamente, se
han establecido relaciones de colaboracién con los participantes y esperamos que el
estudio tenga efectos positivos en el contexto de la formacion inicial del profesorado en
el que se desarrolla la investigacion. Por otro lado, creemos que la validez del estudio se
constata también en tanto en cuanto nos ha ayudado a entender mejor la realidad
estudiada, siendo ésta una importante contribucién de la investigacién. Pretendiamos,
tal y como expone Young (1993, p.148) que la investigacion conlleve una implicacion
activa para el profesorado, frente al papel de sujeto-objeto como mera fuente de

obtencion de datos.
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Por dltimo, nos gustaria subrayar, en la linea de lo que plantea Sparkes (1992),
que al hablar de los criterios de credibilidad en este tipo de estudios es necesario seguir
unos principios de coherencia o ldgica interna, que ya nos estdn informando sobre
aspectos éticos como la sinceridad, honradez o veracidad y del nivel de compromiso del

autor.
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6. Analisis de resultados y discusion

6.1CONOCIMIENTO Y FORMACION ACERCA DE LA
CREATIVIDAD

6.1.1.DEFINICION DE CREATIVIDAD

De entre todas las definiciones que hemos obtenido en los cuestionarios pasados
(Anexo 1) a los alumnos a lo largo de la investigacion podemos decir que hay muchos

elementos en comun. Entre ellos destacan:

e Se trata de una capacidad, habilidad o cualidad
¢ El fin de la creatividad es crear (productos) o resolver (problemas).
¢ [a forma caracteristica que envuelve a la creatividad es la originalidad y

la novedad.

Estas caracteristicas coinciden con las definiciones expuestas por los profesores
entrevistados. Las definiciones que nos han aportado son en la mayoria originales y

13

propias de cada profesor, a excepcion de . innovacion valiosa” (E3.1) que

corresponderia a la propuesta por Marin (1991).

De entre las definiciones de creatividad presentadas en las entrevistas a los

profesores presentamos por su adecuacion y generalidad:

e “ .. ser capaz de hacer cosas nuevas y que generen un producto

interesante para los demas” (E1.1).
Y esta segunda por su aplicacién al &mbito educativo:
¢ “yo me lo planteo como aquellos alumnos que ante un tipo de problema
son capaces de buscar no una tnica solucion sino buscar como varias

vias, varias posibles soluciones. Sino todas ellas validas” (E3.1).

Nos gustaria destacar el siguiente fragmento de una de las definiciones de los
profesores: “... un producto que sea interesante para los demds” (E1.1), ya que se acerca
a la importancia que De la Torre (1991) le da a la comunicacién de las ideas, debido a
que sin esta la innovacidn no es posible o se ralentiza muchisimo por no disponer de las

ideas o avances de todos.

Por otro lado, en este apartado encontramos algunas ideas que, aunque no sean

mayoritarias, merecen ser comentadas:
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. “Se trata de una caracteristica de los nifos”: algunos de los
alumnos preguntados limitan la creatividad a una caracteristica de los mas
jovenes, cuando existen evidencias (Csikszentmihalyi 1998) de que la
creatividad estd presente en todas las edades de la vida.

. Encontramos algunas respuestas que dan a entender en relacién a
la creatividad “que lo tiene algunas personas”, “que es innato” y “que es un
don”, reforzando el tépico de la genialidad innata. En esta linea: “...Hablamos
de personas creativas cuando nos referimos a personas que tienen una cierta
originalidad y también pienso que se ha entendido siempre que la creatividad es
un poco un don. Una forma de, pues eso, algo innato, que parte de...... Pero yo
realmente ahora no lo entiendo asi, ;no?”(E2.1y2). Esta idea como ya se
comentd en el marco tedrico ya se dejo atrds y es ampliamente aceptado por la
sociedad que todo individuo es potencialmente creativo y seria capaz de
desarrollar ese potencial; ademds otra de las parcelas que se han logrado dejar
atrds y actualmente es aceptado que la creatividad es una capacidad susceptible
de desarrollo.

. Nos parece muy interesante una de las ideas expresadas sobre la
creatividad, que es “producir algo de la nada basandose claro en lo que ellos
tienen” (E4.1), reforzando el hecho que sefiala (Kirton citado en Dabdoub, 2003)
sobre las dos opciones de la creacion: emplear lo existente en otro campo, o
combinar lo que hay para otro uso o mejora. Como nos explica otro profesor de
los entrevistados “puedo encontrar que estas cosas que yo he creado, entre
comillas, me doy cuenta tienen relacién con algo que yo vivi hace 10 afios o
algo que lef hace 5 o sea realmente luego es verdad que crear, crear no creamos

nada, si que lo recreamos” (E1.4)

6.1.2. INDICADORES DE CREATIVIDAD

Dentro de este apartado vamos a analizar los resultados obtenidos en dos de las
preguntas de los cuestionarios, concretamente la segunda pregunta que pedia valorar en
relacion a la creatividad diferentes elementos, y la quinta pregunta que preguntaba por

los factores de los que puede depender que una persona sea mds 0 menos creativa.
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De forma general, podemos sefialar que el alumnado valora adecuadamente
aquellos elementos que presentan una relacién mas obvia con la creatividad como la
originalidad, innovacion, imaginacion o pensamiento divergente. Estos elementos son
sefialados por los expertos (Marin 1991, Trigo 1999) como indicadores de creatividad, o
estar fuertemente ligados al concepto de creatividad como es el caso del pensamiento
divergente (Guiford 1976) o la innovacidn; lo mismo ocurre con la apropiada valoracion
de los factores como la personalidad, el contexto y las experiencias previas, siendo los

dos primeros dambitos empleados para definir la creatividad en el marco tedrico.

Por otro lado, casi una cuarta parte del alumnado (23,5%) no valora
positivamente la incidencia que la adaptabilidad puede tener sobre la creatividad,
cuando Csikszentmihalyi (1998, p.73) destacaba la capacidad de adaptaciéon como una
de las caracteristicas esenciales de las personas creativas. En relacion a esta capacidad
podriamos analizar la respuesta sobre la tictica (que entré a formar parte del
cuestionario cuando estaba orientado al estudio de la creatividad motriz) entendiendo
ésta como la toma de decisiéon inmediata, muy cercano al concepto de adaptacion. Es
curioso apreciar que del porcentaje (casi el 50%) que dan menores valores a la relacion

entre la tictica y la creatividad, la mitad corresponde a los alumnos de EF.

Podriamos analizar el caso de la flexibilidad (la riqueza productiva tiene mayor
valor cuando los productos responden a clases o categorias diferentes —Marin, 1991),
fluidez (cantidad de respuestas diferentes aportadas ante un problema —Marin, 1991), y
la transferencia (La transferencia, se puede definir como la habilidad de aplicar lo que
ha sido aprendido en un determinado contexto a nuevos contextos - Byrnes, citado en
Gomez, Sanjosé y Solaz-Portalés 2012).como casos parecidos ya que en los tres priman
valores centrales (2 y 3) sin un claro posicionamiento. La errénea interpretacién de los
conceptos, al asociar la flexibilidad con la cualidad fisica, o desconocimiento en el caso

de la fluidez pueden ser las causas de las estas valoraciones.

Los conceptos de estética y arte se presentaron para verificar si los alumnos
asociaban la creatividad al &mbito de las artes plésticas, ahondando asi en el tépico de la
pertenencia de la creatividad a estos dmbitos estéticos. En el caso del arte unicamente
un 25% se desmarca de esa concepcion, lo que corrobora que existe un pensamiento

arraigado que vincula la creatividad a las artes plasticas.
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El caso del concepto o ambito de la genética es muy particular. Como vimos en
el apartado anterior, solamente un 2% introducian este caracteristica en sus definiciones,
pero en el apartado de los indicadores de creatividad un 29% de los alumnos otorgan
unas valoraciones alta en la incidencia que tiene esta caracteristica sobre la creatividad
y un 24,5% lo destacan como un factor del que depende que las personas sean mas o
menos creativas. Resaltar en este apartado dos ideas aportadas en los cuestionarios que
refuerzan esta falsa creencia acerca de la creatividad: “es innato, por eso hay genios por
el mundo” y “si vienes de una familia de artistas, siempre te dicen que lo llevas en la

sangre”.

6.1.3. FORMACION Y ACTITUD HACIA LA CREATIVIDAD.

Tras el andlisis de datos del apartado sobre la formacién en creatividad
podemos afirmar que en todos los casos la formacion es deficitaria. Asi lo corroboran el
57% de los alumnos que afirma no tener conocimientos suficientes sobre creatividad, o
el 60% que afirman que su formacién como docente ha sido deficitaria en el desarrollo

de la creatividad

Estos datos quedan reforzados con opiniones extraidas de las entrevistas donde
tras ser preguntado como describirian su formacién en creatividad, se responde que
“pobre” (E2.1), en otra situacion se comenta que “yo formacién no tengo ninguna (...)
A mi nadie me ha formado en intentar que yo sea creativa” (E3.2). De lo que podemos
deducir que las carencias en la formacion de creatividad no son cosa de los actuales
planes de estudio sino que se remontan, al menos, a la formacién de los actuales
profesores universitarios. Lo que también nos muestra que no se le otorga el
protagonismo que mereciera o al menos los alumnos no lo perciben asi, aunque para los
profesores sea un campo muy importante: “A mi me parece siper-interesante” (E4.1), y
continda “...me parece importante ayudar a los alumnos a desarrollar su imaginacién”

(E4.1),

creo que estamos preparando a futuros maestros, a futuros docentes y vamos
para cualquier tipo de trabajo creo que hoy en dia se requieren personas
creativas, que partan, que tengan cierta originalidad en lo que van a hacer, que
se salgan un poco de lo que se establece como lo normal, ;no? Que aporten

nuevas ideas (E2.1),
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Existen casos entre los entrevistados que afirman tener una formaciéon en
creatividad, que se ha ido conformando bajo un desarrollo “... un poco mds personal, a
mi medida y basdndome mucho en internet” (E4.1). Muchas veces el itinerario seguido

por la persona era lo que posibilitaba esta formacion en creatividad

en mi formacidn inicial he ido buscando también situaciones de formacién que
tuvieran que ver con hacer cosas diferentes (...) las asignaturas que tenian que
ver con la expresion corporal y alglin seminario de expresion corporal en el que
me inscribi, (...) donde vimos que la creatividad era un elemento fundamental.

(E1.2).

Personalmente me encuentro en este grupo, como puede verse en mi historia de
vida “respecto a conocimientos o técnicas creativas se me fueron presentando los
modelos de iniciacién deportiva, la posibilidad de preparar actividades en la naturaleza,

pero poco mas. El resto fueron trabajos y contenidos muy encorsetados” (HV.3).

Por otro lado se manifiesta un gran interés en el desarrollo de este tema, asi lo
muestra el practicamente 100% del alumnado que afirma querer ampliar conocimientos
sobre creatividad, aunque por otro lado el 64% de los alumnos afirman no haber
buscado informacidn acerca de la creatividad. En el caso de los profesores entrevistados
si muestran interés “en mi formacion continua pues yo intento leer, analizar, estudiar”

(E2.2).

Para acabar, resaltar que en algunos casos lo que echan en falta son “mads
vivenciaciones”, 0 sea, hacer cosas que yo no me he atrevido a hacer. Seguramente casi
siempre ha sido por falta de tiempo” (E1.4) o por formar parte de los bloqueos

psicoldégicos o emocionales que comenta De la Torre (1982).

6.1.4. IMPORTANCIA DE LA CREATIVIDAD.

Basandonos en el apartado del marco tedrico que trataba la importancia de la
creatividad, se les pregunté a los profesores acerca de la importancia que tenia para
ellos en su dmbito personal y profesional. En todos los casos la importancia es muy alta,
“el papel de la creatividad es vital (...) y que es necesario para los tiempos actuales”

(E3.10). Se diferenciaron los &mbitos personales y profesionales:
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® A nivel personal:

Encontramos respuestas que aluden a la creatividad como algo

necesario para la persona:

me interesa permanentemente no seguir anclado en hacer las mismas
cosas que he estado haciendo siempre, digo a nivel vital. (...) no me
gusta repetir las cosas (...) odio la monotonia (...) la repeticién me
satura (...) siempre estds inconforme con, a lo mejor, como salen las

cosas y buscas hacerlas de otro modo (E1.1).

Es interesante buscar esa satisfaccion y alegria, que nos apuntaba
Dabdoub (2003), y ademads, tratando de transcender en el resto de
personas: “siempre me ha gustado sorprenderme de las cosas entonces
como me ha gustado encontrar cosas nuevas entiendo que yo también
deberia aportar cosas nuevas entonces del mismo modo que a mi me
satisface descubrir cada dia algo diferente pues intento que yo pueda

aportar algo en ese sentido” (E1.2).

Una idea interesante que sobresale de una de las entrevista es la
posibilidad de mejorar nuestro tiempo de ocio “la creatividad te oferta
(...) a una alternativa de ocio creativo, que eso a veces es lo que nos
sirve; para diferenciar de un ciudadano equilibrado” (E3.10). Comenta la
profesora que el tiempo de ocio se presenta como muy adecuado para
desarrollar todo tipo de actividades creativas (se destacan las basadas en
la musica) para romper con el estilo y el ritmo de vida que impera en la

sociedad actual.
® A nivel profesional:
La creatividad es considerada un factor clave para cualquier drea:

(...) es fundamental, importantisimo. (...) ya no simplemente de la
expresion pléstica, de las asignaturas relacionadas con la expresion, con
las artes; sino en cualquier campo relacionado con la docencia, mis que

con asignaturas concretas. (E2.2)

Creo que es muy importante. De hecho creo que es vital porque el

profesor, bajo mi punto de vista, debe ser creativo. O sea que es algo
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que tiene que debe ir implicito en su forma de trabajar. ;Por qué?
Porque de esa manera va a llegar més rapido, a més alumnos, a alumnos
diferentes y entonces pues se puede, puede ser més flexible y adaptarse

a las necesidades del alumno (E4.1)

El contexto, como se sefialé en el marco tedrico, se presenta como uno de
los condicionantes que van a obligar que la docencia exija creatividad,”el
cardcter contextual de nuestro trabajo hace que la creatividad sea

imprescindible (E1.5).

En definitiva, vemos que la creatividad es valorada muy positivamente,
constatando la necesidad de mejorar la formacién y busqueda de

alternativas que favorezcan su desarrollo.

6.2. UNIVERSIDAD Y CREATIVIDAD

En este segundo apartado de los resultados nos preguntdbamos qué papel podia
jugar la universidad en la formacién de los alumnos sobre creatividad, y cémo lograrla;
por otro lado quisimos saber como era el perfil, competencial, de los estudiantes que
acceden al nivel universitario, y por dltimo y centrandonos en los estudio de educacién
buscamos saber el tipo de maestro que se forma, y si entre sus caracteristicas resaltaba

la creatividad.

En este apartado nos hemos centrado tnicamente en los datos obtenidos de las
entrevistas a los profesores ya que decidimos que son ellos los que tienen una

percepcion y un conocimiento mas real de los aspectos que nos interesaba conocer.

6.2.1. El papel de la universidad en la formacion de la creatividad.
Tras el andlisis de los datos recogidos podemos afirmar con rotundidad, en

base a los testimonios recogidos, que el papel que deberia jugar la universidad en la
formacion de los alumnos en relacién a la universidad es “muy importante” (E4.3), de
hecho afirman que “el papel deberia ser primordial, importantisimo, fundamental”

(E2.4).
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Esta idea se refiere a la universidad como instituciéon global donde se pueden
alcanzar titulaciones dispares para dmbitos laborales muy diversos, “la universidad si
tiene que implicarse en la formacion (sobre creatividad), independientemente del
contenido, o de la carrera” (E1.12). La finalidad seria “formar universitario creativos.
Pero si es que el mundo es de la gente que sea capaz de ver dos soluciones” (E3.7), y
ademds capacitarlos para un mundo profesional que cada vez reclama mas la creatividad
“porque si todos vemos lo mismo no aportas nada y esto es un mercado competitivo

totalmente y ademads en el mundo que vivimos estd continuamente cambiando”. (E3.7).

Si nos centramos en los grados de Educacién el razonamiento sigue el mismo
camino de respaldar la importancia de la creatividad en la vida profesional del maestro
“en la formacién para maestros seria importantisimo el que los alumnos, los futuros
docentes, fueran docentes creativos. Fundamental” (E2.4). Seria deseable, por tanto, que
a lo largo de la formacién docente en las facultades se dotara de herramientas para
desarrollar esta capacidad en ocasiones olvidada “el profesor cuando se estd formando
tiene que adquirir una serie de capacidades o de competencias y muchas veces no se las
ofrecemos. Una de ellas es la creatividad” (E4.3), con estas herramientas dotaremos a
los futuros docentes de estrategias para enfrentarse al cambiante contexto en el que nos
encontramos en las escuelas “una persona creativa aprende a ser mas flexible, a
adaptarse, a buscar formas de ensefar diferentes a las que hemos tenido. Entonces eso
es muy importante porque los nifios no son como antes y entonces nos tenemos que

adaptar a esta nueva realidad” (E4.3).

Como contratiempo sefialado a esta afirmacion de la necesidad del paso delante
de la universidad en la formacién de la creatividad se sefiala que a lo largo de la vida
escolar de los alumnos esta formacién va disminuyendo, de forma general, desde
infantil hasta el bachillerato, por lo que tratar de involucrar a los alumnos en dindmicas
creativas o estrategias de innovacion podrd suponer un gran reto a los profesores “la
universidad yo creo que al revés deberia de fomentarla continuar con esa creatividad. El
problema es que si se fomenta en infantil y luego ya en la primaria se la va inhibiendo,

pues logicamente en la universidad no tenemos nada que hacer” (E3.7).

Una vez aceptado el papel primordial de la universidad en el desarrollo de la

creatividad de los alumnos, asi como sus posibles problemas; hemos de plantearnos el
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siguiente interrogante “;qué debemos hacer para conseguir transmitirles a los alumnos

el concepto de creatividad y ser personas creativas?” (E2.4).

La respuesta a esta pregunta, en la mayoria de los casos, ha pasado por atribuir
protagonismo a los docentes y a su capacidad de cambio de enfoque sobre los alumnos

y sobre las metodologias.

Este cambio de orientacién ha de partir de los propios docentes, y de la

aceptacion y convencimiento de varios aspectos:

® Dar en relacion a la importancia a conceptos ‘“‘curriculares nuevos” y
socialmente valorados, como la creatividad, “para desarrollar la creatividad, yo
creo que los primeros que tenemos que cambiar, o sea cambiar, no sé si
cambiar,... que plantedrnoslo y reflexionar sobre ello somos los docentes

universitarios” (E2.4);

e La predisposicion del alumnado: “que realmente creamos los profesores

de la universidad que los alumnos vienen a la universidad por interés” (E1.11);

¢ El papel del docente, ya que si realmente creemos que los alumnos tienen
interés en su formacién y quieren trabajar “va a llevar como consecuencia que
les demos autonomia en el aprendizaje, y cuando les damos autonomia en el
aprendizaje al final lo que estamos haciendo es que ellos aprendan de manera

divergente y creativa” (E1.11)

e La relacién con el alumno: “tenemos ahi una labor un poco dificil que es

la labor de cambiar las ideas con las que ya vienen los alumnos y las ideas con
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las que partimos muchos de los docentes que estamos aqui” (E2.4)

Para concluir estos puntos quisiera presentar la siguiente cita que resumen con

gran exactitud la universidad:

Entonces claro, en la universidad hasta que no cambiemos el chip, y nos
creamos que realmente los alumnos quieren, que estin motivados para aprender,
y que viene a clase realmente para aprender, pues no vamos a conseguir nada.
Entonces a partir de ese punto, cuando confiemos en ellos y ellos confien en
nosotros, podremos empezar a trabajar de manera auténoma. Y al final la

autonomia en el aprendizaje es la base de la creatividad. (E1.12)
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En cuanto al cambio de forma de trabajo, primero sefialar que ha de ser un
cambio real, y no sélo sobre el papel “no vale decir: yo quiero trabajar de manera
creativa con ellos, y [al mismo tiempo] yo lo tengo todo cerrado” (E1.11); sino que se
sefala que se deben aplicar aquellas metodologia activas y participativas que permitan
la adquisicién de competencias reales que necesitardn los alumnos en su futuro laboral,
“metodologias que a los alumnos se les permita aprender a aprender, que a los alumnos
se les permita expresar otras ideas diferentes a las que nosotros siempre les estamos

marcando, y dar soluciones” (E2.4).

6.2.2. Perfil del alumnado

En este apartado vamos a tratar de describir el perfil, desde un punto de vista
de competencial’, del alumnado de la facultad de Educacién. Lo primero que queremos
resefiar es que el andlisis estd basado en las ideas generalidades que tienen los
profesores entrevistados sobre los alumnos y a todos ellos les costd, y asi lo
manifestaron durante las entrevistas, “me pones en un aprieto, ;eh? Tengo de todo, ;eh?
(...) es verdad que las generalidades, no me gusta generalizar” (E3.8). En todos los
casos se apel6 a determinados alumnos que presentan aptitudes y actitudes por encima
de la media, “hay alumnos que tienen una sensibilidad especial y eso lo demuestran
pues a través de como hacen sus trabajos, como... en fin un montén de cosas, y otros
pues que no” (E4.3), y en muchos casos las razones que subyace en estas personalidades
estd en las experiencias previas que hayan vivido, en las familias y en la educacion

recibida

lo que se notan mucho son las experiencias personales que tienen cada uno. (...)
las experiencias, el bagaje experiencial, que tiene cada uno. Y parece mentira,
pero luego al cabo del tiempo, cuando vas rascando, te das cuenta que tiene
mucha influencia la familia. O sea, resulta, que la gente que es como mads
abierta, vamos a decir, a los cambios, a las novedades son personas que luego
cuando hablas con ellas, y tienes la confianza de hablar con ellas, vienen de

familias que les han permitido desarrollarse de manera mas libres. (E1.13)

: competencias con que llegan o desarrollan los alumnos durante los estudios de

grado.
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De forma general, los entrevistados perciben que el alumnado llega al grado
con una formacién pobre “si que veo muchas carencias” (E3.8), “no llegan bien
preparados” (E4.3) y deficitaria si hablamos de formaciéon en competencias
“competencias escasas. A nivel competencia digital, competencia oral, competencia
escrita,... Yo creo que vienen, las competencias son pobres” (E2.4); aunque si se sefala
como positivo que los alumnos vienen con un cardcter critico y cuestionador, propio de
la edad, “un inconformismo, digamos, desenfadado que tienen la gente joven, que es

consustancial con la gente joven” (E1.12).

De entre todas la competencias son la de aprender a aprender, la lingiiistica y la
autonomia y la responsabilidad, las que mads se echan en falta, “la que mas echo en falta

es la de aprender a aprender. (...) la del espiritu emprendedor, la creatividad” (E3.8).

Una de las razones, que podrian explicar este carencia de competencias es que
los actuales alumnos no han sido formado bajo un curriculum basado en competencias
“la mayoria de los alumnos que vienen no han trabajado a nivel competencial, entonces
al no trabajar a nivel competencial vienen con unos conocimientos que son los que
luego...” (E2.4), pero ademds les es dificil, o igual tampoco sabemos orientarles
adecuadamente para emplear los conocimientos que tienen en diferentes situaciones, les
cuesta interrelacionar los conocimientos “esos conocimientos tendrian que saber, o
tendriamos que saber, sacdrselos a los alumnos de alguna manera para que fueran

capaces de llevarlos a diferentes lugares y diferentes posiciones, ;no?” (E2.4).

Ademads se sefiala que llegan con bloqueos afectivos de cara a la realizacion de
tareas en publico, siendo estas una de las caracteristicas de su futuro entorno laboral;

“traen muchisimas inhibiciones, traen muchisimos sentidos del ridiculo” (E3.8).

6.2.3. Qué maestros formamos
Ante la busqueda de las caracteristicas de los futuros docentes y si serdn o no

capaces de desarrollar la creatividad en sus alumnos, en la informacién revisada, hemos
encontrado que los futuros maestros van a reproducir aquello que se les ha ensefiado a
lo largo de los afios de la universidad, “creo que formamos maestros reproduccionistas o

reproductores. Si. Porque la mayoria de la formacién que reciben esta estereotipada
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totalmente” (E1.13); o el modelo idealizado de profesor que tuvieron en la escuela y les

marcd su vida escolar,

yo creo que formamos los maestros que hemos tenido nosotros como modelos.
(...). De profesores que hemos tenido nosotros en la escuela. Yo creo que si.
Bueno que es un poco una mezcla de nuestra formacién y, lo que te decia
también antes ;no?, las concepciones que traen los alumnos que es tan dificil

cambiar. (E2.6)

Cuando preguntamos si los maestros en formacion llegardn a ser maestros
creativos volvemos a encontrar que los resultados no son siempre los esperados, “pues
hombre, volvemos a lo mismo. De todo hay. Pero precisamente creativos no son. Y el
problema es que si no formamos maestros creativos, no pueden luego potenciar la

creatividad.” (E3.8)

Aunque se intente a lo largo de la formacion inicial, el crear o inculcar unas
caracteristicas que fomenten la creatividad en los futuros docentes, los profesores
universitarios se encuentran muchas veces con bloqueos o ideas preconcebidas que se

presentan como muy complicadas de reconducir

Yo lo intento. (...). Es un trabajo dificil porque son chavales que ya llegan con
unas ideas muy establecidas,... Y hay ya algunos que si que estdn como muy
abiertos a cambiar, no ideas, no, creencias ;no? Y concepciones sobre lo qué es
la ensefianza, lo qué es la educacién, cémo hay que ensefiar, como hay que
hacer, como . Y hay algunos alumnos que si, pero hay alumnos con los que
cuestas muchisimo trabajo. Y que los profesores formemos alumnos creativos

yo creo que todos en cierta medida lo intentamos pero no sé. (E2.6)

Y en otros casos se afirma que si los profesores se empefan en que sus
alumnos llegue a ser maestros creativos se podria fracasar ya que pudiera ser que la
creatividad no estuviera en la naturaleza del alumnado “por un lado el alumno pues a

veces le estamos forzando a algo que no esté en su naturaleza” (E4.4).

Los entrevistados muestran que los mdximos responsables de esta carencia en

la formacién de los docentes son los propios profesores universitarios “Pues yo creo que
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somos los principales culpables de que se reproduzcan.” (E1.14), y se presentan

diferentes razones para justificarlo:

¢ El hecho de forzarles a ser algo que no son, o no estd en su naturaleza,

como se ha explicado arriba.

¢ Se les presentan las ideas de los propios profesores como las vélidas y las
vigentes y son estas las que hay que desarrollar (reproducir), “Entonces si
nosotros solamente les cerramos por un camino pues entonces yo creo que lo

que hacemos es, al final, hacer alumnos reproductores.” (E1.14)

¢ Se cree que en la universidad hay poca exigencia y sobreproteccionismo,
“pero si tengo la sensacién de que hay poco exigencia y de que tenemos a los

alumnos un poco protegidos” (E4.4).

e La influencia de las creencias e ideas previas que traen los alumnos es
minima, pudiendo ser porque esas ideas estdn muy caladas o porque no se

insiste desde todas las asignaturas de la misma manera,

cuando llegan a cuarto los alumnos, tengo la sensacién muchas veces, de que
hemos llegado muy poco a ellos para que sean los futuros, no sé, el maestro que
tiene que ser el impulsor del cambio de las actitudes. Yo no sé, tengo muchas

veces la sensacién de que se les ha impregnado poco (E2.6).

Por dltimo se sefiala que los futuros maestros van a encontrar muchos
elementos que van a entorpecer o impedir que su futura labor se desarrolle de forma
creativa. Entre algunos de esos elementos se presentan el curriculum (cada vez mas
cerrado y al que se tiende mucho a cefirse la funciéon docente), la estructura y
organizacion de los centros (donde las tareas administrativas, y reuniones restan tiempo
para preparar programar, coordinarse,...), los propios compaieros (con los que hay que
coordinarse y algunas veces no coinciden intereses o formas de trabajo), las editoriales
(que entregan los contenidos a trabajar a los docentes y en ocasiones no son objeto de

reflexion por parte de los docentes),...

Yo creo que lo tienen todo en contra. El curriculum va en contra de ellos, la

estructura organizativa de los centros va en contra, cada vez mas en contra de
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que ellos sean creativos. Las editoriales van en contra de ellos, que les ponen el
trabajo muy fécil y hace que casi todos sucumban al final al libro de texto y a

las fichas. Incluso, hasta internet va en contra de ellos, porque cuando lo que es
los contenidos virtuales puede generar diversidad de planteamientos resulta que

muchas veces acaba siendo también una visién condicionada (E1.15).

6.3. CATEGORIA 3: LA CREATIVIDAD EN LA ESCUELA

En el siguiente apartado se recogen los resultados de la categoria 3 titulada la
creatividad en la escuela. Cuando hablamos de escuela nos estamos refiriendo a la

educacion infantil, primaria y secundaria.

A lo largo de este punto se tocardn temas sobre el papel que deberia desarrollar
la creatividad en la escuela, qué se entiende por una escuela creativa, qué importancia
pueden tener los diferentes elementos curriculares para que el trabajo en el aula incida
en la creatividad, se intenta desmitificar el tépico del binomio creatividad-educacién
artistica abriéndolo a todas las dreas de forma transversal y ademds buscamos respuesta
a si es posible desarrollar la creatividad en las dreas instrumentales. Para acabar se abre
un apartado para tratar la no inclusién de un concepto como la creatividad dentro de las

pruebas de evaluacidn externa.

6.4.1. Creatividad y escuela
El primer apartado al que se intenta dar respuesta en este punto es buscar una

definicidén o unas caracteristicas que delimiten qué se puede entender por una escuela
creativa. Se comienza presentando definiciones que generalizan la idea que tiene los
profesores entrevistados de escuela creativa. Como nos comenta un docente la escuela

creativa sera:

(...) la que promociona, crea situaciones para que sus alumnos sean creativos.
Légicamente lo revaloriza... (...) l6gicamente, mostrar a los nifios no una tnica
solucién, sino ver varias y luego cuando ellos lo manifiesten 16gicamente
revalorizarselo. Si se lo echamos por tierra, no volverd a decir, no volverd a
abrir la boca ese nifo. Lo primero es revalorizar lo que es la creatividad.... (...)

Digamos que sea capaz de potenciar y poner en situaciéon a los nifios de
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vivencias, experiencias, actividades que fomenten la creatividad, en todos los

campos (E3.9).

Algunas de las definiciones hacen referencia a la igualdad de importancia de

los contenidos; en la que destacan todos los alumnos:

Aquella escuela que da valor a todos los conocimientos, que tienen el mismo
peso a cualquiera de ellos, en la que destacan unos alumnos por ciertas actitudes
y ciertos trabajos y otros destacan por otras cosas, en las que se hacen cosas
muy distintas. Una escuela en movimiento, una escuela viva, una escuela que se

le note, que se vea que estd ahi, que participa. (E2.6)

Reforzando estas ideas se muestra la siguiente definicién donde se repite la
idea de que todos los alumnos se sientan protagonista e importantes, y es el objetivo de

que los alumnos creen cosas:

(...) una escuela que fomenta en los alumnos la capacidad de hacer cosas.
Hacer, subrayado lo tengo. O sea, no ver a los alumnos como si fueran todos
iguales, que todos tienen que hacer todo de la misma manera sino que cada
alumno tiene sus circunstancias personales, tiene su desarrollo también
diferente. Entonces, pues, que se adapte un poco a eso, y que fomente en el
alumno la capacidad de crear y que sus creaciones se puedan ver. (...) Los
posters, los murales, todo ese tipo de cosas que se puedan mostrar porque de
alguna manera estdn demostrando a los alumnos que es importante lo que
hacen, que no es algo que se tenga que quedar en el aula como un examen, sino

que es algo que merece la pena ser visto. (E4.5).

En otros casos se presentan caracteristicas o lineas maestras que debe poseer la
escuela que quiera ser considerada creativa. Destacar que la actitud del maestro y la
concepcion que el maestro tenga de la educaciéon van a constituirse como partes
imprescindibles. También llama la atencion que la existencia de libros de textos limita

la capacidad creativa de una escuela.

(Una escuela creativa? Pues una escuela en la que no hay libros de texto. Y los
libros se utilizan para encontrar informacién y utilizarla para lo que sea. Eso
puede ser una cosa. (...). Si, no como guia del trabajo, ni nada de eso. Una
escuela donde haya un maestro, una maestra que confia en los nifios y en que
ellos son capaces de aprender por si solos. Los nifios no son tontos, ni son hojas

en blancos, ni son esponjas que van a absorber todo lo que td les dices. No, son
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personas que estdn interesadas de manera espontdnea y natural en aprender. El
nifio quiere aprender. Entonces si el maestro eso se lo cree, ya hay bastante. Un
maestra que no se cree infalible. En la escuela es interesante que haya maestro
que no se crean infalibles, con lo cual acepten que se equivocan delante de los
propios chicos. Una escuela tiene que ser democrética, por ejemplo, para que
sea creativa, tiene que ser democrética en donde todos los nifios tengan que
participar, las familias; por ejemplo, una escuela abierta, es una escuela
creativa, porque ya solo el hecho que tenga influencia de fuera va a hacer que
los caminos que tenias previstos a principio de curso cambien, y eso ya es en si
algo. Una escuela en el que el curriculum no estuviera tan cerrado dentro de lo
que esta abierto.. Tiene que estar muy claro hasta donde queremos llegar, pero
tenemos que confiar que el maestro tiene que estar preparado para ensefarle al
nifios lo que tiene que aprender. Y ya estd. ;Y qué tiene que aprender? Pues a
desenvolverse, a ser buena persona con sus amigos, a determinadas
situaciones,... (...) el curriculum y la estructura no ayudan mucho a eso.

Entonces si confiaran més en el profesorado... (E1.15).

Tras la busqueda de la escuela creativa, se pregunté por el papel que la

creatividad deberia jugar en las escuelas. En todos los casos afirmaron que su

importancia es vital, que debiera ser entendida como la luz que marque el camino, no

como la finalidad de la educacion. Asi se explica en el siguiente parrafo, tras la pregunta

de la importancia de la creatividad en la escuela:

Fundamental, pero no; yo no me plantearia que tenemos que...(...)
efectivamente, la creatividad no es el fin, (...) no es el fin en s{ mismo sino que
la manera de hacer, la manera de vivir, la manera de trabajar, la manera ....; nos
lleva a ser personas creativas y tener una escuela creativa . Pero una escuela

creativa en todos los campos, ;no? (E2.6 y 7)

El siguiente parrafo nos marca la importancia de la creatividad en cuanto que

conduce a la libertad, y la libertad junto con la responsabilidad que conlleva nos

conducird a una sociedad mejor:

(El papel? Pues seria la guia para la libertad de los nifios. Para que ellos se
sientan libres de aprender las cosas. Y la libertad es imprescindible porque

ademads se aprender asi, la libertad se aprender con la responsabilidad (E1.16)
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Por otro lado, y empleando los cuestionarios contestados por los alumnos, el
97% afirma que la creatividad es una capacidad que contribuye el desarrollo personal de

las personas, primordial objetivo de las etapas educativas.

Ademads el 80% afirman estar en desacuerdo con la afirmacién de que los
maestros trabajan habitualmente la creatividad. Esta afirmacién la realizan desde su
experiencia, que podriamos dividir entre los recuerdos de su etapa de escolarizacién y
sus periodos de practicas. Esta idea se ve reforzada por un docente, que comenta que el
papel de la creatividad deberia ser de mayor importancia y no limitarse a determinadas
areas, aquellas centradas en la expresion “(...) deberia ser, tener un papel mayor, porque
actualmente se centra sobre todo en pldstica, en musica un poquillo, y en EF también

otro poco, pero tampoco demasiado” (E4.5).

6.3.2. ELEMENTOS CURRICULARES

Ante la propuesta de ordenar los siguientes elementos curriculares: objetivo,
contenido, metodologia y evaluacién; por orden de importancia para que el trabajo en el
aula incidiera en la creatividad, se pueden sacar las siguientes conclusiones:

. La evaluacién, con un 85%, se presenta como el elemento que
menos incidencia puede tener sobre el trabajo creativo. También hemos visto
que es un elemento que presenta dificultades para evaluar esta caracteristica en
concreto.

° La Metodologia se muestra, con un 55%, como el elemento que
tiene una mayor incidencia sobre la creatividad. Como se mostré en el marco
tedrico del presente trabajo, y como se verd en los resultados de la siguiente
categoria, la metodologia empleada serd la que mayor influencia tenga en el
desarrollo de la creatividad.

. Objetivos y contenidos ocuparian el segundo y el tercer puesto en
incidencia respectivamente. Aqui se ha de decir, en relacién a los objetivos,
que su incidencia podria ser mayor si explicitamente se presentan objetivos que

incluyan la creatividad o su desarrollo.
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6.3.3. Areas instrumentales
Este apartado trata sobre la importancia otorgada a las dreas instrumentales

(lengua y matematicas) en las escuelas; y si el trabajo en estas dreas es posible desde un

punto de creativo o con un afiadido de desarrollo de la creatividad.

Tras preguntar a los alumnos sobre la importancia del trabajo de las areas
instrumentales en las escuelas, el 22% de los encuestados, afirmaron que este trabajo era
prioritario en la escuela y que por eso era normal que no se trabajase la creatividad. Se
plante6 qué valoraran este dato en las entrevistas realizadas a los profesores. Lo primero
que se puede decir es que hay dos opiniones contrarias, los que no dan crédito y
aquellos que lo entienden como una realidad que los alumnos han asumido. En las

siguientes citas se puede ver el enfrentamiento de las posturas:

Bueno, me parece que refleja una realidad. Una realidad que ellos a lo mejor
también han aprendido y acaban convenciéndose de ello. Es posible que
acabemos oyendo tanto que las materias relacionadas con el célculo y la
matemdtica, y con la literatura, la lengua dentro de la parte estructural,
ortogréfica, etc... es super-importante y lo acabamos oyendo tanto que al final
nos acabamos creyendo eso (E1.16)

Yo ante esa afirmacion dirfa “sefiores nos estamos equivocando, algo falla”.
Hombre también hay que ver que un 22% es un 1/5, es significativo. El resto no
lo piensan, bueno puede ser que NS/NC. Légicamente es un porcentaje. Lo que
estd claro es que algo falla, estos alumnos no han llegado a lo qué es la

profesion de maestro en si. (E3.10)

En el primer caso, profesores que entienden la afirmacién; razonan que es algo
que viene casi impuesto por los medio de comunicacién, informes de organizaciones
educativas,... Asi se muestras en la siguiente justificacion:

es una visién muy pobre de la ensefianza pero también es una visién que viene
un poco impuesta por todos estudios PISA y todo eso, que parece que solo es
lengua y matematicas. Es verdad que son necesarios pero también lo son las

otras dreas, porque todas ellas nos van a ayudar a luego vivir en el mundo

(E4.6).
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Por otro lado, los profesores que cuestionan esta situacion, como ya afirmaron
antes, lo basan en la dificultad de llegar a las ideas con que acceden los alumnos a la
universidad y poder cambiarlas. Aqui se muestra la preocupacién de un docente ante

esta situacion:

Pues yo creo que esto confirma un poco lo que te venia a decir antes, ;no? Que
los alumnos vienen con unas concepciones, con unas creencias; que estas las
llevan tan impresas, tan dentro, que es lo que también nos dificulta un poco
nuestra labor. Yo no estoy nada de acuerdo con esto, un poco también por lo
que decia con anterioridad, y me da, pues eso, porque son alumnos de cuarto
(...) que no son de primero. Y entonces pues también un poco relaciondndolo
con lo que decia con anterioridad que cuesta muchisimo trabajo a los alumnos

llevarlos a otra, a otra idea. (E2.7)

Para cerrar este apartado se presenta una reflexion de un profesor que analiza el

peligro de este tipo de creencias y su difusion, sobre todo entre los futuros docentes:
(...) seguro que hay gente que quiere ser maestro para educar a los nifios, y que
los niflos sean buenas personas, pero luego al final lo que hacemos es

instrumentalizar la educacion (E1.17)

En cuanto a la dificultad de trabajar de forma creativa o buscando desarrollar la
creatividad desde estas dreas instrumentales, los profesores afirman, que aunque puede
parecer més dificil es factible. Ante la pregunta de como se puede trabajar la creatividad

en las dreas instrumentales, este docente nos comenta, tras mostrar ciertas dudas que:

No lo s¢ muy bien. Yo no sé. Pero yo creo que en las dreas instrumentales
también se puede desarrollar la creatividad. Yo no sé muy bien cdmo trabajarlo
pero en lengua, yo creo, que no seria dificil, trabajar la creatividad. Bueno

pienso que no es nada dificil, y en matemadticas tal vez tampoco.

Claro, si, pero, pero dices bueno ha habido diferentes posibilidades para llegar a

la misma solucion.

Por lo tanto yo creo que en cualquiera de ellas puede ser creativo lo que pasa,

que bueno, que también hay que conocer més las materias (E2.7)
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Un punto de partida, que se ve en la referencia anterior, es el conocimiento y la
experiencia en el trabajo de esos contenidos. Esto mismo lo podemos ver en el siguiente

fragmento de la historia de vida del autor del trabajo:

El curso siguiente, con el mismo grupo, di lengua espafiola, matemadticas,
conocimiento del medio, alternativa a la religiéon y EF a dos grupos. Durante
este curso, el trabajo desde la lengua espafiola, la educacién fisica con uno de
los grupos (mi tutoria) y el conocimiento del medio tuvieron bastante carga
creativa en la metodologia y en la participacién en la toma de decisiones por
parte de los alumnos. En cambio a la hora de la evaluacién no podria decir lo

mismo. (HV.5)

Durante el curso 2012/2013 repeti tutoria de 6° en el mismo centro (aunque no
el mismo grupo) y esta situaciéon de nuevo permitié desarrollar metodologias
mds participativas y creativas. Este curso cargué con la docencia de la lengua,
las matemdticas, el conocimiento del medio, la plastica y la EF de dos grupos.
En las dreas que ya habia impartido me resulté muy sencillo ir introduciendo
cambios pero en la nueva, educacion plastica, me costdé mds debido
principalmente al desconocimiento, el miedo a fallar y el sentimiento de

incompetencia en esa drea de la vida (no de la materia). (HV. 6).

La metodologia se vuelve a mostrar como la via para el cambio. Los métodos
reproductores, o que abogan por la pasividad de los discentes, no van a permitir el
desarrollo de la capacidad creativa, pero metodologias mas participativas y activas si lo

podrian hacer, de hecho se estd haciendo. Asi lo hace saber un profesor entrevistado:

Creo que es simplemente cambiar la metodologia. Si no basamos en clases
magistrales, pues entonces estd claro que no se va a desarrollar la creatividad.
Pero si se empieza a cambiar la metodologia, que si que hay centros que estdn
empezando a hacerlo y hay profesores, a lo mejor, el centro no pero hay

profesores que si; pues hay si que se trabaja la creatividad (E4.6).

Para comenzar con este cambio metodoldgico, una de las opciones que se ha
mostrado ha sido el adaptar métodos para el desarrollo creativo, que se empleen en las

areas pldsticas, a las caracteristicas de otras areas. La siguiente referencia lo describe:

Hombre no es imposible, pero 16gicamente se presta mds la musica, la plastica.
Es mds sencillo de hacer, pero légicamente no es inviable en las otras..

Empezando si quieres un poquito copiando los modelos de cémo se trabaja a
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nivel de musica, de pléstica, de expresion corporal y luego llevarlo a las otras

areas. (E3.10)

Este cambio metodolégico en las dreas instrumentales se presenta como una
buena oportunidad de estimular la motivacion de los escolares hacia la escuela y las

actividades propias de ésta. Este pensamiento se mostr6 de la siguiente forma:

Y serian las clases mucho mds motivadoras para nuestros alumnos. Porque yo
creo que el principal problema que tenemos, en infantil no tanto, yo ahi
defiendo a mis maestras y a mis alumnas; pero es que en primaria es que los
chicos no van motivados. Yo cuando veo alumnos que van desilusionados y

desmotivados a la escuela digo ;pero cdmo no va a ver fracaso escolar? (E3.10)

6.3.4. CREENCIAS

Dentro de este apartado de creencias relacionadas con la creatividad, se van a
tratar principalmente tres ideas: la falta de tiempo como limitante del trabajo de
creatividad, las propuestas de trabajo transversal o especifico para el desarrollo de la
creatividad en la escuela, y el tépico de la exclusividad de las artes pldsticas como
potenciadoras de creatividad. En la todas las ideas se partird de los datos recabados de
los cuestionario de los alumnos para después contrastarlo o afianzarlos con las ideas de

los profesores.

Respecto a la falta de tiempo como limitante del trabajo creativo, el 53% del
alumnado encuestado, afirma estar de acuerdo en que aunque el trabajo creativo es
importante, en la escuela no hay tiempo para su desarrollo. Ante esta situacién los
profesores se sorprendieron y afirmaron que tiempo claro que hay, pero que pueden
existir otras prioridades de diferente indole que relegue a la creatividad a momentos de

trabajo marginales. Asi no muestra este fragmento:

Me ha llamado muchisimo la atencién esta afirmacién porque ;cémo que no
hay tiempo para desarrollar la creatividad?. Que no hay que dedicar un tiempo a

trabajar la creatividad. (E2.8)

Y yendo un poco maés alld, se muestra el sentimiento de tristeza ante esta

realidad:
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(...) me da una pena terrible. Por que se piensan que la creatividad es una
cuestién de tiempo y es que la creatividad no es una cuestién de tiempo, es una
cuestiéon de que lo que haces, lo hagas de un determinado modo. Lo mismo, lo
mismo que haces todos los dias pero de otra manera. Entonces no hay que
dedicar tiempo a la creatividad: jvenga ahora ya nos quedan diez minutos,

venga ahora vamos a trabajar la creatividad! (E1.18).

De entre los limitantes a desarrollar la creatividad aparece el libro de texto, y
sobre todo el peso que este tiene en las programaciones anuales, ya que “el hecho de
tenerlo exige el tener que terminarlo”. Esta narracion muestra esta peculiaridad de como

una herramienta se erige como un protagonista:

Este tema es dificil porque el libro de texto, yo pensaba que no tenia tanta
importancia, pero es que es tremendo. jjTienes que terminar el libro de texto al
final del curso!! Y no solamente desde el colegio, de alguna manera, te lo dicen,
o sea a lo mejor no claramente, pero si que ves a los compafieros van avanzando
y dices “dios mio si yo me he quedado aqui atrancada”. Incluso los padres. El
problema es que también los padres te dicen: “no, no, es que el libro de texto”.
Claro, si te ciiies al libro de texto, es muy dificil meter mas cosas porque es que

no da tiempo (E4.6)

Como se indicaba arriba, el tiempo no ha de ser un problema para desarrollar la
creatividad, si esta forma parte del dia a dia y no estd enclavada en ninguna asignatura
en concreto, sino que es parte de todo. Sobre este respecto se les pregunt6 a los alumnos
y el 100% de ellos coincidian en que la creatividad se podia trabajar desde todas las
areas, aunque también encontramos un 3% de los alumnos que limitaban el trabajo de la

creatividad a las areas de educacion artistica.

En este sentido la mayoria de los profesores se mostraban favorables a un
trabajo transversal de la creatividad desde todas las dreas: “ (...) de manera transversal
por supuesto. De manera transversal en el dia a dia, en la clase, en cualquier actividad
que se haga” (E2.8). Se matiza que ademds de ser de manera transversal ha de tener una

continuidad a lo largo del curso y de las diferentes etapas educativas:

Eso tiene que ser, tiene que ser un programa continuado, no vale una actividad

suelta, y decir hoy vamos a crear, hao vamos a crear chicos venga. Eso no, eso
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tiene que ser... por eso te digo que tiene que ser un elemento transversal del
curriculum o una competencia transversal, lldmalo como quieras Pero de nada
nos vale, entonces que han visto trabajarla un dia. Es que eso tendria que estar,
que se viera todos y cada uno de los dias, no como una materia: hoy creatividad:
no, no. Tiene que estar ahi, latente siempre en el aula, pero en el aula repito en
infantil, en primaria, en secundaria, en el bachillerato y en la universidad.

(E3.11)

También aparecen opiniones complementarias que abogan por un método
mixto, donde desde un tratamiento transversal que involucre a todas las dreas, se le dé
importancia y se haga consciente a los alumnos del tipo de trabajo que se estd

realizando.

Yo creo que de las dos maneras. Porque yo creo que las cosas que no se hacen
de manera especifica o explicita, no se le da la importancia que tiene. (...)
Tenemos que hacerlo como modus operandi, como manera de trabajar, natural y
espontdnea, y si darle mayor importancia. Pero de vez en cuando decir: ojo, que

lo que estamos haciendo mira lo qué es, ;(no? (E1.18)

Bajo esta misma orientacién se encuentra la siguiente explicacién de por qué

emplear los dos métodos:

De las dos maneras. A mi me parece que hay que trabajar de forma transversal
si o si. De esa manera el alumno establece conexiones entre las distintas dreas y
materias.(...) De alguna manera los alumnos ven que no son asignaturas
estancas, que no tienen relaciones la una con la otra... (...) y entonces se
enriquecian mas. Entonces me parece que si trabajamos de forma transversal
enriquecemos el conocimiento del alumno. Y complementdndolo con un trabajo

especifico en las distintas dreas. Lo ideal seria unirlo. Pero es dificil. (E4.7)

Como se sefialaba arriba, el 100% de los alumnos no corroboran el tépico de ta
atribuir a las artes plasticas la exclusividad de la creatividad, sino que ésta se puede
desarrollar desde distintas dreas. Aqui se muestra lo acertado de desarrollar la

creatividad desde las diferentes areas:

Pero yo creo que es muy importante que se fomente en todas las dreas porque

estamos ayudando a formar a los alumnos en intentar ver distintos puntos de
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vistas, o intentar buscar distintas soluciones y de esa manera estamos trabajando

por competencias también (E4.5)

Una de las criticas que se han mostrado ante esta idea es la situacién de las
areas del conocimiento, cerradas como si fueran compartimentos estancos. En el
curriculum actual y bajo un trabajo competencial se tiende a aprovechar cualquier
conocimiento para resolver los problemas que puedan surgir y no entender los saberes
independientes y cerrados unos a otros como departamentos cerrados. Este opinién se

destaca en el siguiente fragmento de una de la entrevistas realizadas:

Yo luego también veo un problema pues eso lo que es el trabajar las asignaturas
como dreas inamovibles, ;no? La creatividad, o las asignaturas tienen mucha
relaciéon unas con otras, entonces si llegamos a trabajarlas de manera
relacionada, de manera global, interdisciplinar, es mds ficil llegar a desarrollar

la creatividad. (E2.8)

6.3.5. EVALUACIONES EXTERNAS

Este ultimo apartado trata de abordar la relacién inexistente entre las
evaluaciones externas que realizan las distintas administraciones educativas o los

exdmenes empleados para la elaboracion de los informes Pisa.

Las principales razones que se desprenden de las entrevistas realizadas son de
indole politico “entiendo que ahi hay motivos politicos, y que hay un montén de
intereses que nosotros no sabemos y que de alguna manera ya demuestran el tipo de
sociedad que quieren” (E4.7); la justificacién que alegan para evitar este tipo de
trabajos, ya se aprecian en la cita anterior, es la reproduccion del tipo de sociedad que se
tiene o se desea tener. Esta idea la transmite el siguiente fragmento de una de las

entrevistas a los docentes:

Hombre, me parece 16gico porque ellos no quieren que se evalde la creatividad.
Me parece normal, a ellos no les interesa tener personas que piensan por si
solas. Entonces para qué van a evaluar lo que no les interesa evaluar. Ni siquiera

darle importancia. (E1.19).

Hablando sobre el informe Pisa, y los datos aparecidos en la prensa a dia 1 de

abril de 2014, por ejemplo el extraido del articulo “Suspenso en la vida real”
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(http://sociedad.elpais.com/sociedad/2014/03/31/actualidad/1396296378 749672.html),

donde se afirma que el alumno espafiol se encuentra por debajo de la media en la
resolucion de problemas de la vida cotidiana (orientarse en un mapa, comprar un billete
de tren o entender una factura de la luz,...). En este mismo articulo se presentan algunas

de las posibles causas:

“Lo que reflejan los datos es que en Espaiia la educacién no da la oportunidad a
los alumnos de ser creativos”, apunta, en la misma linea, el analista de la OCDE
Pablo Zoido. “Hace falta una transformacion de todo el sistema mds acorde con
el tipo de competencias actuales. Los mercados laborales demandan
pensamiento critico, creatividad, intuicidn, trabajo en grupo...”, razona. (El Pais,

1 de abril de 2014)

Lo que los docentes reflejan sobre estos aspectos son dos condiciones de
ambito diferente. Una se basa en la descoordinacién entre la forma de trabajar en las

escuelas y el tipo de pruebas que se pasan:

(...) las pruebas PISA implican un trabajo previo por competencias. El trabajo
por competencias, bajo mi punto de vista, es mucho mds creativo porque no
requiere una serie de respuestas cerradas. Entonces el hecho de que se trabaje
por competencias va a implicar que se va a desarrollar la creatividad, (...)
encontrar una solucién a un problema o a una situacién que se nos expone
distinta a la que, a lo mejor, nos hubieran dicho en un libro de texto. Entonces la
historia estd en que si se realizan actividades que implican trabajar por
competencias es mds facil trabajar la creatividad. Pero en los colegios creo que

todavia no se trabaja demasiado (E4.7).

La otra condicién expresada hace referencia a la propia naturaleza de las
pruebas, o como se disefian. El educar para resolver problemas de una tGnica manera y
ademds para todos la misma, es lo que mutila la creatividad de los escolares. Permitir
que resuelvan problemas, de la vida cotidiana o no, sin pautas cerradas, se presenta
como un camino para el desarrollo de estas capacidades de resolucion de problemas, de
creatividad y de autoestima. Se expone en el siguiente parrafo el fragmento de la

entrevista donde se presentan estas ideas:

El informe PISA, lo que utiliza de manera un poco perversa, es la idea que
tienen de resolver problemas. Yo creo que a esos resolver problemas de la vida

cotidiana, como si los de la vida cotidiana fueran solo los Unicos problemas
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divergentes, y que generan necesidad de adaptaciones. Y que en la escuela, los
problemas que se plantean son problemas concretos que tienen que resolverse
de una manera mas analitica, por asi decirlo. Claro ahi es donde estdn. Y segin
las estadisticas, hay un porcentaje bastante elevado de personas que resuelven
bien unos y resuelven bien otros. Pero también hay un porcentaje muy elevado
que son incapaces de resolver los problemas académicos, por asi decirlo, y sin
embargo los problemas de la vida cotidiana los resuelven perfectamente y se
dan cuenta de que es que las personas resolvemos las cosas utilizando recursos
que no son los que se desarrollan ahora mismo en la escuela. Y uno de ellos es
ese, es evidente, la creatividad. La creatividad pricticamente estd desaparecida
y mas ahora con el cambio curricular donde las pocas 4reas en las que la
creatividad era explicita quedan ninguneadas en un rincén ;jno? (...) Pero la
musica y la plastica han ido al chinarral porque se entiende que es lo tnico que

tiene vinculacion con esa, ese pensamiento libre,... Es asi. (E1.19)

Concretando sobre el trabajo y la evaluacion de la creatividad, por un lado se
sostiene que seria un aspecto interesante a tener en cuenta en este tipo de pruebas, que
no deberian limitarse a las dreas instrumentales sino que debieran ir més alld para
evaluar el desarrollo integro de los alumnos. Asi lo expresa los docentes: “Habria que
evaluar de alguna manera la creatividad. No ir tanto a las técnicas, a las dareas
instrumentales, la lengua y las matematicas que son las que estdn marcando hoy en dia
la educacion” (E2.9). En el otro extremo, también se expresa la idea que no se evalda
porque si se hiciera se le estaria dando importancia, y entonces habria que trabajarlo
para poder obtener buenos resultados en las pruebas, lo que de nuevo mostraria el fin de

la educacion imperante. El siguiente fragmento argumenta esta idea:

No se evalda, si se evaluara la pondriamos en el punto de mira y seria
importante, entonces habria que desarrollar la creatividad en la escuela para
poder tener valoracién positiva y toda la estructura estaria girando en torno a
promover que ese item fuera positivo, pero es que no interesa que sea creativo
el nifio. Interesa que no sea creativo y que los que tienen el control de las cosas
puedan controlar a los demds. La creatividad va totalmente en contra del

modelo de escuela que tenemos. (E1.19).
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6.4. CATEGORIA 4: PRESENCIA DE LA CREATIVIDAD EN LAS
ASIGNATURAS ANALIZADAS

Este apartado, centrado en la importancia otorgada a la creatividad en las
asignaturas universitarias cursadas, estd estructurado siguiendo una ldégica de
concrecion. Se comenzard averiguando si la creatividad se encuentra en las
programaciones, en segundo lugar veremos como se trabaja en las clases, a continuacion
profundizaremos en la importancia de la creatividad en los trabajos de clase, para acabar
finalmente analizando el proceso de ensefianza-aprendizaje, que se muestra eeme muy

controvertido en uno de sus aspectos, la evaluacion.

El desarrollo de este apartado, basado en gran medida en las entrevistas, estd
centrado fundamentalmente en cuatro asignaturas. Tres de ellas fueron sefialadas por los
alumnos encuestados como aquellas en las que percibian que se desarrolla o se trabaja la
creatividad; y la cuarta se eligi6 debido a que es una asignatura centrada en la
competencia lingiiistica y creimos que era un ambito del que se puede aprovechar

muchas cosas para el desarrollo de la creatividad.

6.4.1. PRESENCIA DE LA CREATIVIDAD EN LAS GUIAS
DOCENTES

El primer aspecto tratado con los docentes fue la presencia explicita de la
creatividad en las guias docentes de sus asignaturas. El fin de este hecho fue dar
veracidad a las respuestas aportadas por los alumnos, que nombraron las asignaturas en
las que habian percibido el desarrollo de la creatividad. En las tres asignaturas que

comentaron los alumnos si que aparece la creatividad en la guia

Aparece la creatividad en la guia docente, claramente. Y aparece como un
contenido que hay que dar, que hay que impartir que hay que trabajarle ;no?

que hay que explicar a los alumnos (E2.2)

En aquellas asignaturas que no habian sido comentadas por los alumnos pero se
recogié informacién de ellas, se corroboré que la creatividad no formaba parte de la
programacion. Asi el docente que imparte la asignatura relacionada con la competencia

lingiifstica nos dijo que:

en algunos aspectos si que aparece pero la mayoria estd en el curriculum oculto.
(...) no aparece. (...) lo hemos trabajado, pero especificamente no estd en la

guia docente” (E4.2).
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Otro docente que nos hablé de varias de sus asignaturas afirmé que en aquellas
que mayor afinidad tienen con el campo de la expresion si que aparecen de forma
explicita, pero en aquellas mas alejadas con ese &mbito no aparecen y le parece un error
que tratard de subsanar. En la siguiente cita, en la que nos narra comparando las dos

asignaturas, se hace patente este hecho:

Tenia clarisimo que la creatividad es imprescindible y la promuevo en todas las
practicas que se hacen y tal pero es curioso como la diferencia entre lo explicito
y lo implicito, se ha hecho evidente este afio de una manera tan clara que tengo
muy claro que al afio que viene eso lo tengo que cambiar y lo tengo que hacer

todo explicito. (E1.5)

6.4.2. LA CREATIVIDAD EN CLASE.

El siguiente eslabon en el estudio del tratamiento de la creatividad en las
asignaturas es conocer la percepcion de los profesores sobre el trabajo que realizan
centrado en la creatividad, como se llevan a cabo en las sesiones, qué metodologia
siguen los profesores que son reconocidos por parte de los alumnos como potenciadores

de creatividad.

Por su parte, los alumnos tiene la idea, recogida en los cuestionarios, de que el
trabajo y desarrollo de la creatividad a lo largo del grado ha sido muy escaso (recordar
el alto porcentaje de alumnos que afirmaban haber recibido una deficiente formacién en
este aspecto a lo largo de los afios universitarios), y Unicamente en algunas asignaturas,
mayoritariamente aquellas pertenecientes a los &mbitos de la expresion plastica, musical
o corporal; se habia visto algo de estos contenidos o se habia trabajado para su
desarrollo. Esta idea refuerza el tépico de la exclusividad de las artes sobre la
creatividad, como si fuera un contenido propio de estas actividades vinculadas a los

campos de la expresion.

Centrandonos en el apartado de los profesores, la totalidad de ellos afirman que
intentan trabajar y desarrollar la creatividad en sus clases: “Yo lo intento y creo que de
alguna manera si, si que fomento la creatividad. Creo, ;eh? Pero tampoco me atrevo a
decir rotundamente que si. (E2.2), en algunos casos existen dudas sobre los resultados

obtenidos, o la profundidad del trabajo, pero lo cierto es que existen propuestas para el
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trabajo creativo. Esta maestra nos narra que trabaja la creatividad pero Pues lo intento,

no sé si llego o no llego con ellos (E4.2).

El trabajo de la creatividad en clase se desarrolla de formas similares en todos
los casos, y se centran en pautas metodolégicas que veremos a continuacion; pero es de
destacar asignaturas en la que se trata el concepto tedrico de la creatividad, las
diferentes corrientes que podemos encontrar para su conocimiento y su desarrollo
(E2.2), y como nos comenta otro docente: “es un contenido, es decir, si nosotros
planteamos que la expresion corporal se basa en comunicar, en expresar y en crear pues

es evidente que una propuesta que hagan que no fomente la creatividad no vale” (E1.8)

Sobre las pautas, reales, que nos han mostrado en las diferentes entrevistas para

el trabajo de la creatividad en las aulas podemos destacar:

® Propuestas abiertas: dar ideas iniciales sobre los trabajos pero no acotar

el desarrollo o el producto final (E2.2)

e (reacion y puesta en practica de actividades o juegos relacionados con

diferentes contenidos (4.2)

¢ (Contextualizar todas las propuestas presentadas por los alumnos para

evitar reproducciones (E1.8).

e Trabajo experiencial, otorgarle mucha importancia a la vivencia

practica de la asignatura (E1.7)

Como se indicaba en la fundamentacion tedrica de este trabajo, en la bisqueda
de la creatividad, la metodologia aplicada en clase cobra una especial importancia al
igual que la participacion de los alumnos en la toma de decisiones a lo largo del proceso

de aprendizaje, como sefialaba De la Torre (1993, p.273).

Una vez vistas algunas pautas para el desarrollo de la creatividad en las
sesiones, los docentes exponen también unos pasos o fases, coincidentes con los de
Henry Poincaré (citados por Goleman, 2000), que se deberian respetar en el proceso

creativo:

Lo primero que tienes que darle son elementos con los que puedan disponer de

ellos. Entonces, primero que los internalice, digamos, se haga su pequeia...,
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que los incube, periodo digamos de incubacidn; y luego que salga esa
iluminacién que llaman. Lo externalice y luego ya podemos plasmarlo por
escrito, de alguna otra manera, mediante el audio. Plasmarlo de alguna manera.
Pero lo importante es dotarle de evidencia, de elementos para que él ya tenga,
digamos, un bagaje para poder luego crear y luego eso se va a plasmar en una

improvisacién (E3.4)

Por dltimo también se sefialan la falta de tiempo, la impaciencia y el deseo de
ayudar a los alumnos como limitantes de la creatividad. En propuestas o trabajos
propuestos en clase donde no aparecen ideas, respuestas originales, son los profesores
los que, en vez de dejar a los alumnos un tiempo de incubacién para esperar la
iluminacién, proponen soluciones. Muchas veces es la falta de tiempo con la que se
encuentran en las sesiones, tutorias,..., o la impaciencia ante algo, tan aparentemente
obvio, lo que provoca estas actuaciones tan perjudiciales para la creatividad. En otras
ocasiones es el deseo por ayudar al alumno, para que le salga bien la practica o para que
pueda continuar con el trabajo lo que hace tomar estas decisiones. Asi lo recoge un

docente:

A veces la impaciencia, las prisas algiin dia o la impaciencia porque ves que
hay un grupo que no acaba de responder del todo y no quieres que la cosa salga
mal, porque de alguna manera cuando a ellos les das la responsabilidad de llevar
una actividad, una sesién pues es su responsabilidad y les tienes que dejar
equivocarse y muchas veces acertar, pero muchas veces por las prisas porque la
actividad salga bien intervienes, propones demasiado. Incluso las tutorias
previas, por ejemplo, cuando ves que se encasquillan, en vez de dejarles que
sufran, digamos, el abismo este de que no les salgan ideas y dejarles que sufran
esta situacion para que luego al final surjan, pues yo les doy pista, o les,... pues
mira pues leeros esto y tal. A veces intento ayudar demasiado entonces yo creo
que no les ayuda en nada a ser creativos. Lo que tienes que hacer es dejarles a
ellos tiempo para que sufran la necesidad de crear cosas. (...) Y yo creo que eso
es las ganas de que las cosas salgan bien y de que a ellos les salgan bien
también y tal. Eso por un lado y luego las prisas en otros momentos creo que
son los dos problemas que tenemos para poder fomentar la creatividad en clase.

(E1.6).
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6.4.3. LA CREATIVIDAD Y LOS TRABAJOS DE CLASE

Los cuestionarios mostraron que los Proyectos de Aprendizaje Tutorado (PAT)
son las actividades que los alumnos perciben como aquellas donde més pueden
desarrollar su creatividad. De los profesores entrevistados, todos realizan o han
desarrollado PAT en sus asignaturas, y solamente un docente lo realiza de forma

individual, en el resto de los casos se trabaja en equipo.

Uno de los objetivos generales de los PAT es el trabajo auténomo, la busqueda
de las competencias de aprender a aprender y la de autonomia. Podria pasar que la
percepcion que tienen los alumnos de trabajo creativo se deba a la asociacion de

autonomia y creatividad. Asi lo hace ver una de las entrevistas:

Entonces esa sensacion de autonomia a la hora de construir su propio trabajo,
yo creo, que a lo mejor, es lo que les da a ellos la sensacidn de creatividad (...)
asocian autonomia con creatividad. Yo creo que lo hacen porque es una

situacioén donde el aprendizaje es autoguiado. (E1.7)

El trabajo en grupo es una de las caracteristicas sefialada como importante a la

hora del desarrollo de la creatividad, asi lo afirman:

Lo que realmente creo que ayuda a desarrollar mds la creatividad puede ser el
trabajo en grupo (...) que les ayuda es trabajar en grupo, que se desinhiben mas,
se apoyan unos en otros, se... Las ideas que tienen unos, pueden ser ampliadas

por las ideas de otros. (E2.3)

Otras de las caracteristicas sefialadas que definen este tipo de propuestas, como
creativas, es el tipo de trabajo que se pide. No se trata de un trabajo reproductivo, sino
que, aprovechando las pautas que aportaron los docentes, son contextuales y ademads
exigen pensar, planificar, adaptar las propuestas que ya conocen. En los siguientes

parrafos se explica esta idea por medio de las aportaciones de los docentes:

Yo creo que en los trabajos en grupo, y si que es cierto en los PAT, cuando
tiene que planificar pues yo que sé se le manda planificar un pequefio proyecto
una unidad didéctica; yo siempre les digo que sean creativos y que se salgan un
poco de lo de siempre, entonces. Yo creo que si que la creatividad siempre la

tengo presente. (E2.3)

(...) el tipo de trabajo que hacen l6gicamente no es el tipico de desarrollar una

informacién y ya estd, sino que suelen ser actividades que implican pensar y no

91



ya solamente repetir. Entonces ya el hecho del tipo de trabajo que sea, pues lo

va a favorecer. (E4.2)

Cabe destacar la afirmacién de uno de los docentes que estd de acuerdo con la
percepcion de los alumnos sobre el desarrollo creativo en la realizaciéon de los PAT.
Consideran ademds que la tutela por parte del docente es fundamental ante posibles

estancamientos. Asi se refiere a ello:

Estoy de acuerdo con esta idea que dicen los alumnos, porque el hecho de que
el profesor esté mas pendiente haciendo un seguimiento de la asignatura,
implica que muchas veces les vamos a ayudar o les vamos a proponer otro
punto de vista que ellos a lo mejor no habian pensado, no se habian percatado.
Entonces, de alguna manera les abrimos o desde luego esa es mi idea cuando
tenemos alguna tutoria en el trabajo. Abrirles un poco ventanas que ellos ni

siquiera sabian que podian tener. (E4.2)

Senalar que en el apartado anterior, el referente a la presencia de la creatividad
en clase, sin embargo, se han resaltado este tipo de propuestas, caracterizadas por el

deseo de ayudar al alumno, como limitantes de la creatividad del alumno.

6.4.4. CREATIVIDAD Y EVALUACION.

Este apartado se presenta como el mds conflictivo, y asi lo han indicado los
docentes, que aunque trabajen y otorgan importancia a la creatividad en sus asignaturas
y en sus clases, ain les cuesta, les genera dudas y no han encontrado el método para la
evaluacion adecuado. La respuesta, de uno de los docentes participantes en el estudio, al

ser preguntado por la evaluacion de la creatividad expresa muy bien estas dudas:

Es una pregunta complicada. Es que, vamos a ver, yo me planteo que los
alumnos tienen que hacer trabajos creativos, originales,... Claro, pero ;cémo
valoras, como calificas la creatividad? Si que es cierto que yo intento, intento,
pero tampoco sé si lo hago bien. A mi un trabajo me puede parecer mas o
menos creativo pero lo que a mi me puede parecer creativo a otra persona a lo
mejor no le parece tan creativo; porque estd mds acostumbrado a verlo. (...)
Pero es algo dificil. Porque la creatividad también ;cémo calificas la

creatividad?, ;qué valor le puedes dar a la creatividad?, ;qué valor numérico?
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Es un... No sé, Te estoy contestando pero tal vez... Es un poco dificil. Es una

respuesta que me resulta dificil darla. No sé. Es complicado. (E2.4)

Aparte de estas dudas, e inseguridades, bastante generalizadas entre los
entrevistados; en algunos casos la evaluacién de la creatividad estd mdas regulada y
aparece de forma mds estructurada y sistematizada. Asi, en las entrevistas se han
presentado ejemplos de propuestas en las que se relacionan la evaluacién y la

creatividad:

e Criterios de calificacion de algunas de las asignaturas analizadas: “(...)
estd contemplado como criterio de calificaciéon. No en tanto por ciento, yo no
puedo decir la creatividad un 20%, no me atrevo. Mds que nada porque no lo

comparten los alumnos.” (E3.6).

Como vemos se sefala la dificultad de marcar un porcentaje de la nota por
posibles discrepancias con los alumnos. Resefiar que en esta misma asignatura
se emplean dindmicas de co-eva/calificacién lo que permite al alumnado
participar en proceso evaluativo, y requiere un consenso inicial. Esta dificultad
de la que se habla se debe a la posibilidad de caer en subjetividades al valorar
determinados indicadores de la creatividad. Asi lo indica el docente: “pero

caigo en subjetividad” (E3.6).

e Sistemas de evaluacioén del PAT donde también se encuentran propuestas
de evaluacion de la creatividad: “en los PAT hay un apartado que estd dedicado

a valorar si la propuesta que hacen es original y creativa” (E1.9)

e De entre los instrumentos o actividades de evaluacion, la rdbrica, se
muestra como el mds empleado por los docentes entrevistados con el fin de
evaluar la creatividad y ademds destacan que los alumnos conocen sus
apartados y escala en relacion a este concepto. En estos casos, los profesores

describen asi los instrumentos y sus usos:

Una rdbrica que los alumnos conocian, estaba dividida, me parece que era en
dos partes, o sea lo que es la parte de creatividad, pues tenia dos apartados y

los alumnos lo conocian (E4.3)

No es exactamente una rdbrica, porque no es una rdbrica, no me gusta

llamarla asf siquiera. Pero bueno seria una tabla, un cuadro, con los criterios
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de evaluacién y donde yo voy valorando cada uno de esos criterios, los voy
valorando, pues depende por una escala, normalmente, suelo hacer escalas que
luego la traduccién a calificacion y me sea f4cil para hacer luego las
calificaciones finales. Y entonces tengo una escala con diferentes items, que
tiene que ver, yo que sé, es que depende cada trabajo tiene una valoracion.
(...) Entonces para cada una de esos elementos siempre hay un apartado que
suele tener que ver con esto de la creatividad, vamos no con la creatividad, no
parece creatividad muchas veces es simplemente por ejemplo con la actitud
critica hacia una lectura. Actitud critica para mi es ser creativo si argumentas
el por qué; sino es simplemente ser critico, criticon. Pero si argumentas, si,

entonces eso esta ligado con la creatividad. (E1.10)

Ademads se muestra ejemplos de instrumentos que aparentemente tendrian

poco relacién con la creatividad, como pueden ser los exdmenes:

(...) en los exdmenes donde aparentemente la creatividad no estd, no es muy
compatible, parece que son incompatibles una cosa con la otra, pues también
tengo en cuenta eso. No como criterio de evaluacién explicito, sino que hay
preguntas que buscan que respondan de manera divergente y creativa. No
cerradas. Estdn planteadas de manera abierta deliberadamente para que ellos

busquen diferentes soluciones, porque puede haberlas. (E1.9)
Y la manera de calificar esas preguntas:

(...) Pues esas, si consiguen contestarlas y hacerlas bien, estd bien la pregunta.
Pero es que esa pregunta va a estar bien si lo que ha hecho es no reproducir
nada, reproducir miento, si que van a reproducir algo, van a reproducir cosas
que conocen, pero son cuestiones que a lo mejor no se han planteado en clase

tal cual. ;[No? (E1.9)

® Aplicacion de métodos de evaluacion alternativos para valorar la
creatividad, apareciendo la co-evaluacién (en otro caso es co-eva/calificacion)

como el mds empleado entre los docentes:

Entonces yo para calificar la creatividad me apoyo mucho en las valoraciones
de sus propios companeros Los alumnos hacen sus exposiciones, comentan sus
trabajos, y me ayuda, pues eso, el ver si para los demds también es un trabajo

original, creativo y no solamente para mi.(E2.4)
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(...) esencialmente la co-eva/calificacién, o sea que ellos me corroboren que
para lo que para mi es creativo, para ellos también. Bueno para mi o para la

mayoria de los grupos

Este método lo que busca paliar es la subjetividad que puede mostrar el
docente al valorar la originalidad de una propuesta, ya que como se vio esta
sujeto a experiencias previas, contextos,... Mediante estos métodos se
comparten la decisiones y se consensua lo que es original o no para un contexto

(una clase) determinada.
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7. CONSIDERACIONES FINALES:
CONCLUSIONES, PROPUESTAS DE MEJORA
Y RECOMENDACIONES PARA FUTURAS
INVESTIGACIONES

7.1. CONCLUSIONES

Después de haber realizado un andlisis exhaustivo de los datos obtenidos y

haberlos contrastado con el marco tedrico, a continuacién presentaremos las

conclusiones a las que hemos llegado y que pretenden dar respuesta a los objetivos que

nos hemos planteado para la investigacion.

Conclusiones relacionadas con el objetivo 1: Valorar los conocimientos que tienen

profesores y alumnado de la Facultad de Educacion acerca de la creatividad.

El concepto de creatividad se asocia generalmente a una capacidad caracterizada
por estar relacionada con la creacion (de productos)y resolucién (de problemas)
de forma original y novedosa.

Arraigo de determinados topicos sobre la creatividad y la personalidad creativa.
Dentro de los falsas creencias relacionadas con la creatividad estd el mito del
genio creador, donde sélo la personas con el “don” son capaces de crear; las
fases de la infancia son las unicas donde podemos crear; los “genios” son
personas enfermas o inadaptados sociales, la creatividad es un coto reservado al
campo de las artes, ciencia o tecnologia.

El estudio refleja una deficiente formacién en el campo de la creatividad, tanto
en el dmbito de la formacion del profesorado, como en la formacién que
tuvieron los actuales docentes universitarios. Esta realidad contrasta con un
elevado interés por el tema manifestado por los participantes en el estudio,
interés que, no obstante, no se ve acompaiado de actitudes coherentes que
promuevan formacion complementaria sobre el tema.

Un aspecto muy significativo es que se considera importante la creatividad a

todos los niveles, para el dmbito profesional y también para el personal,
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constatando por tanto la necesidad de mejorar la formacién y busqueda de

alternativas que favorezcan su desarrollo.

Conclusiones relacionadas con el objetivo 2: Conocer y analizar las actitudes y
creencias hacia la importancia de la creatividad y su desarrollo en el dmbito educativo,

de profesores y alumnado de la Facultad de Educacién

¢ La universidad se presenta como un entorno muy adecuado para el desarrollo de
la creatividad, en coherencia con la formacion que reclama la sociedad, y como
alternativa para paliar una carencia que se arrastra a lo largo del sistema
educativo. En este sentido, se presenta a los docentes como posibilitadores del
cambio que requiere la universidad.

e La formacién del alumnado que llega a la universidad es pobre y deficitaria si
nos fijamos en aspectos competenciales. Las competencias que se presentan
como las mas deseables en el desarrollo de los alumnos son las competencias de
aprender a aprender, la iniciativa emprendedora, la responsabilidad y la
autonomia. Las diferencias que se pueden observar entre los alumnos se deben a
las experiencias previas que tengan y al tipo de educacion que hayan recibido.

e Los maestros que se forman desde la facultad de educacion son mads
reproductores que ideas que creativos, y son los docentes los maximos
responsables de este hecho. También las circunstancias actuales de la escuela no
facilitan que el desarrollo de una labor docente sea creativo.

e FEl estudio de la creatividad debe ayudar a superar las dificultades y limitaciones
que se observan para su desarrollo. La importancia y valor que se da a la
creatividad requiere iniciativas y actitudes positivas que favorezcan que sea
potenciada en la formacién inicial del profesorado. Los docentes universitarios
debemos sentirnos responsables y compartir proyectos que fomenten el trabajo
en esta linea.

e La creatividad se muestra como un elemento fundamental, que debe guiar la
vida de las escuelas, permitiria el desarrollo no solo de esta capacidad sino de
otras asociadas y muy deseadas como la libertad-responsabilidad, la
democracia,...

e Las escuelas se consideran creativas cuando se promueva y valora hacer cosas,

se trata a los alumnos por igual, se les alienta, se les da protagonismo.
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La metodologia se presenta como el elemento curricular que més incidencia
puede tener en el desarrollo de la creatividad. Recordar que aun asi, si dentro de
los planteamientos de objetivos se considerara la creatividad, ésta podria
alcanzar un papel mds protagonista en las programaciones y por ende de la
escuela.

Areas instrumentales (lengua y matematicas ) son percibidas por los alumnos
como las mas importantes, no siendo asi la percepcion de los profesores, aunque
la comprende la opinién del alumnado, aunque no lo comparte Partir de modelos
de actividades que se desarrollan en otras dreas, consideradas mds creativas, se
presenta como un buen comienzo para ir adaptando el trabajo de estas
asignaturas instrumentales

Aunque la concepcion sefalada por un sector del alumnado es que no hay
tiempo para el desarrollo de la creatividad en la escuela, se ha explicado dentro
de los resultados que la creatividad no requiere de un tiempo especifico ya que
ha de ser el camino de trabajo en el aula.

Las evaluaciones externas son percibidas como una herramienta para crear o
mantener la sociedad deseada (normalmente sumisa, que no piense). Se piensa
que hay desconexion entre lo que se trabaja en las aulas y el tipo de pruebas que
se plantean, y ademds que se entresaca que la concepcion de la creatividad por
parte de la administraciones u organizaciones competentes es baja ya que no es

una de las dreas que trata de “medir” en las pruebas.

Conclusiones relacionadas con el objetivo 3: Analizar el trabajo que se realiza en

diferentes asignaturas de los Grados de Infantil y Primaria en relacién a la creatividad.

Podemos hablar de relacién directa entre asignaturas que presentan la
creatividad en sus guias docentes y la percepcién que tiene los alumnos del

trabajo o desarrollo de ella.

Aquellas asignaturas relacionadas con el ambito de la expresion musical,
plastica o corporal son percibidas como aquellas donde se desarrolla mas o se
trabaja la creatividad. Esto refuerza el tdpico de que la creatividad es

exclusividad de las artes plasticas

98




Conclusiones relacionadas con el objetivo 4: Proponer pautas de actuacién para el

desarrollo de la creatividad en la FIP

e La presencia de la creatividad en el curriculum aparece vinculada Unicamente a
las asignaturas del ambito expresivo, pese a que los docentes dan importancia a
su aplicacion, pero reconociendo que, en muchas ocasiones, no se hace de forma
explicita. Esta realidad refleja la necesidad de que la creatividad no forme parte
unicamente del curriculum oculto. Es necesario que los docentes revisemos
nuestras programaciones para intentar, si creemos que es importante, que la
creatividad sea una realidad en nuestra practica educativa de forma cotidiana.

e El tépico que asocia la creatividad con las artes se manifiesta claramente en el
estudio. Este aspecto no es en si mismo negativo, pero si la idea
complementaria que conlleva de que en el resto de dreas o materias no es preciso
(ni posible) trabajar de forma creativa.

e Los docentes exponen pautas de accién para favorecer el desarrollo de la
creatividad que deberian ser explicitadas, con metodologias y propuestas de
trabajo en los que se favorezca que el alumnado sea el protagonista del proceso
de ensefianza-aprendizaje.

e Es necesario que el alumnado sea una parte activa del proceso de ensefianza-
aprendizaje. El tradicional papel pasivo que se les reserva en las clases hace que
confundan autonomia con creatividad. En este sentido, seria conveniente realizar
un trabajo formativo explicito relacionado con la creatividad.

¢ Es muy importante aclarar el papel que debe desempefiar el docente, que debe
actuar como guia, pero no resolver los problemas o dificultades que puedan
encontrar los alumnos en sus trabajos, ya que deben ellos ser quiénes finalmente
tomen sus propias decisiones, aprendiendo de sus errores en caso de producirse.

e La falta de tiempo es considerado el factor limitante mas importante a la hora de
desarrollar la creatividad. Esta exige tiempo, es necesario ser conscientes de este
factor para evitar desarrollar conductas y acciones que limiten el desarrollo
creativo. La aplicacion de metodologias apropiadas se convierte en un elemento
clave. Es evidente que metodologias directivas son contrarias al desarrollo de la
creatividad, mientras que metodologias mds abiertas y participativas son mads

favorecedoras.
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La evaluacion de la creatividad se plantea como un gran reto a superar por la
dificultad de superar la subjetividad que se asocia a este proceso. Existen
diferentes alternativas para su aplicacion formativa entre las que destaca la
coevaluacién por la posibilidad de que sea el propio alumnado el que participe

en la valoracion de la creatividad.

7.2. NUEVAS PROPUESTAS

Una vez desarrollado el estudio hemos creido oportuno subrayar aquellas

propuestas que pueden favorecer el desarrollo de la creatividad teniendo en cuenta que

hemos llevado a cabo una investigacion evaluativa, que tiene por objeto no solo

conocer, diagnosticar y valorar el tratamiento e importancia que se le otorga a la

creatividad en la formacidn inicial del profesorado, sino que desde esos datos el reto es

contribuir a su mejora, hablamos de una investigacion educativa que tiene como meta

final la transformacién y a ello queremos contribuir con estas ideas, en las que se

exponen pautas de actuacidn concretas para fomentar el desarrollo de la creatividad:

Aplicar estrategias de innovacion en todas las asignaturas de los planes de
estudio. Es importante escuchar al alumnado, que considera los PATS el tipo de
tarea mds apropiada para favorecer la creatividad. En esta linea habrd que
plantear acciones especificas que concreten el desarrollo creativo, evitando que
dichos proyectos se limiten a reproducir en su totalidad propuestas ya aplicadas
previamente.

Trabajar para la eliminacion de tépicos relacionados con la creatividad, bien
desde determinadas asignaturas (psicologia,...), bien planteando una
planificando global. La exclusividad de la creatividad en el mundo de las artes,
el mito del genio creador o que solo se es creativo en la infancia son creencias
erréneas que hay que sacar de las aulas, bien porque las lleven incorporadas los
profesores o los alumnos

Concretar y transmitir la importancia de la creatividad a los alumnos como
motor de transformacién social, y como herramienta necesaria de adquirir

(aprender) y desarrollar (ensefiar) para el futuro ciudadano.
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¢ Concienciarse de que la creatividad es un contenido a desarrollar en los distintos
cursos y asignaturas de los diferentes grados. No solo es posible trabajar la
creatividad en dareas relacionadas con el arte y la expresividad, existen
alternativas para trabajar la creatividad desde todas las dreas. Si estas
posibilidades no se exponen en la FIP es mucho mas complicado su
conocimiento o desarrollo en los centros docentes, donde la formacion
(permanente) queda relegada a un segundo plano.

e Dar confianza al alumnado para lograr autonomia y asi poder trabajar con
iniciativa y creatividad. Es necesario utilizar metodologias participativas que
permitan al alumnado tomar decisiones propias. Desde el desarrollo de la
autonomia es mds facil favorecer actitudes creativas.

e La aplicacién de metodologias activas y participativas deben ir acompafiadas de
un proceso reflexivo que permita analizar la importancia y necesidad de la
creatividad en el dmbito educativo, promoviendo el aprendizaje y puesta en
practica de estrategias y propuestas en esta linea.

e La utilizacién de sistemas de evaluacién formativa y compartida favorece la
participacion del alumnado en el proceso de ensefanza-aprendizaje y pueden ser
aprovechadas para buscar estrategias de evaluacion de la creatividad que sean

aceptadas por el alumnado.

7.3. RECOMENDACIONES PARA FUTURAS
INVESTIGACIONES

A partir del estudio desarrollado se nos ocurren algunas propuestas que

permitirian dar continuidad al trabajo desarrollado:

- Realizar una investigacion sobre la creatividad en la escuela a partir de analizar
las programaciones y opiniones del profesorado.

- Diseiiar, desarrollar y evaluar una propuesta innovadora para favorecer la puesta
en practica de estrategias creativas en diferentes contextos educativos.

- Recopilar estrategias creativas que estén siendo utilizadas en el ambito educativo
con buenos resultados para su posterior aplicacion, analizando los resultados
para definir una propuesta que contribuya a desarrollar la creatividad en el

ambito educativo.
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- Profundizar en el estudio tedrico de la creatividad, recabando la opinién de

diferentes expertos que hayan trabajado sobre el tema en diferentes ambitos.
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ANEXO I
CUESTIONARIOS
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Los cuestionarios se encuentran recogidos en el CD que se adjunta al trabajo
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ANEXO II
RESULTADOS DE LOS CUESTIONARIOS
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A continuacion se presentan los resultados totales de los cuestionarios empleados en la

investigacion.

Los resultados separados por menciones se encuentran en el CD adjunto al trabajo.

P1 Definicion de creatividad.

Entre paréntesis se encuentra la frecuencia con que se cito.

Tabla 4: Respuestas pregunta 1, definicion.

CAPACIDAD (95)
HABILIDAD (5)
CUALIDAD (4)

FORMA (3)

ACCION (2)

CUALIDAD PSICOLOGICA
FACULTAD

ACTITUD

VALOR

FACILIDAD
CARACTERISTICA

CARACTERISITICAS
NINOS (4)
SE PUEDE
DESARROLLAR Y
TRABAJAR (3)
DESARROLLAR LA
MENTE UNOS LA
DESARROLLAN MAS QUE
OTROS (3)
TODAS LAS PERSONAS
(3)
ARTES (2)
NO SOLO AREA
PLASTICA (2)
ALGUNAS PERSONAS
GENERA ESTETICA
SE VA APRENDIENDO
ENGLOBANDO TODAS
LAS
NO ES UN DON
SE PUEDE OFRMAR PERO
TAMBIEN ES INNATO

CREAR (31)
RESOLVER (18)
EXPRESAR (8)
HACER (7)
REALIZAR (7)
DESARROLLAR (7)
ACTUAR (5)
ADAPTARSE (4)
DAR RESPUESTAS
4)

INNOVAR (4)
IMAGINAR (4)
INVENTAR (3)
GENERAR(3)
SOLUCIONAR (2)
PLANTEAR (2)
PENSAR (2)
ENFRENTARSE (2)
INNOVAR (2)
INVENTAR (2)
IDEAR (2)
REALIZAR (2)
AFRONTAR
APORTAR
ASOCIAR
BUSCAR
COMBINAR
CONSTRUCCION
ELABORAR
EMPRENDER
EXPLORAR
EXPONER
IMPULSAR
LLEVAR A CABO
MOSTRAR
ORIGINAR
PRODUCIR
PROPONER

ORIGINALIDAD (33)
IMAGINACION (17)
NOVEDOSO (11)
INNOVACION (11)
DIFERENTES (8)

NUEVAS IDEAS (7)
LIBREMENTE (6)

IDEAS ORIGINALES (5)
DIFERENTES (5)
ESPONTANEA (4)

NO HABITUAL (4)

NO SE HABIAN HECHO/VISTO
ANTES (4)

NO TRADICIONALES (3)
AUTONOMIA (3)
SITUACIONES DIFERENTES (3)
PROBLEMAS DIFERENTES (3)
RESPUESTAS VARIADAS (2)
SOLUCIONES NO
CONVENCIONALES (2)
PROPIOS (2)

QUE SORPRENDA (2)
CONFLICTOS O PROBLEMAS (3)
INGENIOSO (2)

SIN PATRON NI MODELO (2)
PENSAMIENTO DIVERGENTE (2)
PERSONAL (2)

A PARTIR DE OTRAS

A TRAVES DE UN
PENSAMIENTO

AGIL

ALTERNATIVAS O
VARIACIONES

BUSCA DE OBJETIVO
CONOCIMIENTOS PREVIOS
DECISION

DESARROLLO INTELECTUAL
DEL INDIVIDUO
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SACAR ADELANTE | DESCONOCIDAS
SENTIR DIVERTIDA (mientras se aprende)
SOLUCIONAR EXITO

TENER IDEAS INICIATIVA

TRABAJAR INTELIGENTES

USAR EMOCIONALMENTE

USO INTERESANTES

VER INVENTIVO

LO QUE IMAGINAS

LO QUE SIENTEN

MULTIPLES SOLUCIONES
PECULIARES

PERSONALIDAD DEL
INDIVIDUO

RAPIDA

RECURSOS AL ALCANCE
SALIENDOSE DE LO NORMAL
SIN LIMITES EN ACTIVIDADES
SITUACIONES DIFERENTES
SITUACIONES O
PENSAMIENTOS

SOLUCIONES ORIGINALES (3)
TRANSFERENCIA
TRANSMITIR INFORMACION
PERSONAL

TRANSMITIR UN MENSAJE
UNICA

UTIL Y FUNCIONAL
VARIADAS

Tabla 4: Respuestas pregunta 1, definicidn, elaboracion propia.

P2: Indicadores de creatividad

Tabla 5: Respuestas pregunta 2, indicadores.

[1]2[3] 4 [NSINC [1[2]3[4 [NSNC|
Adaptabilidad | 5 |20 | 43 | 32 6 Inteligencia 7 13213928
Originalidad 5 | 101 Fluidez 13 |59 | 34

Innovacién 19 | 87 Transferencia | 3 | 29 |43 | 15 16

Imaginacién 8 | 98 Estética 13141 (36|12
Genética 19 153129 2 4 Arte 7 122145 |31 1
Tactica 8 |44 40| 8 6 Pensamiento

Flexibilidad | 15|25 |34 | 32 Divergente 1]20] 38140 7

Tabla 5: Respuestas pregunta 2, indicadores., elaboracién propia.
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P3: la evaluacion de la creatividad

Tabla 6: Respuestas pregunta 3, evaluacién

66 40

Tabla 6: Respuestas pregunta 3, evaluacion, elaboracidn propia

P4: Los elementos del curriculum

Tabla 7: Respuestas pregunta 4, elementos del curriculum

Objetivos 34|48 (19| 5
Contenidos 14|32 |52 | 8
Metodologia |56 | 19 |28 | 3
Evaluacion 1|8 7 |90
Tabla 7: Respuestas pregunta 4, elementos del curriculum, elaboracidn propia

PS: Factores de los que depende la creatividad

Tabla 8: Respuestas pregunta 5, factores

Contexto 89 (84)
Entrenamiento 44 (41,5)
Personalidad 97 (91,5)
Experiencias previas 87 (82)
Formacion 62 (58,5)
Genética 26 (24,5)

Tabla 8: Respuestas pregunta 5, factores, elaboracidn propia
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P6: Creencias

Tabla 9: Respuestas pregunta 6, creencias

El trabajo de las dreas instrumentales (lengua y matematicas) es

lo prioritario en la escuela, por eso es normal que la creatividad 63117 | 9 | 13 3
no se tenga muy en cuenta

La creatividad ha de limitarse al area de la educacién artistica. 97 | 5 | 2 1 1
La creatividad puede desarrollarse desde todas las areas. 4 | 101 1
La creatividad contribuira al desarrollo personal de los escolares 2 |13 ] 90 1

Creo que en la escuela el trabajo de creatividad es importante,

. 23123 (34| 22 4
pero falta tiempo para poder llevarlo a cabo.

Desde mi experiencia, los maestros trabajan la creatividad de

forma habitual en la escuela 3015517 2 2

Tabla 9: Respuestas pregunta 6, creencias, elaboracién propia
P7: Asignaturas con carga creativa

Tabla 10: Respuestas pregunta 7, asignaturas

Expresion plastica y artistica 74 70
Expresion corporal 67 63
Expresidon musical 49 46
Educacidn para la paz 10 9,5
Psicologia 9 8,5
Matematicas 7 6,5
Lengua 7 6,5
Inglés 5 <5
Ninguna 5 <5
Recursos didacticos 3 <3
Todas 2 <2
TIC 2 <2
NS/NC 2 <2
Educacidn de habitos de vida. Salud 1 <1
Educacidn infantil 1 <1
Arte 1 <1
Ciencias naturales 1 <1
Intervencién educativa 1 <1
Educacidn intercultural 1 <1
Observacidn sistematica 1 <1
Conocimiento del medio 1 <1
Practicum 1 <1
Ciencias sociales 1 <1
Curriculum y sistemas educativos 1 <1
PAT 13 12

Tabla 10: Respuestas pregunta 7, asignaturas, elaboracion propia
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P8: Conocimientos y formacion sobre creatividad

Tabla 11: Respuestas pregunta 8, formacion

Tengo conocimientos suficientes sobre creatividad 5 (55/40]| 5
Quisiera ampliar conocimientos sobre la creatividad 1 14 | 91
He leido articulos, libros, etc., para aprender mas acerca de
- st 19 (47 (31 9
técnicas creativas
Mi formacion como docente ha sido deficitaria en el desarrollo de
8 |34 |37]26 1

la creatividad

Tabla 11: Respuestas pregunta 8, formacion, elaboracién propia.
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ANEXO III
ACUERDO DE PARTICIPACION EN LA INVESTIGACION
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Acuerdo de participacion en el estudio Fernando Real Rubio

ACUERDO DE PARTICIPACION DONDE SE REGULAN LOS COMPROMISOS ADQUIRIDOS ENTRE
LOS PARTICIPANTES EN EL ESTUDIO (EL INVESTIGADOR, DIRECTOR/A Y PROFESORADO)

Estimado compafiero/a, como has sido informado a través de una conversacion personal que
hemos mantenido, has sido elegido/a para formar parte como informante-participante de un
proyecto de investigacién que estamos llevando a cabo.

A lo largo de este documento, trataremos de explicitar los propdsitos del estudio, el disefio y
temporalizacién prevista para la investigacidn, asi como tus derechos como participante y los
compromisos por parte del investigador.

El proyecto de investigacién que estamos llevando a cabo, denominado ESTUDIO DE LA
CREATIVIDAD EN LA FORMACION INICIAL DE LOS MAESTROS, tiene por objeto conocer y
valorar el tratamiento e importancia que se le otorga a la creatividad en la formacién inicial a
partir de las opiniones del alumnado y del profesorado, tratando de:

- Conocer los conocimientos y creencias del alumnado en formacién inicial del profesorado en
los Grados de Infantil y Primaria en lo relativo a la creatividad.

- Analizar el trabajo de los profesores de los Grados de Infantil y Primaria en relacién a la
creatividad.

- Conocer conocimientos, interés e ideas de los profesores de los Grados de Infantil y Primaria
acerca de la Creatividad.

Dicha investigacién se enmarca en el Proyecto de Trabajo Fin de Mdaster que lleva a cabo D.
Fernando Real Rubio en la Universidad de Valladolid y cuyos director es D. Roberto Monjas
Aguado del departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal en el
campus de Segovia de dicha Universidad

Para el desarrollo de esta investigacion hemos seleccionado previamente a cuatro profesores
de la facultad de Educacién que desarrollan su actividad docente en los grados de Infantil y/o
Primaria. Los criterios de seleccién han sido los siguientes:

e Que su experiencia docente haya tenido lugar en los Grados de Infantil y/o Primaria del
campus de Segovia de la Universidad de Valladolid.

e Que el perfil de su asignatura resulte significativo para la investigacidon por aparecer de
forma continuada en los cuestionarios pasados al alumnado, o por no aparecer en estos y ser
una asignatura con gran potencial creativo.

¢ Que estuvieran, de forma voluntaria, dispuestos a compartir sus ideas y practicas en relacién
a la Creatividad.

En este sentido, el rol que adquiere el investigador serd el de recoger la informacion
pertinente a través del andlisis e interpretacidon de una entrevista en profundidad grabada en
audio o en el caso de estimarse oportuno.
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Para el buen desarrollo de esta tarea y siguiendo la consideraciones éticas que debe tener toda
investigacion, creemos oportuno establecer unos compromisos con aquellos profesores que
estén involucrados en este trabajo y a los que se les vaya a solicitar informacién y colaboracion
en el estudio. En este sentido:

¢ Los profesores participantes tendran derecho a:

® Lalibre expresion de sus ideas.

e La proteccidon y confidencialidad de su identidad mediante la utilizacién de seudénimos
y omisiones de lugares y referencias en los que se pueda identificar a los participantes,
sin alterar el sentido basico y esencial de los datos.

e Aceptar la opcion de abandonar el estudio en cualquier momento que consideren
oportuno.

e Contar con la a revision de las transcripciones de sus entrevistas y de los resultados
previamente a la defensa del trabajo.

¢ El investigador se compromete a:

e Enviarles, al menos con una semana de antelacion a la entrevista, una guia de
preguntas relacionadas con el tema principal del trabajo para facilitar la reflexion y
preparacion de la misma por los participantes.

* Trasladarse al lugar que los participantes prefieran para el desarrollo de la entrevista.

e Remitirles las transcripciones de sus entrevistas y un borrador de los resultados
preliminares para que los revisen y hagan los cambios que estimen oportunos.

e Latemporalizacidn prevista para el estudio es la siguiente:

Mes de abril de 2014, acuerdos de participacion en la investigacién.

Mediados de abril de 2014, realizacion de las entrevistas.

Mayo de 2014, el investigador remitira las trascripciones de las entrevistas para su revision.

Durante el mes de mayo de 2014, envio de un borrador de los resultados para que los
participantes puedan revisarlo y posibilidad de hacer una segunda vuelta de entrevista si se
considerase oportuno.

En caso de aceptar este acuerdo de participacion te rogaria que te comunicasen con nosotros
via correo electrénico (fer.realrubio@gmail.es) para que, una vez recibido éste, pueda
ponerme en contacto contigo para poder determinar la fecha y lugar de la entrevista.

Gracias por tu atencién

Fernando Real Rubio
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ANEXO IV
TRANSCRIPCIONES ENTREVISTAS
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El
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C: Creatividad
Primera entrevista del trabajo fin de master con XXXX 8/4/2014 11:45 de la mafiana.

Vamos a pasar a hacer una entrevista que esta estructurada en 4 categorias distintas que han
salido en base a los cuestionarios que se han pasado a los alumnos de 42 de los grados de
infantil y primaria. En primaria en la menciéon de educacion fisica, y en infantil en ambas
menciones: expresidon y comunicacion y conocimiento del entorno, en total la muestra ha sido
de 104 alumnos. Y gran parte de las preguntas que te voy a hacer, también se las hemos hecho
a ellas, y luego hay otra parte que va en relacién a tu asignatura la forma de trabajar y demas,
éde acuerdo?

Muy bien

Voy a empezar por una 12 categoria que seria un poco la formacién y conocimientos que
tienes acerca de la creatividad. ¢éQué es para ti la creatividad?

éQué es para mi la creatividad?

Pues la Creatividad seria ser capaz de hacer cosas nuevas y que generen un producto
interesante para los demas.

De acuerdo. Siguiendo con los conocimientos creatividad. ¢El campo de la creatividad es de tu
interés personal?

Si.
éPor qué?

Porque a mi me interesa permanente no seguir anclado en hacer las mismas cosas que he
estado haciendo siempre, digo a nivel vital. Que no me gusta repetir las cosas entonces me
gusta que se vayan recreando las cosas y a partir de algo que has hecho pues me interesa
volver a hacer cosas diferentes. En parte puede ser por un tema de monotonia que odio la
monotonia pues entonces la repeticién me satura y en parte porque siempre estds inconforme
con a lo mejor, como salen las cosas y buscas hacerlas de otro modo. Basicamente pues eso
son los dos motivos por los que me interesa la ¢ a nivel personal

éNo hay nada lo que hayas hecho con lo que estés conforme?

No, no. Siempre estoy conforme o no, o hay alguna cosas que “he dicho vaya cagada”. No es
una actitud de mejora sino es una actitud de que siempre me gusta ir evolucionando un poco.
No tiene ningln sentido. Hacer las cosas. Claro, sii. Entiendo que cada vez que repites algo
pues mejoras. Cuando tienes que dar alguna clase repetida a dos grupos diferentes me genera
una sensacion muy incomoda y desagradable tener que repetir dos sesiones similares, bueno y
digo similares tendria que haber dicho diferentes pero es que no puedo me cuesta mucho
trabajo repetir las cosas asi porque ademas me da la sensacién de que no son auténtica
entonces intento buscar que las cosas sean espontaneas y yo creo que la espontaneidad esta
relacionada con la novedad con el..., que las cosas vayan surgiendo en funcién del contexto del
momento, de la situacidn. Yo creo que es esa sensacion que tengo siempre por la que intento
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cambiar las cosas que hago no me gustan que sean las cosas iguales pero cosas absurdas como
la camisetas. Me regalan una camiseta y la tengo que pintar porque si no, no me gusta.

Muy bien. ¢ Cbmo crees es tu formacion en relacion a la c?
En relacion a la ¢, la formacion.

Tu formacion en principio de forma general y luego vamos a incidir en cémo fue formacién
inicial permanente

Pues, a nivel general la familia quizas, la familia siempre me han potenciado que intente yo
mismo y claro cuando uno intenta ser uno mismo no intenta repetir lo que hacen los demas,
pues necesariamente tienes que ser creativo pues sino lo que haces es reproducir entonces
creo que a lo mejor esa seria la primera parte que asi a nivel global y basico. Y luego siempre
me ha gustado sorprenderme de las cosas entonces como me ha gustado encontrar cosas
nuevas entiendo que yo también deberia aportar cosas nuevas entonces del mismo modo que
a mi me satisface descubrir cada dia algo diferente pues intento que yo pueda aportar algo en
ese sentido y no ser siempre la misma persona, no quiero decir con eso que esté cambiando
de forma de ser que no me conforme digamos, con las cosas como son.

Y a nivel de tu formacidn inicial, recibiste algun tipo de formacion
En formacion inicial...
En relacidn a la creatividad

Yo creo que ehhh, yo me podria remontar a cosas en el cole o en el ies cuando hemos hecho
cosas relacionadas con creacion, con la creacion de algo por ejemplo me gustaba mucho pintar
y dibujar y yo creo que eso

Estamos hablando en la escuela, en el instituto

Si, si si en el instituto. En la escuela incluso en el cole, siempre me ha gustado pintar y dibujar.
A lo mejor al principio pintaba o reproduciendo pues un comic o un dibujo y tal pero poco a
poco cada vez me gustaba mas hacer yo mis cosas entonces creo que la parte artistica en lo
que es la plastica yo creo que podria ser mi primer contacto en formacién. Asi como tal,
porque luego eso me ha afectado en el fututo y luego mas adelante estudiando la carrera
fueron las asignaturas que tenian que ver con la exp corporal y algin seminario de exp
corporal en el que me inscribi, estuve participando donde vimos que que la creatividad era un
elemento fundamental. Y es que luego al final todo eso, bueno... Yo creo que la actitud
personal para mi era lo que imbuia todo. Yo que sé si ... cuando he sido un entrenador de un
deporte baloncesto de lo que fuera pues no procuraba reproducia las sesiones que yo leia
intentaba hacer una cosas diferente, siempre ha sido esa actitud de inconformismo entonces
quizas yo en mi formacion inicial he ido buscando tb situaciones de formacion inicial que
tuvieran que ver con hacer cosas diferentes es decir si daban un curso de entrenadores de
baloncesto y lo daba el profesor de siempre pues no me apuntaba en cambio venian unos
yugoslavos que se supone que nos iban a contar algo diferentes entonces ahi si que estaba o
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sea que yo quizas tb mi actitud me decantaba que eligiera una formacién en un sentido o en
otro quizas yo creo que si. Eso seria la formacién inicial.

Y en la formacién continua

Y en formacidn continua vuelve a ser lo mismo yo creo que mis intereses iban por buscar cosas
diferentes y entonces por un lado expresion corporal pues los cursos que yo he hecho siempre
han sido donde yo sabia que iba a haber una aportacién de c, era un enfoque novedoso y que
iban a desarrollar un poco pensamiento un poco divergente y te intentaban plantear un poco
las cosas y romperte los esquemas entonces esos cursos si que los elegi porque intuia que
podia ser asi luego si que lo fueron y luego en otra formacién por ej. En el ambito de los
deportes en la naturaleza que también he estado formandome mucho, pues siempre me he
distanciado un poco cuando yo notaba que la formacion empezaba a ser demasiada
académica... no, no exactamente el formato porque el formato habia gente también que podia
ser académico, no era mas bien que venia a reproducir lo mismo que yo ya conocia antes en el
momento en que habia alguien que venia con algo novedoso eso me llamaba la atencion e
intentaba escucharlo ver o leerlo por ejemplo. Cuando yo notaba que era reproducir lo de
siempre digo, pues si es lo de siempre no me interesa. Entonces siempre buscaba cosas
diferentes, en algunos casos las novedades defraudaban y entonces era una novedad pues
simplemente... la innovacidn esta sin reflexion y sin realmente una utilidad y entonces eso buf
eso se deshace como el humo y luego habia cosas de las novedades que me sorprendian
porque eran una manera un prisma diferente de ver en este caso por ejemplo la ensefianza de
un deporte y tal. Entonces en estos dos ambitos son donde yo creo que he estado buscando
esa manera diferente de ver las cosas

En los cursos que comentas, especialmente los de expresion corporal, dentro de los contenidos
a trabajar que podian tener esos cursos, estaban explicitamente los contenidos de c o eran
mas una busqueda de la creatividad vivenciada o una busqueda de que te formaran para ser
mas creativo o para poder desarrollar esa creatividad en tus sesiones, en tus alumnos,...

Pues, yo creo la c alli se planteaba para dar la vuelta a la tortilla de como se estaba dando la
educacion fisica en ese momento. Entonces fue una corriente que lo que buscaba era trabajar
a partir de la vivenciacién, y a partir de nada de situaciones libres, en teoria libres o copiadas
pues generar producir cosas. Yo creo que esas eran esas primeras experiencia sque tuve yo de
formacién que quizas eran muy radicales porque se ponian en el extremo contrario de lo que
ya estdbamos habituados a hacer. Y luego poco a poco tuve la suerte de encontrarme con
gente que intentaba aproximar los dos extremos. Entonces de alguna manera guiaba cuando
tenia que guiar dejaba libre cuando tenia que dejar libre y yo me di cuenta que era la mejor
forma de que las personas se pudieran implicar, porque claro si tu les sueltas de manera libre
para hacer una actividad sin mayor pauta pues hay gente que es muy c y que produce sin
dificultad y hay otras que se bloquean y como se pretende que todo el mundo se meta en el
papel o participe en la actividad pues quienes han encontrado ahi una especie de punto de
equilibrio son los que a mi me han convencido y al final yo mas o menos creo que son los que
mas me han influido ese tipo de dinamicas pero todas yo creo que partian de la experiencia, de
situaciones vivenciales, expirenciales. Todo el que hablaba de c y lo hacia sentado o desde el
explicando desde el pupitre no me acababa de convencer a no ser que el formato tuviera que
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ser ese, una comunicacién en un congreso no se puede poner en 10 minutos mas que a
explicar lo que hace. Pero si, en formacion inicial la mayoria sigue en ese sentido.

En esto de la c te consideras autodidacta
Autodidacta,...
O recolector de ideas y formamos

Si, quizas si, pero yo creo que eso es en todo, ¢no?, bueno no sé a lo mejor hay quién busca
...puede ser.... Pero... Yo intento buscar, procuro que mis actividades las cree yo, aunque luego
cuando las he disefiado y as he realizado puedo encontrar que estas cosas que yo he creado,
entre comillas”, me doy cuenta tienen relacién con algo que yo vivi hace 10 afios o algo que lei
hace 5 osea realmente luego es verdad que crear, crear no creamos nada, si que lo recreamos
no lo reproducimos y lo, pero no lo copiamos tal cual y lo intentamos llevar a la practica que
creo que es un matiz bastante importante es decir no nos podemos creer completamente
creativos salvo que rompamos los esquemas, que si que en ocasiones hay que romper los
esquemas totalmente, y decir pero hombre yo que sé por ejemplo, what'up en clase, bueno
pues para muchos seria una aberracion una barbaracion vamos a ver esto es lo
antipedagdgico, pues yo he utilizado what’up en clase para hacer una actividad formativa y a
lo mejor eso no lo he visto en ningln sitio nadie me ha dicho que él lo habia hecho, a lo mejor
eso si puede ser creativo puede ser creativo pero a lo mejor eso lo he hecho en otra ocasidn
alguien ha hecho otra cosas que pudiera ser similar entonces si creo que va por ahi.

Echas en falta algo en tu formacidn en relaciénalac

Si, yo creo que lo que he hecho son mas vivenciaciones, osea hacer cosas que yo no me he
atrevido a hacer. Seguramente casi siempre ha sido por falta de tiempo, entonces vas dando
preferencia a determinadas cosas y hay cosas que no haces por falta de tiempo y tal; pero yo
creo que hay algunas que son porque no te atreves a hacer y eso pues lo deberia probar ¢ por
qué? Porque siempre te va a dejar algo, todo lo que sea diferente te deja algo, yo creo que si;
pero no nada en concreto sino en general. Seguir teniendo experiencia. Aprendo por ejemplo
mucho en con los alumnos. Las respuestas divergentes que sueltan y las diferentes maneras de
responder ante una propuesta que yo hago y tal es lo que mas me ensefia. Yo estoy
aprendiendo mucho mds dando clase que en un curso, siempre desde que empecé a dar clase.

Muy bien. ¢ Qué importancia en tu campo profesional crees que juega la creatividad?

En mi campo es toda, osea quiero decir, un maestro yo creo que la clave de un maestro es que
cree su propio contenido, cree sus propias actividades. Que lee, que aprenda lo que quiera
pero tiene que creer su propio contenido es contextualizado totalmente, y al ser contextual, la
¢ favorece la actuaciéon de las propuestas al contexto. Si el profesor reproduce si lo que hace
es aplicar cosas de manera rigida pues entonces no funcionan, o bueno si igual funcionan pero
no se les saca todo el partido que podria sacarse. Entonces yo entiendo que el caracter
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contextual de nuestro trabajo hace que la creatividad sea imprescindible. Y luego yo creo que
esto también se aprende mucho que el maestro no es un recolector de recursos para llevar a la
practica, que tengo una libreta con una ficha de actividades, sino que tenga agilidad vy
capacidad de reaccidn y eso tb yo creo que esta muy relacionado con la c. Un apersona que es
creativa esta preparada para reaccionar ante cosas imprevisibles, sin embargo una persona
que pretende que esté todo ya previsto, preparado y predefinido, entiendo que cuando haya
un cambio él lo Uni9c que puede hacer es meter a la oveja en el redil, no puede seguir
moviendo al rebafio con una oveja descarriada, tiene que meterla en el redil, digamos asi
usando la metafora. Entonces en educacion tienes que ser creativo y lo que es mas tienes que
favorecer y promover que los nifios lo sean porque la educacién, la escuela muchas veces
acaba siendo el primer elemento de coaccion de la c, a lo mejor los padres tb lo somos, pero la
escuela, es curioso, se supone que ademas dentro de las competencias basicas estd el poder
ser creativo y promover que las personas sean capaces adaptarse al entorno y tal, resulta que
la ed en general promovemos lo contrario. Promovemos que vayan entrando por un
determinado camino que es el que marcamos.

Ken Robinson, éno?, la Escuela mata la creatividad
Si, si, totalmente.

Muy bien. Bueno vamos a pasar a la 22 categoria: que es la presencia de la ¢ en la practica
docente, en tu practica docente. ¢Vale? Entonces, quisiera comenzar a preguntarte si aparece
la c en tu guia docente o pertenece al curriculum oculto

Es interesante esa pregunta. Me parece después de este afio, que es el primer afio que doy las
2 asignaturas a la vez, la de Medio Natural y la de exp corporal. Hasta ahora las habia dado en
anos diferentes, con lo cual estaba reflexionando sobre unas determinadas situaciones de
clase que te hacen, como decia yo antes, aprender y reformular y tal. Y entonces yo tenia
clarisimo que la c es imprescindible y la promuevo en todas las practicas que se hacen vy tal
pero es curioso como la diferencia entre lo explicito y lo implicito, se ha hecho evidente este
afio de una manera tan clara que tengo muy claro que al afio que viene eso lo tengo que
cambiar y lo tengo que hacer todo explicito. En EFMN es implicito, ¢por qué? Porque yo lo que
quiero es que hagan cosas diferentes, que a partir de una pequefia propuesta que yo les dé
recreen una situacidn propia, suya. La hagan propia con lo que ellos saben. Si ellos solo saben
futbol, pues que saquen del futbol lo que pueda para que al final no sé,... Pero yo no les digo
en clase la importancia que tiene la ¢ para ser maestro y poder ensefiar AFMN nunca se lo he
dicho, se lo he dicho en una tutoria: “oye chicos intentad haced cosas que sean vuestras,
intentar cambiar la realidad, no sé cosas asi. Pero asi explicitamente, como contenido de la
asignatura No. Sin embargo en expresidn corporal lo tengo clarisimo. Y llevamos a lo mejor 2
meses hablando de la ¢, de manera explicita y en el foro a través de cuestiones que planteoy
de propuestas practicas reales que van encaminadas a que ellos se den cuenta de los pasos
que van siguiendo cuando son o nos creativos y tal. Y lo que voy intentar es este afio que la c
aparezca de manera explicita en el programa de la asignatura de medio natural y si diera otra
asignatura lo meteria. Y esa es una de las cosas que he aprendido este afio.
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éCrees que fomentas la C en tus clases?

Yo espero que si. A veces la impaciencia las prisas algun dia o la impaciencia porque ves que
hay un grupo que no acaba de responder del todo y no quieres que la cosa salga mal porque
de alguna manera cuando a ellos les das la responsabilidad de llevar una actividad una sesion
pues es su responsabilidad y les tienes que dejar equivocarse y muchas veces acertar, pero
muchas veces por las prisas porque la actividad salga bien intervienes, propones demasiado,
incluso las tutorias previas por ejemplo cuando ves que se encasquillan, en vez de dejarles que
sufran, digamos, el abismo este de que no les salgan ideas y dejarles que sufran esta situacion
para que luego al final surjan pues yo les doy pista, o les,... pues mira pues leeros esto y tal. A
veces intento ayudar demasiado entonces yo creo que no les ayuda en nada a ser creativos.

¢les saltas el periodo de incubacién?

Claro. Lo que tienes que hacer es dejarles a ellos tiempo para que sufran la necesidad de crear
cosas. Eso me pasa con mis hijos tb. Es decir que a mis alumnos me pasa igual. Y yo creo que
eso es una las ganas de que las cosas salgan bien y de que a ellos les salgan bien también y tal.
Eso por un lado y luego las prisas en otros momentos creo que son los dos problemas que
tenemos para poder fomentar la creatividad en clase. ES IMPORTANTE PERO NO HAY TIEMPO
PARA TRABAJARLA.

éCémo la trabajas?

¢Como? Por ejemplo, cuando trabajas, desarrollan proyectos de trabajo normalmente en
grupo, procuro que aunque lean cosas, las propuestas que hagan no sean reproductuvas no
sean cosas que tal cual la han leido. Entonces si veo que pueden ser productivas yo les intento
modificar las situaciones para que tengan que adaptarlas. Al menos eso, que ya es un paso,
para crear que tengan que adaptar una realidad ya es por lo menos un paso y para muchos ya
es bastante. Por otro lado yo trabajo de manera experiencial, yo creo mucho en el aprendizaje
experiencial y procuro empezar siempre a desarrollar la asignatura de manera practica.
Entonces las situacioens que se dan son en muchos casos abiertas, por ejemplo, no doy todas
las directrices de la realizacién de la actividad o de un juego, dejo cosas en el aire por lo cual
me preguntan “épero eso?, y yo les digo ahhhh, yo no he dicho nada pues decidid vosotros”.
Entonces por ejemplo dejar propuestas abiertas y empezar y empezar desde la practica yo
creo que fomenta la ¢, porque si yo doy sesiones tedricas en el aula yo ya estoy empezando a
pautar y yo ya estoy comenzando a decir que es lo qué es y lo qué no es cada cosa. Y luego
cuaadno se ponen a hacer la practica estan buscando lo que yo dije en la practica. Sin embargo
al empezar con la practica, la practica no digo nada, y empiezan.... Ha habido dias que he
empezado con palmas la sesién y no he dicho ni pio hasta los 20 min. Todavia no he dicho
nada y he ido fluyendo la sesién la sesidon y han ido haciendo cosas y no habia explicacion
ninguna por lo cual ellos tenian que intentar inventar qué demonios es lo que nos estd
pidiendo el profesor que hagamos-. Y han pasado dias y hemos hecho diferentes sesiones y
luego al final hemos hablado de lo que hemos estado haciendo a posteriori y mi me ha dado la
sesnsacién de que eso ayuda mucho a que sean creativos. Mientras que si yo primero siento
las bases y luego digo y esto se hace de esta manera pues donde esta la c. yo creo que la
coaccionamos mucho, de hecho ahora mismo es muy facil ver, por ejemplo en el foro, que
ellos tienen que ir participando a partir de las cosas que vamos haciendo en las practicas, es
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muy facil ver como las intervenciones que hacian al principio eran muy dispersas y ahora
mismo como ya hemos dado la c en clase de manera ya mas organizada pues las respuestas
que estan dando a lo que estan viendo estan muy conducido por lo que yo les he explicado.
Eso es ser menos creativo porque yo ya les he condicionado pero claro a mi tb me interesa que
haya ese momento en el cual reflexivamente organicen las ideas en base algo que ya ha habido
unas personas que han pensado mucho y las han estudiado y asi empiezan a dar respuesta a
preguntas que a lo mejor al principio no tenian respuesta para ella, porque no se habian
planteado como era el proceso por ejemplo a la hora de crear o lo que fuera

Entonces yo creo que esas son las dos maneras: las propuestas abiertas por un lado y el
empezar desde la experiencia y que los trabajos practicos intenten adaptar o modificar lo que
saben.

éSienten que algin alumno estd perdido?

Si pero se enganchan. Se engancha al carro. Hay alumnos que les cuesta muchisimo ser
creativos. Porque les.... Yo veo en esos alumnos veo no es que sea generalizado, por un lado
que hay alumnos que les da miedo equivocarse y eso les coacciona muchisimo la ¢, y hay
muchos alumnos que estdn cohibidos o vergonzosos y no tienen suficiente... yo creo que la
base de eso es la autoestima que tienen para ello. Entonces, primero que piensas que el
maestro les estd evaluando constantemente y que tiene que responder acertando o sino se
equivocan entonces eso les condiciona mucho y otra la falta de seguridad en si mismo que
hace que “no, no, no, no, qué van a pensar o esto serd una tonteria” o tal. Eso es lo que mas
les limita, pero esas personas que son asi, por lo menos en estos, grupos, siempre hay gente
que tira mucho y cuando tu de manera honesta les dejas ser creativo pues claro, una cosas es
que sean divergentes y que puedan pensar y opinar lo que quieran y luego cada vez que
opinan y piensas les reconduces o les das un cachete, entonces al final aprenden a que no, que
no. Cuando honestamente les quieres que sean creativos y ven en los demas que eso es bueno
y que merece la pena al final se expresan libremente y los que estan un poco coaccionados se
van dejando llevar por ese grupo de gente que ya se ha liberado un poco y se permite ser mas
creativo.

Muy bien

Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos (PAT) es donde mayor
percepcién tienen de estar desarrollando la creatividad

¢Como valoras esta afirmacion?

Yo creo que lo hacen porque es una situaciéon donde el aprendizaje es autoguiado. Es decir,
normalmente, un examen es responder unas preguntas. Una clase practica es ir haciendo las
cosas que te propone el profesor que esté haciendo la practica. Sin embargo el PAT, el trabajo
este tutelado, lo que realmente hace es a partir de una idea tienen ellos que ser un poco
auténomos, entonces claro, yo creo que asocian autonomia con c. Otra cosa es que luego las
respuestas que estén dando a lo que ellos construyen sean realmente creativo o son
solamente reproducciones de las cosas que leen. Puede ser. Pero ya estdn creando o
construyendo algo nuevo. Entonces esto es como un Lego, ¢no? Las piezas del lego son las que
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son y no hay otras y no las puedes modificar, no es como el barro, que puedes modificar el
barro; la pieza del lego es lo que es pero tu puedes construir muchisimas cosas diferentes con
las mismas piezas de lego. Entonces esa sensacion de autonomia a la hora de construir su
propio trabajo, yo creo que a lo mejor es lo que les da a ellos la sensacién de creatividad.

¢El desarrollo de esta creatividad Es uno de los objetivos que se propone en estos trabajos?

Si, porque no les dejo que hagan cosas copiadas. Eso para empezar, pero lo, por ejemplo, en
esta asignatura, exp corporal, es que ademads es un contenido, es decir si nosotros planteamos
que la exp corporal se basa en comunicar, en expresar y en crear pues es evidente que una
propuesta que hagan que no fomente la c no vale. Es decir que como contenido del propio PAT
y como, no sé si decir, actitud o forma de trabajar del grupo de alumnos que estad preparando
el trabajo. O sea en los dos niveles de concrecion.

No sé si propones trabajos individuales, pero si lo haces o hicieras itambién seria un objetivos
marcado?

No podriamos decir que son trabajos realmente, son tareas mas bien, no podriamos decir que
son trabajos. Y suelen ser pues yo que sé, o intervenciones en un foro, o responder a algo muy
concreto en un momento determinado y si me gusta que sean creativos, de hecho esta misma
mafiana una alumna me ha dicho no sé yo te he contestado a algo pero no sé yo si es lo que tu
querias. Y yo sin haber leido lo que me ha contestado he dicho, pues muy bien. Quiero decir, si
es lo que tu has entendido, en la pregunta o en la cuestién que yo te he planteado eso es lo
que tenias que haber respondido. No tienes que responder lo que tu crees que yo estoy
buscando que respondas, sino responde lo que tu crees que te estoy preguntando ni mas ni
menos.

Eso es tener cierta coherencia, éno?

Eso es, si, si. Pero que ella estaba preocupado: no sé si he acertado y tal. TU crees que era lo
que te estaba pidiendo Si. Pero no sé si se basa en lo que tu dijiste en clase. Olvidate de lo que
yo dije en clase. Tu crees que es asi, si. Pues ya esta. Quiero decir, que eso yo creo es un indicio
de que ellos quiero que respondan en base a lo que ellos realmente piensan. Que luego no es
siempre asi, éno? Ellos por comodidad ellos reproducen, pero si, si; en los trabajos individuales
también es importante que ellos sean ellos. Ademas es el momento en el que ellos pueden ser
ellos. Hasta en un examen por ejemplo. Yo hay preguntas de examen que no estan cerradas,
que estan abiertas. Y quiero que ellos sean originales y les intento hacer preguntas que les
saquen un poco de sus casillas y luego se molestan conmigo “porque joer es que esa pregunta
...”. Claro porque yo quiero que seas tu y que lo cuentes como tu creas y si has sido tu y has
contestado lo .... No voy a valorar si era acertado o no acertado. La pregunta va a estar bien
porque yo lo que buscaba era que realmente buscaras recursos en tu propio conociemito nada

s

mas.

Muy bien. Pasamos a otro elemento del curriculum, que seria la evaluacion, dentro de los
criterios de evaluacidn y calificacién de tus asignaturas, ¢contemplas o consideras la ¢ dentro
de ellos?
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Si, por ejemplo, en los PAT hay un apartado que esta dedicado a valorar si la propuesta que
hacen es original y creativa. Bueno, parece que es una redundancia, una en otro, ¢no? Porque
se contiene la originalidad dentro de la c, pero bueno. La originalidad en la idea de que ese
documento es nuevo y tal, pero sobretodo que sea creativo, es decir, que a partir de lo que
ellos dicen que han leido, hacen cosas diferentes, éno? Eso para mi es un elemento, por
ejemplo en los proyectos de accién (aprendizaje) tutorada.

¢Y esto lo saben los alumnos?

Si, si, claro, claro, se lo pido ademas explicitamente que tiene que ser asi. Por ejemplo en TFG,
que no hemos hablado todavia de ello; pero en la tutela de TFG; también aparece este criterio
como algo importante, que intenten ser ellos mismos, intenten recrear cosas nuevas aunque
parezca que ya todo esta dicho, pues que,..., porque siempre es contextual, lo que deciamos al
principio, al ser contextual puede ser creativo, es muy dificil ser creativo, yo que sé, en el
trabajo de una cajera de un supermercado, a lo mejor es dificil, ¢no?, pero bueno podrias
conseguirlo. Pero en esto es facil pues simplemente es contextualizado, trabajar de manera
contextualizada y ya esta. Luego en las practicas que llevan a cabo en clase, pues es evidente
que también, que es una de las cosas que refuerzo cuando hacemos una asamblea final pues
yo suelo reforzar si lo que estan proponiendo ahi va a ser una aportacién novedosa para ellos
como maestros y cuando hay algo que es original yo intento subrayarlo bastante para decir:
“mira lo que habéis vivido hoy aqui, no vais a encontrarlo muy a menudo en los libros ni en las
revistas especializadas ni nada esto es una cosas especial. Tenéis que ser todos conscientes de
que lo que han hecho vuestros comparfieros es una cosa muy original y tal”. Entonces también
es un elemento importante. Y luego por ejemplo en los exdmenes donde aparentemente la
creatividad no esta, no es muy compatible, parece que son incompatibles una cosa con la otra,
pues también tengo en cuenta eso. No como criterio de evaluacién explicito sino hay
preguntas que buscan que respondan de manera divergente y creativa. No cerradas. Estdn
planteadas de manera abierta deliberadamente para que ellos busquen diferentes soluciones,
porque puede haberlas.

¢Y la calificacion de esas preguntas?

Pues esas, si consiguen contestarlas y hacerlas bien, estd bien la pregunta. Pero es que esa
pregunta va a estar bien si lo que ha hecho es no reproducir nada, reproducir miento, si que
van a reproducir algo, van a reproducir cosas que conocen, pero son cuestiones que a lo mejor
no se han planteado en clase tal cual. ¢No? Por ejemplo una propuesta puede ser a partir de
una cosa que hemos visto en clase, icomo lo harias de esta otra manera, con otros
condicionantes? Ellos en clase no lo han vivido, probablemente casi ninguno de ellos lo haya
vivido a nivel personal, es posible que no, con lo cual tienen que recrear alli en ese momento y
sin yo haberles prevenido de ello tiene que recrear una situacién nueva, y entonces yo ahi lo
que estoy valorando indirectamente es la ¢, me interesa saber cdmo son capaces de adaptarse
a los cambios.

éPara valorar esta creatividad/originalidad en las practicas qué instrumentos usas? ¢la
observacion?
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No es exactamente una rubrica, porque no es una rubrica, no me gusta llamarla asi si quiera.
Pero bueno seria una tabla, un cuadro, con los criterios de evaluacién y donde yo voy
valorando cada uno de esos criterios, los voy valorando, pues depende por una escala,
normalmente suelo hacer escalas que luego la traduccion a calificacion me sea facil para hacer
luego las calificaciones finales. Y entonces tengo una escala con diferentes items, que tiene
que ver, yo que sé, es que depende cada trabajo tiene una valoracion. Yo que sé, si es un
comentario de un articulo pues que sea capaz de, por ejemplo, las reflexiones que hace ser
originales, que no sea simplemente repetir lo que hay, o si es critico, por ejemplo, con el
articulo que argumente, que no sea solo critico, es decir que no sea solo esto no me gusta, no
lo comparto por esto, por esto y por esto. Entonces para cada una de esos elementos siempre
hay un apartado que suele tener que ver con esto de la ¢, vamos no con la ¢, no parece c
muchas veces es simplemente por ejemplo con la actitud critica hacia una lectura, actitud
critica para mi es ser creativo si argumentas el por qué; sino es simplemente ser critico,
criticdn. Pero si argumentas, si, entonces eso estd ligado con la creatividad.

Muy bien, vamos a pasar a la tercera categoria que seria la universidad y la creatividad, la
relacidon que puede haber entre ellos. Y la 12 pregunta es ¢cudl crees que deberia ser el papel
de la universidad en relacién a la c y sobre su formacién? Dado que la c puede ser un
contenido que tanto, que ni en el IES ni en la escuela se pueda trabajar o se limita mucho su
trabajo, éno?

Yo creo que la primera seria que realmente creamos los profesores de la universidad que los
alumnos vienen a la universidad por interés. El hecho de que ellos vengan por interés, si
estamos seguro de ellos, ya no damos por supuesto, que son unos vagos 0 que son personas
gue quieren escaquearse siempre. Este 22 hecho va a llevar como consecuencia que les demos
autonomia en el aprendizaje, y cuando les damos autonomia en el aprendizaje al final lo que
estamos haciendo es que ellos aprendan de manera divergente y creativa. Entonces, claro
pero hay que empezar por el principio. Porque no vale decir: yo quiero trabajar de manera
creativa con ellos, y yo lo tengo todo cerrado. Claro, yo por ejemplo, en la asignatura de medio
natural, que no tiene que ver aparentemente con la ¢, cuando empez0 la asignatura lo primero
que dije es esta asignatura va a llegar a ser lo que lo que vosotros queréis que sea, y no es un
tépico. Era una verdad y les dije yo os conozco a la mayoria porque os tuve en 22 y tal, y creo
gue sois un grupo perfectamente capaz de tirar del carro de esta asignatura. Entonces vamos a
hacer todo lo que sean capaces de hacer, ¢estdis dispuestos? Si estais dispuestos vamos para
alla, y empezamos. Y han sido capaces de sacar la asignatura adelante por eso. Sin embargo en
otros grupos que yo he tenido en afios pasado eso no pudo ser asi, porque su compromiso, no
habia compromiso. O sea, déjate de historias, organizame las actividades, enséfiame lo que me
tengas que ensefiar y ya estd. Entonces, si nosotros confiamos en el alumnado podemos
trabajar con la ¢, si no confiamos en él, pues no. No podemos intentar que aprendan de
manera creativa porque no, ellos no estan preparados ni tienen ningun interés. Yo he vivido
esas dos situaciones, muy diferentes entre si, con asignaturas idénticas, practicamente; fines a
lo mejor diferentes pero asignaturas muy parecidas, y el trabajo ha sido radicalmente
diferente. Entonces claro, en la universidad hasta que no cambiemos el chip, y nos creamos
que realmente los alumnos quieren, que estan motivados para aprender, y que viene a clase
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realmente para aprender, pues no vamos a conseguir nada. Entonces a partir de ese punto,
cuando confiemos en ellos y ellos confien en nosotros, podremos empezar a trabajar de
manera autonoma. Y al final la autonomia en el aprendizaje es la base de la universidad. No es
como lo que dices en el IES, en el IES, el agobio este que acumulen aprendizajes y tal, pues va
todo con calzador y el profe estd muy encima. Sin embargo en la universidad, pasa justo lo
contrario, el profesorado estamos totalmente despegado, pero no para que sean auténomos,
sino porque no hay ligazén. Lo que tiene que ser es, dejamos que sean auténomos, les
promovemos que sean autdbnomos, de manera activa, etc. Entonces yo creo que la universidad
si tiene que implicarse en la formacién, independientemente del contenido, o de la carrera,
claro, porque yo estoy hablando de maestros, pero aqui tenemos publicidad, incluso
empresariales, que aparentemente no deberia ser muy creativo, y el aprendizaje es muy
reproductivo para aprender las bases de la... y no, o derecho por ejemplo, éno?, que.... Yo creo
gue si no hay c pues no hay avance en la ciencia, éno? Sin creatividad no hay avance.

Muy bien, écon que competencias crees que vienen los alumnos?
é¢Competencias? Pues yo creo que los que vienen, en relacion con lac
En relacién a la c tb, ¢pero con qué competencias vienen? Si son en relacion a la ¢, mejor

Pues ellos competencias positivas, ¢no? Porque competencias puede haber negativas y
positivas. Las competencias positivas pueden ser un inconformismo, digamos, desenfadado
que tienen la gente joven, que es consustancial con la gente joven. lo que pasa es que ese
inconformismo tiene su parte negativa en que el inconformismo lo confunden con la falta de
interés por la cosas, entonces ahi se mezclan esas dos y dependiendo de la persona la balanza
se inclina hay un lugar u otro. Luego, a nivel de comunicacién, yo creo que vienen un pelin
flojos, de comunicacién todas esas, comunicacidon escrito, o la comprensién de la
comunicacion escrita, entonces las lecturas y tal, se atascan un poquito. Por lo cual, modelos
de aprendizaje experiencial les vienen fenomenal. Porque aprenden a partir de la experiencia
y luego después les pides que lean algo y ya a lo mejor lo entienden mejor. Entonces bueno
afortunadamente la manera de plantear yo las asignaturas en ese sentido les viene bien,
porque vienen en ese sentido. Si, giradas, digamos, y es como ellos estan aprendiendo que es
aprender siempre por pura experiencia. Ellos estdn aprendiendo tocando, leyendo viendo.
Aprender a partir de peliculas en vez de a partir de libros, cosas asi, éno?

O sea el canal de comunicacién, posiblemente, haya cambiado

El canal totalmente, yo creo que es visual, y visual no escrito. Y luego hay muchisima, esto es
asi, haciendo una valoracién por encima, en general. Pero luego a nivel concreto lo que se
notan mucho son las experiencias personales que tienen cada uno. O sea no tiene nada que
ver con si han venido de un IES o de otro, o si han dado clase de matematicas o de lengua de
EF con un profesor o con otro. Sino las experiencias, el bagaje experiencial, que tiene cada
uno. Y parece mentira, pero luego al cabo del tiempo, cuando vas rascando, te das cuenta que
tiene mucha influencia la familia. O sea, resulta, que la gente que es como mas abierta, vamos
a decir, a los cambios, a las novedades son personas que luego cuando hablas con ellas, y
tienes la confianza de hablar con ellas, vienen de familias que les han permitido desarrollarse
de manera mas libres. Los que vienen de familias mas controladas, estables posiblemente,
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pero muy controlado todo, les cuesta muchisimo trabajo aceptar las cosas nuevas. Entonces la
experiencia personal en esta gente que entra, yo ahora les estoy cogiendo en 32, pero otros
afios han sido de 29, yo creo que en 12 fue hace muchos anos, cuando cogia en el magisterio
de antes, que venian como mas tiernos, mas recientes, podria ser. Pero vienen, la gente viene
muy condicionada por sus experiencias personales, sus vivencias personales. Y al final esto les
llega o no les llega en funcién de por donde han tenido su entorno familiar, o de amistades,...

éCrees que vienen con la idea de que en la universidad van a recibir es una formaciéon muy
academicista? (Lo que hablabas antes, de que el profesor y el alumno van a estar muy
distantes, muy desligados?

¢Qué si vienen con esa idea preconcebida?
¢Vienen ellos, los alumnos?

Yo creo que ya esa idea la reciben a espuertas en el IES, quiero decir que ya en el IES ya se
considera que ya no estan en la escuela y que ya esta bien, esto ya va en serio. Esa idea esta
bastante generalizada, eso no quiere decir que todos los profesores hagan eso, ni mucho
menos. Pero esa idea de que ya, ya son mayores, sobre todo cuando ya pasan al 22 ciclo, ino?
El 12 ciclo parece un periodo de transicion, en el cual por un lado quieren que sea algo
iniciatorio, asi y tal; pero al mismo tiempo que... se les cuida, ¢no?, todavia. Se les mete un
pelin de cafia, chicos ahora sois vosotros los que tenéis que ser responsables y tal, los
profesores somos los profesores ya nos somos vuestros mamads y vuestros papas, pero
también se les cuida mucho. Pero a partir del 22 ciclo se nota mucho que empieza a ver una
distancia, no te digo nada mds cuando llegan a bachillerato, es decir rendimiento para que
consigais tener las mejoras notas colocaros lo mejor que podais, etc. Con lo cual hay alguno
que se queda descarriado de ese proceso. Y eso mismo ya no les pide de nuevas en la
universidad por eso ya lo han aprendido en el IES. Entonces que se encuentren profesores
academicistas, distantes, etc. No les parece raro, es lo que tiene previsto. Lo que les supone
raro es que haya un profesor cercano, es mas les supone tan raro que a veces confunden la

Ill

proximidad y la cercania con el “colegeo” este entre amigos, y a lo mejor el cierto respeto que
haya que tener incluso entre sus amigos. Porque a mi no me parece bien que entre ellos se
falten al respeto, tampoco me parece bien que me falten al respeto a mi. Entonces que se
traten mal entre ellos me genera un disgusto, pues fijate si me falten el respeto a mi. Pero yo

creo que sin que ellos posiblemente lo presuponen que eso tiene que ser asi.
¢Y alguna competencia mas en relacién a la creatividad pueden venir los alumnos?

Bueno, el tema de las NNTT parece que ya lo ven como natural, pero yo no sé si eso es creativo
0 no, ¢la verdad? Porque las NNTT depende de cdmo recuras a ellas, es decir que ahora
aprenden de muchas maneras muy diferentes y tienen unas influencias que les genera, pero....
Pero no tengo yo tan claro que esto sea creativo o no. No, depende mucho... o creo que tanto
de uno como de otro, es decir que ahora por ejemplo toda la parte plastica que era antes muy
creativa pasa a un segundo plano. Con las NNTT (faltan un par de palabras) se coge un lapicero
o un rotulador.
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Y équé competencias habria que crear, habria que desarrollar segin nuestro plan de
estudios?

Pues yo creo, y que no se desarrollan, la autonomia y la responsabilidad. Esas dos dadas de la
mano. Es decir el alumnado no esta preparado para ser responsable por lo tanto no puede ser
auténomo. Por ejemplo, esperan que les des los apuntes que les guies demasiado. ¢Por qué?
Porque lo que quiere es sacar nota, aprobar o sacar buenas notas y cree que lo mejor es que te
lo diga el profesor, para no equivocarse. Entonces claro como nosotros también los profesores
nos creemos eso, pues entonces hacemos todos eso. Ellos esperan que nosotros les demos y
nosotros les damos. Entonces como competencia se podrian trabajar de manera separada
pero van de la mano la autonomia y la responsabilidad. Y eso vuelve a enlazar con lo que he
dicho antes, el profesorado tenemos que confiar en que los alumnos de la universidad tienen
interés por aprender. Que no tienen interés no aprenderan. Que no aprender no sacaran
buenas notas. Pero nosotros no tenemos porque ser policias de casi nada. Porque tienen que
ser ellos los tienen que llegar a donde quieran llegar.

Muy bien. ¢Formamos maestros creativos?
Algunos si y otros no. Pero no porque lo hagamos nosotros, yo creo porque vienen ya ellos asi.
¢A pesar de los profesores?

Si, yo creo que hay personas que a pesar de eso, por ejemplo las personas creativas en seguida
calan al profesor autoritario, cerrado, academicista, directivo y se revela. Entonces lo pasan
fatal por esa asignatura lo superan con notas mediocres acabaran siendo excelentes maestros.
A pesar, como tu dices, de que haya profesores

No sé qué de los examenes
Al final se acaban adaptando porgue una persona creativa lo que si es capaz, es de adaptarse.
é¢Qué tipo de maestro crees que formamos? De forma general

El mayor volumen, si se puede hablar de porcentaje, yo creo que formamos maestros
reproduccionistas o reproductores. Si. Porque la mayoria de la formacidn que reciben esta
estereotipada totalmente, y tiene unos canales, es mas, yo qué sé si les ensefiamos una
metodologia de iniciacién deportiva pues si hay una metodologia que sea creativa es la
comprensiva porque ellos mismas tienen que buscar la respuesta a la preguntas que se plantea
el propio juego, por ejemplo en la ensefianza de los deportes colectivo. Sin embargo el celo
que ponemos en ensefiar esa metodologia alternativa hace que todo lo demas no valga, con lo
cual ellos se van a la escuela como maestros haciendo metodologia comprensiva y no haciendo
nada mas porque lo demas estd mal. Entonces estamos haciendo exactamente lo mismo,
metiéndoles en un carril que tienen que hacer esto o esto y nada mas. Y ¢por qué eso o eso? A
lo mejor ellos son muy capaces de plantear otra cosa diferente. Entonces a mi me da la
sensacion que hasta los que nos podamos considerar alternativos en buscar férmulas
diferentes para que los niflos aprendan, nifios que son nuevos, que vienen bagajes diferentes a
los que teniamos nosotros cuando aprendimos, etc. Pues yo creo que somos los principales
culpables de que se reproduzcan. ¢Cudles? Nuestras ideas. Hay que hacer evaluacion
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formativa, y ya tiene que ser solo asi. Y si no hay una escala de valoracién en tu evaluacién o
una rubrica o tienes que... No sé, no tiene por qué ser asi. Es mds, habra profesores, o sea
alumnos que se estan formando ahora y que sean maestros luego que no estén preparados
para determinadas manera de trabajar. Entonces si nosotros solamente les cerramos por un
camino pues entonces yo creo que lo que hacemos es, al final, hacer alumnos reproductores.
Hay una cosa que me lleva a los demonios ultimamente que he descubierto afios después. Yo
cuando, hace muchos afios, ddbamos id en magisterio, intentaba que los deportes se
aprendieran comprendiendo el deporte. Y si ddbamos balonmano, ddbamos un balonmano a
través de situaciones que no eran propiamente de balonmano vy al final te dabas cuenta de por
qué era importante aprovechar los pasos por ejemplo en balonmano, o el pase, o el
desmarque o por qué, qué sentido tiene el drea. Pues esas cosas yo las planteaba porque
entendia que era la manera que ellos tenian que ensefiar. Y claro para poder aprender eso,
pues habia situaciones que nos teniamos que sentar y hablar de cémo se solventaban esas
situaciones, etc. Bueno, pues yo me he encontrado, maestros ahora que han sido alumnos
mios de entonces, que se pasan practicamente el tiempo sentado con los nifios pensando en
las cosas, como hay que hacerlas. Y me llevan los demonios porque eso no me parece ni
creativo, ni alternativo, ni nada,... eso me parece que lo que hace es mucho didlogo, pero es
que los nifios no aprenden... El nifio creativo motrizmente también tiene que estar ahi; no el
nifio creativo intelectualmente. Y estamos haciendo una EF intelectual en vez de motriz

En vez de fisica

Claro, si. Entonces yo veo que culpa nuestra porque nosotros le ensefiamos a esos maestros a
hacer las cosas de esa manera. Si esa persona no es creativa y no intenta reconstruir, lo que
vio en ese momento lo reproduce, con todo su parte negativa. También lo positivo, pero
mucho de lo negativo. Vale hora no hacen circuitos analiticos pero estan reproduciendo lo
mismo que vieron conmigo en clase, que o no quiero que hagan eso. Yo ahora procuro, incluso
negarme a mi mismo en clase. Cuando termino una sesion y ha pasado algo, ha habido veces si
he sido consciente de ello, he dicho, ojo: “esto ni se os ocurra hacerlo a vosotros, porque esto
puede que no esa adecuado”. Puedo estar equivocado en lo que estamos planteado porque yo
lo he hecho para vosotros, pero no para los nifios de la escuela, cuando lo vayais a hacer con
los nifos de la escuela hacerlo de otra manera. Este afio la asignatura...

¢Falta de capacidad critica o de reflexion?

s

Si, si, pero es normal. Yo lo entiendo que es normal. Que es, simplemente, mucho mas
codmodo, mas seguro. Te sientes mucho mas seguro reproduciendo las cosas que tu has visto
qgue han funcionado bien. Y si tu tienes un profesor... pero ellos, es mucho mas facil llevarlo
cabo. Luego lo ya lo irdn reconstruyendo con la practica. Este afio en la asignatura de Expresion
Corporal he procurado poner una frontera temporal. Y he dicho de tal fecha a tal fecha todo lo
gue vamos a hacer es experiencial par vosotros como personas y como maestros. Y a partir de
aqui para delante son experiencias practicas orientadas a usarlas en primaria. Es evidente que
cosas de aqui las van a poder llevar a la practica en primaria. Pero todos los dias les repetia lo
mismo. Porque yo me he dado cuenta que mezclamos las cosas y al final lo que es formativo
para un maestro creemos que es lo mismo que tenemos que hacer con el nifio. Y no es igual
claro.
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Muy bien. Para ti écomo habria que desarrollar la creatividad en la formacion inicial?
Entiendo que cediéndoles autonomia, confianza y responsabilidad.

Si, El primer paso es la confianza. Confiar en ellos. Claro es dificil, cuando ves que no funcionan
bien. Pues tienes que ser valiente y confiar. Por ejemplo, hay una parte este afio que he usado
el diario. El diario es personal y yo no se lo leo. Y dices: “cofio, écdmo puedes evaluar eso?”
pues he quedado con ellos ¢évais a hacerlo? Es un elemento de aprendizaje super util, el diario
si lo hacéis vais a aprender cosas y vais a ser conscientes de muchas cosas, si no lo hacéis, esto
no lo vais a tener. Y yo al final del curso os voy a pedir que reflexionéis sobre vuestro diario,
esa parte de la reflexién sobre vuestro diario, es la que voy a evaluar. Pero no el diario, el
diario quiero que sea personal y que no me lo ensefiéis para que sea veraz y realmente
recojdis ahi lo que... Me la voy a jugar, va a ver gente que me la va a colar, y que el dia del
planteamiento, de la reflexién sobre el diario se va a inventar cuatro cosas. Yo a lo mejor me la
cuelan y le pondré una buena calificacidn y le haré valoraciones que encima no estan basadas
en ninguna realidad y ya estd. Pero seguro que algo les ha quedado, de que han hecho
trampas,.... Y son conscientes que han hecho trampas. De que al menos reflexionando sobre lo
qgue supuestamente debian haber reflexionado durante el mes les ayude a recordar cosas,...
bueno. Pero lo primero es la confianza. Y yo intento que ellos confien en mi y yo en ellos. Eso
es la base y luego a partir de ahi ya depende metodolégicamente ya depende de lo que quieras
hacer tu luego. Para mi eso es lo mas importante.

Muy bien. é¢Seran capaces los maestros en formacion de desarrollar la creatividad en sus
futuros alumnos?

Yo creo que lo tienen todo en contra. El curriculum va en contra de ellos, la estructura
organizativa de los centros va en contra, cada vez mds en contra de que ellos sean creativos.
Las editoriales va en contra de ellos, que les ponen el trabajo muy facil y hace que casi todos
sucumban al final al libro de texto y a las fichas. Incluso, hasta internet va en contra de ellos,
porque cuando lo que es los contenidos virtuales puede generar diversidad de planteamientos
resulta que muchas veces acaba siendo también una vision condicionada, ¢no?, porque al final
acaba asi es alternativo porque te lo encuentras en internet y puede ser muy novedoso pero al
final acabas haciendo lo mismo que hizo ese novedoso en tu clase entonces ya no es creativo.
Fue creativo para él, pero no para ti. Va todo en contra. Si desde que son nifios les dejamos ser
relativos esa serd la mejor escuela. Nosotros aqui, como mucho podemos ir poniéndoles
recursos en el camino y cruzar los dedos de que esas personas creativas sean las que al final
sean maestros. Nada mas. Yo Creo que podemos fomentar cosas, relajarles, liberarles de
obligaciones y poco mas. Pero bueno en nuestro tiempo de clase, porque luego si hay otro
profesor que es diferentes pues ellos se vuelven a cerrar como si fuera eso una flor y ya estd
quedard cerrado.

Muy bien. Vamos a la ultima categoria que seria la creatividad en la escuela. Entendiendo la
escuela como la escuela primaria, secundaria si quieres, me centraria mds en... a ver dénde
llegamos. éQué entiendes por una escuela creativa?

éUna escuela creativa? Pues una escuela en la que no hay libros de texto. Y los libros se utilizan
para encontrar informacién y utilizarla para lo que sea. Eso puede ser una cosa.
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Los libros como herramientas, iverdad?

Si, no como guia del trabajo, ni nada de eso. Una escuela donde haya un maestro, una maestra
que confia en los nifios y en que ellos son capaces de aprender por si solos. Los nifios no son
tontos, ni son hojas en blancos, ni son esponjas que van a absorber todo lo que tu les dices.
No, son personas que estan interesadas de manera espontanea y natural en aprender. El nifio
quiere aprender. Entonces si el maestro eso se lo cree, ya hay bastante. Un maestra que no se
cree infalible. En la escuela es interesante que haya maestro que no se crean infalibles, con lo
cual acepten que se equivocan delante de los propios chicos. Una escuela tiene que ser
democratica, por ejemplo, para que sea creativa, tiene que ser democratica en donde todos
los nifios tengan que participar, las familias; por ejemplo, una escuela abierta, es una escuela
creativa, porque ya solo el hecho que tenga influencia de fuera va a hacer que los caminos que
tenias previstos a principio de curso cambien, y eso ya es en si algo. Una escuela en el que el
curriculum no estuviera tan cerrado dentro de lo que esta abierto. Porque luego es bastante
inconcreto, luego es lamentable. Hay areas que estan muy mal concretadas, pero estd muy
cerrado cronoldgicamente. Tiene que estar muy claro hasta dénde queremos llegar, pero
tenemos que confiar que el maestro tiene que estar preparado para enseiiarle al nifos lo que
tiene que tiene que aprender. Y ya estd. (Y qué tiene que aprender? Pues a desenvolverse, a
ser buena persona con sus amigos, a determinadas situaciones,...

Una escuela que eduque, éno?

Si, que haga para lo que estd. Entonces claro, el curriculum y la estructura no ayuda mucho a
eso. Entonces si confiaran mas en el profesorado, y luego el profesorado a su vez fuera como
acabo de comentar, pues la escuela podria ser mas creativa. Habria mas detalles, pero quizas
esos serian los mas...

Y écual crees que deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

¢El papel? Pues seria la guia para la libertad de los nifios. Para que ellos se sientan libres de
aprender las cosas. Y la libertad es imprescindible porque ademas se aprender asi, la libertad
se aprender con la responsabilidad. Parece un concepto antagénico. Normalmente se suela
pensar que la libertad estd asociada con la falta de responsabilidad, y no es asi. El nifio cuando
aprende ser libre y a actuar de manera libre, se da cuenta que tiene consecuencias su libertad
y las cosas que hace. Y aprende ser responsable. Entonces realmente cuando seamos todos
responsables, autdnomos en el ejercicio de esa libertad, al final yo creo que ese es el objetivo
de toda sociedad, éno? Una sociedad en la que no tenga que haber un ejército, no tenga que
haber una policia porque todos somos libres pero al mismo tiempo responsable con los demas.
Entonces yo creo que esa es la clave del camino. Y todo lo demas es superfluo. Todo lo demas
lo pueden aprender ellos en su vida diaria cuando ya hayan salido de la escuela. O... Pero es
que eso también tiene que ocurrir en la familia. No quiero decir con eso, que la escuela sea la
responsable de esto; digo que la escuela deberia de basarse en esto.

Bueno, ahora te par de preguntas sobre respuestas que han dado los alumnos en los
cuestionarios ¢Qué opinidn te merece que el 22% de los alumnos de 42 encuestados afirmen
estar de acuerdo en que en la escuela lo mds importante es trabajar las dreas
instrumentales?
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Les preguntamos acerca de lengua y matematicas, no de las areas instrumentales de la nueva
ley, sino de lengua y matematicas.

éSolo el 22%?, éilos demds estaban en desacuerdo?

Solo el 22%, los demas estaban en mayor o menor desacuerdo. Solo el 22% estaba totalmente
de acuerdo.

Bueno, me parece que refleja una realidad. Una realidad que ellos a lo mejor también han
aprendido y acaban convenciéndose de ello. Es posible que acabemos oyendo tanto que las
materias relacionadas con el calculo y la matemadtica, y con la literatura, la lengua dentro dela
parte estructural, ortografica, etc... es super-importante y lo acabamos oyendo tanto que al
final nos acabamos creyendo eso. Y claro la lengua es mads de eso, la lengua es ser capaz de
hablar con los demas y que te entiendan, entender lo que te dicen los demas.

Escuchar.

Una actitud de positiva hacia la comprensidn, hacia la busqueda de informacidon nueva. La
matematica es el interés por resolver problemas, con no conformarte con la primera solucion
que te sale. Claro, lo que pasa es que la parte de esas dos areas es la parte instrumental la que
se ha considerado que es la importante porque es luego la que se evalla y la que nos da en los
informes PISA vy tal, si estamos no en los niveles que tenemos que estar. Entonces claro, lo
oimos tanto que nos lo acabamos creyendo. Entonces me parece normal que ellos acaben
creyéndose eso. Ahora cuando les digas, “pero tu, équieres ser maestro para qué?”. Y seguro
gue hay gente que quiere ser maestro para educar a los nifios, y que los nifios sean buenas
personas, pero luego al final lo que hacemos es instrumentalizar la educacion.

éCrees que es mas dificil desarrollar la creatividad en las areas instrumentales?

No. No y eso que yo tengo pocos conocimientos sobre eso a lo mejor. Pero yo cuando lo veo,
siempre se me ocurren, ahora que tengo hijos, y tengo que explicarles cosas, me parece que es
mas fécil entender las matematicas de manera creativa que de manera dirigida. Es decir, es
mas facil la l6gica del calculo de la divisidn, entendiendo por qué funciona asi la divisidn y por
qué ocurre eso, y por qué; pero de una manera incluso fisica...

éManipulativas?

Eso es, que simplemente aprendiendo tablas de multiplicar para que luego al final los calculos
sean asi que haya un procedimiento automatico que hace que el resultado sea eficaz. Para ser
eficaces estan las calculadoras. Nosotros estamos para poder resolver problemas, y los
problemas no siempre estan planteados de la misma manera. Yo creo que si, de hecho tengo
amigos y familiares que trabajan estas areas y trabajan de manera creativa y de manera
diferente, y lo que genera al ser creativo normalmente suele ser una motivacién positiva del
alumnado hacia estas dareas, y lo ven incluso... Por ejemplo en los idiomas extranjeros, cuando
eres creativo en la ensefianza de una lengua extranjera lo que ocurre es que al final los nifios
no tienen la sensacién de estar aprendiendo la lengua. Y lo que les transmiten a los papas en
casa, es que no hacemos nada; pero ya saben los niUmeros, ya saben cantar en inglés, ya saben
escuchar una cancién y entenderla en inglés, y no estdan haciendo nada. Claro porque no les
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han dado todavia ni lo verbos, ni las estructura de los verbos. Seguro que hablan inglés fatal,
de una manera muy desordenada, muy tal pero estan aprendiendo una lengua de manera
natural.

Bien. Otras de las cosas que nos salieron en los cuestionarios es que el 56% de los alumnos
encuestados estén de acuerdo con la afirmacion: “aunque la creatividad es importante, en la
escuela no hay tiempo para trabajarla”.

Eso lo he visto yo con alumnos de magisterio que han sido maestros de mis hijos. Esa
respuesta. Alumnos mios de hace afios. Y me da una pena terrible. Por que Se piensan que la
creatividad es una cuestién de tiempo y es que la creatividad no es una cuestion de tiempo, es
una cuestion de que lo que haces lo hagas de un determinado modo. Lo mismo, lo mismo que
haces todos los dias pero de otra manera. Entonces no hay que dedicar tiempo a la
creatividad, venga ahora ya nos quedan diez minutos, venga ahora vamos a trabajar la
creatividad.

Es lo que hablabamos, que lo tenemos a asociado a determinadas éreas...

Si a un proceso determinado que es trabajar creatividad, por ejemplo la plastica. Venga vamos
a ser creativos, un papel en blanco y a pintar... Y no se piensan que la creatividad de todo,
constante, una actitud,...

éUn forma de trabajo?
No tiene porque ocupar mas tiempo.

Ya estamos acabando. ¢Piensas que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal
o requiere un trabajo especifico en el proceso de ensefanza-aprendizaje? Entiendo que de
forma transversal.

Yo creo que de las dos maneras. Porque yo creo que las cosas que no se hacen de manera
especifica o explicita, no se le da la importancia que tiene. Yo me he dado cuenta por ejemplo
lo del tema de la evaluacién comprensiva por usarlo de simil. Hay muchos alumnos de
magisterio que piensan que no han recibido formacion en evaluacidn comprensiva. En cambio,
¢Con quién has tenido clase? Con este con este y con este. Y §Como os hacian los exdmenes?,
0 é¢cémo haciais la evaluacion? Pues eso que estabais haciendo es evaluacion formativa y
comprensiva. Eso no es evaluacién convencional. Pero ellos no eran conscientes, porque no se
ha hecho explicito. Entonces en la escuela yo creo que también tiene que ocurrir eso. Tenemos
qgue hacerlo como modus operandi, como manera de trabajar, natural y espontanea, y si darle
mayor importancia. Pero de vez en cuando decir: ojo, que lo que estamos haciendo mira lo
qué es, éno?

Y ya, las dos ultimas acerca de las evaluaciones externas o los informes PISA y demas. éQué te
parece que en las pruebas de evaluacion externas no se evalte la creatividad?

Hombre, me parece légico porque ellos no quieren que se evalue la creatividad. Me parece
normal, a ellos no les interesa tener personas que piensan por si solas. Entonces para qué
van a evaluar lo que no les interesa evaluar. Ni siquiera darle importancia. Pues si no dirian,
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si evaludasemos el peso corporal considerariamos que es que el informe tiene en cuenta el
peso corporal como un valor importante y un dato importante de los alumnos escolares, no.
Los niflos pesan tanto y tal. No lo utilizan porque no lo consideran importante, é¢pues la
creatividad como la van a considerar?. No se evalua si se evaluara la pondriamos en el punto
de mira y seria importante, entonces habria que desarrollar la cretividad enl a escuela para
poder tener valoracidn positiva y toda la estructura estaria girando en torno a promover que
ese item fuera positivo, pero es que no interesa que sea creativo el nifo. Interesa que no sea
creativo y que los que tienen el control de las cosas puedan controlar a los demads. La
creatividad va totalmente en contra del modelo de escuela que tenemos.

Responde un poco al curriculum que tenemos

Totalmente, tanto el explicito como el implicito. Porque hay algunos que hablan del implicito
y lo oculto y tal.

No estan escritas
A veces si que estan escritas con un descaro abrumador.

Y ya para acabar. El reciente informe PISA expone que en Espafia el alumnado tiene problemas
a la hora de resolver actividades de la vida cotidiana, écrees que puede tener alguna relacién
con el desarrollo o no desarrollo de la creatividad de los jovenes?

El informe PISA lo que utiliza de manera un poco perversa es la idea que tienen de resolver
problemas. Yo creo que a esos resolver problemas de la vida cotidiana, como si los de la vida
cotidiana fueran solo los Unicos problemas divergentes, y que generan necesidad de
adaptaciones. Y que en la escuela, los problemas que se plantean son problemas concretos
que tienen que resolverse de una manera mas analitica, por asi decirlo. Claro ahi es donde
estan. Y segun las estadisticas, hay un porcentaje bastante elevado de personas que resuelven
bien unos y resuelven bien otros. Pero también hay un porcentaje muy elevado que son
incapaces de resolver los problemas académicos, por asi decirlo, y sin embargo los problemas
de la vida cotidiana los resuelven perfectamente y se dan cuenta de que es que las personas
resolvemos las cosas utilizando recursos que no son los que se desarrollan ahora mismo en la
escuela. Y uno de ellos es ese, es evidente, la creatividad. La creatividad practicamente esta
desaparecida y mas ahora con el cambio curricular donde las pocas areas en las que la
creatividad era explicita quedan ninguneadas en un rincon é¢no? Pero bueno es que esto
tendria que estar en todo el curriculum en general. Pero bueno ya es mas gravante cuando
ocurre esto, ¢no? Yo que sé, la EF se va a salvar porque se asocia a la salud, no porque sea
interesante que el nino sea creativo motrizmente, y se desarrolle personalmente y tenga
buena autoestima y tal. Es simplemente porque la salud, es la tabla de salvacién de la EF, y se
ha salvado por eso. Pero la musica y la plastica han ido al chinarral porque se entiende que es
lo Unico que tiene vinculacidn con esa, ese pensamiento libre,... Es asi.

Bueno pues hasta aqui.
Muchas gracias.

Ati.
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Segunda entrevista del TFM con XXX vamos a hacer la entrevista acerca de creatividad que
estd estructura en 4 apartados, y el primero de ellos es acerca de tu formacién y
conocimientos que puedas tener acerca de la creatividad.

¢Qué es para ti la creatividad?

Para mi la creatividad es aportar diferentes soluciones a un mismo, a un problema, a un objeto
diferente, éno? O sea, diferentes maneras de ver esa, la solucion que se le puede dar a
cualquier tipo de trabajo, de problema o lo que se les pueda plantear a los alumnos en clase.

Muy bien

Dirigido a lo que son los alumnos, a lo que es la docencia.

Muy bien

En el campo de la creatividad, o el campo de la creatividad, éies de tu interés personal?
Si, si, si. Si que es de mi interés.

Y,é por qué?

Sobretodo pues por el drea que estoy impartiendo aqui, y porque creo, pues eso, creo que
estamos preparando a futuros maestros, a futuros docentes y vamos para cualquier tipo de
trabajo creo que hoy en dia se requieren personas creativas, que partan, que tengan cierta
originalidad en lo que van a hacer, que se salgan un poco de lo que se establece como lo
normal, ¢no? Que aporten nuevas ideas.

Muy bien. ¢ Cémo crees que es tu formacion en relacidn a la creatividad?.
Pobre.

éPobre?

Yo creo que si, que es pobre.

¢éSi quieres lo estructuramos en formacioén inicial y formacién permanente?
Si.

O me hablas un poco de todo

Si, y formacidn no formal, ¢no?

No formal, si.

Efectivamente, dentro de mi formacidn inicial pues yo creo hemos hablado siempre de
creatividad muy bien sin saber de lo qué estdbamos, a lo que nos referimos cuando hablamos
de personas creativas. Hablamos de personas creativas cuando nos referimos a personas que
tienen un cierto originalidad y también pienso que se ha entendido siempre que la creatividad
es un poco un don. Una forma de pues eso, algo innato, que parte de... Pero yo realmente
ahora no lo entiendo asi, éno? Entonces, mi formacidn en cuanto a la creatividad pues yo creo
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que ha sido, pues eso, ha sido como muy pobre, muy simple en mi formacién inicial. Y en mi
formacién continua pues yo intento leer, analizar, estudiar cosas siempre me han gustado las
artes plasticas, siempre me ha gustado el arte, yo me considero una persona creativa que...
pero creativa, porque, no como algo innato, porque luego los trabajos que yo pueda llevar a la
prdactica pues no es que sean ni mejores ni peores que los de otros pero si que reconozco que
me atrae éno? El hacer cosas distintas y cosas nuevas, y que no todo sea igual. Y me atrae
mucho el transmitir a los demas la idea de que son capaces de hacer cosas diferentes. Que se
salgan de los estereotipos marcados, ¢no?

Muy bien. iy qué importancia, en tu campo profesional, crees que juega la creatividad?

Para mi es fundamental, importantisimo. En mi campo profesional, ya no simplemente de la
expresion plastica, de las asignaturas relacionadas con la expresion, con las artes. Sino en
cualquier campo relacionado con la docencia, mas que con asignaturas concretas. Sino que
tenemos que dar cabida a todas las ideas que parten de nuestros alumnos, que son muchas, y
gue muchas veces acabamos enterrandolas. Y no dejamos que afloren y que salgan a la luz,
éno? Entonces. Pero tanto en las areas de plastica como en las areas de lengua de
matematicas o de ciencia.

Muy bien. Muy bien. Vamos a pasar a un segundo apartado, que es acerca de presencia de la
creatividad en tu practica docente. Y la primera pregunta que te voy a hacer es ¢si aparece la
creatividad en tu guia docente o pertenece al curriculum oculto?

Aparece la creatividad en la guia docente, claramente. Y aparece como un contenido que hay
que dar, que hay que impartir que hay que trabajarle éno? que hay que explicar a los alumnos,
sobretodo en la asignatura de 22 de fundamentos de la expresidn plastica y visual y aunque yo
este curso no haya impartido fundamentos y propuestas diddcticas en infantil también aparece
en ambas guias docentes. Como concepto, como teoria de lo qué es la creatividad y cémo
impartirla, cdmo transmitirla a los alumnos, que ahi es donde yo considero que es mas
complicado.

Muy bien. {Crees que fomentas la creatividad en tus clases?

Yo lo intento y creo que de alguna manera si, si que fomento la creatividad. Creo, éeh? Pero
tampoco me atrevo a decir rotundamente que si.

Bueno, los alumnos nos han dicho que si.

Si, yo pienso que si, que lo intento, no?. Pues eso lo que comentaba antes. Sacar las ideas de
gue un trabajo plastico tiene que partir, pues eso, de los estereotipos de lo que traen muchas
veces aprendido, de lo que.... Entonces, pues que hay cada uno impregne un poco sus ideas, su
manera de hacer lo que le gusta,.... Les cuesta mucho trabajo.

¢Y cémo la trabajas?

Yo creo que es poco lo que es la metodologia, la manera de trabajar con ellos. Entonces, la
forma de trabajar con los alumnos es no darles el trabajo final que tienen que realizar, sino
que se parte de una idea y la solucién final no tiene que ser para todos la misma. ¢no?
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Entonces, pues por ejemplo lo que trabajos mucho es basandonos en las obras de otros
artistas, otros autores, otras corrientes artisticas que los alumnos investiguen que indaguen y
que hagan con pequefias propuestas que les damos nosotros que aporten sus soluciones o
realicen sus propios trabajos plasticos y artisticos. Entonces, pues hay tienen la posibilidad de
utilizar diferentes materiales, de utilizar diferentes técnicas, de inspirarse en ciertas obras de
otros,.... Y yo creo que al final salen trabajos originales y creativos, que te sorprenden éno?
Porque son ellos mismos los... y ellos mismos considero que se sorprenden éno? Como
diciendo yo he sido capaz de hacer esto éno?

Muy bien. Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos, en los PAT, es
donde mayor percepcién tienen de estar desarrollando la creatividad. ¢Cédmo valoras esta
afirmacion? Si que ¢éDesarrollais PAT? O étrabajos en equipo?

Los trabajos en equipo, yo creo que lo que fundamentalmente les ayuda a desarrollar ya no es
el aprendizaje tutorado. A mi me parece que lo que les ayuda es trabajar en grupo, que se
desinhiben mads, se apoyan unos en otros, se... Las ideas que tienen unos, pueden ser
ampliadas por las ideas de otros. Entonces. Mas que. Es que esto de los trabajos, de los PAT, yo
pienso que cada uno los organiza de una manera distinta, y les pides trabajos completamente
diferentes. Pero a mi, lo realmente creo que ayuda a desarrollar mas la creatividad puede ser
le trabajo en grupo. Porque yo el PAT en si, no me parece que sea la actividad que mas pueda
desarrollar la actividad (Creatividad) en los alumnos.

Y en los trabajos en grupo, ées uno de los objetivos que te marcas? El que desarrollen su
creatividad.

Si. Yo creo que en los trabajos en grupo y si que es cierto que en los PAT, cuando tiene que
planificar pues yo que sé se le manda planificar un pequefio proyecto una ud; yo siempre les
digo que sean creativos y que se salgan un poco de lo de siempre, entonces. Yo creo que si que
la creatividad siempre la tengo presente.

¢Y en los trabajos individuales entiendo que también?

En los trabajos ... lo que pasa es que yo los trabajos individuales hago poco.
éPero si los hicieras también se los remarcarias?

Si

Muy bien. Dentro de los criterios de evaluacion/calificacion de tus asignaturas éconsideras la
creatividad dentro de alguno?

Es una pregunta complicada. Es que, vamos a ver, yo me planteo que los alumnos tienen que
hacer trabajos creativos, originales,... Claro, pero ¢cémo valoras, cémo calificas la creatividad?
Si que es cierto que yo intento, intento, pero tampoco sé si lo hago bien. A mi un trabajo me
puede parecer mas o menos creativo pero lo que a mi me puede parecer creativo a otra
persona a lo mejor no le parece tan creativo porque estd mas acostumbrado a verlo. Entonces
yo para calificar la creatividad me apoyo mucho en las valoraciones de sus propios
compafieros. Los alumnos hacen sus exposiciones, comentan sus trabajos, y me ayuda pues
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eso el ver si para los demas también es un trabajo original, creativo y no solamente para mi.
Pero es algo dificil. Porque la creatividad también ¢como calificas la creatividad?, iqué valor le
puedes dar a la creatividad?, équé valor numérico? Es un... No sé, Te estoy contestando pero
tal vez... Es un poco dificil. Es una respuesta que me resulta dificil darla. No sé. Es complicado.

Bueno, vamos a pasar al tercer apartado que es acerca de la relacién que puede existir entre la
universidad y la creatividad. ¢ Cudl crees que deberia ser el papel de la universidad en relacion
a la creatividad? Sobre su formacién, dado que en etapas anteriores la primaria o la
secundaria, pues se olvida un poco.

Yo considero que el papel deberia ser primordial, importantisimo, fundamental. Y para
desarrollar la creatividad, yo creo que los primeros que tenemos que cambiar, o sea cambiar,
no sé si cambiar,.. que plantearnoslo y reflexionar sobre ello somos los docentes
universitarios, éno? ¢{Qué debemos hacer para transmitirles a los alumnos el concepto de
creatividad y ser personas creativas? Mi idea, yo considero que esta en la manera de ensefiar,
en la forma de trabajar en las... y para eso yo pienso que son las metodologias. Las
metodologias que a los alumnos se les permita aprender a aprender, que a los alumnos se les
permita expresar otras ideas diferentes a las que nosotros siempre les estamos marcando, y
dar soluciones, como decia con anterioridad, diferentes ante diferentes tipos de cosas.
Entonces la universidad ahi juega un papel importante pero claro, somos los docentes
universitarios los que tenemos que replantearnos y mds en la carrera dirigida al magisterio,
éno?, que es también pues eso, tenemos ahi una labor un poco dificil que es la labor de
cambiar las ideas con las que ya vienen los alumnos y las ideas con las que partimos muchos de
los docentes que estamos aqui, éno? Entonces es una labor pero en la formacidn para
maestros seria importantisimo el que los alumnos, los futuros docentes, fueran docentes
creativos. Fundamental.

Muy bien. éCon qué competencias crees que llegan los alumnos a la universidad o, en este
caso, al grado de educacion infantil? De forma general, écon qué competencias?

Es que no sabria decirte. Yo creo que la mayoria de los alumnos que vienen no han trabajado a
nivel competencial, entonces al no trabajar a nivel competencial vienen con unos
conocimientos que son los que luego....

Si, vomitan

Vomitan. Pero a nivel competencial pues yo creo que vienen con, a nivel competencial, con
unas competencias escasas. A nivel competencia digital, competencia oral, competencia
escrita,... Yo creo que vienen, las competencias son pobres.

Bien, ¢y alguna de estas competencia pobre, pobre competencia con la que llegan tiene, crees
que pueden llegar con algun tipo de competencia que tenga relacidn con la creatividad o que
les pueda ayudar en ese desarrollo?

Es que, no sé. No. Yo creo que no. Hombre, les puede ayudar a nivel, pues eso los
conocimientos que traen adquiridos siempre son validos y todos esos conocimientos los
tenemos ahi en una cajon que nos puede servir para emplearlos en cantidad de situaciones,
cantidad de lugares,... Entonces, esos conocimientos tendrian que saber, o tendriamos que
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saber, sacdrselos a los alumnos de alguna manera para que fueran capaces de llevarlos a
diferentes lugares y diferentes posiciones, éno? Pero a nivel de la creatividad y a nivel de, no
‘se. Yo creo que a nivel competencial, pues si., traen muchos conocimientos,... Pero yo es que
no entiendo la competencia como la idea que, no sé cdmo expresarlo, el poder aportar lo que
conocen a diferentes situaciones, éno? Un poco lo que es también la creatividad. Entonces,
pues si, traen conocimientos pero las competencias, la competencia oral la traen para lengua,
la competencia escrita para lengua. Entonces, traen como conocimientos muy estancos, muy
establecidos para determinados...

Y el que es de letras es de letras y el que es de ciencias es de ciencias.

Efectivamente. Entonces las competencias, pues el jugar con tus conocimientos que tienes
para llevarlos a diferentes lugares, que te pueden servir para avanzar y resolver esos
problemas claro pues se quedan ahi como que no, que si yo sé hacer muy bien una operacion
matemadtica es para matematicas, pero no me va a servir, a lo mejor, para hacer un dibujo en
el que tengo que hacer una proporcion. No sé, que les cuesta trabajo llevarlo a otros, a otras
situaciones.

Muy bien. ¢Y en qué competencias habria que desarrollarles a los chicos, habria que intentar
inculcarles segun el plan de estudios?

Pues, en infinidad de ellas, todas las competencias que puedan desarrollar, pues en la
competencia linglistica, la competencia matematica, la competencia artistica, la
competencia,... Todas, todas las competencias habria que desarrollarlas, pero yo creo que en
todas las areas ¢no? O sea

¢De una forma mucho mas global? ¢ No tan estanca?

De una manera muchisimo mds global, entonces cualquier competencia que se pueda
desarrollar en los alumnos, cualquier capacidad que tengan y que se pueda sacer fruto de ella,
todas ellas son interesante, me parece que cualquiera de ellas.

éCrees que formamos maestros creativos?
Yo te puedo hablar desde mi.... Yo lo intento
Se intenta.

Desde mi punto de... yo lo intento. Pero también, como te he dicho antes, me parece que es
un trabajo dificil porque son chavales que ya llegan con unas ideas muy establecidas,... Y hay
ya algunos que si que estdn como muy abiertos a cambiar, no ideas, no, creencias éno? Y
concepciones sobre lo qué es la ensefianza, lo que es la educacién, cdmo hay que ensefar,
cémo hay que hacer, cdmo . Y hay algunos alumnos que si, pero hay alumnos con los que
cuestas muchisimo trabajo. Y que los profesores formemos alumnos creativos yo creo que
todos en cierta medida lo intentamos pero no sé.

¢Qué tipo de maestros formamos?
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éQué tipo de maestros formamos? Yo creo que formamos los maestros que hemos tenido
nosotros como modelos. Entonces, acabamos formando el mismo tipo

De profesores que hemos tenido nosotros en la escuela.

De profesores que hemos tenido nosotros en la escuela. Yo creo que si. Bueno que es un poco
una mezcla de nuestra formacion y, lo que te decia también antes éno?, las concepciones que
traen los alumnos que es tan dificil cambiar. Pero poco a poco, va habiendo transformaciones
y cambios y ... No sé, pero ¢qué tipo de maestro formamos? Pues yo cuando llegan a cuarto los
alumnos tengo la sensacion muchas veces de que hemos llegado muy poco a ellos para que
sean los futuros, no sé, el maestro que tiene que ser el impulsor del cambio de las actitudes.
Yo no sé, tengo muchas veces la sensacién de que se les ha impregnado poco el.... Pero a lo
mejor es una sensacion muy negativa por mi parte. O no lo sé, no sé. Pero si, tengo esa
sensacion.

Y ¢Cémo crees que habria que desarrollar la creatividad en la formacién inicial? Por medio de
la metodologia, ...

Como te he dicho antes, cambios metodoldgicos, experiencias, o sea, sobretodo eso, el que el
alumno tenga experiencias distintas, toque, vea, realice experimente, salga a la calle, observe,
no simplemente que esté sentado y escuche. Asi luego no cambiamos nada.

éSerian capaces los maestros en formacién de desarrollar la creatividad en sus futuros
alumnos? Estos que han llegado a cuarto este afio, por ejemplo.

Algunos si.
Alguno si. Tenemos que pensar que alguno si.

Alguno si. Alguno si, y de hecho si que se ve algunos alumnos, ahora en el practicum, aprecio
los alumnos que son creativos y que intentan, y que estdn aprendiendo también y que
intentan hacer actividades que desarrollen la creatividad en los nifos, ¢no? Pero algunos, no
muchos, éeh? No muchos.

Muy bien. Vamos a pasar a la ultima parte que es la creatividad en la escuela y la primera
pregunta que te voy a hacer es é¢qué entiendes por una escuela creativa?

También es una pregunta dificil. Pues una escuela creativa para mi, es aquella escuela que da
valor a todos los conocimientos, que tienen el mismo peso cualquiera de ellos, que en la que
destacan unos alumnos por ciertas actitudes y ciertos trabajos y otros destacan por otras
cosas, en las que se hacen cosas muy distintas. Una escuela en movimiento, una escuela viva,
una escuela que se le note, que se la vea que estd ahi, que participa. Para mi eso es una
escuela creativa, no sé si estoy muy acertado.

¢Y cudl deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?
Fundamental, pero no; yo no me plantearia que tenemos que...

No como el fin
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Si, efectivamente, la creatividad no es el fin, sino que se llega a la creatividad. O sea no, no es
el fin en si mismo sino que la manera de hacer, la manera de vivir, la manera de trabajar, la
manera ....; nos lleva a ser personas creativas y tener una escuela creativa. Pero en si tampoco
seria plantear, desde mi punto de vista, una escuela creativa por..., sino que

Entendida como una escuela de artistas

Escuela de artistas, exactamente. No, no se trata de eso, sino una escuela creativa en todos los
campos, éno?

Si. Muy bien. Ahora te voy hacer un par de preguntas acerca de unos datos que nos han
aparecido en las encuestas. Y la primera es ¢qué opinidn te merece que el 22% de los alumnos
de 42 encuestados afirman estar de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es el
trabajo de las dreas instrumentales, siendo éstas las matematicas y la lengua?

Pues yo creo que esto confirma un poco lo que te venia a decir antes, ¢no? Que los alumnos
vienen con unas concepciones, con unas creencias que estan, las llevan tan impresas, tan
dentro que es, que es lo que también nos dificulta un poco nuestra labor. Yo no estoy nada de
acuerdo con esto, un poco también por lo que decia con anterioridad, y me da, pues eso,
porque son alumnos de cuarto

Si que no son de 12

Que no son de 19, y entonces pues también un poco relacionandolo con lo que decia con
anterioridad que cuesta muchisimo trabajo a los alumnos llevarles a otra, a otra idea de que
las dreas, como las dreas de expresion tienen una importancia fundamental, las areas de
expresion..., yo que sé, las ciencias también, la relacién que puede haber entre todas las areas

éCrees que es mas dificil desarrollar la creatividad en las areas instrumentales?

No lo sé muy bien. Yo no sé. Pero yo creo que en las areas instrumentales también se puede
desarrollar la creatividad. Yo no sé muy bien cémo trabajarlo pero en lengua, yo creo, que no
seria dificil, trabajar la creatividad. Bueno pienso que no es nada dificil, y en matematicas tal
vez tampoco. El otro dia una compafiera me ensefiaba a hacer multiplicaciones y divisiones
segln lo hacian los egipcios y los mayas; entonces pues claro, las multiplicaciones y las
divisiones no siempre tenemos porque hacerlas de la misma manera, ¢no?

Si seguimos el algoritmo que sabemos, si.

Claro, si, pero, pero dices bueno ha habido diferentes posibilidades para llegar a la misma
solucién.

Efectivamente

éPor qué no podemos dar creatividad? Yo he oido hablar a profesores de matematicas muy
creativos, muy, muy creativos para la escuela con niflos pequeifiitos y que las actividades que
hacen, y son los nifios los que llegan a la solucidon. No les da el maestro la solucién a los
alumnos. Por lo tanto yo creo que en cualquiera de ellas puede ser creativo lo que pasa que
bueno que también hay que conocer mas las materias.
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Y équé te parece que el 56% de los alumnos estén de acuerdo en que “aunque la creatividad es
importante, en la escuela no hay tiempo para desarrollarla”?

Yo con esta. Vamos esta si que me ha llamado muchisimo la atencién esta afirmacién porque
écomo que no hay tiempo para desarrollar la creatividad? La creatividad se puede desarrollar
pues eso; si es que los contenidos no hay que darles con una regularidad, no; sino que hoy
toca dar el nimero 4, maiana el 5, luego el 6, no, no... Hay que llegar a cémo se trabaja el 5,
como se trabaja el 6,... Entonces la creatividad esta impregnada en el dia a dia. Que no hay que
dedicar un tiempo a trabajar la creatividad.

éPiensa que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal o requiere un trabajo
especifico? Que es lo que me comentabas

Si, de manera transversal por supuesto. De manera transversal en el dia a dia, en la clase, en
cualquier actividad que se haga.

En todo.

En todo. Yo luego también veo un problema pues eso lo que es el trabajar las asignaturas
como areas inamovibles, no. La creatividad, o las asignaturas tienen mucha relacién unas con
otras, entonces si llegamos a trabajarlas de manera relacionada, de manera global,
interdisciplinar, es mas facil llegar a desarrollar la creatividad.

Nos quedan dos, un poco acerca de... una es acerca de las evaluaciones externas ¢Qué le
parece que en las pruebas de evaluacidn externas que pasa la administracién, pues no se
evalle la creatividad?

No sé muy bien.
No sé si conoces las pruebas.
Si son unas pruebas...

Hay una parte de comprension lectora, hay una parte luego de matematicas y otra de cultura
general que suele estar muy centrada, un poquito en geografia, algun invento y cosas asi... Un
poquito de historia

Si, pues. Es que es eso. La creatividad como la puedes evaluar.

Bueno pero luego, por ejemplo aparecen en el informe PISA que el alumno Espafiol tiene
problemas a la hora de resolver actividades de la vida cotidiana

Efectivamente, que si.
Y aqui si la estan valorando
Claro, claro, claro.

Claro son dos cosas que...
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Que ahi hay una contradiccidn. Se tiende tanto a valorar todo, y a evaluar, a poner nimero a
ciertas que a mi me parece que la creatividad es lo mas complicado pero es cierto que la
creatividad,. Esto que dice el informe PISA forma parte de lo que es la creatividad, éno?

La capacidad de adaptacidn al dia dia

Pues no sabria decirte, pero si claro, si te pones a pensarlo si. Habria que evaluar de alguna
manera la creatividad. No ir tanto a las técnicas, a las areas instrumentales, la lengua y las
matemadticas que son las que estdn marcando hoy en dia la educacién éno? Y a las que se les
esta dando un peso mayor quitdndoselo a otras areas como pueden ser las areas relacionadas
con las artes

Bueno pues muy bien. Muchas gracias

Gracias a ti.
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Entrevista sobre creatividad 6/5/2014. Campus M2 Zambrano
éQué es para ti la creatividad?

Bueno vamos a ver, de entre todas las multiples definiciones de creatividad yo me quedaria
con una muy breve que seria digamos una innovacién valiosa. Es decir, yo me lo planteo como
aquellos alumnos que ante un tipo de problema son capaces de buscar no una Unica solucion
sino buscar como varias vias, varias posibles soluciones. Sino todas ellas validas. Para mi es la
definicién mas esencial.

Muy bien.

Mas cosas

M4s cosas. éEl campo de la creatividad es de tu interés personal?
Si.

Si, épor qué?

éPor qué? Bueno vamos a ver, yo lédgicamente doy docencia en dentro de digamos el drea de la
educaciéon musical, entonces, vamos, vamos a situarnos. En multiples estudios nos sefiala la
importancia que tiene el desarrollo, un desarrollo ademds digamos equilibrado de digamos las
el campo afectivo, emocional, cognitivo. Para este equilibrio es fundamental desarrollar la
creatividad y a su vez para desarrollar la creatividad la asignatura digamos que puede ser en la
qgue mejor se puede desarrollar la creatividad es la educacién artistica. Aun cuando que ya te lo
diré posteriormente que me lo preguntas, se puede desarrollar en todas. Ya lo explicaré luego
mas adelante. Pero la que mas puede potenciar, encauzar ese desarrollo dela creatividad es la
educacion artistica, ya sabes que ahi estd la musica y la plastica y la dramatizaciéon para
infantil. Por eso l6gicamente a mi me interesa la creatividad y luego dentro de la mi drea que
es la educacidon musical, la creatividad es fundamental porque légicamente no solo puede ser,
no se tiene que tratar en desarrollar digamos la musica dentro del alumno sino potenciar la
improvisacidn y composicién musical. Es fundamental en la educaciéon musical aun cuando
normalmente los profesores no se dedican a eso. Se dedican a que los alumnos canten, bailen,
pero yo si que concibo que es muy importante crear, crear musicalmente hablando.

¢Canten y bailen aquello que les decimos?

Eso, claro. Ahi estd. Me quiero ceiiir al guidon. No me, si me sonsacas tu. A partir del siglo XX
crea un, surge la escuela nueva a nivel de musica Dalcroze, Kodaly Orf pero sobre todo ahi esta
Schaffer, bennis, ... que todo lo que dicen es que lo que tienen que hacer lo primero ahi como 3
premisas basicas. Que el alumno experimente que vivencie que eso es fundamental. Que el
alumno tiene que ser una musica activa. Y que el alumno cree, o sea desarrollar la creatividad.
Entonces claro, esas tres premisas para mi son bdsicas, entonces tenemos, yo mi idea es
intentar que mis clases sean todo sea activas, participativas y ademas tengo que intentar que
creen, que sea algo bueno, original, genuino, innovador. No sé, eso es lo que yo concibo, no sé
si erréneamente o no. Como yo concibo la creacién dentro de mi area.

Muy bien. Y ¢como crees que es tu formacidn en relacion a la creatividad?
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Ay, yo formacién no tengo ninguna.
¢Formacion inicial o cursos que hayas podido hacer?

No, si es mas bien continua. O sea, tu ya, l6gicamente primero te formas, mi bagaje académico
es como muy amplio, tengo muchas cosas psicologia, pedagogia, tengo musica, maestra de
infantil, logopedia. Tengo muchas. Pero la cuestidon estd en que... Y luego légicamente los
estudios de musica. Luego con el tiempo te vas dando cuenta, a raiz de la docencia, que es
una carencia que tenemos todos. A mi nadie me ha formado en intentar que yo sea creativa.
Yo ademas, fijate, no me considero una persona creativa, pero precisamente porque yo soy
consciente de esa carencia que yo tengo, intento suplirla de alguna manera, busco en mis
alumnos que no tengan esa carencia. Porque la creatividad, yo soy de las que pienso, que
también te lo voy a decir después, que debe de fomentarse, no es cuestion de decir “bueno
tengo un punto en el programa” o una aio en el formacién. No esto hay que hacerlo desde
infantil a largo de toda la escolaridad llegando a la universidad. Sino no.

Muy bien. Te iba a preguntar acerca de la importancia en el campo profesional.

Pues ya, creo que ya te lo he dicho. Es que dentro de la educacidn artistica es fundamental y yo
creo que ademas teniendo en cuenta... Si el caso es que luego te lees la nueva LOMCE, la
nueva ley y aparece la creatividad, el espiritu innovador, emprendedor y luego resulta que el
ministro me quita la musica cuando es la principal forma de trabajarla entonces yo lo veo ahi
como una incongruencia. Y luego ademas yo creo que es que con dos dedos de frente,
hablando en plan coloquial, viendo el momento en el que vivimos es mas necesario que nunca
las personas creativas que sean capaces de ver, en vez de una Unica solucién y decir por aqui
tenéis que seguir todos, es decir copidis, imitais; no, no hay que buscar la creatividad, pero
ademas la creatividad a nivel de todas las areas, de todas las instancias de la vida, o sea en
todo es necesario la creatividad. Y claro eso légicamente tenemos que fomentarlo desde
infantil como ya te he dicho hasta la universidad. Pero ya te digo que lo de la ley es que es una
cosa... una incongruencia. Entonces yo creo que es fundamental la creatividad. No sé me he
ido de la pregunta.

No, no. Esta bien
Ya te digo yo es que para eso soy un horror. Cuéntame mas cosas

Vamos a pasar al segundo bloque de pregunta que es acerca de la creatividad en tu practica

docente. Entonces la primera cuestidon que quiero hacerte es si ¢aparece la creatividad en tu
guia docente o pertenece al curriculum oculto?

Aparece explicitamente, y ademds te lo he mirado, iieh!! Aparece, o sea yo les pongo las
actividades que tienen que desarrollar y luego a la derecha viene se valorard, lo que se pasa
que lo de la valoracion de la creatividad podriamos hablar largo y tendido. Se valorara la
creatividad, la idoneidad. Yo, también es verdad que hay que entender mis asignaturas. Yo las
asignaturas, la de tercero, es fundamentalmente es un PAT sobre un tema que yo les asigno
dentro del bloque, o sea dentro de la musica tenemos: el canto, el ritmo y el movimiento, la
educacién auditiva y la expresion instrumental. Y el juego, pero el juego es como un contenido
transversal que yo lo utilizo en toda la, en todos estos temas. Esos son los bloques
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fundamentales a nivel de la musica. Entonces yo les asigno uno de esos, por ejemplo por orden
es el azar, y ellos con caracter grupal tienen que elaborar bajo mi tutorizacion un PAT.
Entonces es esencialmente el peso de la asignatura. Para llegar a ese PAT todas las semanas
van exponiendo los alumnos, por aquello de que vayan cogiendo un bagaje, van presentando
distintos proyectos en distintos aspectos de musica, el drea dela adecuacién musical. Entonces
bueno. Y luego al final esencialmente, la calificacion final viene de ahi. Hombre se van
sumando las parciales, evaluacién continua; entonces en ese PAT yo lo que valoro
independientemente de la idoneidad de la propuesta por ejemplo para ritmo y movimiento es
que sea original, que sea innovador. ¢Cémo lo valoro yo eso? Porque la cuestion es que lo que
para mi puede ser, lo habldbamos un dia, lo que para mi puede ser creativo, original, para ti
no. Yo lo que hago es, yo a los alumnos les exijo que tras presentar los compafieros me hagan
una justificacion de la calificacién, y ahi ellos tienen que valorar si para ellos también es
original. Digamos que mi originalidad intento contrastarla con ellos. No sea que lo que para mi
es original para ellos no es original y a la inversa. Entonces intentando flexibilizar, porque yo el
problema que le encuentro a la creatividad es écomo se mide? Yo necesitaria un termdémetro
que me dijera creativo, no creativo. Eso es complicado. Hombre yo también me baso en que yo
llevo muchos afios y como les digo yo a los alumnos, mi maxima es “sorprendedme”. Yo,
ademas, se me ve en la cara. Me hacen una presentaciéon y me sorprenden y ya, para mi es
todo. O sea que tengan la capacidad de sorprenderme a mi. Y todavia hay gente que me
sorprender. Eso si que te lo digo. A pesar de que he visto montones de presentaciones, hay
gente que sabe todavia sorprenderme. Entonces en tercero es con caracter grupal y en cuarto
con caracter individual. Entonces estd contemplado, creo que he dado respuesta a tu
pregunta, éno? Contemplado estd y yo lo valoro, lo que pasa es que a lo mejor los alumnos, si
que es verdad, que a la hora de evaluarme a mi al final de la asignatura eso se presta a veces
subjetividades. ¢Entiendes? Dices que caigo en subjetividades. Porque para mi, ya te digo, si
una cosa es original, es innovadora para mi ya tiene, tiene ya muchisimo ganado, entonces
claro los alumnos no vienen preparados. Para ellos, a lo mejor, valorar mas es que esa
actividad M2 O no era adecuada para un nifios de 3 afos. Para mi eso a lo mejor ere
secundario, eso se puede digamos compensar de otra manera, es secundario. Pero para ellos,
a lo mejor, es mas importante que el disefio que han hecho de ese PAT grupal o individual sea
adecuado, que han dicho es para tres afios; pues es que yo creo que eso no lo saben hacer los
nifios de tres afios. Para mi eso es secundario. Para mi lo importante es que sean capaces de,
pues eso, de crear... Mira el otro dia bajé al Martin Chico con el teatro este de la luz negra,
pues es una cosa, ya me entra a mi bien, de hecho me voy a comprar una luz. ¢Por qué?
Porque abrimos una nueva via, por ahi ya podemos innovar, bueno es algo para mi nuevo, y
entonces ya, me deslumbra, ya me atrae muchisimo todo lo que sea innovar, crear. Por yo creo
que lo hay que hacer es sorprender al nifio; y en primer estancia que me sorprenda a mi, y
luego en segunda estancia que sean capaces de sorprender al nifio. Como yo, eso si, yo tengo
capacidad de sorprender a los alumnos. Eso si que te lo digo.

Y, écrees que fomentas la creatividad en tus clases?
Yo creo que si.

Evidentemente, si.
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Yo creo que si.
Y éla forma de trabajarla?

La forma de trabajarla, es como te digo. Hombre, a nivel de musica. O sea podemos hablar de
la creatividad de cdmo se trabaja a nivel general, o a nivel de musica. Pues légicamente la
creacion ya sabemos, o sabras las fases que tienen, entonces para que un alumno sea capaz de
crear en musica qué tiene que hacer. Lo primero que tienes que darle elementos con los que
pueda disponer de ellos. Entonces, primero que los internalice digamos, se haga su pequefia,
que los incube, periodo digamos de incubacidn, y luego que salga esa iluminacion que llaman.
Lo externalice y luego ya podemos plasmarlo por escrito, de alguna otra manera, mediante el
audio. Plasmarlo de alguna manera. Pero lo importante es dotarle de evidencia, de elementos
para que él ya tenga, digamos, un bagaje para poder luego crear y luego eso se va a plasmar en
una improvisacion, écomo? En una improvisacidon vocal, a nivel de canto; puede ser una
improvisacidn a base de movimiento; puede ser una improvisacién a base de instrumentos,
crear una partitura que no puede estar, no tiene por qué estar refleja en un documento por
escrito. O sea primero es una improvisacion y luego ya se puede plasmar en una composicion.
Eso es a nivel musical. Improvisacién, como primer momento musical y luego una composicion
musical. Yo normalmente me quedo con la improvisacidn musical, por lo menos que sea
capaces de improvisar con el ritmo, con la percusion corporal, con los instrumentos, con la voz,
con el propio cuerpo. Improvisaciones. Y luego ya que se plasme o no eso es secundario.

Te iba a preguntar también que los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en
grupos (PAT) es donde mayor percepcion tienen de estar desarrollando la creatividad.
Entiendo que esta afirmacidn la valoras positivamente y la respaldas.

Ademas se adecua a mi perfil en mis asignaturas. Yo en 32 les hago un proyecto grupal. éPor
qué? Porque el grupo digamos a veces es como, es mi, sirve para protegerse, les da como... no
sé, no me sale la palabra. Se sienten mas protegido entonces ahi..., si les respalda esa es la
palabra. Entonces équé pasa?, que siempre hay alumnos mds creativos que otros porque se lo
han fomentado, capacidades innatas, no lo sabemos, yo creo que se ha fomentado desde...
Entonces en un pequeio grupo ellos son capaces de ver, bueno pues hay gente que sélo es
capaz de ver una solucién a un problema, yo le planteo, a parte que yo en mis clases jamas les
digo en cuestion de, no solo traerlo para el préximo dia sino creo, me gusta crear. Yo hago una
actividad, ahora por pequefios grupos me vais a crear algo sobre la base de lo que yo he
hecho, pero quiero algo distinto, no que me repitan lo que yo he hecho. Entonces ellos son
capaces de ver en un tiempo limitado, por ejemplo media hora, media hora, proponerme otro
modelo para trabajar el ritmo en infantil, fuera de lo normal, o sea fuera de lo que yo les he
dado. Entonces ahi ellos son capaces de ver pues que hay personas que no saben idear mas
gue una Unica forma de trabajar la percusién corporal solo con las palmas, y en cambio ellos
ahi hay un enriquecimiento porque ven que el compafiero tiene una idea, una idea brillante,
entonces. “Ah, se me podia haber ocurrido a mi”. Yo veo que ahi la creatividad se compensa y
se enriquece unos con otros. Entonces mi planteamiento a nivel de tercero grupalmente, son
capaces de digamos enriquecerse creativamente porque ven otras opciones que yo creo
muchas veces es como..., se limitan a ver una Unica solucion al problema. Pero hay gente que
no tiene un pensamiento divergente y ve mas. Entonces en los trabajos de grupo se
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enriquecen, y ven eso, que hay varias opciones, que a veces digo “qué tonteria, no lo voy a
decir”, pues a lo mejor en mi asignatura tiene cabida, y mucha ademds. Entonces, se
enriquecen en el trabajo grupal, y en cuarto ya, para mi es la prueba de fuego, eh, cuando ellos
lo hacen individual.

Y, me surge la duda, élos proyectos individuales son mas creativos que los grupales?

No lo he pensado. Yo desde luego te diré que es de las, me lleva no sabes la cantidad. Porque
para que una alumna... Me decia un dia (...), se graba pero bueno, me decia un dia (...): “XXX,
un PAT nunca puede ser individual”, “pero, épor qué?”, “porque lleva tantisimo trabajo que es
inviable en la universidad”. Pues yo puedo decirlo que en mi caso, si. Mi caso tengo 53
alumnas, ahh eso si, no voy a decirte la cantidad de horas de tutoria. Pero es lo que mas
gratificante me resulta. Gente ademas de repente, es descubrir nuevamente al alumno,
porque tu le descubres en un trabajo grupal, pero luego la presentacién, poco a poco, pero es
distinto. En un trabajo grupal a veces quedan en las sombras capacidades de los alumnos. Pero
en este PAT ahi sale el alumno, y descubres algunos, de verdad capacidades, pues en cuestion
de creatividad. Mira te podré decir montones de alumnas, de repente decir “pero si es que es
una alumna nueva”. Y decir ahi..., pues mira me acuerdo de una, una chiquita ademas, Lidia,
no te voy a decir apellido, Lidia era como la tipica alumna gris, gris, gris que no destaca nada. A
base de tutoria, hablando, “ay Lidia”, “ay XXX yo tengo una inquietud” decia. “éSobre qué
quieres hacer el PAT individual, 49?, isobre qué?”; “yo tengo una inquietud, la muerte”; “ay,
hija Lidia, ¢en infantil?”; “es que a mi me causé mucha impresidn la muerte de mi abuelo, y me
gustaria desmitificar la muerte”. Si vieses que trabajo me hizo totalmente creativo, partimos
de Saint Sdens “La danza macabra” éieh?, pero todo ideado por ella y como un proceso de
conduccién de los alumnos para desmitificar lo que era la muerte, es decir, ella creo la danza,
yo la asesoraba, pero el trabajo ahi en esencia es ella. Si la ves, todo el mundo se quedé.
Consiguié..., todo el mundo ademads la tenia como Lidia la alumna gris, y vieron una nueva luz,
Lidia que habia creado un proyecto como a nadie se le habia ocurrido. Casos de esos te podria
decir montones. Entonces también, a mi me ha gustado porque les sirve un poquito para subir
la autoestima a la alumna. Porque hay alumnas que piensan que no valen para la musica, y de
repente dicen pero si es que yo tengo una capacidad de creacién como nadie hasta ahora la he
podido poner en..., manifestarla. Entonces, bueno también es una manera de que el alumno
vea de que la musica no sdélo consiste en cantar bien o bailar bien. Esta alumna ni cantaba ni
bailaba bien, pero el disefio de su sesién fue fantastico, fantastico.

Muy bien.
Ahhh, me preguntabas, espera, ési son mas creativos individuales...?
¢éSi son mas creativos en grupo?

Soy capaz de ver, légicamente, individualmente, yo creo que aumenta la capacidad, o también
es porque yo tengo mas elementos de juicio. Es mas, se plasma de forma mas fehaciente la
creatividad de cada alumno.

éDe forma individual?
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Claro. Date cuenta que un PAT, media hora que tiene el alumno que dirigir una sesién de
musica; pero es una sesion, lo tengo todo grabado, ¢eh? Es una sesién que o sea, ella por
ejemplo toma un tema, el ritmo, pero a partir del ritmo quiero que trabaje todas las areas de
musica y que globalice. Es decir, inclusive otras areas. Entonces, empieza, por ejemplo, con el
ritmo, pero ademas tiene que cantar, hay que percutir, hay que bailar, todo, todo, todo, todo
lo que pueda, en media hora. Es ella el ama y sefiora coge unos comparieros, lo ideal seria con
nifios, pero no tengo esa disponibilidad. Coge unos compafieros que simulan que es una clase
de 3, 4 0 5 afios, y ahi se sube al escenario si lo hacemos en el salén de acto o en el aula de
musica grande, y esa media hora es suya, media hora da para mucho, éieh? Pues ahi salen,
salen actividades, las primeras rompen un poquito el fuego, pero luego al final; date cuenta
que tengo 53 alumnas, no se puede repetir nada. 53 alumnas dan juego a muchisimas
actividades, vivencias, experiencias totalmente innovadoras. Entonces claro ahi es donde veo
Yo, y yo creo que si que se desarrolla la creatividad, o por lo menos que la valoren que es algo
importantisimo.

Muy bien. Te preguntaba si éuno de los objetivos que propone en estos trabajos es la
creatividad? Entiendo que si.

Si, esta contemplado como criterio de calificacion. No en tanto por ciento, yo no puedo decir la
creatividad un 20%, no me atrevo. Mas que nada porque no lo comparten los alumnos.

Muy bien, y acerca de los trabajos individuales, creo que hemos hablado. Bien, vamos a hablar
un pelin sobre la evaluacion. Dentro de los criterios de evaluacidn y calificacién si lo tienes
registrado.

Est3, si, ya te digo que yo ahi procuro..., pero claro pero caigo en subjetividad.
Te iba a preguntar hacer de los métodos e instrumentos que empleas.

Ya, pues esencialmente la co-eva/calificacion, o sea que ellos me corroboren que para lo que
para mi es creativo, para ellos también. Bueno para mi o para la mayoria de los grupos. Yo
ademads, mi idea, yo siempre... Yo soy muy clara, entonces el primer dia les digo “mirad, a mi
me encanta que los alumnos me sorprendan”. Logicamente me sorprendan, no como tu y yo
sabemos con otros alumnos, sino en plan placentero. Entonces ellos ya saben por ddénde,
ademas después de la trayectoria conmigo en 32, y luego en 42, saben por dénde, yo me dirijo.
Entonces saben que para mi, el sorprenderme es fundamental. A lo que voy es que; yo luego al
pedirles la..., que me voy leyendo la co-eva/calificaciones ellos me van diciendo si eso es
creativo para ellos en funcién de la si es creativo o no es creativo le asignan la calificacion.
Entre otros, ademas de otros criterios. Entonces, yo luego me voy a casa y lo estudio. Entonces
el compromiso es que si para, por ejemplo imaginate que en mi asignatura son 50, son grupos
de 4 6 5, hay 10 grupos. Si para 7 grupos hay una actividad que es creativa y yo no la he
considerado creativa, yo asumo que eso es creativo, o por ejemplo ellos destacan. Yo les digo
que destaca, el grupo, hay un grupo que destaca, le dan la nota maxima o varios. Si hay varios
y no coinciden conmigo yo lo asumo, o sea destaco el que yo he destaco por mis criterios y los
que ellos. Entonces, te quiero decir que yo intento consensuar un poco los criterios, tanto en
cuanto a la calificacién como la creatividad. Es muy complicado. ¢ No sé si me he explicado? Es
complicado.
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Muy bien. Bueno pasamos a otro bloque que seria la universidad y la creatividad.

Nada, este nada.

Y empiezo, écudl crees que deberia ser el papel de la universidad en relacidn a la creatividad
o sobre su formacion?

Pues yo te digo lo mismo, creo que la creatividad es importantisimo formar, pero no solo en
magisterio, formar universitario creativos. Pero si es que el mundo es de la gente que sea
capaz de ver dos soluciones. Porque si todos vemos la misma no aportas nada y esto es un
mercado competitivo totalmente y ademas en el mundo que vivimos estad continuamente
cambiando. Si luego ves en la TV, de eso que de repente, uno que se le ha ocurrido crear un
programa de la Play, claro eso es gente creativa que el mundo es de ellos. Yo lo tengo
clarisimo. A lo que voy es que la creatividad deberia fomentarse desde educacién infantil, mira
hay una cita de Saturnino de la Torre que dice que: hay que investigar porque los nifios es
verdad, los nifios son creativos, los nifios de infantil, yo he tratado con nifios de infantil son
creativos es, con una capacidad inherente, consustancial a la infancia. Y luego a medida que se
van haciendo mayores no somos nada creativos. Empezamos con el sentido de la, del ridiculo;
hasta los padres, los padres no quieren hijos creativos porque ya es como salirse de la norma,
todos queremos que nuestros hijos sean iguales, con la misma nota, que destaquen en las
mismas cosas, que vistan exactamente igual,... En el momento que sale ya le empezamos a
poner una serie de peyorativos, o connotaciones o categorias, nunca positivas sino negativas.
Entonces a lo que voy es que la universidad yo creo que al revés deberia de fomentarla
continuar con esa creatividad. El problema es que si se fomenta en infantil y luego ya en la
primaria se la va a inhibiendo, pues légicamente en la universidad no tenemos nada que hacer.
Pero bueno yo creo que algo aporto, porque yo si que es verdad, lo que si que te puedo decir,
gue luego me lo preguntas; hay alumnas que me vienen muy creativas y entonces hablando
con ellas, yo tengo muchas conversaciones. ¢Pero tu que hacias? Pues nosotras en.... Se las ve,
son alumnas que han vivido unas experiencias que han fomentado esa creatividad,
independientemente que tenga mas capacidad innatas, vale. Pero ellas, no solo en musica,
éeh?, en otras muchas areas. Aqui no solo es solo la musica, porque en EF me pasa la misma.
Esta la tipica sesidn de EF, que los alumnos van todos por la misma, o sea, yo comento que se
presta mucho mas a la disciplina, pero claro no se les deja. Y cuando algo se sale de la norma
se le llama la atencién. Entonces creo que deberia fomentarse como una competencia, para mi
transversal. Una competencia transversal a trabajar en todas las dreas y en todas las carreras.
Yo creo que es el futuro de la universidad. Buscar alumnos universitarios creativos, que tengan
ese espiritu emprendedor, o formar, te quiero decir. Pero étu crees que se lo plantea alguien?

Muy poca gente.

Muy poca gente. Y luego me vas a preguntar qué si los alumnos dicen que si en las
instrumentales no se pueden formar alumnos creativos. Yo creo que se puede formar en
todas, a nivel de universidad, a nivel de primaria y a nivel de infantil; se puede formar a partir
de todas las materias. Hay unas que se prestan mds, pero yo creo que es porque estamos
todos con la...,, encorsetados, eso es, esa es la palabra. Porque si, la musica, la plastica; pero
por qué en lengua, una lengua no puede fomentar la creatividad, pero si yo creo que es drea...,
y unas matematicas también, también. Lo que pasa es que bueno, nos cuesta.
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Hablamos de ello luego. ¢ Qué competencias traen los alumnos? ¢ Con cudles llegan?
Yo te diria por cefiirnos a la que nos compete que es la del espiritu innovador, la creatividad.
No, en general. Luego te pregunto sobre eso.

Me pones en un aprieto, ieh? Tengo de todo, éeh? De todo, pero yo la que mas echo en falta
es la de aprender a aprender. Para mi es una competencia fundamental, fundamental. Las
demas, bueno pues alguno competencia digital, yo la que mas echo en falta, la creatividad, si
la conceptlias como una competencia. Pero la de aprender a aprender yo creo que es
fundamental.

Yo innovacién y la creatividad si la concibo como una competencia.

Las concibes como una competencia. Pues no vienen. Algunos si, pero son de forma aislada. En
general, hombre también es verdad que las generalidades, no me gusta generalizar, pero si
que veo muchas carencias, sobre todo cuando llegan a mi materia que es que es fundamental
la creatividad, pues es que me encuentro con auténticas pues eso, traen muchisimas
inhibiciones, traen muchisimos sentido del ridiculo: “uyuyuy, no, no, no, a mi me da verglienza
eso” en este plan,... Entonces yo, fijate como sea, que yo el primer dia les digo: “aqui hay que
venir con la mente abierta y ademads pensando que no hay sentido del ridiculo; yo voy a ser la
primera que voy a hacer el ridiculo”. Entonces si la profesora hace el ridiculo, con mayor
motivo. Es que ademads empiezan con esas, ya te digo: “no, no, no... ni bailo, ni canto, ni me
muevo, ni innovo ni nada”. De esas asi (muchas). Con las chicas, con los chicos que te voy a
contar.

¢Y qué competencias crees que habria que desarrollar segun el plan de estudios?

Hombre, es que esto de la generalidades no te creas tu que... Pero desde luego la principal
carencia es la del espiritu emprendedor, la creatividad, que la consideras tu como tal
competencia. Yo creo que esa. Te voy a ser sincera, no sé cuantos profesores, pero real, éeh?,
no de... de boquilla. Realmente cuantos compafieros contados con los dedos no llegamos a
tres, yo me incluyo. Yo creo que si, verdaderamente. Hombre imagino que todos los de musica,
es que yo creo que la materia se presta, pero yo creo que se podria desde otras materias.

Yo pienso que de todas.

Si. Hombre yo por ejemplo si que te digo que en la asignatura de 492, con Roberto y con
Mamen, ahi tenemos creado un tandem buenisimo, completisimo. Y ahi los tres si que
estamos coordinados. Pero desde las demas no lo sé.

Bueno, ¢Formamos maestros creativos?

Yo creo que no. Hombre, es que ademas yo puedo crear maestros creativos pero si solo se
fomenta en un area, eso no es un maestro creativo.

Y, équé tipo de maestro formamos?, écdmo crees que son los alumnos cuando salen de aqui?

Pues hombre, volvemos a lo mismo. De todo hay. Pero precisamente creativos no son. Y el
problema es que si no formamos maestros creativos, no pueden luego potenciar la creatividad.
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O sea, algo que no se tiene malamente... ya te digo que yo soy consciente de que yo si. De que
si yo fuera una persona creativa, yo podria. Si yo me evallo y considero que puedo promover
un 2%, si yo fuera una maestra creativa podria promover en los alumnos un 200%. Pero
partimos de esa condicién. Pero claro el problema es ese. Como no formamos maestros
creativos en qué medida van a potenciarlo en la escuela.

Pues eso era otras de las preguntas

Yo creo que en mi drea si y en infantil si. Por qué. Porque también es verdad que infantil se
resta a la globalizacién, entonces. Yo lo que tengo caro es que desde la musica ademas es que
yo siempre lo digo. Yo la bandera que enarbolo de la musica es que a partir de la musica, la
musica tiene un valor intrinseco para mi, y es la motivacién que tiene para los nifios, igual para
los de primaria, pero bueno lo dejamos en infantil. Es el valor que tiene motivador, pero es que
también enarbolo también mi otra bandera seria que a partir de la musica se puede
promocionar, fomentar digamos levantar la creatividad. Es la ventaja que tiene. Que a partir
de la musica también puedes trabajar todas las otras dreas del curriculum de infantil. O sea si
un maestro es creativo en musica, eso se puede extrapolar al resto de las materias de las
areas, a nivel de infantil. A nivel de primaria es mas complicado, de nada vale que el maestro
de musica sea creativo porque luego entra el de inglés y no es creativo; luego entra el de
matemadticas y no es creativo. Luego encima a eso se junta el problema de que son distintos
tutores, distintos profesores, en infantil aunque hay también distinto profesorado pero hay
una tutorizacidn por parte de la maestra/o que légicamente puede abarcar mas. El campo de
la creatividad pensando en los nifios de infantil. Es distinto, la verdad, es que eso también
habria que diferenciar. Maestro de educacidn infantil y maestro de educacion primaria.

Ya del instituto ni hablamos.

Ni hablamos, ni hablamos, sentado en una silla como se puede.

Muy bien, pasamos en el ultimo bloque, que seria la creatividad en la escuela, en la escuela
primaria. Y la primera cuestion que te voy a plantear es si me podrias definir qué es para ti
una escuela creativa.

Hombre, yo esencialmente una escuela creativa es la que promociona, crea situaciones para
gue sus alumnos sean creativos. Légicamente lo revaloriza. La primera... Yo me acuerdo... Por
mis manos ha pasado un decalogo, decalogo para incentivar la creacion en el nifio. Lo primero
que te dice lo que no puedes hacer es si el tipico niflo que te da la tipica idea peregrina es decir
“anda, Manolito no digas tonterias”. Pues es una tonteria, lo primero, l6gicamente, mostrar a
los nifios no una Unica solucidn sino ver varias y luego cuando ellos lo manifiesten légicamente
revalorizarselo. Si se lo echamos por tierra, no volvera a decir, no volvera a abrir la boca ese
nifio. Lo primero es revalorizar lo que es la creatividad.... No sé cudl era la pregunta, me he ido.

Una escuela creativa

Digamos sea capaz de potenciar y poner en situacion a los nifios de vivencias, experiencias,
actividades que fomenten la creatividad, en todos los campos.
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&Y cuadl deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

No sé, yo lo veia mas o menos. Yo creo que es vital. Primero como una continuacién de
infantil, porque de nada vale empezar en infantil, que yo creo que en infantil si que se trabaja
mas, pero lo que estamos viendo se va matando la creatividad. Habia un video, no sé si lo
conocerias tu

De Ken Robinson
Que era una maravilla ¢mata la escuela la creatividad? Y es que es cierto
No lo pregunta, lo afirma

Lo afirma. Y confirma. Pues te digo lo mismo, el papel de la creatividad es vital como
continuidad de infantil y pensando que el siguiente estadio es la universidad y que es
necesario para los tiempos actuales. Luego ademas una cuestidn que creo que no te he
comentado, el valor que tiene ademas la creatividad es por un lado por aquello de formar
ciudadanos creativos, que yo creo que es lo que demanda la sociedad actual. Y por otro lado
que la gente no suele caer atendiendo al mundo en el que vivimos tan tecnoldgico, tan de
estrés, la creatividad te oferta que también se presta la musica, a una alternativa de ocio
creativo que eso a veces es lo que nos sirve; para diferenciar de un ciudadano equilibrado de
un ciudadano desequilibrado. Una concepcién del ocio creativo que sirva un poquito de la
alineacién progresiva en que vivimos. Y es que es cierto, yo veo que hay gente que no sabe qué
hacer con su ocio, pero si hay montones, es cuestiéon de ser creativo hasta en el ocio. éCémo
puedo hacer yo para, légicamente, restableces ese desequilibrio en que vivimos? Porque es
algo, yo creo que es la principal demanda que deberia exigirse por parte de la sociedad.

Muy bien. Te voy a comentar unos datos que nos han salido de unas encuestas que hemos
pasado a los alumnos de magisterio, de 42, hemos pasado a la mencién de primaria de EF, y a
las dos menciones de infantil. Una de las cosas que nos ha llamado la atenciéon es que el 22%
de los alumnos afirman estar de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es trabajar las
areas instrumentales.

Yo ante esa afirmacion diria “sefiores nos estamos equivocando, algo falla”. Hombre también
hay que ver que un 22% es un 1/5, es significativo. El resto no lo piensan, bueno puede ser que
NS/NC. Logicamente es un %. Lo que esta claro es que algo falla, estos alumnos no han llegado
a lo que es la profesion de maestro en si. Cudl es el leitmotiv. Decir como decian “que lo mas
importantes es trabajar las areas instrumentales”. Que yo creo que ese es el principal error.
Pero bueno también es verdad que la informacidn que nos presentan los medios de
comunicacion, el informe PISA, y demas. El informe PISA no valora la creatividad, como me
decia una profesora que fui a verla en el colegio, qué tal con el alumno en practicas “bueno
Mao yo aqui improviso, me salgo de la norma, total como el informe PISA no evalla a los de
musica, alguna ventaja habia que tener”. El informe PISA lo que hace es un poco también, lo
gue pasa es que a ellos les ha confundido, es que las instrumentales son lo fundamental y para
nada. Las instrumentales como su nombre indica son instrumentales, son fundamentales para
profundizar en las otras areas. Yo creo que se ha perdido el sentido de una cosa instrumental
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se ha perdido, es algo que sirve para.... Y se quedan solo con las instrumentales, con las
matematicas y la Lengua y no salimos.

éCrees que es mas dificil desarrollar la creatividad en estas areas instrumentales?

Hombre no es imposible, pero légicamente se presta mas la musica, la plastica. Es mas sencillo
de hacer, pero légicamente no es inviable en las otras. Y yo creo que lo suyo seria trabajarlo
desde todas las areas. Empezando si quieres un poquito copiando los modelos de cémo se
trabaja a nivel de musica, de pldstica, de expresion corporal y luego llevarlo a las otras areas. Y
serian las clases mucho mas motivadoras para nuestros alumnos. Porque yo creo que el
principal problema que tenemos, en infantil no tanto, yo ahi defiendo a mis maestras y a mis
alumnas; pero es que en primaria es que los chicos no van motivados. Yo cuando veo alumnos
que van desilusionados y desmotivados a la escuela digo épero cdmo no va a ver fracaso
escolar?

Muy bien. Otra de los resultados que hemos sacado de los cuestionarios es que el 56% de los
alumnos estan de acuerdo con la afirmacion de que aunque la creatividad es importante en
la escuela no hay tiempo para desarrollarla.

Hombre, pues, a lo mejor por las practicas que ellos han visto pues es verdad, claro que no hay
tiempo. Eso puede ser una verdad, digamos a media. Es verdad no hay tiempo, pero claro no
hay tiempo ¢por qué? Porque estamos todo el dia con que hay que acabar el libro, hay que
hacer estas fichas, hay que cumplir una serie de requisitos y de documentos, hay una
burocracia, hay que llegar al dltimo tema. Cuando por ejemplo en un método por proyectos no
pasaria esto. ¢Por qué? Porque légicamente ya no hay unos textos que te indiquen qué es lo
qgue tienes que hacer, todos los ejercicios hay que hacerlos y luego hay quien.... O sea dar
respuesta a un programa de una asignatura que viene totalmente sefializado en un libro en
una editorial. Entonces claro por el método por proyectos no entrariamos en este problema.

Aun asi afirman que si que han visto que se trabaja la creatividad en el tiempo que han estado
en el colegio.

Pero si es que el problema que tienen la creatividad es que ... yo lo que he leido por la
creatividad es que no me vale. Es como en musica, en musica de nada me vale decir es que
tengo un tema que trata sobre la creatividad musical. Eso tiene que ser, tiene que ser un
programa continuado, no vale una actividad suelta, y decir hoy vamos a crear, hao vamos a
crear chicos venga. Eso no, eso tiene que ser... por eso te digo que tiene que ser un elemento
transversal del curriculum o una competencia transversal, llamalo como quieras Pero de nada
nos vale, entonces que han visto trabajarla un dia. Es que eso tendria que estar, que se viera
todos y cada uno de los dias, no como una materia: hoy creatividad: no, no. Tiene que estar
ahi, latente siempre en el aula, pero en el aula repito en infantil, en primaria, en secundaria, en
el bachillerato y en la universidad.

Muy bien, y éiqué te parece que en las pruebas de evaluacion externa no se evaluie la
creatividad?

Ya, pues es que eso nos indica la idea, la importancia que le dan. De nada vale, si es que desde
las altas esferas no ven la importancia de la creatividad. Yo creo es que ademas, por un lado es
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como una incongruencia hay montones de estudios que avalan la importancia de la
creatividad, la importancia de la educaciéon musical para una formacion plena, y por otro lado
nos encontramos la contraposicion el... la incongruencia: las leyes. Mira, saliéndome del tema,
yo tengo en, porque para lo que queremos nos cefiimos a Finlandia, pero Finlandia es un pais
que da muchisima importancia a la musica, que te voy a contar de Alemania. Pero
mismamente yo tengo una alumna en Inglaterra, que me ha mandado unos videos, que estan
a tu disposicién, bueno bailando todo el dia. Creo que le comentaba, la alumna estd en un
colegio, en un Erasmus, y entonces ella me tiene muy informada, ella sabe cudl es mi
debilidad, la musica. Y me dice: mira Mao cuando les dije a los maestros que en Espafia se
habian planteado, y lo han llevado a efecto, porque vamos a implantar la ley; suprimir la
musica creo que se echaban las manos a la cabeza en Inglaterra. Porque es fundamental alli. O
sea ellos no lo concebian. Una aberracion. En el siglo XX, importantes pedagogos musicales,
creo que dejaron de una forma fehaciente, la importancia. Te dije Gardner, te habla de una
inteligencia musical. La inteligencia musical se quita. De una inteligencia también creativa
porque, aunque no esta como tal inteligencia pero yo creo que ahi la creatividad esta palpable
en todas las inteligencias. Eso es la teoria, y luego por un lado nos encontramos a la ley, y es
que yo por mas que leo la ley, es que vamos me exaspera. Es que no lo entiendo. Ya me he ido
de la pregunta. Si quisiéramos sacar adelante este pais seria pensando, en base.... Primero que
la educacién es el principal motor de un pais, y luego que es que de nada vale educar a los
nifios en el estar quietos en el sitio y en copiar, reproducir. Y yo hago esto, y tu lo imito. Lo
ideal es, bueno pues ahora te toca, bueno puedes copiar porque yo tengo que darte elementos
para que tu tengas para poder crear, pero luego que crees tu ya. Pero ademds que me gusta
que crees. Y que te salga del modelo que yo te he dado. Valorarlo, reinventarlo. Pero no, no.
Creo que no, yo creo que mientras que no nos mentalicemos de la importancia de buscar
alumnos creativos...no

Y ya para acabar, el reciente informe PISA expone que en Espaifa el alumnado tiene
problemas para resolver actividades de la vida cotidiana. éCrees que puede tener alguna
relacién con el desarrollo o falta de desarrollo de la creatividad de los jévenes?

Mira yo me acuerdo hace poco en el grupo interactivo en Valsain, claro les ponemos un
problema a los nifios y es que es que un problema. Vas a una tienda, y das estas monedas vale
esto, cuanto te queda. Cémo solo planteamos una Unica solucion pues es que en el momento
que se sale de esa solucion, pues ya estda mal. Hay que ver, que hay muchas formas de ver.
Sobre todo mas que hay una solucién final, que hay muchas formas de llegar a esa solucidn.
Hay muchos caminos. Aunque hay veces, es verdad, que hay problemas que sélo tienen una
solucion. O sea que dos mas dos son cuatro, vale. Pero para poder llegar a esa solucion
podemos, l6gicamente, coger montones de caminos. Entonces ya es, un poquito, apertura de
mente. Entonces desde el momento que abrimos la mente, utilizando la musica, la plastica la
expresion corporal todo ya estd encauzandonos hacia una educacién mucho mas creativa.
Pero creo que no se... Me siento como un islote, porque veo que no. Yo valoro la creatividad y
a veces me encuentro incomprensiéon de mis alumnas, ellas no lo valoran tanto. Ellas me
tachan y me duele, la verdad. Me duele, aunque yo lo tengo claro. Me tachan de subjetiva,
porque claro la creatividad es algo como subjetivo. Entonces ellas, en su escala de valores,
digamos, de cara a los criterios de calificacion, la creatividad puede que esté ponte que en
quinto lugar. Y para mi, no te digo que esté, a lo mejor en el primero, légicamente tiene que
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haber una idoneidad en el disefio, que sea légicamente que se trabajen adecuadamente los
contenidos de musica. Pero para mi es que es fundamental. Mi maxima es: me tienes que
sorprender. Y es que hay gente que me sigue sorprendiendo, pero gratamente, diciendo
bueno, bueno... Y alumnas un poco, que dices gris, y de repente se empiezan a, como digo yo
tu estudiate, busca dentro de ti, a ver que hay, tl también ve en qué eres fuerte. Y entonces a
partir de ahi idea algo que no se haya visto porque claro la ventaja que tiene mi asignatura,
sobre todo la de 49, es que son 53 presentaciones. Entonces ldgicamente las primeras siempre
tienen la ventaja del factor sorpresa, innovador. Pero te puedes creer que las ultimas
consiguen... lo que pasa es que las cuesta mucho mas.

Las ultimas tienen la experiencia

Si, también, también. Pero consiguen las 53 de verdad, que todas consigue sorprender de una
manera o de otra: por la forma de enfocarlo, unas se disfrazan, unas no se disfrazan, unas la
forma de conducirlo, lo que sea. Pero ellas buscan la forma de crear algo diferente, porque
claro sino imaginate 53 presentaciones exactamente con el mismo modelo de llego canto,
bailo. Podria ser, y yo creo que mi asignatura consigo que estén motivadas desde la primera
hasta la ultima de una forma o de otra. Buena alguna si que cae en la monotonia y en la
repeticidn pero bueno. Hay muchas que consiguen sorprender.

Muy bien, pues muchas gracias.
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Entrevista sobre creatividad. 9 de mayo, 11:45 de la mafana. La entrevista la vamos a
estructurar en 4 bloques; el primero de ellos es acerca de tu formacidn y conocimientos acerca
de la creatividad, y la primera pregunta que te hago es ¢ Qué es para ti la creatividad?

Bueno pues yo antes de contestar a la pregunta busqué en el diccionario, soy asi de
diccionarios. Y busqué dos definiciones la facultad de crear, es decir producir algo de la nada; y
otra acepcidn que era ser original, que nadie lo ha creado antes. Y a mi, bueno pues, si que me
gustaban estas definiciones, porque yo claro la creatividad entiendo, pues hacer cosas que
sean originales. O sea mas o menos lo que yo pensaba. Y esta idea de producir algo de la nada
basandose claro en lo que ellos tienen, o sea no es una... cero, vas a partir ahi de una tabla
rasa, sino empezar de lo que ellos tienen y sobre eso, apoyandose en eso hacer cosas ya sea a
nivel plastico, ya sea en otro tipo de actividades: a nivel de vocabulario, del lenguaje o de...
encontrar soluciones en la vida, a problemas digamos.

Muy bien. Y é¢el campo de la creatividad es de tu interés personal?

Si. A mi me parece sUper-interesante y de hecho si que me he formado en curso relacionados
con la creatividad aun cuando, como es un campo tan abstracto, no es una formacion que haya
sido muy, digamos desde mi punto de vista, pero a mi me parece importante ayuda a los
alumnos a desarrollar su imaginacion. De alguna manera complementa el trabajo por
competencias, si es que se hace en el aula. Les ayuda a pensar y me parece que es vital para la
persona de cara al futuro y desde luego en la época de su formacién es muy importante que se
trabaje.

Muy bien. ¢ Cdmo crees que es tu formacion en relacion a la creatividad?

Bueno ya te he dicho que si que he hecho algln curso pero que no me ha servido demasiado.
Lo que yo he hecho es una formacién un poco mas personal a mi medida y basandome mucho
en internet, yo me meto mucho en internet y busco recursos sobretodo encuentro que hay
muchos mds recursos en blog de profesores extranjeros, sobretodo ingleses y americanos. Hay
muchisimas cosas, hay una he descubierto el pinterest este, que los profesores ensefian lo que
hacen y me parece super enriquecedor de cara a lo que yo quiero hacer. Porque muchas veces,
pues yo pienso lo que me gustaria hacer y no encuentro la solucién y entras en internet y
encuentras cosas que te dan pistas de lo que puede ser y demas. Entonces pues si que, bueno
lo busco yo un poco por mi cuenta, con libros también. Ahora hay muchisimos libros para
nifios que son fenomenales que te dan ideas.

Muy bien. Y la importancia en tu campo profesional, en la docencia, écrees que es importante?

Creo que es muy importante. De hecho creo que es vital porque el profesor bajo mi punto de
vista debe ser creativo. O sea que es algo que tiene que debe ir implicito en su forma de
trabajar. éPor qué? Porque de esa manera va a llegar mds rapido, a mds alumnos, a alumnos
diferentes y entonces pues se puede, puede ser mas flexible y adaptarse a las necesidades del
alumno. O sea tu puedes venir con tu clase preparada pero si por mucho que lo expliques de
una manera que tu tienes preparada no te sirve, pues tienes que buscar otro camino. Entonces
ahi yo creo que la creatividad es muy importante en el profesor, porque es adaptarse un poco.

165



Muy bien. Vamos pasar a un segundo bloque que es acerca de la presencia de la creatividad
en tu practica docente. Nos vamos a centrar en tu practica docente en la universidad, évale?
Si, aun asi si quieres meter algo de la realidad en el centro, pues perfecto. Y la primera
pregunta que quisiera que me contestaras es ¢si aparece la creatividad en tu guia docente o
pertenece al curriculum oculto?

En algunos aspectos si que aparece pero la mayoria esta en el curriculum oculto. Por ejemplo
en inglés les pedia que hiciesen trabajos pues que eso por ejemplo no aparecia en el
curriculum. El tipo de trabajo de crear sobre un cuento, o crear sobre vocabulario, etc. Luego
en literatura pues creo recordar que no aparece. Ellos tienen también pues que crear historias,
poesias, adivinanzas, etc... Entonces, lo hemos trabajado, pero especificamente no estd en la
guia docente.

Muy bien. Y écrees que fomentas la creatividad en tus clases?

Pues lo intento, no sé si llego o no llego con ellos, pero lo intento porque, por eso que te decia,
me parece sUper-importante de cara a que ellos cuando sean maestros lo puedan utilizar. Lo
hemos hecho por ejemplo con la creacién de textos en literatura, distintos tipos de textos; lo
hemos hecho cuando vinieron los de Tamanca y estuvieron haciendo un teatro con ellos. En
inglés lo hemos hecho con juegos que ellos se tenian que inventar para aprender. O sea, por
ejemplo, si querian los alumnos trabajasen el vocabulario sobre la ropa, pues que se
inventasen juegos para que ellos los pudiesen llevar al aula, ese tipo de cosas.

Muy bien. Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos (PAT) es donde
mayor percepcion tienen de estar desarrollando la creatividad. Bueno la primera pregunta es si
édesarrollas tu los PAT en tus asignaturas? Y si no fuera asi ¢si les propones trabajos en grupo?
Y écdmo valorarias esa afirmacion de que en los trabajos en grupos es donde mas desarrollan
su creatividad?

Los he trabajo, tutorados de alguna manera, sobretodo en literatura, en inglés ellos hacian el
trabajo y yo directamente se lo corregia. O sea, no habia ahi un seguimiento. Pero en literatura
lo hemos hecho, y si que estoy de acuerdo con esta idea que dicen los alumnos porque el
hecho de que el profesor esté mas pendiente haciendo un seguimiento de la asignatura
implica que muchas veces les vamos a ayudar o les vamos a proponer otro punto de vista que
ellos a lo mejor no habian pensado, no se habian percatado. Entonces, de alguna manera les
abrimos o desde luego esa es mi idea cuando tenemos alguna tutoria en el trabajo. Abrirles un
poco ventanas que ellos ni siquiera sabian que podian tener. Y también el tipo de trabajo que
hacen légicamente no es el tipico de desarrollar una informacidn y ya estd, sino que suelen ser
actividades que implican pensar y no ya solamente repetir. Entonces ya el hecho del tipo de
trabajo que sea pues lo va a favorecer.

Muy bien. Y ¢es uno de tus objetivos en estos trabajos el desarrollo de la creatividad?

Si. Y ademas lo valoro. Ha habido, por ejemplo en inglés, cuando trabajamos el oral, habia un
punto especifico que ellos conocian, que era la creatividad. Ahora ya no lo hago, porque me
han reducido las horas y no tengo, no me da tiempo para tanto. Entonces, es verdad que he
reducido donde pensaba que podia ser menos importantisimo, entonces he reducido por ahi.

166



¢Y en los trabajos individuales también lo planteas? O...

Si, aun cuando tampoco le doy un peso excesivo. Lo que me importa mucho. Por eso por el
tema del tiempo, al ser de un cuatrimestre pues me da la sensacién de que no voy a abarcarlo
todo. Entonces si que valoro mas los objetivos, asi digamos académicos y un poco menos lo
creativo. Aun cuando se estd, pues lo valoro positivamente.

Muy bien. Y, dentro de los criterios de evaluacidn/calificacidén de sus asignaturas éconsidera la
creatividad dentro de alguno?

Antes si, ahora ya no. Por el tema este, de la reduccién de horas. Lo que te decia, en el oral de
inglés, pues era un 10% de la nota del oral. Ahora no, porque no me da tiempo.

¢Y cémo lo..., qué métodos o instrumentos empleabas?
Una rabrica
éUna rabrica?

Una rubrica que los alumnos conocian, estaba dividida me parece que era en dos partes, o sea
lo que es la parte de creatividad, pues tenia dos apartados y los alumnos lo conocian.

Muy bien. Bien. Pues pasamos a un tercer bloque que seria la universidad y la creatividad.
¢Cudl cree que deberia ser el papel de la universidad en relacidn a la creatividad o sobre su
desarrollo o su formacion?

Pues me parece que deberia que ser un papel muy importante y, o sea que, aunque me
contradiga con lo que he dicho antes incluso deberia en los criterios de evaluacién de las
asignaturas por lo que te he comentado antes. El profesor cuando se esta formando tiene que
adquirir una serie de capacidades o de competencias y muchas veces no se las ofrecemos. Una
de ellas es la creatividad, por lo que te he comentado. Una persona creativa aprende a ser mas
flexible, a adaptarse, a buscar formas de ensefiar diferentes a las que hemos tenido. Entonces
eso es muy importante porque los nifios no son como antes y entonces nos tenemos que
adaptar a esta nueva realidad.

Muy bien. ¢Con qué competencias cree que llegan los alumnos a la universidad?

Pues yo creo que no llegan bien preparados. Asi las competencias de primer orden, como la
linglistica en mi asignatura, es bastante pobre. A nivel escrito y a nivel oral, no solamente en
inglés, si no a nivel castellano. O sea, desde cometer faltas de ortografia hasta no saber
expresarse. Tratamiento de la informacién, que me parece vital, pues tampoco lo tienen
demasiado claro. Deducir cosas que aparecen en el texto y tal, pues es bastante pobre. En
general, yo les veo mal preparados.

¢Y en relacidn a la creatividad traen algun tipo de competencia?

Muy poco, o es algo que, bajo mi punto de vista, o es algo que ellos tienen de por si, por sus
inquietudes, o si no pues van a lo justo y entonces cuando uno va a lo justo la creatividad no
tiene un papel muy importante. Entonces hay alumnos que tienen una sensibilidad especial y
eso lo demuestran pues a través de cdmo hacen sus trabajos, como... en fin un montoén de
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cosas, y otros pues que no. Claro como tampoco se lo han favorecido mucho en la escuelay en
el instituto. Es como una pescadilla que se muerde la cola.

Muy bien. ¢Y qué competencias crees que habria que desarrollar segun el plan de estudios de
los grados de educacién?

No me las he leido antes de hacer la entrevista pero creo que recordar que en general estan
bien porque estan un poco basadas en lo que viene de la ensefianza obligatoria. Y que estan
basadas en ensefiar a pensar, a hacer y demas. Entonces si se llevan a cabo las que estdn bien,
pues entonces estariamos avanzando muchisimo, el problema es que muchas veces las
competencias pues no s e trabajan de una forma clara. Pues si se trabajaran bien pues yo
pienso que los alumnos saldrian bien, bien. Si se trabajaran bien y seriamente. A veces es un
poco cadtico.

éCrees que formamos maestros creativos?

No siempre. Todo depende muchas veces, por un lado el alumno pues a veces le estamos
forzando a algo que no estd en su naturaleza. Pero si que es verdad que hay asignaturas que
propician mds. Yo veo, por ejemplo exposiciones que han hecho los alumnos que me han
parecido alucinantes, y de hecho se lo he comentado a las profesoras, sobre todo en el tema
de las artes, con las Carmenes (_, en plastica, que hacen cosas que
a mi me parecen alucinantes. Y el problema es que a lo mejor no es en todas las asignaturas,
entonces no se forma, pues lo que comentdbamos antes de empezar la entrevista, que se
considera que la creatividad esta en musica, en plastica, a lo mejor en EF un poco también. Y
en el resto no. Si el profesorado no se mete un poco en eso y no lo fomenta pues, pues desde
luego el alumno no lo va a adquirir asi, por ciencia infusa.

Muy bien. {Qué tipo de maestro formamos?

Yo soy un poco critica. Me da la sensacion de que a lo mejor a nivel de materias pues si se
trabaja lo que dice los programas pero si tengo la sensacién de que hay poco exigencia y de
que tenemos a los alumnos un poco protegidos. Ahora no sé en el edificio nuevo esta todo
mas disperso y yo estoy menos. Pero la sensacidén que he tenido, los afios que he estado en el
edificio anterior, eran que, que era como el instituto dos. O sea los alumnos seguian muy
protegidos, “bueno venga no pasa nada”, “venga, vamos, una palmadita en la espalda”. Esta
bien que haya una cercania, que yo desde luego no la tuve en la universidad, y me parece que
es algo bueno; pero claro una cosa es cercania y otra cosa es ser aqui padre de todos.
Entonces, me da la sensacidon de que, bueno. Me gusta, por poner algo positivo, si que se
ofrecen en muchas asignaturas nuevas metodologias, nuevas formas de evaluacion, y eso me
paree importante porque el alumno lo tiene que conocer, no solamente desde el punto teérico
sino desde el punto de vista practico. Si ellos lo han experimentado van a saber sus, los pros y
los contras y lo van a usa. Sino es mucho mas dificil.

Muy bien. Y para ti ¢cdmo habria que desarrollar la creatividad en la formacidn inicial de estos
maestros?

Pues yo creo que todas las asignaturas deberian buscar, o la inmensa mayoria, a lo mejor es
que hay asignaturas que es que es imposible porque es todo teoria y punto, a lo mejor se
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puede encontrar alguna forma. Pero si que en todas las asignaturas hubiera un trabajo o un
apartado en el que tuviera mucho mas peso la creatividad que lo que es el propio contenido.

Muy bien. Y ¢serdn capaces los maestros en formacion de desarrollar la creatividad en sus
futuros alumnos? Por ejemplo los que han acabado ahora cuarto.

Si son buenos maestros si.
Si son buenos maestros si.

Es que he visto alumnos en practicas con mis hijos en el colegio, en el otro en el que estaba
mis hijos que eran terribles. Pero si son buenos maestros. Es que si son buenos maestros van a
hacer cualquier cosas que se les ponga por delante, aunque tenga una montafia la van a salvar.
Pero tienen que tener ese empuje que, muchos tienen. Es verdad que yo he tenido alumnos
que he dicho ojald que tengan suerte porque van a ser perfectos maestros. Pero hay otros que
dices.... que no les toque a mis hijos.

Muy bien. Bueno vamos a pasar al cuarto bloque. Y nos vamos a centrar un poco en la escuela
primaria o en secundaria, y la relacion que puede o cdmo podemos ver que se trabaja la
creatividad en este ambito. Y lo primero que quisiera que me explicaras un poco es éiqué
entiendes por una escuela creativa?

Pues, una escuela que fomenta en los alumnos la capacidad de hacer cosas. Hacer, subrayado
lo tengo. O sea, no ver a los alumnos como si fueran todos iguales, que todos tienen que hacer
todo de la misma manera sino que cada alumno tiene sus circunstancias personales, tiene su
desarrollo también diferente. Entonces, pues, que se adapte un poco a eso, y que fomente en
el alumno la capacidad de crear y que sus creaciones se puedan ver. Muchas veces hacen cosas
preciosas y no se ven. A mi me encanta ir a algunos colegio porque paso por los pasillos y me
gusta muchisimo ver lo qué hacen. Los posters, los murales, todo ese tipo de cosas que se
puedan mostrar porque de alguna manera estan demostrando a los alumnos que es
importante lo que hacen, que no es algo que se tenga que quedar en el aula como un examen,
sino que es algo que merece la pena ser visto.

Y écual crees que deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

Pues que deberia ser, tener un papel mayor, porque actualmente se centra sobre todo en
plastica, en musica un poquillo, y en EF también otro poco, pero tampoco demasiado. Es como
si toda la carga la tiene la plastica. La plastica es una asignatura que tiene muy poco peso, y
creo que ahora va a tener incluso menos. Entonces vamos un poco mal. Pero yo creo que es
muy importante que se fomente en todas las areas porque estamos ayudando a formar a los
alumnos en intentar ver distintos puntos de vistas, o intentar buscar distintas soluciones y de
esa manera estamos trabajando por competencias también.

Muy bien. ¢Qué opinidn le merece que el 22% de los alumnos de 42 encuestados afirmen estar
de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es trabajar las areas instrumentales?
Entendiendo éstas como la lengua y las matematicas.
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Hombre, es una visién muy pobre de la ensefianza pero también es una visién que viene un
poco impuesta por todos estudios PISA y todo eso, que parece que solo es lengua vy
matematicas. Es verdad que son necesarios pero también lo son las otras areas, porque todas
ellas nos van a ayudar a luego vivir en el mundo. O, sea por ejemplo hay que saber leer,
interpretar, tenemos que saber que no nos estan timando en el supermercado. Pero también
es cierto que necesitamos saber de ciencias naturales, tener, o sea a mi me parece vital, un
sentido estético de la vida y tiene muy poco importancia. Y parece que si salen sin eso,
ofrecerles por lo menos un... pues eso que aprendan a valorar lo bueno, lo bello, pues es que
van a enriquecer su vida, o sea la diferencia es que tengan una vida mas rica. Entonces, pues
eso.

Muy bien. {Cree que es mas dificil desarrollar la creatividad en las areas instrumentales?

No. Creo que es simplemente cambiar la metodologia. Si no basamos en clases magistrales,
pues entonces esta claro que no se va a desarrollar la creatividad. Pero si se empieza a cambiar
la metodologia, que si que hay centros que estan empezando a hacerlo y hay profesores, a lo
mejor, el centro no pero hay profesores que si; pues hay si que se trabaja la creatividad. Yo lo
veo, hombre, yo doy clase en seccion bilinglie, y por lo que me estoy formando también con
otros profesores y con lo que estoy viendo en internet, pues veo que es mas facil que haya
creatividad en la seccidn bilinglie que en la ensefianza normal. Mis conclusiones, lo que yo he
sacado de conclusiones, es algo nuevo entonces el profesor busca soluciones a los posibles
problemas o busca facilitar el aprendizaje puesto que viene complicado por el idioma,
entonces busca distintas cosas que puedan los nifios hacer, no es tanto ensefiar es decir, sino
que ellos hagan. Entonces eso viene facilitado por el hecho de que sea seccién bilinglie. No
quiere decir que todos los que trabajamos alli lo hagan y que todos los que no hacen
bilingliismo también lo hagan, ¢no? Pero que yo tengo esa sensacién, que hay una mayor
preocupacién por parte del profesorado por buscar cosas, que a lo mejor otros pues dicen que
lo que he ido haciendo, libro y tal; me cifio a eso. Pero si, lo veo de esa manera.

Muy bien. ¢Qué te parece que el 56% de los alumnos encuestados estén de acuerdo con la
afirmacion: “aunque la creatividad es importante, en la escuela no hay tiempo para
desarrollarla”?

Este tema es dificil porque el libro de texto, yo pensaba que no tenia tanta importancia, pero
es que es tremendo. iiTienes que terminar el libro de texto al final del curso!! Y no solamente
desde el colegio, de alguna manera te lo dicen, o sea a lo mejor no claramente pero si que ves
a los compafieros van avanzando y dices “dios mio si yo me he quedado aqui atrancada”.
Incluso los padres, el problema es que también los padres te dicen: “no, no, es que el libro de
texto”. Claro, si te cifes al libro de texto, es muy dificil meter mds cosas porque es que no da
tiempo. Entonces, veo que saben lo que es la realidad en ese sentido.

Muy bien. Y épiensa que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal o requiere
un trabajo especifico en el proceso de ensefianza?

De las dos maneras. A mi me parece que hay que trabajar de forma transversal si o si. De esa
manera el alumno establece conexiones entre las distintas dreas y materias. Entonces si se
trabaja desde... Yo he hecho cosas con EF y plastica. Hemos trabajado, hemos hecho un
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proyecto juntos. De alguna manera los alumnos ven que no son asignaturas estancas, que no
tienen relaciones la una con la otra... o trabajando inglés y science, pues también hemos
establecido conexiones. En secundaria hice, por ejemplo, con musica, literatura e historia pues
entonces ahi los alumnos de alguna manera veian no era, que el examen musica era una cosa,
el de historia era otra y el conocimiento que tenian que tener para literatura era otra, sino que
lo podian unir y entonces se enriquecian mas. Entonces me parece que si trabajamos de forma
transversal enriquecemos el conocimiento del alumno. Y complementandolo con un trabajo
especifico en las distintas areas. Lo ideal seria unirlo. Pero es dificil. Yo a los alumnos en
magisterio se lo digo. Ojala tengdis suerte de poder hacer cosas con otros compareros porque
vais a enriquecer al alumno. El problema es que muchas veces pues los profesores no quieren
o porque no hay feeling entre ellos, o mil historias.

Y équé te parece que en las pruebas de evaluacidn externas no se evalue la creatividad?

Me parece mal. Pero entiendo que ahi hay motivos politicos, y que hay un montdén de
intereses que nosotros no sabemos y que de alguna manera ya demuestran el tipo de sociedad
que quieren. Que bajo mi punto de vista es una sociedad pobre, porque si la persona no puede
tener esa formacion en creatividad, en buscar otras cosas pues es que es un ciudadano mas
facil de manipular.

El reciente informe PISA expone que en Espafia el alumnado tiene problemas a la hora de
resolver actividades de la vida cotidiana, écrees que puede tener alguna relacién con el
desarrollo de creatividad de los jévenes?

Si. Claro las pruebas PISA implican un trabajo previo por competencias. El trabajo por
competencias bajo mi punto de vista es mucho mas creativo porque no requiere una serie de
respuestas cerradas, entonces el hecho de que se trabaje por competencias va a implicar que
se va a desarrollar la creatividad, a lo mejor no desde un punto de vista plastico y artisitco,
pero si desde otro punto de vista, del que hablabamos al principio, la facultad de hacer algo
original, pues encontrar una solucién a un problema o a una situacidon que se nos expone
distinta a la que a lo mejor nos hubieran dicho en un libro de texto. Entonces la historia estd en
que si se realizan actividades que implican trabajar por competencias es mas facil trabajar la
creatividad. Pero en los colegios creo que todavia no se trabaja demasiado.

Muy bien, pues muchas gracias.

De nada.
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C: Creatividad

Primera entrevista del trabajo fin de master con ... 8/4/2014 11:45 de la mafiana. {habra que

suprimirlo dado que es anénima).

Vamos a pasar a hacer una entrevista que estd estructurada en 4 categorias distintas que han
salido en base a los cuestionarios que se han pasado a los alumnos de 42 de los grados de
infantil y primaria. En primaria en la mencion de educacion fisica, y en infantil en ambas
menciones: expresidon y comunicacién y conocimiento del entorno, en total la muestra ha sido
de 104 alumnos. Y gran parte de las preguntas que te voy a hacer, también se las hemos hecho
a ellas, y luego hay otra parte que va en relacién a tu asignatura la forma de trabajar y demas,
éde acuerdo?

Muy bien

Voy a empezar por una 12 categoria que seria un poco la formacién y conocimientos que
tienes acerca de la creatividad. ¢Qué es para ti la creatividad?

¢Qué es para mi la creatividad?

Pues la Creatividad seria ser capaz de hacer cosas nuevas y que generen un producto
interesante para los demas. (ST 1.1)

De acuerdo. Siguiendo con los conocimientos creatividad. ¢El campo de la creatividad es de tu
interés personal?

Si.
éPor qué?

Porque a mi me interesa permanentemente no seguir anclado en hacer las mismas cosas que
he estado haciendo siempre, digo a nivel vital. Que no me gusta repetir las cosas entonces me
gusta que se vayan recreando las cosas y a partir de algo que has hecho pues me interesa
volver a hacer cosas diferentes. En parte puede ser por un tema de monotonia que odio la
monotonia pues entonces la repeticion me satura y en parte porque siempre estds inconforme
con, a lo mejor, como salen las cosas y buscas hacerlas de otro modo. Basicamente pues eso
son los dos motivos por los que me interesa la creatividad a nivel personal. (ST 1.5.1)

¢No hay nada lo que hayas hecho con lo que estés conforme?

No, no. Siempre estoy conforme o no, o hay alguna cosas que “he dicho vaya cagada”. No es
una actitud de mejora sino es una actitud de que siempre me gusta ir evolucionando un poco.
(ST 1.5.1) No tiene ningun sentido. Hacer las cosas. Claro, sii. Entiendo que cada vez que
repites algo pues mejoras. Cuando tienes que dar alguna clase repetida a dos grupos
diferentes me genera una sensacion muy incbmoda y desagradable tener que repetir dos
sesiones similares, bueno y digo similares tendria que haber dicho diferentes pero es que no
puedo me cuesta mucho trabajo repetir las cosas asi porque ademas me da la sensacién de
gue no son auténtica entonces intento buscar que las cosas sean espontaneas y yo creo que la
espontaneidad esta relacionada con la novedad con el..., que las cosas vayan surgiendo en
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funcién del contexto, del momento, de la situacion. Yo creo que es esa sensacién que tengo
siempre por la que intento cambiar las cosas que hago no me gustan que sean las cosas iguales
pero cosas absurdas como la camisetas. Me regalan una camiseta y la tengo que pintar porque
si no, no me gusta.

Muy bien. ¢ Cémo crees es tu formacion en relacidn a la creatividad?
En relacion a la creatividad, la formacion.

Tu formacion en principio de forma general y luego vamos a incidir en cémo fue formacién
inicial permanente

Pues, a nivel general la familia quizas, la familia siempre me han potenciado que intente ser yo
mismo y claro cuando uno intenta ser uno mismo no intenta repetir lo que hacen los demas
(ST 1.4.3), pues necesariamente tienes que ser creativo pues sino lo que haces es reproducir
entonces creo que a lo mejor esa seria la primera parte que asi a nivel global y basico. Y luego
siempre me ha gustado sorprenderme de las cosas entonces como me ha gustado encontrar
cosas nuevas entiendo que yo también deberia aportar cosas nuevas entonces del mismo
modo que a mi me satisface descubrir cada dia algo diferente pues intento que yo pueda
aportar algo en ese sentido (ST 1.5.1) y no ser siempre la misma persona, no quiero decir con
eso que esté cambiando de forma de ser que no me conforme digamos, con las cosas como
son.

Y a nivel de tu formacidn inicial, recibiste alguin tipo de formacion
En formacion inicial...
En relacién a la creatividad

Yo creo que ehhh, yo me podria remontar a cosas en el cole o en el IES cuando hemos hecho
cosas relacionadas con creacidn, con la creacion de algo por ejemplo me gustaba mucho pintar
y dibujar y yo creo que eso

Estamos hablando en la escuela, en el instituto

Si, si si en el instituto. En la escuela incluso en el cole, siempre me ha gustado pintar y dibujar.
A lo mejor al principio pintaba o reproduciendo pues un cémic o un dibujo y tal pero poco a
poco cada vez me gustaba mas hacer yo mis cosas entonces creo que la parte artistica en lo
que es la plastica yo creo que podria ser mi primer contacto en formacién. Asi como tal,
porque luego eso me ha afectado en el fututo y luego mas adelante estudiando la carrera
fueron las asignaturas que tenian que ver con la expresion corporal y algin seminario de
expresion corporal en el que me inscribi, estuve participando donde vimos que la creatividad
era un elemento fundamental. (ST 1.4.1) Y es que luego al final todo eso, bueno... Yo creo que
la actitud personal para mi era lo que imbuia todo. Yo que sé si .. cuando he sido un
entrenador de un deporte baloncesto de lo que fuera pues no procuraba reproducia las
sesiones que yo leia intentaba hacer una cosas diferente, siempre ha sido esa actitud de
inconformismo entonces quizds yo en mi formacion inicial he ido buscando también
situaciones de formacién que tuvieran que ver con hacer cosas diferentes(ST 1.4.1) es decir si
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daban un curso de entrenadores de baloncesto y lo daba el profesor de siempre pues no me
apuntaba, en cambio venian unos yugoslavos que se supone que nos iban a contar algo
diferentes entonces ahi si que estaba; o sea que yo quizds también mi actitud me decantaba
que eligiera una formacion en un sentido o en otro quizads yo creo que si. Eso seria la
formacién inicial.

Y en la formacién continua

Y en formacidn continua vuelve a ser lo mismo yo creo que mis intereses iban por buscar cosas
diferentes y entonces por un lado expresion corporal pues los cursos que yo he hecho siempre
han sido donde yo sabia que iba a haber una aportaciéon de creatividad, era un enfoque
novedoso y que iban a desarrollar un poco pensamiento un poco divergente y te intentaban
plantear un poco las cosas y romperte los esquemas entonces esos cursos si que los elegi
porque intuia que podia ser asi luego si que lo fueron y luego en otra formacién por ejemplo.
(ST 1.4.2) En el ambito de los deportes en la naturaleza que también he estado formandome
mucho, pues siempre me he distanciado un poco cuando yo notaba que la formacion
empezaba a ser demasiada académica... no, no exactamente el formato porque el formato
habia gente también que podia ser académico, no era mds bien que venia a reproducir lo
mismo que yo ya conocia antes en el momento en que habia alguien que venia con algo
novedoso eso me llamaba la atencidn e intentaba escucharlo ver o leerlo por ejemplo. Cuando
yo notaba que era reproducir lo de siempre digo, pues si es lo de siempre no me interesa.
Entonces siempre buscaba cosas diferentes, en algunos casos las novedades defraudaban y
entonces era una novedad pues simplemente... la innovacion esta sin reflexion y sin realmente
una utilidad y entonces eso buf eso se deshace como el humo y luego habia cosas de las
novedades que me sorprendian porque eran una manera un prisma diferente de ver en este
caso por ejemplo la ensefianza de un deporte y tal. Entonces en estos dos dmbitos son donde
yo creo que he estado buscando esa manera diferente de ver las cosas

En los cursos que comentas, especialmente los de expresion corporal, dentro de los contenidos
a trabajar que podian tener esos cursos, estaban explicitamente los contenidos de creatividad
o eran mas una busqueda de la creatividad vivenciada o una busqueda de que te formaran
para ser mas creativo o para poder desarrollar esa creatividad en tus sesiones, en tus
alumnos,...

Pues, yo creo la creatividad alli se planteaba para dar la vuelta a la tortilla de como se estaba
dando la educacion fisica en ese momento. Entonces fue una corriente que lo que buscaba era
trabajar a partir de la vivenciacion, (ST 1.4.2) y a partir de nada, de situaciones libres, en teoria
libres o copiadas pues generar producir cosas. Yo creo que esas eran esas primeras
experiencias que tuve yo de formacidon que quizds eran muy radicales porque se ponian en el
extremo contrario de lo que ya estabamos habituados a hacer. Y luego poco a poco tuve la
suerte de encontrarme con gente que intentaba aproximar los dos extremos. Entonces de
alguna manera guiaba cuando tenia que guiar dejaba libre cuando tenia que dejar libre y yo
me di cuenta que era la mejor forma de que las personas se pudieran implicar, porque claro si
tu les sueltas de manera libre para hacer una actividad sin mayor pauta pues hay gente que es
muy creativa y que produce sin dificultad y hay otras que se bloquean y como se pretende que
todo el mundo se meta en el papel o participe en la actividad pues quienes han encontrado ahi
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una especie de punto de equilibrio son los que a mi me han convencido y al final yo mas o
menos creo que son los que mds me han influido ese tipo de dindmicas pero todas yo creo que
partian de la experiencia, de situaciones vivenciales, expirenciales. Todo el que hablaba de
creatividad y lo hacia sentado o desde el explicando desde el pupitre no me acababa de
convencer a no ser que el formato tuviera que ser ese, una comunicaciéon en un congreso no se
puede poner en 10 minutos mas que a explicar lo qué hace. Pero si, en formacion inicial la
mayoria sigue en ese sentido.

En esto de la creatividad te consideras autodidacta
Autodidacta,...
O recolector de ideas y formamos

Si, quizas si, pero yo creo que eso es en todo, ¢no?, bueno no sé a lo mejor hay quién busca
...puede ser.... Pero... Yo intento buscar, procuro que mis actividades las cree yo, aunque luego
cuando las he disefiado y las he realizado puedo encontrar que estas cosas que yo he creado,
entre comillas, me doy cuenta tienen relacién con algo que yo vivi hace 10 afios o algo que lei
hace 5 o sea realmente luego es verdad que crear, crear no creamos nada, si que lo recreamos
no lo reproducimos y lo, pero no lo copiamos tal cual y lo intentamos llevar a la practica que
creo que es un matiz bastante importante es decir no nos podemos creer completamente
creativos salvo que rompamos los esquemas, que si que en ocasiones hay que romper los
esquemas totalmente, y decir pero hombre yo que sé por ejemplo, what’app en clase, bueno
pues para muchos seria una aberracion una barbaridad vamos a ver esto es lo antipedagdgico,
pues yo he utilizado what’app en clase para hacer una actividad formativa y a lo mejor eso no
lo he visto en ningun sitio nadie me ha dicho que él lo habia hecho, a lo mejor eso si puede ser
creativo puede ser creativo pero a lo mejor eso lo he hecho en otra ocasién alguien ha hecho
otra cosas que pudiera ser similar entonces si creo que va por ahi.

Echas en falta algo en tu formacién en relacionalac

Si, yo creo que lo que echo en falta son mas vivenciaciones, o sea hacer cosas que yo no me he
atrevido a hacer. Seguramente casi siempre ha sido por falta de tiempo, entonces vas dando
preferencia a determinadas cosas y hay cosas que no haces por falta de tiempo y tal; pero yo
creo que hay algunas que son porque no te atreves a hacer y eso pues lo deberia probar ¢por
qué? Porque siempre te va a dejar algo, todo lo que sea diferente te deja algo, yo creo que si;
pero no nada en concreto sino en general. Seguir teniendo experiencia. Aprendo por ejemplo
mucho en con los alumnos. Las respuestas divergentes que sueltan y las diferentes maneras de
responder ante una propuesta que yo hago y tal es lo que mdas me ensefia. Yo estoy
aprendiendo mucho mas dando clase que en un curso, siempre desde que empecé a dar clase.

Muy bien. ¢Qué importancia en tu campo profesional crees que juega la creatividad?
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En mi campo es toda, o sea quiero decir, un maestro yo creo que la clave de un maestro es que
cree su propio contenido, cree sus propias actividades. Que lee, que aprenda lo que quiera
pero tiene que creer su propio contenido es contextualizado totalmente, y al ser contextual, la
creatividad favorece la actuacidon de las propuestas al contexto (ST 1.5.2). Si el profesor
reproduce si lo que hace es aplicar cosas de manera rigida pues entonces no funcionan, o
bueno si igual funcionan pero no se les saca todo el partido que podria sacarse. Entonces yo
entiendo que el cardcter contextual de nuestro trabajo hace que la creatividad sea
imprescindible. Y luego yo creo que esto también se aprende mucho, que el maestro no es un
recolector de recursos para llevar a la practica, que tengo una libreta con una ficha de
actividades, sino que tenga agilidad y capacidad de reaccién y eso también yo creo que esta
muy relacionado con la creatividad. Una persona que es creativa estd preparada para
reaccionar ante cosas imprevisibles, sin embargo una persona que pretende que esté todo ya
previsto, preparado y predefinido, entiendo que cuando haya un cambio él lo Unico que puede
hacer es meter a la oveja en el redil (ST 2.3.1), no puede seguir moviendo al rebafio con una
oveja descarriada, tiene que meterla en el redil, digamos asi usando la metafora. Entonces en
educacion tienes que ser creativo y lo que es mas tienes que favorecer y promover que los
nifios lo sean porque la educacion, la escuela muchas veces acaba siendo el primer elemento
de coaccion de la creatividad, a lo mejor los padres también lo somos, pero la escuela, es
curioso, se supone que ademas dentro de las competencias basicas esta el poder ser creativo y
promover que las personas sean capaces adaptarse al entorno vy tal, resulta que la educacion
en general promovemos lo contrario. Promovemos que vayan entrando por un determinado
camino que es el que marcamos.

Ken Robinson, éno?, la Escuela mata la creatividad
Si, si, totalmente.

Muy bien. Bueno vamos a pasar a la 22 categoria: que es la presencia de la c en la practica
docente, en tu practica docente. é¢Vale? Entonces, quisiera comenzar a preguntarte si
aparece la c en tu guia docente o pertenece al curriculum oculto

Es interesante esa pregunta. Me parece después de este afio, que es el primer afio que doy las
2 asignaturas a la vez, la de Medio Natural y la de exp corporal. Hasta ahora las habia dado en
anos diferentes, con lo cual estaba reflexionando sobre unas determinadas situaciones de
clase que te hacen, como decia yo antes, aprender y reformular y tal. Y entonces yo tenia
clarisimo que la c es imprescindible y la promuevo en todas las précticas que se hacen vy tal
pero es curioso como la diferencia entre lo explicito y lo implicito, se ha hecho evidente este
ano de una manera tan clara que tengo muy claro que al afio que viene eso lo tengo que
cambiar y lo tengo que hacer todo explicito. En EFMN es implicito, ¢por qué? Porque yo lo que
quiero es que hagan cosas diferentes, que a partir de una pequefia propuesta que yo les dé
recreen una situacidn propia, suya. La hagan propia con lo que ellos saben. Si ellos solo saben
futbol, pues que saquen del futbol lo que pueda para que al final no sé,... Pero yo no les digo
en clase la importancia que tiene la c para ser maestro y poder enseiar AFMN nunca se lo he
dicho, se lo he dicho en una tutoria: “oye chicos intentad haced cosas que sean vuestras,
intentar cambiar la realidad, no sé cosas asi. Pero asi explicitamente, como contenido de la
asignatura No. Sin embargo en expresion corporal lo tengo clarisimo. Y llevamos a lo mejor 2
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meses hablando de la ¢, de manera explicita y en el foro a través de cuestiones que planteo y
de propuestas practicas reales que van encaminadas a que ellos se den cuenta de los pasos
gue van siguiendo cuando son o nos creativos y tal. Y lo que voy intentar es este aiio que la ¢
aparezca de manera explicita en el programa de la asignatura de medio natural y si diera otra
asignatura lo meteria. Y esa es una de las cosas que he aprendido este afio.

¢Crees que fomentas la C en tus clases?

Yo espero que si. A veces la impaciencia las prisas algun dia o la impaciencia porque ves que
hay un grupo que no acaba de responder del todo y no quieres que la cosa salga mal porque
de alguna manera cuando a ellos les das la responsabilidad de llevar una actividad una sesidn
pues es su responsabilidad y les tienes que dejar equivocarse y muchas veces acertar, pero
muchas veces por las prisas porque la actividad salga bien intervienes, propones demasiado,
incluso las tutorias previas por ejemplo cuando ves que se encasquillan, en vez de dejarles que
sufran, digamos, el abismo este de que no les salgan ideas y dejarles que sufran esta situacion
para que luego al final surjan pues yo les doy pista, o les,... pues mira pues leeros esto y tal. A
veces intento ayudar demasiado entonces yo creo que no les ayuda en nada a ser creativos.

¢les saltas el periodo de incubacién?

Claro. Lo que tienes que hacer es dejarles a ellos tiempo para que sufran la necesidad de crear
cosas. Eso me pasa con mis hijos tb. Es decir que a mis alumnos me pasa igual. Y yo creo que
eso es una las ganas de que las cosas salgan bien y de que a ellos les salgan bien también y tal.
Eso por un lado y luego las prisas en otros momentos creo que son los dos problemas que
tenemos para poder fomentar la creatividad en clase. ES IMPORTANTE PERO NO HAY TIEMPO
PARA TRABAJARLA.

¢Cémo la trabajas?

éComo? Por ejemplo, cuando trabajas, desarrollan proyectos de trabajo normalmente en
grupo, procuro que aunque lean cosas, las propuestas que hagan no sean reproductuvas no
sean cosas que tal cual la han leido. Entonces si veo que pueden ser productivas yo les intento
modificar las situaciones para que tengan que adaptarlas. Al menos eso, que ya es un paso,
para crear que tengan que adaptar una realidad ya es por lo menos un paso y para muchos ya
es bastante. Por otro lado yo trabajo de manera experiencial, yo creo mucho en el aprendizaje
experiencial y procuro empezar siempre a desarrollar la asignatura de manera practica.
Entonces las situaciones que se dan son en muchos casos abiertas, por ejemplo, no doy todas
las directrices de la realizacién de la actividad o de un juego, dejo cosas en el aire por lo cual
me preguntan “ipero eso?, y yo les digo ahhhh, yo no he dicho nada pues decidid vosotros”.
Entonces por ejemplo dejar propuestas abiertas y empezar y empezar desde la practica yo
creo que fomenta la c, porque si yo doy sesiones tedricas en el aula yo ya estoy empezando a
pautar y yo ya estoy comenzando a decir que es lo qué es y lo qué no es cada cosa. Y luego
cuando se ponen a hacer la practica estan buscando lo que yo dije en la practica. Sin embargo
al empezar con la practica, la practica no digo nada, y empiezan.... Ha habido dias que he
empezado con palmas la sesién y no he dicho ni pio hasta los 20 min. Todavia no he dicho
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nada y he ido fluyendo la sesién la sesidn y han ido haciendo cosas y no habia explicacion
ninguna por lo cual ellos tenian que intentar inventar qué demonios es lo que nos estd
pidiendo el profesor que hagamos-. Y han pasado dias y hemos hecho diferentes sesiones y
luego al final hemos hablado de lo que hemos estado haciendo a posteriori y mi me ha dado la
sensacion de que eso ayuda mucho a que sean creativos. Mientras que si yo primero siento las
bases y luego digo y esto se hace de esta manera pues donde estd la c. yo creo que la
coaccionamos mucho, de hecho ahora mismo es muy facil ver, por ejemplo en el foro, que
ellos tienen que ir participando a partir de las cosas que vamos haciendo en las practicas, es
muy facil ver como las intervenciones que hacian al principio eran muy dispersas y ahora
mismo como ya hemos dado la c en clase de manera ya mas organizada pues las respuestas
que estan dando a lo que estan viendo estan muy conducido por lo que yo les he explicado.
Eso es ser menos creativo porque yo ya les he condicionado pero claro a mi tb me interesa que
haya ese momento en el cual reflexivamente organicen las ideas en base algo que ya ha habido
unas personas que han pensado mucho y las han estudiado y asi empiezan a dar respuesta a
preguntas que a lo mejor al principio no tenian respuesta para ella, porque no se habian
planteado como era el proceso por ejemplo a la hora de crear o lo que fuera

Entonces yo creo que esas son las dos maneras: las propuestas abiertas por un lado y el
empezar desde la experiencia y que los trabajos practicos intenten adaptar o modificar lo que
saben.

éSienten que algin alumno estd perdido?

Si pero se enganchan. Se engancha al carro. Hay alumnos que les cuesta muchisimo ser
creativos. Porque les.... Yo veo en esos alumnos veo no es que sea generalizado, por un lado
que hay alumnos que les da miedo equivocarse y eso les coacciona muchisimo la ¢, y hay
muchos alumnos que estan cohibidos o vergonzosos y no tienen suficiente... yo creo que la
base de eso es la autoestima que tienen para ello. Entonces, primero que piensas que el
maestro les estd evaluando constantemente y que tiene que responder acertando o sino se
equivocan entonces eso les condiciona mucho y otra la falta de seguridad en si mismo que
hace que “no, no, no, no, qué van a pensar o esto serd una tonteria” o tal. Eso es lo que mas
les limita, pero esas personas que son asi, por lo menos en estos, grupos, siempre hay gente
que tira mucho y cuando tu de manera honesta les dejas ser creativo pues claro, una cosas es
que sean divergentes y que puedan pensar y opinar lo que quieran y luego cada vez que
opinan y piensas les reconduces o les das un cachete, entonces al final aprenden a que no, que
no. Cuando honestamente les quieres que sean creativos y ven en los demas que eso es bueno
y que merece la pena al final se expresan libremente y los que estan un poco coaccionados se
van dejando llevar por ese grupo de gente que ya se ha liberado un poco y se permite ser mas
creativo.

Muy bien. Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos (PAT) es donde
mayor percepcion tienen de estar desarrollando la creatividad. ¢Coémo valoras esta
afirmacién?

Yo creo que lo hacen porque es una situacion donde el aprendizaje es autoguiado. Es decir,
normalmente, un examen es responder unas preguntas. Una clase practica es ir haciendo las
cosas que te propone el profesor que esté haciendo la practica. Sin embargo el PAT, el trabajo
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este tutelado, lo que realmente hace es a partir de una idea tienen ellos que ser un poco
auténomos, entonces claro, yo creo que asocian autonomia con c. Otra cosa es que luego las
respuestas que estén dando a lo que ellos construyen sean realmente creativo o son
solamente reproducciones de las cosas que leen. Puede ser. Pero ya estdn creando o
construyendo algo nuevo. Entonces esto es como un Lego, ¢no? Las piezas del lego son las que
son y no hay otras y no las puedes modificar, no es como el barro, que puedes modificar el
barro; la pieza del lego es lo que es pero tu puedes construir muchisimas cosas diferentes con
las mismas piezas de lego. Entonces esa sensacion de autonomia a la hora de construir su
propio trabajo, yo creo que a lo mejor es lo que les da a ellos la sensacién de creatividad.

¢El desarrollo de esta creatividad Es uno de los objetivos que se propone en estos trabajos?

Si, porque no les dejo que hagan cosas copiadas. Eso para empezar, pero lo, por ejemplo, en
esta asignatura, exp corporal, es que ademas es un contenido, es decir si nosotros planteamos
que la exp corporal se basa en comunicar, en expresar y en crear pues es evidente que una
propuesta que hagan que no fomente la c no vale. Es decir que como contenido del propio PAT
y como, no sé si decir, actitud o forma de trabajar del grupo de alumnos que estd preparando
el trabajo. O sea en los dos niveles de concrecion.

No sé si propones trabajos individuales, pero si lo haces o hicieras étambién seria un objetivos
marcado?

No podriamos decir que son trabajos realmente, son tareas mas bien, no podriamos decir que
son trabajos. Y suelen ser pues yo que sé, o intervenciones en un foro, o responder a algo muy
concreto en un momento determinado y si me gusta que sean creativos, de hecho esta misma
mafiana una alumna me ha dicho no sé yo te he contestado a algo pero no sé yo si es lo que tu
querias. Y yo sin haber leido lo que me ha contestado he dicho, pues muy bien. Quiero decir, si
es lo que tu has entendido, en la pregunta o en la cuestién que yo te he planteado eso es lo
que tenias que haber respondido. No tienes que responder lo que tu crees que yo estoy
buscando que respondas, sino responde lo que tu crees que te estoy preguntando ni mas ni
menos.

Eso es tener cierta coherencia, éno?

Eso es, si, si. Pero que ella estaba preocupado: no sé si he acertado y tal. TU crees que era lo
que te estaba pidiendo Si. Pero no sé si se basa en lo que tu dijiste en clase. Olvidate de lo que
yo dije en clase. Tu crees que es asi, si. Pues ya esta. Quiero decir, que eso yo creo es un indicio
de que ellos quiero que respondan en base a lo que ellos realmente piensan. Que luego no es
siempre asi, éno? Ellos por comodidad ellos reproducen, pero si, si; en los trabajos individuales
también es importante que ellos sean ellos. Ademas es el momento en el que ellos pueden ser
ellos. Hasta en un examen por ejemplo. Yo hay preguntas de examen que no estan cerradas,
que estan abiertas. Y quiero que ellos sean originales y les intento hacer preguntas que les
saguen un poco de sus casillas y luego se molestan conmigo “porque joer es que esa pregunta
...”. Claro porque yo quiero que seas tu y que lo cuentes como tu creas y si has sido tu y has
contestado lo .... No voy a valorar si era acertado o no acertado. La pregunta va a estar bien
porque yo lo que buscaba era que realmente buscaras recursos en tu propio conocimiento
nada mas.
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Muy bien. Pasamos a otro elemento del curriculum, que seria la evaluacion, dentro de los
criterios de evaluacion y calificacion de tus asignaturas, ¢ contemplas o consideras la c dentro
de ellos?

Si, por ejemplo, en los PAT hay un apartado que esta dedicado a valorar si la propuesta que
hacen es original y creativa. Bueno, parece que es una redundancia, una en otro, éno? Porque
se contiene la originalidad dentro de la ¢, pero bueno. La originalidad en la idea de que ese
documento es nuevo y tal, pero sobretodo que sea creativo, es decir, que a partir de lo que
ellos dicen que han leido, hacen cosas diferentes, éno? Eso para mi es un elemento, por
ejemplo en los proyectos de accién (aprendizaje) tutorada.

¢Y esto lo saben los alumnos?

Si, si, claro, claro, se lo pido ademas explicitamente que tiene que ser asi. Por ejemplo en TFG,
gue no hemos hablado todavia de ello; pero en la tutela de TFG; también aparece este criterio
como algo importante, que intenten ser ellos mismos, intenten recrear cosas nuevas aunque
parezca que ya todo esta dicho, pues que,..., porque siempre es contextual, lo que deciamos al
principio, al ser contextual puede ser creativo, es muy dificil ser creativo, yo que sé, en el
trabajo de una cajera de un supermercado, a lo mejor es dificil, ¢no?, pero bueno podrias
conseguirlo. Pero en esto es facil pues simplemente es contextualizado, trabajar de manera
contextualizada y ya esta. Luego en las practicas que llevan a cabo en clase, pues es evidente
que también, que es una de las cosas que refuerzo cuando hacemos una asamblea final pues
yo suelo reforzar si lo que estdn proponiendo ahi va a ser una aportacién novedosa para ellos
como maestros y cuando hay algo que es original yo intento subrayarlo bastante para decir:
“mira lo que habéis vivido hoy aqui, no vais a encontrarlo muy a menudo en los libros ni en las
revistas especializadas ni nada esto es una cosas especial. Tenéis que ser todos conscientes de
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que lo que han hecho vuestros companeros es una cosa muy original y tal”. Entonces también
es un elemento importante. Y luego por ejemplo en los exdmenes donde aparentemente la
creatividad no esta, no es muy compatible, parece que son incompatibles una cosa con la otra,
pues también tengo en cuenta eso. No como criterio de evaluacion explicito sino hay
preguntas que buscan que respondan de manera divergente y creativa. No cerradas. Estdn
planteadas de manera abierta deliberadamente para que ellos busquen diferentes soluciones,

porque puede haberlas.
&Y la calificacién de esas preguntas?

Pues esas, si consiguen contestarlas y hacerlas bien, esta bien la pregunta. Pero es que esa
pregunta va a estar bien si lo que ha hecho es no reproducir nada, reproducir miento, si que
van a reproducir algo, van a reproducir cosas que conocen, pero son cuestiones que a lo mejor
no se han planteado en clase tal cual. ¢No? Por ejemplo una propuesta puede ser a partir de
una cosa que hemos visto en clase, icémo lo harias de esta otra manera, con otros
condicionantes? Ellos en clase no lo han vivido, probablemente casi ninguno de ellos lo haya
vivido a nivel personal, es posible que no, con lo cual tienen que recrear alli en ese momento y
sin yo haberles prevenido de ello tiene que recrear una situacién nueva, y entonces yo ahi lo
que estoy valorando indirectamente es la ¢, me interesa saber cdmo son capaces de adaptarse
a los cambios.
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éPara valorar esta creatividad/originalidad en las practicas qué instrumentos usas? élLa
observacion?

No es exactamente una rubrica, porque no es una rubrica, no me gusta llamarla asi siquiera.
Pero bueno seria una tabla, un cuadro, con los criterios de evaluacién y donde yo voy
valorando cada uno de esos criterios, los voy valorando, pues depende por una escala,
normalmente suelo hacer escalas que luego la traduccidn a calificacion me sea facil para hacer
luego las calificaciones finales. Y entonces tengo una escala con diferentes items, que tiene
que ver, yo que sé, es que depende cada trabajo tiene una valoracion. Yo que sé, si es un
comentario de un articulo pues que sea capaz de, por ejemplo, las reflexiones que hace ser
originales, que no sea simplemente repetir lo que hay, o si es critico, por ejemplo, con el
articulo que argumente, que no sea solo critico, es decir que no sea solo esto no me gusta, no
lo comparto por esto, por esto y por esto. Entonces para cada una de esos elementos siempre
hay un apartado que suele tener que ver con esto de la ¢, vamos no con la ¢, no parece ¢
muchas veces es simplemente por ejemplo con la actitud critica hacia una lectura, actitud
critica para mi es ser creativo si argumentas el por qué; sino es simplemente ser critico,
criticdn. Pero si argumentas, si, entonces eso estd ligado con la creatividad.

Muy bien, vamos a pasar a la tercera categoria que seria la universidad y la creatividad, la
relacién que puede haber entre ellos. Y la 12 pregunta es écual crees que deberia ser el papel
de la universidad en relaciéon a la c y sobre su formacion? Dado que la ¢ puede ser un
contenido que tanto, que ni en el IES ni en la escuela se pueda trabajar o se limita mucho su
trabajo, éno?

Yo creo que la primera seria que realmente creamos los profesores de la universidad que los
alumnos vienen a la universidad por interés. El hecho de que ellos vengan por interés, si
estamos seguro de ellos, ya no damos por supuesto, que son unos vagos o0 que son personas
que quieren escaquearse siempre. Este 22 hecho va a llevar como consecuencia que les demos
autonomia en el aprendizaje, y cuando les damos autonomia en el aprendizaje al final lo que
estamos haciendo es que ellos aprendan de manera divergente y creativa. Entonces, claro
pero hay que empezar por el principio. Porque no vale decir: yo quiero trabajar de manera
creativa con ellos, y yo lo tengo todo cerrado. Claro, yo por ejemplo, en la asignatura de medio
natural, que no tiene que ver aparentemente con la ¢, cuando empez0 la asignatura lo primero
que dije es esta asignatura va a llegar a ser lo que lo que vosotros queréis que sea, y no es un
tépico. Era una verdad y les dije yo os conozco a la mayoria porque os tuve en 22 y tal, y creo
gue sois un grupo perfectamente capaz de tirar del carro de esta asignatura. Entonces vamos a
hacer todo lo que sean capaces de hacer, éestdis dispuestos? Si estdis dispuestos vamos para
alla, y empezamos. Y han sido capaces de sacar la asignatura adelante por eso. Sin embargo en
otros grupos que yo he tenido en afios pasado eso no pudo ser asi, porque su compromiso, no
habia compromiso. O sea, déjate de historias, organizame las actividades, enséfiame lo que me
tengas que ensefiar y ya estd. Entonces, si nosotros confiamos en el alumnado podemos
trabajar con la ¢, si no confiamos en él, pues no. No podemos intentar que aprendan de
manera creativa porque no, ellos no estan preparados ni tienen ningln interél. Yo he vivido
esas dos situaciones, muy diferentes entre si, con asignaturas idénticas, practicamente; fines a
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lo mejor diferentes pero asignaturas muy parecidas, y el trabajo ha sido radicalmente
diferente. Entonces claro, en la universidad hasta que no cambiemos el chip, y nos creamos
que realmente los alumnos quieren, que estan motivados para aprender, y que viene a clase
realmente para aprender, pues no vamos a conseguir nada. Entonces a partir de ese punto,
cuando confiemos en ellos y ellos confien en nosotros, podremos empezar a trabajar de
manera autonoma. Y al final la autonomia en el aprendizaje es la base de la universidad. No es
como lo que dices en el IES, en el IES, el agobio este que acumulen aprendizajes y tal, pues va
todo con calzador y el profe estd muy encima. Sin embargo en la universidad, pasa justo lo
contrario, el profesorado estamos totalmente despegado, pero no para que sean auténomos,
sino porque no hay ligazén. Lo que tiene que ser es, dejamos que sean auténomos, les
promovemos que sean autdbnomos, de manera activa, etc. Entonces yo creo que la universidad
si tiene que implicarse en la formacién, independientemente del contenido, o de la carrera,
claro, porque yo estoy hablando de maestros, pero aqui tenemos publicidad, incluso
empresariales, que aparentemente no deberia ser muy creativo, y el aprendizaje es muy
reproductivo para aprender las bases de la... y no, o derecho por ejemplo, éno?, que.... Yo creo
gue si no hay c pues no hay avance en la ciencia, éno? Sin creatividad no hay avance.

Muy bien, écon que competencias crees que vienen los alumnos?
é¢Competencias? Pues yo creo que los que vienen, en relacion con lac
En relacidn a la c th, épero con qué competencias vienen? Si son en relacidn a la ¢, mejor

Pues ellos competencias positivas, ¢no? Porque competencias puede haber negativas y
positivas. Las competencias positivas pueden ser un inconformismo, digamos, desenfadado
que tienen la gente joven, que es consustancial con la gente joven. lo que pasa es que ese
inconformismo tiene su parte negativa en que el inconformismo lo confunden con la falta de
interés por la cosas, entonces ahi se mezclan esas dos y dependiendo de la persona la balanza
se inclina hay un lugar u otro. Luego, a nivel de comunicacién, yo creo que vienen un pelin
flojos, de comunicacién todas esas, comunicacidon escrito, o la comprensién de la
comunicacién escrita, entonces las lecturas y tal, se atascan un poquito. Por lo cual, modelos
de aprendizaje experiencial les vienen fenomenal. Porque aprenden a partir de la experiencia
y luego después les pides que lean algo y ya a lo mejor lo entienden mejor. Entonces bueno
afortunadamente la manera de plantear yo las asignaturas en ese sentido les viene bien,
porgue vienen en ese sentido. Si, giradas, digamos, y es como ellos estan aprendiendo que es
aprender siempre por pura experiencia. Ellos estdan aprendiendo tocando, leyendo viendo.
Aprender a partir de peliculas en vez de a partir de libros, cosas asi, éno?

O sea el canal de comunicacién, posiblemente, haya cambiado

El canal totalmente, yo creo que es visual, y visual no escrito. Y luego hay muchisima, esto es
asi, haciendo una valoracidon por encima, en general. Pero luego a nivel concreto lo que se
notan mucho son las experiencias personales que tienen cada uno. O sea no tiene nada que
ver con si han venido de un IES o de otro, o si han dado clase de matemadticas o de lengua de
EF con un profesor o con otro. Sino las experiencias, el bagaje experiencial, que tiene cada
uno. Y parece mentira, pero luego al cabo del tiempo, cuando vas rascando, te das cuenta que
tiene mucha influencia la familia. O sea, resulta, que la gente que es como mas abierta, vamos
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a decir, a los cambios, a las novedades son personas que luego cuando hablas con ellas, y
tienes la confianza de hablar con ellas, vienen de familias que les han permitido desarrollarse
de manera mas libres. Los que vienen de familias mas controladas, estables posiblemente,
pero muy controlado todo, les cuesta muchisimo trabajo aceptar las cosas nuevas. Entonces la
experiencia personal en esta gente que entra, yo ahora les estoy cogiendo en 32, pero otros
afios han sido de 29, yo creo que en 12 fue hace muchos afos, cuando cogia en el magisterio
de antes, que venian como mas tiernos, mas recientes, podria ser. Pero vienen, la gente viene
muy condicionada por sus experiencias personales, sus vivencias personales. Y al final esto les
llega o no les llega en funcién de por donde han tenido su entorno familiar, o de amistades,...

éCrees que vienen con la idea de que en la universidad van a recibir es una formaciéon muy
academicista? (Lo que hablabas antes, de que el profesor y el alumno van a estar muy
distantes, muy desligados?

¢Qué si vienen con esa idea preconcebida?
¢Vienen ellos, los alumnos?

Yo creo que ya esa idea la reciben a espuertas en el IES, quiero decir que ya en el IES ya se
considera que ya no estan en la escuela y que ya esta bien, esto ya va en serio. Esa idea esta
bastante generalizada, eso no quiere decir que todos los profesores hagan eso, ni mucho
menos. Pero esa idea de que ya, ya son mayores, sobre todo cuando ya pasan al 22 ciclo, éino?
El 12 ciclo parece un periodo de transicion, en el cual por un lado quieren que sea algo
iniciatorio, asi y tal; pero al mismo tiempo que... se les cuida, ¢no?, todavia. Se les mete un
pelin de cafia, chicos ahora sois vosotros los que tenéis que ser responsables y tal, los
profesores somos los profesores ya nos somos vuestros mamds y vuestros papas, pero
también se les cuida mucho. Pero a partir del 22 ciclo se nota mucho que empieza a ver una
distancia, no te digo nada mds cuando llegan a bachillerato, es decir rendimiento para que
consigais tener las mejoras notas colocaros lo mejor que podais, etc. Con lo cual hay alguno
que se queda descarriado de ese proceso. Y eso mismo ya no les pide de nuevas en la
universidad por eso ya lo han aprendido en el IES. Entonces que se encuentren profesores
academicistas, distantes, etc. No les parece raro, es lo que tiene previsto. Lo que les supone
raro es que haya un profesor cercano, es mas les supone tan raro que a veces confunden la
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proximidad y la cercania con el “colegeo” este entre amigos, y a lo mejor el cierto respeto que
haya que tener incluso entre sus amigos. Porque a mi no me parece bien que entre ellos se
falten al respeto, tampoco me parece bien que me falten al respeto a mi. Entonces que se
traten mal entre ellos me genera un disgusto, pues fijate si me falten el respeto a mi. Pero yo

creo que sin que ellos posiblemente lo presuponen que eso tiene que ser asi.
¢Y alguna competencia mas en relacién a la creatividad pueden venir los alumnos?

Bueno, el tema de las NNTT parece que ya lo ven como natural, pero yo no sé si eso es creativo
0 no, ¢la verdad? Porque las NNTT depende de cdmo recuras a ellas, es decir que ahora
aprenden de muchas maneras muy diferentes y tienen unas influencias que les genera, pero....
Pero no tengo yo tan claro que esto sea creativo o no. No, depende mucho... o creo que tanto
de uno como de otro, es decir que ahora por ejemplo toda la parte plastica que era antes muy
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creativa pasa a un segundo plano. Con las NNTT (faltan un par de palabras) se coge un lapicero
o un rotulador.

Y équé competencias habria que crear, habria que desarrollar segin nuestro plan de
estudios?

Pues yo creo, y que no se desarrollan, la autonomia y la responsabilidad. Esas dos dadas de la
mano. Es decir el alumnado no esta preparado para ser responsable por lo tanto no puede ser
auténomo. Por ejemplo, esperan que les des los apuntes que les guies demasiado. ¢Por qué?
Porque lo que quiere es sacar nota, aprobar o sacar buenas notas y cree que lo mejor es que te
lo diga el profesor, para no equivocarse. Entonces claro como nosotros también los profesores
nos creemos eso, pues entonces hacemos todos eso. Ellos esperan que nosotros les demos y
nosotros les damos. Entonces como competencia se podrian trabajar de manera separada
pero van de la mano la autonomia y la responsabilidad. Y eso vuelve a enlazar con lo que he
dicho antes, el profesorado tenemos que confiar en que los alumnos de la universidad tienen
interés por aprender. Que no tienen interés no aprenderan. Que no aprender no sacaran
buenas notas. Pero nosotros no tenemos porque ser policias de casi nada. Porque tienen que
ser ellos los tienen que llegar a donde quieran llegar.

Muy bien. ¢Formamos maestros creativos?
Algunos si y otros no. Pero no porque lo hagamos nosotros, yo creo porque vienen ya ellos asi.
¢A pesar de los profesores?

Si, yo creo que hay personas que a pesar de eso, por ejemplo las personas creativas en seguida
calan al profesor autoritario, cerrado, academicista, directivo y se revela. Entonces lo pasan
fatal por esa asignatura lo superan con notas mediocres acabaran siendo excelentes maestros.
A pesar, como tu dices, de que haya profesores

No sé qué de los examenes
Al final se acaban adaptando porgue una persona creativa lo que si es capaz, es de adaptarse.
éQué tipo de maestro crees que formamos? De forma general

El mayor volumen, si se puede hablar de porcentaje, yo creo que formamos maestros
reproduccionistas o reproductores. Si. Porque la mayoria de la formacidon que reciben esta
estereotipada totalmente, y tiene unos canales, es mas, yo qué sé si les ensefiamos una
metodologia de iniciacién deportiva pues si hay una metodologia que sea creativa es la
comprensiva porque ellos mismas tienen que buscar la respuesta a la preguntas que se plantea
el propio juego, por ejemplo en la ensefianza de los deportes colectivo. Sin embargo el celo
gue ponemos en ensefiar esa metodologia alternativa hace que todo lo demas no valga, con lo
cual ellos se van a la escuela como maestros haciendo metodologia comprensiva y no haciendo
nada mas porque lo demds estd mal. Entonces estamos haciendo exactamente lo mismo,
metiéndoles en un carril que tienen que hacer esto o esto y nada mas. Y épor qué eso o eso? A
lo mejor ellos son muy capaces de plantear otra cosa diferente. Entonces a mi me da la
sensacion que hasta los que nos podamos considerar alternativos en buscar férmulas
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diferentes para que los nifios aprendan, nifios que son nuevos, que vienen bagajes diferentes a
los que teniamos nosotros cuando aprendimos, etc. Pues yo creo que somos los principales
culpables de que se reproduzcan. ¢Cudles? Nuestras ideas. Hay que hacer evaluacion
formativa, y ya tiene que ser solo asi. Y si no hay una escala de valoracién en tu evaluacién o
una rubrica o tienes que... No sé, no tiene por qué ser asi. Es mds, habra profesores, o sea
alumnos que se estan formando ahora y que sean maestros luego que no estén preparados
para determinadas manera de trabajar. Entonces si nosotros solamente les cerramos por un
camino pues entonces yo creo que lo que hacemos es, al final, hacer alumnos reproductores.
Hay una cosa que me lleva a los demonios ultimamente que he descubierto afios después. Yo
cuando, hace muchos afios, ddbamos id en magisterio, intentaba que los deportes se
aprendieran comprendiendo el deporte. Y si ddbamos balonmano, ddbamos un balonmano a
través de situaciones que no eran propiamente de balonmano vy al final te dabas cuenta de por
qué era importante aprovechar los pasos por ejemplo en balonmano, o el pase, o el
desmarque o por qué, qué sentido tiene el drea. Pues esas cosas yo las planteaba porque
entendia que era la manera que ellos tenian que ensefiar. Y claro para poder aprender eso,
pues habia situaciones que nos teniamos que sentar y hablar de cémo se solventaban esas
situaciones, etc. Bueno, pues yo me he encontrado, maestros ahora que han sido alumnos
mios de entonces, que se pasan practicamente el tiempo sentado con los nifios pensando en
las cosas, como hay que hacerlas. Y me llevan los demonios porque eso no me parece ni
creativo, ni alternativo, ni nada,... eso me parece que lo que hace es mucho didlogo, pero es
que los nifios no aprenden... El nifio creativo motrizmente también tiene que estar ahi; no el
nifio creativo intelectualmente. Y estamos haciendo una EF intelectual en vez de motriz

En vez de fisica

Claro, si. Entonces yo veo que culpa nuestra porque nosotros le ensefiamos a esos maestros a
hacer las cosas de esa manera. Si esa persona no es creativa y no intenta reconstruir, lo que
vio en ese momento lo reproduce, con todo su parte negativa. También lo positivo, pero
mucho de lo negativo. Vale hora no hacen circuitos analiticos pero estan reproduciendo lo
mismo que vieron conmigo en clase, que o no quiero que hagan eso. Yo ahora procuro, incluso
negarme a mi mismo en clase. Cuando termino una sesion y ha pasado algo, ha habido veces si
he sido consciente de ello, he dicho, ojo: “esto ni se os ocurra hacerlo a vosotros, porque esto
puede que no esa adecuado”. Puedo estar equivocado en lo que estamos planteado porque yo
lo he hecho para vosotros, pero no para los nifios de la escuela, cuando lo vayais a hacer con
los nifos de la escuela hacerlo de otra manera. Este afio la asignatura...

¢Falta de capacidad critica o de reflexiéon?

Si, si, pero es normal. Yo lo entiendo que es normal. Que es, simplemente, mucho mas
cdmodo, mas seguro. Te sientes mucho mas seguro reproduciendo las cosas que tu has visto
que han funcionado bien. Y si tu tienes un profesor... pero ellos, es mucho mas facil llevarlo
cabo. Luego lo ya lo irdn reconstruyendo con la practica. Este afio en la asignatura de Expresion
Corporal he procurado poner una frontera temporal. Y he dicho de tal fecha a tal fecha todo lo
que vamos a hacer es experiencial par vosotros como personas y como maestros. Y a partir de
aqui para delante son experiencias practicas orientadas a usarlas en primaria. Es evidente que
cosas de aqui las van a poder llevar a la practica en primaria. Pero todos los dias les repetia lo
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mismo. Porque yo me he dado cuenta que mezclamos las cosas y al final lo que es formativo
para un maestro creemos que es lo mismo que tenemos que hacer con el nifio. Y no es igual
claro.

Muy bien. Para ti écomo habria que desarrollar la creatividad en la formacion inicial?
Entiendo que cediéndoles autonomia, confianza y responsabilidad.

Si, El primer paso es la confianza. Confiar en ellos. Claro es dificil, cuando ves que no funcionan
bien. Pues tienes que ser valiente y confiar. Por ejemplo, hay una parte este afio que he usado
el diario. El diario es personal y yo no se lo leo. Y dices: “cofio, écdmo puedes evaluar eso?”
pues he quedado con ellos ¢vais a hacerlo? Es un elemento de aprendizaje super util, el diario
si lo hacéis vais a aprender cosas y vais a ser conscientes de muchas cosas, si no lo hacéis, esto
no lo vais a tener. Y yo al final del curso os voy a pedir que reflexionéis sobre vuestro diario,
esa parte de la reflexién sobre vuestro diario, es la que voy a evaluar. Pero no el diario, el
diario quiero que sea personal y que no me lo ensefiéis para que sea veraz y realmente
recojais ahi lo que... Me la voy a jugar, va a ver gente que me la va a colar, y que el dia del
planteamiento, de la reflexién sobre el diario se va a inventar cuatro cosas. Yo a lo mejor me la
cuelan y le pondré una buena calificacidn y le haré valoraciones que encima no estan basadas
en ninguna realidad y ya estd. Pero seguro que algo les ha quedado, de que han hecho
trampas,.... Y son conscientes que han hecho trampas. De que al menos reflexionando sobre lo
que supuestamente debian haber reflexionado durante el mes les ayude a recordar cosas,...
bueno. Pero lo primero es la confianza. Y yo intento que ellos confien en miy yo en ellos. Eso
es la base y luego a partir de ahi ya depende metodolégicamente ya depende de lo que quieras
hacer tu luego. Para mi eso es lo mas importante.

Muy bien. é¢Seran capaces los maestros en formaciéon de desarrollar la creatividad en sus
futuros alumnos?

Yo creo que lo tienen todo en contra. El curriculum va en contra de ellos, la estructura
organizativa de los centros va en contra, cada vez mas en contra de que ellos sean creativos.
Las editoriales va en contra de ellos, que les ponen el trabajo muy facil y hace que casi todos
sucumban al final al libro de texto y a las fichas. Incluso, hasta internet va en contra de ellos,
porque cuando lo que es los contenidos virtuales puede generar diversidad de planteamientos
resulta que muchas veces acaba siendo también una vision condicionada, ¢no?, porque al final
acaba asi es alternativo porque te lo encuentras en internet y puede ser muy novedoso pero al
final acabas haciendo lo mismo que hizo ese novedoso en tu clase entonces ya no es creativo.
Fue creativo para él, pero no para ti. Va todo en contra. Si desde que son nifios les dejamos ser
relativos esa serd la mejor escuela. Nosotros aqui, como mucho podemos ir poniéndoles
recursos en el camino y cruzar los dedos de que esas personas creativas sean las que al final
sean maestros. Nada mas. Yo Creo que podemos fomentar cosas, relajarles, liberarles de
obligaciones y poco mas. Pero bueno en nuestro tiempo de clase, porque luego si hay otro
profesor que es diferentes pues ellos se vuelven a cerrar como si fuera eso una flor y ya estd
quedara cerrado.

Muy bien. Vamos a la ultima categoria que seria la creatividad en la escuela. Entendiendo la
escuela como la escuela primaria, secundaria si quieres, me centraria mas en... a ver donde
llegamos. éQué entiendes por una escuela creativa?
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é¢Una escuela creativa? Pues una escuela en la que no hay libros de texto. Y los libros se utilizan
para encontrar informacion y utilizarla para lo que sea. Eso puede ser una cosa.

Los libros como herramientas, iverdad?

Si, no como guia del trabajo, ni nada de eso. Una escuela donde haya un maestro, una maestra
que confia en los nifios y en que ellos son capaces de aprender por si solos. Los nifios no son
tontos, ni son hojas en blancos, ni son esponjas que van a absorber todo lo que tu les dices.
No, son personas que estan interesadas de manera espontdnea y natural en aprender. El nifo
quiere aprender. Entonces si el maestro eso se lo cree, ya hay bastante. Un maestra que no se
cree infalible. En la escuela es interesante que haya maestro que no se crean infalibles, con lo
cual acepten que se equivocan delante de los propios chicos. Una escuela tiene que ser
democratica, por ejemplo, para que sea creativa, tiene que ser democratica en donde todos
los niflos tengan que participar, las familias; por ejemplo, una escuela abierta, es una escuela
creativa, porque ya solo el hecho que tenga influencia de fuera va a hacer que los caminos que
tenias previstos a principio de curso cambien, y eso ya es en si algo. Una escuela en el que el
curriculum no estuviera tan cerrado dentro de lo que esta abierto. Porque luego es bastante
inconcreto, luego es lamentable. Hay areas que estan muy mal concretadas, pero estd muy
cerrado cronoldgicamente. Tiene que estar muy claro hasta dénde queremos llegar, pero
tenemos que confiar que el maestro tiene que estar preparado para ensefarle al nifios lo que
tiene que aprender. Y ya esta. (Y qué tiene que aprender? Pues a desenvolverse, a ser buena
persona con sus amigos, a determinadas situaciones,...

Una escuela que eduque, éno?

Si, que haga para lo que estd. Entonces claro, el curriculum y la estructura no ayuda mucho a
eso. Entonces si confiaran mas en el profesorado, y luego el profesorado a su vez fuera como
acabo de comentar, pues la escuela podria ser mas creativa. Habria mas detalles, pero quizas
esos serian los mas...

Y écudl crees que deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

¢El papel? Pues seria la guia para la libertad de los nifios. Para que ellos se sientan libres de
aprender las cosas. Y la libertad es imprescindible porque ademds se aprender asi, la libertad
se aprender con la responsabilidad. Parece un concepto antagénico. Normalmente se suela
pensar que la libertad estd asociada con la falta de responsabilidad, y no es asi. El nifio cuando
aprende a ser libre y a actuar de manera libre, se da cuenta que tiene consecuencias su
libertad y las cosas que hace. Y aprende ser responsable. Entonces realmente cuando seamos
todos responsables, autonomos en el ejercicio de esa libertad, al final yo creo que ese es el
objetivo de toda sociedad, éno? Una sociedad en la que no tenga que haber un ejército, no
tenga que haber una policia porque todos somos libres pero al mismo tiempo responsable con
los demas. Entonces yo creo que esa es la clave del camino. Y todo lo demas es superfluo.
Todo lo demas lo pueden aprender ellos en su vida diaria cuando ya hayan salido de la escuela.
O... Pero es que eso también tiene que ocurrir en la familia. No quiero decir con eso, que la
escuela sea la responsable de esto; digo que la escuela deberia de basarse en esto.
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Bueno, ahora te par de preguntas sobre respuestas que han dado los alumnos en los
cuestionarios ¢Qué opinion te merece que el 22% de los alumnos de 42 encuestados afirmen
estar de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es trabajar las dreas
instrumentales?

Les preguntamos acerca de lengua y matematicas, no de las areas instrumentales de la nueva
ley, sino de lengua y matematicas.

éSolo el 22%?, éilos demds estaban en desacuerdo?

Solo el 22%, los demas estaban en mayor o menor desacuerdo. Solo el 22% estaba totalmente
de acuerdo.

Bueno, me parece que refleja una realidad. Una realidad que ellos a lo mejor también han
aprendido y acaban convenciéndose de ello. Es posible que acabemos oyendo tanto que las
materias relacionadas con el célculo y la matematica, y con la literatura, la lengua dentro de la
parte estructural, ortografica, etc... es super-importante y lo acabamos oyendo tanto que al
final nos acabamos creyendo eso. Y claro la lengua es mds de eso, la lengua es ser capaz de
hablar con los demas y que te entiendan, entender lo que te dicen los demas.

Escuchar.

Una actitud de positiva hacia la comprensidn, hacia la busqueda de informacidon nueva. La
matematica es el interés por resolver problemas, con no conformarte con la primera solucion
que te sale. Claro, lo que pasa es que la parte de esas dos areas es la parte instrumental la que
se ha considerado que es la importante porque es luego la que se evalla y la que nos da en los
informes PISA vy tal, si estamos no en los niveles que tenemos que estar. Entonces claro, lo
oimos tanto que nos lo acabamos creyendo. Entonces me parece normal que ellos acaben
creyéndose eso. Ahora cuando les digas, “pero tu, équieres ser maestro para qué?”. Y seguro
gue hay gente que quiere ser maestro para educar a los nifos, y que los nifios sean buenas
personas, pero luego al final lo que hacemos es instrumentalizar la educacion.

éCrees que es mas dificil desarrollar la creatividad en las areas instrumentales?

No. No y eso que yo tengo pocos conocimientos sobre eso a lo mejor. Pero yo cuando lo veo,
siempre se me ocurren, ahora que tengo hijos, y tengo que explicarles cosas, me parece que es
mas fécil entender las matematicas de manera creativa que de manera dirigida. Es decir, es
mas facil la l6gica del calculo de la divisidn, entendiendo por qué funciona asi la divisidn y por
qué ocurre eso, y por qué; pero de una manera incluso fisica...

éManipulativas?

Eso es, que simplemente aprendiendo tablas de multiplicar para que luego al final los célculos
sean asi que haya un procedimiento automatico que hace que el resultado sea eficaz. Para ser
eficaces estdn las calculadoras. Nosotros estamos para poder resolver problemas, y los
problemas no siempre estan planteados de la misma manera. Yo creo que si, de hecho tengo
amigos y familiares que trabajan estas areas y trabajan de manera creativa y de manera
diferente, y lo que genera al ser creativo normalmente suele ser una motivacidn positiva del
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alumnado hacia estas areas, y lo ven incluso... Por ejemplo en los idiomas extranjeros, cuando
eres creativo en la ensefianza de una lengua extranjera lo que ocurre es que al final los nifios
no tienen la sensacién de estar aprendiendo la lengua. Y lo que les transmiten a los papas en
casa, es que no hacemos nada; pero ya saben los nimeros, ya saben cantar en inglés, ya saben
escuchar una cancién y entenderla en inglés, y no estdn haciendo nada. Claro porque no les
han dado todavia ni lo verbos, ni las estructura de los verbos. Seguro que hablan inglés fatal,
de una manera muy desordenada, muy tal pero estan aprendiendo una lengua de manera
natural.

Bien. Otras de las cosas que nos salieron en los cuestionarios es que el 56% de los alumnos
encuestados estén de acuerdo con la afirmacion: “aunque la creatividad es importante, en la
escuela no hay tiempo para trabajarla”.

Eso lo he visto yo con alumnos de magisterio que han sido maestros de mis hijos. Esa
respuesta. Alumnos mios de hace afios. Y me da una pena terrible. Por que Se piensan que la
creatividad es una cuestion de tiempo y es que la creatividad no es una cuestion de tiempo, es
una cuestion de que lo que haces lo hagas de un determinado modo. Lo mismo, lo mismo que
haces todos los dias pero de otra manera. Entonces no hay que dedicar tiempo a la
creatividad, venga ahora ya nos quedan diez minutos, venga ahora vamos a trabajar la
creatividad.

Es lo que hablabamos, que lo tenemos asociado a determinadas areas...

Si a un proceso determinado que es trabajar creatividad, por ejemplo la plastica. Venga vamos
a ser creativos, un papel en blanco y a pintar... Y no se piensan que la creatividad de todo,
constante, una actitud,...

¢Un forma de trabajo?
No tiene porque ocupar mas tiempo.

Ya estamos acabando. éPiensas que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal
o requiere un trabajo especifico en el proceso de ensefanza-aprendizaje? Entiendo que de
forma transversal.

Yo creo que de las dos maneras. Porque yo creo que las cosas que no se hacen de manera
especifica o explicita, no se le da la importancia que tiene. Yo me he dado cuenta por ejemplo
lo del tema de la evaluacién comprensiva por usarlo de simil. Hay muchos alumnos de
magisterio que piensan que no han recibido formacion en evaluacidn comprensiva. En cambio,
éCon quién has tenido clase? Con este con este y con este. Y §COomo os hacian los exdamenes?,
0 écémo haciais la evaluacion? Pues eso que estabais haciendo es evaluacidon formativa y
comprensiva. Eso no es evaluacién convencional. Pero ellos no eran conscientes, porque no se
ha hecho explicito. Entonces en la escuela yo creo que también tiene que ocurrir eso. Tenemos
que hacerlo como modus operandi, como manera de trabajar, natural y espontanea, y si darle
mayor importancia. Pero de vez en cuando decir: ojo, que lo que estamos haciendo mira lo
qué es, éno?
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Y ya, las dos ultimas acerca de las evaluaciones externas o los informes PISA y demas. ¢Qué te
parece que en las pruebas de evaluacion externas no se evalue la creatividad?

Hombre, me parece ldgico porque ellos no quieren que se evalle la creatividad. Me parece
normal, a ellos no les interesa tener personas que piensan por si solas. Entonces para qué van
a evaluar lo que no les interesa evaluar. Ni siquiera darle importancia. Pues si no dirian, si
evaludsemos el peso corporal considerariamos que es que el informe tiene en cuenta el peso
corporal como un valor importante y un dato importante de los alumnos escolares, no. Los
nifios pesan tanto y tal. No lo utilizan porque no lo consideran importante, ¢ pues la creatividad
como la van a considerar?. No se evalua si se evaluara la pondriamos en el punto de mira y
seria importante, entonces habria que desarrollar la cretividad enl a escuela para poder tener
valoracion positiva y toda la estructura estaria girando en torno a promover que ese item fuera
positivo, pero es que no interesa que sea creativo el nifio. Interesa que no sea creativo y que
los que tienen el control de las cosas puedan controlar a los demas. La creatividad va
totalmente en contra del modelo de escuela que tenemos.

Responde un poco al curriculum que tenemos

Totalmente, tanto el explicito como el implicito. Porque hay algunos que hablan del implicito y
lo oculto vy tal.

No estan escritas
A veces si que estan escritas con un descaro abrumador.

Y ya para acabar. El reciente informe PISA expone que en Espafia el alumnado tiene problemas
a la hora de resolver actividades de la vida cotidiana, écrees que puede tener alguna relacion
con el desarrollo o no desarrollo de la creatividad de los jovenes?

El informe PISA lo que utiliza de manera un poco perversa es la idea que tienen de resolver
problemas. Yo creo que a esos resolver problemas de la vida cotidiana, como si los de la vida
cotidiana fueran solo los Unicos problemas divergentes, y que generan necesidad de
adaptaciones. Y que en la escuela, los problemas que se plantean son problemas concretos
que tienen que resolverse de una manera mas analitica, por asi decirlo. Claro ahi es donde
estan. Y segun las estadisticas, hay un porcentaje bastante elevado de personas que resuelven
bien unos y resuelven bien otros. Pero también hay un porcentaje muy elevado que son
incapaces de resolver los problemas académicos, por asi decirlo, y sin embargo los problemas
de la vida cotidiana los resuelven perfectamente y se dan cuenta de que es que las personas
resolvemos las cosas utilizando recursos que no son los que se desarrollan ahora mismo en la
escuela. Y uno de ellos es ese, es evidente, la creatividad. La creatividad practicamente esta
desaparecida y mas ahora con el cambio curricular donde las pocas areas en las que la
creatividad era explicita quedan ninguneadas en un rincén éno? Pero bueno es que esto
tendria que estar en todo el curriculum en general. Pero bueno ya es mas gravante cuando
ocurre esto, ¢no? Yo que sé, la EF se va a salvar porque se asocia a la salud, no porque sea
interesante que el nifio sea creativo motrizmente, y se desarrolle personalmente y tenga
buena autoestima y tal. Es simplemente porque la salud, es la tabla de salvacién de la EF, y se
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ha salvado por eso. Pero la musica y la plastica han ido al chinarral porque se entiende que es
lo Unico que tiene vinculacidn con esa, ese pensamiento libre,... Es asi.

Bueno pues hasta aqui.
Muchas gracias.

A ti.

193



E2 ANALIZADA
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Segunda entrevista del TFM con XXX vamos a hacer la entrevista acerca de creatividad, que
estd estructura en 4 apartados, y el primero de ellos es acerca de tu formacién y
conocimientos que puedas tener acerca de la creatividad. ¢ Qué es para ti la creatividad?

Para mi la creatividad es aportar diferentes soluciones a un mismo, a un mismo, a un
problema, a un objeto diferente, éno? O sea, diferentes maneras de ver esa, la solucién que se
le puede dar a cualquier tipo de trabajo, de problema o lo que se les pueda plantear a los
alumnos en clase. (ST 1.1)

Muy bien
Dirigido a lo que son los alumnos, a lo que es la docencia.

Muy bien. En el campo de la creatividad, o el campo de la creatividad, ées de tu interés
personal?

Si, si, si. Si que es de mi interés.
Y, é por qué?

Sobretodo pues por el drea que estoy impartiendo aqui, y porque creo, pues eso, creo que
estamos preparando a futuros maestros, a futuros docentes y vamos para cualquier tipo de
trabajo creo que hoy en dia se requieren personas creativas, que partan, que tengan cierta
originalidad en lo que van a hacer, que se salgan un poco de lo que se establece como lo

normal, éno? Que aporten nuevas ideas. [iIiSSRONUSISNOIGUSISSIICEUNISICONIESAISO0NE
EulifESresproresional) (T 1.5)

Muy bien. ¢ Cémo crees que es tu formacion en relacidn a la creatividad?
Pobre. (ST 1.4)

éPobre?

Yo creo que si, que es pobre.

¢éSi quieres lo estructuramos en formacioén inicial y formacién permanente?
Si.

O me hablas un poco de todo

Si, y formacidn no formal, ¢no?

No formal, si.

Efectivamente, dentro de mi formacidn inicial pues yo creo hemos hablado siempre de
creatividad muy bien sin saber de lo qué estdabamos, a lo que nos referimos cuando hablamos
de personas creativas. Hablamos de personas creativas cuando nos referimos a personas que
tienen un cierto originalidad y también pienso que se ha entendido siempre que la creatividad
es un poco un don. Una forma de, pues eso, algo innato, que parte de... Pero yo realmente
ahora no lo entiendo asi, éno? (ST1.1) Entonces, mi formacion con respecto a la creatividad
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pues yo creo que ha sido, pues eso, ha sido como muy pobre, muy simple en mi formacion
inicial. Y en mi formacion continua pues yo intento leer, analizar, estudiar(ST1.4) cosas siempre
me han gustado las artes plasticas, siempre me ha gustado el arte, yo me considero una
persona creativa que... pero creativa, porque, no como algo innato, porque luego los trabajos
que yo pueda llevar a la practica pues no es que sean ni mejores ni peores que los de otros
pero si que reconozco que me atrae ¢no? El hacer cosas distintas y cosas nuevas, y que no
todo seaigual. Y me atrae mucho el transmitir a los demas la idea de que son capaces de hacer
cosas diferentes. Que se salgan de los estereotipos marcados, éno?(ST1.3)

Muy bien. Y ¢qué importancia, en tu campo profesional, crees que juega la creatividad?

Para mi es fundamental, importantisimo. En mi campo profesional, ya no simplemente de la
expresion plastica, de las asignaturas relacionadas con la expresion, con las artes. Sino en
cualquier campo relacionado con la docencia, mas que con asignaturas concretas. Sino que
tenemos que dar cabida a todas las ideas que parten de nuestros alumnos, que son muchas, y
qgue muchas veces acabamos enterrandolas. Y no dejamos que afloren y que salgan a la luz,
éno? Entonces. Pero tanto en las areas de plastica como en las areas de lengua de
matematicas o de ciencia. (ST1.5)

Muy bien. Muy bien. Vamos a pasar a un segundo apartado, que es acerca de presencia de la
creatividad en tu practica docente. Y la primera pregunta que te voy a hacer al respecto es ¢si
aparece la creatividad en tu guia docente o pertenece al curriculum oculto?

Aparece la creatividad en la guia docente, claramente. Y aparece como un contenido que hay
que dar, que hay que impartir que hay que trabajarle éno? que hay que explicar a los alumnos,
(ST-4.1) sobretodo en la asignatura de 22 de fundamentos de la expresion plastica y visual y
aunque yo este curso no haya impartido fundamentos y propuestas didacticas en infantil
también aparece en ambas guias docentes (ST-4.1). Como concepto, como teoria de lo qué es
la creatividad y cdmo impartirla, cdmo transmitir la creatividad a los alumnos, que ahi es
donde yo considero que es mas complicado.

Muy bien. (Crees que fomentas la creatividad en tus clases?

Yo lo intento y creo que de alguna manera si, si que fomento la creatividad. Creo, éeh? Pero
tampoco me atrevo a decir rotundamente que si. (ST-4.2)

Bueno, los alumnos nos han dicho que si.

Si, yo pienso que si, que lo intento, éno? Pues eso lo que comentaba antes. Sacar las ideas de
gue un trabajo plastico tiene que partir, pues eso, de los estereotipos de lo que traen muchas
veces aprendido, de lo que.... Entonces, pues que hay cada uno impregne un poco sus ideas, su
manera de hacer lo que le gusta,.... Les cuesta mucho trabajo.

¢Y cémo la trabajas?

Yo creo que es poco lo que es la metodologia, la manera de trabajar con ellos. Entonces, la
forma de trabajar con los alumnos es no darles el trabajo final que tienen que realizar, sino
que se parte de una idea y la solucidn final no tiene que ser para todos la misma. (ST-4.2)¢ No?
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Entonces, pues por ejemplo lo que trabajos mucho es basandonos en las obras de otros
artistas, otros autores, otras corrientes artisticas, que los alumnos investiguen que indaguen y
que hagan con pequefias propuestas que les damos nosotros que aporten sus soluciones o
realicen sus propios trabajos plasticos y artisticos. Entonces, pues ahi tienen la posibilidad de
utilizar diferentes materiales, de utilizar diferentes técnicas, de inspirarse en ciertas obras de
otros,.... Y yo creo que al final salen trabajos originales y creativos, que hay veces que te
sorprenden éno? Porque son ellos mismos los... y ellos mismos considero que se sorprenden
éno? Como diciendo yo he sido capaz de hacer esto éno?

Muy bien. Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos, en los PAT, es
donde mayor percepcién tienen de estar desarrollando la creatividad. ¢Cédmo valoras esta
afirmacion? Si que ¢éDesarrollais PAT? O étrabajos en equipo?

Los trabajos en equipo, yo creo que lo que fundamentalmente les ayuda a desarrollar ya no es
el aprendizaje tutorado. A mi me parece que lo que les ayuda es trabajar en grupo, que se
desinhiben mads, se apoyan unos en otros, se... Las ideas que tienen unos, pueden ser
ampliadas por las ideas de otros. Entonces. Mas que. Es que esto de los trabajos, de los PAT, yo
pienso que cada uno los organiza de una manera distinta, y les pides trabajos completamente
diferentes. Pero a mi, lo realmente creo que ayuda a desarrollar mas la creatividad puede ser
le trabajo en grupo (ST-4.3). Porque yo el PAT en si, no me parece que sea la actividad que mas
pueda desarrollar la actividad (_) en los alumnos.

Y en los trabajos en grupo, ées uno de los objetivos que te marcas? El que desarrollen su
creatividad.

Si. Yo creo que en los trabajos en grupo, y si que es cierto en los PAT, cuando tiene que
planificar pues yo que sé se le manda planificar un pequefio proyecto una unidad didactica
(ST-4.3); yo siempre les digo que sean creativos y que se salgan un poco de lo de siempre,
entonces. Yo creo que si que la creatividad siempre la tengo presente.

¢Y en los trabajos individuales entiendo que también?

En los trabajos ... lo que pasa es que yo los trabajos individuales lo cierto es que hago poco.
éPero si los hicieras también se los remarcarias?

Si

Muy bien. Dentro de los criterios de evaluacion/calificacion de tus asignaturas éconsideras la
creatividad dentro de alguno?

Es una pregunta complicada (ST-4.4.2). Es que, vamos a ver, yo me planteo que los alumnos
tienen que hacer trabajos creativos, originales,... Claro, pero écémo valoras, como calificas la
creatividad? Si que es cierto que yo intento, intento, pero tampoco sé si lo hago bien. A mi un
trabajo me puede parecer mds o menos creativo pero lo que a mi me puede parecer creativo a
otra persona a lo mejor no le parece tan creativo porque estda mas acostumbrado a verlo
(ST-4.4.2). Entonces yo para calificar la creatividad me apoyo mucho en las valoraciones de sus
propios compafieros (ST-4.4.3). Los alumnos hacen sus exposiciones, comentan sus trabajos, y
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me ayuda, pues eso, el ver si para los demas también es un trabajo original, creativo y no
solamente para mi. Pero es algo dificil. Porque la creatividad también écémo calificas la
creatividad?, équé valor le puedes dar a la creatividad?, équé valor numérico? (ST-4.4.2). Es
un... No sé, Te estoy contestando pero tal vez... Es un poco dificil. Es una respuesta que me
resulta dificil darla. No sé. Es complicado.

Bueno, vamos a pasar al tercer apartado que es acerca de la relacién que puede existir entre la
universidad y la creatividad. ¢ Cudl crees que deberia ser el papel de la universidad en relacion
a la creatividad? Sobre su formacién, dado que a lo mejor en etapas anteriores la primaria o la
secundaria, pues se olvida un poco.

Yo considero que el papel deberia ser primordial, importantisimo, fundamental (ST 2.1.1). Y
para desarrollar la creatividad, yo creo que los primeros que tenemos que cambiar, o sea
cambiar, no sé si cambiar,... que plantearnoslo y reflexionar sobre ello somos los docentes
universitarios (ST 2.1.1 é¢papel?), éno? ¢Qué debemos hacer para conseguir transmitirles a los
alumnos el concepto de creatividad y ser personas creativas? (ST 2.1.1). Mi idea, yo considero
que estd en la manera de ensefar, en la forma de trabajar en las... y para eso yo pienso que
son las metodologias. Las metodologias que a los alumnos se les permita aprender a aprender,
gue a los alumnos se les permita expresar otras ideas diferentes a las que nosotros siempre les
estamos marcando, y dar soluciones, como decia con anterioridad, diferentes ante diferentes
tipos de cosas (ST 2.1.2 écdmo?). Entonces la universidad ahi juega un papel importante pero
claro, somos los docentes universitarios los que tenemos que replantearnos y mas en la
carrera dirigida al magisterio, éno?, que es también pues eso, tenemos ahi una labor un poco
dificil que es la labor de cambiar las ideas con las que ya vienen los alumnos y las ideas con las
que partimos muchos de los docentes que estamos aqui, éno? Entonces es una labor pero en
la formacidn para maestros seria importantisimo el que los alumnos, los futuros docentes,
fueran docentes creativos. Fundamental (ST 2.1.1).

Muy bien. éCon qué competencias crees que llegan los alumnos a la universidad o, en este
caso, al grado de educacion infantil? De forma general, écon qué competencias?

Es que no sabria decirte. Yo creo que la mayoria de los alumnos que vienen no han trabajado a
nivel competencial, entonces al no trabajar a nivel competencial vienen con unos
conocimientos que son los que luego....(ST 2.2.1)

Si, vomitan

Vomitan. Pero a nivel competencial pues yo creo que vienen con, a nivel competencial, con
unas competencias escasas. A nivel competencia digital, competencia oral, competencia
escrita,... Yo creo que vienen, las competencias son pobres. (ST 2.2.1)

Bien, ¢y alguna de estas competencia pobre, pobre competencia con la que llegan tiene, crees
que pueden llegar con algun tipo de competencia que tenga relacidn con la creatividad o que
les pueda ayudar en ese desarrollo?

Es que, no sé. No. Yo creo que no. Hombre, les puede ayudar a nivel, pues eso los
conocimientos que traen adquiridos siempre son validos y todos esos conocimientos los
tenemos ahi en una cajon que nos puede servir para emplearlos en cantidad de situaciones,
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cantidad de lugares,... Entonces, esos conocimientos tendrian que saber, o tendriamos que
saber, sacarselos a los alumnos de alguna manera para que fueran capaces de llevarlos a
diferentes lugares y diferentes posiciones, éno? (ST 2.2.1) Pero a nivel de la creatividad y a
nivel de, no ‘se. Yo creo que a nivel competencial, pues si., traen muchos conocimientos,...
Pero yo es que entiendo la competencia como la idea que, no sé cdmo expresarlo, el poder
aportar lo que conocen a diferentes situaciones, éno? (ST 2.2.1) Un poco lo que es también la
creatividad. Entonces, pues si, traen conocimientos pero las competencias, la competencia oral
la traen para lengua, la competencia escrita para lengua. Entonces, traen como conocimientos
muy estancos, muy establecidos para determinados...

Y el que es de letras es de letras y el que es de ciencias es de ciencias.

Efectivamente. Entonces las competencias, pues el jugar con tus conocimientos que tienes
para llevarlos a diferentes lugares, que te pueden servir para avanzar y resolver esos
problemas claro pues se quedan ahi como que no, que si yo sé hacer muy bien una operacion
matemadtica es para matematicas, pero no me va a servir, a lo mejor, para hacer un dibujo en
el que tengo que hacer una proporcion. No sé, que les cuesta trabajo llevarlo a otros, a otras
situaciones. (ST 2.2.1)

Muy bien. ¢Y en qué competencias habria que desarrollarles a los chicos, habria que intentar
inculcarles segun el plan de estudios?

Pues, en infinidad de ellas, todas las competencias que puedan desarrollar, pues en la
competencia linglistica, la competencia matematica, la competencia artistica, la
competencia,... Todas, todas las competencias habria que desarrollarlas, pero yo creo que en
todas las areas (ST 2.2.2) éno? O sea

¢De una forma mucho mas global? ¢ No tan estanca?

De una manera muchisimo mas global, entonces cualquier competencia que se pueda
desarrollar en los alumnos, cualquier capacidad que tengan y que se pueda sacer fruto de ella,
todas ellas son interesante, me parece que cualquiera de ellas.

éCrees que formamos maestros creativos?
Yo te puedo hablar desde mi.... Yo lo intento (ST 2.3.1)
Se intenta.

Desde mi punto de... yo lo intento. Pero también, como te he dicho antes, me parece que es
un trabajo dificil porque son chavales que ya llegan con unas ideas muy establecidas,... Y hay
ya algunos que si que estdn como muy abiertos a cambiar, no ideas, no, creencias éno? Y
concepciones sobre lo qué es la ensefianza, lo que es la educacién, como hay que ensefar,
como hay que hacer, cdmo . Y hay algunos alumnos que si, pero hay alumnos con los que
cuestas muchisimo trabajo. Y que los profesores formemos alumnos creativos yo creo que
todos en cierta medida lo intentamos pero no sé. (ST 2.3.1)

¢Qué tipo de maestros formamos?
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éQué tipo de maestros formamos? Yo creo que formamos los maestros que hemos tenido
nosotros como modelos (ST 2.3.2). Entonces, acabamos formando el mismo tipo

De profesores que hemos tenido nosotros en la escuela.

De profesores que hemos tenido nosotros en la escuela. Yo creo que si. Bueno que es un poco
una mezcla de nuestra formacion y, lo que te decia también antes éno?, las concepciones que
traen los alumnos que es tan dificil cambiar. Pero poco a poco, va habiendo transformaciones
y cambios y... No sé, pero équé tipo de maestro formamos? Pues yo cuando llegan a cuarto los
alumnos tengo la sensacion muchas veces de que hemos llegado muy poco a ellos para que
sean los futuros, no sé, el maestro que tiene que ser el impulsor del cambio de las actitudes.
Yo no sé, tengo muchas veces la sensacidén de que se les ha impregnado poco (ST 2.3.2) el....
Pero a lo mejor es una sensacidn muy negativa por mi parte. O no lo sé, no sé. Pero si, tengo
esa sensacion.

Y ¢Como crees que habria que desarrollar la creatividad en la formacién inicial? Por medio de
la metodologia, ...

Como te he dicho antes, cambios metodoldgicos, experiencias, o sea, sobretodo eso, el que el
alumno tenga experiencias distintas, toque, vea, realice experimente, salga a la calle, observe,
no simplemente que esté sentado y escuche.(ST 2.4.1) Asi luego no cambiamos nada.

éSerian capaces los maestros en formacién de desarrollar la creatividad en sus futuros
alumnos? Estos que han llegado a cuarto este afio, por ejemplo.

Algunos si.
Alguno si. Tenemos que pensar que alguno si.

Alguno si. Alguno si, y de hecho si que se ve algunos alumnos, ahora en el practicum, aprecio
los alumnos que son creativos y que intentan, y que estdn aprendiendo también y que
intentan hacer actividades que desarrollen la creatividad en los nifos, ¢no? Pero algunos, no
muchos, éeh? No muchos (ST 2.4.2).

Muy bien. Vamos a pasar a la ultima parte que es la creatividad en la escuela y la primera
pregunta que te voy a hacer es ¢qué entiendes por una escuela creativa?

También es una pregunta dificil. Pues una escuela creativa para mi, es aquella escuela que da
valor a todos los conocimientos, que tienen el mismo peso cualquiera de ellos, que en la que
destacan unos alumnos por ciertas actitudes y ciertos trabajos y otros destacan por otras
cosas, en las que se hacen cosas muy distintas. Una escuela en movimiento, una escuela viva,
una escuela que se le note, que se vea que esta ahi, que participa (ST 3.1.1). Para mi eso es
una escuela creativa, no sé si estoy muy acertado.

¢Y cudl deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?
Fundamental, pero no; yo no me plantearia que tenemos que...

No como el fin
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Si, efectivamente, la creatividad no es el fin, sino que se llega a la creatividad. O sea no, no es
el fin en si mismo sino que la manera de hacer, la manera de vivir, la manera de trabajar, la
manera ....; nos lleva a ser personas creativas y tener una escuela creativa (ST 3.1.2). Pero en si
tampoco seria plantear, desde mi punto de vista, una escuela creativa por..., sino que

Entendida como una escuela de artistas

Escuela de artistas, exactamente. No, no se trata de eso, sino una escuela creativa en todos los
campos, éno?

Si. Muy bien. Ahora te voy a hacer un par de preguntas acerca de unos datos que nos han
aparecido en las encuestas. Y la primera es ¢qué opinidn te merece que el 22% de los alumnos
de 42 encuestados afirman estar de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es el
trabajo de las areas instrumentales, siendo éstas las matematicas y la lengua?

Pues yo creo que esto confirma un poco lo que te venia a decir antes, ¢no? Que los alumnos
vienen con unas concepciones, con unas creencias que estan, las llevan tan impresas, tan
dentro que es, que es lo que también nos dificulta un poco nuestra labor (NO SE DONDE
METERLO). Yo no estoy nada de acuerdo con esto (ST 3.3.1), un poco también por lo que decia
con anterioridad, y me da, pues eso, porque son alumnos de cuarto

Si que no son de 12

Que no son de 19, y entonces pues también un poco relacionandolo con lo que decia con
anterioridad que cuesta muchisimo trabajo a los alumnos llevarles a otra, a otra idea de que
las dreas, como las dreas de expresion tienen una importancia fundamental, las areas de
expresion..., yo que sé, las ciencias también, la relacion que puede haber entre todas las areas
(ST 3.3.1)

éCrees que es mas dificil desarrollar la creatividad en las areas instrumentales?

No lo sé muy bien (ST 3.3.2). Yo no sé. Pero yo creo que en las areas instrumentales también
se puede desarrollar la creatividad. Yo no sé muy bien cdmo trabajarlo pero en lengua, yo
creo, que no seria dificil, trabajar la creatividad. Bueno pienso que no es nada dificil, y en
matematicas tal vez tampoco (ST 3.3.2).. El otro dia una compafiera me ensefiaba a hacer
multiplicaciones y divisiones segun lo hacian los egipcios y los mayas; entonces pues claro, las
multiplicaciones y las divisiones no siempre tenemos porque hacerlas de la misma manera,
éno?

Si seguimos el algoritmo que sabemos, si.

Claro, si, pero, pero dices bueno ha habido diferentes posibilidades para llegar a la misma
solucién.

Efectivamente

éPor qué no podemos dar creatividad? Yo he oido hablar a profesores de matematicas muy
creativos, muy, muy creativos para la escuela con nifios pequeiitos y que las actividades que
hacen, y son los nifios los que llegan a la solucidon. No les da el maestro la solucién a los
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alumnos. Por lo tanto yo creo que en cualquiera de ellas puede ser creativo lo que pasa que
bueno que también hay que conocer mas las materias (ST 3.3.2 en historia de vida).

Y équé te parece que el 56% de los alumnos estén de acuerdo en que “aunque la creatividad es
importante, en la escuela no hay tiempo para desarrollarla”?

Yo con esta. Vamos esta si que me ha llamado muchisimo la atencién esta afirmacién porque
écomo que no hay tiempo para desarrollar la creatividad? La creatividad se puede desarrollar
pues eso; si es que los contenidos no hay que darles con una regularidad, no; sino que hoy
toca dar el nimero 4, mafiana el 5, luego el 6, no, no... Hay que llegar a como se trabaja el 5,
como se trabaja el 6,... Entonces la creatividad esta impregnada en el dia a dia (ST 3.4.1). Que
no hay que dedicar un tiempo a trabajar la creatividad.

éPiensa que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal o requiere un trabajo
especifico? Que es lo que me comentabas

Si, de manera transversal por supuesto. De manera transversal en el dia a dia, en la clase, en
cualquier actividad que se haga. (ST 3.4.2)

En todo.

En todo. Yo luego también veo un problema pues eso lo que es el trabajar las asignaturas
como areas inamovibles, ¢no? La creatividad, o las asignaturas tienen mucha relaciéon unas con
otras, entonces si llegamos a trabajarlas de manera relacionada, de manera global,
interdisciplinar, es mas facil llegar a desarrollar la creatividad. (ST 3.4.2)

Nos quedan dos, un poco acerca de... una es acerca de las evaluaciones externas ¢Qué le
parece que en las pruebas de evaluacidn externas que pasa la administracién, pues no se
evalle la creatividad?

No sé muy bien.
No sé si conoces las pruebas.
Si son unas pruebas...

Hay una parte de comprension lectora, hay una parte luego de matematicas y otra de cultura
general que suele estar muy centrada, un poquito en geografia, algun invento y cosas asi... Un
poquito de historia

Si, pues. Es que es eso. La creatividad écdmo la puedes evaluar?

Bueno pero luego, por ejemplo aparecen en el informe PISA que el alumno Espafiol tiene
problemas a la hora de resolver actividades de la vida cotidiana

Efectivamente, que si.
Y aqui si la estan valorando

Claro, claro, claro.
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Claro son dos cosas que...

Que ahi hay una contradiccidn. Se tiende tanto a valorar todo, y a evaluar, a poner nimero a
ciertas cosas que a mi me parece que la creatividad es lo mas complicado pero es cierto que la
creatividad,. Esto que dice el informe PISA forma parte de lo que es la creatividad, éno?

La capacidad de adaptacidn al dia dia

Pues no sabria decirte, pero si claro, si te pones a pensarlo si. Habria que evaluar de alguna
manera la creatividad. No ir tanto a las técnicas, a las areas instrumentales, la lengua y las
matematicas que son las que estan marcando hoy en dia la educacion (ST 3.5) éno? Y a las que
se les estd dando un peso mayor quitdndoselo a otras areas como pueden ser las areas
relacionadas con las artes

Bueno pues muy bien. Muchas gracias

Gracias a ti.
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E3 ANALIZADA
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Entrevista sobre creatividad 6/5/2014. Campus M2 Zambrano
éQué es para ti la creatividad?

Bueno vamos a ver, de entre todas las multiples definiciones de creatividad yo me quedaria
con una muy breve que seria digamos una innovacién valiosa. Es decir, yo me lo planteo como
aquellos alumnos que ante un tipo de problema son capaces de buscar no una Unica solucion
sino buscar como varias vias, varias posibles soluciones. Sino todas ellas validas. Para mi es la
definicién mas esencial.

Muy bien.

Mas cosas

Ma4s cosas. éEl campo de la creatividad es de tu interés personal?
Si.

Si, épor qué?

éPor qué? Bueno vamos a ver, yo lédgicamente doy docencia en dentro de digamos el drea de la
educaciéon musical, entonces, vamos, vamos a situarnos. En multiples estudios nos sefiala la
importancia que tiene el desarrollo, un desarrollo ademds digamos equilibrado de digamos las
el campo afectivo, emocional, cognitivo. Para este equilibrio es fundamental desarrollar la
creatividad y a su vez para desarrollar la creatividad la asignatura digamos que puede ser en la
que mejor se puede desarrollar la creatividad es la educacidn artisitica. Aun cuando que ya te
lo diré posteriormente que me lo preguntas, se puede desarrollar en todas. Ya lo explicaré
luego mas adelante. Pero la que mas puede potenciar, encauzar ese desarrollo dela creatividad
es la educacién artisitica, ya sabes que ahi esta la musica y la pldstica y la dramatizacion para
infantil. Por eso l6gicamente a mi me interesa la creatividad y luego dentro de la mi drea que
es la educacidon musical, la creatividad es fundamental porque légicamente no solo puede ser,
no se tiene que tratar en desarrollar digamos la musica dentro del alumno sino potenciar la
improvisacidn y composicién musical. Es fundamental en la educaciéon musical aun cuando
normalmente los profesores no se dedican a eso. Se dedican a que los alumnos canten, bailen,
pero yo si que concibo que es muy importante crear, crear musicalmente hablando.

¢Canten y bailen aquello que les decimos?

Eso, claro. Ahi estd. Me quiero ceiiir al guidon. No me, si me sonsacas tu. A partir del siglo XX
crea un, surge la escuela nueva a nivel de musica Dalcroze, Decorie, Orf pero sobretodo ahi
esta Sufer, Dennis, ... que todo lo que dicen es que lo que tienen que hacer lo primero ahi
como 3 premisas basicas. Que el alumno experimente que vivencie que eso es fundamental.
Que el alumno tiene que ser una musica activa. Y que el alumno cree, o sea desarrollar la
creatividad. Entonces claro, esas tres premisas para mi son basicas, entonces tenemos, yo mi
idea es intentar que mis clases sean todo sea activas, participativas y ademas tengo que
intentar que creen, que sea algo bueno, original, genuino, innovador. No sé, eso es lo que yo
concibo, no sé si errdneamente o no. Como yo concibo la creacién dentro de mi area.

Muy bien. Y ¢como crees que es tu formacidn en relacion a la creatividad?
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Ay, yo formacién no tengo ninguna.
¢Formacion inicial o cursos que hayas podido hacer?

No si es mas bien continua. O sea, tU ya, légicamente primero te formas, muy bagaje
académico es como muy amplio, tengo muchas cosas psicologia, pedagogia, tengo musica,
maestra de infantil, logopedia. Tengo muchas. Pero la cuestién estd en que.. Y luego
I6gicamente los estudios de musica. Luego con el tiempo te vas dando cuenta, a raiz de la
docencia, que es una carencia que tenemos todos. A mi nadie me ha formado en intentar que
yo sea creativa. Yo ademas, fijate, no me considero una persona creativa, pero precisamente
porque yo soy consciente de esa carencia que yo tengo, intento suplirla de alguna manera,
busco en mis alumnos que no tengan esa carencia. Porque la creatividad, yo soy de las que
pienso, que también te lo voy a decir después, que debe de fomentarse, no es cuestion de
decir “bueno tengo un punto en el programa” o una afio en el formaciéon. No esto hay que
hacerlo desde infantil a largo de toda la escolaridad llegando a la universidad. Sino no.

Muy bien. Te iba a preguntar acerca de la importancia en el campo profesional.

Pues ya, creo que ya te lo he dicho. Es que dentro de la educacién artisitica es fundamental y
yo creo que ademas teniendo en cuenta... Si el caso es que luego te lees la nueva LOMCE, la
nueva ley y aparece la creatividad, el espiritu innovador, emprendedor y luego resulta que el
ministro me quita la musica cuando es la principal forma de trabajarla entonces yo lo veo ahi
como una incongruencia. Y luego ademas yo creo que es que con dos dedos de frente,
hablando en plan coloquial, viendo el momento en el que vivimos es mas necesario que nunca
las personas creativas que sean capaces de ver, en vez de una Unica solucién y decir por aqui
tenéis que seguir todos, es decir copias, imitais; no, no hay que buscar la creatividad, pero
ademas la creatividad a nivel de todas las areas, de todas las instancias de la vida, o sea en
todo es necesario la creatividad. Y claro eso légicamente tenemos que fomentarlo desde
infantil como ya te he dicho hasta la universidad. Pero ya te digo que lo de la ley es que es una
cosa... una incongruencia. Entonces yo creo que es fundamental la creatividad. No sé me he
ido de la pregunta.

No, no. Esta bien
Ya te digo yo es que para eso soy un horror. Cuéntame mas cosas

Vamos a pasar al segundo bloque de pregunta que es acerca de la creatividad en tu practica

docente. Entonces la primera cuestidon que quiero hacerte es si ¢aparece la creatividad en tu
guia docente o pertenece al curriculum oculto?

Aparece explicitamente, y ademds te lo he mirado, iieh!! Aparece, o sea yo les pongo las
actividades que tienen que desarrollar y luego a la derecha viene se valorard, lo que se pasa
que lo de la valoracion de la creatividad podriamos hablar largo y tendido. Se valorara la
creatividad, la idoneidad. Yo, también es verdad que hay que entender mis asignaturas. Yo las
asignaturas, la de tercero, es fundamentalmente es un PAT sobre un tema que yo les asigno
dentro del bloque, o sea dentro de la musica tenemos: el canto, el ritmo y el movimiento, la
educacién auditiva y la expresion instrumental. Y el juego, pero el juego es como un contenido
transversal que yo lo utilizo en toda la, en todos estos temas. Esos son los bloques

206



fundamentales a nivel de la musica. Entonces yo les asigno uno de esos, por ejemplo por orden
es el azar, y ellos con caracter grupal tienen que elaborar bajo mi tutorizacién un PAT.
Entonces es esencialmente el peso de la asignatura. Para llegar a ese PAT todas las semanas
van exponiendo los alumnos, por aquello de que vayan cogiendo un bagaje, van presentando
distintos proyectos en distintos aspectos de musica, el drea dela adecuacién musical. Entonces
bueno. Y luego al final esencialmente, la calificacion final viene de ahi. Hombre se van
sumando las parciales, evaluacién continua; entonces en ese PAT yo lo que valoro
independientemente de la idoneidad de la propuesta por ejemplo para ritmo y movimiento es
que sea original, que sea innovador. ¢Cémo lo valoro yo eso? Porque la cuestion es que lo que
para mi puede ser, lo habldbamos un dia, lo que para mi puede ser creativo, original, para ti
no. Yo lo que hago es, yo a los alumnos les exijo que tras presentar los compafieros me hagan
una justificacion de la calificacidon, y ahi ellos tienen que valorar si para ellos también es
original. Digamos que mi originalidad intento contrastarla con ellos. No sea que lo que para mi
es original para ellos no es original y a la inversa. Entonces intentando flexibilizar, porque yo el
problema que le encuentro a la creatividad es écomo se mide? Yo necesitaria un termémetro
que me dijera creativo, no creativo. Eso es complicado. Hombre yo también me baso en que yo
llevo muchos afios y como les digo yo a los alumnos, mi maxima es “sorprendedme”. Yo,
ademas, se me ve en la cara. Me hacen una presentaciéon y me sorprenden y ya, para mi es
todo. O sea que tengan la capacidad de sorprenderme a mi. Y todavia hay gente que me
sorprender. Eso si que te lo digo. A pesar de que he visto montones de presentaciones, hay
gente que sabe todavia sorprenderme. Entonces en tercero es con caracter grupal y en cuarto
con caracter individual. Entonces estd contemplado, creo que he dado respuesta a tu
pregunta, éno? Contemplado estd y yo lo valoro, lo que pasa es que a lo mejor los alumnos, si
que es verdad, que a la hora de evaluarme a mi al final de la asignatura eso se presta a veces
subjetividades. ¢Entiendes? Dices que caigo en subjetividades. Porque para mi, ya te digo, si
una cosa es original, es innovadora para mi ya tiene, tiene ya muchisimo ganado, entonces
claro los alumnos no vienen preparados. Para ellos, a lo mejor, valorar mas es que esa
actividad M2 O no era adecuada para un nifios de 3 afios. Para mi eso a lo mejor ere
secundario, eso se puede digamos compensar de otra manera, es secundario. Pero para ellos,
a lo mejor, es mas importante que el disefio que han hecho de ese PAT grupal o individual sea
adecuado, que han dicho es para tres afios; pues es que yo creo que eso no lo saben hacer los
nifios de tres afios. Para mi eso es secundario. Para mi lo importante es que sean capaces de,
pues eso, de crear... Mira el otro dia bajé al Martin Chico con el teatro este de la luz negra,
pues es una cosa, ya me entra a mi bien, de hecho me voy a comprar una luz. ¢Por qué?
Porque abrimos una nueva via, por ahi ya podemos innovar, bueno es algo para mi nuevo, y
entonces ya, me deslumbra, ya me atrae muchisimo todo lo que sea innovar, crear. Por yo creo
que lo hay que hacer es sorprender al nifio; y en primer estancia que me sorprenda a mi, y
luego en segunda estancia que sean capaces de sorprender al nifio. Como yo, eso si, yo tengo
capacidad de sorprender a los alumnos. Eso si que te lo digo.

Y, écrees que fomentas la creatividad en tus clases?
Yo creo que si.

Evidentemente, si.
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Yo creo que si.
Y éla forma de trabajarla?

La forma de trabajarla, es como te digo. Hombre, a nivel de musica. O sea podemos hablar de
la creatividad de cdmo se trabaja a nivel general, o a nivel de musica. Pues légicamente la
creacion ya sabemos, o sabras las fases que tienen, entonces para que un alumno sea capaz de
crear en musica qué tiene que hacer. Lo primero que tienes que darle elementos con los que
pueda disponer de ellos. Entonces, primero que los internalice digamos, se haga su pequefia,
que los incube, periodo digamos de incubacidn, y luego que salga esa iluminacion que llaman.
Lo externalice y luego ya podemos plasmarlo por escrito, de alguna otra manera, mediante el
audio. Plasmarlo de alguna manera. Pero lo importante es dotarle de evidencia, de elementos
para que él ya tenga, digamos, un bagaje para poder luego crear y luego eso se va a plasmar en
una improvisacion, écémo? En una improvisacidon vocal, a nivel de canto; puede ser una
improvisacidn a base de movimiento; puede ser una improvisacién a base de instrumentos,
crear una partitura que no puede estar, no tiene por qué estar refleja en un documento por
escrito. O sea primero es una improvisacion y luego ya se puede plasmar en una composicion.
Eso es a nivel musical. Improvisacién, como primer momento musical y luego una composicion
musical. Yo normalmente me quedo con la improvisacion musical, por lo menos que sea
capaces de improvisar con el ritmo, con la percusidn corporal, con los instrumentos, con la voz,
con el propio cuerpo. Improvisaciones. Y luego ya que se plasme o no eso es secundario.

Te iba a preguntar también que los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en
grupos (PAT) es donde mayor percepcion tienen de estar desarrollando la creatividad.
Entiendo que esta afirmacidn la valoras positivamente y la respaldas.

Ademas se adecua a mi perfil en mis asignaturas. Yo en 32 les hago un proyecto grupal. éPor
qué? Porque el grupo digamos a veces es como, es mi, sirve para protegerse, les da como... no
sé, no me sale la palabra. Se sienten mas protegido entonces ahi..., si les respalda esa es la
palabra. Entonces équé pasa?, que siempre hay alumnos mds creativos que otros porque se lo
han fomentado, capacidades innatas, no lo sabemos, yo creo que se ha fomentado desde...
Entonces en un pequeio grupo ellos son capaces de ver, bueno pues hay gente que sélo es
capaz de ver una solucién a un problema, yo le planteo, a parte que yo en mis clases jamas les
digo en cuestion de, no solo traerlo para el préximo dia sino creo, me gusta crear. Yo hago una
actividad, ahora por pequefios grupos me vais a crear algo sobre la base de lo que yo he
hecho, pero quiero algo distinto, no que me repitan lo que yo he hecho. Entonces ellos son
capaces de ver en un tiempo limitado, por ejemplo media hora, media hora, proponerme otro
modelo para trabajar el ritmo en infantil, fuera de lo normal, o sea fuera de lo que yo les he
dado. Entonces ahi ellos son capaces de ver pues que hay personas que no saben idear mas
gue una Unica forma de trabajar la percusién corporal solo con las palmas, y en cambio ellos
ahi hay un enriquecimiento porque ven que el compafiero tiene una idea, una idea brillante,
entonces. “Ah, se me podia haber ocurrido a mi”. Yo veo que ahi la creatividad se compensa y
se enriquece unos con otros. Entonces mi planteamiento a nivel de tercero grupalmente, son
capaces de digamos enriquecerse creativamente porque ven otras opciones que yo creo
muchas veces es como..., se limitan a ver una Unica solucion al problema. Pero hay gente que
no tienen un pensamiento divergente y ve mas. Entonces en los trabajos de grupo se
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enriquecen, y ven eso, que hay varias opciones, que a veces digo “qué tonteria, no lo voy a
decir”, pues a lo mejor en mi asignatura tiene cabida, y mucha ademds. Entonces, se
enriquecen en el trabajo grupal, y en cuarto ya, para mi es la prueba de fuego, eh, cuando ellos
lo hacen individual.

Y, me surge la duda, élos proyectos individuales son mas creativos que los grupales?

No lo he pensado. Yo desde luego te diré que es de las, me lleva no sabes la cantidad. Porque
para que una alumna... Me decia un dia (...), se graba pero bueno, me decia un dia (...): “M20,
un PAT nunca puede ser individual”, “pero, épor qué?”, “porque lleva tantisimo trabajo que es
inviable en la universidad”. Pues yo puedo decirlo que en mi caso, si. Mi caso tengo 53
alumnas, ahh eso si, no voy a decirte la cantidad de horas de tutoria. Pero es lo que mas
gratificante me resulta. Gente ademas de repente, es descubrir nuevamente al alumno,
porque tu le descubres en un trabajo grupal, pero luego la presentacién, poco a poco, pero es
distinto. En un trabajo grupal a veces quedan en las sombras capacidades de los alumnos. Pero
en este PAT ahi sale el alumno, y descubres algunos, de verdad capacidades, pues en cuestion
de creatividad. Mira te podré decir montones de alumnas, de repente decir “pero si es que es
una alumna nueva”. Y decir ahi..., pues mira me acuerdo de una, una chiquita ademas, Lidia,
no te voy a decir apellido, Lidia era como la tipica alumna gris, gris, gris que no destaca nada. A
base de tutoria, hablando, “ay Lidia”, “ay M2 O yo tengo una inquietud” decia. “éSobre qué
quieres hacer el PAT individual, 497, isobre qué?”; “yo tengo una inquietud, la muerte”; “ay,
hija Lidia, ¢en infantil?”; “es que a mi me causé mucha impresion la muerte de mi abuelo, y me
gustaria desmitificar la muerte”. Si vieses que trabajo me hizo totalmente creativo, partimos
de Sant Sest “la danza macabra” éeh?, pero todo ideado por ello y como un proceso de
conduccién de los alumnos para desmitificar lo que era la muerte, es decir, ella creo la danza,
yo la asesoraba, pero el trabajo ahi en esencia es ella. Si la ves, todo el mundo se quedé.
Consiguié..., todo el mundo ademads la tenia como Lidia la alumna gris, y vieron una nueva luz,
Lidia que habia creado un proyecto como a nadie se le habia ocurrido. Casos de esos te podria
decir montones. Entonces también, a mi me ha gustado porque les sirve un poquito para subir
la autoestima a la alumna. Porque hay alumnas que piensan que no valen para la musica, y de
repente dicen pero si es que yo tengo una capacidad de creacién como nadie hasta ahora la he
podido poner en..., manifestarla. Entonces, bueno también es una manera de que el alumno
vea de que la musica no sdélo consiste en cantar bien o bailar bien. Esta alumna ni cantaba ni
bailaba bien, pero el disefio de su sesién fue fantastico, fantastico.

Muy bien.
Ahhh, me preguntabas, espera, ési son mas creativos individuales...?
¢éSi son mas creativos en grupo?

Soy capaz de ver, légicamente, individualmente, yo creo que aumenta la capacidad, o también
es porque yo tengo mas elementos de juicio. Es mas, se plasma de forma mas fehaciente la
creatividad de cada alumno.

¢De forma individual?
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Claro. Date cuenta que un PAT, media hora que tiene el alumno que dirigir una sesién de
musica; pero es una sesion, lo tengo todo grabado, ¢eh? Es una sesién que o sea, ella por
ejemplo toma un tema, el ritmo, pero a partir del ritmo quiero que trabaje todas las areas de
musica y que globalice. Es decir, inclusive otras areas. Entonces, empieza, por ejemplo, con el
ritmo, pero ademas tiene que cantar, hay que percutir, hay que bailar, todo, todo, todo, todo
lo que pueda, en media hora. Es ella el ama y sefiora coge unos comparieros, lo ideal seria con
nifios, pero no tengo esa disponibilidad. Coge unos compafieros que simulan que es una clase
de 3, 4 0 5 afios, y ahi se sube al escenario si lo hacemos en el saldn de acto o en el aula de
musica grande, y esa media hora es suya, media hora da para mucho, éieh? Pues ahi salen,
salen actividades, las primeras rompen un poquito el fuego, pero luego al final; date cuenta
que tengo 53 alumnas, no se puede repetir nada. 53 alumnas dan juego a muchisimas
actividades, vivencias, experiencias totalmente innovadoras. Entonces claro ahi es donde veo
Yo, y yo creo que si que se desarrolla la creatividad, o por lo menos que la valoren que es algo
importantisimo.

Muy bien. Te preguntaba si éuno de los objetivos que propone en estos trabajos es la
creatividad? Entiendo que si.

Si, esta contemplado como criterio de calificacion. No en tanto por ciento, yo no puedo decir la
creatividad un 20%, no me atrevo. Mas que nada porque no lo comparten los alumnos.

Muy bien, y acerca de los trabajos individuales, creo que hemos hablado. Bien, vamos a hablar
un pelin sobre la evaluacion. Dentro de los criterios de evaluacidn y calificacién si lo tienes
registrado.

Est3, si, ya te digo que yo ahi procuro..., pero claro pero caigo en subjetividad.
Te iba a preguntar hacer de los métodos e instrumentos que empleas.

Ya, pues esencialmente la co-eva/calificacion, o sea que ellos me corroboren que para lo que
para mi es creativo, para ellos también. Bueno para mi o para la mayoria de los grupos. Yo
ademads, mi idea, yo siempre... Yo soy muy clara, entonces el primer dia les digo “mirad, a mi
me encanta que los alumnos me sorprendan”. Logicamente me sorprendan, no como tu vy yo
sabemos con otros alumnos, sino en plan placentero. Entonces ellos ya saben por ddénde,
ademas después de la trayectoria conmigo en 32, y luego en 42, saben por dénde, yo me dirijo.
Entonces saben que para mi, el sorprenderme es fundamental. A lo que voy es que; yo luego al
pedirles la..., que me voy leyendo la co-eva/calificaciones ellos me van diciendo si eso es
creativo para ellos en funcién de la si es creativo o no es creativo le asignan la calificacion.
Entre otros, ademas de otros criterios. Entonces, yo luego me voy a casa y lo estudio. Entonces
el compromiso es que si para, por ejemplo imaginate que en mi asignatura son 50, son grupos
de 4 6 5, hay 10 grupos. Si para 7 grupos hay una actividad que es creativa y yo no la he
considerado creativa, yo asumo que eso es creativo, o por ejemplo ellos destacan. Yo les digo
que destaca, el grupo, hay un grupo que destaca, le dan la nota maxima o varios. Si hay varios
y no coinciden conmigo yo lo asumo, o sea destaco el que yo he destaco por mis criterios y los
que ellos. Entonces, te quiero decir que yo intento consensuar un poco los criterios, tanto en
cuanto a la calificacién como la creatividad. Es muy complicado. ¢ No sé si me he explicado? Es
complicado.
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Muyu bien. Bueno pasamos a otro bloque que seria la universidad y la creatividad.

Nada, este nada.

Y empiezo, écudl crees que deberia ser el papel de la universidad en relacidn a la creatividad
o sobre su formacion?

Pues yo te digo lo mismo, creo que la creatividad es importantisimo formar, pero no solo en
magisterio, formar universitario creativos. Pero si es que el mundo es de la gente que sea
capaz de ver dos soluciones. Porque si todos vemos la misma no aportas nada y esto es un
mercado competitivo totalmente y ademas en el mundo que vivimos estd continuamente
cambiando. Si luego ves en la TV, de eso que de repente, uno que se le ha ocurrido crear un
programa de la Play, claro eso es gente creativa que el mundo es de ellos. Yo lo tengo
clarisimo. A lo que voy es que la creatividad deberia fomentarse desde educacién infantil, mira
hay una cita de Saturnino de la Torre que dice que: hay que investigar porque los nifos es
verdad, los nifios son creativos, los nifios de infantil, yo he tratado con nifios de infantil son
creativos es, con una capacidad inherente, consustancial a la infancia. Y luego a medida que se
van haciendo mayores no somos nada creativos. Empezamos con el sentido de la, del ridiculo;
hasta los padres, los padres no quieren hijos creativos porque ya es como salirse de la norma,
todos queremos que nuestros hijos sean iguales, con la misma nota, que destaquen en las
mismas cosas, que vistan exactamente igual,... En el momento que sale ya le empezamos a
poner una serie de peyorativos, o connotaciones o categorias, nunca positivas sino negativas.
Entonces a lo que voy es que la universidad yo creo que al revés deberia de fomentarla
continuar con esa creatividad. El problema es que si se fomenta en infantil y luego ya en la
primaria se la va a inhibiendo, pues légicamente en la universidad no tenemos nada que hacer.
Pero bueno yo creo que algo aporto, porque yo si que es verdad, lo que si que te puedo decir,
qgue luego me lo preguntas; hay alumnas que me vienen muy creativas y entonces hablando
con ellas, yo tengo muchas conversaciones. ¢Pero tu que hacias? Pues nosotras en.... Se las ve,
son alumnas que han vivido unas experiencias que han fomentado esa creatividad,
independientemente que tenga mas capacidad innatas, vale. Pero ellas, no solo en musica,
éeh?, en otras muchas areas. Aqui no solo es solo la musica, porque en EF me pasa la misma.
Esta la tipica sesidn de EF, que los alumnos van todos por la misma, o sea, yo comento que se
presta mucho mas a la disciplina, pero claro no se les deja. Y cuando algo se sale de la norma
se le llama la atencién. Entonces creo que deberia fomentarse como una competencia, para mi
transversal. Una competencia transversal a trabajar en todas las dreas y en todas las carreras.
Yo creo que es el futuro de la universidad. Buscar alumnos universitarios creativos, que tengan
ese espiritu emprendedor, o formar, te quiero decir. Pero ¢tu crees que se plantea alguien?

Muy poca gente.

Muy poca gente. Y luego me vas a preguntar qué si los alumnos dicen que si en las
instrumentales no se pueden formar alumnos creativos. Yo creo que se puede formar en
todas, a nivel de universidad, a nivel de primaria y a nivel de infantil; se puede formar a partir
de todas las materias. Hay unas que se prestan mads, pero yo creo que es porque estamos
todos con la...,, encorsetados, eso es, esa es la palabra. Porque si, la musica, la plastica; pero
por qué en lengua, una lengua no puede fomentar la creatividad, pero si yo creo que es drea...,
y unas matematicas también, también. Lo que pasa es que bueno, nos cuesta.
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Hablamos de ello luego. ¢ Qué competencias traen los alumnos? ¢ Con cudles llegan?
Yo te diria por cefiirnos a la que nos compete que es la del espiritu innovador, la creatividad.
No, en general. Luego te pregunto sobre eso.

Me pones en un aprieto, ieh? Tengo de todo, éeh? De todo, pero yo la que mas echo en falta
es la de aprender a aprender. Para mi es una competencia fundamental, fundamental. Las
demas, bueno pues alguno competencia digital, yo la que mas echo en falta, la creatividad, si
la conceptias como una competencia. Pero la de aprender a aprender yo creo que es
fundamental.

Yo innovacién y la creatividad si la concibo como una competencia.

Las concibes como una competencia. Pues no vienen. Algunos si, pero son de forma aislada. En
general, hombre también es verdad que las generalidades, no me gusta generalizar, pero si
que veo muchas carencias, sobre todo cuando llegan a mi materia que es que es fundamental
la creatividad, pues es que me encuentro con auténticas pues eso, traen muchisimas
inhibiciones, traen muchisimos sentidos del ridiculo: “uyuyuy, no, no, no, a mi me da
verglienza eso” en este plan,... Entonces yo, fijate como sea, que yo el primer dia les digo:
“aqui hay que venir con la mente abierta y ademds pensando que no hay sentido del ridiculo;
yo voy a ser la primera que voy a hacer el ridiculo”. Entonces si la profesora hace el ridiculo,
con mayor motivo. Es que ademas empiezan con esas, ya te digo: “no, no, no... ni bailo, ni
canto, ni me muevo, ni innovo ni nada”. De esas asi (muchas). Con las chicas, con los chicos
gue te voy a contar.

¢Y qué competencias crees que habria que desarrollar segun el plan de estudios?

Hombre, es que esto de la generalidades no te creas tu que... Pero desde luego la principal
carencia es la del espiritu emprendedor, la creatividad, que la consideras tu como tal
competencia. Yo creo que esa. Te voy a ser sincera, no sé cuantos profesores, pero real, éeh?,
no de... de boquilla. Realmente cuantos compafieros contados con los dedos no llegamos a
tres, yo me incluyo. Yo creo que si, verdaderamente. Hombre imagino que todos los de musica,
es que yo creo que la materia se presta, pero yo creo que se podria desde otras materias.

Yo pienso que de todas.

Si. Hombre yo por ejemplo si que te digo que en la asignatura de 42, con Roberto y con
Mamen, ahi tenemos creado un tandem buenisimo, completisimo. Y ahi los tres si que
estamos coordinados. Pero desde las demas no lo sé.

Bueno, ¢Formamos maestros creativos?

Yo creo que no. Hombre, es que ademas yo puedo crear maestros creativos pero si solo se
fomenta en un area, eso no es un maestro creativo.

Y, équé tipo de maestro formamos?, écdmo crees que son los alumnos cuando salen de aqui?

Pues hombre, volvemos a lo mismo. De todo hay. Pero precisamente creativos no son. Y el
problema es que si no formamos maestros creativos, no pueden luego potenciar la creatividad.
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O sea, algo que no se tiene malamente... ya te digo que yo soy consciente de que yo si. De que
si yo fuera una persona creativa, yo podria. Si yo me evallo y considero que puedo promover
un 2%, si yo fuera una maestra creativa podria promover en los alumnos un 200%. Pero
partimos de esa condicién. Pero claro el problema es ese. Como no formamos maestros
creativos en qué medida van a potenciarlo en la escuela.

Pues eso era otras de las preguntas

Yo creo que en mi drea si y en infantil si. Por qué. Porque también es verdad que infantil se
resta a la globalizacidn, entonces. Yo lo que tengo caro es que desde la musica ademas es que
yo siempre lo digo. Yo la bandera que enarbolo de la musica es que a partir de la musica, la
musica tiene un valor intrinseco para mi, y es la motivacién que tiene para los nifios, igual para
los de primaria, pero bueno lo dejamos en infantil. Es el valor que tiene motivador, pero es que
también enarbolo también mi otra bandera seria que a partir de la musica se puede
promocionar, fomentar digamos levantar la creatividad. Es la ventaja que tiene. Que a partir
de la musica también puedes trabajar todas las otras dreas del curriculum de infantil. O sea si
un maestro es creativo en musica, eso se puede extrapolar al resto de las materias de las
areas, a nivel de infantil. A nivel de primaria es mas complicado, de nada vale que el maestro
de musica sea creativo porque luego entra el de inglés y no es creativo; luego entra el de
matemadticas y no es creativo. Luego encima a eso se junta el problema de que son distintos
tutores, distintos profesores, en infantil aunque hay también distinto profesorado pero hay
una tutorizacidn por parte de la maestra/o que légicamente puede abarcar mas. El campo de
la creatividad pensando en los niflos de infantil. Es distinto, la verdad, es que eso también
habria que diferenciar. Maestro de educacidn infantil y maestro de educacion primaria.

Ya del instituto ni hablamos.

Ni hablamos, ni hablamos, sentado en una silla como se puede.

Muy bien, pasamos en el ultimo bloque, que seria la creatividad en la escuela, en la escuela
primaria. Y la primera cuestion que te voy a plantear es si me podrias definir qué es para ti
una escuela creativa.

Hombre, yo esencialmente una escuela creativa es la que promociona, crea situaciones para
que sus alumnos sean creativos. Légicamente lo revaloriza. La primera... Yo me acuerdo... Por
mis manos ha pasado un decalogo, decalogo para incentivar la creacion en el nifio. Lo primero
que te dice lo que no puedes hacer es si el tipico niflo que te da la tipica idea peregrina es decir
“anda, Manolito no digas tonterias”. Pues es una tonteria, lo primero, ldgicamente, mostrar a
los nifios no una Unica solucidn sino ver varias y luego cuando ellos lo manifiesten légicamente
revalorizarselo. Si se lo echamos por tierra, no volvera a decir, no volvera a abrir la boca ese
nifio. Lo primero es revalorizar lo que es la creatividad.... No sé cudl era la pregunta, me he ido.

Una escuela creativa

Digamos que sea capaz de potenciar y poner en situacion a los nifios de vivencias,
experiencias, actividades que fomenten la creatividad, en todos los campos.
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&Y cuadl deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

No sé, yo lo veia mas o menos. Yo creo que es vital. Primero como una continuacion de
infantil, porque de nada vale empezar en infantil, que yo creo que en infantil si que se trabaja
mas, pero lo que estamos viendo se va matando la creatividad. Habia un video, no sé si lo
conocerias tu

De Ken Robinson
Que era una maravilla ¢mata la escuela la creatividad? Y es que es cierto
No lo pregunta, lo afirma

Lo afirma. Y confirma. Pues te digo lo mismo, el papel de la creatividad es vital como
continuidad de infantil y pensando que el siguiente estadio es la universidad y que es
necesario para los tiempos actuales. Luego ademas una cuestidn que creo que no te he
comentado, el valor que tiene ademas la creatividad es por un lado por aquello de formar
ciudadanos creativos, que yo creo que es lo que demanda la sociedad actual. Y por otro lado
que la gente no suele caer atendiendo al mundo en el que vivimos tan tecnoldgico, tan de
estrés, la creatividad te oferta que también se presta la musica, a una alternativa de ocio
creativo que eso a veces es lo que nos sirve; para diferenciar de un ciudadano equilibrado de
un ciudadano desequilibrado. Una concepcién del ocio creativo que sirva un poquito de la
alineacion progresiva en que vivimos. Y es que es cierto, yo veo que hay gente que no sabe qué
hacer con su ocio, pero si hay montones, es cuestion de ser creativo hasta en el ocio. ¢Cémo
puedo hacer yo para, légicamente, restables ese desequilibrio en que vivimos? Porque es algo,
yo creo que es la principal demanda que deberia exigirse por parte de la sociedad.

Muy bien. Te voy a comentar unos datos que nos han salido de unas encuestas que hemos
pasado a los alumnos de magisterio, de 42, hemos pasado a la mencién de primaria de EF, y
a las dos menciones de infantil. Una de las cosas que nos ha llamado la atencion es que el
22% de los alumnos afirman estar de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es
trabajar las areas instrumentales.

Yo ante esa afirmacion diria “sefiores nos estamos equivocando, algo falla”. Hombre también
hay que ver que un 22% es un 1/5, es significativo. El resto no lo piensan, bueno puede ser que
NS/NC. Logicamente es un %. Lo que esta claro es que algo falla, estos alumnos no han llegado
a lo que es la profesion de maestro en si. Cual es el leif motive. Decir como decian “que lo mas
importantes es trabajar las areas instrumentales”. Que yo creo que ese es el principal error.
Pero bueno también es verdad que la informacién que nos presentan los medios de
comunicacion, el informe PISA, y demas. El informe PISA no valora la creatividad, como me
decia una profesora que fui a verla en el colegio, qué tal con el alumno en practicas “bueno
Mao yo aqui improviso, me salgo de la norma, total como el informe PISA no evalla a los de
musica, alguna ventaja habia que tener”. El informe PISA lo que hace es un poco también, lo
gue pasa es que a ellos les ha confundido, es que las instrumentales son lo fundamental y para
nada. Las instrumentales como su nombre indica son instrumentales, son fundamentales para
profundizar en las otras areas. Yo creo que se ha perdido el sentido de una cosa instrumental
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se ha perdido, es algo que sirve para.... Y se quedan solo con las instrumentales, con las
matematicas y la Lengua y no salimos.

éCrees que es mas dificil desarrollar la creatividad en estas areas instrumentales?

Hombre no es imposible, pero légicamente se presta mas la musica, la plastica. Es mas sencillo
de hacer, pero légicamente no es inviable en las otras. Y yo creo que lo suyo seria trabajarlo
desde todas las areas. Empezando si quieres un poquito copiando los modelos de cémo se
trabaja a nivel de musica, de pldstica, de expresion corporal y luego llevarlo a las otras areas. Y
serian las clases mucho mdas motivadoras para nuestros alumnos. Porque yo creo que el
principal problema que tenemos, en infantil no tanto, yo ahi defiendo a mis maestras y a mis
alumnas; pero es que en primaria es que los chicos no van motivados. Yo cuando veo alumnos
que van desilusionados y desmotivados a la escuela digo épero como no va a ver fracaso
escolar?

Muy bien. Otra de los resultados que hemos sacado de los cuestionarios es que el 56% de los
alumnos estan de acuerdo con la afirmacion de que aunque la creatividad es importante en
la escuela no hay tiempo para desarrollarla.

Hombre, pues, a lo mejor por las practicas que ellos han visto pues es verdad, claro que no hay
tiempo. Eso puede ser una verdad, digamos a media. Es verdad no hay tiempo, pero claro no
hay tiempo ¢por qué? Porque estamos todo el dia con que hay que acabar el libro, hay que
hacer estas fichas, hay que cumplir una serie de requisitos y de documentos, hay una
burocracia, hay que llegar al dltimo tema. Cuando por ejemplo en un método por proyectos no
pasaria esto. éPor qué? Porque légicamente ya no hay unos textos que te indiquen qué es lo
que tienes que hacer, todos los ejercicios hay que hacerlos y luego hay quien.... O sea dar
respuesta a un programa de una asignatura que viene totalmente sefializado en un libro en
una editorial. Entonces claro por el método por proyectos no entrariamos en este problema.

Aun asi afirman que si que han visto que se trabaja la creatividad en el tiempo que han estado
en el colegio.

Pero si es que el problema que tienen la creatividad es que ... yo lo que he leido por la
creatividad es que no me vale. Es como en musica, en musica de nada me vale decir es que
tengo un tema que trata sobre la creatividad musical. Eso tiene que ser, tiene que ser un
programa continuado, no vale una actividad suelta, y decir hoy vamos a crear, hoy vamos a
crear chicos venga. Eso no, eso tiene que ser... por eso te digo que tiene que ser un elemento
transversal del curriculum o una competencia transversal, llamalo como quieras Pero de nada
nos vale, entonces que han visto trabajarla un dia. Es que eso tendria que estar, que se viera
todos y cada uno de los dias, no como una materia: hoy creatividad: no, no. Tiene que estar
ahi, latente siempre en el aula, pero en el aula repito en infantil, en primaria, en secundaria, en
el bachillerato y en la universidad.

Muy bien, y éiqué te parece que en las pruebas de evaluacion externa no se evaluie la
creatividad?

Ya, pues es que eso nos indica la idea, la importancia que le dan. De nada vale, si es que desde
las altas esferas no ven la importancia de la creatividad. Yo creo es que ademas, por un lado es

215



como una incongruencia hay montones de estudios que avalan la importancia de la
creatividad, la importancia de la educaciéon musical para una formacion plena, y por otro lado
nos encontramos la contraposicion el... la incongruencia: las leyes. Mira, saliéndome del tema,
yo tengo en, porque para lo que queremos nos cefiimos a Finlandia, pero Finlandia es un pais
que da muchisima importancia a la musica, que te voy a contar de Alemania. Pero
mismamente yo tengo una alumna en Inglaterra, que me ha mandado unos videos, que estan
a tu disposicién, bueno bailando todo el dia. Creo que le comentaba, la alumna estd en un
colegio, en un Erasmus, y entonces ella me tiene muy informada, ella sabe cudl es mi
debilidad, la musica. Y me dice: mira Mao cuando les dije a los maestros que en Espafia se
habian planteado, y lo han llevado a efecto, porque vamos a implantar la ley; suprimir la
musica creo que se echaban las manos a la cabeza en Inglaterra. Porque es fundamental alli. O
sea ellos no lo concebian. Una aberracion. En el siglo XX, importantes pedagogos musicales,
creo que dejaron de una forma fehaciente, la importancia. Te dije Garnerd, te habla de una
inteligencia musical. La inteligencia musical se quita. De una inteligencia también creativa
porque, aunque no esta como tal inteligencia pero yo creo que ahi la creatividad esta palpable
en todas las inteligencias. Eso es la teoria, y luego por un lado nos encontramos a la ley, y es
que yo por mas que leo la ley, es que vamos me exaspera. Es que no lo entiendo. Ya me he ido
de la pregunta. Si quisiéramos sacar adelante este pais seria pensando, en base.... Primero que
la educacién es el principal motor de un pais, y luego que es que de nada vale educar a los
nifios en el estar quietos en el sitio y en copiar, reproducir. Y yo hago esto, y tu lo imito. Lo
ideal es, bueno pues ahora te toca, bueno puedes copiar porque yo tengo que darte elementos
para que tu tengas para poder crear, pero luego que crees tu ya. Pero ademds que me gusta
que crees. Y que te salga del modelo que yo te he dado. Valorarlo, reinventarlo. Pero no, no.
Creo que no, yo creo que mientras que no nos mentalicemos de la importancia de buscar
alumnos creativos...no

Y ya para acabar, el reciente informe PISA expone que en Espaifa el alumnado tiene
problemas para resolver actividades de la vida cotidiana. ¢Crees que puede tener alguna
relacién con el desarrollo o falta de desarrollo de la creatividad de los jévenes?

Mira yo me acuerdo hace poco en el grupo interactivo en Valsain, claro les ponemos un
problema a los nifios y es que es que un problema. Vas a una tienda, y das estas monedas vale
esto, cuanto te queda. Cémo solo planteamos una Unica solucion pues es que en el momento
que se sale de esa solucion, pues ya estda mal. Hay que ver, que hay muchas formas de ver.
Sobretodo mds que hay una solucidn final, que hay muchas formas de llegar a esa solucidn.
Hay muchos caminos. Aunque hay veces, es verdad, que hay problemas que sélo tienen una
solucion. O sea que dos mas dos son cuatro, vale. Pero para poder llegar a esa solucion
podemos, l6gicamente, coger montones de caminos. Entonces ya es, un poquito, apertura de
mente. Entonces desde el momento que abrimos la mente, utilizando la musica, la plastica la
expresion corporal todo ya estd encauzandonos hacia una educacién mucho mas creativa.
Pero creo que no se... Me siento como un islote, porque veo que no. Yo valoro la creatividad y
a veces me encuentro incomprensiéon de mis alumnas, ellas no lo valoran tanto. Ellas me
tachan y me duele, la verdad. Me duele, aunque yo lo tengo claro. Me tachan de subjetiva,
porque claro la creatividad es algo como subjetivo. Entonces ellas, en su escala de valores,
digamos, de cara a los criterios de calificacion, la creatividad puede que esté ponte que en
quinto lugar. Y para mi, no te digo que esté, a lo mejor en el primero, légicamente tiene que

216



haber una idoneidad en el disefio, que sea légicamente que se trabajen adecuadamente los
contenidos de musica. Pero para mi es que es fundamental. Mi maxima es: me tienes que
sorprender. Y es que hay gente que me sigue sorprendiendo, pero gratamente, diciendo
bueno, bueno... Y alumnas un poco, que dices gris, y de repente se empiezan a, como digo yo
tu estudiate, busca dentro de ti, a ver que hay, tl también ve en qué eres fuerte. Y entonces a
partir de ahi idea algo que no se haya visto porque claro. La ventaja que tiene mi asignatura,
sobre todo la de 49, es que son 53 presentaciones. Entonces ldgicamente las primeras siempre
tienen la ventaja del factor sorpresa, innovador. Pero te puedes creer que las ultimas
consiguen... lo que pasa es que las cuesta mucho mas.

Las ultimas tienen la experiencia

Si, también, también. Pero consiguen las 53 de verdad, que todas consigue sorprender de una
manera o de otra: por la forma de enfocarlo, unas se disfrazan, unas no se disfrazan, unas la
forma de conducirlo, lo que sea. Pero ellas buscan la forma de crear algo diferente, porque
claro sino imaginate 53 presentaciones exactamente con el mismo modelo de llego canto,
bailo. Podria ser, y yo creo que mi asignatura consigo que estén motivadas desde la primera
hasta la ultima de una forma o de otra. Buena alguna si que cae en la monotonia y en la
repeticidn pero bueno. Hay muchas que consiguen sorprender.

Muy bien, pues muchas gracias.
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E4 ANALIZADA
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Entrevista sobre creatividad. 9 de mayo, 11:45 de la mafana. La entrevista la vamos a
estructurar en 4 bloques; el primero de ellos es acerca de tu formacidn y conocimientos acerca
de la creatividad, y la primera pregunta que te hago es ¢ Qué es para ti la creatividad?

Bueno pues yo antes de contestar a la pregunta busqué en el diccionario, soy asi de
diccionarios. Y busqué dos definiciones: la facultad de crear, es decir producir algo de la nada;
y otra acepcidn que era ser original, que nadie lo ha creado antes. Y a mi, bueno pues, si que
me gustaban estas definiciones, porque yo claro la creatividad entiendo, pues hacer cosas que
sean originales. O sea mas o menos lo que yo pensaba. Y esta idea de producir algo de la nada
basandose claro en lo que ellos tienen (ST 1.1), o sea no es un nada... cero, vas a partir ahi de
una tabla rasa, sino empezar de lo que ellos tienen y sobre eso, apoyandose en eso hacer
cosas ya sea a nivel plastico, ya sea en otro tipo de actividades: a nivel de vocabulario, del
lenguaje o de... encontrar soluciones en la vida, a problemas digamos.

Muy bien. Y é¢el campo de la creatividad es de tu interés personal?

Si. A mi me parece super-interesante (ST 1.5.2) y de hecho si que me he formado en cursos
relacionados con la creatividad aun cuando, como es un campo tan abstracto, no es una
formacién que haya sido muy buena, desde mi punto de vista, pero a mi me parece
importante ayuda a los alumnos a desarrollar su imaginacion (ST 1.5.2). De alguna manera
complementa el trabajo por competencias, si es que se hace en el aula. Les ayuda a pensar y
me parece que es vital para la persona de cara al futuro y desde luego en la época de su
formacién es muy importante que se trabaje.

Muy bien. ¢ Cémo crees que es tu formacion en relacion a la creatividad?

Bueno ya te he dicho que si que he hecho algln curso pero que no me ha servido demasiado.
Lo que yo he hecho es una formacién un poco mas personal, a mi medida y basandome mucho
en internet (ST 1.4.3), yo me meto mucho en internet y busco recursos sobretodo encuentro
que hay muchos mads recursos en blogs de profesores extranjeros, sobretodo ingleses y
americanos. Hay muchisimas cosas, hay una he descubierto el pinterest este, que los
profesores ensefian lo que hacen y me parece super enriquecedor de cara a lo que yo quiero
hacer. Porque muchas veces, pues yo pienso lo que me gustaria hacer pero no encuentro la
solucidn y entras en internet y encuentras cosas que te dan pistas de lo que puede ser y
demas. Entonces pues si que, bueno lo busco yo un poco por mi cuenta, con libros también.
Ahora hay muchisimos libros para nifios que son fenomenales que te dan ideas.

Muy bien. Y la importancia en tu campo profesional, en la docencia, écrees que es importante?

Creo que es muy importante. De hecho creo que es vital porque el profesor, bajo mi punto de
vista, debe ser creativo. O sea que es algo que tiene que debe ir implicito en su forma de
trabajar. éPor qué? Porque de esa manera va a llegar mds rapido, a mds alumnos, a alumnos
diferentes y entonces pues se puede, puede ser mas flexible y adaptarse a las necesidades del
alumno.(ST 1.5.2) O sea tu puedes venir con tu clase preparada pero si por mucho que lo
expliques de una manera que tu tienes preparada no te sirve, pues tienes que buscar otro
camino. Entonces ahi yo creo que la creatividad es muy importante en el profesor, porque es
adaptarse un poco.

219



Muy bien. Vamos pasar a un segundo bloque que es acerca de la presencia de la creatividad
en tu practica docente. Nos vamos a centrar en tu practica docente en la universidad, évale?
Si, aun asi si quieres meter algo de la realidad en el centro, pues perfecto. Y la primera
pregunta que quisiera que me contestaras es ¢si aparece la creatividad en tu guia docente o
pertenece al curriculum oculto?

En algunos aspectos si que aparece pero la mayoria esta en el curriculum oculto (ST 4.1). Por
ejemplo en inglés les pedia que hiciesen trabajos pues que eso por ejemplo no aparecia en el
curriculum. El tipo de trabajo de crear sobre un cuento, o crear sobre vocabulario, etc. Luego
en literatura pues creo recordar que no aparece. Ellos tienen también pues que crear historias,
poesias, adivinanzas, etc... Entonces, lo hemos trabajado, pero especificamente no estd en la
guia docente (ST 4.1).

Muy bien. Y écrees que fomentas la creatividad en tus clases?

Pues lo intento, no sé si llego o no llego con ellos (ST 4.2), pero lo intento porque, por eso que
te decia, me parece super-importante de cara a que ellos cuando sean maestros lo puedan
utilizar. Lo hemos hecho por ejemplo con la creacidn de textos en literatura, distintos tipos de
textos; lo hemos hecho cuando vinieron, el afio pasado vinieron los de Tamanca y estuvieron
haciendo un teatro con ellos. En inglés lo hemos hecho con juegos que ellos se tenian que
inventar para aprender (ST 4.2). O sea, por ejemplo, si querian los alumnos trabajasen el
vocabulario sobre la ropa, pues que se inventasen juegos para que ellos los pudiesen llevar al
aula, ese tipo de cosas.

Muy bien. Los alumnos encuestados afirman que en los trabajos en grupos (PAT) es donde
mayor percepcion tienen de estar desarrollando la creatividad. Bueno la primera pregunta es si
édesarrollas tu los PAT en tus asignaturas? Y si no fuera asi ¢ési les propones trabajos en grupo?
Y écdmo valorarias esa afirmacion de que en los trabajos en grupos es donde mas desarrollan
su creatividad?

Los he trabajo, tutorados de alguna manera, sobretodo en literatura, en inglés ellos hacian el
trabajo y yo directamente se lo corregia. O sea, no habia ahi un seguimiento. Pero en literatura
lo hemos hecho, y si que estoy de acuerdo con esta idea que dicen los alumnos porque el
hecho de que el profesor esté mas pendiente haciendo un seguimiento de la asignatura
implica que muchas veces les vamos a ayudar o les vamos a proponer otro punto de vista que
ellos a lo mejor no habian pensado, no se habian percatado. Entonces, de alguna manera les
abrimos o desde luego esa es mi idea cuando tenemos alguna tutoria en el trabajo. Abrirles un
poco ventanas que ellos ni siquiera sabian que podian tener (ST 4.3.1). Y también el tipo de
trabajo que hacen légicamente no es el tipico de desarrollar una informacidn y ya estd, sino
que suelen ser actividades que implican pensar y no ya solamente repetir (ST 4.3.1). Entonces
ya el hecho del tipo de trabajo que sea pues lo va a favorecer.

Muy bien. Y ées uno de tus objetivos en estos trabajos el desarrollo de la creatividad?

Si. Y ademas lo valoro (ST 4.3.1). Ha habido, por ejemplo en inglés, cuando trabajamos el oral,
habia un punto especifico que ellos conocian, que era la creatividad. Ahora ya no lo hago,
porque me han reducido las horas y no tengo, no me da tiempo para tanto (ST 3.4.1).
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Entonces, es verdad que he reducido donde pensaba que podia ser menos importantisimo,
entonces he reducido por ahi.

¢Y en los trabajos individuales también lo planteas? O...

Si, aun cuando tampoco le doy un peso excesivo. Lo que me importa mucho. Por eso por el
tema del tiempo, al ser de un cuatrimestre pues me da la sensacién de que no voy a abarcarlo
todo. Entonces si que valoro mas los objetivos, asi digamos académicos y un poco menos lo
creativo. Aun cuando si esta, pues lo valoro positivamente (ST 4.3.1) (ST 2.1).

Muy bien. Y, dentro de los criterios de evaluacion/calificacion de sus asignaturas éconsidera la
creatividad dentro de alguno?

Antes si, ahora ya no. Por el tema este, de la reduccién de horas (ST 4.4.1). Lo que te decia, en
el oral de inglés, pues era un 10% de la nota del oral. Ahora no, porque no me da tiempo.

¢Y cdmo lo..., qué métodos o instrumentos empleabas?
Una rabrica
éUna rubrica?

Una rubrica que los alumnos conocian, estaba dividida, me parece que era en dos partes, o sea
lo que es la parte de creatividad, pues tenia dos apartados y los alumnos lo conocian (ST
4.4.3).

Muy bien. Bien. Pues pasamos a un tercer bloque que seria la universidad y la creatividad.
¢Cudl cree que deberia ser el papel de la universidad en relacidn a la creatividad o sobre su
desarrollo o su formacién?

Pues me parece que deberia que ser un papel muy importante (ST 2.1.1) y, o sea que, aunque
me contradiga con lo que he dicho antes incluso deberia en los criterios de evaluacién de las
asignaturas (ST 2.1.2) por lo que te he comentado antes. El profesor cuando se esta formando
tiene que adquirir una serie de capacidades o de competencias y muchas veces no se las
ofrecemos. Una de ellas es la creatividad, por lo que te he comentado. Una persona creativa
aprende a ser mas flexible, a adaptarse, a buscar formas de ensefiar diferentes a las que
hemos tenido. Entonces eso es muy importante porque los nifios no son como antes y
entonces nos tenemos que adaptar a esta nueva realidad.

Muy bien. ¢Con qué competencias cree que llegan los alumnos a la universidad?

Pues yo creo que no llegan bien preparados. Asi las competencias de primer orden, como la
linglistica en mi asignatura, es bastante pobre. A nivel escrito y a nivel oral, no solamente en
inglés, si no a nivel castellano. O sea, desde cometer faltas de ortografia hasta no saber
expresarse. Tratamiento de la informacién, que me parece vital, pues tampoco lo tienen
demasiado claro. Deducir cosas que aparecen en el texto y tal, pues es bastante pobre. En
general, yo les veo mal preparados (ST 2.2.1).

¢Y en relacidn a la creatividad traen algun tipo de competencia?
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Muy poco, o es algo que, bajo mi punto de vista, o es algo que ellos tienen de por si, por sus
inquietudes, o si no pues van a lo justo y entonces cuando uno va a lo justo la creatividad no
tiene un papel muy importante. Entonces hay alumnos que tienen una sensibilidad especial y
eso lo demuestran pues a través de como hacen sus trabajos, cdmo... en fin un montén de
cosas, y otros pues que no. Claro como tampoco se lo han favorecido mucho en la escuelay en
el instituto. Es como una pescadilla que se muerde la cola (ST 2.2.2).

Muy bien. ¢Y qué competencias crees que habria que desarrollar segun el plan de estudios de
los grados de educacién?

No me las he leido antes de hacer la entrevista pero creo que recordar que en general estan
bien porque estan un poco basadas en lo que viene de la ensefianza obligatoria. Y que estdn
basadas en ensefiar a pensar, a hacer y demas. Entonces si se llevan a cabo las que estan bien,
pues entonces estariamos avanzando muchisimo, el problema es que muchas veces las
competencias pues no se trabajan de una forma clara (ST 2.2.1). Pues si se trabajaran bien
pues yo pienso que los alumnos saldrian bien, bien. Si se trabajaran bien y seriamente. A veces
es un poco cadtico.

éCrees que formamos maestros creativos?

No siempre. Todo depende muchas veces, por un lado el alumno pues a veces le estamos
forzando a algo que no estd en su naturaleza. Pero si que es verdad que hay asignaturas que
propician mas (ST 2.3.1). Yo veo, por ejemplo exposiciones que han hecho los alumnos que me
han parecido alucinantes, y de hecho se lo he comentado a las profesoras, sobre todo en el
tema de las artes, con las Carmenes, en plastica, que hacen cosas que a mi me parecen
alucinantes. Y el problema es que a lo mejor no es en todas las asignaturas, entonces no se
forma, pues lo que comentabamos antes de empezar la entrevista, que se considera que la
creatividad esta en musica, en plastica, a lo mejor en EF un poco también. Y en el resto no. Si el
profesorado no se mete un poco en eso y no lo fomenta pues, pues desde luego el alumno no
lo va a adquirir asi, por ciencia infusa (ST 2.3.1).

Muy bien. ¢ Qué tipo de maestro formamos?

Yo soy un poco critica. Me da la sensacion de que a lo mejor a nivel de materias pues si se
trabaja lo que dice los programas pero si tengo la sensacién de que hay poco exigencia y de
que tenemos a los alumnos un poco protegidos (ST 2.4.1). Ahora no sé en el edificio nuevo
estd todo mas disperso y yo estoy menos. Pero la sensacidon que he tenido, los afios que he
estado en el edificio anterior, eran que, que era como el instituto dos. O sea los alumnos
seguian muy protegidos, “bueno venga no pasa nada”, “venga, vamos, una palmadita en la
espalda”. Estd bien que haya una cercania, que yo desde luego no la tuve en la universidad, y
me parece que es algo bueno; pero claro una cosa es cercania y otra cosa es ser aqui padre de
todos. Entonces, me da la sensacién de que, bueno. Me gusta, por poner algo positivo, si que
se ofrecen en muchas asignaturas nuevas metodologias, nuevas formas de evaluacion (ST
2.3.2), y eso me paree importante porque el alumno lo tiene que conocer, no solamente desde
el punto tedrico sino desde el punto de vista practico. Si ellos lo han experimentado van a
saber sus, los pros y los contras y lo van a usa (ST 2.3.2). Sino es mucho mas dificil.
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Muy bien. Y para ti ¢écdmo habria que desarrollar la creatividad en la formacidn inicial de estos
maestros?

Pues yo creo que todas las asignaturas deberian buscar, o la inmensa mayoria, a lo mejor es
que hay asignaturas que es que es imposible porque es todo teoria y punto, a lo mejor se
puede encontrar alguna forma. Pero si que en todas las asignaturas hubiera un trabajo o un
apartado en el que tuviera mucho mas peso la creatividad que lo que es el propio contenido
(ST 2.4.1).

Muy bien. Y éserdn capaces los maestros en formacion de desarrollar la creatividad en sus
futuros alumnos? Por ejemplo los que han acabado ahora cuarto.

Si son buenos maestros si. (ST 2.4.2)
Si son buenos maestros si.

Es que he visto alumnos en practicas con mis hijos en el colegio, en el otro en el que estaba
mis hijos que eran terribles. Pero si son buenos maestros. Es que si son buenos maestros van a
hacer cualquier cosas que se les ponga por delante, aunque tenga una montaia la van a salvar.
Pero tienen que tener ese empuje que, muchos tienen. (ST 2.4.2). Es verdad que yo he tenido
alumnos que he dicho ojald que tengan suerte porque van a ser perfectos maestros. Pero hay
otros que dices.... que no les toque a mis hijos.

Muy bien. Bueno vamos a pasar al cuarto bloque. Y nos vamos a centrar un poco en la escuela
primaria o en secundaria, y la relacidn que puede o cdmo podemos ver que se trabaja la
creatividad en este ambito. Y lo primero que quisiera que me explicaras un poco es éiqué
entiendes por una escuela creativa?

Pues, una escuela que fomenta en los alumnos la capacidad de hacer cosas. Hacer, subrayado
lo tengo. O sea, no ver a los alumnos como si fueran todos iguales, que todos tienen que hacer
todo de la misma manera sino que cada alumno tiene sus circunstancias personales, tiene su
desarrollo también diferente. Entonces, pues, que se adapte un poco a eso, y que fomente en
el alumno la capacidad de crear y que sus creaciones se puedan ver (ST 3.1.1). Muchas veces
hacen cosas preciosas y no se ven. A mi me encanta ir a algunos colegio porque paso por los
pasillos y me gusta muchisimo ver lo qué hacen. Los posters, los murales, todo ese tipo de
cosas que se puedan mostrar porque de alguna manera estdn demostrando a los alumnos que
es importante lo que hacen, que no es algo que se tenga que quedar en el aula como un
examen, sino que es algo que merece la pena ser visto.

Y écual crees que deberia ser el papel de la creatividad en la escuela?

Pues que deberia ser, tener un papel mayor, porque actualmente se centra sobre todo en
plastica, en musica un poquillo, y en EF también otro poco, pero tampoco demasiado (ST
3.1.2). Es como si toda la carga la tiene la plastica. La plastica es una asignatura que tiene muy
poco peso, y creo que ahora va a tener incluso menos. Entonces vamos un poco mal. Pero yo
creo que es muy importante que se fomente en todas las areas porque estamos ayudando a
formar a los alumnos en intentar ver distintos puntos de vistas, o intentar buscar distintas
soluciones y de esa manera estamos trabajando por competencias también (ST 3.4.2).
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Muy bien. ¢Qué opinidn le merece que el 22% de los alumnos de 42 encuestados afirmen estar
de acuerdo en que en la escuela lo mas importante es trabajar las areas instrumentales?
Entendiendo éstas como la lengua y las matematicas.

Hombre, es una vision muy pobre de la ensefianza pero también es una visién que viene un
poco impuesta por todos estudios PISA y todo eso (ST 3.3.1), que parece que solo es lengua y
matematicas. Es verdad que son necesarios pero también lo son las otras areas, porque todas
ellas nos van a ayudar a luego vivir en el mundo. O, sea por ejemplo hay que saber leer,
interpretar, tenemos que saber que no nos estan timando en el supermercado. Pero también
es cierto que necesitamos saber de ciencias naturales, tener, o sea a mi me parece vital, un
sentido estético de la vida y tiene muy poco importancia. Y parece que si salen sin eso,
ofrecerles por lo menos un... pues eso que aprendan a valorar lo bueno, lo bello, pues es que
van a enriquecer su vida, o sea la diferencia es que tengan una vida mas rica. Entonces, pues
eso.

Muy bien. {Cree que es mas dificil desarrollar la creatividad en las dreas instrumentales?

No. Creo que es simplemente cambiar la metodologia (ST 3.3.2). Si no basamos en clases
magistrales, pues entonces estd claro que no se va a desarrollar la creatividad. Pero si se
empieza a cambiar la metodologia, que si que hay centros que estdn empezando a hacerlo y
hay profesores, a lo mejor, el centro no pero hay profesores que si; pues hay si que se trabaja
la creatividad (ST 3.3.2). Yo lo veo, hombre, yo doy clase en seccién bilinglie, y por lo que me
estoy formando también con otros profesores y con lo que estoy viendo en internet, pues veo
que es mas facil que haya creatividad en la seccidn bilinglie que en la ensefianza normal. Mis
conclusiones, lo que yo he sacado de conclusiones, es algo nuevo entonces el profesor busca
soluciones a los posibles problemas o busca facilitar el aprendizaje puesto que viene
complicado por el idioma, entonces busca distintas cosas que puedan los nifos hacer, no es
tanto ensenar es decir, sino que ellos hagan. (ST 3.1.1) Entonces eso viene facilitado por el
hecho de que sea seccién bilinglie. No quiere decir que todos los que trabajamos alli lo hagany
que todos los que no hacen bilingliismo también lo hagan, éno? Pero que yo tengo esa
sensacion, que hay una mayor preocupacion por parte del profesorado por buscar cosas, que a
lo mejor otros pues dicen que lo que he ido haciendo, libro y tal; me cifio a eso (ST 3.1.1). Pero
si, lo veo de esa manera.

Muy bien. ¢Qué te parece que el 56% de los alumnos encuestados estén de acuerdo con la
afirmacién: “aunque la creatividad es importante, en la escuela no hay tiempo para
desarrollarla”?

Este tema es dificil porque el libro de texto, yo pensaba que no tenia tanta importancia, pero
es que es tremendo. iiTienes que terminar el libro de texto al final del curso!! Y no solamente
desde el colegio, de alguna manera te lo dicen, o sea a lo mejor no claramente pero si que ves
a los compafieros van avanzando y dices “dios mio si yo me he quedado aqui atrancada”.
Incluso los padres, el problema es que también los padres te dicen: “no, no, es que el libro de
texto”. Claro, si te cifes al libro de texto, es muy dificil meter mas cosas porque es que no da
tiempo. Entonces, veo que saben lo que es la realidad en ese sentido (ST 3.4.1).
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Muy bien. Y épiensa que la creatividad habria que trabajarla de forma transversal o requiere
un trabajo especifico en el proceso de ensefianza?

De las dos maneras. A mi me parece que hay que trabajar de forma transversal si o si. De esa
manera el alumno establece conexiones entre las distintas dreas y materias (ST 3.4.2).
Entonces si se trabaja desde... Yo he hecho cosas con EF y plastica. Hemos trabajado, hemos
hecho un proyecto juntos. De alguna manera los alumnos ven que no son asignaturas
estancas, que no tienen relaciones la una con la otra... o trabajando inglés y scienes, pues
también hemos establecido conexiones. En secundaria hice, por ejemplo, con musica,
literatura e historia pues entonces ahi los alumnos de alguna manera veian no era, que el
examen musica era una cosa, el de historia era otra y el conocimiento que tenian que tener
para literatura era otra, sino que lo podian unir y entonces se enriquecian mas. Entonces me
parece que si trabajamos de forma transversal enriquecemos el conocimiento del alumno. Y
complementandolo con un trabajo especifico en las distintas areas. Lo ideal seria unirlo. Pero
es dificil (ST 3.4.2). Yo a los alumnos en magisterio se lo digo. Ojala tengais suerte de poder
hacer cosas con otros compafieros porque vais a enriquecer al alumno. El problema es que
muchas veces pues los profesores no quieren o porque no hay feeling entre ellos, o mil
historias.

Y équé te parece que en las pruebas de evaluacidn externas no se evalue la creatividad?

Me parece mal. Pero entiendo que ahi hay motivos politicos, y que hay un montén de
intereses que nosotros no sabemos y que de alguna manera ya demuestran el tipo de sociedad
que quieren (ST 3.5.1). Que bajo mi punto de vista es una sociedad pobre, porque si la
persona no puede tener esa formacién en creatividad, en buscar otras cosas pues es que es un
ciudadano mas facil de manipular.

El reciente informe PISA expone que en Espafia el alumnado tiene problemas a la hora de
resolver actividades de la vida cotidiana, écrees que puede tener alguna relacién con el
desarrollo de creatividad de los jévenes?

Si. Claro las pruebas PISA implican un trabajo previo por competencias. El trabajo por
competencias bajo mi punto de vista es mucho mas creativo porque no requiere una serie de
respuestas cerradas, entonces el hecho de que se trabaje por competencias va a implicar que
se va a desarrollar la creatividad, a lo mejor no desde un punto de vista plastico y artisitco,
pero si desde otro punto de vista, del que hablabamos al principio, la facultad de hacer algo
original, pues encontrar una solucién a un problema o a una situacion que se nos expone
distinta a la que a lo mejor nos hubieran dicho en un libro de texto. Entonces la historia estd en
que si se realizan actividades que implican trabajar por competencias es mas facil trabajar la
creatividad. Pero en los colegios creo que todavia no se trabaja demasiado (ST 3.5.2).

Muy bien, pues muchas gracias.

De nada.
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ANEXO VI
AUDIO DE LAS ENTREVISTAS
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Los audios de las entrevistas se encuentran en el CD adjunto al trabajo
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ANEXO VII
HISTORIA DE VIDA
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Historia de vida

Voy a empezar este documento intentando explicar de dénde parte la inquietud por el
estudio de la creatividad. Las razones fundamentales de comenzar a investigar sobre el

tema han sido dos de gran peso:

¢ Un desconocimiento casi absoluto sobre el tema
e Conocer la realidad de los centros escolares y darme cuenta que la creatividad,
salvo contadas excepciones, no forma parte de la vida de los alumnos de las

escuelas.

No me considero una persona creativa, pero si curiosa, tolerante, critica y reflexiva;

rasgos con los que, segun diversos autores, cuentan las personas creativas.

En mi formacion, tanto académica como deportival3 la creatividad y la preocupacién por
su desarrollo no aparecieron salvo momentos muy puntuales y marginales. A nivel

familiar, sin ningtn reproche, hubo otros valores que primaron sobre la creatividad.

El estudio y trabajo inicial, debido a mi formacién como maestro especialista en
Educacién Fisica, y Licenciado en Actividad Fisica y Deporte, iba a ir orientado al
estudio y andlisis de la creatividad motriz, pero tras comenzar a estudiar acerca de la
creatividad en la escuela y volcar los datos del cuestionario pasado a los alumnos,
decidimos cambiar el enfoque y centrarnos en tratar de averiguar cémo se enfoca la
creatividad en la formacién inicial de los maestros, qué saben estos maestros en
formacion acerca de la creatividad; y por tltimo conocer las creencias de profesores y

alumnos sobre la importancia del trabajo de la creatividad en la escuela.

En el siguiente apartado, y tras un proceso de introspeccion, voy a exponer mi historia
de vida tratando de relacionarla algunos momentos, en realidad he encontrado poco; con

aspectos relacionadas con la creatividad.

EL COLEGIO

3 Hago referencia a mi vida deportivo ya que el deporte ha abarcado gran parte de mi vida personal y
profesional
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Comenzaré diciendo que mi educacién pre-universitaria fue en un colegio concertado de
ideario catdlica y reconozco que al menos en mi, se desarrollé una capacidad de critica

y reflexidn que agradezco a varios profesores tanto religiosos como seglares.

A excepcion de esta cualidad, creo que no puedo decir nada mds acerca de situaciones,

métodos o actitud que tuvieran cierta relacién con la creatividad.
Esta etapa de mi vida también estuvo muy marcada por dos situaciones:

e La vida deportiva: de gran importancia personal, sobretodo algunos afios, y que
ha marcado muchas decisiones y mi devenir profesional.

e Las estancias de un mes de duracién en Irlanda para aprender inglés durante
algunos veranos de mi adolescencia. Me mostré mundo, tuve la oportunidad de
conocer a mucha gente de diferentes partes, vivir integrado en otra cultura; y
esto al final “abre la mente”, desarrollas mayor tolerancia (posiblemente por

conocimiento de diferentes situaciones y realidades).

EL BALONCESTO

En relaciéon a mi vida deportiva, dedicada casi exclusivamente al baloncesto, he de

diferenciar dos facetas: la de jugador, y la de entrenador.

Durante mi etapa de jugador fui entrenado casi exclusivamente bajo un modelo
tradicional, basado en el desarrollo de la técnica y por repeticiones hasta el aburrimiento
(supongo que en ese momento era lo que habia). La toma de decisiones, libertad,
improvisacion,... por parte de los jugadores, era casi nula y ademads, por lo que

recuerdo, no nos entrenaban para ello.

Como entrenador puedo decir que he pasado por diferentes etapas, condicionadas por
los contextos en los que me he encontrado y por los conocimientos de los que disponia

€n es0s momentos:

e Los primeros cuatro afios donde reproducia aquello que habian hecho
conmigo. Coincidié con los afios de estudio de Magisterio, y fui integrando
ideas y metodologias que se me presentaban en ese momento. Durante estos

afos realicé cursos de entrenadores de diferentes niveles, pero de nuevo se
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trataba de modelos tradicionales basados y orientados al desarrollo de la técnica.
Como critica personal he de decir que, por comodidad o por falta de recursos en
esos momentos, realicé algunos de los distintos cursos de técnico deportivo en el
mismo lugar y practicamente con los mismos profesores, por lo que las ideas se

iban repitiendo y no aparecian novedades.

El baloncesto en silla de ruedas. El periodo de pricticas de la Licenciatura las
realicé en un equipo de baloncesto en silla de ruedas. Cuando debi enfrentarme a
esa situacion traté de buscar informacién, pero en esos afios internet no era lo
que es ahora y ademds habia muy poco publicado en castellano (por no decir
nada) y lo que habia en inglés era complicado de conseguirlo en Espaia. Por lo
que en gran medida hube de adaptar, crear, formar, probar,... Fue una
experiencia de gran incertidumbre pero de un aprendizaje profesional y humano
enorme. Tras una temporada de baloncesto a pie y vuelta a modelos
tradicionales, volvi otros dos afios al baloncesto en silla; y continuar mi (auto)-
formaciéon en este terreno. Durante estos afios piensos que tuve un gran
desarrollo creativo, no tanto por la originalidad sino mds bien, por un lado por la
capacidad de adaptacién y transferencia de conceptos de otros ambitos al mundo
del baloncesto en silla, y por otro por el inconformismo en lo realizado y la
bisqueda de novedades mds eficaces,.... Resaltar que el deporte adaptado, al
igual que las discapacidades, es muy heterogéneo (dentro de una misma
discapacidad/patologia el abanico de diferencias puede ser enorme) lo que te
obliga a tener que dar respuestas diferentes (y en ocasiones muy rapidas) a una

misma situacion.

La vuelta al baloncesto a pie estuvo muy dirigida al baloncesto en formacion, y
en algunos casos de alto nivel competitivo en edades muy tempranas (10 — 11
afos). A lo largo de esos seis afios la idea que perseguia fue que los jugadores se
formardan lo mejor posible (desde una perspectiva holistica: técnica, tactica,
ética, fisica, psicoldgica, afectiva,...) para poder afrontar las competiciones, pero
sobre todo crear unas bases y unas pautas para su vida deportiva con garantias de
éxito. En esta etapa incidir en relacion a la creatividad sobre el trabajo de toma

de decisidon, la cesion de responsabilidades a los jugadores, creacién de
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situaciones de aprendizaje nuevas, no repetitivas; formar para crear y no para

destruir,...

El aprendizaje durante esta etapa fue debido a la posibilidad de trabajar con
gente de diferentes lugares, viendo como desarrollaban diferentes aspectos del

juego y gestionaban el grupo.

FORMACON INICIAL EN MAGISTERIO

Tras un curso de ingenieria informadtica, mi formacion inicial, de maestro especialista en
EF, comenzé de carambola, pues yo no queria ser maestro, sino que traté de entrar en el
INEF, pero no pudo serd a causa de una lesiéon. Comencé los estudios. Durante este afio
cursé didactica de la expresion artistica donde si que debiamos crear distintas obras en
base a técnicas mostradas. También pasé por expresion corporal pero no recuerdo con
claridad trabajo creativo. Al acabar 1° y no ver claro los estudios volvi a tratar de entrar
en el INEF, y tampoco pudo ser: me quedé corto en flexibilidad. Las sefiales me

indicaban que ese no era mi destino, comencé 2°.

Segundo de magisterio fue el curso en el que comencé a entender en qué consistiria el
trabajo de maestro. Habia gran carga de asignaturas especificas de EF, lo que me
proporciond un gran bagaje y seguridad en esa drea, aunque ahora echo de menos
formacion en otros ambitos en los que deberiamos estar mds formados (o mejor
formado) para el trabajo en las escuelas. Respecto a conocimientos o técnicas creativas
se me fueron presentando los modelos de iniciacion deportiva, la posibilidad de preparar
actividades en la naturaleza, pero poco mas. El resto fueron trabajos y contenidos muy

encorsetados.

Tercero lo recuerdo como el afio de las practicas, donde empecé a ver qué podia suponer
ser maestro. Circunstancias de la vida me llevaron a realizar el periodo de pricticas en
una escuela rural, donde en la parte que debiamos realizar de generalistas estuve en un

aula donde convivian los alumnos de infantil y el primer ciclo de primaria y la parte de
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especialista la hice con el maestro itinerante del CRA®. Las particularidades de estas dos
estancias obligaban a adaptarse y tener gran capacidad de reaccion e inventiva por la

falta de recursos, la diversidad de niveles, o la escasez de alumnos.

Los afios de Licenciatura me permitieron contrastar y compartir conocimientos con
nuevos compaieros, dado que marché a Huesca a continuar los estudios. Ademads de las
practicas de que ya he hablado, en muchas de las asignaturas debiamos organizar y
planificar actividades, normalmente en grupo, que después se ponian en prictica. He de
resaltar la asignatura de Deporte y Recreacion, que si bien la parte tedrica fue algo
tediosa, la parte practica nos permitié crear, en muy distintos contextos, situaciones y

actividades de gran originalidad, desde mi punto de vista.

EL MAGISTERIO

En este apartado expondré mi experiencia profesional durante los dltimos cinco afios
dentro de las escuelas como maestro tutor normalmente, y especialista en EF en algunas
ocasiones. Desde el curso 2009-2010 hasta el 2012-2013 fui tutor de los niveles 5° y 6°
de educacién primaria. Durante esos afios imparti todas las dreas’ que se pueden siendo

especialista en EF salvo educacién para la ciudadania.

El primer curso, imparti lengua espafola, matematicas y EF en tres cursos. Entre la
adaptacion al nuevo contexto y al ritmo de trabajo considero que salvo actividades

puntuales no aparecio la creatividad por mis clases.

El curso siguiente, con el mismo grupo, di lengua espafiola, matematicas, conocimiento
del medio, alternativa a la religiéon y EF a dos grupos. Durante este curso, el trabajo
desde la lengua espafiola, la educacion fisica con uno de los grupos (mi tutoria) y el

conocimiento del medio tuvieron bastante carga creativa en la metodologia y en la

* CRA: Centro Rural Agrupado, una serie de colegio rurales, normalmente muy pequeios que se juntan
bajo una cabecera, pueblo mayor, donde se encuentran la direccion y algunos recursos. El CRA
comparte, entre otras cosas, los maestros especialistas que se desplazan de un centro a otro para
impartir sus materias.

5 . . . . T sy

Las dreas que se pueden impartir siendo especialista en EF son: lengua castellana, matematicas,
conocimiento del medio, educacion plastica, educacion para la ciudadania, alternativa a la religion y
educacion fisica.
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participacién en la toma de decisiones por parte de los alumnos. En cambio a la hora de

la evaluacién no podria decir lo mismo.

Estos dos afios coincidi en el centro con un maestro de musica capaz de trabajar y crear

con los alumnos lo que hiciera falta y desde cualquier area.

El curso 2011/2012 con el cambio de centro de nuevo tocé adaptarse y eso me pidié una
rutina mas cerrada. Imparti las dreas de sexto curso de matemadticas, conocimiento del
medio y EF en cuatro grupos. Fue durante este curso cuando comencé a interesarme por

las matemaéticas y sus diferentes posibilidades y recursos.

Durante el curso 2012/2013 repeti tutoria de 6° en el mismo centro (aunque no el mismo
grupo) y esta situacion de nuevo permitié desarrollar metodologias mds participativas y
creativas. Este curso cargué con la docencia de la lengua, las matematicas, el
conocimiento del medio, la plastica y la EF de dos grupos. En las dreas que ya habia
impartido me resulté muy sencillo ir introduciendo cambios pero en la nueva, educacién
pléstica, me costé mas debido principalmente al desconocimiento, el miedo a fallar y el

sentimiento de incompetencia en esa drea de la vida (no de la materia).

Estos ultimos afios, al igual que me pasara en los primeros, coincidi con una maestra,

también de musica, desbordante de iniciativa y creatividad.

EN LA DOCENCIA EN FORMACION INICIAL

Mi etapa de docencia en la formacidn inicial de los maestros ha pasado por dos fases: la
primera de dos afios de duraciéon que podria llamar pre-oposicidn, y la actual post-
oposicién, separadas por cuatro afios, inmersos en la escuela primaria en diferentes

centros y desempefiando diferentes labores.

La primera etapa, sin experiencia en la escuela, agradezco haber impartido asignaturas
de gran carga tedrica mediante clase magistral; especialmente el primer afio. El segundo
aflo, y tras haber reflexionado y visto el resultado, cambié muchas cosas de la
metodologia seguida y la orientacién de las asignaturas para tratar de contextualizarla
mads en aquello que pensaba que se iban a encontrar o les pudiera valer para el futuro.

Aln asi no considero que fuera muy creativo el método en ninguno de los dos cursos.
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Durante esta segunda etapa, incluso compartiendo asignaturas organizadas desde hace
aflos, puedo aportar la experiencia de las vivencias de un centro escolar y transmitirles
como funcionan las escuelas, se comportan los grupos o responden los nifios. La
metodologia que hemos seguido pienso que permite cierto grado de creatividad en

algunos trabajos en grupo, y si que se fomenta el didlogo, el debate, y la reflexion.
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