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Introduccién

Abundan en nuestra literatura las obras que se presentan al lec-
tor como el suefio que alguien tuvo mientras dormfa. Dicho suefio
es casi siempre relatado en primera persona por un narrador que se
identifica con el autor de la obra. Se trata, ademds, de suefios reve-
ladores de grandes verdades filoséficas, religiosas, morales o, incluso,
cientificas, que el narrador del texto se propone transmitir a los lec-
tores para que no se pierdan y olviden tan grandes y trascendentes
descubrimientos. Tales obras aparecen enmarcadas dentro de unas
férmulas estereotipadas que apenas registran variacién. Rendido por -
el cansancio el cuerpo del narrador, recogidos los sentidos y libre la
fantasia por mediacién del suefio, se ve aquél de pronto en medio de
un insdlito y desconocido paraje. Ante sus ojos aparece entonces un
misterioso personaje que le ird descifrando todo cuanto se muestra
en el suefio: visiones y hechos incomprensibles, en un primer mo-
mento, pero que poco a poco v a lo largo-de la obra iran revelando
significados y verdades de suma trascendencia. Cuando llegamos al
final del relato, el narrador que, en la mayoria de los casos, no ha
sido més que mero espectador y comentarista de las visiones revela-
das por el suefio, nos cuenta cémo, con el sobresalto de la admira-
cién, desperté de stbito y, buscando rapidamente en la memoria
todo lo que en ¢l se le habia representado, lo puso por escrito. Tras
la experiencia del suefio, el protagonista, enriquecido con la verdad
de lo contemplado y vivido, es otro hombre. , o

La permanencia de esos tépicos teméticos y estructurales que
una y otra vez aparecen en las descripciones de los suefios literarios,
como sugeria Howard R. Patch en su estudio de las visiones medie-
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Vales, evidencia que para explicar su empleo hay que recurrir a alg@
més que a la pura coincidencia psicolégica: a la tradicién literaria’.
Y, efectivamente, estoy refiriéndome a un género de ficciones lite-
rarias de muy larga y remota tradicién. En la literatura de cualquier
nacién abundan las descripciones de visiones o suefios que trans-
portan al autor a un mundo inaccesible en la vigilia, bien sea por
hallarse en un lugar exé6tico y lejano o por tratarse de un escenario
alegdrico que sélo existe en la imaginacion. La existencia de dicha
tradicién en la literatura espafiola (los suefios poéticos medievales, el
somninm humanista, los Suesios de Quevedo, los Swuerios de Torres
Villarroel, etc.) es una realidad incuestionable.

Durante los siglos de oro de la literatura espafiola, junto con
otros muchos temas de origen clasico, el del suefio va a aparecer in-
sistentemente, dedicandosele composiciones poéticas enteras —mu-
chas precisamente tituladas «Al suefio»—, como la cancién de
Fernando de Herrera o la silva de Quevedo. Asimismo, el tema del
suefio es componente importante o clave de otras muchas obras de
todas las épocas, y no solamente poetlcas Pero quiero dejar claro
desde el principio que no es mi intencién estudiar la presenc1a del
suefio en nuestra literatura como tema o motivo de inspiracion, lo

cual serfa sencillamente inabarcable. Para un estudioso de la historia

del suenog como Raymond de Becker, la Diwvina Comedia, que en al-
gunas epocas se penso que habia sido inspirada por la experiencia
de un suefio mistico’, muestra que hay dos maneras de utilizar el
suefio en la obra de arte: «de manera explicita y como motivo con-
fesado, o de manera implicita y como soporte invisible de la estruc-
tura de la obra»*. Son aquellas obras que explicitamente se presentan
como suefios de un persona;e —sea 0 no el narrador— las que va-
mos a estudiar en este trabajo’. Definicién ciertamente imprecisa y
en la que caben multitud de posibilidades.

Y El otro mundo en la Lteratura medieval, México, Fondo de Cultura Econémica, 1983, pa-
gina 13. Como apéndice a este trabajo se publicé «La visién del trasmundo en las literaturas
hispanicas», de Lida de Malkiel (pags. 369-449). ‘

% Georgina Sabat de Rivers, en El ‘Sueiio® de Sor Juana Inés de la Cruz. Tradiciones literarias y
originalidad, Londres, Tamesis Books, 1977, estudia la tradicién poética del tema. del suefio
en Espafia (pags. 33 y $8.).

3 Las ;mzqmmczams de ln noche. El sueio en la historia y la hisioria del suerio, Madrid, Plaza
& Janés, 1977, pag. 82 (primera edicién: Parfs, Planeta, 1965).

* Ibid., pag. 105.

5 Concha Zardoya dxstmgue entre dos tipos de suefios en la obra de Quevedo que difie-
ren notablemente entre sf, los suefios poéticos y los Suerios en prosa: «Lo horrible y lo gran-
dioso de aquellas fantasias satirico-morales estin ausentes de estos sonetos y canciones en que,
a solas muchas veces, el gran poeta llora —hasta en suefios— la caducidad de todo, la fugit-
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Ramon Valdés, en un interesante trabajo sobre los Suesios y
Discursos de Quevedo, se refirié al suefio literario como «algo muy
preciso, que exige una concatenacién determinada de motivos y no
es pertinente, en funcién de las conveniencias criticas, ampliar o res-
tringir el concepto. Si no aparecen determinados motivos no cabe
hablar de suefio literario»®. Sin embargo, no dice expresamente cus-
les son esos motivos. Por otro lado, todavia no se ha llevado a cabo
el estudio de un corpus suficiente de los que Valdés llama «suefios li-
terarios» en la literatura espafiola, para que podamos ofrecer ahora
una definicién precisa de los mismos. Por ello he preferido no ce-
rrar las puertas a la investigacién cifiéndome a la definicién prema-
tura que pudiéramos facilmente extraer de unos pocos textos cono-
cidos. Dicho esto, no es necesario aclarar que en este trabajo serdn
analizados una gran diversidad de relatos que, en principio, sélo un
aspecto tienen en comun: el ser presentados ante el lector como un
suefio y no como una experiencia realmente sucedida. Tras el estu-
dio de todos ellos, quizas el descubrimiento de otras reglas de di-
versa indole (formales o tematicas), comunes a ese conjunto de tex-
tos, nos permitan aventurar una definicién mds precisa.

No por ello quiero eludir una de las cuestiones que todo aquel
que ha estudiado obras literarias adscritas a conceptos tales como
viaje 1maginario o m‘opm se ha visto obligado a afrontar. Al estudiar
la tradicidn de los suefios literarios, ¢estamos estudiando un género,
una forma narrativa, un artificio o recurso literario o tal vez un sub-
género? En la teoria de los géneros literarios es mucha la ambigiie-
dad terminoldgica. Pero, en cualquier caso, hoy parece claro ¢ in-
dudable que los generos existen y que son unidades que estin
formadas por un conjunto de reglas o, lo que es lo mismo, una com-
binacién de requisitos referentes a varios 4mbitos, una sene de re-
glas de diversa indole que rigen un conjunto de textos’. También
parece una verdad asentada que existen varios niveles o categoms

va condicién de la vida humana» (<El tema del suefio en la poesia de Quevedon, Sin nombre, 1
(1970), pags. 1527, pag. 15). Respecto a los poemas, Zardoya afirma que en ellos «el suefio no
es instrumental [..], poetiza —es decir, convierte en poes;aw las antagénicas experiencias
humanas de Q_ueveda sus contradictorios conflictos animicos, la guerra a muerte de su con-
ciencia» (ihid., pag. 27). Sefiala también que, frente a Los suerlos e prosa, en vano ha buscado
entre los poéticos ninguino de tono satirico (#d., pag. 16).

¢ Los Suedios y Discursos de Quevedo: el modelo del sueiio humanista.y el género de la-stira meni-
pea, Tesis de Licenciatura leida en la Universidad Auténoma de Barcelona, 1990, pag. 70.

7 Prancisco Jawer Rodriguez Pequefio, cmczon 9 géneros Literarios, Universidad Auténoma de
Madrid, 1995, pag. 57.
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genéricas® y que todo texto puede ser incluido dentro de uno o va-
rios géneros de una misma o diferentes categorias. Todo depende
del tipo de regla que apliquemos (criterios textuales, semdnticos, sin-
tacticos, pragmaticos, etc.). Lizaro Carreter afirma que el género
nace cuando un autor «halla en una obra anterior un modelo es-
tructural para su propia creacién». De tal forma, que el nacimiento
del género picaresco, por ejemplo, se da Unicamente cuando Mateo
Aleman incorpora deliberadamente rasgos visibles del Lazarillo a su
obra’. También parece bastante asentada la concepcién del género
como una entidad evolutiva y que, de hecho, muchas veces un gé-
nero deriva de otro, de la ampliacién o reduccidon de sus reglas.
Partiendo de esta escueta pero clara definicién de género literario,
creo que podemos utilizar este término cuando nos refiramos a los
suefios literarios. o

En cualquier caso, dejando al margen el problema de las etique-
tas, lo que se pretende hacer en este trabajo es analizar las caracte-
risticas comunes observadas en un nimero elevado de obras, con el
fin de constatar que todas ellas seguian una misma tradicién. Para
concluir con esta breve y superficial reflexién, permitaseme hacer
mias las palabras de Victor Infantes a propésito de un tema diferen-
te, pero no totalmente ajeno, al que ahora nos ocupa, como es el de
las danzas de la muerte: «lo designamos en el discurso como género,
sin mayores precisiones terminolégicas (ni retéricas), para expresar
una realidad que engloba a su vez un conjunto de realidades y cuya
utilidad practica nos ahorra su justificacién»'?.

Cuando hable del género de los suefios literarios me estaré refi-
riendo a una categoria que se define principalmente por ciertos ele-
mentos semanticos, que no excluyen necesariamente la presencia de
otros elementos que se consideran propios de otros géneros, como
los viajes imaginarios, las utopias, los didlogos lucianescos o satiras
menipeas, los discursos, los sermones, etc. Nolting-Hauff, en su in-
tento de clasificar genéricamente los Suerios de Quevedo, se ve obli-
gada a aceptar que éstos han recogido numerosas sugerencias de

8 Por poner dos ejemplos de las diversas terminologfas empleadas en la actual Teorfa de
los géneros literarios, recordemos que se habla de géueros naturales, géneros bistdricos y subgéne-
ros (Antonio Garcia Berrio y Javier Huerta Calvo, Los géneros literarios: sistema ¢ bistoria, Madrid,
Citedra, 1992), o cauces de presentacion, géneros, modalidades y formas (Claudio Guillén, Entre lo
unoy lo diverso. Introduccion a la literatura comparada, Barcelona, Critica, 1985).

? «Sobre el género literario», en Estudios de Podtica, Madrid, Taurus, 1976, pags. 116-119.

' Victor Infantes, Las danzas de la muerte. Génesis y desarrollo de un género medieval (si-
glos xirxviy), Universidad de Salamanca, 1997, pdg. 18.
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otros géneros y, asi, en ellos <han entrado elementos del didlogo de
muertos, del colloguinm humanista, de la comedia (del entremés,
pero, sobre todo, del auto sacramental) y, no en Gltimo extremo, del
sermén y del tratado ascético». Aunque reconoce que «el armazén
fundamental lo sigue constituyendo la narracién de visiones de la
tardia Edad Media, con su construccién alienante, a la que el ele-
mento del didlogo le es tan poco extrafio como el escénico»'l.
Recientemente, Victor Infantes ha puesto en relacién la forma utili-
zada por Quevedo en sus Suesios con el género de las danzas de la
muerte y, especialmente, el Swerio de la Muerse, donde en su opinién
culmina el viejo tema literario. «Aqui la relacién —afirma— es re-
creacién (inmensa y lidica) del viejo tema medieval y el estilete sa-
tirico de Quevedo disecciona a gusto y placer el cuerpo literario de
las Danzas»'2. : : .

Es muy normal que el suefio y el viaje imaginario® aparezcan com-
binados, en forma de vige sofiado. Ambos —el viaje y el suefio—,
juntos o por separado, son utilizados para introducirmos en una fic-
cién de caracteristicas muy similares: mundos sobrenaturales y fan-
tasticos, con las consabidas reflexiones religiosas, filoséficas e, in-
cluso, cientificas; mundos utdpicos, que dan lugar a reflexiones
politicas y sociales; o viajes a lo més profundo de la sociedad espa-
fiola, al interior de sus casas, con la correspondiente critica de cos-
tumbres y de tipos. En algunas obras, incluso, encontramos una ori-
ginal amalgama de todos estos elementos, como en Viaje de un
Filbsofo a Selendpolis, corte desconocida de los habitantes de la Tierra (1804),
atribuido a Antonio Margués y Espejo, donde, en el marco ficcional
de un viaje sofiado, se visita la Luna, las antipodas, se describe una

Y NoltingHauff, Vision, sétiray agudeza en los «Suefios» de Quevedo, Madrid, Gredos, 1974,
pag. 104. -

2 Op. cit., pag. 328. i

?. A juzgar por la escasa representacién de obrds espafiolas-en la gran Encyclopedie de
LUtopte, des voyages extraordinares et de la science fiction de Pierres Versins, Lausanne, 1972, dirfa-
se que nuestro pais no participé en la moda europea de esas modalidades de ficcién. Sin em:
bargo, estudios mds recientes vienen demostrando que la situacién no es tan desoladora y que
también en Espafla fueron cultivados, aunque quizds en menor medida que en Francia o
Inglaterra, estos géneros. Véase de Monroe Z. Hafter, «Toward a History of Spanish Imaginary
Vovyages», Eighteenth-Century Studies, VIL (1975), pags. 265-282; de PaulJacques Guinard, «Les
utopies espagnoles au XVIil siécle», en Recherches sur le roman historigue en Evurope, XVII-XIX siécles,
Parfs, Les Belles Lettres, 1977, pags. 171-202; y de Pedro Alvarez de Miranda, «Sobre utopias
y viajes imaginarios en el siglo XVIl espafiol», en Homenaje a G. Torrente Ballester, Caja de
Ahorros y M. P. de Salamanca, 1981, pags. 351-382, y'«Los libros de viajes y las utopfas en el
siglo xvint espafiols, en Historia de la literatura espariola. Sigl xvi, coordinado por Guillermo
Carnero, Madrid, Espasa-Calpe, 1995, pags. 682-706.
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sociedad ideal, v se hace critica de costumbres, con la consabida
reflexién moralizadora sobre las mismas'®. Por otro lado, muchos
de los suefios analizados en estas paginas, como la Vision deleita-
ble (1440) de Alfonso de la Torre, por ejemplo, entrarfan dentro del
grupo de los «viajes alegbricos». El viaje, que desde antiguo ha sido
relacionado con el aprendizaje, se uni6 pronto a la alegoria, for-
mando una estructura narrativa muy apta y fecunda para la exposi-
cién de ideas e intereses didacticos de muchos autores.

En otro momento de su trabajo, Nolting-Hauff calific los
Suefios de Quevedo de «seudonarraciones» o, mejor aun, de didlo-
gos con un marco narrativo. Pero, al igual que sucede con otros mu-
chos suefios de la época, también es posible relacionarlos con un gé-
nero concreto de didlogos: el llamado didlogo lucianesco o sitira
menipea. Me refiero a aquellos suefios donde adquiere especial re-
levancia el elemento humoristico, a través de situaciones excepcio-
nales (personajes reales que charlan con los dioses, con demonios,
vagan por territorios fantésticos, etc.), al tiempo que presentan un
«propésito filoséfico de tipo universalista: el interés por las pregun-
tas ultimas del hombre sin una idea dogmitica  priori»". Otros,
como el Somnium de Juan Maldonado, pertenecen por pleno dere-
cho al género de las utopias o los tratados utdpicos. No faltan los
que, a la vez que en el grupo de los suefios literarios, hay que in-
cluirlos dentro del género de la epistola: el Viage por los vientos (1785),
de José Marifa Vaca de Guzmén, por ejemplo. Algunos, entre los que
destaca Correo del otro mundo (1725) de Torres Villarroel, habria que
considerarlos auténticas confesiones autobiograficas. Otros estan cer-
ca del discurso y, algunos, de temdtica religiosa-moral, del sermén.
Ignacio Arellano, por ejemplo, ha relacionado los Suerios de Queve-
do con el sermén v los tratados ascéticos™. Y Teresa de Santos, que
ha estudiado los de Enriquez Gémez, los considera pertenecientes al
género discurso. ‘

A. C. Spearing, que ha estudiado los «dream-poetry» medieva-
les, entendiendo bajo este nombre «poems whose main substance is
a dream or vision dreamt invariably by the T’ of the poem», afirma
que lo importante del suefio es su funcién y —volvemos a citar sus
palabras—: «the dream framework inevitably brings the poet into
his poem, not merely as the reteller of a story which has its origin

f‘f Alvarez de Miranda, art. cit., pag. 381.
L Definicién que da del género Garcia Berrio en op. cit., pag. 222.
1 dntroduccién» a Quevedo, Los suefios, Madrid, Cétedra, 1991, pags. 39-40.
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elsewhere, but as the person who experiences the whole substance of
the poem»!”. Por lo tanto, «in same cases, no doubt is not more than
a literary convention»'®. De ahi que haya poemas que tienen todas
las convenciones del género pero que no se presentan como suefios
(La divina comedia, como ejemplo excelso), por lo que, en lugar de
«suefio», seria mds exacto hablar de «aventura espiritual»?’. Teresa de
Santos, apoyandose en las palabras de Spearing, llega a la conclu-
sién de que «el suefio no tiene en si mismo entidad estructural in-
dependiente. Es un motivo de decoro», empleado por muchos es-
critores, desde Luciano de Samésata en EI Gallo®®, hasta Enriquez
Gomez en El siglo pitagorico (1644), para hacer mas verosimil una ex-
periencia fantdstica que proporciona a ‘?uien la vive un conoci-
miento privilegiado de cualquier realidad®'; es decir, no es més que
uno de los recursos de los que usaban tradicionalmente las formas
diddcticas cldsicas. Desecha, en consecuencia, el epigrafe de «suefios»
para este grupo de obras, por considerar que tal epigrafe puede pro-
piciar el error de excluir obras en las que, aun cuando se cumplan to-
dos los requisitos formales y conceptuales, no aparezca el motivo
del suefio®. Ramén Valdés, al inicio de su trabajo, confiesa que se
habia propuesto inicialmente el estudio de la tradicién del motivo y
del género del suefio con el fin de comprender los Suesios y discursos
de Quevedo, como obra inserta en dicha tradicién. Pero al com-
probar que ni siquiera todos los optisculos contenidos en los Swerios
2 discursos utilizan ese recurso, comprendié que tal empefio no te-
nia sentido, decidiendo asi adentrarse en el estudio de un ge’nem, la
sdtira mem'éyea, que si le daba la clave de interpretacién de la obra de
Quevedo®. B

Tales afirmaciones confirman algo que ya he insinuado. No es
posible comprender y explicar las obras aqui estudiadas exclusiva-
mente a partir de su pertenencia al género de los suefios literarios.
Y tampoco es posible olvidar las multiples interferencias existentes
entre este género y otros cercanos. Pero todo lo dicho no implica

.

Y. Medieval Dream-Poetry, Cambridge University Press, 1980, pag. 5.

B Ibid, pag. 4.

Y [bid, pag. 6.

2 Como tendremos ocasién de ver més adelante, en realidad, en £/ Gallo, no se recurre
de forma explicita al suefio como motivo de enmarcacién.

2 Teresa de Santos, Enrignez Gémez, La Torre de Babilonia, Tesis doctoral de la Universidad
Auténoma de Madrid, 1988-1989, pags. 140-41.

2 Ibid., pags. 258259, n. 183.

3. Op. cit., pag. iil.
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que los suefios sean una forma menor del viaje imaginario, la utopia,
el didlogo lucianesco, el discurso, el sermén, etc. Hay muchisimos
viajes imaginarios que son sofiados, pero no en todos los suefios li-
terarios aparece el consabido viaje (no se realiza ningtn viaje, por
ejemplo, en Lo Sommnz, 1399, de Bernat Metge); muchas sitiras me-
nipeas se presentan como suefios del narrador, pero no todos los
suefios pueden ser calificados de satiras menipeas. En definitiva, creo
que no hay motivos suficientes para suponer que el suefio carece de
entidad estructural independiente, frente a otras modalidades de fic-
cién, como el viaje imaginario, la utopia o la sitira menipea, que su-
puestamente s la tienen. Por otro lado, limitarnos a etiquetar la pre-
sentacién de una ficcién en forma de suefio como una més de las
multiples férmulas estereotipadas que los escritores tienen a su al-
cance, no contribuye a la simple clasificacién formal y extrinseca de
este tipo de relatos. Es hora de preguntamos si el suefio, ademas de
ser un motivo frecuente, condiciona también una estructura, si quie-
nes fingieron haber sofiado lo hicieron por alguna razén concreta, si
el contar algo como si hubiera sido sofiado era lo mas adecuado para
contar lo que contaban®, si la modalidad genérica del suefio ha reci-
bido a lo largo de la historia el mismo tratamiento y ha sido utiliza-
da para unos mismos fines y, por tltimo, el porqué de su frecuencia
y de su rentabilidad a lo largo de la historia literaria. Se trata de sa-
ber en qué medida la presentacién de una ficcidén en forma de sue-
fio modifica o condiciona la composicién v significado de la obra.

Las borrosas fronteras que delimitan este género con otros ya
aludidos me obligardn a tener en cuenta en este trabajo otros textos
que, sin poder ser clasificados como suefios literarios, tienen mu-
chos elementos en comtin con éstos. Por poner un ejemplo, duran-
te la Edad Media apenas hay razones para distinguir entre las au-
ténticas ficciones «sofiadas», de la «visién» tenida en estado de vigilia,
tan abundante durante este periodo, salvo que en las primeras el au-
tor dice que lo relatado es un suefio y que, por lo tanto, un proceso
fisiologico precede v justifica la experiencia fantéstica, y que en las se-
gundas estamos ante una aparicién sobrenatural, milagrosa. Pero,
una vez dentro del suefio o la visién propiamente dichos, las dife-
rencias son escasas, pues el suefio siempre sirve para introducir fe-

2 Similares preguntas se hace Miguel Avilés en Sueros ficticios y lucha ideoldgica en el Siglo
de Oro, Madrid, Editora Nacional, 1980, pags. 26-27. En esta obra se editan y analizan tres
suefios literarios de tema fundamentalmente politico: el Sommuium (1532) de Juan Maldonado,
el anénimo Suedio de la ciudad en ruinas (1588) v el Suerio politico de Melchor Fonseca y Almeida.
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noémenos sobrenaturales, apariciones de seres misteriosos o viajes a
un mundo de ultratumba o inexistente. ,
Los textos que voy a analizar, en ocasiones, poco difieren tem4-
tica y formalmente de otros muchos suefios engastados en obras ma-
yores; es decir, de los suefios que algin personaje relata a lo largo
de una obra (por ejemplo, los numerosos suefios que pueblan la li-
teratura épica y caballeresca de la Edad Media). Aunque también me
refiera a ellos ocasionalmente, con el fin de delimitar el corpus de
textos analizados, me fijaré principalmente en el suefio, en cuanto
marco ficcional de la totalidad de una obra. 0t
El trabajo que ahora ve la luz comenzé siendo un estudio més
modesto que tan sélo pretendfa abarcar los suefios literarios escritos
en Espafia durante el siglo xv1, tras la huella de Quevedo. Pero la
biisqueda de posibles antecedentes de Quevedo en las letras espa-
fiolas me llevé a la conviccién de que no es posible comenzar un
estudio de la historia de los suefios literarios por este autor. En rea-
lidad, Quevedo no invent nada, sino que se limit a echar mano,
de forma extremadamente original, de un género profusamente cul-
tivado en Espafia en los siglos anteriores. Este hecho, asf como el de
la extraordinaria continuidad del género muchos afios después de
que lo utilizara Quevedo, me empujé a ampliar los limites cronolé-
gicos de mi investigacion. Estos fueron ensanchindose con la suce-
siva aparicién de nuevos textos. El estudio comparativo de obras
que, aun estando muy alejadas en el tiempo, ofrecian interesantes
puntos en comun era demasiado tentador como para renunciar a él.
Quizds parezca desmedida afrontar el estudio de este género de fic-
ciones sin ningun tipo de acotacién cronolégica. Més cuando la ten-
dencia critica generalizada en la actualidad es la de analizar asuntos
cada vez mds limitados y especificos. Los estudios que pretenden
abarcar mas de un autor y, sobre todo, mis de una época son pro-
gresivamente menos frecuentes. Sin embargo, el convencionalismo
en el tratamiento de los tpicos y la perdurabilidad de un esquema
estructural y temdtico que se repite invariablemente hacen dificil es-
tablecer fronteras tajantes entre unas épocas y otras para el tema que
nos ocupa. Aun siendo muy consciente de la dificultad y el peligro
que entrafia moverse por fechas tan lejanas y diferentes, he preferido
dar cuenta aqui de todos los suefios que he podido localizar en la
historia de la literatura espafiola, dejando quizas para mas adelante
la profundizacién en el estudio de un tipo determinado de suefio,
adscrito a una época concreta, como el somminm humanista o el sue-
fio satirico barroco. Creo que para reconocer los rasgos que indivi-
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dualizan a éstos es necesario un previo conocimiento de la historia
del género. Por ello, me gustaria que este trabajo, a pesar de sus mu-
chas limitaciones, fuera recibido como una necesaria introduccién al
estudio de una tradicién literaria no demasaado atendida por la cri-
tica en la literatura espafiola.

Son los siglos xvil y xviir los mas ricos en este tipo de ficciones,
consolidadas, ademds, por quizas las dos més importantes represen-
taciones: los Suesios de Quevedo y los Suerios de Torres Villarroel.
Algunos estudiosos han considerado incluso a los Suerios de
Quevedo, contemplados desde el punto de vista de su influjo pos-
terior y en virtud de su original codificacién de motivos cldsicos,
como el punto de partida de un nuevo género literario, que tal vez
no cuente con un epigrafe univoco, pero que responde a unas ca-
racteristicas formales y conceptuales bien definidas y que va a ser
profusamente cultivado durante todo el siglo y el siguiente?®. No es
raro encontrarnos con la afirmacién de que los segmdores de
Quevedo, «ai amparo de su genialidad, constituyeron género sobre
los Suesios»™. Es casi seguro que, en el supuesto de que no hubieran
sido escritos, careceriamos hoy de una notable y cuantiosa familia de
obras: Universidad de Amor (1639) de Antolinez de Piedrabuena, La
Torre de Babilonia (1649) de Antonio Enriquez Gémez, Hospital de
incurables (1667) de Polo de Medina, El no importa de Esparia (1668)
de Francisco Santos, Las visiones y visitas (1727) o Los desabuciados del
mundo y de la gloria (1737) de Torres Villarroel, junto a otros muchos
titulos. Todos estos suefios, que pueden ser calificados de satirico-
morales, pertenecen a una misma tradicién formal y, por supuesto,
todos tuvieron muy en cuenta los Swerios de Quevedo. No obstante,
en las paginas que siguen me propongo demostrar que si la aporta-
cién de Quevedo fue fundamental en la evolucién del género, estd
claro que éste ya existia antes de que él lo utilizara. En definitiva, si
la utilizacién de la enmarcacién onirica fue particularmente abun-
dante durante el siglo X1, creo que ese fenémeno no es mas que el
reflejo de una trayectoria anterior nunca interrumpida. Tanto en los
suefios poéticos o en los suefios escritos en prosa de la época me-
dieval como en los suefios humanistas del Renacimiento, encontra-

 Esta idea la sostienen, entre otros, NoltingHauff (op. cit,) y G. Bellini en L’Aspetto sat-
tirtco in Francisco de Quevedo, Milén, Goliardica, 1965. Vease también Teresa de Santos, Enrzqmz
Gdmez. La Torre de Babilonia, ed. cit., pag. 210.

% Victor Infantes, op. cit., pag. 329.
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remos muchos puntos en comin con los abundantisimos suefios de
los siglos xvi1 y xvim.

Pero si la historia de los suefios literarios no empieza con
Quevedo, tampoco termina con el cultivo del suefio satirico-moral,
que ¢l tanto contribuyé a poner de moda durante el siglo xvil y par-
te del xviIL. Para algunos criticos se destaca la importancia que, en
cuanto modalidad literaria critica, tienen la ficciones oniricas en
el xvII, porque se evidencian antecedente de formas literarias de in-
tencionalidad critica cultivadas profusamente durante el siglo xvir:
el viaje imaginario, las figuras del viajero «ex6tico» (los dos persas de
las Cartas de Montesquieu o el Gazel de las Cartas marruecas), la uto-
pia, etc. Sin embargo, con la apancmn o, mejor dicho, el predomi-
nio de éstas en el siglo xvim, el suefio no desaparece. A lo largo de
esta centuria, los escritores recurrirdn con bastante asiduidad a la fér-
mula del suefio, en escritos no demasiado distantes de los de la cen-
turia pasada; si bien, disminuyen las sdtiras costumbristas —sin lle-
gar a extinguirse— y aumentan los suefios escritos para tomar parte
en las polémicas del siglo (como el ya citado Vigse por los vientos de
José Marfa Vaca de Guzmén) y los que contienen fabulaciones uté-
picas, afines o no a la ideologfa ilustrada. Por otro lado, los suefios
del XVIII se presentardn casi siempre en forma de viajes imaginarios
a lugares exoticos y lejanos, en consonancia con la literatura euro-
pea del momento (asi, por ejemplo, el viaje a la ciudad submarina de
El mundo sin vicios de Candido Maria Trigueros).

El suefio alegérico como instrumento para transmitir una setie
de conocimientos, criticar unas costumbres o predicar una determi-
nada moral, de tanta influencia durante los siglos XviI y xvin, decae
una vez entramos en el siglo Xix. No lo hacen los suefios de viajes
espaciales, a la Luna (véase, por ejemplo, el Viase somniaéreo ala
Luna, 1832, de ]. Castillo y Mayone) o a otros planetas, los viajes
por el tlempo o a mundos desconocidos, que, si no tanto como en
otros paises europeos, también abundan en la literatura espafiola
del XIX y principios del Xx. Sin embargo, hay que reconocer que, en
la mayoria de los casos, estos viajes ya no se realizan a través del sue-
fio o por medios sobrenaturales, sino gracias a la ciencia y la tecno-
logia del hombre, pudiendo hablarse ya de ciencia-ficciéon?’

‘Con el Romanticismo, el Modernismo vy, afios después, con el
Surrealismo, el suefio adquirié un gran protagonismo como recurso

7 Véase la interesante antologfa preparada por Nil Santiafiez Ti6, De Iz luna a mecandpo-
lis. Antologia de la ciencia-ficcion espariola (1832-1913), Barcelona, Quaderns Crema, 1995.
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inspirador de la literatura. Pero, obviamente, es éste un fenémeno
muy diferente al que nos venimos refiriendo. En cualquier caso, qui-
siera cerrar esta introduccién con una observacién que nos ayudara
a comprender el tipo de ficciones que aqui nos van a ocupar.
Durante varios siglos se recurri6 al suefio para enmarcar, presentar y
justificar unos determinados contenidos, a los que su supuesto poder
profético y premonitorio otorgaba la autoridad y veracidad necesa-
rias. Pero esos determinados contenidos eran previos a la eleccién
del género onirico; de ahi que los suefios literarios que vamos a es-
tudiar en estas péginas estén plagados de tépicos, clichés y motivos
de tradicion remota que les hacen perder aquello que, desde nuestra
perspectiva, es lo mas consustancial de los suefios: lo imprevisible.
Primero con el Romanticismo y el Modernismo y m4s tarde con el
movimiento Surrealista, tras la aportacién del psicoandlisis, el sue-
fio se convierte en vehiculo idéneo para acceder al conocimiento
del lado oscuro, misterioso e irracional de nuestra realidad. A dife-
rencia de aquellos autores que durante el Barroco escribieron sue-
fios literarios, los surrealistas, al transcribir sus suefios, se esforzaban
por desprenderse de la conciencia y, con ella, de todo lo que sona-
ra a tradicién y herencia literaria.

El primer capitulo, el mas extenso del libro, estd dedicado a la
descripcién del corpus. Uno por uno son descritos y analizados to-
dos los suefios seleccionados, con el fin de poner de manifiesto la
continuidad de la tradicién literaria que estamos estudiando. La des-
cripcién minuciosa del argumento de todas las obras creo que es ne-
cesaria desde el momento en que me interesa llamar la atencién
principalmente sobre los elementos temdticos y estructurales que se
repiten, asi como sobre aquellos que en una determinada época de-
saparecen. Naturalmente, dada la falta de acotaciones cronolégicas,
el corpus propuesto no pretende ser exhaustivo. Quizas sean mu-
chos los textos que falten y que, con igual derecho, deberfan haber
figurado en estas paginas. En cualquier caso, creo que si es un corpus
lo suficientemente amplio y representativo como para evidenciar la
génesis y el desarrollo vividos por el género de los suefios literarios
en Espafia. A continuacién va un breve capitulo, en el que se. ofre-
cen algunas conclusiones acerca de la diversidad tematica que en-
cierra el conjunto de los suefios literarios y se trata de llamar la aten-
cién sobre las multiples finalidades con las que es utilizado un
mismo esquema genérico. En el capitulo IIl me propongo analizar
con detalle la estructura que se repite con escasas variaciones de una
obra a otra y que, por tanto, nos permite hablar de género literario.
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En el capitulo IV, como conclusién a todo el analisis que precede,
se sefialan algunas posibles influencias y deudas entre unos textos y
otros. A continuacién, dedico un capitulo a estudiar el fendémeno
mds interesante que ha dado de si la utilizacién de un mismo es-
quema argumental durante tantos siglos: la adaptacién parédica del
mismo, fundamentalmente a partir del siglo xv1 y de forma ininte-
rrumpida hasta los Gltimos ejemplos analizados. Como conclusién
a todo el trabajo, el libro se cierra con un capitulo dedicado a estu-
diar las funciones del suefio, donde pretendo deducir las motiva-
ciones que han llevado a los autores a la utilizacién de la enmarca-
cién onirica para sus obras, asi como las posibles modificaciones o
matizaciones que ésta haya podido conferir al conjunto de conteni-
dos que se pudieron haber transmitido de manera mas austera.

Hechas estas breves precisiones metodolégicas, entramos ya en
la descripcién y anlisis de un amplio corpus de suefios de la [itera-
tura espafiola.
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CAPITULO PRIMERO

- Descripcién del corpus

1.1. ALGUNOS ANTECEDENTES CLASICOS

Una cuestién obligada es la relacién, sea esta mds o menos di-
recta, de la literatura cldsica griega y latina con nuestro tema. Tal
como nos ensefié Howard Patch en su imprescindible trabajo, ade-
mas de la cultura grecolatina, la cultura oriental, la tradicién judia y
los mundos céltico y noruego depositaron detalles sobre el Otro
Mundo incluso en manos de escritores casi inconscientes del legado
que recibian. Los suefios literarios conllevan casi siempre un acceso
a ese Otro Mundo, a una fealidad inaccesible en la vigilia, y se nu-
tren, sin duda, de todo ese bagaje cultural minuciosamente analiza-
do por Patch. Sin ninguna pretensién de exhaustividad, me limitaré
al estudio de algunas obras que pudieron ser mas accesibles a los
autores de suefios literarios espafioles, pudiendo considerdrselas in-
cluso modelos directos en algunos casos. Para antecedentes remotos
en otras culturas remito al trabajo de Howard Patch, quien cita
muestras de suenos en la cultura celta (el Vm;e de Hui Corra, proba-
blemente del siglo X1) o en la m1tolog13 germanica (el suefio de Flosi
en La saga de Njal el Quemado, el suefio de Thorstan en la Historia de
Thorsian «Pie-de-buey», etc.)'.

' Op. cit., pags. 43 y 84-85. Otra obra general sobre esta materia, con extensa bibliogra-
fia, es la de C. B. Hieatt, The Realism of Dream Visions, Paris, 1967. Puede verse también Ton
P. Couliano, Ms alld de este mundo (paraisos, purgatorios ¢ infiernos: un 'umje a través de las cultu-
ras religiosas), Barcelona, Paidés, 1993. :

27



Como es bien sabido, el viaje al m4s alld es extraordinariamen-
te frecuente en la literatura grecolatina. Pero también la utilizacién
del suefio como via de acceso a ese otro mundo o a la conversacién
con muertos, personificaciones alegéricas o fantasticas, cuenta con
una larga y remota tradicién en las letras clasicas. El Somnium
Scipionis de Cicerdn, el «Descensus ad Inferos» en la Eneida, el mito
de Timarco en las Moralia de Plutarco o, algo mas tarde, El suerio o
La vida de Luciano, entre otros textos, influyeron en menor o mayor
medida en la configuracién de los suefios literarios. Junto a éstos,
existen otros que, sin poder ser considerados estrictamente como
suefios, también merecen ser tenidos en cuenta entre los antece-
dentes de la tradicién literaria que vamos a estudiar. Me refiero, por
ejemplo, a la visién de Er, en La Repriblica de Platdén, o al mito de
Tespesio, también en las Obras morales de Plutarco.

La visién de Er, relatada al final de La Repithlica de Platén?, se ha
citado en alguna ocasién como primer antecedente importante de
los suefios literarios. Para Miguel Avilés este relato pertenece con-
cretamente a «un género especifico de suefios, los suesios escatologi-
cos»>. No se trata, en cambio, de un suefio, sino de una visién. Er, un
nativo de Panfilia, muerto en el combate, resucita diez dias después
y revela lo que ha visto en el mds alld. En ningin momento se dice
que Er haya sofiado su viaje; es mas, fue en la muerte cémo su alma,
y no su cuerpo, accedi6 a esa realidad ultraterrena. A los doce dias re-
sucit6: aunque «sin saber por dénde ni cémo, su alma se habia uni-
do a su cuerpo; y al abrir sus ojos de repente en la madrugada vio
que estaba tendido sobre la pira» (pag. 441). A diferencia de lo que
ocurre en los suefios, se desconocen las causas que han llevado a Er
a hacer tan fantéstico viaje. Pero lo cierto es que si a partir del si-
glo xvI puede observarse una frecuentisima recurrencia al suefio para
justificar los viajes al otro mundo o las conversaciones con muertos,
tanto en la literatura cldsica como en la Edad Media, como ya que-
dé sefialado, los autores acuden casi indistintamente al suefio o a la
mera vision, sin que por ello se aprecien diferencias importantes en
la configuracién de las obras*. En los primeros se hace mencién ex-
plicita a que el personaje qued6 dormido y que fue en suefios como
vio lo relatado y esto lleva en muchos casos a una descripcién del

2 Cito por la edicién de Miguel Caudel, Madrid, Espasa-Calpe, Col. Austral, 1994, pigi-
nas 433-442.

% Op. cit, pag. 51.

* 8i que se le confefa, en cambio, un valor diferente al suefio y la visién desde un pun-
to de vista filoséfico. Véase el apartado 3.1.1. del capitulo tercero de este libro.
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proceso de la dormicién y de las causas del suefio, que justifican
todo lo que viene después, como puede verse en el Somnium
Scipionis. En cualquier caso, la descripcién de ese proceso, que cons-
tituye lo que algtin investigador ha llamado el exordio del suefio®, es
minima o inexistente en muchas de las poesias medievales, lo que
hace que la diferencia entre los suefios y las visiones en este mo-
mento sea todavia menos relevante®, o ;

Esta claro que la visién de Er, asi como el Suedio de Escipion o el
descenso a los infiernos de Eneas, se hallaban, directa o indirecta-
mente, al alcance de quienquiera que se imaginase un viaje al otro
mundo. Y no cabe duda de que la experiencia de Er en el mis all4,
lo que alli vio y vivi6 (el lugar maravilloso» en el que se encuentra,
la visién de un juicio, la invitacién a oir y contemplar lo que alli su-
cede para poder contirselo después a los hombres, la contemplacién
del cosmos, la presencia de las Parcas...) dejé una huella importante
en todos los viajes literarios al més alld y, por lo tanto, también en
los suefios literarios, de los cuales muchos narran un viaje de estas ca-
racteristicas. La vision de Er puede haber fijado, sobre todo, una nor-
ma para los documentos medievales, donde es muy frecuente la na-
rracién hecha después de que el alma del vidente vuelva a su cuerpo,
cuando todos pensaban que ya habia muerto’. Y, como vamos a ver,
la abundantisima poesia medieval de visiones fue sin duda fuente
de inspiracién para los autores de suefios humanistas y barrocos.

Apuntemos solamente que la visién no es relatada aqui en pri-
mera persona por un narrador que se identifica con el autor, lo que
va a ser habitual tanto en las visiones poéticas medievales como en
los suefios literarios de siglos posteriores. Se trata de la visién que
tuvo uno de los personajes ficticios de la obra. :

Al igual que Platén, Cicerén corona su tratado politico con una
descripcion de la otra vida. En este caso si nos encontramos ante
una visién sofiada. Se trata del famoso Someninm Scipionis, del libro VI

* Nolting-Hauff, op. cit.,, pag. 104. ,

¢ En opinién de Claude Lecouteux la diferencia entre suefio y visidn fue establecida por
la cultura medieval cristiana: «La distinction entre visions et songes est celle de la culture
chrétienne du Moyen Age, et Phomme, quelle que soit sa religion, peut avoit une vision ex-
tatique alors que son corps est plongé dans le coma ou en léthargie, ou bien, tout simple-
ment, quand il sommeille. Si dans le premier cas, ’dme quitte le corps, elle ne le fait pas for-
cément dans le second, puisque les textes nous montrent que le dormeur peut recevoir des
visites de Dieu, de saints, de parents [...]» (Fées, sorciéres et loups-garous au Moyen Age, Paris,
Imago, 1992, pag. 36; cfr. Concepcion Salinas Espinosa, Poesia y prosa diddctica en el siglo xv: La
obra del bachiller Alfonso de la Torre, Universidad de Zaragoza, 1997, pags. 111-112, n. 157).

7 Howard Patch, op. cit., pag. 90. Patch da el argumento del mito de Fren la pag. 32
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de La Repiihlica®, cuyos paralelismos con el didlogo platénico, en el
que la visién de Er condensa la doctrina expuesta en el tratado, han
sido suficientemente sefialados. El Suesio de Escipidn es para la critica

“uno de los modelos indiscutibles de todos los suefios literarios, has-
ta el punto de que ha sido considerada la obra que da el primer paso
en la configuracién del género. No casualmente serd citado en va-
rios suefios literarios muchos siglos después (en Roman de la Rose de
Lortis, en The Parliament of Fowls de Chaucer, en Lo somni de Bernat
Metge, etc.) y algtin autor renacentista, como Luis Vives, lo conver-
tira incluso en asunto de su propio suefio literario.

El suefio esti narrado en primera persona y, salvo la falta de
identidad entre el narrador y el autor, presenta casi todas las con-
venciones tematicas y estructurales de la mayoria de los suefios lite-
rarios posteriores. La visién de Er constituye s6lo un episodio den-
tro de La Repiiblica de Platén. El Suerio de Escipidn forma también
parte de una obra ms grande; sin embargo, no carece de importan-
cia el hecho de que fuera éste el unico fragmento largo y coherente
que se conocié de La Repithlica hasta inicios del siglo pasado. El fa-
moso relato de Cicerdn se transmitié gracias al gramético Macrobio
Teodosio, quien, hacia el afio 400, escribid un comentario del mis-
mo que, junto con el texto del Sommium, llegd hasta nosotros a tra-
vés de varios manuscritos. Fue una obra de inmensa fama e in-
fluencia duradera. El hecho es que el Swuefio de Escipién ha contado
con cierta independencia, que todavia hoy tiene, respecto al resto
de la obra’; y ello, sin duda, ha contribuido a convertirlo en mode-
lo de otros suefios literarios donde el relato del suefio lo ocupa pric-
ticamente todo.

Aunque es muy conocido, considero oportuno resumir breve-
mente el argumento de esta obra, teniendo en cuenta que se hallan
en él muchos de los tdpicos que se repetirdn una y otra vez en los
suefios de nuestra literatura'®. Escipién el joven cuenta su visita al
rey Mansinissa, quien le hablé hasta bien entrada la noche del otro
Escipion, el Mayor. Fueron después a dormir y Escipién cayo pron-
to en un suefio, «mds profundo de lo acostumbrado» (pag. 96). Asi
como ocurre en casi todos los suefios literarios que vamos a exami-
nar, el suefio que tuvo Escipién guarda relacién con la conversacién

8 Cicerén, De la Repiblica, ed. de Julio Pimentel Alvarez, Universidad Nacional Auténoma
de México, 1984, pags. 95-104.

° Véase Ramon Valdés, op. cir., pag. 31

10 Sigo en parte el resumen que da Pimentel Alvarez en ed. cit.; pag. LXIX.
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que mantuvo con el rey antes de quedarse dormido, pues suefia que
se le aparece su abuelo Escipién el Africano. El mismo Escipin,
como harn después otros narradores de suefios, reflexiona en el tex
to sobre esta circunstancia: LA :

Entonces a mi (creo de verdad que a causa de esto que habiamos
habia@o, pues casi siempre ocurre que NUEStros pensamientos y con-
versaciones engendran en el suefio alguna cosa semejante a la que
Enio escribe acerca de Homero, acerca del cual, sin duda, muy a me-
nudo solia, estando en vela, reflexionar y hablar), Africano se me
mostro [...] (pag. 96).

Inmediatamente después de esta reflexién viene el relato del sue-
fio: el Africano se le aparece, causidndole un gran miedo y admira-
cién, y le recomienda que no olvide todo aquello que va a decirle.
En el curso del suefio se ve transportado a la Via Lictea, desde don-
de su abuelo le muestra la ciudad de Cartago, advirtiéndole enton-
ces de los nuevos conflictos que protagonizara esta ciudad y de su fi-
nal derrota, asi como de la toma de Numancia y las traiciones de
sus conciudadanos. Le recuerda también la vida bienaventurada que
se reserva a los hombres que han prestado servicios a su patria. Se in-
teresa Escipion el Joven por la clase de existencia que disfrutan sus
antepasados y su abuelo le comunica que todos estan vivos, pues la
vida en la tierra no es tal, sino muerte, y la vida que se consigue des-
pués de ésta es la verdadera, pero sélo Dios tiene el derecho de se-
fialar el dia en que nos llegue. Después se le aparece también su pa-
dre, Emilio Paulo, quien le dice que no tendré acceso a las moradas
celestes hasta que Dios lo libere de los lazos del cuerpo, ya que los
hombres fueron engendrados para cumplir una misién en la tierra.
Le aconseja que practique la justicia y la piedad, asegurdndole que
una vida como ésa es el camino para llegar al cielo. Prosigue el sue-
fio con un viaje por los cielos, similar al que Platén sugiere en la vi-
sion de Er, con una poética relacién del universo y sus nueve esferas,
para enseguida hacer notar la pequefiez del globo terrdqueo, lo poco
que abarca la gloria de un hombre en la tierra, lo corto de la vida
humana y la importancia de la virtud por si misma. La despedida de
tan fantdstica experiencia es asi de escueta: «El se alejé; yo me desa-
té del suefio» (pag. 104).

Como hemos sefialado, muchos de los elementos de este breve
relato van a aparecer una y otra vez en la prolongada lista de suefios
que pueblan nuestra literatura. De entre ellos, algunos llegaran a con-
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vertirse en lugares comunes en este tipo de ficciones. Asi, por ejem-
plo, la justificacion del suefio por los pensamientos tenidos antes de
dormir, presente no sélo, tal como sefiala C. S. Lewis'!, en los abun-
dantes suefios poéticos medievales (Chaucer en el proemio de The
Book of the Duchess lee algo sobre amantes separados por la muerte
antes de sofiar con ellos; en The Parliament of Fowls lee el propio
Suerio de Escipidn y sugiere que ésa puede ser la razén por la que sofi6
con Escipidn, etc.), sino también en los numerosos suefios de los si-
glos X1, XVII y XVIIL.

Ademés de la justificacién del suefio, otros elementos presentes
en el Suerio de Escipion van a ser después habituales: aparicién y en-
seflanzas de un personaje (en este caso dos) ya muerto que se con-
vierte a la vez en guia y maestro del que suefia; prediccién del futu-
ro politico; descripcién del cosmos y recriminacién del maestro al
sofiador ante su insistencia en contemplar la tierra y no atender a la
novedad que tiene ante sus ojos. Mientras Escipién estd mirando
hacia la tierra, le dice Africano: «hasta cudndo tu mente estara fija
en la tierra? {No ves a qué templo viniste?» (pag. 99). Tales comen-
tarios conllevan la habitual apreciacién de la insignificancia de la tie-
rra cuando es contemplada desde el mas alld. El Africano Mayor lle-
va a Escipién a un lugar elevado, brillante y resplandeciente, lleno de
estrellas, desde donde contempla Cartago, y hay que apuntar que
también la contemplacién del mundo desde lo alto va a ser lugar
comun en la literatura onirica. El escaso espacio que ocupa la na-
rracién de la situacion ficticia que enmarca el relato, frente a las en-
seflanzas que le interesa transmitir a Cicer6n; es también una nota
caracteristica de todos los suefios literarios, como tendremos oca-
sidén de ver més adelante. Por contra, frente a todas esas coinciden-
cias, hay algo que aleja al Swuesio de Escipion de la mayor parte de los
suefios literarios, y es que en este relato el narrador (Escipién) no
coincide con el autor de la obra. g

En el libro VI de la Eneida'?, después de conseguir la rama de
oro que le abrird el paso, Eneas viaja al infierno en compafifa de la
Sibila de Cumas, para ver a su padre. Llegan a las llanuras del Llanto,
donde encuentran a Dido y a la muchedumbre de los soldados tro-
yanos muertos en la guerra, se describe el Tartaro y sus suplicios y,

Y La imagen del mundo (Introduccion a ln literatura medieval y renacentista), Barcelona, Antoni
Bosch, 1980, pag. 18. De este autor puede verse también su obra El gran divorcio. Un suefio,
donde se sirve de la vieja tradicién literaria de lo suefios, para constriur un relato fantdstico:

2 Virgilio, Eneida, ed. de José Carlos Feméndez Corte, Madrid, Cétedra; 1995, pags: 311-360.
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por fin, llegan a los Campos Eliseos, donde Eneas se retine con el
fantasma de su padre. Anquises, después de revelar a su hijo el ori-
gen del mundo y los misterios de la vida en los infiernos, le va des-
cribiendo las personas que han de ser héroes de Roma v las guerras
que le esperan. Hasta aquf uno mds de los muchos descensos al in-
fierno de la literatura cldsica, pero no olvidemos que con estas pala-
bras termina el Libro VI: «Dos puertas dicen / tiene el pais del
Suefio, una de cuerno, / que abre paso a las sombras verdaderas; /
con brillo de marfil la otra relumbra, / pero por ella envian suefios
falsos / los Manes a la tierra. Sigue Anquises / con su hijo y la Sibila
en estas platicas / hasta el umbral, y los despide abriéndoles / la puer-
ta de marfil [...]» (vv. 1294-1302, p4g. 360).

El motivo de las puertas del suefio aparece ya en la Odisea, pero
no en el capitulo en el que se narra el viaje al infierno del héroe,
sino en el canto XIX, donde Penélope le recuerda a Odiseo la exis-
tencia de suefios falsos y verdaderos, tras haberle revelado uno que
ella tuvo. Por ello, no ha dejado de llamar la atencién la aparicion de
este motivo precisamente al final del libro VI de la Eneida. Parece
Virgilio dar a entender que no conservar4 Eneas de cuanto ha visto
y oido otro recuerdo que el que se conserva de un suefio o quizés
que el fin del viaje de Eneas al otro mundo es anédlogo al despertar
de un suefio, es decir, que ha sofiado el descenso al infierno.
A_Ldemés, Eneas y Sibila salen por la puerta de los suefios falsos, su-
giriéndose asi que su suefio es engafioso, esto es, que necesita inter-
pretacion. Para G. Williams la alusién a la puerta de marfil se justi-
fica porque: «Lo mejor que puede decirse sobre la vida del més all4
se reduce a conjeturas y para ello se echa mano del mito, que es
como un suefio engafioso o puede estar estructurado como un sue-
fio que necesita interpretacion [...]»". : :

La visita a los muertos en el libro XI de la Odisea sirvié sin duda
como estimulo inicial para que Virgilio incluyera en el viaje de su héroe
una experiencia similar. No hay constancia en fuentes anteriores de que
Eneas hubiera bajado al infiemo y hubsiera recibido allf revelaciones pro-
féticas. No obstante, el suefio del héroe, en el que se le revelaba todo su
futuro, que constaba en los Anales de Fabio Pictor, segun testimonio de
Cicerén en De div. I, 43", pudo influir en el episodio que narra el viaje

:i TY{echnzqm and z_'dgas in t]ag Aeneid, Londres, 1983, pag. 57.
«Sint haec, ut dixi, somnia fabularum, hisque adiungatur etiam Aeneae somnium, quod
nimiram in Fabi Pictoris Graecis Annalibus eius modi est, ut omnia, quae ab Aenea gesta sunt
quaeque illi acciderunt, ea fuerint quae ei secundum quietem visa sunt.»
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de Fneas al infierno. Y junto a esta tradicién romana, sin duda también
en el ciceroniano Suerio de Escipion habria que buscar la verdadera co-
rrespondencia del libro VI de la Eneida®.

Se ha sefialado el mito de Er como fuente de inspiracién
en la creacién del mito de lz visidn de Tespesio que narra Plutarco
(48-112 d.C.) en el didlogo De la tardanza de la divinidad en castigar™.
En opinidn de Patch, éste estd mas cerca que aquél de los relatos me-
dievales'. El mito de Tespesio, narrado por Plutarco —uno de los
interlocutores del didlogo— en tercera persona, cierra el texto, sir
viendo como corroboracién a su discurso. Era Tespesio un hombre
que habia vivido con gran desenfreno la primera parte de su vida,
hasta llegar a perder todos sus bienes y convertirse en un miserable.
Se hirié en una caida y se le creyé muerto, pero al tercer dia, en los
mismos funerales, revivié. La parte inteligente de su alma, separada
del cuerpo, viajé alli donde pudo contemplar las almas de los muer-
tos. El alma de un pariente se le acercé y le dijo que habia llegado a
aquel lugar por decisién divina. Le muestra aquél los castigos a que
estdn expuestas las almas por parte de las divinidades. Llegan a una
sima grande y profunda, que une el cielo y la tierra, llamada el lugar
del Olvido. Después, la voz de una sibila le anuncia la fecha de su
propia muerte, junto a otras profecias. Entre las almas que sufrian
castigos vio la de su propio padre. El guia desaparece y Tespesio pudo
ver, por tltimo, cémo las almas volvian a un segundo nacimiento,
al ser forjadas y moldeadas por los artesanos encargados de ello.
Arrastrado repentinamente por un viento muy fuerte, cayé en su
cuerpo y abrié los ojos al pie de su misma tumba. A partir de ese mo-
mento, tras las experiencias por las que pasé en el periodo en que su
alma habia dejado el cuerpo, se volvié un hombre justo y piadoso.

Como en el mito de Er no se puede hablar aqui de suefio, sino
mas bien de una experiencia ultraterrena del alma, una vez separada
del cuerpo. Sin embargo, pocas diferencias ofrece esta historia con
la del mito de Timarco, relatada también por Plutarco en uno de sus
didlogos morales, Sobre el demdn de Sécraies™®, la cual si se presenta

B «De todos modos, en su concepcidn escatoldgica y su bien organizada vision del maés
all4 sf que hay que contar también con influjos de Pindaro, Platén, Posidonio y las doctrinas
orficas» (Vicente Cristébal, «Introduccién» a la Eneida, Madrid, Gredos, 1992, pag. 48.)

S Obyas morales y de costumbres (Moralia), tomo VIII, ed. de Rosa Marfa Aguilar, Madrid,
Gredos, 1996, pags. 109-169. Concretamente, el mito de Tespesio cierra-el didlogo (pags: 155 v ss.).

7 Op. cit., pag. 90.

¥ Obras morales y de costumbres (Moralia), tomo VIII, ed. €it., pdgs. 199-265. Concretamente,
el mito de Timarco se relata en las pags. 243-251. FE :
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como un posible suefio del protagonista. En este caso, el mito no
se encuentra al final del texto, como el de Tespesio, sino en el cen-
tro del didlogo, corroborando la teorfa de Simmias, uno de los in-
terlocutores. Timarco, joven aficionado a la filosofia, descendi a la
cueva consagrada a Trofonio y realizé todas las ceremonias que eran
requisito para obtener un oraculo, permaneciendo alli durante dos
noches y un dia. Cuando ya le daban por muerto apareci6 para con-
tar lo que habia visto y oido. Al entrar se vio envuelto en una pro-
funda oscuridad y, sin saber si «estaba despierto o en suefios» (pagi-
na 244), sintié un golpe en la cabeza y cémo, al abrirse las suturas de
su craneo, escapaba su alma. Se vio a si misma en un extrafio para-
je y vio los demonios de los hombres en forma de estrellas saltando
en torno a una gran sima redonda, en la que algunos se arrojaban,
mientras otros volvian a salir. La voz de alguien invisible le explica
entonces la escena y le habla sobre la diferencia entre unas almas y
otras y sobre la divisién de las almas en partes, superior e inferior,
repitiéndose algunos conceptos ya presentes en el mito de Tespesio.
De pronto, la misteriosa voz interrumpe su discurso y le dice que
conocera el resto con mds precisién cuando pasen dos meses. Quiso
Timarco volverse para ver quién le hablaba, pero le dolié muy fuer-
te la cabeza y no pudo ver ni saber nada de lo que le habia sucedi-
do. Al recobrarse un poco después se vio de nuevo donde se habia
acostado desde el principio. Timarco murié a los dos meses, tal y
como habia profetizado la voz®.

En este relato, que segtin Patch se asemeja de modo sorpren-
dente a la Leyenda del Purgatorio de San Patricio®, de muchos siglos
mds tarde, se sugiere desde el principio que la experiencia de
Timarco podria haber sido sofiada. Por otro lado, hay que recordar
que Trofonio, semidios cténico, hijo de Agamedes, o de Apolo se-
gun otros, revelaba sus mensajes por medio del suefio®. En cual-
quier caso, tanto en la visién de Tespesio como en el suefio de
Timarco, volvemos a encontrar muchos de los elementos ya co-
mentados a propésito del mito de Er y del Suesio de Escipion: el via-
je al otro mundo, la presencia de un guta, el encuentro con los muer-
tos, la profecia del futuro, etc.

Mencién obligada en esta revisién de los antecedentes es la obra

¥ Howard Patch, op. cit,, pégs. 90-91.
2 Jpid. Véase Juan Pérez de Montalbin y Ramén de Perellds, Viaje al Purgatorio, Madrid,
Olalla, 1997.

2 Rosa Marfa Aguilar, ed. cit., pag. 244, n. 73,
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grecolatina de Luciano. Sin embargo, vamos a ver cémo, si es cierto
que Luciano influy6 decisivamente en la constituciéon de un género
muy cercano al suefio literario como es la sitira menipea, no apor-
t6 tanto como a veces se ha dicho a la configuracién de aquél.
Todos los episodios analizados hasta aqui remiten al relato de
una visién o de un suefio dentro de una obra mas amplia. Por el
contrario, El suesio o La vida?* de Luciano se ajusta a la definicién
del suefio literario que ddbamos en péaginas precedentes: la enmar-
cacién o presentacién de toda una obra en forma de suefio. En E/
suenio 0 La vida un narrador en primera persona, que identificamos
con el autor, cuenta que tras haber terminado sus estudios prima-
rios, su padre mantuvo una discusién con sus amigos acerca de cual
podria ser el trabajo que més le convenia. Decidié por fin mandar-
lo junto a su tio para que aprendiera el oficio de la Escultura. Cuenta
después Luciano que su tio se mostré demasiado cruel y exigente
con ¢él, por lo que huy6 llorando a casa de sus padres. Esta breve his-
toria que introduce el relato del suefio propiamente dicho es califi-
cada por el mismo autor como episodios «graciosos e infantiles»
(pag. 153). Sin embargo, advierte que «lo que vendra a continuacién,
sefiores, no es nada que deba ser despreciado; esctichenlo, pues re-
quiere oyentes que verdaderamente estén deseosos de oir cosas. Por
decirlo con Homero®, Un ensuefio divino llegéme en el suefio / a
lo largo de una noche inmortal» (pdg. 154). Comienza entonces el
relato del suefio: dos mujeres le cogian por las manos, atrayéndolo
cada una con gran violencia y reclaméndolo ambas para si. Una de
ellas se present6 como la Escultura y la otra como la Retérica. A par-
tir de aqui, cada una de las dos lucha por persuadir a Luciano, ex-
poniéndole las ventajas que podria obtener si-fuera la elegida. La
mayor parte del suefio se reduce de este modo a un didlogo entre la
Retérica y la Escultura. Los argumentos esgrimidos por la Retérica,
asi como la mala experiencia tenida el dia anterior con su tio el es-
cultor, logran convencer a Luciano de que opte finalmente por ella,
quien le hace subir en un carro tirado por unos caballos alados, pa-
recidos a Pegaso. En su viaje por los aires, Luciano iba esparciendo
unas semillas sobre la tierra, mientras desde abajo unos hombres le
lanzaban alabanzas. Finalizado el viaje con la Retérica, se presentan
ambos ante su padre para mostrarle su acertada eleccién. Aqui fina-

22 Luciano, Obras II, ed. de José Luis Navarro Gonzalez, Madrid, Biblioteca Clasica
Gredos, 1988, pags. 151-160. : .
B Chr. Hada 11, 56.
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liza el relato del suefio. Alguien se burla entonces del contenido de
un suefio tan pueril, lo que le sirve al autor de pretexto para con-
cluir justificindose y explicando la finalidad de su relato: servir de
ejemplo a otros jévenes que estén intentando decidir su futuro; es-
pecialmente a aquellos que, desanimados por su pobreza, vayan a
inclinarse hacia lo peor.

Durante afios se quiso ver en esta obrita una visién, algo defor-
mada, de la propia vida de Luciano. En opinién de José Alsina, hay,
en cambio, en ella demasiadas coincidencias temdticas con otras
obras del autor, asi como tépicos de su propia época (el enfrenta-
miento entre la retérica y la escultura, por ejemplo) como para que
podamos confiar en la autenticidad autobiografica®. En cualquier
caso, es ésta la obra de Luciano que mis se aproxima al esquema ge-
nérico que estamos estudiando y que nos vamos a encontrar repeti-
do en tantas obras de nuestra literatura. Son muchos los elementos
presentes en esta ficcién que terminardn por resultarnos familiares.
En primer lugar, se trata de un relato autobiografico: el yo-narrador,
que se identifica con el autor, cuenta una historia que dice haber so-
fiado. Asimismo, llegar4 a convertirse en t6pica la insistencia del na-
rrador en que fue un suefio tan claro que parecia real. «Al cabo de
tanto tiempo —sigue diciendo Luciano—, atin permanecen en mis
ojos las imagenes de las distintas cosas que se me iban apareciendo
¥ ain resuenan en mis oidos las palabras que escuché; asf de claro es-
taba todo» (pég. 154). Contiene también el suefio de Luciano un
viaje por los aires en un carro tirado por unos caballos alados, To
que, cOmO vamos a ver;-es motivo nada raro en el mundo de los
suefios literarios. También, como en otros muchos suefios posterio-
res, el autor, una vez terminado su relato, quita trascendencia al con-
tenido de los suefios: «A santo de qué le ha venido a éste el con-
tarnos todo eso y recordar una noche de su infancia y suefios de
hace mucho tiempo que est4n ya pasados de rosca? La charleta in-
sulsa estd ya trasnochada, o es que acaso nos ha tomado como in-
térpretes de suefios® (pag. 159), dice un interlocutor de Luciano.
Por dltimo, destaquemos la forma en que Luciano cierra el relato de
su suefio extrayendo de él una reflexién moral.

- Mas problemitica resulta la presunta deuda que los suefios lite-
rarios tienen con otras obras de Luciano, como E!l Suesio o El Gallo®,

2 José Alsina, «Introduccion» a Luciano de Samésata, Didlogos, Barcélona, Planeta, 1988
pég. XVIIL '

B Obras I, ed. de José Alsina, Madrid, Biblioteca Clasica Gredos, 1981, pags. 362-392.

37



por ejemplo, que, sin embargo, se cita con frecuencia como indis-
cutible antecedente de este género. En El Suerio o El Gallo, pese a lo
engafioso de su titulo, la ficcién no aparece enmarcada dentro de
un suefio. Ahora bien, si no de todos los suefios si que puede con-
siderarse, en cambio, modelo de un tipo muy especifico de suefios
del que disponemos de algin importante ejemplo en nuestras letras:
El Crétalon y El Siglo pitagorico, de Enriquez Gémez, en los que tam-
bién aparece el cldsico motivo de las transformaciones o migracién
de las almas. La obra no comienza con la alusién del narrador a los
momentos en que se quedd dormido y empezé a sofiar, ni con la
consiguiente aclaracién de que todo cuanto nos va a contar no ocu-
1116 realmente sino que fue sofiado. No parece interpretarlo asi, en
cambio, el autor de El Crdtalon cuando en el prélogo de su obra de-
clara:

También finge el auctor ser suefio, imitando al mesmo Luciano,
que al mesmo didlogo del Gallo llama Swuerio. Y hicelo el auctor por-
que en esta su obra pretende escrebir de diversidad de cosas y sin or-
den, lo cual es propio del suefio; porque cada vez que despierta, tor-
néandose a dormir, suefia cosas diversas de las que antes sofié (pagi-
na 24).

Si que es cierto que, de alguna manera, en numerosoes momen-
tos de El Sueio 0 El Gallo al lector se le sugiere la naturaleza onirica
del relato; més concretamente, que todo-cuanto se estd contando es
un suefio del zapatero Micilo: «¢Acaso —dice Micilo— no es tam-
bién esto un suefio?» (pag. 366), y, mas adelante: «si tuviera opcién
a elegir entre tu narracién o el suefio aquél lleno de felicidad de que
poco ha disfrutaba, no sabria por qué decidirme: tan parejas consi-
dero tus experiencias a las mas gratas visiones, y en igual estima os
pongo, a ti y al preciado suefio» (pag. 369).

Pero aun si aceptiramos que todo es un suefio de Micilo hay
que notar que en EI Suesio o El Gallo, al igual que en El Crétalon, y al
igual que en el Suesio de Escipidn, el autor no coincide con el narra-
dor-sofiador, lo que, como ya advertimos, serd algo excepcional en
los suefios literarios de fechas posteriores. Y, ademas, €l cauce de pre-
sentacion de El Suerio o El Galloy El Crétalon es muy diferente al de
El suerio 0 La vida o al del Suesio de Escipidn, por citar ejemplos ya
analizados. En estas dos el narrador nos cuenta un suefio que ha te-
nido. Por el contrario EI Suesio o El Gallo esté integramente consti-
tuido por el didlogo que mantuvieron dos personajes ficticios,
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Micilo y el gallo, sin que dicho didlogo aparezca enmarcado en una
narracién en tercera persona, y se insintia, por boca de uno de esos
dos personajes (Micilo), que el didlogo puede estar siendo sofiado
por €él. La complejidad aumenta cuando Micilo le cuenta al gallo su
suefio (pdg. 245); un suefio que, por otro lado, prescinde absoluta-
mente de los topicos tradicionales de los suefios literarios (viaje al
ms alla, aparicién de un guia que dirige y alecciona al que sue-
fia, etc.). Micilo sofié que Eucrates el rico le hace su heredero, con-
virtiéndolo de la noche a la mafiana en un hombre rico. Inmediata-
mente comprobamos que la leccién que se desprende del relato de
las trasmigraciones del gallo (el desprecio de la riqueza) guarda rela:
cién con el suefio de Micilo, que habia sofiado con riquezas.
Después el gallo hace que Micilo presencie junto a él la nada di-
chosa vida que llevan los ricos. Micilo se convence al final de la obra
de que antes vale perecer de hambre que sufrir lo que han de pasar
éstos. Ya estd amaneciendo y el Gallo le invita a ver el resto en otra
ocasion. En definitiva, el didlogo El Suefio o El Gallo no esth enmar-
cado en la frecuente y tradicional estructura del suefio. Han sido se-
guramente las palabras del autor de E/ Crétalon, en el prélogo de esta
obra, arriba reproducidas, las que han llevado a considerar I Suesio
0 El Gallo uno de los principales antecedentes de la literatura onfrica.

En Icaro Menipo o Por encima de las nubes*® y en Menipo o
Necromancia® , otras dos de las obras de Luciano frecuentemente ci-
tadas en las listas de antecedentes de los suefios literarios, tampoco
se afirma explicitamente al inicio que lo relatado sea un suefio. No
obstante, tanto el argumento de Icaro Menipo o Por encima de las nu-
bes como el de Menipo o Necromancia, esos satiricos viajes al cielo y
al infierno, van a estar muy presentes en algunos suefios de los si-
glos xv1y xviL En el primero, Luciano se rie de las herejias y confu-
sionismo de los filésofos acerca de los astrgs y fenémenos cosmicos.
Menipo® le cuenta a su amigo el viaje que ha realizado por los pro-
pios astros. Este cree que todo ha sido un suefio («iPor Heracles! i Te
refieres a un largo suefio, si has dormido sin reparar en ello durante
perasangas enteras!», pag. 410), pero él asegura que ha hecho ese via-
je realmente. Menipo o Necromancia encierra una dura critica de

% Obras I, ed. de José Alsina, ed. cit., pags. 407-433.

7 Obras II, ed. de José Luis Navarro Gonzalez, Madrid, Biblioteca Clasica Gredos, 1988,
pags. 303-319.

% Menipo de Gadara, el creador de la stira menipea, es el protagonista de-este didlogo.
Sus:cbras se perdieron pero, como es bien sabido, es mucho lo que se conserva-de su espiri-
tu en las de Luciano.
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Luciano a los filésofos y a los ricos. En esta ocasién, Menipo le
cuenta a su amigo cémo de la mano de Tiresias, el adivino boecio
(personaje filosofico que volverd a aparecer en posteriores suefios li-
terarios), viaja a los infiernos y vuelve a la Tierra para contar lo que
ha visto. El regreso de Menipo a la Tierra se hace gracias al mago
Mitrobarzanes, quien le aconseja subir a través del templo de
Trofonio.

Nos encontramos, por tanto, en estas dos obras un parédico via-
je al mas alld como recurso para hacer una critica de la tierra, lo que
serd muy habitual en los suefios literarios. Sin embargo, ninguna de
la dos est4d enmarcada en la ficcién de un suefio, a pesar de que,
como ocurria en El Suerio 0 El Gallo, alguno de los personajes insi-
nte que todo ha podido ser un suefio del protagonista, que, por otro
lado, no coincide con el autor. Quisiera llamar la atencién sobre el
hecho de que tan frecuentemente se plantee, por parte de algunos
personajes, la posible naturaleza onirica de esos viajes al més alla,
pues atestigua una identificacién del suefio con las experiencias ul-
traterrenas, que va a perdurar a lo largo de las épocas estudiadas.

En opinién de Miguel Avilés, otra de las obras que més han in-
fluido sobre lo que él llama suesios ficticios es Relatos veridicos de
Luciano®, y concretamente el episodio en el que se narra la visita
del héroe a la Luna. Tanto esta obra como el Jearomenipo debieron
de influir decisivamente para que la Luna se convirtiera en lugar de
aterrizaje para mas de un autor de suefos literarios (el Som-
nium, 1533, de Juan Maldonado; el suefio del vejamen de Pantaleén
de Rivera; el Viaje de un fildsofo a Selendpolis, 1804, de Antonio
Marqués y Espejo, etc.). Ahora bien, de nuevo nos encontramos con
que no se describe aqui suefio alguno, propiamente dicho. M4s in-
teresante con relacién al tema que estamos tratando me parece el
episodio dedicado a describir la isla de Los Suefios. Tampoco se re-
lata aqui ningun suefio, pero si se pone de manifiesto la postura de
Luciano ante el tema de los suefios, al desmentir algunas de las teo-
rias homéricas. Al mismo tiempo, dicha descripcién quizds sirvid
como modelo a otros narradores de suefios de siglos posteriores,
como Vives en el Renacimiento, que relaté en su propio suefio lite-
rario una visita precisamente a la morada o ciudad del Suefio.

® Miguel Avilés, op. cit,, pag. 54. Véase Obras I, ed. de José Alsina, Madrid, Biblioteca
Clésica Gredos, 1981, pags. 176-227.
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1.2.  LOS SUENOS LITERARIOS EN LA EDAD MEDIA
1.2.1.  Algunos sueiios medievales enropeos

Como tendremos ocasién de ver a lo largo de este trabajo, las
visiones del mds all4 no son ni mucho menos patrimonio de la cul-
tura medieval; sin embargo, no es raro que la literatura de visiones
se relacione casi exclusivamente con este periodo. Lo cierto es que a
partir del siglo v1 las visiones del otro mundo aumentaron extraor-
dinariamente, llegando, en o inién de todos los investigadores, a
constituir un género literario®. Pero, como es bien sabido, no siem-
pre es el suefio el que permite el acceso a ese otro mundo. No es
raro que el viaje se realice a partir de un estado de inconsciencia o éx-
tasis producido por una grave enfermedad. Otras veces, la visién se
tiene, sin mds, en estado de vigilia. ,

En el capitulo que Howard Patch dedica a la literatura medieval
de las visiones, da cuenta de unas cuantas obras de los principios de
la era cristiana en las que es el suefio el que se convierte en marco o
pretexto del viaje al otro mundo. Asi sucede, por ejemplo, en El pas-
for de Hermas, obra escrita en griego, mas o menos a mediados del si-
glo 1. Cuando Hermas iba de camino a Cumae, sintié suefio. De
pronto, un espiritu lo arrebata y lo lleva por una regién en la que el
suelo estd lleno de precipicios y corrientes de agua. Después de cru-
zar un rio se arrodillé y empez6 a orar al Sefior. En ese momento,
los cielos se abrieron y aparecié la visién de Rhoda hablando desde
el cielo. Luego vio una gran totre que estaba construyéndose sobre
el agua, que habia de ser la morada de los justos®’. También en uno
de los capitulos de la Historia Francorum, de Gregorio de Tours, es-

%0 Para Kathry Lynch el suerio visionario es un género%tén importante en la Edad Media
como el romance (The High Medieval Dream Vision. Poetry, Philosophy, and Literary Form,
Stanford, Stanford University Press, 1988). La bibliografia sobre las visiones medievales es ex-
tensa. Véase, por ejemplo, A. C. Spearing, op. cit.; Ch. R. Post, Mediaeval Spanish Allegory,
Westport, Greenwood Press, 1974; M. C. Diaz y Diaz, Visiones del mds allé en Galicia durante
la alia Edad Media, Santiago de Compostela, Bibliéfilos Gallegos, Biblioteca de Galicia XXIV,
1985; J. Filgueira Valverde, Tiempo y gozo eterno en la narrativa medieval, Madrid, Edicions Xerais
de Galicia, 1982; H. Goldberg, «The Dream Report as a Literary Device in Medieval Hispanic
Literature», Hispania, LXV1 (1983), pags. 21-31; Steven R. Fischer, «Dreambooks and the
Interpretations of Medieval Literary Dreams», Archiv-fiir-Kulturgeschichte, Colonia, Alemania
(1983), pags. 1-20; Alison M. Peden, «Macrobius and Mediaeval Dream Litetature», Medieum
Aevum, Oxford (1985), pags. 59-72. Deben consultarse también Howard Patch, op.Cit, y
Miguel Avilés, op. cit., que da un pequefio catilogo de «suefios ficticios», entre los que cita va-
rias muestras medievales.

*! Howard Patch, op. cit., pag. 98.
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crita aproximadamente a finales del siglo V1, aparece el relato de lo
que viene a ser una visién o suefio de Sunniulf, abate de Randau®.
A mediados del siglo vii, San Juan Damasceno o algin otro clérigo
escribié la historia de Barlaam y Josafat, de la que aparecieron, des-
pués del original griego, otras muchas versiones en diversos idiomas.
En esta obra, Josafat, después de una larga oracién, cae dormido y se
ve conducido por ciertos hombres terribles a través de lugares que
no ha visto nunca. Al fin se ve en una gran llanura cubierta de flo-
res y frutas, que resulta ser el reposo de los justos. Después es lleva-
do a regiones de sombra, donde presencia toda clase de aflicciones,
que es el lugar de los pecadores. Esta historia se popularizd y tuvo
gran influencia, llegando incluso hasta el teatro de Lope de Vega™.

Para entender el fenémeno de la fecunda tradicién literaria de
los suefios y las visiones en la literatura medieval castellana, es ne-
cesario tener muy presente los multiples ejemplos de poesias alego-
ricas que recurren al artificio onirico en la literatura europea de la
Edad Media. Marc-René Jung da noticia de una serie de poemas ale-
gbricos franceses que recurren a la forma del suefio entre otras con-
venciones habituales en la exposicién alegérica®. De 1215 data el
Song d’Enfer, de Raoul de Houdenc, el primer poema alegérico fran-
cés en el que la convencién del suefio subordina la totalidad de la
ficcidén. En este poema, la mencién al suefio estd acompafiada, ade-
mds, de una reflexién sobre la cuestién de la credibilidad de los sue-
fios®, lo que llegd a convertirse en tépico.

El Roman de la Rose*®, comenzado por Lorris en la primera mitad
del siglo x11 y concluido por Meun hacia el 1276", es también pre-
sentado como el relato de un suefio del autor. Comienza Guillaume
de Lorris diciendo que a la edad de veinte afios, cuando el Amor po-
see a los jévenes, quedd una noche dormido y sofid lo que sigue, es
decir, el Roman de la Rose. Llama la atencidn, principalmente, la re-
flexién del yo poético en los veinte primeros versos del poema acer-
ca de la credibilidad que merecen los suefios. Aduce incluso a la au-

32 Ibid,, pag. 107.

3 Ibid., pags. 111-112. ‘ ) .

3% Etudes sur le  potme allégorique en France an Moyen-Age, Romanica Helvetica, vol. 82, Berna,
Francke, 1971.

35 Ramén Valdés, op. cit., pig. 36. : ‘

% Guillaume de Lorris y Jean de Meun, Roman dela Rose, ed. de Juan Victorio, Madrid,
Catedra, 1987. :

37 Se trata de un relato dividido en dos partes, de contenido diverso, debido a dos auto-
res distintos, y escrita cada una de ellas con unos cuarenta afios de separacién. Lorris muere,
dejando su obra inconclusa, entre 1237 y 1240 y Meun escribe la segunda parte hacia el 1276.

42

toridad de Macrobio con «su» Swerio de Escipién, para demostrar la
veracidad y el carcter profético de muchos de ellos. Con esta cita,
al mismo tiempo, estd dejando clara su deuda, y la de todos los
poemas similares a éste, con el relato de Cicerén.

El tema del suefio, y el de la obra, no es otro que el de una pe-
regrinacién amorosa. A le largo de este extenso poema se narran to-
das las vicisitudes por las que atraviesa el enamorado hasta conse-
guir su deseo, la mujer simbolizada en la rosa. Para llegar a ésta, entra
en un delicioso jardin, que es comparado con el Parafso (v. 636), y
que estd rodeado de un muro en cuya fachada exterior estin repre-
sentados los vicios de los que debe estar desprovisto. Dentro del jar-
din encontrari todas las cualidades que adornan a los corteses. Alli
reside Amor, que lo herird con sus flechas y del que se haré vasallo,
segun los principios feudales de la época, que le dictardn los man-
damientos por los que se tendra que regir. Y alli descubre a la rosa®.
Todos los personajes que van apareciendo a lo largo del poema son
personificaciones alegoricas en cuya descripcién fisica va a detener-
se el poeta. También éste se cuida de dar una descripcién detallada
y minuciosa del escenario por el que transcurre su peregrinacién,
aunque en alglin momento reconoce, refiriéndose al jardin, que «se-
rfa imposible / describir con tino toda su belleza» (vv. 1414-1415).
Cuando llegamos a la segunda parte del poema, la accién disminu-
ye ¥ casi todo se reduce al discurso alternativo de los personajes. Al
final, una vez cogida la rosa, el poeta cierra bruscamente su relato:
«Ast consegui la rosa bermeja. / Lleg6 el dia entonces y me desper-
té» (vv. 21779-21780). . : :

Al comienzo del poema nos dice el autor que en su obra est4
contenido todo el arte de amar (v. 38). Esta primera parte de
Guillaume de Lorris es efectivamente «una especie de biografia sen-
timental para uso, principalmente, de los jévenes aristécratas a los
que pretende instruir en los asuntos amorosos»*. Tenemos, por tan-
to, una nueva modalidad en la utilizacién del género onirico, el «arte
amatoria», de la que volveremos a encontrarnos un ejemplo, aun-
que en clave parédica, en el siglo X1 espafiol: Universidad de Amor y
escuelas de el interés (1639), de Antolinez de Piedrabuena®.

Sin dnimo de dar una visién exhaustiva de las visiones alegéricas

% Juan Victorio, ed. cit., pags. 14-15.

¥ Ibid, pag. 11.

4 Tuan Victorio, en su introduccion al Roman de la Rose, dedica un apartado a estudiar
«Su huella en Espafia» (ed. cit., pags. 24-27).
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francesas, no quiero dejar de mencionar a otro poeta francés que
también recurrié al suefio para enmarcar sus obras. Me refiero a
Guillaume de Guileville y a poemas como Pélerinage de vie humaine
(1335) o Pélerinage de I’Ame. Hay que notar que, en el primero, el
poeta cae dormido con el Roman de la Rose en las manos. La lectura
como causa y justificacién del contenido del suefio se convertird en
uno de los tépicos més repetidos en todos los suefios literarios. En
este caso, es ademds significativo el hecho de que sea el Romarn de la
Rose, otro poema en forma de suefio, la lectura que precede a la dor-
micién. Salinas Espinosa destaca en el poema la presencia de otro t6-
pico que va a ser muy utilizado durante toda la Edad Media. Se tra-
ta de la advertencia del autor de que no ha dado cuenta de todo lo
que sabia, o en este caso, de todo lo sofiado: «E por ende lo puse
en escripto, aunque no todo cuanto sofié por no ser enojoso»*.
Semejante alusién encontramos, por ejemplo, en la Vision deleitable
de Alfonso de la Torre* o en el Poema de Santa Oria de Gonzalo de
Berceo. El autor de Pelerinage de vie humaine ve primeramente en su
suefio la Jerusalén como en un espejo. A lo largo de la peregrinacién
aparecen las dos sendas, el camino ancho al placer y la via estrecha
al deber, con el seto espinoso de la Penitencia entre las dos; asi como
el 4rbol y la rueda de la Fortuna, etc.’. Sefialemos tan sélo que la
presencia de Jerusalén como destino de la peregrinaciéon del sofia-
dor la volveremos a encontrar en un suefio del siglo xvi, £/ suerio de
Antonio Maldonado; el motivo de las dos sendas es retomado por
Quevedo en su Suesio del infierno; y el motivo de la rueda de la for-
tuna, no solo es utilizado por Juan de Mena, sino también por
Francisco Santos en un suefio del siglo xvii, £l no importa de Esparia.
Alo largo del poema de Guillaume de Guileville, el protagonista va
a entablar una larga conversacién con distintas personificaciones ale-
goricas, entre las que sobresalen la Razén o Natura. Estas han sido
puestas en relacién con las personificaciones alegéricas que apare-
cen en la Visidn deleitable, de Alfonso de la Torre, por Salinas
Espinosa®. No estd de mas recordar que el Pelerinage de vie humaine

4l Cfr. Salinas Espinosa, op. cit,, pag. 115. :

“ No obstante, en opinién de Salinas Espinosa, la motivacién en unio y otro a Ia hora de
acudir a este tépico es muy distinta: «Guillaume Deguleville lo emplea como excusa para no
cansar al lector, mientras que al Bachiller le sirve como justificacidn de la brevedad de la obra,
ya que en ella s6lo se apuntan los temas que luego serdn discutidos en la conversacién con
Juan de Beaumont» (op. cit., pg. 115). ‘

5 Howard Patch, op. cit., pag. 195.

“ Op. ait., pag. 126.
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fue traducida al castellano durante el siglo Xv por Vicente Mazuelo®
y que alcanzé una enorme difusién en Espafia.

En el Pelerinage de I"’Ame encontramos el alma del autor en un
suefio, en compafifa de un dngel malo y otro bueno, viajando por
encima de la tierra, que aparece como una aldea. Y en su peregrina-
c16n, el alma visita el purgatorio, el infierno y el cielo.

También en la poesia medieval inglesa existe toda una corriente
de creacién poética que confluye en el uso de la forma del suefio y
en el final establecimiento de un género. Recordemos, en primer lu-
gar, el famoso poema religioso, Pearl, compuesto hacia 1375, donde
el sofiador es transportado por la reina de la Cortesia a la Jerusalén
Celestial. Mencién obligada en la revisién de esta tradicién es la de
Chaucer, quien conoci6 directamente varios de los mayores y me-
jores ejemplos de visiones literarias, poemas sofiados y «dits amo-
reux». Leyé a Virgilio, Cicerdén en el comentario de Macrobio, el
De Consolatione Philosophiae de Boecio, visiones biblicas y apdcrifas,
el De planctu Naturae de Alain de Lille, el Roman de la Rose de Lorris
y Meun, ademas de poemas de Froissart y Mauchaut y, desde me-
diados de la década de 1370, Dante?’. En el proemio de The Book of
the Duchess, Chaucer cuenta cdmo una noche, sufriendo insomnio
(como Froissart en el inicio de su Parady d’Amours, una de sus fuen-
tes) decidié coger un libro para ver si conseguia dormirse. Lee la f3-
bula de Ceix y Alcione (Metamorfosis, X1, V), que reproduce en el
Proemio (vv. 62-217), hasta que por fin le invade el suefio.
Comienza entonces el relato del mismo, que abarca hasta el final de
la obra. Como en la lectura del proemio, el asunto del suefio es el de
una tragedia amorosa. El narrador ve un caballero melancélico, que
le explica que, jugando al ajedrez con la Fortuna, perdié a su Dama.
La ficcién remite a un hecho real reciente: la muerte de Blanche, es-
posa del duque de Lancaster. El encuentro entre el sofiador y el ca-
ballero parece representar, segin Spearing, un encuentro imaginario
entre Chaucer y el duque de Lancaster*. De esta forma se confirma
la identificacién del yo-narrador-sofiador (en los cuatro primeros ver-
sos del poema aparecia la primera persona) con el autor®.

* En realidad, la traduccién castellana se basé en una adaptacién en prosa del poema que ha-
bia hecho Jean de Gallopes en ¢l siglo xv (Concepcién Salinas Espinosa, op. cit, pag. 115, n. 165).

“ Howard Patch, op. cit., pag. 195. '

7 A. C. Spearing, op. cit., pig. 48. Acerca de los suefios en la literatura inglesa del si-
glo xvii, véase M. Weidhom, Dreams in Seventeenth Century English Literature, Paris, 1970.

“ Op. cit., pags. 50-51.

* Ramoén Valdés, op. cit., pg. 41. Sigo a Valdés para Chaucer y otros antecedentes ingleses.
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La forma del suefio, asi como el tépico de la lectura previa a la
dormicidn, vuelven a aparecer en otra obra de Chaucer, The
Parliament of Fowls (1382). Al comienzo cuenta el poeta que pasé un
dia leyendo el Suesio de Escipion de «Tullyus». Las siguientes siete es-
trofas las ocupa un resumen de la obra. En la decimotercera estancia
nos dice que llegé la noche y tuvo que dejar la lectura por falta de
luz. En su suefio se le aparece el mismo Escipién, para cumplir con
el papel de guia del autor a través de un viaje ultraterreno, aunque
enseguida dejard de actuar como tal. En la siguiente estancia, el au-
tor ofrece varios ejemplos de cémo los suefios responden a los afa-
nes y las ocupaciones del dia (el cazador caza, el auriga suefia sobre
cémo rueda su carro, el juez con sus pleitos...), tal como més tarde
hard Quevedo en El suefio del Juicio Final, con el fin de asociar el tema
de su lectura con el contenido de su suefio. El autor y Escipién lle-
gan juntos a un jardin, donde se halla el templo de Venus. Después
se encuentran ante la reina Naturaleza, que preside el parlamento
de las aves. Presencian entonces un debate. Como es el dia de san
Valentin, cada ave debe elegir a su pareja, y todos los pajaros quieren
escoger a la misma ave, la» 4guila, la que pide un afio de moratoria,
para tomar su decisién. El ruido que hacen las aves al irse volando
despierta al autor, que dice que seguira leyendo libros «para conti-
nuar mejorando»>’. : :

Después de Chaucer, muerto en 1400, y hasta principios del si-
glo xv1, otros muchos poetas ingleses siguieron sus pasos en cuanto
a la eleccion de la forma del suefio para sus poemas alegéricos.
Dentro de lo que Spearing ha denominado la «tradicién chauceria-
na», se suele citar a John Lydgate y su The Temple of Glass (1477),
lleno de reminiscencias de las obras de Chaucer, o The King’s
Quair (1424), del rey Jacobo 1. También gracias a la tradicién creada
por William Langland y su Piers Plowman (entre 1360 y 1400), con-
tinta la forma del suefio poético en la literatura escocesa, en la que
encontramos ejemplos como el de John Skelton y su The Bowggfe of
Court (1498), Gavin Dougla, con The Palice of Honour (1501)°!, o
William Dunbar con The dance of the Seven Deadly Sins. :

Lugar destacado entre los antecedentes del suefio literario es el
de Dante, quien, como es comun reconocer, sembré de suefios y vi-
siones infernales y alegéricas la tltima Edad Media. Si bien, como
hemos hecho con Luciano, es necesario matizar la aportacién que la

0 Jbid, pags. 41-43.
U Jbid,, pags. 43-44.
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Divina Comedia (1307-1321)* pudo hacer a la configuracién del sue-
flo como género literario. Entre otras muchas obras, se suele citar el
Somnium Scipionis como modelo de la Divina Comedia. Por otro
lado, se ha dicho que los lectores y primeros glosadores medievales
de la Divina Comedia tenian la explicita certeza de que Dante
Alighieri habia caido en un profundo y verdadero suefio «mistico»,
donde se le aparecié entera la visién del mundo del mas alld. Fue la
voluntad de querer salvar a Dante de la acusacién de herejia la que,
en el siglo x1v, hizo que esta interpretacién fuera sustituida por otra
de tipo aleg6rico™. A lo largo de la Divina Comedia se narran varios
suefios de caricter profético, pero lo cierto es que el conjunto de la
obra no se presenta como un suefio del narrador, sino como una vi-
sién. Sefialemos, sin embargo, que algunos versos confirman algo
de lo que aqui ya se ha hablado a propésito de alguna obra de
Luciano: la identificacién del viaje al otro mundo con el suefio fisi-
co. Casi al final, Dante compara su visién con un suefio: «Como
aquel que en el suefio ha visto algo, / que tras el suefio la pasién im-
presa / permanece, y el resto no recuerda, / asi estoy yo, que casi se
ha extinguido / mi visién, mas destila todavia / en mi pecho el dul-
zor que nace de ella» (canto XXXIII, vv. 58-63). Insinuaciones y com-
paraciones de este tipo serdn frecuentes hasta el siglo xvir (Cervantes
en el Cologuio de los perros, por ejemplo), lo que sin duda tiene que
ver con el extendido hébito de adoptar la forma onirica para narrar
viajes al otro mundo o experiencias fantdsticas S

También Boccaccio (1313-1375) empled la forma del suefio en va-
rias de sus obras: Filocolo, Ameto, el suefio de Isabetta en el Decamerén
y Amorosa Visione. En ésta, el poeta se duerme y se ve conducido en
suefios por una mujer ante dos puertas. Tras una larga peregrinacién,
encuentra a una hermosa mujer de la que se enamora. Cuando va a
poseerla, el sueilo desaparece y con él la amada. El autor se despier-
ta entonces llorando, pero, cuando se pone en pie, advierte que la
amada estd a su lado y que le hace dulces promesas para el futuro. Se
trata de un poema erudito, donde la trama no es més que un pre-
texto para ensartar toda una serie de fébulas antiguas y un desfile de
personajes famosos, del mismo modo que hizo Dante en la Divina
Comedia, obra en la que se inspira. ,

Una obra en prosa, ya de la época del Renacimiento italiano,

52 Dante Alighieri, Divina Comedia, ed. de Giorgio Petrocchi y Luis Martinez de Merlo,
Madrid, Citedra, 1993.
% Giorgio Petrocchi, «Introduccién» a la Divina Comedia, ed. cit., pag. 53.
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que utiliza también explicitamente la forma del suefio es Poliphili
Hypnerotomacjia o Suefio de Polifilo™, atribuida a Francesco Colonna
(1433-1527), y cuya fecha de composicién se desconoce. Etimolé-
gicamente la palabra del titulo, inventada por Colonna, deberia de
significar «Lucha del Amor y el Suefio», pero, en realidad, el valor
que le atribuyd el propio autor es el de «Lucha de Amor en suefios».
Sin embargo, tradicionalmente se traduce simplemente Swesio™. La
mayor parte de la critica estd de acuerdo en reconocer al Suesio tres
ilustres antepasados literarios: la Divina Comedia, el Roman de la Rose
v la .Amorosa Visione, mucho més cercano®. Aunque la oscuridad de
su lenguaje ha dificultado, en gran medida, su conocimiento y difu-
si6n, el Swerio de Polifilo ha contado con extraordinaria fortuna a lo
largo de todas las épocas, debido a la magnifica serie de los 171 gra-
bados que ilustran las dos ediciones aldinas™.

La obra estd divida en dos libros. En el primero, el protagonista
—Polifilo (no el autor)—, después de haber pasado una noche des-
pierto por motivos amorosos, se duerme al alba de un dia de pri-
mavera. Comienza aqui el relato de su suefio: se ve en una regién
tranquila y desierta desde la que llega, sin darse cuenta, a una terri-
ble selva. Todo el libro primero lo ocupa la narracién del complica-
do viaje que el protagonista hace en su suefio. En el segundo, que se
enmarca dentro del mismo suefio del personaje, Polia, —su ama-
da—, cuenta su propia historia y la de sus amores. Cuando Polia ter-

mina su relato, besa y abraza estrechamente a Polifilo y se desvane--

ce en el aire. En ese momento, Polifilo despierta maldiciendo el
nuevo dfa y termina la obra’®.

Pedraza reflexiona sobre la finalidad que puede tener la eleccién
de la forma del suefio en esta obra y llega a la conclusién de que
permite que Polia, muerta (como indican los epitafios que abren y
cierran el libro), reviva en la imaginacién de Polifilo, que sélo pue-
de amarla en suefios, porque no es mas que un fantasma o un re-
cuerdo™. Sea cual sea la finalidad de la enmarcacién onirica, esta
obra se inscribe dentro de la tradicional forma del suefio que veni-

* Venecia, por Aldo Manuzio, 1499. Existe una edicidn reciente en castellano: Francesco
Colonna, Suerio de Polifilo, ed. de Pilar Pedraza, Valencia, Colegic Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos, 1981. :

% Pedraza, ed. cit., pdg. 3, n. 1.

5 Ibid., pag. 9.

5 Ibid, pig. 41.

% Pedraza da una descripcién detallada del argumento en ed. cit., pags. 6:9.

* Ibid., pag. 11.
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mos estudiando. No obstante, el contenido del suefio que en ella se
narra muestra muchas particularidades con respecto a los dem4s sue-
fios literarios. El viaje de Polifilo transcurre por diferentes escenarios
sin la ayuda de ningtin gufa. En un momento del viaje, Polifilo en-
cuentra a Polia y ambos hacen juntos su viaje amoroso, lo que tam-
poco serd muy frecuente. Otros rasgos del Sueizo de Polifilo nos son
mas familiares: el tema amoroso, las personificaciones alegéricas o la
narracién de multiples historias o relatos dentro del suefio. Todo el
segundo libro estd constituido en realidad por la historia que cuen-
ta Polia. Ella es la narradora hasta el final, cuando sélo Polifilo toma
la palabra. Un detalle curioso en el Suerio de Polifilo es la presencia, en
el capitulo II, de la narracién de un suefio dentro del propio suefio.
Polifilo se duerme de nuevo y suefia que se halla en otro lugar: una
llanura cerrada por colinas cubiertas de 4rboles. No es ésta la tinica
VEZ que 1nos vamos a encontrar con la narracién de un suefio dentro
de otro. : ,
Pedraza clasifica el primer libro de la obra en parte como una
novela alegérica que se inserta plenamente en el conjunto de «vi-
siones» medievales: «Se trata del relato de una ascensién espiritual y
vital relativamente clara, desde las vacilaciones, errores y terrores ju-
veniles, hasta la conquista del dominio de los sentidos —por medio
de su goce pleno—y del libre albedrio, la eleccién de la vocacién vi-
tal y la consumacién simbdlica de su matrimonio con la mujer ama-
da por medio de la rotura de la cortina de la fuente de Venus con la
saeta de Cupido»®. Pero también el Sueiio de Polifilo puede ser cali-
ficado de enciclopedia humanistica, «ya que contiene una asom-
brosa amalgama de conocimientos botinicos, gemolégicos, arqueo-
16gicos, epigraficos, arquitecténicos, litirgicos y hasta culinarios.
Desde la mitologfa hasta el ajedrez, desde la astronomia y hasta el
arte de cortar setos»!, Aclara, no obstante,.que no estamos ante una
obra cientifica ni un tratado en sentido estricto, ya que el autor toma
sus noticias y préstamos sin gran espiritu critico®. Al segundo libro
lo califica, en cambio, de novela costumbrista, por su argumento co-
tidiano y «moraleja casi desvergonzada»®.

Si en muchos casos no podemos considerar estos textos france-
ses, ingleses o italianos como fuentes de inspiracién directa para los

@ IBid, pag. 12.

8. Ibid.
2 Ibid, phg. 33.
8 Ibtd., phg. 12.
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numerosos autores de suefios de la Edad Media o de los Siglos de
Oro de la literatura espafiola, conviene no olvidar que a través de
estas obras fue configurdndose en toda Europa el suefio como un
género literario al que los espafioles recurrirdn con asiduidad.
Veamos ahora cudles pudieran ser esos intermediarios entre Lorris,
Chaucer o Dante y los autores espafioles de los Siglos de Oro.

1.2.2.  Visiones y sueios poéticos medievales
en las Literaturas hispdnicas

Para William Foster la tradicién poética dentro de la que se mo-
via Santillana mantenia una relativamente clara diferenciacién entre
el artificio literario del suefio, donde el texto podia desplegar una se-
rie de abstracciones y personificaciones marcadamente extravagan-
tes, y el contexto en el que lo referido pretendia haber sido una aven-
tura que realmente aconteci6 y que por ello requeria un minimo de
verosimilitud®. Veamos algunas muestras de esa tradicién®.

En el Dezir a las syete virtudes de Francisco Imperial® (segunda
mitad del siglo x1v-1409), como més tarde en El Triunfo del Marqués
de Diego de Burgos, ser4 el propio Dante, convertido en personaje
de ficcién, quien cumpla con el papel de guia dentro del suefio.
Cuenta Imperial cémo un dia, al amanecer, estando en un verde pra-
do junto a una fuente donde florecta un rosal, sin estar dormido,
tuvo una visién. Pide a Apolo, en cambio, que le ayude a escribir
con fidelidad lo que en el «suefio» vio (v. 19). Habia un jardin cer-
cado de un arroyo que producia dulce musica y una muralla de jaz-
min. En este punto de su relato, confiesa el autor «que non ssé sy
dormia o velava» (v. 72). Al principio, no puede encontrar una puer-

¢ David William Foster, «Introduccién» al Marqués de Santillana, Antologia poctica,
Madrid, Taurus, 1982, pags. 23-24. )

85 No siempre el suefio o la visién constituyen la totalidad de la obra. No es extrafio en-
contrarnos con la narracién de uno o varios suefios 2 lo largo de un extenso poema. Piénsese,
por ejemplo, en el suefio que se relata en la Vida de Santo Domingo de Silos (vv. 229 y ss.) de
Berceo. Cuenta el santo c6mo se vio en suefios en un fiero lugar, a orillas de un rio terrible,
poderoso como el mar y cruzado por un estrecho puente de vidrio. Al otro lado del puente,
dos barones lo reciben y le entregan unas coronas de parte de «Nuestro Sefior. Después de
que los mensajeros le recuerdan a Santo Domingo las obras y acciones por las que ha mere-
cido tanto honor, desaparecen, despertando entonces éste con la voluntad cambiada.

¢ Micer Francisco Imperial, «Dezir de Micer Francisco a fas syete virtudes», en «El dezir
las sicte virtudes» y otros poemas, ed. de Colbert 1. Nepaulsingh, Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos
Castellanos, 1977, pags. 98 y ss.
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ta que le permita entrar al jardin, pero, enseguida, descubre un puen-
te por el que va a poder acceder a él. Una vez dentro del jardin, vio
a su derecha unas pisadas que le llevaron a un rosal. Encontré alli a
un hombre que traia un libro que comenzaba «En medio del cami-
no» (v. 103). Ofrecid sus respetos a quien tenfa aspecto de gran au-
toridad y gran poeta y le pidi6 que le guiase. El hombre la condujo
a ver siete estrellas que en el cielo relumbraban. Eran éstas tan bellas
que las palabras del autor resultan insuficientes para describirlas.
Cada estrella tenia forma de duefia y cada rayo forma de doncella.
Le revela el sabio la identidad de las duefias: Caridad, Fe, Esperanza,
Justicia, Fortaleza, Prudencia, Templanza, y Discrecién, madre de
todas ellas. El guia responde entonces a algunas dudas del autor so-
bre las virtudes y le habla de las serpientes que representan a los pe-
cados mortales. Este le dice al sabio gufa que le ha vuelto su «vista es-
cura de noche en dfa» (v. 438). Oye entonces un suave canto
procedente de las rosas, a lo que el sabio le explica que en ellas estdn
«Serafynes, Dominagciones, Trono, Cherubines». En ese momento,
el autor despert y hallé en sus manos «andante abierto / en el capi-
tulo-que la Virgen salva» (vv. 463-464); acertijo que hace alusién a la
obra de Dante, la Divina Comedia. ' i

El yo poético nos relata un suefio o visién que ha tenido. En el
suefio viaja al Otro Mundo y alli un personaje histérico, Dante, va
a ser el guia y maestro que le desvele todas las alegorifas que a su paso
van encontrando. Pero quedémonos sobre todo con la confusién
continua por parte del autor (y del lector) de si aquello que cuenta
fue un suefio o fue realmente vivido. , : e

Con Dante se ha relacionado también El suefio del Marqués de
Santillana®” (1398-1458), donde, segtin Joaquin Arce, pudo comen-
zar la costumbre, mas tarde establecida en esta literatura de visiones
del siglo xv espafiol, de apelar al lector mediante la forma del voca-
tivo, siguiendo la férmula caracteristica del estilo dantesco®. Frente
a la ambigiiedad de Francisco Imperial, en este poema ya en el mis-
mo titulo afirma el poeta que sofiaba. En las cinco primeras estrofas
se plantea el tema de las cuitas de amor; en las estrofas VI y VII se
describe, sin dar el titulo, una lectura —la Farsalia— que, en este
caso, no guarda relacién con el contenido del suefio. La estrofa VIIT
comienza de repente con el relato del suefio: el poeta se encuentra

:; Marqués de Santillana, «El Suefio», en Antologiz poética, ed. cit., pags. 114 y'ss.
® Joaquin Arce, «Dante en Espafia», Apéndice en Dante Alighieri, Divina Comedsa,
ed. cit., pags. 743762, pag. 750. :
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en un jardin florido y perfumado; pero la amenidad de este jardin se
transforma, repentinamente, en desolacién. Surgen de pronto nubes
y vientos, los arboles se truecan «en troncos fieros, fiudosos» (v. 92)
y las aves en «4spios pocofiosos» (v. 96). Tras ser mordido por una
sierpe, en la estrofa XIV, el autor despierta. Su corazén se aterroriza
ante aquella visién y su razén trata de tranquilizarlo. Corazén y ra-
z6n disputan entonces sobre el crédito que ha de darse a los suefios.
Para la razén —el «seso»—, los suefios no son nada. El corazén, por
su parte, cree «que los suefios no son vanos» (v. 130) y cita suefios de
los que habla la Biblia, la mitologia o la historia clésica; todo ello
para que la razén admita «que los suefios son verdat» (v. 142). La ra-
z6n acaba por aceptar la sugerencia del corazén: huir del lugar en
que ha tenido tan terrorifico suefio. Seguidamente, el autor se pone
en marcha «por selvas inusitadas» (v. 187); en el octavo dia de ca-
mino, se le aparece un hombre, Tiresias, a quien Santillana refiere
cémo huye del suefio que le atormenta. Tiresias se interesa por el
suefio del autor y le dice que acuda a la Diosa Diana para que re-
suelva su enigma. Esta le tranquiliza, asegurandole que no le faltardn
ayudas ni socorros en su lucha contra la fuerza del Amor. Los co-
llados se llenan de gentes de armas y se inicia un combate alegérico
entre Hermosura y Cordura y otros opuestos semejantes. El poeta
es herido y entregado por Venus y Cupido a Pensamiento, de quien
queda cautivo®, ~ ~ ~ ot E R

En este poema se plantea la conocida cuestion de la fuerza del
amor sobre el hombre. El suerio de Santillana habria que clasificarlo
entre los otros muchos suefios alegéricos de tema amoroso. Pero,
frente a otras composiciones medievales, el relato del suefio ocupa
aqui una minima parte del poema (estrofas VIII a XIV); el resto se
dedica a hacer una interpretacion del mismo. Obsérvese también la
peculiar discusién entre el corazén y la razén sobre la veracidad de
los suefios. Esta no precede al relato del suefio, lo que va a ser mas
habitual, sino que lo sigue. : : '

En otros poemas recurre también Santillana al suefio. En
Coronacidn de Mossén Jordi"® vio en suefios un prado lleno de flores
que estaba cercado por un rio. Vio también a un grupo de doncellas
con extrafio traje. Entre ellas venia un elefante que encima trafa un

% Véase Lida de Malkiel, «La vision del trasmundo en las literaturas hispanicas», Apéndice
de El otro mundo en la Literaiura medieval, ed. cit., pags. 389-390, y Miguel Avilés, op. cit., pagi-
nas 80-82. :

™ Antologia podiica, d. cit., pags. 101 y ss.
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castillo y, entre las almenas de éste, una duefia, Venus, cuyos cabe-
llos de oro resplandecian como llamas. Aparecen después tres hom-
bres, vestidos con «togas consulares» (v. 95), y delante de ellos un
caballero, que le pareci6 extranjero. Se dirigieron estos caballeros a
hablar con Venus. Los hombres, que resultan ser Homero, Mantua-
no y Lucano, le suplican que Mossén Jordi, en compensacién de sus
perfectas obras, reciba «la corona / de los discretos letrados» (v. 161),
lo que es concedido por la diosa. Termina el suefio con el recibi-
miento de Mossén Jordi de la corona de laurel, de manos de una
gentil doncella. De nuevo es aqui el yo poético el que relata un sue-
fio que ha tenido, aunque en este caso, a diferencia del anterior y
de los que vamos a ver ahora, el que suefia es un mero espectador
que no interviene en los hechos. El asunto del suefio, por otro lado,
ya no es el amoroso, sino el tributo u homenaje a otro poeta.

En Querella de amor’', cuenta el autor que al amanecer se des-
pertd al oir una cantilena triste en la que alguien se quejaba de la
crueldad del Amor. Miguel Avilés supone que se trata de una dife-
rente utilizacién del artificio del suefio’®, que tendria el sentido de
«despertar en el suefio» y no despertar del suefio. En su «suefio» o vi-
sién (no queda claro de qué se trata), el autor vio a un hombre he-
rido con una flecha que se quejaba de amor y le pregunté por la cau-
sa de su dolor. Casi todo el poema lo ocupa la conversacién
mantenida entre ambos sobre dicho tema. Sin hacer alusién al des-
pertar o al desvanecerse de la visién, Santillana termina recomen-
dando a «quien me creyere, / castigue en cabeca agena; / e non en-
tre en tal cadena, / do non salga, si quisiere» (vv. 84-87). El motivo
de despertar en el suefio, como sinénimo de despertar a la verdad, va
a aparecer frecuentemente en los suefios estudiados. -

En otros poemas de Santillana, como en el mas estrechamente
relacionado con la Divina Comedia de Dante, Infierno de los enamora-
dos™, no hay mencidn explicita a la dormicién del autor. Aqui éste
simplemente es arrebatado por Fortuna, de forma similar a2 como
ocurre en Laberinto de Fortuna: <La fortuna que no cesa, / siguiendo
el curso fadado, / por una montafia espesa / separada de poblado /
me levo, como robado, / fuera de mi poderioy (vv. 1-6). El poeta es
trasladado a un bosque oscuro y ligubre, donde es asediado por un
cerdo feroz. Un cazador, que luego se identifica como Hipélito,

" Jbid, phgs. 89y ss.

2 Op. cit., phg. 79.
7 Antologia poética, ed. cit., pags. 136 y ss.
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mata al cerdo. A continuacién dialogan sobre el amor y mas tarde
Hipélito conduce al poeta a través del bosque y el valle hasta el
Castillo de los Enamorados Condenados, donde éste se queda ho-
rrorizado ante sus tormentos. Escucha la lamentable historia de
Macias, figura histérica y arquetipo del enamorado vencido por una
pasién desbordante. Vuelve después al mundo cotidiano y afirma
su decisién de evitar los estragos del amor’™.

Tampoco en el Triunfete de amor” se hace referencia explicita al
suefio. Aqui el poeta nos cuenta una visidén que tuvo mientras des-
cansaba de andar de caza, a la hora de la siesta. Después de con-
templar un nutrido cortejo de personajes histéricos y mitologicos
en los que triunfé el amor, es herido a muerte por la «frecha infe-
cionada» (v. 154). Seguidamente, la visién desaparece de sus ojos y
su alegria queda desde entonces tornada en tristeza.

Junto a Santillana, mencién obligada cuando se habla de las vi-
siones medievales es la de Juan de Mena y su Laberinto de Fortuna™
(1444). No se menciona el suefio en esta obra, aunque de nuevo po-
demos comprobar cémo la mera visién apenas puede distinguirse
en esta época de los auténticos suefios. El yo poético, que se identi-
fica con el autor, es de pronto arrebatado por Belona, que le trans-
porta por los aires hasta llegar a un escenario extrafio y desconocido,
una vasta llanura, llena de gente, junto a la que hay una casa cerca-
da de cristal. De una nube emerge una doncella, la Providencia,
quien guifa al poeta hasta la casa de Fortuna, de ficil entrada y diff-
cil salida. Le muestra entonces «el orbe universo», las ruedas de
Fortuna, su complejo artificio y los personajes que estdn en ellas, cla-
sificados a la vez por la virtud o vicio que representan y por el
circulo astrolégico que ocupan’. Encontramos, por tanto, aparicién
de un personaje que cumple con el papel de guia y que es recibido
por el narrador con sumo respeto y admiracion, presencia de mu-
cho gentio, contemplacién de la tierra desde una perspectiva privi-
legiada y algo que ya vimos en el Swerio de Escipion y que vamos a
ver repetido en muchas obras: la Providencia reprende al autor de
que pierda el tiempo en la contemplacién de la tierra cuando alli
donde estd puede ver muchas otras cosas novedosas (vv. 438-440). Al

" David William Foster, «Introduccién» a Marqués de Santillana, Antologia poética,
ed. cit., pags. 21-22.

> Antologia poética, ed. cit., pags. 108 y ss.

7 Juan de Mena, Laberinto de Fortuna, ed. de John G. Cummins, Madrid, Catedra, 1979.

77 Lida de Malkiel, op. ciz.,, pag. 390.
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final, como sucede en los suefios, la Providencia desaparece y toda
la magnifica visién con ella.

En el decir titulado Oyd maravillas del siglo presente™ (h. 1474), de
contenido doctrinal, Pero Guillén de Segovia, contador del arzobis-
po de Toledo, don Alonso Carrillo, recurre también al marco visio-
nario. En la introduccién en prosa que precede a la composicién ad-
vierte el autor que estaba pensando cémo comenzar el poema
cuando «non se si transportado en el tal pensamiento o vencido del
natural suefio en uno de aquestos modos me senti fuera de todo sen-
tido y paresciome ver visiblemente cosas milagrosas y mucho con-
trarias al natural curso» (pag. 346). Seguidamente reflexiona acerca
del posible origen de su suefio: «y meditando aquella contrariedad
de natura non poder intervenir sin grand misterio divino» (pag. 346).
De nuevo en la primera estrofa de la composicién sefiala que, es-
tando en su lecho, no sabe si dormia o estaba traspuesto, cuando
0y6 y vio todo aquello que se dispone a contar. En dicha visién le
pareci6 ser llevado al pie de un altisimo monte, donde cree haber
estado sin entendimiento ninguno por un largo espacio de tiempo.
Su Entendimiento salié de su cuerpo y aparecié en figura de nifio
para subir el monte. A lo largo de su peregrinacién, el Entendimiento
pasa por una serie de casas, cada una de las cuales est4 habitada por
una doncella (personificaciones alegéricas de todas las ciencias y artes
liberales) que va instruyendo al nifio. A su vez, cada una de las mo-
radas se corresponde con un cerco astrolégico (los planetas), cuyas
influencias en la naturaleza humana son también representadas, asf
como los grandes y sefialados hechos de algunos de los ilustres pasa-
dos y presentes varones. Entre los virtuosos de cada cerco figuran los
Reyes Catdlicos y el arzobispo de Toledo, don Alonso Carrillo, y to-
das las doncellas aconsejan al nifio seguir el ejemplo de este prelado
perfecto. Al terminar su ascenso al monte de la Sabiduria, el
Entendimiento entra en el paraiso terrenal, donde ve a las siete vir-
tudes cardinales que toman alternativamente la palabra para mos-
trarle el fin del hombre. Maravillado el Entendimiento por todo lo
aprendido, lo tomé una nube y lo torné al pie del monte donde dejé
el cuerpo. La obra termina con las palabras que el poeta dirige a la
reina Isabel y al arzobispo Carrillo, 2 quien pide que destierre la dis-
cordia y los vicios para dar a Castilla una vida de paz y sosiego.

Doménech Mira demostrd que la Vision deleitable de Alfonso de

7 Pero Guillén de Segovia, Obra poética, ed. de Carlos Moreno Hernandez, Madrid,
Fundacién Universitaria Espafiola, 1989, pégs. 345 y ss.
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la Torre, obra que analizaremos detenidamente més adelante, es la
fuente primordial y tnica del ecir narrativo Oyd maravillas del siglo
presente, hasta el punto de que el poeta sevillano «imito, copid y
transcribié parrafos enteros del célebre tratado»”?. Salinas Espinosa,
que también ha visto en el poema de Guillén de Segovia una clari-
sima imitacién de la Visidn deleitable, cree que en ¢l el recurso al mar-
co visionario estd tomado mds por imitacién que por un verdadero
deseo de aprovechar sus ventajas, teniendo en cuenta que en nin-
gun momento se alude al final de la composicién a que la visién
haya terminado. También en los personajes ha visto Salinas
Espinosa coincidencias entre estas dos obras. Al igual que en la
Vision deleitable, en el poema de Guillén de Segovia el protagonista es
Entendimiento, que va conversando con la personificacién de cada
una de las siete artes liberales, cuya descripcién también estd toma-
da de la Visidn, y de las virtudes. No obstante, junto a estas perso-
nificaciones aleg6ricas —por otra parte, no inusuales en la literatura
medieval—, y otros personajes antiguos, de los que también encon-
tramos ejemplos en la Vision deleitable, Guillén de Segovia introduce
de forma original personajes reales contemporaneos, como los Reyes
Catdlicos y Alonso Carrillo, a quien va dirigido el poema®.

En Poema en que introduce interlocutores el dios Amor ) un enamora-
do, de Pedro de Cartagena (1446-1486), la presentacion en forma de
suefio sirve como marco a un debate™, Se le aparece al autor el dios
Amor y tiene con él una discusién sobre el amor v su fuerza. Tal
como sefialé Miguel Avilés, en este poema la ensofiacién no es con-
cebida como algo totalmente opuesto al estado de vigilia®. Como ya
vimos en Querella de amor de Santillana, el suefio es aqui entendido
como un despertar, pero no como un despertar fisico, un retorno a
la vigilia, sino mds bien como un despertar a la verdad. :

En El Triunfo del Margqués de Diego de Burgos (¢-?, antes de 1515)%,
el yo poético recibe su visién poco antes del amanecer. Como en el

7 Prancisco José Doménech Mira, «El decir Oyd maravillas del tiempo presente, de Pero
Guillén de Segovia: contiibucién al estudio de sus fuentes literarias», Dicenda, 5 (1986), pégi-
nas 13-45, pag. 29. Sefiala también que las estrofas 3-9-del poema son un intento de parafra-
sis de los versos 525 a 56 del libro I de la Farsalia de Lucano, realizada a través de una version
romance en prosa del original latino (i, pag. 28).

% Salinas Espinosa, op. i, pégs. 184-185, y Moreno Herndndez, ed. cit., pag. 86.

88 Cancionero castellano del siglo XV ordenado por Foulché-Delbosc, 11, Madrid, 1915, pagi-
nas 524-531.

82 Véase Miguel Avilés, op. cit., pag. 76.

8 Ibid, phgs. 75-76. .

8 Cancionero castellano dol s18lo XV ordenado por Foulché-Delbose, 11, ed. cit., pags. 535y ss.
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Dezir a lus syete virtndes de Francisco Imperial, es Dante el que gufa al
poeta hasta el «templo de la gracia», en el que asiste al triunfo del
Marqués de Santillana. Desde una cuesta, le muestra las simas del in-
fierno, donde penan los criminales de la mitologfa clasica, y una lla-
nura muy grande, tras la cual yace el purgatorio. Ven también el parai-
so que estd rodeado de un seto de palma y de un rio claro y profundo.
Dispuestos en graderias, estdn allf los asientos de los bienaventurados
v, entre ellos, el marqués. El poeta y Dante van al Templo de Gracia,
donde también ocupa Santillana un asiento destacado. En medio de
los elogios de los ilustres varones de Grecia, Roma y Espafia, un stbi-
to resplandor claro y sereno lleva a la gloria al Marqués®. Una vez que
el guia revela su identidad, el poeta despierta, la visién se desvanece y
halla en sus manos la Divina Comedia, 1o que en opinion de la critica
revela la importancia de Dante en la formacién de sus ideas.

Como en Coronacién de Mossén Jords, de lo que se trata aqui es de
rendir tributo a un poeta. El yo poético dialoga a lo largo del poema
con varios personajes sobre temas diversos, pero relacionados todos
de alguna forma con el difunto Santillana, cuya virtud ensalzan. El
desfile de personajes en sarta que van dialogando con el sofiador
serd uno de los rasgos distintivos de los suefios literarios. Encon-
tramos también en este poema la tépica reflexién por parte del au-
tor de la veracidad de los suefios.

En opinién de John G. Cummins, la alegoria a la manera italia-
na, introducida con tanto entusiasmo por Imperial y amoldada de
una manera tan personal por Mena, se convirtié en una acumula-
cién de lugares comunes, una camisa de fuerza estilistica de la cual
no supieron librarse algunos poetas de segunda fila®. Lo cierto es
que son muchisimos m4s los escritores que durante los Gltimos afios
del siglo XV y comienzos del siguiente mantienen viva la tradicién
poética de la visién y el suefio. Aunque no  podemos detenernos en
todos ellos, no quiero dejar de citar a Garci Sinchez de Badajoz
(h. 1450-h. 1520), que se halla en un poema suyo recontando a su ami-
&a un sueio que 5076’ ; €l Romance hecho por Quirés® (dltimo tercio del

% Lida de Malkiel, op. ciz., pag. 392. ,

8 John Cummins, «Introduccién» a Laberinto de Fortuna, ed. cit., pags. 34-35.

87 Publicado en Cancionero castellano del siglo XV ordenado por Foulché-Delbosc, 11, ed.: cit;,
pégs. 630 y ss. Véase ]. Lopez Prudencio, Sdnchez de Badajoz. Estudio critico, biogrifico y-biblio-
&rdfico, Madrid, 1915; J. Martin Jiménez, «Cancionéro de Garci Sinchez de Badajoz, Suwvida
atormentada, sus decires, sus dichos agudos, sus desesperanzas», Archivo Hispalense, VIII (1947),
pégs. 37-67; y Miguel Avilés, op. cit., pags. 85-86. :

88 Cancionero castellano del siglo Xv ordenads por Foulché-Delbose, 11, ed. cit., pag. 311. Véase
Miguel Avilés, op. ciz,, pag. 84.
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siglo xv-primera mitad del siglo xvi), donde al yo poético le sobre-
viene también un suefio sobre el amor; o a Bachiller Jiménez, con su
Purgatorio de amor™, en el que se hace desfilar ante los ojos del lector
a cuantos padecen por amores en el purgatorio. Para terminar, un
poema sobre el que me interesa llamar especialmente la atencién es
Lo somni de Joan Joan de Jaume Gagull®. A diferencia de todos estos
suefios poéticos medievales, de tema amoroso o religioso funda-
mentalmente, en éste la forma del suefio se pone al servicio de una
finalidad bien distinta: la sdtira social. Se trata de una critica a las
costumbres de la sociedad valenciana en los afios del trinsito entre
los siglos x1v y xv.

1.2.3.  Sueiios medievales en prosa

La utilizacién del suefio como vehiculo idéneo para acceder al
otro mundo no se reduce en la Edad Media a la tradicién poética de
las visiones. La deuda que los abundantes suefios literarios escritos
en prosa durante el Renacimiento y el Barroco tienen con las visio-
nes poéticas medievales es clara y manifiesta. Sin embargo, mucho
mayor es la proximidad entre aquéllos y algunos suefios medievales
también escritos en prosa y que, al estilo del Suerio de Polifilo, cons-
tituyen la totalidad de la obra. Me estoy refiriendo concretamente a
un texto cataldn del siglo Xtv, Lo sommni (1399), de Bernat Metge’, y
uno castellano del siglo posterior, Visién deleitable de la filosofia y de
las artes [iberales (1440), de Alfonso de la Torre®.

Lo Somni esti organizado en forma de cuatro didlogos sucesivos
entre Bernat Metge —su yo histéricamente documentable est4 siem-
pre en escena— y otros tres personajes. Los dos primeros libros del
Suesio, los didlogos «serios», estan destinados a aclarar la posicién del
autor con relacion a la fe. En los otros dos, Metge parece querer des-

8 Cancionero castellano del siglo xv ordenado por Foulché-Delbosc, 11, ed. cit., pdg, 278. Véase
Miguel Avilés, op. cit., pags. 84-85. :

*® Ha sido publicado por R. Miquel i Planas, Casngoner satirich valencis dels segles Xv i XVI,
Barcelona, 1991, donde dedica también un estudio interpretativo. Véase también M. de
Riquer, Historia de la literatura: catalana, Barcelona, 1964; J. Rubio, «Literatura catalana», en
Historia general de lus literaturas hispdnicas, I, Barcelona, 1953, pags. 879 v ss.; y Miguel Avilés,
op. cit., pag. 74

°! Cito por la edicién en castellano de Lola Badfa, Madrid, Alianza, 1987

* Cito por la edicién de la BAE: Curiosidades bibliogrdficas, BAE, tomo 36, pags. 339-402.
Existe edicion critica a cargo de Jorge Garcia Lopez, Universidad de Salamanca, 1991.
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marcarse de su pasado de hombre mujeriego’®. Comienza contan-
do Metge que no hace mucho tiempo, estando en la carcel, alrede-
dor de medianoche, mientras estudiaba, se durmié repentinamente,
no en la forma acostumbrada, sino en aquella en la que los enfer-
mos y hambrientos suelen dormir. Sin mas predmbulos, y sin dete-
nerse en la mas tarde habitual reflexién sobre las causas del suefio,

comienza a relatarlo. Vio un hombre con un birrete encarnado en la

cabeza, acompafiado de otros dos de gran estatura: uno joven y her
moso, que llevaba una especie de rota entre las manos, el otro muy

anciano, con luenga barba y sin ojos, que sostenia un gran bastén.

Suponemos que los tres personajes se le aparecen al autor en la cel-
da en la que se encontraba cuando empezé a sofiar, pues nada se
nos dice, en toda la obra, del escenario en el que transcurre el suefio.
El primero de los tres hombres resulta ser el rey Juan de Aragén,
muerto repentinamente en extrafias circunstancias, en el mes de
mayo de 1396. El autor se asusta de tan asombrosa aparicion y el
rey le aclara que murio su carne, pero no su espiritu. Esto les da pie
a entablar un prolongado didlogo, en el que el rey intenta convencer
a Metge de la inmortalidad del espiritu tras la muerte, que va a du-
rar todo el primer libro. En el segundo libro, el autor y el rey con-
versan sobre varias cuestiones: cudl ha sido la causa de su repentina
muerte, qué va a ser de su alma, por qué ha venido a esta circel y
quiénes son los dos hombres que le acompafian. Comienza después
una autoconfesién del rey. Cuenta éste que al morir tuvo que com-
parecer ante el Tribunal de Dios por haber sido uno de los princi-
pales mantenedores del cisma que existe en la Iglesia. Fue absuelto
de las penas del infierno a condicién de que sufriera continuamen-
te una penitencia: como encontrd siempre excesivo placer en jugla-
res, el joven que le acompafia, Orfeo, emite continuamente sonidos
desagradables, faltos de ritmo y compds; y por haber sido demasia-
do aficionado a saber cosas futuras, estd condenado a que el ancia-
no que estd a su lado, Tiresias, le recuerde sin cesar todas las cosas
desagradables que le sucedieron en el pasado. Asimismo, se le prohi-
bi6 entrar en el cielo hasta que de su santa Iglesia dicho cisma no
fuese radicalmente extirpado, ya que su negligencia lo habia dejado
crecer tanto. Acaba el libro segundo y el tono del suefio va a cam-
biar, perdiendo la seriedad que requerian los temas tratados hasta
aqui. El tercer libro comienza con el didlogo que Metge mantiene

% Véase Lola Badia, dntroduccién» a Bernat Metge, Suerio, ed. cit., pags. vi-vii.
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con Orfeo, quien le cuenta cémo, en busca de su mujer, descendié
a los infiernos, que describe prolijamente. Le pregunta después
Metge por el purgatorio y el paraiso, a lo que Orfeo responde con
mucha mayor brevedad, pues nunca ha estado alli. Se inicia segui-
damente el didlogo con Tiresias, quien también comienza por con-
tarle su vida a Metge: c6mo fue metamorfoseado en serpiente y ex-
periment6 ambas naturalezas, la del hombre y la de la mujer. A una
lamentacién de Metge por no ser la mujer que tanto ama su esposa,
comienza una extensa y mordaz critica de Tiresias hacia las mujeres
y, concretamente, hacia la amada por el autor. Termina aqui el Ii-
bro tercero y comienza el cuarto con las lamentaciones de Metge
por lo que ha escuchado. Este tltimo libro esta basicamente consti-
tuido por la defensa que el autor hace de las mujeres, a través de va-
rios ejemplos histdricos, y su intento de demostrar que si las muje-
res yerran, mucho mds lo hacen los hombres. Tiresias, en cualquier
caso, no es convencido y termina aconsejindole que se aparte en
adelante del amor de las mujeres. Llegados a este punto, los chillidos
y ladridos del halcén y canes que les rodeaban le despertaron «muy
triste y desconsolado e incapaz hasta la mafiana siguiente de poder
hacer uso de mis propios miembros, como si mi espiritu los hubie-
se desamparado» (pag. 123). :

El suefio de Metge se reduce por tanto al didlogo que mantiene
sucesivamente con los tres personajes. Ni viaje al otro mundo, ni ad-
miracién ante un escenario maravilloso vamos a encontrar en este
suefio. Orfeo describe y habla largamente de los infiernos, pero re-
cordemos que Metge en ningtin momento se traslada alli. Si que
aparece, en cambio, el resto de ingredientes habituales. Juan I va a
ser una especie de guia espiritual de la conversién de Metge, que se
nos ofrece en los dos primeros didlogos, representando el tipico pa-
pel de mensajero o enviado del cielo que aparece siempre en este
tipo de ficciones (como Beatriz o Virgilio en la Divina Comedia,
Filosofia en la Consolacidn de Boecio o el mismisimo San Agustin
en el Secretum de Petrarca). La aparicién de personajes conocidos en
vida que ya murieron, erigiéndose en maestros del que suefia, con el
habitual asombro y admiracién por parte de éste, va a convertirse
en un elemento habitual que veremos repetido en el Sommium (1532)
de Juan Maldonado, entre otros textos.

Antes de que se acabe el libro segundo, el rey le dice a Metge
que ha venido a esta cércel para ensefiarle la verdad y para pedirle
que todo cuanto oiga lo ponga por escrito, para mayor provecho en
el futuro de muchos. El hallazgo de la verdad en el suefio y la vo-
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luntad de transmitirla al resto de los hombres es uno de los requisi-
tos que no falta en ninguno de los suefios estudiados. También el
hecho de que el sofiador no se limite a escuchar sino que en algunos
momentos pretenda instruir a sus visitantes (al final, en el didlogo
con Tiresias, también Metge intenta imponer sus opiniones) va a ser
elemento habitual.

Vemos, por otro lado, que en este caso, como en algunos otros
textos del siglo XVI principalmente (en el Suesio politico, de Fonseca 'y
Almeida, o en el Swuerio de Félix Lucio, de Cortés Osorio, por ejem-
plo), la estructura del suefio estd utilizada en una obra de intencién
politica. Riquer sostiene que Lo Somn: fue escrito por Metge para
convencer al rey Martin I de su inocencia y de sus sinceros propdsi-
tos de enmienda en lo que a ciertas actitudes poco ortodoxas de su
vida privada se refiere. Aunque para otros estudiosos no estin tan
claras las dotes persuasivas del Sueiio®, es obvio que el artificio oni-
rico y la clésica estructura que éste conlleva son utilizados aqui, y
en otras muchas obras (recuérdense los debates poéticos medievales
en forma de suefio, como el Poema en que introduce interlocutores el dios
Amory un enamorado, de Pedro de Cartagena), como idéneo pretex-
to para la discusion razonada y la persuasién™. Junto al de la politi-
ca, los otros temas tratados en el suefio de Metge, la religién, el amor
y las mujeres, tampoco son extrafios a las ficciones oniricas. Aunque
el tratamiento de dichos temas difiere notablemente del que reciben
en la tradicién de los suefios y visiones poéticas contemporaneas,
no es improbable que el suefio en prosa de Metge ejerciera cierta in-
fluencia sobre la poesia alegdrica de los suefios y las visiones. Se ha
sefialado la influencia que Lo Somni pudo tener sobre uno de los
mas destacados creadores de suefios poéticos en la Edad Media: el
marqués de Santillana. Durante su estancia en Aragdn tuvo ocasién
de empaparse de las corrientes humanistigas precozmente desarro-
lladas en el 4rea levantina por obra de autores como el mismo
Metge, Ausias March y Jordi de Sant Jordi. Afiadamos a esto que in-
cluso pueden apreciarse coincidencias puntuales entre la obra de
Metge y El suesio de Santillana. Recordemos que en ambos aparece
con rasgos similares el personaje mitolégico Tiresias™, - ,

Miquel y Planas sefial6 la deuda que otra obra medieval catala-

% Jbid, pag. i o

% Véase Antonio Vilanova Andreu, «Prélogo» a Bernat Metge, Lo somni, Barcelona, 1946,
pag. XXVIIL

% Miguel Avilés, op. cit., pdg. 73, n. 21.
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na, Spill (El Espejo) (1460), de Jaume Roig”’, tiene con Lo Sommni de
Metge. En las dos obras nos encontramos con una dura diatriba con-
tra las mujeres, ambas estdn divididas en cuatro libros y en ambas
aparece el motivo del suefio. Si bien en la obra de Roig, s6lo en el
libro tercero. Al principio de éste se le aparece al protagomsta un
personaje extraterrestre, Salomdn, cuyas lecciones ocuparan el ter-
cer libro por completo. Sefialemos tan sélo que, como ocurre en
otras obras medievales, el protagonista no sabe a ciencia cierta si vio
a Salomon en suefios o despierto.

Hacia 1445, Alfonso de la Torre escribié un !:ratado didactico ti-
tulado Visidn deleitable de la filosofia y de las artes liberales, que se pu-
blicé en 1480. Estaba destinado a la ensefianza del principe, de
quien el bachiller Alfonso de la Torre era maestro. Fue compuesto a
peticién de don Juan Beamonte, ayo del principe de Viana y prior
del Convento de San Juan de Navarra, para instruir, segin los dese-
os de su abuelo, Carlos III el Noble, en artes liberales, filosofia mo-
raly todas las cuestiones relacionadas con la Divinidad, al principe
Carlos™. La génesis de la obra la encuadra, por tanto, dentro de la li-
teratura de «espejo de principes»”.

En el «Proemio» cuenta el autor que, cuando se disponia a co-
menzar a escribir, su entendimiento y su voluntad entraron en una
fuerte disputa. El entendimiento lo retrafa a escribir, por la dificultad
de la materia; mientras, la voluntad lo empujaba a satisfacer los de-
seos del destinatario de la obra. En medio de ese debate, «los senti-
dos corporales fueron vencidos de un muy pesado et muy fuerte sue-
fio, do me parecié claramente haber visto todas las siguientes cosas»
(pag. 340). A partir de aqui, sin ningun tipo de reflexién sobre las
causas o caracteristicas de su suefio, la obra comienza d1rectamente
con la narracién del mismo. .

En realidad, todo el suefio es un compendm del saber de ia épo-
ca, en el que el Entendimiento del autor hace un recorrido infor-
mativo de sus conocimientos. Pero veamos ahora el argumento con

%7 Jaume Roig, Elespejo, ed. de R. Miquel y Planas, Barcelona, 1936. Hay una edicién més
reciente en castellano a cargo de Jaume Vidal, Barcelona, Alianza Editorial, Enciclopedia
Catalana, 1987. Entre el siglo XvI y el Xvill aparecieron cuatro ediciones del Spill (Valen-
cia, 1531; Barcelona, 1561; Valencia, 1561; y Valencia, 1735).

% Véase el detenido estudio que hace de la obra Concepcién Salinas Espinosa en Poesiz
-y prosa diddctica en el siglo XV: La obra del bachiller Alfonso de la Torre, ed. cit., pags. 29-190.

% Haro Cortés, «La ficcién como elemento didéctico en la Visidn deleytable de Alfonso
de la Torre», Actas del IIl Congreso de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval, Salaman-
ca, 1990, pégs. 445-451, phg. 445.
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mas detenimiento. La obra se divide en dos partes. La primera trata
del fin, modo y utilidad de cada una de las artes liberales, asi como
de «a metafisica y de la natura». La segunda parte, «que es filosofia
moral, trata cémo las virtudes moderan las pasiones» (pdg. 341). El
capitulo primero «es una visién en la cual poéticamente et por figu-
ras se declaran los males et turbaciones del mundo. Asimesmo trac-
ta de la gramidtica, de su utilidad et inventores» (pag. 341). El autor
comienza diciéndonos que en su suefio vio abrirse las cavernas de las
Eolias insulas y salir de ellas «vientos de innumerables opiniones
et dudas generantes, fumosas nubes de gran escuridad et tiniebla»
(pdg. 341) que cubrian el mundo y les impedian ver a los hombres
la «cara del lucidisimo dios de sapiencia, Apolo» (pag. 341). Vio la
verdad desterrada del mundo y la discordia reinar en toda la tierra.
Después de una apocaliptica descripcién del estado del mundo nos
dice que le parecié ser llevado al pie de un altisimo monte, «la ca-
beza del cual parecfa juntar et igualarse con el globo 6 altura prime-
1a» (pag. 341). Alli vio a una doncella y a un pequefio nifio que acu-
dia a ella y que tenia por nombre Entendimiento. Este serd a partir
de ahora el protagonista del suefio, con lo que la narracién, en con-
tra de lo habitual, se hace en tercera persona. La doncella, tras criar-
le y ensefiarle a hablar, se dispone a mostrarle su oficio. Comienza
entonces un largo didlogo entre la doncella y el Entendimiento, en
el que se habla de la Gramitica y de la diversidad de lenguas.
Después, el Entendimiento pudo ver pintado en las paredes todo
aquello que la doncella le habfa ensefiado. Acaba el primer capitulo
y el Entendimiento, ya instruido, junto con el natural Ingenio, si-
gue su camino. Los seis capﬁu}os siguientes estin dedicados a la
Légica, la Retdrica, la Aritmética, la Geometria, la Musica y la
Astrologia, personificadas todas ellas en las doncellas que habitan
las diferentes moradas que el Entendimiento va encontrando a su
paso en su ascensién al monte. En todos estos capitulos se repite
una situacién similar: el Entendimiento es instruido por cada una
de las doncellas en las diferentes materias y a continuacién puede
ver todo aquello que ha escuchado representado en unas pinturas.
Una vez que llega a lo més alto del monte, el Entendimiento debe
cruzar una puerta, no sin antes desechar las abominables opiniones
que adquind durante su larga morada en la tierra. Tras esa puerta
encontrard a la reina soberana de aquel monte glorioso, la Verdad,
acompaiiada por la Sabidurfa, la Naturaleza y la Razén, asi como
las intelectuales y morales virtudes. El resto del suefio transcurre en
el monte sagrado. El Entendimiento puede visitar alli el <huerto de
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la delectacion» (pag. 352), donde ve el 4rbol de la vida y de la cien-
cia del bien y del mal y donde no habia enfermedad, ni corrupcién,
ni muerte, ni tristeza, ni desfallecimiento. En los sucesivos capitu-
los se suceden varios didlogos entre el Entendimiento y la Razén, la
Verdad, la Sabiduria y la Naturaleza, acerca de la verdad de todo el
universo, de la existencia de Dios, su poder, su bondad, sobre la pro-
videncia, el comienzo del mundo, los dngeles, las artes magicas y
adivinaciones, sobre el fin del hombre y de la permanencia del alma
después del cuerpo. Y todo lo que el Entendimiento va aprendien-
do puede contemplarlo representado en un espejo que continua-
mente le muestra la Verdad. Al final del capitulo XX se nos dice que
la Razén llevé al Entendimiento a su casa. Empieza aqui la segunda
parte del libro, con la descripcién de la casa de la Razdn, donde ha-
bia hombres de gran autoridad (Séneca, Sécrates, etc.) y otras don-
cellas angélicas. En los capitulos sucesivos, la Razén habla del enga-
fio de los hombres, declara «las tres maneras del vivir que son el
hombre, segtin angel 6 hombre 6 animal» (pag. 383), «c6mo el hom-
bre ha de regir 4 si mesmo y 4 su casa, y se ha de regir en la ciudad;
y de cémo conviene moderar las pasiones, y el numero de aquellas»
(pag. 383), sobre los pecados y las virtudes, etc. En los siguientes ca-
pitulos, el Entendimiento habla con cuatro virtudes: la Prudencia, la
Justicia, la Fortaleza y la Templanza. En el capitulo XIII, la Verdad
saco el espejo y mostr6 al Entendimiento la intencién de cada una
de las ocho virtudes que quedaban. Y después, le mostrd «las cosas
et regimientos de la vida politica por 6rden» (pag. 395). Luego apa-
recieron en el espejo los dngeles, la encarnacién, la natividad, la
muerte, la resurreccidn, el descenso a los infiernos, el subir a los cie-
los; les mostré la Virgen Maria, los profetas, apdstoles y evangelistas
y el infierno. En el capitulo XVI, la Razén le habla al Entendimiento
del fin del hombre segin su opinién y luego da «las conclusiones
necesarias et presupuestos para probar el fin del hombre ser la vision
de Dios glorioso» (pag. 398). En el capitulo XVII y dltimo, habla la
Verdad a la Razén para decirle que no hay discrepancia entre ellas.
El Entendimiento da gracias a Dios por traerle a un lugar donde vie-
se la concordia y amistad de aquello que la gente piensa que es dis-
corde y pide a Dios que nunca mis lo lleve a la tierra. El autor en-
tonces nos dice que luego que se despertd, «con ayuda de la vision»
(pag. 402), acordd de poner por escrito estas cosas, disculpandose
también de las imperfecciones de la obra. ;

Hasta el capitulo VII se narra el viaje del Entendimiento, con
una detallada descripcion de todos los lugares por los que va transi-
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tando. También se detiene el autor en una minuciosa descripcién
fisica de las doncellas que el Entendimiento va encontrando a su
paso. En realidad, tal como ha advertido Salinas Espinosa, al tratar
de cada una de las ciencias el autor elabora un pequefio marco na-
rrativo en el que se describe a la doncella correspondiente asi como
algunas peripecias del protagonista'®. En los numerosos suefios li-
terarios escritos durante la época del Barroco, dejara de ponerse el
mismo cuidado que pone Alfonso de la Torre en la descripcién de
los escenarios. Es mas, el viaje o desplazamiento por diferentes lu-
gares a través de un itinerario minuciosamente descrito llegaré a ser
sustituido por una rapida y tépica alusién. En la mayoria de los sue- -
fios del siglo xv1, el que suefia cambia repentinamente de lugar, sin
que sepamos con exactitud cémo y por qué lugares ha transcurrido
su viaje. ~ :

Volviendo a la Visidn deleitable, hay que sefialar también que, una
vez que se llega a las disciplinas del guadrivium, el componente na-
rrativo se reduce considerablemente, asi como los contenidos cien-
tificos'®". En el capitulo VII se llega a la séptima y dltima mansién:
el monte glorioso. Una vez terminado el viaje, los personajes sélo
se desplazan de una a otra mansién de las distintas que pueblan el
valle. Como bien ha sefialado Haro Cortés, la accién pricticamen-
te desaparece una vez que pasamos los siete primeros capitulos, de-
dicados a las artes liberales; a partir de aqui, el resto se dedica casi
por completo a la transmisién de conocimientos, dejando en un se-
gundo plano la situacién ficticia que enmarca la obra (el suefio del
vigje del Entendimiento). Desde este momento, sélo asistimos al di3-
logo entre el Entendimiento y aquellas que lo instruyen. :

No se puede hablar aqui de un solo gufa, pues, en realidad, mu-
chos personajes cumplen con este papel. Pero si en el Suesio de
Escipion o en Lo somni, eran personajes historicos los que se le apa-
recfan al sofiador, aqui, exceptuando la presencia de alguno de és-
tos (como los filésofos de la antigiiedad), el protagonismo recae prin-
cipalmente en las personificaciones alegéricas, coincidiendo en esto
con las visiones poéticas contemporineas.

Llama la atencién el motivo de las pinturas que van a apare-
ciendo a lo largo de la peregrinacién del Entendimiento por la obra.
En cada una de esas pinturas o imégenes, el Entendimiento va ob-
servando los contenidos basicos de la disciplina que est4 aprendien-

0 Op. cit,, pag. 87.
Y 1pid., pag. 87.
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do. Salinas Espinosa las ha identificado con las imagenes que se asig-
nan a un determinado Jocus o lugar de la memoria: «Realmente
—afirma— es como si el autor estuviese mirando esos loci en el in-
terior de su memoria y procediese a su descripcién a partir de la «vi-
sualizacion» de los mismos, puesto que constantemente se estd
haciendo uso del verbo zer, accién intimamente ligada a la memo-
ria»'%. El motivo de las pinturas que ilustran las ensefianzas volverd
a aparecer en un suefio del siglo xvin, Optica del cortejo. En la Vision
deleitable, las pinturas son sustituidas por las imdgenes proyectadas
en el espejo de la Verdad, una vez que el Entendimiento ha logrado
entrar en la cima del monte. También el motivo del espejo, en el
que puede verse todo cuanto van explicando las divinidades, volve-
r4 a aparecer en mas de un suefio del siglo xv1i, como la Repiiblica I-
teraria de Saavedra Fajardo o El no importa de Espasia de Francisco
Santos. Asimismo, como en otros muchos suefios literarios, el au-
tor recurre al empleo de similes, que aqui, como en otros textos me-
dievales, son denominados «exemplos»'®. Estos son utilizados con
la finalidad de facilitar la comprension de los conceptos abstractos
mediante la visualizacién de situaciones concretas'®, con lo que su
uso estd intimamente ligado al de las pinturas. Salinas Espinosa, al
tiempo que pone todos estos recursos en relacion con las reglas de
la memoria artificial'®, subraya el caricter de «enorme mosaico
de imagenes y visiones» que es la Visidn deleiiable de Alfonso de la
Torre. e

Nos encontramos en la Visidn deleitable con todos los elementos
habituales de los suefios literarios. Tan s6lo hay algo que la diferen-
cia de la mayoria y es que el narrador, que se identifica con el autor
de la obra y es quien tuvo el suefio, es solamente un mero especta-
dor, que nos va describiendo todo cuanto vio'%, y no el verdadero
protagonista de la accién del suefio; papel este tltimo que representa
un personaje alegdrico, el Entendimiento. En cualquier caso, se tra-
ta del Entendimiento del autor; recordemos que éste nos dice en el

192 pid, phs. 165.

103 «A pesar de la idea generalizada hoy en dia del empleo del término exemplum para las
narraciones y el de séwil para las comparaciones breves, debemos considerar el piimero como
el relato de un hecho histérico frente a la narracién de un suceso verosimil o una comparacién
para el simil. [...] De acuerdo con esta distincién, podemos afirmar que en la Visidn deleitable
predomina el empleo de simidlitudines, sin que hayamos observado ningtn exemplum histérico»
(Concepcidn Salinas Espinosa, op. cit., pag. 139).

4 Tbid,, pags. 139-140.

5 [bid, pags. 157 y ss.

1% Haro Cortés, art. cit., pag. 446..
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proemio que se quedd dormido justo cuando su entendimiento y
su voluntad se encontraban debatiendo.

Como ya dijimos mas arriba, el suefio de Alfonso de la Torre
no es otra cosa que un compendioc del saber de la época, perfecta-
mente estructurado, en el que los materiales estin organizados de
acuerdo con una progresién de aprendizaje. Casi todos los estudio-
sos que se han acercado a la Visidn deleitable han sefialado su ads-
cripcién al género de la enciclopedia. En sus Origenes de la novela,
Menéndez Pelayo advertia que esta obra «es una enciclopedia de ca-
racter primordialmente cientifico, por mas que se desarrolle en for-
ma de coloquios entre la Verdad, la Razén, el Entendimiento, la
Sabiduria y la Naturaleza, y aparezcan personificadas todas las vir-
tudes y todas las artes liberales»!”. Como bien sefiala Salinas Espi-
nosa, la obra comienza con una exposicién de lo que desde la
Antigiiedad habia venido siendo el curriculo basico de la ensefianza.
En este sentido, hay que poner la Visién deleitable en relacién con el
interés desarrollado en el siglo Xv por las artes liberales.

En siglos posteriores nos volveremos a encontrar de nuevo la
forma del suefio en obras cuya intencién es exclusivamente didacti- -
cay enciclopédica. Asi sucede, por ejemplo, en El perfecto seiior (1653)
de Lopez de Vega o en El Sueiio (1646) de Antonio Maldonado.

1.3, LOS SUENOS LITERARIOS EN EL SIGLO XVI

A lo largo de la Edad Media, salvo excepciones como Lo Sommni
o la Vision deleitable, hay un predominio de suefios literarios escritos
en verso y ceflidos a unos pocos temas. Durante el siglo Xv1, en cam-
bio, se observa un aumento de los suefios literarios escritos en pro-
sa, aunque tampoco faltan composiciones poéticas que adoptan la
forma del suefio. Es el caso del Sueiio de Cristébal de Castillejo
(1494-1590), poema acréstico en el que las iniciales de las coplas for-
man el nombre Isabel». En el mes de mayo el poeta suefia hallarse
en una ribera verde de vista maravillosa. El suefio se reduce a la des-
cripcién del extraordinario escenario y el bienestar que éste le pro-
duce. Al final, duerme confiado en tanto bien pero despierta brus-
camente y se ve a si mismo en medio de una terrible montafia, dificil
de subir, y de la que no espera salir hasta que muera. No hay guia ni

W7 1, Madrid, CSIC, 1961, pag. 196. Para ver otros intentos dé clasificacién de la Visidn
deleitable, constltese Salinas Espinosa, op. cit., pag. 84.
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peregrinacion, pero si utilizacidon del suefio para transportarnos a
una realidad ultraterrena, en este caso paradisiaca.

Tal como afirma Miguel Avilés, ese manifiesto cambio en la for-
ma de expresién (verso-prosa) trae consigo también una cierta varia-
ci6n en cuanto a los temas tratados en los suefios'®. Lejos de caer en
el olvido, el suefio se convierte en una forma literaria a la que recu-
rren los humanistas con cierta regularidad, aunque con unos pro-
pbsitos muy diferentes'®

Entre los suefios literarios del Renacimiento espanol uno de los
mds interesantes, por su adaptacion parddica de los tépicos clasicos,
es el Sommium (1520) de Juan Luis Vives!!?. Coincido plenamente
con Ramén Valdés cuando afirma que este texto es un eslabén im-

prescindible para la recepcién en el Humanismo del suefio medieval

y para la (postemor proyeccién en la renovacion del género en el si-
glo xvi!

En la misma dedicatoria advierte Vives los motivos que le lleva-
ron a componer su obra: «[...] burla burlando me entretuve en com-
poner cierta especie de Swuerio, que sea como introduccién y prefa-
cio al Suesio de Escipién. Lo completé luego con una Vigilia mia al
mismo Swuerio de Escipién. Todo ello constituye un pequefio doctri-
nal para formacion e instruccién del perfecto principe» (pag. 604). La
obra esta dedicada a Erardo de la Marca, obispo de Lieja y arzobis-
po electo de Valencia, y, como bien dice Swift, lo que se propone
Vives es exponer «un stmulacrum et exemplar del principe ideal, como
modelo a seguir por el obispo en la direccién de los asuntos de su
didcesis. En este ultimo sentido —afiade Swift— el objetivo de
Vives es hacer una especie de version cristianizada de las propias in-
tenciones de Cicerén cuando compuso su Somsium»''%. Estamos de
nuevo ante un suefio literario de finalidad didactica. Pero en este
caso con la particularidad de que el asunto que trata es, a su vez, el
de los suefios y especialmente el de otro suefio literario, el célebre de
Escipion. Dicho de otro modo, se trata de un suefio literario que
contiene dentro de si el comentario de otro suefio literario.

1% Miguel Avilés, op. cit., pég. 91.

109 Liego incluso a convertirse en una costumbre el que cada humanista tuviera «su» sue-
fio (Ramén Valdés, op. cit., pag. 45).

10 Juan Luis Vives, «Sueio al margen del sueio de Escipion», en Obras completas, tomo I,
ed. de Lorenzo Riber, Madrid, Aguilar, 1947, pags. 603-679.

UL Op. cit., pag. 45.

W2 1, Swift, «Somnium Vivis y el Sueio de Escipion», VI Congreso de Estudios Cldsicos.
Homenage a Luts Vives, Madrid, FUE, 1977, pags. 88-112, pag. 92.
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La obra estd dividida en tres partes. En primer lugar va el «Sue-
fio», que es una ficcién inventada por Vives que sirve de introduc-
cién al comentario del Somnium Sczpzams ¥y que contiene un alegdri-
co viaje del autor al mundo de los suefios. A continuacién viene el
«Argumento de la obra», en el que Cicerdn, personaje ficticio del
suefio de Vives, toma la palabra para hablar de su propia obra. Y
por ultimo, la «Vigilia», donde es el mismo Escipién, otro persona—
je de la obra de Vives, quien cuenta su sueflo, aunque muy ampha*
do con respecto al texto original latino. Pero veamos con mas deta-
lle todo lo que sucede en el complejo Somnium Vivis. Cuenta el
autor que la pasada noche, mientras preparaba para sus estudiantes
la exposicion del Suerio de Escipion (el narrador se identifica aqui de
nuevo con el autor Luis Vives, profesor de la Universidad de Lo-
vaina), el Suefio, «esa pequefia divinidad voltil, de golpe y voleo»
(pag 605), le mtrodu}o en su morada, y le mostr6 al mismo Esci-
pion, en persona, sofiando. El Suefio le invit6 a que le siguiese has-
ta las lagunas Medtidas, un lugar sin sol, luna, ni estrellas, abando-
nandolo después en aquel paraje. Alli se encontraba su tranquilo y
silencioso palacio, que es detalladamente descrito. Después de rela-
tar los irresistibles poderes del suefio sobre dioses y hombres, habla
de la cohorte de vigilantes que rodean al Suefio cuando va a acos-
tarse, «centinelas de estrafalarias apariencias que, con vocablo co-
mun, lldmanse suefios» (pag. 609)' . Retomando la tradicional cla-
sificacién de los tipos de suefios, habla del insommnio, del fantasmay
de la pesadilla. Cuenta que en la corte del Suefio habitan muchos
agoreros que se dedican a interpretar los suefios ya predecir el por-
venir, asi como numerosos médicos que, a través de la interpreta-
cién de los suefios, diagnostican acerca de la salud; pero advierte
Vives que por lo general estas coincidencias son raras. En relacién
con esto, se percatd de que en la corte reipaba una gran confusién y
disidencia acerca de la interpretacion de los suefios, de tal forma que
en la celebracién del senado, el consul Mario Somnorino pidié a los
senadores que expresasen lo que pensaban sobre el asunto. Los filé-

' Se trata de una clara recreacién parédica del mito cldsico: «El antropomorfismo helé-
nico cre6 una divinidad —Hypnos— para designar el suefio, supomendo!o hijo del Erebo y
de la Noche, que habitaba en un recéndito palacio en el que jamés penetraba la luz y ante e
cual se deslizaba el rio del Olvido, cuyo rumor era el tinico que se percibia. El dios del Suefio
reposaba sobre un lecho de plumas rodeado de cortinas negras, y en torno suyo descansaban

, los Suefios, de grandes alas de murciélago, a cada uno de los cuales estaba encomendada una

misién particular» (Concha Zardoya, «El tema del suefio en la poesta de Quevedon, art. cit.,
pag. 26).
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sofos Pitagéricos, los Platénicos y los Estoicos afirmaron la verdad
de los oraculos. Mientras, Aristételes dijo que si los suefios alguna
vez aciertan, ello no demuestra que resulten veridicos, «puesto que,
como soflamos una noche si y otra también, no es de extrafiar si al-
guna vez dicen la verdad» (pag. 613). Intervienen desl?ués dos per-
sonajes (en los que identificamos a Homero y Virgilio)"* que, el uno
en griego v el otro en latin, cantaron el siguiente estribillo: «Gemelas
son las puertas del Suefio, de las cuales una diz que es de cuerno,
por la cual se da salida fécil a las verdaderas sombras; la otra, relu-
ciente, primorosamente labrada en blanco marfil, pero por ella en-
vian los manes los falsos suefios a la tierra» (pag. 614). Insinta Vives
entonces que tal teoria ha provocado mis confusién que esclareci-
miento del problema a lo largo de los siglos. Deja aqui este asunto
y nos cuenta seguidamente que el Suefio se despertd por el bulli-
cioso tumulto que habfa en su templo y ordend que se expulsara de
alli a los sofistas, que habian entrado por error. Asi, los sofistas,
acompafiados de gran parte de los suefios, que eran «sus compin-
ches y compafieros de juerga» (pdg. 615), se fueron a la tierra.
Cansado Vives de tan larga estancia en la corte del Suefio, decide
pedirle al «divino tiranuelo [el Suefio] con la mas grotesca de las re-
verencias» (pag. 617), que le muestre ya a Escipion. Se encuentra por
fin con éste, quien a su vez le mostré a Cicerdn, con quien Vives va
a dialogar. Es testigo entonces de una disputa sobre el destino futu-
ro de la civilizacién occidental entre las tres Parcas, Cloto, Laquesis
y Atropos (cuya presencia recuerda a la visién de Er). Intervienen en
la asamblea Cicerdn y después Catdn, a favor del restablecimiento
de la tradicién cldsica en la educacién. Una vez que el cambio es
aceptado, sube Vives al cielo con Cicerén, que primero le explica
los motivos que le llevaron a escribir La Repiblica y después le ex-
pone el «Argumento del Suerio de Escipion», donde confiesa su deuda
con Platén. Terminada la exposicién de Cicerdn, vuelve a tomar la
palabra Vives, en un «Predmbulo» a la Vigilia, que parece ajeno al
suefio que esta relatando, y donde justifica el interés de su estudio de
la obra de Cicerén. Si Macrobio y otros ya lo habian hecho antes, ¢l
hablara de aquellos pasajes que omitié Macrobio, y los que éste es-
tudié él los va a estudiar de otra manera. Advierte explicitamente
también que para que el fruto fuese mds abundante y se extendiese
a zonas mas amplias, acomodé ligeramente sus doctrinas a la nues-
tra cristiana. Aclara que a partir de este momento sera Escipién

Y4 Odisea, 19.562-567; Encida, 6.893-6.896.
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quien tome la palabra. Viene ahora la parte titulada Vigilia al margen
del Suerio de Escipion (sacado del libro VI de «La Repiiblica ciceroniana»),
donde, por boca de Escipion, Vives recrea el Sommnium Scipionis, pero
ampliado con multitud de detalles filoséficos, histdricos v literarios
procedentes de una variedad de fuentes cldsicas. Al finalizar, parece
ser Vives el que vuelve a tomar la palabra para despedir su Swesio .

En definitiva, encontramos en esta obra muchos de los elemen-
tos que ya nos son familiares: justificacién del contenido del suefio
por la lectura previa a la dormicién, viaje al reino de una divinidad,
asistencia a una asamblea, descubrimiento de la verdad en el suefio,
etcétera.

En opinién de Swift, Vives estd aqui utilizando a Cicerén para
montar un ataque contra los dialécticos y contra el declive general de
las artes liberales en las escuelas™. Transmite Vives su inquietud por
la reforma de la educacion, la vuelta a los cldsicos y su importancia
para la sociedad contemporanea, idea que ya habfa expuesto en Iz
Pseudo-Dialecticos’. Pero, por encima de eso, la obra es un tratado

“sobre los suefios, principalmente la primera parte, anterior a la

Vigilia, donde, en forma de suefio alegdrico, expondra las clésicas
teorias sobre la materia, dejando vislumbrar su punto de vista esen-

15 Aungue la divisién en diferentes apartados puede incitar a créer que el suefio de Vives
termina cuando comienza la Vigilia, es decir, la recreacion del Swerio de Escipion; pienso que
ésta también forma parte de aquél, pues al comienzo dice que tuvo un suefio en el que vio al
mismo Escipién sofiando. También para Swift es evidente que la Vigiliz forma parte del pro-
piosuefio de Vives, a pesar de que en la edicién de Mayans aparecia aparte (art. cit.; pag. 109,
n. 40). i :

Ué Art. cit., pag. 105.

"7 Ibid,, pag. 93. En un trabajo ya varias veces citado, Ramén Valdés llamé la atencién so-
bre la relacién existente entre el Sommium de Vives y la obra del humanista belga Justo Lipsio,
Satyra Menippea. Somninm (1581) (Justus Lipsius & Petrus Cunaeus, Two Neo-Latin Menippean
Satires. «Sommninm» ¢ «Sardi Venales», ed. de C. Matheeusen y C. L, Heesakkers, E. J. Bill,
Leiden, 1980), pues no sélo recurren ambos al artificio d&l suefio, sino que los dos lo hacen
con la intencién de poner en solfa determinados procedimientos filolégicos vigentes. En su
Somminm, Justo Lipsio nos cuenta que, al quedarse una noche dormido, se encontré en el
Foro romano, cerca de la montafia Palatina. Una muchedumbre camina hacia el templo de
Apolo, donde, al parecer, el senado romano va a celebrar una sesién senatorial. Sorprendido,
Lipsio descubre entre la gente a su amigo Dousa, que inmediataniente se convertird en su guia
e informante. La asamblea serd presidida por Cicerén, que introduce el tema de discusién: la
manera irrespetuosa con que los filslogos del siglo xv1 estudian a los autores clésicos. El dis-
curso de Cicerdn es seguido por los de Salustio y Ovidio, que también se quejan del maltrato,

" la negligencia y la falta de respeto. Después interviene Varrén, que defiende la unidad de la fi-

lologia en el estudio de la literatura cldsica y consigue defender a sus colegas senadores. El
Senatnm Consultum es que los fildlogos pueden seguir llevando a cabo sus actividades, si bien
dentro de ciertos limites relativos a la edad y una actitud respetuosa con los textos de los autores
clasicos y de los propios contemporaneos. Sigo el resumen ofrecido por los editores en 7o
Neo-Latin Menippean: Satires (ed. cit.) y traducido por Ramén Valdés en op. cit., pags. 56-57.
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cialmente aristotélico. Aunque admita la existencia del sommium
coeleste, inspirado por Dios con un propésito concreto, presta muy
poca atencidn a este tipo de suefios provocados desde el exterior y
fija su interés en el somminm naturale y el somninm animale, es decir,
en los suefios provocados por circunstancias naturales, fisicas o psi-
colégicas'’®. El tratado, resultado de las lecciones impartidas en la
Universidad de Lovaina, el afio anterior a su publicacién, es en reali-
dad una introduccién a un comentario del Suesio de Escipion™. La
obra de Vives, como bien sefiala Swift, debe ser, por tanto, catalo-
gada con los otros tratados y comentarios sobre los suefios, asi como
con las ediciones y traducciones de las obras clasicas sobre este tema
que aparecieron durante el siglo xvI'?, y que tienen como principal
modelo el Comentario de Macrobio, al que el mismo Vives cita.
Sefialemos, para terminar con Vives, que su obra serd la prime-
ra de una larga lista de suefios literarios en los que se adopta una ac-
titud deliberadamente parddica y desmitificadora respecto a los t&-
picos y convenciones-que la utilizacién del género trafa consigo®®h.
Uno de los textos mas interesantes del siglo XVI es el Somnium
(1532) de Juan Maldonado'?, donde se nos relata un fantstico via-
je sofiado por el autor. Esta obra se sitiia en la corriente de la més
manifiesta influencia de Erasmo en Espafia'”’. Maldonado (de nue-
vo el narrador-sofiador del relato coincide con el autor), a quien sus
discipulos habian pedido opinién sobre un cometa que venia apa-
reciendo en el cielo, acudié una noche de otofio de 1532 a las mu-
rallas de Burgos para verlo. Mientras esperaba, se quedé dormido y
sofié que se le aparecta una mujer recientemente fallecida, Maria de
Rojas. Al igual que en el Suerio de Escipion, dialogan ambos acerca de
la brevedad de la vida en la tierra, de la insignificancia de las cosas
carnales y corporales y de la necesidad de vivir con rectitud y pie-
dad. Para demostrarle a Maldonado cémo las mentes de los hom-

U8 Swift, art. cit., pag. 94. La cuestién de las diferentes teorfas sobre el suefio sera estudiada
en el tercer capitulo.

Y [pid., pag. 91.

20 1hid, phg. 90. Véase L. Thorndika, A History of Magic and Experimental Science V1, Nueva
York, 1941, pags. 475-485. :

121 ] interesante fenémeno de la adaptacién parddica de los tpicos y convenciones del
suefio, extraordinariamente frecuente a partir del siglo XV, serd analizado con detenimiento en
el calpitulo quinto.

2. Fye traducido y editado por Miguel Avilés en op. cit., pags. 149-178. Puede leerse tam-
bién un resumen en Marcelino Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina (1902), 111,
Santander, Aldus, 1950, pags. 164-177.

133 Prancisco Lépez Estrada, Tomds Moro y Espaiia, Madrid, Untiversidad Compluten-
se, 1980, pags. 55-56. Véase también Lida de Malkiel, op. cit,, pags. 441-442.
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bres, «nubladas por la ignorancia, yerran en el mismo grado en que
estan sujetas a la podredumbre de la carne» (pig. 154), Maria de
Rojas le propone hacer un viaje fantéstico donde verd grandes co-
sas. Una vez comenzada la ascensién por los aires, al igual que en el
Suerio de Escipidn, el autor fija enseguida su atencién en la tierra, pri-
mero en Burgos y luego en Espafia entera, para notar su pequefiez e
insignificancia vista desde allf arriba. Tras la consabida reprimenda
de la guia al autor por no apartar su atencién de la tierra, sigue una
divertida reflexién de éste acerca del aspecto de Espafia y de los de-
mAs paises y continentes, contemplados desde lo alto. Ven después
al ejército turco, que se prepara a invadir Panonia. Maria le insta en-
tonces a que deje de contemplar la tierra, para que fije su atencién en
lo que hay arriba. Llegan a la luna y Maldonado queda maravillado
por lo que ve, que describe detalladamente. Marfa le advierte que
no tiene por qué admirarse, pues en realidad, le hace notar, también
en la tierra existe todo lo que alli encuentra. Compara entonces sus
bellos bosques y prados, con el pasado en la tierra, con aquellos
tiempos «en que la gente no estaba atin envenenada de avaricia y lu-
juria» (pag. 159), lo que sirve de pretexto para que ambos reflexionen
sobre la desaparicion de la sensatez y la honestidad entre los hom-
bres. Llegan a una ciudad donde vieron una multitud de jévenes que
trataban junto con sus reyes asuntos relacionados con su gobierno.
Maria vuelve a reprochar a Maldonado el que se fije sobre todo en
el aspecto material de aquella ciudad, en su riqueza y hermosura, y
que no se percate de lo més importante, que es «la responsabilidad,
la caridad sincera, la pura sencillez con que viven estas gentes» (pa-
gina 163). De nuevo, la descripcién de la sociedad en la luna lleva a
ambos interlocutores a hacer continuas reflexiones acerca de la vida
en la tierra. Durante el viaje de vuelta a ésta van comentando todo
aquello que se ve desde lo alto, los mares, los rios, asi como los di-
ferentes fendmenos naturales, las mareas, las crecidas del Nilo, etc.
Antes de despedirse de Maria de Rojas, le pregunta Maldonado si

"quiere mandar a través de él alglin mensaje a la tierra, concretamen-

te a sus hijas, que quedaron huérfanas a su muerte y que se encon-
traban en ese momento inmersas en un pleito a causa de la herencia
de su padre. Marfa vuelve a impacientarse con Maldonado por se-
guir preocupado por las banalidades de la tierra. Una vez que Maria
le abandona, Maldonado pierde el sentido durante algin rato. Al
volver en si se encuentra en una ciudad, que se supone situada en las
Indias. Se dirige a un anciano al que pregunta sobre la forma de vida
y las creencias religiosas de sus gentes. El anciano le dice que son
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cristianos, porque aunque no dispongan de doctores los que alli pro-
fesan el sacerdocio se valen tan solo de la razén. Maldonado com-
prueba entonces por si mismo que aquél «es un mundo feliz, porque
en ¢é] cada uno es lo que aparenta, y la hipocresia no habita en sus
confines» (pag. 176). Termina el relato cuando Maldonado, deseoso
de conocer otras ciudades indianas, embarca en un navio que cho-
ca contra un arrecife. El estruendo del naufragio despierta por fin al
autor'®.

Tenemos, por tanto, en este suefio: justificacién de su conteni-
do por los pensamientos que preceden a la dormicién, aparicién de
un personaje ya muerto que se conoci6 en vida y que se erige en
guia y maestro del sofiador, viaje por los aires, visita a la luna y a
una ciudad del Nuevo Mundo, leccién de cosmografia y descripcion
de sociedades modélicas que son comparadas con la del autor.

El Somnium de Maldonado inicia en Espafia una modalidad de
sueios literarios, de especial relevancia en el siglo xvii: el suefio uté-
pico. En oplmon de Avilés, en el suefio de Maldonado encontra-
mos dos curiosos relatos que, por su forma y por su fondo, bien pue-
den considerarse como las dos primeras produccxones del género
utépico que salieron de una mente espanola . Sean las pmneras o
no, lo cierto es que la critica ha sido unanime al afirmar el cardcter
utdpico de los dos relatos que se contienen en el Sommum, pues
cumplen todos los requisitos que definen al género'®. Los america-
nos de Maldonado han sido incluso comparados con los utdpicos
de Moro. Para Lépez Estrada, la sinceridad y la sencillez primitiva de
los salvajes que Maldonado encuentra en América son valores que
pueden ser cristianos en cuanto se relacionan con una Iglesia, tal
como habia imaginado Moro para los habitantes de la Utopia'?’.
Asensio y Alcina Rovira refieren una serie de coincidencias en apo-
yo de esta tesis. Admiten la pmpxedad privada, practicando, ya que
no el comunismo, la comunicacién de bienes y labores. Su religio-
sidad se compagina con una sensualidad ingenua y sin malicia. A se-
mejanza de lo que pasa en la Ulgpia, los sacerdotes, cuando ignoran
los ritos e historia del cristianismo, se gulan por la razén sola. El
Estado ideal de Maldonado amalgama razén teoldgica y mitos ima-

124 Miguel Avilés, «Otros cuatro relatos utépicos en la Espafia moderna. Las utopfas de
J. Maldonado, Omniboday El Deseado Gobierno», en VV. AA., Las utoptas en el mundo bispdnico,
Madrid, Casa de Velazquez 1990, pags. 109-128, pag: 114.

25 Op. cit., pag. 108.

126 Vzguel Avilés, art. cit., pags. 114-115. .

7 Op. cit,, pag. 56.
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ginativos, obsesiones modernas y reminiscencias cldsicas, nostalgias
de la Edad de Oro y acarreo del mundo de los suefios. En definiti-
va, en opinién de Asensio y Alcina Rovira, el suefio de Maldonado
aspira a ser una leccién y un reproche para una Europa que, confe-
séndose cristiana, ha creado una organizacién inicua y opresora'®.

Como adelantibamos, el modelo de Maldonado guarda estre-
cha relacién con algunos suefios del siglo xvitl (como El mundo sin vi-
cios de Trigueros, el suefio que se relata en el discurso CLXI de El
Censor, el del discurso IV de El Observador, o el Viaje de un filésofo a
Selendpolis de Antonio Marques y Espejo), donde también asistimos
a viajes a la luna y a paises lejanos y desconocidos. No en vano, el in-
terés por las cuestiones utdpicas en la segunda mitad del xvi, fruto
del pensamiento ilustrado, enlaza, en cierto modo, con las grandes
corrientes humanisticas de comienzos del siglo xv1, entre las cuales
hay que situar la Utopia™®. Por otro lado, como bien sefiala Aguilar
Pifial, el uso del suefio como recurso literario se justifica plenamen-
te en este género de relatos, precisamente por el cardcter quimérico
¢ irrealizable de la utopia. En realidad, acierta al afirmar que nada
hay tan eficaz para evadirse de la realidad como el suefio, donde ca-
ben todas las fantasfas imaginables**’. En cualquier caso, la utopla no
lo es todo en el suefio de Maldonado. Gran parte del texto estd ocu-
pada por las reflexiones de éste y de Marfa de Rojas acerca de la con-
ducta de los hombres en la tierra.

Entre las varias modalidades de suefios hteranos cultxvadas en
Espafia en el 31glo xv1, destacan los denominados por Pedro Lain
Entralgo «suefios anatormcos»B1 En ellos la forma onirica es utili-
zada para fines algo distintos de los vistos hasta el momento: la di-
vu1gac1on de conocimientos cientificos. Como eje 2plo, pueden
citarse los suefios de dos médicos: Lobera de Avila' y Bernardi-
no Montafia de Monserrate. En opinién de Lain Entralgo el suefio
que Montafia de Monserrate afiade en su Libro de la Anatomia del

128 Relacionan también la sociedad descrita por Maldonado con los cuadros utopicos tra-
zados al paso por-Antonio de Guevara en su Marco Aurelio con el Reloj de principes —las
Garamantes, lib. 1, caps. 43-44, o el famoso episodio del Villano del Danubio (E. Asensio y
J. Alcina Rovira, «Paraenesis ad litteras» Juan Maldonadoy el humanismo espasiol en tiempos de Car-
los'V, Madrid, Pundacién Universitaria Espafiola, 1980, pag, 42).

129 1 6pez Estrada, op. cit., pag. 100.

130 Prancisco Aguilar Pifial, «La anti-utopia dieciochesca de Trigueros», VV. AA., Las uto-
pias en el mundo bispanico, op. cit., pags. 65- 72, pag. 65.

B 1 4 antropologia en la obra de Fray Luis de Granada, Madrid, 1946, pags. 138:139.

132 Sobre Lobera de Avila puede verse L. S. Granjel, Médicos espanoles; Universidad de
Salamanca, 1967, pags. 15-40.
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hombre... (1551) es una imitacién ampliada del suefio de Lobera de
Avila, titulado Declaracidn en suma breve de la orgdnica’y maravillosa
composicion del microcosmos o mundo menor, que es el hombre, ordenada
por artificio maravilloso en forma de suefio o ficcion (1542), publicado
también en su Libro de Anatomia. No he tenido la posibilidad de
acceder a este texto, por lo que me limito aqui a analizar el suefio
que aparece en la obra de Montafia de Monserrate. Su Libro de la
Anatomia del hombre..."** se cierra con un «Suefio» de don Luis
Hurtado de Mendoza, marqués de Mondéjar, seguido de un colo-
quio entre éste y el doctor Montafia, quien ofrece una detallada in-
terpretacién y explicacién de dicho suefio. Ya antes de llegar a esta
parte se da cuenta el lector de que el extrafio suefio viene a simboli-
zar la formacién, nacimiento y muerte del hombre. ‘
Luis Hurtado de Mendoza relata el suefio que tuvo después de
haber estado conversando acerca de la «generacion de los animales,
pensando en la sabiduria de naturaleza y en sus obras tan admira-
bles». Le dice al doctor que se desveld toda la noche y durmié a la
mafana, teniendo un suefio muy dulce. No esta éste, como suelen
estar los suefios, formado de «mil desvarios, y cada uno por su par-
te», en él «todas las cosas tienen tanto concierto que ninguna de ellas
parece desvario», antes bien, parece «cosa celestial». El marqués afir-
ma que se trata de un suefio que parece imposible haberlo sofiado
ningun hombre. El doctor le pide que le cuente su increible suefio
para ver si puede alcanzar a través de él algtin secreto. Comienza en-
tonces el relato del suefio: crey6 ver el marqués, en primer lugar,
una gran casa que parecfa real o de persona importante, pero no se
detiene en describirla porque toda su atencién estuvo puesta en con-
templar una fortaleza que vio hacer dentro de esta casa, desde la pri-
mera piedra hasta la tltima. Vio que la puerta de la casa estaba ce-
rrada y dentro de ella, al lado derecho, vio un arquitecto (el «espiritu
genitivo», seglin se explica al margen), que trataba de hacer alli la
fortaleza mencionada. Dice que no basta humano entendimiento
para comprender algunas cosas que vio y por eso no podrd contar-
las. A lo largo de todo el suefio se nos relata la forma en que esa for-

135 La «Declaracién...» se ha publicado en L. Alberti, La anatomia’y los anatomistas espasio-
les del Renacimiento, Madrid, 1948.

134 Bl titulo completo es Libro de la Anothomia (sic) del hombre... En el qual libro se trata de la
Sfbricay compostura del hombre, y de la manerd como se engendra.y nasce, y de las causas porgue neces-
sariamente muere. Juntamente con vna declaracion de vn suefio que sofio el Ilustrissimo sefior don Luys
Hurtado de Mendoga, Marqués de Mondejar: El gual suefio trata brevemente en dicha fibrica del hom-
bre... (1551). :

76

taleza fue construida, los materiales que para ello se utilizaron y los
habitantes que se encuentran dentro de ella, que simbolizan las dis-
tintas partes del cuerpo humano. Por ejemplo, un caballero que de-
cia ser maestro de salva, cuyo oficio era gustar todas las viandas y
dar cuenta de ellas al cocinero antes de que las metiesen dentro de
la cocina, es figura de la lengua; dos esclavos que guardan y protegen
la fortaleza de cualquier enemigo son figura de los brazos; y otros
dos esclavos que trafan y llevaban la fortaleza a cuestas son figura
de las piernas. Acabada la fortaleza, vino a aposentarse en ella una
princesa muy ilustre (el «alma intelectual»). Creci6 tanto la fortaleza
que la casa real ya no podia suftirla; el bastimento ya no bastaba
para todos y aquélla salié fuera. Siguié creciendo mucho y pusose
tan soberbia y poderosa que mandaba a todo el mundo. Pasado el
tiempo, la fortaleza empezd a envejecer y perderse. Dentro de ella to-
dos se morian de frio, los mozos de cocina se despedian, el cocine-
ro no guisaba a derechas, el maestro de salva perdia el gusto, el ma-
estresala no servia y en toda la fortaleza perecian de hambre. El
«alcayde» perdia el juicio y los esclavos no podian ya traer la forta-
leza. La ilustre princesa procuraba con todas sus fuerzas remediar to-
das estas cosas, pero viendo que ya no era posible fue forzado de:
sampararla. Apenas sali6 la princesa, cuando esta fortaleza dio
consigo en el suelo. El autor, al ruido, despertd y, ya despierto, no
vio nada.

El relato del suefio del marqués de Mondéjar va seguido de una
«declaracién del suefio compuesta por el doctor Bernardino Mon-
tafia de Monserrate». En este coloquio, el suefio es interpretado y
cada una de las partes de esa casa y de esa fortaleza es explicada mi-
nuciosamente. Este extrafio suefio alegérico viene a representar, se-
gtin nos explica el doctor Montafia de Monserrate, que ya habfa ano-
tado a los méargenes del texto las indicaciones precisas para
comprenderlo, la «generacién y nacimiento y muerte del hombre»,
siendo la casa figura del cuerpo de la mujer, el maestro «figura del es-
piritu genitivo», y la fortaleza figura del nifio que se va engendrando
en el interior de la madre. '

En este suefio, el yo-narrador es mero espectador de la visién
que describe. El contenido del suefio queda justificado por la con-
versacién que el marqués de Mondéjar mantiene con el doctor
Montafia antes de quedarse dormido. En este caso no asistimos al re-
lato de un viaje al otro mundo (por lo que tampoco hay gufa), sino
a la construccién de una extrafia edificacion alegérica, simbolo del
cuerpo humano. Segin nos informa Francisco Rico, la obra de
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Lobera de Avila desarrolla una analogia similar (el cuerpo es «una
torre muy hermosa»)'*>.

El contenido de este suefio es muy diferente al de todos los que
venimos analizando, si bien recuerda a un episodio del Suesio de
Polifilo. En un momento de su peregrinacion, Polifilo entra por la
boca de un coloso masculino que yace en el suelo y recorre su cuer-
po. Cada 6rgano se halla explicado por un rétulo, asi como las en-
fermedades que se generan en él y los remedios para curarlas™®.

No conozco ningun otro ejemplo de este tipo de suefios cienti-
ficos en el siglo xvil. En el xviIl, en cambio, el primer autor de sue-
fios literarios, Torres Villarroel, volvid a utilizar la forma del suefio
en un tratado de divulgacién cientifica, el Vigse fantdstico, ademés de
en un opusculo médico como es Doctor a pre.

Ya se ha mencionado mas arriba otra obra del Renacimiento es-
paiiol relacionada con el género que estamos estudiando, E/
Crétalon™’, que sigue, ademds, el esquema argumental creado por
Luciano en El Suefio o El Gallo*®. El autor confiesa en el prélogo
que, como Luciano, ha utilizado el artificio del suefio, cuando ya
hemos visto que en realidad este tGltimo no lo utiliza de forma ex-
plicita:

Contrahace el estilo e invencién de Luciano, famoso orador
griego, en el su Gallo (donde hablando un gallo con un su amo za-
patero llamado Micilo, reprendi los vicios de su tiempo) y en otros
muchos libros y didlogos que escribi. También finge el auctor ser
suefio, imitande al mesmo Luciano; que al mesmo didlogo del Gallo
Hama Swuesio. Y hécelo el auctor porque en esta su obra pretende es-
crebir de diversidad de cosas y sin orden, lo cual es propio del sue-

135 No obstante, el peso de la tradicién le llevé a destacar otra mas extendida en el propio
epigrafe: el cuerpo es un microcosmos (Francisco Rico, Bl pegueiio mundo del howbre, Madrid,
Castalia, 1970, pégs. 166-167).

¢ Pilar Pedraza, ed. cit., pag. 6. , ,

7 Cristébal de Villalén, EI Crétalon, ed. de Augusto Cortina, Madrid, Espasa-Calpe,
Coleccidn Austral, 1973. i

138 Frente a las muchas similitudes que tiene EI Crétalon con la obra de Luciano, la criti-
ca ha destacado una esencial diferencia: la vision cristiana de su autor, «no sélo en la critica
erasmista, contra curas y filésofos y contra todos los vicios humanos, sino en el mismo esce-
nario del firmamento» (Alfredo Lefebvre, Los esparioles van a otro mundo, Barcelona, Pomaire,
1968, pag. 28). La opinién generalizada es que si bien es cierto que Luciano pudo prestar a
Villalén su «sed de sinceridad y de interioridad religiosa», en vano se debe buscar en El
Crdtalon el menor asomo del escepticismo propio del samosatense [Margarita Morreale,
«Luciano y El Crétalon. La visién del més alld», Bulletin Hispanigne, 56 (1954); pigs. 388-395,
pag. 395]. )
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fio; porque cada vez que despierta, torndndose a dormir, suefia co-
sas diversas de las que antes sofi$ [...]. Llama a los libros o diversi-
dad de didlogos, canto: porque es lenguaje de gallo. O porque son to-
dos hechos al canto del gallo, en el postrero suefio de la mafiana,
donde el estémago hace la verdadera digestion, y entonces los va-
pores que suben al cerebro causan los suefios, y aquéllos son los que
quedan después (pag. 24).

Lo curioso de esta obra es que, a pesar de lo declarado en el pré-
logo, realmente no se utiliza de forma explicita el suefio para en-
marcar la ficcidn, tal como lo hicieron muchos autores medievales o,
ya en su siglo, Vives o Maldonado. Como ocurria en El Suefio o El
Gallo, tampoco EI Crétalon comienza con la confesién de un yo-na-
rrador de que lo relatado es un suefio que tuvo. Sin embargo, a lo
largo de la obra hay toda una serie de indicios que muestran al lec-
tor —de forma mucho mas evidente que en El Gallo de Luciano—
que lo que est4 leyendo no son mds que suefios del zapatero Micilo.
La obra se cierra con este epigrafe: «Fin del Crdtalon de Cristéforo
Gnosofo, y de los ingeniosos suerios del gallo de Luciano, famoso
orador griego» (pag. 274) (los subrayados son mios). Al principio del
decimoctavo canto del gallo se dice: «En el décimooctavo canto o
suerio que se sigue...» (pdg. 237). En algunos otros momentos sugie-
re ademas Micilo que suefia lo que oye: «iOh, vilame Dios!, ¢Yo
suerio lo que oyo?» (pag. 36); y en otro sitio: «Esme tan sabrosa tu
musica, oh Gallo, que durmiendo te suerio, y imagino que a oirte me
llamas. Y ansi, sonando tu cancion tan suave, muchas veces me des-
pierto con deseo que mi suerio fuese verdad o que siendo suesio nun-
ca yo despertase» (pag. 50). Cuando en el vigésimo y dltimo canto,
Micilo le cuenta a su amigo Demofon su experiencia con el gallo,
éste le dice: «[...] teniéndome en poco, pensabas con semejantes sue-
7ios burlar de mi» (pag. 269). En otros momeéntos, en cambio, Micilo
est4 seguro de que no suefia las conversaciones con el gallo, sino que
estd bien despierto: «iOh, Gallo!, icudn engafiado estds conmigo,
pues me preguntas si duermo! [...] Despierto estoy y con grande

- atencidn» (pag. 209). Al principio del decimosexto canto, dice

Micilo: «iOh, Gallo, en cuinta congoja v aflicién me vi y de cudn-
ta misericordia has usado conmigo en me despertar, porque sofiaba
que era llevado por todos esos lugares espantosos de penas y tor-
mentos que propusistes en el canto de ayerl» (pag. 212); a lo que el
Gallo le contesta: «Pues oye agora, y verds cudnta diferencia hay de
verlo a sofiarlo, como de lo fingido o sombra a lo verdadero y real»
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(pag. 212). Al principio del canto XII, dice el gallo que el viaje al cie-
lo pudo realizarlo gracias a su Angel de la guarda que logré que Dios
le confiriese ese don. Pero, al final del canto XVI, el gallo insintia
que su viaje pudo haber sido nada més que un suefio: «Y ansi el mi
Angel me dejé, y yo desperté como de un grave suefio muy profun-
do, espantado de lo mucho que habia visto» (pag. 223), con lo que
tendriamos un suefio del gallo dentro del suefio de Micilo.

Por tanto, sabemos que cada uno de los cantos son un suefio de
Micilo, porque nos lo dice el autor en el prélogo, pero dentro de la
ficcién no se hace mencién clara a que lo relatado sea un suefio, ni
del autor ni de Micilo. Las alusiones por parte del autor (en el pré-
logo, en los epigrafes, etc.) al cardcter onirico de lo que se cuenta,
contrastan con la creencia de Micilo de que no estd sofiando. Todo
ello deja en el lector una sensacién de ambigiiedad y confusién con
respecto a la fragil frontera que separa el suefio de la verdad. Pero, si
ademds tuviéramos en cuenta la alusién del gallo a la posible natu-
raleza onirica de su viaje al cielo y al infierno, como sefiala Rallo
Gruss, la estructura de la obra serfa todavia mucho mds compleja:
«El zapatero Micilo suefia cada noche con el gallo. El viaje, por tan-
to, es sofiado por un personaje (Menipo), que a su vez es sofiado
por otro (Micilo}»'¥

Para Rallo Gruss como en los Suerios y Discursos de Quevedo, en
El Crétalon, la unidad de la obra procede de estar constituida por
una sarta de suefios vividos por un mismo narrador. En su opinién,
ambos dilatan lo que para Luciano era simple marco de una obrilla;
«tanto el zapatero como el “yo” de los Suerios se duermen una y otra
vez, y asisten a variadas visiones, explicadas en uno por causas fisio-
logzcas en otro por asistencia sobrenatural», Creo, no obstante,
que ambas obras presentan diferencias importantisimas en cuanto a
la utilizacién del suefio. El contenido de EI Crétalon no es un suefio
del yo-narrador-autor, sino de uno de los personajes de la ficcién;
pero ese personaje no sabe que suefia, lo sabemos nosotros, porque
nos lo dice el autor. Pese a esta diferencia fundamental entre E/
Crétalon y 1a mayoria de los suefios estudiados, muchos otros ele-
mentos son comunes. Varios autores han sefialado ya las coinci-
dencias existentes entre algunos cantos de EI Crétalon y los Suesios
de Quevedo. Como después hard Quevedo en su Suerio del infierno,

1% Rallo Gruss, «Las recurrencias creativas del suefio infernal: Bl Créialon y Quevedo»,
Analecta Mzzfacztma, VI (1985) pags. 155-177, pag. 158.
0 bid, pag. 157.
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en los Cantos XIV-XVI del Crétalon, se une el suefio a la contem-
placién del mundo desde el escenario infernal'*!.

En su estudio de los suerios ficticios, Miguel Avilés edit6 y analiz6
un curioso texto andénimo que él mismo tituld El suerio de la cindad
en ruinas (1588)142 Sin ningin tipo de introduccién o ]ustlﬁcacmn
del suefio, comienza contando el narrador que se vio a si mismo en
suefios dentro de una casa, en una junta con gentes pamculares
Después de haber tratado- algunas cosas, salié y se encontré con un
hombre que €l conocia, que era jenizaro del rey de Népoles. Luego
quedd solo y perdido en medio de la noche, caminando «por una
ciudad toda derribada, sin edificios, porque estaban todos arruina-
dos, aunque tenian buenas murallas» (pag. 215). Nos narra después
la aparicién de un hombre con aspecto de francés, y un amago de
duelo entre ambos. El hombre, viéndose embestir, dijo que le habia
confundido con otro y que le perdonase. Seguidamente oyé ruido
de gente y huyo. Andando, arrimado a la muralla, «vefa por el sue-
lo gran cantidad de cafiones, con su pluma, lindisimos para escribir,
de aves diferentes, que parecia que las habian alli descafionado to-
das» (pag. 216). Por un portillo sali6 fuera de la muralla al campo.
Entonces escuché una voz que le hablaba, aunque no supo de quién
era. El discurso procedente de la misteriosa voz y la réplica final del
soflador, que constituyen la mayor y principal parte del relato,
estan intimamente relacionados con un conjunto de hechos con-
temporaneos a la redaccién del suefio: el fracaso de la «Armada
Invencible».

Hasta el momento en que irrumpe la voz misteriosa, el conte-
nido del texto se parece a la transcripcién de un auténtico suefio.
Sin embargo, la falta de légica y coherencia, la ambientacién onfri-
ca de los primeros hechos descritos, terminan en el momento en el
que se inicia el pensado y premedltado discurso relacionado con la
politica contemporinea.

Avilés piensa que el texto podria haber sido el borrador de un
sermén de circunstancias. En su opinidn, lo que se dice en este ex-

M1 A pesar de lo improbable de que Quevedo conociera el texto manuscrito de
El Crotalon, Rallo Gruss llama la atencién sobre esta extrafia similitud de resultados (art. cit.,
pag. 156).

2 Editado por Miguel Avilés, op. ¢it,, pags. 215-226. El manuscrito se conserva, sin titulo
alguno y sin referencias externas de ninguna clase acerca de su autor o de las circunstancias en
que fue elaborado, en el Archivo Histérico Nacional, en los fondos que constituyen la-Seccién
de la Inquisicién (AHN, Sec. Inq., leg: 4444, exp. 27). Lo que si se dice en el manuscrito es que
se trata del relato de un extrafio suefio que alguien tuvo el viernes 4 de marzo de 1588. La le-
tra es la tipica de los tltimos afios del siglo XV1 (i5/4., pag. 179).
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trafio y breve suefio refleja perfectamente el sentir de ciertos sectores
de la sociedad hispanica en aquel momento. Constata que la fecha
que se nos ofrece en el texto (1588) es anterior a aquella en que se
produjo la catéstrofe, pudiéndose tratar solamente de un recurso li-
terario de gran eficacia para lograr un determinado efecto: que el
suefio adquiriera caricter de profecia'®. Quizas también esa am-
bientacién onirica de los primeros péarrafos haya que relacionarla
con la intencién del autor de dar a su historia el aspecto de un au-
téntico suefio y, consecuentemente, también de una auténtica pro-
fecia.

El sueiio de la ciudad en ruinas, como lo ha llamado Avilés, es un
mero borrador de escasa o ninguna calidad literaria. Sin embargo,
responde en general a la forma y las convenciones de todos los sue-
fios literarios: el suefio como vehiculo para acceder a un lugar ex-
trafio, misterioso e inaccesible en la vigilia, la peregrinacién del so-
fiador, la aparicién de personajes misteriosos que van a revelar
grandes verdades, la estructura dialdgica, etc.

Cada uno de los textos del siglo Xvi que se ha resefiado respon-
de a una modalidad diferente del suefio literario (didéctico, utopico,
cientifico, profético o politico) o, mejor dicho, en cada uno de ellos
la forma del suefio y las convenciones temdticas que ella conlleva
son utilizadas con una finalidad distinta. Todas esas modalidades
perviven entre las abundantes ficciones oniricas que encontramos
en siglos posteriores. No obstante, durante el siglo Xvit prolifera ex-
traordinariamente, con respecto a otras opciones, la utilizacién del
suefio para una revisién satirica de las costumbres de la sociedad
contemporanea. En cualquier caso, aunque cambian las intenciones
perduran las convenciones formales que habian llegado a convertir
a los suefios en un género literario™. ,

1 Op, cit,, pag. 199. : .

1% Los textos que vengo analizando, en ocasiones, poco difieren, en cuanto a-los topi-
cos temdticos y estructurales, de otros suefios engastados a lo largo de alguna pbra 1xt¢rar1a. Un
gran mtimero de obras medievales y renacentistas de diversos géneros dan cabida a la narracién
de los suefios tenidos por sus personajes ficticios, anuncidndose en ellos, la mayoria delas ve:
ces, los acontecimientos futuros. Los libros de caballerias, por ejemplo, son riquisimos en vi-
siones y suefios ultraterrenos (véase Lida de Malkiel, op. cit., pags. 408 y ss.) Aunque en este tra-
bajo se pretenden analizar tan sélo aquellas obras que se muestran en su totalidad como fa
narracién de un suefio, no esta de més recordar algiin episodio significativo. Al final de la pri-
mera parte del Amadis de Grecia (1530) y para motivar la segunda, su autor, Pgliciano de Silva,
cuenta que ha sofiado hallarse en una floresta y luego en un valle donde libra un combate
caballeresco-alegérico. Llega a un prado y encuentra el gran rio del Olvido, Leteo, donde mu-
chos enamorados expfan su ingratitud. El autor cruza el fo en una barca y llega al «Infierno
de los enamorados», presidido por el Amor. Este suefio, que recuerda claramente las visiones
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1.3.1.  Los suerios de Lucrecia: un becho histérico

Quisiera ahora hacer un breve paréntesis en esta exposicion de
los suefios literarios espafioles, para detenerme brevemente en cier-
tos suefios supuestamente reales, es decir, no literarios, de una céle-
bre softadora de la época. La consideracién de tales documentos en
un trabajo que se propone estudiar la presencia de un género litera-

devotas tradicionales, tiene, en opinién de Malkiel, un fuerte caricter de parodia sacroprofa-
na, por lo que sin duda fue suprimido en la edicién de 1586 (ibid., pag. 416). Tarabién la épi-
ca muestra abundancia de espacios ultramundanos vinculados a suefios o visiones, ya popu:
larizados por la novela de caballerfas. En el canto XVIL(vv. 41 v.ss.) de La Araucana (1569,
1578 y 1589), el autor cuenta cémo se quedd dormido y en un suefio se vio arrebatado por
la robusta Belona, que lo llevé a lo alto de un monte, desde donde pudo contemplar la bata-
lla de san Quintin. Después, se le-aparece una mujer que predice sobre el curso de la politica
europea. Como ocurre en muchos otros suefios (el Swerio politico de Fonseca y Almeida, por
ejemplo), el sofiador obtiene aqui una revelacién profética sobre el futuro politico. En este
caso, se profetizan los acontecimientos mds importantes de la historia de Espafia, durante las
primeras décadas del reinado de Felipe II [véase Christian Wentzlaff Eggebert, «Habit4culos,
grutas y cuevas en los poemas épicos renacentistas», en VV. AA., Descensus ad inferos. La aven-
tura de ultratumba de los héroes (de Homero a Goetbe), ed. de Pedro M. Ramirez, Universidad de
Sevilla, 1995, pags. 129-154, pag. 148]. Tampoco la novela pastoril estd exenta de suefios de
viajes al otro mundo. En la égloga VI de Siglo de oro en las selvas de Erifile (1608, aunque escti-
ta mucho antes) de Balbuena, éste narra un suefio en el que una hermosa ninfa se le aparece.
La sigue y es conducido hasta los senos de la Tierra, donde los muertos tienen su espantosa
cércel. Después llega al Nuevo Mundo, doride hay tios de oro v estanques de plata (Lida de
Malkiel, op. cit., pags. 429-430). En el «Coloquio pastoril», Gltimo de los. Cologuios satiicos
(1553) de Antonio de Torquemada, aparece un suefio, en realidad, mas afin a la novela caba-
lleresca y sentimental que a la pastoril (#57d., pags. 424-425). Después de expresar su tristeza y
fatiga, el pastor Torcato nos dice que le vencié un pesado suefio. Presencid entonces una se-
rie de hechos con tal viveza que mis le parecié haberlos visto que sofiado. Sin saber de qué
manera ni por qué motivo fue llevado en muy breve espacio.de tiempo por un largo recorti-
do y a tal velocidad que sus pies apenas tocaban la tierra. Se hall6 tras el breve viaje en un ver
de y florido prado, donde vio cosas que le causaron gran espanto ¥ admiracién. Allf s le-
vantaban los magnificos castillos de Fortuna, de la Muerte, del Tiempo y de la Crueldad.
Torcato mantiene entonces un didlogo con cada uno de estos personajes, donde le son reve-
ladas muchas cosas. La Crueldad venia acompafiada de Jtras personificaciones alegéricas,
como Tribulacién, Angustia o Desesperacion, asi como de la amada de Torcato, Belisia, que
se' mostraba muy alegre y ufana. Crueldad le abre el costado izquierdo y ambas beben su san-
gre y le sacan el corazén. Belisa le dice entonces a Torcato que quedard abandonado en ma-
nos de Tribulacidn, Angustia, Desesperacién y Cuidado. De la misma manera que habia lle-
gado a aquel lugar, hace el viaje de vuelta, sobrevolando muchas tierras deshabitadas, grandes

¢ ciudades y poblaciones de extrafias provincias, hasta hallarse en ¢l mismo sitio donde quedé

dormido. Insiste de nuevo en que todo lo relatado mis le parece haber pasado verdadera-
mente que no en un suefio. No pudo ver ya la compafifa que consigo habia traido, pero la sinc
ti6 aposentada para siempre en sus entrafias y en su 4nima. El suefio es por supuesto una ale-
gorfa de las tormentosas y desgraciadas relaciones de Torcato con la cruel Belisia, que adquiere
significado en el contexto de la obra. Aunque en menor medida que en la épica o-¢n la no-
vela de caballerfas, también el teatro del Siglo de Oro dio acogida a los suefios de trasmundo.
Asi, por ejemplo, en el auto El peregrino del Maestro Josef de Valdivielso (¢15602-1638), la
Verdad muestra en suefios al peregrino las dos sendas (véase Lida Malkiel, op. iz, pag. 439).
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rio, como es el suefio, en la literatura espafiola, quizds no parezca
justificado. Sin embargo, estos suefios no literarios —no sabemos s
reales o inventados— demuestran la gran divulgacién de las con-
venciones estructurales y tematicas descritas en paginas precedentes
entre la sociedad espafiola. Sorprende comprobar como los Suesios de
Lucrecia™®, joven adivina detenida y juzgada por el Tribunal de la
Santa Inquisicién en 1589, no difieren demasiado de los suefios li-
terarios que se escribieron en Espafia por la misma época'®.

Se conservan transcripciones de mas de cuatrocientos suefios
que supuestamente habia tenido la joven Lucrecia desde 1587 hasta
la fecha de su detencién, dos afios y medio después'®’. Tales regis-
tros, conviene tenerlo en cuenta, no habian sido escritos por la mis-
ma Lucrecia, la cual habia dictado diariamente sus suefios a varios sa-
cerdotes. Uno de ellos, don Alonso de Mendoza, estaba interesado
por los temas oniricos e incluso sabemos que tenfa en su poder el li-
bro de Artemidoro: Interpretacién de los suerios™®. , ,

A la vista de las investigaciones realizadas hasta la fecha sobre
este caso, no puede negarse a ciencia cierta la veracidad de los suefios
de Lucrecia, pues parece ser que ella nunca lo hizo, ni siquiera en
los peores momentos de la tortura. Tampoco los inquisidores que
juzgaron a Lucrecia descartaron nunca la posibilidad de que al me-
nos algunos de sus suefios pudieran ser reales. Sin embargo, tanto
entre éstos como entre los historiadores actuales que se han dedica-
do a estudiar este episodio, existié y existe la duda de que los suso-
dichos suefios hubieran sido realmente tenidos por Lucrecia. Unos
y otros han sospechado que quizés ésta los inventara o, mas proba-
blemente, los sacerdotes que supuestamente s6lo se encargaron de
ponerlos por escrito. Al leer hoy las transcripciones de los suefios de
Lucrecia, a Kagan le llaman la atencién las repeticiones y coinci-
dencias existentes entre muchos de ellos, lo que le lleva a suponer
que al menos algunos debieron de ser ensuefios que se produjeron
durante el dia o invenciones conscientes'”’. Bldzquez, por su parte,

185 1 ucrecia de Leén, Suefios y procesos de..., prologo de Marfa Zambrano, comentarios de
Edison Simons, estudio y notas de Juan Blazquez Miguel, Madrid, Tecnos, 1987.

146 [ o célebres suefios de Lucrecia han merecido un estudio monogrifico en fechas re-
cientes: Richard L. Kagan, Los suefios de Lucrecia. Politica’y profecta en la Espaia del siglo xv1,
Madrid, Nerea, 1991.

W7 Richard L. Kagan, op. cit., pag. 11.

8 Blizquez, ed. cit., pag. 42. Sobre Artemidoro y su obra se hablard en el capitulo ter-
cero. :

149 Richard L. Kagan, op. cil., pag. 76.
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advierte que resulta sospechoso que los suefios de Lucrecia se pa-
rezcan tanto a los de otros conocidos profetas, como Piedrola.
Teniendo en cuenta, ademds, su contenido excesivamente politiza-
do, sugiere que probablemente fuera el propio Alonso de Mendoza
quien los modificara al transcribirlos, amoldindolos a sus inte-
reses’™.

En definitiva, ambos historiadores, a quienes interesa sobre todo
descubrir la veracidad o no de los suefios, coinciden en sugerir que
probablemente éstos, bien al ser contados por Lucrecia o bien al ser
transcritos por los sacerdotes, eran embellecidos, afiadiéndoseles cier-
tos elementos para hacerlos inteligibles a los demds y seguramente
también para conferirles un mayor caricter profético. Ello resulta in-
discutible si tenemos en cuenta que los verdaderos suefios carecen
de la estructura narrativa y la coherencia interna que tienen los de
Lucrecia. ‘

No nos interesa resolver ahora la dosis de veracidad o de fic-
cién que pueda haber en los suefios, sino la forma de tales suefios
una vez transcritos y «embellecidos», una vez convertidos en «sue-
fios literarios». Advierte Kagan el parecido que los suefios de Lu-
crecia tienen con diversos suefios literarios, principalmente en cuan-
to a semejanzas estructurales y tematicas. Cita concretamente el
Roman de la Rose, The Pearl, The Book of the Duchess y Piers Plowman de
Langland®. Se trata, como ya hemos visto, de obras fundamentales
en la configuracién de un esquema genérico que va a perdurar du-
rante siglos, aunque naturalmente podrian afiadirse muchos otros ti-
tulos espafioles en esta lista,

Como sucede en casi todos los suefios literarios que ya hemos
analizado, los suefios de Lucrecia estdn narrados en primera persona
y esa voz narradora se identifica plenamente con la de la autora
(Lucrecia, ya que los sacerdotes, supuestamgnte, eran meros trans-
criptores). En esto, légicamente, no sélo coincide Lucrecia con el
resto de los autores de suefios literarios, sino con otros muchos pro-
fetas y visionarios antiguos y modernos'*.

Sefiala también Lucrecia la causa que justifica sus sueflos, que es
la misma que la mayoria de los autores de suefios literarios atribuian
a los suyos. Se trata de suefios que contienen «residuos del dia», que

150 Blazquez, ed. cit., pags. 61 v 63.
5L Richard L. Kagan, op. cit.,, pag. 84.
52 Ihid., pag. 81.
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ofrecen una visién breve de sus actividades diarias’. De esta forma,

para Lucrecia, al igual que para sus contemporaneos, la verdad o fal-
sedad de los suefios se conocerfa una vez determinadas sus fuentes.

También el personaje que siempre se le aparece al sofiador para
guiarle e instruirle figura en los suefios de Lucrecia. En realidad, se le
aparecen tres hombres, los cuales admiten haber venido para actuar
como sus guias e instructores y se refieren en conjunto a si mismos
como maestros con «un discipulo muy querido», a quien han vent-
do a ensefiar «sabidurfa sobrenatural»'>. Al que aparece con mas fre-
cuencia, Lucrecia lo llama el «<Hombre Ordinario», que representa a
san Juan Bautista'®®. Casi todos los suefios empiezan con la frase
«Vino a mi el Hombre Ordinario» o «Vi el Hombre Ordinario». Este
desempeiia el papel de maestro que dirige y explica a Lucrecia las
visiones que tiene en los suefios y le muestra imdgenes de acon-
tecimientos futuros, la mayoria de los cuales tienen que ver con
la inminente destruccién de Espaia'®®. En algunos momentos, el
Hombre Ordinario le dice a Lucrecia que el propésito fundamental
de los suefios es el de transformarla en vidente para que cuente a
otros lo que ha visto y aprendido. También en los suefios literarios
el guia le revela y ensefia algo al autor que ha de transmitir al resto
de los hombres.

Tampoco el habitual y tépico elemento del viaje falta en los sue-
fios de Lucrecia, aunque fundamentalmente se trata de viajes por
otros paises o por Espafia. En alguno de sus suefios, Lucrecia sube a
una torre, la mas alta del mundo, desde la que contempla la tierra.
Ya hemos visto que la contemplacién del mundo desde un lugar pri-
vilegiado no es elemento raro en la literatura de suefios desde sus
primeras manifestaciones (Somnium Sciptonis). Por otro lado, comola
mayoria de los narradores de los suefios que venimos analizando,

153 Ibid, pag. 17. Todo lo dicho confiere a los suefios de Lucrecia un carécter autobiogré-
fico. Ello no esta refiido con el caracter literario que les vengo atribuyendo. Es cierto, tal como
sefiala Kagan, que muchas de las imdgenes de los suefios de Lucrecia. coinciden con una re-
conocible tradicién profética. Por poner un ejemplo, Angeles, bestias y dragones similares a los
del Libro de la Revelacién (cap. 13) aparecen en los suefios. Pero, al mismo tiempo, estan re-
pletos de imégenes procedentes de la propia experiencia vital de Lucrecia: chismes de la cor
te, literatura oral de los romances, decoracion de las iglesias y otras imagenes sagradas y ser
mones y procesiones religiosas (ib#d., pag. 81). Lo mismo ocurre en los suefios literarios: junto
a un esquema heredado que se repite con pocas variaciones, el autor se transporta al mundo
del suefio con toda su biografia a cuestas.

154 Richard L. Kagan, op. cit., pag. 85.

155 Blazquez, ed. cit., pdg. 189, n. L. ~

156 Richard L. Kagan, op. cit., pag. 84.
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Lucrecia no es simplemente un testigo pasivo de las imagenes que
ve, sino que participa comentando las secuencias'’.

Algo que pone en duda la veracidad de los suefios de Lucrecia y
que los acerca mds a los suefios ficticios que se escribieron por la
misma época es la coincidencia en la finalidad perseguida por unos
y otros. Don Alonso de Mendoza y el resto de sacerdotes que se vie-
ron involucrados en este caso otorgaban a los suefios de Lucrecia un
origen divino. Y, més concretamente, los consideraron mensajes en-
viados por Dios para advertir a Felipe I y a sus ministros'>®. Fueran
o no auténticos los suefios de esta joven adivina, lo cierto es que di-
chos sacerdotes los concibieron como un ttil instrumento para in-
tentar obligar a Felipe II a cambiar su métodos de gobierno. Es real-
mente interesante comprobar que el asunto tratado en uno de los
suefios de Lucrecia coincide plenamente con el de un texto que aca-
bamos de analizar, El suesio de la cindad en ruinas. Lucrecia vio en su
suefio el desastre de la armada espafiola meses antes de que suce-
diese. También algunos meses antes de que el famoso aconteci-
miento histérico tuviera lugar, concretamente el 4 de marzo
de 1588, alguien escribi6 ese suefio en el que se anunciaba la derro-
ta. Poco nos importa ahora que este relato anénimo, tal como se-
fiala Avilés, pudiera haber sido escrito en fecha postetior al desastre,
lo que confirmaria su caricter de falso suefio profético, frente al su-
puesto caracter veridico del de Lucrecia. Mas interesante es el hecho
de que por las mismas fechas dos relatos recurran a los mismos ele-
mentos tematicos y estructurales para tratar un Unico asunto.

e

1.4. LOS SUENOS LITERARIOS EN EL SIGLO XVII

" En 1627 se publicé en Barcelona Suerios y discursos de verdades des-
cubridoras de abusos, vicios y engarios en todos loswoficios y estados del mun-
do, de Francisco de Quevedo™’. Los cinco textos que comprende el
volumen se habian escrito mucho antes de su publicacién. El pri-
mero de la serie, El suesio del Juicio Final, fue compuesto hacia 1605.
Entre esta fecha y abril de 1608 (afio en que data la terminacién del

lf7 Ibid., pag. 93.

1% Ibid., pag. 20. ,

%9 Cito por la edicién de Ignacio Arellano: Quevedo, Los suerios, Madrid, Catedra, 1996.
Junto a la versién de Sueios y discursos, segin la edicién principe (Barcelona, 1627), se publi-
ca aqui la version de Juguetes de la nifiez (Madrid, 1631) y se sefialan las variantes con respecto
a la versién intermedia de Deswvelos soriolientos (Zaragoza, 1627). .
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Suerio del Infierno) escribe El alguacil endemoniado. EI Mundo por de den-
tro es probablemente de 1612. La serie termina con el Suerio de la
Muerte, que lleva fechada su dedicatoria en el 6 de abril de 1622.

Uno de los aspectos que mas ha preocupado a los estudiosos de
los Suerios y discursos de Quevedo es su clasificacion genérica. En rer-
teradas ocasiones se ha debatido la mayor o menor unidad de los
textos incluidos en Swefios y discursos, como conjunto organico o
mera acumulacién de piezas independientes. En opinion de Ignacio
Arellano, por ejemplo, probablemente la idea de un ciclo es poste-
rior a la redaccién del primero, E suerio del Juicio Final, que pudo sur-
gir como pieza individual al modo de los suefios humanistas ggaales
como el de Justo Lipsio o el Somnium de Juan Maldonado)™ o,
como sefiala Pablo Jauralde, como una pieza mas de las ‘obmllas y
optsculos jocosos que cultivo Quevedo'®. La idea de conjunto uni-
tario est4, sin embargo, ya perfilada en el segundo, en cuya dedica-
toria se hace referencia a El suefio del Juicio Final. Después, en el ter-
cero, se refiere al Infierno como tercer discurso que sigue la serie de
El sueiio del Juicio Final y del Alguacil. Y asi sucesivamente, de tal fo;-
ma que las cinco piezas forman una unidad subrayada por los pré-
logos v las dedicatorias.

Ramén Valdés ha sefialado elementos comunes en todas las pie-

zas: tienen una estructura similar, conllevan el acceso al otro mun-
do y, desde esa perspectiva superior, el descubrimiento de la verdad
mundana v de las més ocultas miserias humanas'®. Esas coinciden-
cias le hacen llegar a la conclusién de que todas las piezas pertene-
cen a un mismo género literario, la satira menipea, que Qgevedo
aprende sobre todo de Vives y Lipsio. Género que se caracteriza fun-
damentalmente por la intencionalidad satirica y los recursos y estra-
tegias utilizados para hacer la stira: el contacto con el otro mundo
v con lo fantéstico'®. En la sétira menipea, el suefio como fog,na de
composicién es solamente una opcion del género, en opinién de
Ramén Valdés'®. Es decir, los que aqui estamos llamando suefios
literarios serfan un modelo especifico de satiras menipeas que adop-
tan una determinada forma. Otros criticos, como Carmen de P€:Z,
han adoptado posturas similares, prefiriendo enfrentarse al estudio

160 Tenacio.Arellano, ed. cit.,, pags. 14-15.

161 Circunstancias literarias en los Suefos de Quevedo, Edad de oro, T1 (1983), pags. 119-

126, pag. 123.
162 Ramén Valdés, op. cit., pag. 72.
18 Ibid., pag. 95.
164 Ipid, pag. 73.
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de estas obras desde el punto de vista de su relacién con la satira me-
nipea, género en el que, segin esta autora, el suefio es un mero arti-
ficio opcional'®.

Pese a la indiscutible voluntad de Quevedo de reunir las cinco
piezas en un volumen, y a la posible clasificacién de todas ellas den-
tro del género de la sitira menipea, es indudable que existen ciertas
diferencias «genéricas» entre unas y otras que no pueden ser pasadas
por alto. Y esas diferencias atafien precisamente a la recurrencia a la
enmarcacién onfrica. De entre los cinco Suerios y discursos, solamen-
te dos de ellos, El sueio del Juicio Final y €l Sueio de la muerte, pueden
considerarse suefios propiamente dichos.

En El algnacil endemoniado y El mundo por de dentro no se hace
ninguna menci6n al suefio. En ellos el autor presenci6 sin mas todo
lo narrado. Algunos estudiosos de la obra de Quevedo han senalado
el cambio de modelo literario, del somninm al coloquio, en estas dos
piezas. En El algnacil endemoniado nos dice el autor que entr6 en la
iglesia de san Pedro a buscar al licenciado Calabrés, al que hallé en
la sacristia con un hombre (alguacil, para mas sefias) que, al parecer,
estaba endemoniado. Toda la obra la constituye el didlogo entre
Quevedo y éste, que le habla del infierno y de los que estdn alli con-
denados. El autor no viaja al otro mundo, ni visita personalmente el
infierno, que sélo conocemos por boca del alguacil. Toda la obra
tiene lugar en un escenario real y concreto, la iglesia de San Pedro el
Real de Madrid, en medio de una ambientacién que podriamos ca-
lificar de costumbrista. Tampoco en El mundo por de dentro se alude
al caracter onirico de lo relatado. Perdido andaba el autor, de una
calle en otra, cuando fue llamado por un viejo, que resultd ser el
Desengafio. Se dirigen juntos a la Calle Mayor, que adquiere en el
relato una dimensién alegérica, convirtiéndose en la calle de la
Hipocresfa, «que empieza en el mundo y se acaba con éb» (pag. 276).
En Suesios y Discursos este relato termina bruscamente, sin la habitual
despedida del autor. Sin embargo, en Juguetes, el texto se prolonga
con el episodio donde se escenifica la frase hecha «por debajo de la
cuerda», para denunciar la verdad que se oculta tras las apariencias,
y se remata con una despedida en la que el viejo Desengafio insta al
autor a descansar después de tantas admiraciones y de tantos desen-
gafios. El autor dio entonces consigo «en el suefio y en el suelo, obe-
diente y cansado» (pag. 502). Curiosamente, el suefio aqui sigue y

165 La estructura barroca de «El siglo pitagdrico», Madrid, Cupsa Editorial-Universidad de
Milaga, 1978.
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no precede a esa visién del «mundo por de dentro», que no parece
haber sido sofiada.

El Sueiio del Infierno, a pesar de su titulo, es mas bien una visién.
Asi comienza esta obra:

Yo que en el Suerio del Juicio vi tantas cosas y en El algnacil ende-
moniado of parte de las que no habfa visto, como sé que los suefios
las mas veces son burla de la fantasia y ocio del alma, y que el dia-
blo nunca dijo verdad por no tener cierta noticia de las cosas que
justamente nos esconde Dios, vi, guiado del 4ngel de mi guarda, lo
que se sigue, por particular providencia de Dios; que fue para traer-
me en el miedo la verdadera paz (pags 171- 172)166

Inmediatamente da comienzo la narracién de lo que con justicia
habria que considerar una visién antes que un suefio, si atendemos
a la palabras del autor. Ademds, no"se hace alusién alguna al des-
pertar. '

Se ha sefialado; en cambio, en estas tres piezas (El suesio del Juicio
Final, Suerio del Infierno y Suefio de ln Muerte) una cierta comunidad
estructural. Las tres son narradas por un testigo ocular sin la presen-
cia de un personaje informador o desmitificador distinto (como son
el demonio del Alguacil o el Desengafio del Mundo)*®’. En las tres, el
autor se ve transportado al dfa del Juicio Final, al Infierno y al
Tribunal y Audiencia de la Muerte respectivamente, para encon-
trarse con diversos personajes que le sirven como pretexto para la s&-
tira social y de costumbres de la época. Por otro lado, no debe olvi-
darse que en el titulo original del Suesio del Infierno (luego sustituido
por Las zahiirdas de Plutdn), aparece explicitamente la palabra «sue-
fio», quedando asi identificado con los otros dos.

La larga lista de obras analizadas en las péginas precedentes nos
inclina a pensar que el suefio, como la sdtira menipea o el viaje ima-
ginario, tiene categoria de género en la é época de Quevedo. Y casos
como el suyo nos demuestran una vez més las multiples confluen-
cias entre todos estos géneros, asi como la imposibilidad de adscribir
determinadas obras a uno de ellos exclusivamente. Slgmendo el cri-

'8 En Las zahiirdas de Plutén, titulo de esta pieza en la version de Juguetes, la visién va no
procede del 4ngel de la guarda del autor, sino de su «genio», «por particular providencia»
(pdg. 442). La sustitucion de la mencidn religiosa por otra menos precisa, como tantas otras
que pueden encontrarse en Juguetes, no aporta nada importante en relacién con la cuestion que
estamos debatiendo: la dimensién onirica o no del relato.

17 Ignacio Arellano, ed. cit., pag. 22.
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terio adoptado hasta el momento, analizaré con mas detenimiento
solo los tres textos en los que ap\arece explicitamente la mencién al
suefio (o la visién sobrenatural)! sin olvidar por ello que éstos for-
man, junto a los otros dos, un ciclo cerrado y coherente en el con-
junto de la obra de Quevedo. En cualquier caso, no estd de més re-
cordar ahora que uno de los testimonios fundamentales de la
tradicién impresa de los Suerios es el de Desvelos soriolientos y verdades
sofiadas, que aparecid en Zaragoza, en 1627, ofreciendo una intere-
sante novedad: los discursos de Alguacil'y Mundo (aquellos que no
podemos considerar como auténticos suefios literarios) se suprimen
y se modifica el orden de los otros tres (Muerte, Juicio, Infierno), adap-
tandose las referencias de los preliminares a la nueva distribucién de
la serie'®®. Estas son las tres obras en las que vamos a detenernos'®’.

El suerio del Juicio Final se inicia con una reflexion por parte del
autor sobre la procedencia de los suefios. Recurre a citas clasicas
(Homero, Propertio) que hablan de la veracidad de los suefios de
procedencia divina. Comienza entonces a contar el suefio que tuvo
después de leer el libro del Beato Hipélito!”, que trataba precisa-
mente sobre el Juicio Final, no sin antes acudir de nuevo a citas aje-
nas (el poeta Claudio Claudiano, Petronio Arbitro) que hacen refe-
rencia a la relacidn existente entre los suefios y los pensamientos que

168 E] tercer testimonio basico en la tradicién impresa es la edicion de Juguetes de la niviez y
travesuras del ingenio (Madrid, 1631), tinico texto autorizado explicitamente por Quevedo, pero
con modificaciones obligadas por la censura.

169 Bs interesante observar las menciones y calificaciones que el propio Quevedo hace de
sus cinco obras incluidas en Suerios y discursos. En el prélogo «Al Plo Lector» de Bl alguacil en-
demoniado, afirma Quevedo: «Esta razén me animd a escribir el sueio del Juicio y me permi-
tid osadfa para publicar ‘este discurso» (pag. 138) (los subrayados son mios). En el Prologo al
Sueiio del infierno, dice: «Este discurso es el del infierno» (pag. 170); y en el de El mundo por de
dentro: «no contento con haber so7iado el Juicio ni haber endemoniado un alguacil, y tiltima-
mente escrito £l infierno, agora salgo sin ton y sin son (pero n® importa, que esto no es bailar)
con El mundo por de dentro» (pag. 272). En el prol(jgo a la version de Juguetes, dice simplemen
te-«nio contento con haber sofiado tanto, agora salgo sin ton y sin son...» (pag. 484). Y en el pro-
logo «A quien leyeres, del Suerio de la muerte: <Este es el quinto ratado-al Suesio del Juicio, al
Alguacil endemoniado, al Infierno y al Mundo por de dentro; no me dueda ya que soszar, y si en la
visita de la muerte no despierto, no hay que aguardarme. Si te pareciere que ya es mucho sue-
#io, perdona algo ala modorra que padezco, y si no, gudrdame el suefio, que yo seré siete-
durmiente de las postrimerias» (pdg. 309). En el prologo a la Visita de los chistes, version del
Suesio de ln muerte en la edicion de Jugueles, hace, en cambio, una modificacién interesante:
«Bste es el quinto suerio; no me queda ya qué sofiar..» (pag. 503). En la version de Suerios y dis-
cursos, a Bl sneiio del Juicioy al Sueiio de I Muerte los califica de «suefios», mientras que al resto
de «discursos» o «tratados»: En cambio, en la versidn de Juguetes los llama a todos ellos «sue-
fios». Todo esto viene a demostrar que existia aun para Quevedo gran imprecision termino-
légica'y genérica con respecto a este tipo de piezas narrativas.

170 Se refiere a San Hipdlito, obispo de'Roma en el siglo 1.
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se tuvieron en la vigilia. En su suefio vio un mancebo tocando una
trompeta. Al punto comenzd a moverse toda la tierra y los muertos
se levantaron de sus sepulcros. Enseguida advierte que el dia del
Juicio ha llegado. Desde una cuesta muy alta, el narrador asiste al
desfile de todos aquellos que acuden al valle donde ha de celebrar-
se el Juicio final: muchas mujeres hermosas, un médico, un juez, ta-
berneros, sastres, libreros y zapateros, un abogado, salteadores y ca-
peadores, poetas, musicos, enamorados y valientes, procuradores,
etcétera. Se hizo silencio y pudo el autor contemplar a Dios en su
trono, a los 4ngeles custodios, que oficiaban de defensores, y a los
demonios, que lo hacian de acusadores. También estaban los Diez
Mandamientos guardando una puerta angosta, por la que debian pa-
sar los que se salvan. Comienza el Juicio con Adén, luego pasa Judas,
Herodes y Pilatos, un maestro de esgrima, filésofos, poetas, un ava-
riento, ladrones, Mahoma y Lutero, un abogado, un cémico, taber-
neros, unos genoveses ricos, adulteras, alguaciles, corchetes, un as-
trélogo, etc. Terminado el juicio, se retiraron todos y el autor quedd
solo en el valle. Oy entonces ruido y quejas que procedian de una
cueva honda (garganta del infierno), donde muchos (un letrado, un
escribano, un avariento, un médico, un boticario) penaban. La vista
de aquello le dio mucha risa y se despert6 con el ruido de sus pro-
pias carcajadas.

Fijémonos en que el autor se desplaza al valle donde tiene lugar
el Juicio sin la compafifa de un gufa que le instruya. Por otro lado,
en esta obra Quevedo es sélo un espectador que describe la escena
y a los condenados, sin hacer nmgun tipo de intervencion. Apenas
habla con ellos, aunque éstos si toman la palabra continuamente
para exponer sus pecados ante el Tribunal que los ha de juzgar.

En el Sueiio del infierno, el autor es guiado por su Angel de la
Guarda hasta un lugar favorecido de naturaleza, desde el cual par-
ten las dos consabidas sendas: la de la derecha, angosta y poco con-
currida, el camino de la virtud, y la de la izquierda, amena y llena de
gente, el camino del vicio. Asustado por las dificultades y soledad
de la senda de la derecha, la abandona y toma la de la izquierda, lle-
na de diversiones y de regocijo. El autor describe entonces a los que
por ella van (mercaderes, joyeros, médicos, taberneros, hipécritas,
eclesiisticos, tedlogos, etc.). El camino tomado le de]a a la puerta
del infierno, donde va a presenciar los tormentos de los condena-
dos (sastres, libreros, cocheros, aduladores, zapateros, pasteleros, un
mercader, las duefias convertidas en ranas, los necios, los «iOh,
quién hubieral», los «Dios es piadoso», los sodomitas, las viejas y los
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cornudos, los muertos de repente, los boticarios, los zurdos, las mu-
jeres feas, Judas, dispenseros, alguaciles, Pensequé, astrologos y al-
quimistas, Pedro Abano, Cornelio Agrippa, Julio César Escaligero y
otros personajes histéricos, €l Vicio, la Malicia, la Incredulidad, la
Blasfemia, entre otros personajes alegdricos, etc.). Lucifer le manda
llamar a su camarin. El autor sale de alli espantado por todo lo vis-
to y se termina la obra.

Recurre en esta pieza Quevedo al motivo del bivium que apare-
ceen el Evangelio Adopta, por tanto, la concepcién mas trivial del
viaje al més all4 y del infiemo, para poblar después esos escenarios
con lo mas grotesco de la mala vida contemporinea'”!. Tampoco
aqui el autor es conducido e instruido por un guia en su visita al
Infierno. Sin embargo, en este caso, a diferencia de lo que veiamos
en El sueiio del Juicio Final, si interviene en la escena dialogando con-
tinuamente con los condenados, pues €, que hizo el camino por la
senda de la izquierda, es uno de ellos.

El Suesio de la muerte se inicia con la cita de unos versos de Lu-
crecio y Job, en consonancia con el desengano y la melancolia que
dice sufrir el autor. Alude también a su prisién en el afio 1621, segin
el modelo literario de la Consolacion Philosophiae de Boecio'”. Se que-
da dormido y suefia una «comedia», siendo €l «para sus fantasias au-
ditorio y teatro» (pag. 312). Los personajes de dicha comedia son en
su mayoria ya conocidos por las piezas precedentes. Fueron entran-
do, no sabemos dénde, unos médicos a caballo, gran chusma de bo-
ticarios, cirujanos, sacamuelas, barberos, chismosos, entremetidos,
etc. En esto, entrd una rmger muy galana y llena de coronas, que re-
sulté ser la Muerte. Viene ésta a buscarle para que, vivo, haga una vi-
sita a los difuntos, «que pues han venido tantos muertos a los vivos,
razdn serd que vaya un vivo a los muertos y que los muertos sean
oidos» (pag. 328). El autor se va con ella hasta llegar a una sima gran-
disinmia. A la entrada estaban los tres enemigos del alma: el Mundo,
el Diablo y la Carne. Dentro estaban también las postrimerfas: el
Infierno y el Juicio. Llegan después al Tribunal y Audiencia de la
Muerte, donde encontraron a la Envidia, la Discordia y la Ingratitud.

- Comienza el juicio y por allf desfilan muchos muertos: Joan de la

Encina, el Rey que rabid, Mateo Pico, Agrajes, Chisgaravis, Pedro
Grullo, el Otro, etc. Destacan los populares retratos de la duefia
Quintafiona, Diego de Noche y Diego Moreno, arquetipos de la-

71 Lida de Malkiel, op. cit., pag. 443.
172 Nolting-Hauff, op. cit., pag. 106.
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duefia, del hidalgo chanflén y del cornudo. También el episodio de
Villena, el famoso nigromantico de Europa, en el que se esboza una
critica a la corrupcion presente y se deja ver una esperanza regene-
racionista puesta en el nuevo monarca, Felipe IV, cuya subida al tro-
no es mencionada. Al final, el autor se enzarza en una pelea con
Diego Moreno y con el ruido despertd. Se hallé de nuevo en su apo-
sento con la voluntad de sacar algiin provecho a la visién tenida en
el suefio.

Como en el Suerio del infierno, el autor dialoga con los muertos e
incluso aqui éstos le interrogan a él acerca del mundo, lo que le sir-
ve de pretexto para ensafiarse en sus habituales y mordaces criticas al
estado de las costumbres. Llaman la atencién los extraiios persona-
jes que se juzgan en este suefio: frases hechas, refranes y dichos per-
sonificados. Después de Quevedo, otros autores de suefios en el si-
glo xv11, como Francisco Santos o Polo de Medina, por ejemplo,
usaran este recurso para burlarse del siglo. Sefialemos, por ultimo,
que el tono satirico y.desmitificador de los Swuerios de Quevedo serd
el predominante entre todos aquellos que cultivaron el género en
los afos siguientes.

Otra obra escrita a comienzos del XVIIl que responde a las con-
venciones genéricas del suefio es la Repriblica Zztemm (hac:la 1612) de
Saavedra Fajardo'”, «un delito de su }uventud» , segun éste, vy la
obra maestra de los «viajes del Parnaso», segtin subrayé Romera
Navarro'”,

De sobra conocidos son los problemas que ha planteado la his-
toria textual de esta obra. Parece ser que una primera versién fue es-

crita en torno a 1612 y que circul6 a través de un manuscrito and-

nimo que se corrompi6 en buena medida, razén que llevé al autor
a corregirlo y a elaborar una segunda versién. Esta permaneci6 iné-
dita hasta después de su muerte, cuando aparecié con otro titulo,
Juicio de artes y ciencias (Madrid, 1655), y atribuida a Claudio Antonio
de Cabrera. En ediciones postemores estd ya atnbmda a Saavedra y
nadie pone en duda que sea éste su verdadero autor’

7 Cito por la edicién de Vicente Garcia de Diego, Madrid, Espasa-Calpe, «Clasicos
Castellanos», 1942.

17 Cfr. Vicente Garcia de Diego, ed. cit., pag. XXIL

73 Cfr. José Carlos de Torres, «Introduccién» a Saavedra Fajardo, Repiblica Literaria,
Barcelona, Plaza & Janés, 1985, pag. 53.

76 Dowling, «Introduccién» a Saavedra Fajardo, Repiblica literaria, Salamanca, Ana-
ya, 1967, pag. 18. Para los problemas textuales que ha planteado esta obra (autoria, versio-
nes, etc.), véase también la edicién de Vicente Garcia de Diego, ed. cit.
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En lo que respecta a la utilizacién del suefio, hay escasas varia-
ciones entre la primera version y la segunda. Ambas comienzan de
igual modo, describiendo el principio de un suefio. Cambia, eso si,
el escenario del mismo. En la primera versién el autor se encuentra
ante un templo hermoso rodeado de laureles; en la segunda, ante
una esplendorosa ciudad. En ambas, ve seguidamente a un anciano,
que resulta ser el gramético latino Marco Varrén, que le informa de
que se encuentra en la Republica literaria. A partir de aqui y, des-
pués de que este personaje se ofrezca a servirle de guia, comienza
una divertida peregrinacién del autor por numerosos lugares de
aquella Republica, en la que va a toparse con innumerables perso-
najes —algunos alegorlcos otros histéricos— que alli habitan.
Todos ellos se encargaran de mostrar a Saavedra el lamentable esta-
do de la ciencia, la filosofia y el mundo de las letras en general, pues
son muchos los libros que se escriben, pero muy pocos los que con-
tienen alguna utilidad. Fernando de Herrera, en un prolongado e in-
teresante discurso, pasa revista a los poetas italianos y espafioles de
las distintas épocas. Después le toca el turno a las escuelas de
Gramitica en Espafia, a las Universidades mas famosas, a los histo-
riadores antiguos y modernos, a las librerias més insignes, etc. En un
momento de su suefio, el autor se vio en unos collados apacibles y
solitarios, donde habia unas pocas chozas. En esta parte de la ciu-
dad habitaban gentes antiguas: héroes miticos, filésofos, alquimis-
tas, adivinos, etc. El autor y su guia entran después por una puerta
que la Naturaleza habia abierto en las entrafias de un monte. Dentro
de esta tenebrosa cueva encuentran a dos personajes, Artemidoro y
Cardano, con quienes van a tener una interesante conversacion pre-
cisamente sobre el tema de los suefios. Se encuentran también alli
con toda una multitud de alquimistas, nigromdnticos, puomantu:os
hidroménticos, aeromanticos, augures, etc. Llegan luego a lo mas
poblado de la ciudad, «a qual, reconocida’ por dentro, no corres-
pondia a la hermosura exterior; porque en muchas cosas era apa-
rente i fingida» (pag. 70). Entre otros edificios, se levantaba uno muy
hermoso que era la casa de los locos. Viene después una revision de
todas las ciencias por boca de los filésofos Demdcrito y Heréclito. El
tltimo lugar que se visita en la Republica literaria son las chancille-
rias donde se administraba justicia. En el interior de una gran sala, el
autor va a presenciar un juicio. Se juzga a Julio César Escahgero acu-
sado y condenado por los poetas de la antigliedad. Se ve asi Saavedra
envuelto en una reyerta entre Ovidio, Plauto, Terencio, Propercio,
Tibulo, Claudiano, Estacio, Silio Itdlico, Lucano, Horacio, Persio,
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Juvenal y Marcial, de una parte, y Escaligero, de la otra. El juicio es
interrumpido por un tropel de gente que entr6 lamentindose de que
las ciencias faltaban de su palacio, quedando ya sdlo en €l unas sefias
de lo que habian sido. Saavedra toma partido contra Claudiano,
para defender al filésofo y médico italiano. Se comporté tan villano
Claudiano y el suefio era tan vivo que el autor se dispuso a darle a
éste un pufietazo en el rostro. Se dio entonces un golpe con la cama
y se despertd. Y con el despertar del suefio nos dice que despert6
también de «muchos errores en que antes bivia dormido, conocien-
do las vanas fatigas de los hombres, sus desvelos i sudores en los es-
tudios, 1 que no es el sabio el que mas se aventaja en las artes 1 scien-
cias, sino aquel que tiene verdaderas opiniones de las cosas, i,
despreciando las del vulgo, ligeras y vanas, solamente estima por ver-
daderos aquellos bienes que dependen de nuestra potestad, no de la
voluntad agena [...]» (pags. 133-134). Queda claro, por tanto, cudl es
la finalidad que le ha llevado a escribir su suefio. Tras la moraleja
que cierra el libro se vislumbra la confianza del autor en la intels-
gencia, frente a los criterios de autoridad.

Todas las convenciones genéricas del suefio literario vuelven a
estar presentes: coincidencia entre el yo-narrador y el autor, viaje al
mds alld y presencia de un gufa. Como en Vives y Quevedo, apare-
ce el motivo del juicio. El tono de este suefio es manifiestamente sa-
tirico, aunque en este caso la sitira no esté dirigida, como en Que-
vedo, hacia las costumbres contemporaneas, sino hacia el mundo
de las letras. Por boca de Fernando de Herrera, el autor pasa revista
a la historia de la literatura espafiola en un discurso (pags. 36-43),
que bien puede considerarse antecedente de las primeras historias
de la literatura del siglo xvin. La postura critica de Saavedra ha sido
situada por Menéndez Pelayo dentro de la tradicién clésica del si-
glo xv11, marcada por preceptistas como Cascales, Robles y Baltasar
de Cespedes que adopta un término medio en las grandes cuestio-
nes criticas de su tiempo'”’. Quiz4s lo m4s llamativo de esta obra es
que, por primera vez, n0s ENCONramos el género onirico al servicio
de la critica literaria7®. Mis frecuente serd la utilizacion del suefio
con esta finalidad en el siglo xvin, donde pueden citarse ejemplos
como el de Vige por los vientos de José Maria Vaca de Guzman o las
Exequias de la lengua castellana de Juan Pablo Forner, obra que pre-

77 Cfr. J. C. de Torres; ed. cit., pag. 51.
178 En realidad, al abarcar su critica a la totalidad del saber universitario de laé época, rebasa
la temética exclusivamente «literaria».
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senta grandes paralelismos con la Repsblica literaria. No en vano, re-
cuérdese el enorme éxito que la obra de Saavedra Fajardo tuvo en el
siglo XvIIL

Para J. C de Torres, la Repdblica literaria, donde Saavedra nos
ofrece una visién desenganada y melancélica del mundo de las le-
tras, pero organizado en republzm tiene el sentido de una «utopfa» al
revés'”. En este sentido, quizds también habria que relacionar esta
obra con otros muchos suefios, fundamentalmente del siglo xviI,
que albergan ficciones utdpicas o antiutdpicas.

La cierta frecuencia con la que desde el siglo xv1 se recurria a la
forma literaria del suefio dio lugar a que éste se convirtiera también
en tépico socorrido en las composiciones de indole burlesca que se
leian en los certimenes de las universidades o las academias literarias
contra los que tomaban parte, con el fin de poner de manifiesto sus
defectos fisicos o morales. Tanto el vejamen como el gallo universi-
tario'® utilizaban a menudo las convenciones genéricas del suefio.
Veamos algunos ejemplos. De los dos Gallos que edita Aurora Egido
en su interesante trabajo sobre esta modalidad burlesca, el se%undo
de autor y fecha desconocidos'®!, adopta la forma del suefio™**. Estd
dedicado a un tal doctor Bosque, apellido con el que se juega festi-
vamente ya desde el principio, con un romance muy quevedesco.
El texto se abre con unos octosilabos que hablan de una cena ba-
quica entre el gallo y el homenajeado. El gallo queda sumido en un
profundo suefio por los efectos del alcohol. En contra de lo habi-
tual, el gallo no nos describe el proceso del suefio, no despierta en
un lugar maravilloso, ni se encuentra con un guia. Si que aparece, en
cambio, el topico motivo de la resurreccién de muertos y del juicio
final, tomado probablemente de El suesio del Juicio Final de Quevedo.
Suefia que todos sus compafieros estin muertos y que ve a Dios'y su

w

7 Ed. cit., pag. 53.
0. «Gallo. Llaman en las Universidades al que hace la oracidn laudatoria del que se ha de
gradua,r Lat. Gallusin coetu Unsversitatis» (Diccionario de Autoridades, ed. facsimil, Madrid, 1963).
Afirma Aurora Egido que «a juzgar por los ejemplos conservados, gallo vino a sxgmﬁcar tam-

© bién ¢l texto recitado, la propia oracién laudatoria que, en realidad, consistia en un sermén de

burlas» [«De ludo vitando. Gallos dulicos en la Universidad de Salamanca», Bl Crétalon, Madrid,
I (1984) pags. 609-610]. Con esta tiltima acepcidn estd aqui utilizado.

! Se conserva junto con otros dos gallos en el ms. 9572 de la Biblioteca Nacional de
Madrid, ff. 41-49v. El primero de los textos que recoge dicho manuscrito, titulado el Gallo
Benito, debié de ser escrito en 1619 (Aurora Egido, art. cit., pag. 616), por lo que suponemos
que el segundo, del que nos vamos a ocupar; corresponide a una fecha cercana.

182 Editado por Aurora Egido en art. cit., pags. 635-648. El primero, El Gallo Benito, sigue
la clésica estructura de las visitas.
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Tribunal. Va leyendo los burlescos epitafios de las losas de los muertos,
a medida que éstas se van moviendo. Los personajes juzgados en el
suefio no son meras figuras, sino profesores conocidos por aquellos que
estaban escuchando la composicién. Amanece, el gallo se despierta y
concluye su discurso con esta sentencia: «El suefio y la soltura burlas
son que no ofenden, y suefios que suefios son que bastan para que bic
yocosse dicta ssinp> (pag,. 648). Dedica también al doctor Bosque un so-
neto encomiastico, que contrasta con el tono critico del vejamen. Esto
era, seglin Aurora Egido, algo habitual en este tipo de actos'®.

Hay en este texto una continua deformacion de los valores de
los titulos de nobleza y los cargos académicos. El juego con apellidos
podemos relacionarlo con el recurso quevedesco ya visto, utilizado
después por otros (como Francisco Santos o de Polo de Medina),
consistente en personificar giros idiomaticos, refranes y personajes
literarios'®, :

El Vejamen gue el poeta Anastasio Pantaleén de Ribera dio en la in-
signe Academia de Madrid... (entre 1623 y 1629)'® comienza con una
reflexién sobre la posibilidad de que la luna estuviera habitada, ci-
tandose a todos aquellos que asi lo han pensado o que han tratado
el tema. Entre otros muchos autores, se menciona a dos que culti-
varon también el género del suefio, como son Luciano y Justo
Lipsio. Con este pensamiento y con el de procurar dar «un vejamen
muy alifiado» (pdg. 58), se durmié el autor y, como en el veja-
men pasado (pues —confiesa— «ya es hado en mi, o poltroneria,
los acontecimientos en los ronquidos», pag. 58), tuvo un suefio’®.
Sofi6 que, llevado de su fantasfa, iba peregrinando por los aires, sin
que las presiones y meteoros en la segunda regién, ni las vecindades
del fuego en la primera, le ofendieran. Después de un breve viaje
(pues «es gran cosa el suefio para cabalgadura», pag. 58), llegd a cier-
tos paises, cerca de Selenopolis, que tienen por nombre «La otra
vida», no sin admirarse de la semejanza de aquel orbe con el nuestro.
En cierta plazuela llamada del Interlunio, un estudiante se acercé a
¢l con los brazos abiertos. Resulté ser Don Lucido Intervalo, un ami-
go del autor, que a partir de aqui ejercerd de guia. Inmediatamente
le pregunt6 por Espafia y por los amigos de la Academia y le.conté

18 Art. cit., pag. 621.

18 15id., pag. 623, n. 5.

185 Fue reproducido por José Sinchez en Las academias literarias del siglo de oro espafiol,
Madrid, Gredos, 1961, pags. 57-69. Véase también el comentario de Carmen de Fez en La es-
tructura barroca de «<El siglo pitagdrico», ed. cit., pig. 42. :

18 No he podido localizar esos otros suefios a los que alude el autor en esta pieza.
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cémo habia ido a parar alli: se encontraba en Madrid, cuando supo
que habfa en este mundo necesidad de un buen maestro de poetas.
Sin embargo, una vez llegado a la luna no ejercié de tal, sino de lo-
quero. Llevé al autor a su casa, que era un hospital de locos, donde
van encontrando sucesivamente a Don Zafiro, Don Carinemo, Don
Lisofeo Zeligerpio, Don Silvano, Don Abanico de Jurreda,
Don Alonso, Don Gerardico, Don Cariandro, Don Gelcambo y
a Don Pradelio Flaquicel, que son los miembros de la Academia
bajo seudénimos. Todos ellos son caricaturizados, segin la norma
del vejamen, al tiempo que van recitando sus versos. Finalmente,
encuentra a un estudiante, que resultd ser él mismo, Pantaleon de
Ribera, de quien también se burla. Se enzarza en una pelea con su
misma imagen, hasta que despert6 en su cama, dando gracias a Dios
de haber salido de tan pesado suefio. ~ :

Se trata de una clara parodia del viaje a la luna por las regiones
superiores, que ya hemos visto en Luciano, aunque no en forma de
suefio, v, en fechas posteriores, en Juan Maldonado. Como hardn
otros muchos autores, Pantaleén de Ribera justifica el contenido de
su suefio con los pensamientos que ocuparon su mente antes de
quedarse dormido. Encontramos en este texto el consabido viaje al
otro mundo, la visita al mismo con la ayuda de un gufa y el desfile
de personajes en sarta que dan pie en este caso a la burla y la ri-
diculizacién. La casa u hospital de locos, ya vista en la Repsblica lite-
raria, es un toépico de la literatura de esta época que aparecerd en
otros muchos suefios contemporaneos. ,

Todo parece indicar que la finalidad de estas composiciones es-
colares no iba mas alld de provocar la risa entre los asistentes. Como
bien sefiala Egido, no hay que buscar mayor trascendencia a unos
textos que con seguridad sus mismos autores no quetrfan que tras-
pasaran los muros del mundo universitario'”’. Lo que es evidente es
que la recurrencia al suefio, tanto en los vejamenes de las Academias
como en los gallos universitarios, manifiesta una identificacién entre
esta antigua tradicién literaria y las intenciones burlescas y satiricas,
que debia estar totalmente consolidada por esta época.. '

‘Pero no todos los suefios escritos en el siglo XvIl pretendian pro-
vocar la tisa. El perfecto seiior. Suefio politico (1626)', de Antonio

187 Art. cit., pag: 624. '

188 D El Perfecto sefior... se hizo una corta tirada en la imprenta madrilefia de Luis Sdnchez
en 1626. En 1653 lo reedité la Imprenta Real, juntamente con Otros vatios discursos y ltimas
poestas varias. Cito por la edicién de Madrid, 1653.
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Lépez de Vega'™, es una obrita de estructura muy sencilla, en la que

el autor-narrador sélo aparece presentando y despldiendo un suefio
que tuvo en cierta ocasién. Después de una breve descripcion del
proceso fisioldgico del suefio y de una rdpida alusién a sus posibles
causas, comienza el relato de su contenido. El autor se hallé de pron-
to (sin que se haga mencién al viaje) a las puertas de un suntuosisi-
mo edificio que parecia secreta habitacién de alguna deidad, que se
describe detalladamente. Se asomé al pértico una Matrona, de ex-
trafia majestad y hermosura, que le revela que aquel edificio encierra
los templos de la Virtud y del Honor y que ella es la Filosofia, su
principal sacerdotisa. Le dice que tiene a su cargo el guiar a su ado-
racion los pasos de los que alli llegan, pero que antes de llevarles a
tanta gloria les ensefia a conocerla en su Academia, a la que condu-
ce al autor. Alli la Filosofia comenzé a discurrir sobre la Nobleza
del hombre, en general, y Iuego mas en particular, sobre el perfecto
Sefior, a lo que el autor presto gran atencion para poder asi advertir
a su duefio. A partir de aqui comienza el discurso de la Filosofia,
que no se va a interrumpir hasta el final de la obra y que trata sobre
distintos puntos de la formacién del perfecto sefior: sobre «el go-
vierno del Almay, «si deve estudiar, y lo que», «de los exercicios cor-
porales», «como deve governar sus Estados», «de la lealtad a su prin-
cipe», «de como deve proceder con los Privados», «<como con sus
iguales», «como con los nobles inferiores en estado», «<como con los
ministros», «como con la gente ordinaria», «que vicios deve huir con
mas cuidado» y «que virtudes deve abracar con mads afecto». Llegados
a este punto, la Matrona dirige su mirada a unas suntuosas puertas
que daban entrada al primer templo de la Virtud. Al abrirse entrd
una deslumbrante luz que cegé al autor. Con el sobresalto de la ad-
miracion cay6 en tierra y desperto, recordando el misterioso suefio,
que se apresurd a poner por escrito.

Se trata de una alegoria didéctica, del tipo de la Visidn deleitable de
Alfonso de la Torre, sin satira de costumbres ni de ningun otro tipo;
muy alejada, por tanto, en la intencién y en el tono de los contem-
poraneos suefios de Quevedo. No asi en las convenciones temdticas
y estructurales que serdn comunes para unos y otros: descripcion del
proceso del suefio, alusién a las causas, viaje al otro mundo, escena-

18 Portugués afincado en la capital de la Corona hispanica. El Condestable de Castilla lo

recibi6 en su casa como secretario y es de creer que le ayudara a atraer sobre si la benevolen-
cia-de los Velasco al haber compuesto un libro como éste, dedicado a delinear una imagen del
perfecto caballero (Miguel Avilés, op. cit., pag. 251).
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rio maravilloso, aparicién de un sabio personaje que guia e instruye
al sonador, descubrimiento de la verdad en el suefio, etc.

Universidad de amor y escuelas de el interés: Verdades soriadas, o suenio
verdadero. Al pedir de las mugeres (1639), de Antolinez de Piedra-
buena', va precedido de un «prélogo al lector», donde se dice que
aqui se ofrecen «verdades con sobrecito de mentira y cosas ciertas
con méscara de suefio». Mas adelante afirma que lo que le movi a
escribirlo fue el enfado que le causa ver «que siendo ellas [las muje-
res] igualmente interessadas en los passatiempos de amor, se ayan
hecho viles mercaderes, que venden lo mismo que compran y se
quedan con lo mismo que venden». :

Una reciente noche de diciembre estaba el narrador desvelado
pensando en su amor por una dama que, por su codicia, «mds devid
de ser dame». Estando entretenido en estas cavilaciones intervino
Morfeo, transportando stbitamente su entendimiento a Chipre,
Corte del Dios del Amor. Se encontr6 de pronto en uno de sus
«amenos jardines», donde se senté al pie de un laurel y comenz6 a
filosofar, «conforme las especies que al tiempo de dormirme
—dice— dancavan en mi fantasia». Stbitamente, se le pone delan-
te el Dios Amor, al que ripidamente conocid «por la pinta». Llegdse
a él y le ador6 «como a deydad». Por su parte, el Dios Amor ley6 el
alma del autor y respondié a las quejas que de él tenia. Después se
ofrece a ensefiarle su Universidad. A partir de aqui dicha divinidad
mostrard al autor las costumbres, leyes y disciplinas que se imparten
en la Universidad del Amor, haciendo un recorrido por sus diversas
aulas. Entran primero en |a sala donde se aprende a leer y escribir, en
la que habfa mil muchachas y mujeres de todas las edades que lefan
una cartilla, donde no habia mds que una letra, la D, y todas en vien-
do al autor comenzaron a decir: «de, de, de». Pasan después al aula
de Gramitica, donde todas las alumnas co%ayugaban «por do, das», al
aula de la Logica, de la Filosofia y de la Medicina, donde unas mu-
chachas quisieron curar al autor, para lo que no le tomaron el pul-
so del brazo sino el de la bolsa. Entraron a una sala que servia de
enfermeria, donde habia hombres enfermos por no saber dar y mu-
jeres enfermas por no saber pedir. Llegaron después a la sala de la
Jurisprudencia, la Matemdtica, la Aritmética y la Astrologia, donde
se ley6 un «Reportorio y Prondstico general de los sveesos de Amor,
para todo género de gentes», de Cupido, que prometia «<buen suces-
so en sus amores» solamente al que tiene cuartos. Vio después el au-

90 Impreso en Murcia, por Luis Veros, 1639. Reeditado en Barcelona, Cromotécnica, 1961.
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tor por aquellas aulas una bella muchacha, a quien llevaba de la
mano una mujer anciana. En un primer momento, el autor fue he-
rido de Amor, pero cuando éste le dijo que la anciana que acompa-
fiaba a la joven era su tia, no tard6 en desengafiarse, pues «éa quién
por més enamorado que esté no le despicard una tia, o ya pedigiie-
fia, 0 ya embidiosa, o ya rezelosa, que de vna destas tachas no esca-
pa?». Le ensefia por fin el Amor la libreria, donde todos los libros es-
taban destinados a ensefiar «a tomar y a quitar quanto alcancassen a
ver y dessear los ojos». Salieron después de la Universidad y el autor
le pregunté a su guia sobre los grados que se dan a los que estudian
en ella, a lo que respondié el Amor: «Todos son graduados en las
artes liberales, siéndolo las mugeres en pedir, y los hombre en dar.»
Aqui llegaba su suefio, cuando un criado lo despertd, anunciidndole
que ya era hora de misa. Piedrabuena termina afirmando que, a par-
tir de este suefio, ya no se quejard de Amor, sino de su fortuna, que
haciéndole pobre le privé de las glorias del amor.

Toda la obra gira en torno a un conocido tépico literario, la co-

dicia de las mujeres, ya presente en el Roman de la Rose"®* o en Lo som-

ni de Metge. Se propone Antolinez de Piedrabuena hacer una durf-
sima critica del estado actual de las costumbres amorosas y, para ello,
lleva a cabo una adaptacién parédica de los viajes a la corte del Dios
Amor, tan frecuentes en las visiones poéticas medievales, al estilo del
Roman de la Rose. El tono de este suefio coincide plenamente con el
del resto de suefios satiricos del siglo Xvil, aunque abundaran mas los
viajes al infierno o al interior de la misma sociedad barroca.

La presencia del mismisimo Dios Morfeo como causante del
suefio habia aparecido en Vives y en el Vigje del Parnaso de Cervantes
y, después de Piedrabuena, lo utilizard Ramirez de Géngora en Oprr-
ca del cortejo. En esta obra del siglo xviil la forma del suefio responde
ademds a una finalidad muy similar a la de Universidad de amor: la
critica de las costumbres amorosas. Al igual que hizo Quevedo,
Piedrabuena va a justificar su suefio recurriendo a la creencia gene-
ralizada de que se suefia con aquellas cosas que mas ocuparon la
mente en la vigilia. Y, también como en los suefios de éste, en
Universidad de amor los continuos juegos de palabras se ponen al ser-
vicio de la finalidad satirica. Por tltimo, hay que sefialar que, como
en la Visidn deleitable, es el Entendimiento del autor el auténtico
protagonista del suefio.

1 Mas también se sabe que son casi todas / grandes codiciosas, y que sélo piensan / en
coémo quitar y en cémo engullie (vv. 8281-8282) (ed. cit., pag. 265).
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Otro texto que recurre a la forma del suefio es el Vejamen que dio
stendo secretario de la Academia (hacia 1640) Jerénimo Cancer Velas-
co'”. Al igual que el gallo o el otro vejamen ya analizados, la pieza
es una satira jocosa de sus compafieros de Academia: Vélez de
Guevara, el maestro Felices, Juan de Veroaga, Martinez de Meneses,
el licenciado Lobera, Rojas Zorrilla, Zabaleta, Melchor Zapata y
Moreto, entre otros. Comienza Cancer Velasco su vejamen contan-
do que antes de ayer lo visit6 Juan Vélez en su casa para conven-
cerlo de que aceptara el oficio de secretario de la Academia. Luego
fue su mujer la que intentd persuaditlo, argumentando que ello les
sacarfa de la pobreza. Salié de casa y, al pasar por la de su zapatero,
empezd también éste a hablarle del asunto, pues asi podria cobrar
por fin lo que Cancer Velasco hacia tiempo le debfa. Desesperado
ante la insistencia de todos éstos, se encaminé a un prado donde es-
cuché a un estudiante recitar versos de Virgilio y a dos italianos ha-
blar de la grandeza del reino de Nipoles y del gran socorro que ha-
bia enviado a su majestad. Al ruido de tantas cosas, se durmié
«porque —nos explica— yo tengo grandisima facilidad en dormirme
y en despertar, y lo hago en un abrir y cerrar de ojos» (pag. 93).
«Y como los suefios son ecos monstruosos de las voces de los suce-
sos del dia» (pags. 93-94) v el autor se habia llevado en la fantasia
«socorro de Népoles, versos latinos y toda la Academia castellana»
(pag. 94), empezd a sofiar disparates. Le parecié hallarse en un gran
campo y junto a si vio a un hombre, que Dios le depaté para hablar
con €l de aquella novedad. Observé entonces que venia infinito
namero de gentes y, entre los primeros, dos compafieros suyos, el
maestro Felices y don Juan de Veroaga. Le explicaron que iban ca-
mino del Parnaso, porque los poetas latinos e italianos lo tenfan si-
tiado y el padre Apolo habia enviado a pedir socorro a los poetas
castellanos. Poco a poco va encontrandoy entre la multitud de poe-
tas que se dirigen al Parnaso, a todos sus compafieros de Academia
que, como hiciera Pantaledn de Ribera, va caricaturizando, al tiem-
po que ellos van recitando sus versos. También como Ribera,
Céncer Velasco se burla de si mismo, cuando su compafiero juzga
por muy mala una comedia que €l habia escrito en compafia de
otros dos. Llegaron por fin'al monte Parnaso, en cuyas faldas estaba
el enemigo muy fortificado. Entre los castellanos habia gran confu-
sién por no tener cabeza a quien obedecer; cada uno pensaba que

2 Se trata de la Academia de Madrid. Al igual que-el vejamen de Pantaleén de Ribera,
fue reproducido por José Sinchez en op. cit,, pags. 93-97.
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era el mayor, con lo que hacfan poquisimo efecto en los contrarios.
Estos no dejaban de disparar disticos que abrasaban a los castella-
nos, los cuales decidieron enviar en secreto cincuenta hombres que
comentasen los poetas latinos e italianos. Estos, a su vez, quisieron
impedirlo y levantaron el sitio, con lo que los castellanos pudieron
quitarles algunas voces latinas de las que los cultos usan. En esto,
yendo el autor con grandisima furia «a picarle la cola 2 un italiano»
(pag. 97), quiso Dios que despertase. Se despide diciendo: «todo lo
que no es afirmar que los ingenios que la asisten [a la Academia]
son los mayores, es suefio; que, a estar yo despierto, todas las que pa-
recen burlas satiricas fueran en mf atentas veneraciones» (pag. 97).

Si en el suefio de Pantaledn de Ribera vefamos una parodia del
clasico viaje a la luna de Icaromenipo, encontramos aqui una ver-
sién parddica de los viajes al Parnaso. No obstante, como veremos
enseguida, el viaje al Parnaso también recibird un tratamiento serio
en los suefios del siglo XvII, concretamente en la primera parte de
las Vigilias del suerio, de Alvarez de Lugo y Uso de Mar.

Vamos a ocuparnos ahora de una obra que, excepto en la utili-
zacién del suefio, muy poco tiene que ver con el vejamen de Cancer
Velasco y en general con la tradicién satirica quevedesca. Se trata de
el Suesio de Antonio Maldonado en carta al Rey Nuestro Sesior: <Felipe el
Grande en Ierusalén» (1646)'%. El autor es Antonio Maldonado de
Silva'. Ya en la dedicatoria «Al Rey», Maldonado alude a la natu-
raleza onirica de su relato: «Quien ama como deve a su Rey, no sélo
le sirve dispierto; pero durmiendo suefia en sus aumentos» (fol. I). La
obra comprende 17 capitulos, divididos a su vez en varias unidades.
En el capitulo primero confiesa el autor que hasta que tuvo el sue-
fio que ahora nos relata habia estudiado los dos derechos, Canénico
y Civil, pero que a esas dos partes de justicia y milia, les faltaba la ter-
cera y mds principal y ésta la encontrd, como en una revelacién, en
el suefio.

Maldonado se encontraba una tarde recostado en un terrible
campo de Potosi, de aspecto desapacible y feo, cuando se quedé dor-
mido y comenzé a sofiar. Después de justificar el contenido de su
suefio con los pensamientos que precedieron a la dormicién, co-
mienza la narracidn del mismo. A diferencia de la mayor parte de los
autores de suefios, que son conscientes de que suefian mientras lo

f” Impreso en Lima, por Pedro de Cabrera, 1646.
1% En el mismo suefio cuenta su vida. Naci6 en Lima, corte del Perti. Sus padres y abue-
los eran de Sevilla y pasaron a las Indias.
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hacen, Maldonado nos dice que sofié que no sofiaba, sino que es-
taba despierto. Sofié también que se hallaba en un jardin maravi-
lloso lleno de flores, arroyos y pajaros, a la sombra de un arbol,
«como aquel del Parayso de la ciencia del bien y del mal» (fol. 3),
que estaba al principio de un camino. Se le aparece entonces una
sierpe que intenta engafiarlo y conducirlo por el camino del infier-
no. Se detiene el autor en describir a los hombres que caminaban
por aquellas sendas del infierno hacia la perdicién y, en el capitulo
cuarto, en la descripcién del infierno y de los condenados. Asustado
por todo lo visto, el autor se dirige a Dios para pedirle su amparo.
En ese momento se le aparecié una hermosisima doncella, la
Verdad, que viene a sacarle de las tinieblas. La sigue, y por una grie-.
ta o respiradero del infierno, salen ambos a una plaza anchisima,
donde habia hombres de todas las naciones (entre los que se halla-
ban Epicuro, Plinio, Platén, Pitdgoras, Séneca...) disputando y bus-
cando la verdad sobre la inmortalidad del alma. En el capitulo sex-
to se describe el camino que lleva hasta Dios (que contiene tres
gradas: purgativa, iluminativa y unitiva), asi como a los que llegan a
entrar en el cielo. En el siguiente capitulo asistimos a la descripcion
del «Real Alcizar y Palacio de la Vida» (fol. 35) y de sus diferentes sa-
las: el Orbe de la Luna, el Orbe de Mercurio [donde estaban Platén,
Sécrates, Pitagoras, Avicena, Averroes, las siete Artes Liberales, las
nueve Musas, Homero, Virgilio, Taso, Ariosto, Petrarca, Dante 'y
donde «entre infinitos singulares Espafioles, mordia la embidia a
Lope de Vega, sélo porque jamds agradaron las obras de algin vivo»
(fol. 37)], el Orbe de Venus y el Orbe del Sol. Al llegar a la quinta
sala, el Orbe de Marte, descubre la hermosisima ciudad de Dios, la
Jerusalén Militante, donde la Sapiencia habia edificado su casa.
Entre otros ilustres personajes encuentra alli a Felipe IV, al que lle-
na de elogios. Reaparece la Verdad divina para recordar a éste qué
tres potencias ha de tener el alma de unPrincipe digno del mayor
Imperio: la Piedad, la Milicia y la Justicia, haciendo menci6n de va-
rios ejemplos histéricos que asi lo prueban. Antes de despedirse, la
Verdad desea al rey que goce de largos y felices afios de sus reinos en
paz. En el capitulo undécimo vuelve a aparecer el Demonio Lucifer,
Sierpe del Paraiso, con la intencién de persuadir al rey Felipe IV de
que se incline a las armas y a la guerra, estando llamado a ser «el mas
insigne Governador de la mayor y mis durable Monarquia del
Mundo» (fol. 53). También toma la palabra la Verdad Divina que,
de parte de la Divina Sapiencia, le dice al Rey que ha de conseguir
la paz, para lo que debe primero conquistar la Tierra Santa, Jerusa-

105



lén, y liberarla de la tiranfa del Turco. Después de una demorada
descripcién de la barbarie y aberraciones de los turcos para con los
cristianos, le hace entrega de una carta que le envia el mismo Sefior
Jesucristo, Rey de Jerusalén, en la que le pide que le restituya a su he-
rencia. La Verdad Divina habla también con Inocencio para que
convoque a los Principes y Prelados a la paz y treguas y a que junten
sus fuerzas con Felipe IV. Lucifer baja al infierno y comunica a todos
los demonios que Felipe IV va a tomar las armas para conquistar
Jerusalén y restituir a Cristo en su patrimonio de la Tierra Santa. La
fiera Alecto habla a Felipe IV e intenta persuadirle de que abandone
la empresa, porque si luchase contra los Turcos en Asia lo de ac4 se

perderia. Ante esta nueva amenaza, la Verdad Divina solicita al

autor que intente persuadir al rey. Le pide entonces Maldonado
al rey una vez més que haga las paces con los cristianos y la guerra
contra el Turco. El rey le pregunta al autor quién es y éste inte-
rrumpe su discurso para dar, en el capitulo quince, cumplida cuen-
ta de su vida y de sus méritos. Por fin, el rey, junto a la Verdad
Divina, llega a la Ciudad de Dios. En el capitulo diecisiete asistimos
a su descripcién, faltindole palabras al autor para relatar su grandeza.
Cristo, la Virgen y todos los Angeles y Bienaventurados bendicen
al rey y la Verdad Divina le dice al autor que la Divina Sapiencia
quiere que ponga por escrito todo lo que ha visto y oido en su
suefio. :

El 4nimo de intervenir en la politica del rey, en relacién con el
abandono de la guerra en Europa y la Conquista de la Tierra Santa,
es el fin de este extenso suefio alegérico. Al igual que veiamos en el
suefio de Metge, los intereses politicos que mueven al autor a escri-
bir el suefio se unen al interés de autojustificacién ante el rey. De
esta forma, Maldonado se traslada al suefio con toda su biografia,
que es expuesta con detalle-en el capitulo quince (fols. 92-94). Por un
lado, por tanto, pertenece esta obra a la tradicién de los suefios po-
liticos, como el de Metge o el de Fonseca y Almeida. Pero, al mismo
tiempo que intervenir en la politica contempordnea, tiene la volun-
tad de ensefiar y adoctrinar al rey, como la Visidn deleitable o El per-
Jecto sefior. Precisamente, en su aprobacidn de la obra, dice Miguel
de Aguirre que «mds que de Suefio, merece el epiteto de Encycio~
pedia [...] Porque comprehende con toda perfeccion las verdades so-
lidas de la Theologia, las decisiones mas sutiles de la Iurisprudencia,
los secretos de la Filosofia natural, los consejos de la Moral, los
exemplos saludables de la Historia, las distancias y descnpaones de
la Geografia, y Cosmografia, las dimensiones de la Matematica, las
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influencias de la Astrologfa, la invencién de la Poesia, los eruditos
symbolos de la Mythologia, los dictdimenes més acertados de la
Politica».

Como deciamos mas arriba, el suefio de Antonio Maldonado
nada tiene que ver con los suefios satiricos que siguen el modelo
quevedesco, tan abundantes en el siglo XvII. Aqui no hay sétira de vi-
cios ni de costumbres, ni el acostumbrado desfile de tipos sociales.
Sin embargo, al igual que veiamos en El perfecto sefior, todas las con-
venciones estructurales del género teaparecen en esta obra. El ale-
gorico viaje se realiza entre los constantes consejos del demonio, que
se le aparece al autor y a los otros personajes en forma de sierpe, y de
la Verdad Divina, personificada en una hermosa doncella. El autor
es de esta forma conducido por dos guias a lo largo de su peregrina-
cion por el otro mundo. No obstante, las reflexiones morales y doc-
trinales proceden muchas veces del propio Maldonado, que preten-
de adoctrinar a su rey. El asunto del suefio es el viaje o peregrinacién
hasta Jerusalén. Consecuentemente, no todo el suefio transcurre en
el mismo sitio. Lo cierto es que, a lo largo del texto, asistimos a una
descripcion del infiemo, del cosmos y de la Ciudad de Dios, aunque
no siempre estan bien precisados los cambios de escenario. Recor-
demos que también los autores de Pélerinage de Vie Humaine o de The
Pearl emprenden un viaje hacia la Jerusalén celestial. Pero no sélo
hay reminiscencias antiguas en el suefio de Antonioc Maldonado.
Como Quevedo en el Swuesio del infierno, acude aqui Maldonado al
motivo del bivium o de las dos sendas, simbolizado tamblen enlaY
pitagorica.

Antonio Ennquez Gemez recurre al suefio hterano en dos de
sus obras: El siglo pitagérico y La Torre de Babilonia.

El siglo pitagérico (1644)"% narra un suefio aleccionador que su
autor finge haber tenido y que da a conpcer por su valor moral y
e)emplar Pero en este caso, el suefio sirve a su vez como introduc-
cién a otro artificio narrativo: la transmigracién del alma del autor
en diversos personajes o tipos sociales, inspirada en la doctrina pita-
gbrica de la metempsmosm Eista habia sido ya utilizada por Luciano
en El Suedio o El Gallo y mas tarde por el autor de El Crdtalon, entre
otros.

«El Siglo pitagérico sale a la luz reprobando errores y aprobando
virtudes...» (pag. 61), dice el autor en el prélogo. Seguidamente,

5 Antonio Erriquez Gémez, El sigh pitagdrico y Vida de don Gregorio Guadisia, ¢d. de
Teresa de Santos, Madrid, Catedra, 1991,
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muestra Enriquez Gomez ser muy consciente de estar utilizando un
género consolidado cuando dice: «Si la vida es suefio, pase este dis-
curso por vigilia de la razdn, y los que le leyeren duerman la opi-
nién y recuerden la virtud entre tanto que sale otro sofiador de suefios
con algun Siglo Peripatético o Platénico» (pag. 61). La obra, que se divi-
de en catorce unidades, mezcla la prosa (transmigraciones V, XI, XII
y parte de la XIII) con el verso, y se presenta con un disefio argu-
mental muy simple. Comienza el autor diciendo que al filo de la
medianoche tuvo una visién o suefio, sin ser profeta, que se propo-
ne contar por ser poeta. Dormia a «suefio suelto», cuando «el sefior
espiritu» (Pitdgoras), enojado, le sali6 al encuentro, para comunicar-
le que tenia que volver a nacer. Se transformé entonces en aire y se
introdujo, por segunda vez, en el vientre de su madre. Pitigoras le re-
crimina y le dice que tiene que salir de all{ y entrar en otro cuerpo.
Entré entonces en el de un ambicioso, y el resto de la «Transmigra-
cién I» lo ocupa la descripcidn por parte del alma del autor de la
forma de vida de aquél. Mantienen el cuerpo del ambicioso y el
alma narradora un didlogo sobre este asunto, hasta que al final ésta
nos cuenta que el ambicioso murié violentamente, mientras que él
pudo salir rapidamente de su cuerpo. Termina la «Transmigracién I»
con un soneto a la memoria del difunto. En las sucesivas unidades,
el autor nos relata cémo su alma entra y vive en el cuerpo de dife-
rentes personajes (un malsin, una dama, un valido, don Gregorio
Guadafia, un hipdcrita, un miserable, un doctor, un soberbio, un la-
drén, un arbitrista, un hidalgo, un virtuoso...), respondiendo casi to-
das al mismo esquema argumental descrito. Este se rompe en la
«Transmigracién V», donde se inserta la novelita Vida de don Gregorio
Guadasia, dividida a su vez en doce capitulos y cuyo argumento y
contenido es totalmente independiente y ajeno a la ficcién onirica
que la enmarca. En la unidad XIII, titulada «Varias transmigracio-
nes», vuelve a romperse el esquema argumental para contarnos el
alma narradora que, cansada de vanas transmigraciones, determiné
pedirle consejo a alglin espiritu anciano. Interviene éste, asi como
dos misteriosas voces, para aconsejar al alma protagonista. Aparecen
después infinitos cuerpos (de un asentista, un abogado, un contador
de reales, un juez, un alguacil...) que se ofrecen a que el alma se apo-
sente en ellos. De nuevo irrumpe Pitigoras para ofrecerle otros nue-
vos cuerpos donde poder entrar (un ropero, un hombre de letras,
un poeta, un tabernero...). La unidad XIV la ocupa la «Transmigra-
cién tltima, en un virtuoso». Toma éste la palabra para dar una se-
rie de consejos. Al final vuelve a tomar la palabra el autor para des-
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pedirse, terminando la obra con esta afirmacién: «mi postrero due-
fio / jeroglifico ha sido de mi suefio» (pag. 385)'*.

El argumento de esta obra presenta notables diferencias con res-
pecto a la mayor parte de los suefios literarios de la época. En primer
lugar, por la novedad que supone el motivo de las transmigraciones
y, en segundo lugar, porque no hay aqui viaje al otro mundo. Sf que
hay, en cambio, encuentro con un gufa que dirige e instruye al autor,
si aceptamos que primero Pitdgoras y después el «espiritu anciano»
de la unidad XIII cumplen con este papel. También coincide con
otras obras analizadas en la identificacién del yo narrador con el au-
tor o, mejor dicho, con el alma del autor. Naturalmente, la revisién
de una serie de personajes o tipos que van desfilando a lo largo de la
obra es una convencién usual en este modelo de ficciones. Los tipos
satiricos que aparecen aqui eran ya habituales desde los Suerios de
Quevedo™. Y, por supuesto, la intencién que empuja a Enriquez
Gomez a escribir su obra es la misma que movia a Quevedo. A través
de las diversas encarnaciones de ese alma peregrina en busca de la vir-
tud y la perfeccidn, asistimos al retrato de diferentes tipos de la so-
ciedad barroca, asi como a la fustigacién de sus vicios y costumbres.

En 1649, Enriquez Gémez publica La Torre de Babilonia'*®, tam-
bién en forma de suefio literario y en la que la huella de los Suesios
de Quevedo esti todavia mucho més presente. No deja de haber por
ello interesantes novedades con respecto al modelo. La obra se di-
vide en catorce seudounidades que llama «bulcos» y, de nuevo, al-
terna la prosa y el verso. Aunque la mayor parte estd escrita en pro-
sa, continuamente se intercalan poemas que vienen a refrendar las
ensefianzas que se van transmitiendo.

Ya desde la dedicatoria «A los vezinos desta gran Babilonia del
Mvndo y a las vezinas de la Torre de el oro», cita el autor a quien ha
sido seguramente su principal modelo: «Sj les pareciere que he sido
grandissimo sofiador, doyles el consejo de D. Francisco de Que-
bedo, tomen el suefio que gustaren pues estd en su mano» (pég. 7).
Un poco mis adelante, advierte de la intencidn de su obra: «El prin-
cipal intento que me mobid a fabricar esta Torre, fue procurar des-
facer la del vicio, pintando en esta sofiada Babilonia, las figuras de la
verdadera» (pag. 8). : o , =

1% Yéase Antonio Prieto, «Preliminar» 2 Carmen de Fez, Laestructura barroca de <El siglo pi-
tagdrico», ed. cit., pags. 19-20. )

7 Teresa de Santos, «Introduccidn» a ed. cit., pag. 37.°

198 En Rudn, por Laurens Maurry, 1649.
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Comienza contando el autor que una de las noches de este in-
vierno, mientras velaba su espiritu y dormia su cuerpo, «sin decir
aqui estoy; y sin mas ni menos; me hallé en vn Palacio [...]» (pag. 1).
Se inicia aqui la descripcidn del escenario del suefio, que resulta ser
una especie de paraiso. Después de vagar en medio de una inmensa
soledad por el interior de aquel estupendo alcizar, se le aparecié un
venerable anciano que le dijo que el duefio de aquel lugar queria
ofrecerle la mayor dicha y fortuna de las que habfa gozado hombre
alguno. Cuando se retir6 el anciano, el autor vio a una mujer.
Seguidamente, volvieron a encontrarse ambos en presencia del ve-
nerable anciano, que se dirige al autor para informarle de que aquel
Palacio era su patria y aquella hermosura su esposa. También les en-
tregd una joya y una carta, que debian conservar si querian conver-
tirse en reyes del dichoso alcdzar. Pero la mujer no cumplié el man-
dato y enseguida perdié la joya. Inmediatamente fueron ambos
expulsados a palos de aquel paraiso. Termina aqui el primer bulco y
comienza el segundo, con un cambio de escenario: el jardin y pala-
cio ha sido sustituido por un bosque negro y horrible como la no-
che. Un hombre llegd al autor, diciéndole que echara a la mujer y se
fuera con €l. Asi lo hace y, en compafiia de quien va a sersu guia y
camarada a lo largo de casi toda la obra, llega a la Torre de Babilonia.
La accién disminuye a partir de aqui, ya que enseguida empiezan a
desfilar ante ellos infinidad de tipos y profesiones (sastres, barberos,
zapateros, maestros de danzar, maestros de esgrima...) que muestran
su forma de ser y de comportarse y son duramente juzgados, no sélo
por el guia, sino también por el autor, de quien proceden muchas de
las reflexiones morales. En el «Bulco IV» reaparece la mujer, lo que
es aprovechado para hacer una dura critica de las costumbres y ha-

- bitos de las mujeres. En los sucesivos capitulos o «bulcos» el autor y
su guia transitardn por miultiples escenarios alegéricos. Visitan el
Templo del dinero (con su Audiencia y sus diferentes salas), «la cla-
se del buen gusto», «el examen de la honra» o la «tienda de las ne-
cedades», donde entre otras se compraba la «<necedad del pensequé»
(pag. 146). En el «Bulco XI», visitan el Arca de Noé, que estd cerca
de Babilonia. De regreso a la Torre, se encuentran por el camino
con un hombre, llamado el Marqués de la Redoma, que les cuenta

~su vida. La historia del Marqués ocupa una parte importante de la
obra (pdgs. 173-210). Se trata, en realidad, de una seudonovela au-
tobiografica ajena, en cierto modo, a la ficcidén onirica que la en-
marca. Ofrece importantes semejanzas, tanto formales como argu-
mentales, con la Vida de don Gregorio Guadasia. En ella se narra
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también un viaje a la Corte que realiza el protagonista en compafifa
de otros, en el que se suceden encuentros con la justicia, aventuras
cortesanas de amores y raptos, etc. Cuando llegan a la Torre, el
Marqués interrumpe su relato y a partir de aqui va a ser éste mismo
quien cumpla con el papel de gufa del autor. En el «Bulco XIV», sa-
len juntos a ver «las clases de las ciencias», y ﬁlésofos_, tedlogos, ma-
tematicos, juristas, astrologos, fisicos, etc., van a ser juzgados. Al fi-
nal de este bulco nos dice el autor que llegé el fin de su suefio, pero
que empez6 otro, mejor atin que el anterior. En el «Bulco XIV» se
dirigen a la Calle Mayor de Babilonia, donde encuentran dos vene-
rables ancianos, uno llorando y el otro riendo. Todo este Gltimo
«Bulco» lo ocupa el didlogo entre estos dos, que resultaron ser
Heréclito y Demécrito. Con la risa del uno y el llanto del otro, el au-
tor desperté. Nos dice también que dio otros muchos bulcos, pero
que los deja para una segunda parte de La Torre de Babilonia que tie-
ne pensado escribir. ‘ ‘

En ésta, como ficilmente puede apreciarse, se recrea de forma
alegérica la edad dorada anterior a la caida del hombre y el presen-
te negativo de la humanidad, concretamente de la sociedad barro-
ca, representado en la Torre de Babilonia. Quedaba implicada la
existencia de una segunda parte que mostrara el proceso de regene- -
racién del hombre. Segunda parte que no se llegd a escribir, o al me-
nos no se la conoce'”. = 3 [

En opinién de Teresa de Santos, La Torre somete a un proceso
de hipérbole alegérica las constantes quevedescas de los Su_enasz .
No sé si puede hablarse de <hipérbole alegérica», pero lo cierto es
que todas las convenciones genéricas del suefio las encontramos
aqui: identificacién del autor con el yo-narrador, viaje al otro mun-
do, encuentro con un guia, desfile de personajes en sarta, etc. La ma-
yor parte de éstos son tipos o los habituales oficios, aunque también
aparecen algunos personajes alegéricos ¢ histéricos. En esta ok,)rg,
por contra, el ingrediente narrativo (a través del viaje por los mult:-
ples escenarios) es mayor que en los suefios de Quevedo o que en
otros suefios de la época, en los que casi todo se reduce al discurso
alternativo de los diferentes personajes. Al tiempo que se van sefia-
lando con detalle los distintos escenarios por los que transcurre el

 viaje y peregrinacién del protagonista (en realidad son visitas que se

199" Carmen de Fez, op. cit., pags. 165-166. o o
200 Teresa de Santos, <Introduccién» a Enriquez Gémez, La Torre de Babilonia, ed. cit., pa-
gina 31, n. 69. :
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hacen desde la Torre, lugar al que acude a dormir) se va marcando,
con una precisién no frecuente en otros escritos, el paso del tiem-
po. En algiin momento se nos informa incluso de la hora exacta:
«Serfan las diez de la Mafiana, quando el Marqués y yo nos fuimos
mano a mano como dicen, a la Calle Mayor de Babilonia» (pagi-
na 240), al comienzo del dltimo «bulco».

En Primeray segunda parte de las vigilias del suerio (1664) de Pedro
Alvarez de Lugo y Uso de Mar®®, nos encontramos con una curio-
sa modalidad de los suefios literarios. Tanto la primera como la se-
gunda parte de este libro de poemas estdn precedidas, a modo de in-
troduccién, de sendos suefios que el autor dice haber tenido. Suefios
que, como era de esperar, van a tratar asuntos relacionados con la
poética.

En el prélogo «Al que leyere» nos dice el autor que «La causa
por que intitulé a este libro: Vigilias del Suesio, ha sido; porque se
muestran en ¢é] velando, quanto desvelada mi atencién, observé dur
miendo en el teatro de la noche». Fiel a las convenciones del géne-
ro, Alvarez de Lugo comienza con una reflexién sobre la veracidad
de los suefios, en la que llega a la conclusién de que es «en ellos el
dezir verdades accidente; por ser en los mismos el no dezirlas acha-
que. Testigo soy de lo vno, y de lo otro» (pags. 1 y 2). Cuenta des-
pués que un dia, poco antes de quedarse dormido, recordé unos versos
del poeta Iuan Campano, poco favorables a su gusto. Inmediata-
mente se durmio y se le aparecié en su suefio «un viejo grave», el
Buen Zelo, que va a aconsejarle en materia de poesia. De pronto, el
autor se hall6 en la cumbre del Pamaso, en presencia de Apolo y sus
hermanas. Enseguida queda exphcado el motivo de su viaje al
Parnaso: los ultrajes que padecian las letras habfan llegado a oidos de
Apolo, el cual ordend que todos los ingenios del Orbe se juntaran
en aquel lugar, para pedirles cuentas de sus escritos y corregir en ellos
los excesos. Repar6 en este punto el autor que, al ir las Musas reco-
giendo por mandato de Apolo todos los papeles de poesia, iban és-
tos recibiendo nueva forma entre sus dedos, convirtiéndose en flo-
res. Después Apolo comenz6 a tejer una guirnalda con las flores que
iba seleccionando entre todas. El autor, admirado por esto, le pre-
gunta al Buen Zelo en qué se basaba la eleccién de Apolo, pues él no
advertia diferencia alguna entre unas flores y otras. Las explicacio-
nes del Buen Zelo a esta cuestién contienen toda una leccién de po-
ética. Escuchan después la reprension a algin mal poeta por boca

B Madrid, por Pablo de Val, 1664.
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del mismo Apolo. Cuando éste terminé la guirnalda y la puso so-
bre su cabeza, fueron tantos los aplausos que el autor desperté y de-
cidi6 tejer con sus papeles una guirnalda imitando la de Apolo, que
son los poemas que siguen a esta introduccién.

En el capitulo primero de la Segunda parte de las vigilias del suesio,
Alvarez de Lugo relata un segundo suefio. Otra vez se le aparece el
Buen Zelo, que cogiendo en la mano su libro, la Primera parte de las
vigilias del suefio, le reprende por algunos de sus versos. Se le ofrecie-
ron luego a la vista unos suntuosos edificios, en cuya portada habia’
unas estatuas de Herdclito y Demcrito, el uno llorando y el otro
riendo. En esto, se le aparecié un esqueleto apoyado en una muleta,
que resultd ser el «Desengafio de las gentes» y que a partir de aqui
serd su guia. En el «Capitulo II» lleva éste al autor a la Sala de la
Justicia. Alli vio a la Ninfa Astrea, que sujetaba en su mano las ba-
lanzas de su Justicia. Vio también a unos mancebos que llevaban
muchos libros y papeles, que eran los «méritos de las letras» (pag. 9),
y a otros que trafan «en vnas fuentes Capelos, Mitras, Togas, y co-
ronas de laurel» (pdg. 9), que eran los premios de los heroicos des-
velos de los Varones doctos. El autor y el Desengafio presenciaron
entonces cOmo pusieron unos y otros en cada una de las balanzas el
peso de sus escritos y los honores de los premios. En el «Capitu-
lo Il», llegan a la Sala de la Fortaleza, donde presencian, para ejem-
plo del autor y para que aprenda a evitar la demasiada composicién,
c6mo a un hermoso mancebo sus extremos le llevaron a un misera-
ble estado. En el «Capitulo IV», el Desengafio le llevé a la mansién
de la Templanza, donde vuelven a encontrar a un abogado que en
la Sala de Justicia mereci6 la correccién de la Ninfa Astrea y que
confiesa ahora sus vicios. Le desampararon entonces las Musas con
tan indecible estruendo que el autor desperté al instante (pag. 41).
Termina diciendo que la forma en la que en su suefio se aborrecian
los extremos del componer le ha llevado a «texer esta segunda guir-
nalda de los papeles de poesia a lo divino, huyendo en ella los es-
tremos, assi en la multiplicacién de coplas, y de assuntos, como en
lo de muy serio, o muy iocoso» (pag. 41).

En este caso, el suefio literario es marco introductorio de la re—'
flexién poética y, més concretamente, de la condena de los vicios
que debe evitar el poeta. Pero aqui, a diferencia de lo que ocurre en
la Repiiblica literaria, no se juzga a poetas reales. Si exceptuamos el
juicio al que Alvarez de Lugo se somete a si mismo, por boca del
Buen Zelo, de entre los contemporineos solamente se cita a Lope
(pag. 27). En los dos suefios que contiene esta obra encontramos la
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identificacién entre el yo-narrador y el autor, el consabido viaje al
otro mundo, en este caso —como en otras obras de la época— al
Parnaso, el encuentro con un gufa que no abandona en ningin mo-
mento al autor en su peregrinacion, el tépico juicio y la visita a di-
ferentes escenarios alegricos (Sala de la Justicia, Sala de la Templan-
za, Sala de la Fortaleza), de caracteristicas similares a los que encon-
tramos en los Suerios de Quevedo o en La Torre de Babilonia de
Enriquez Gémez. Alvarez de Lugo, al igual que éste tltimo y que
Saavedra Fajardo, convierte a los filésofos Heraclito y Demécrito en
personajes de su suefio, si bien aqui en forma de estatua. También
como Enriquez Gémez, ejemplifica sus lecciones con miltiples poe-
mas que intercala en el texto. La comparacién del suefio con una re-
presentacion teatral, que aparece en el prélogo, ya la vimos en el

Suesio de la Muerte de Quevedo. Como ocurre en algunos otros sue-

fios, el autor y su guia son meros espectadores que no intervienen en
las escenas que se van sucediendo ante ellos. Frente a todas estas
coincidencias, llama la atencién la ausencia del tono parddico y sa-
tirico tan caracteristicos de casi todos los suefios del Barroco.
También es llamativa la ausencia de tipos sociales contemporaneos,
frente a la presencia de personajes alegéricos (el Desengafio, el Buen
ZeJo...) o mitoldgicos (Apolo, Astrea), que en cierto sentido acercan
la obra de Alvarez de Lugo al modelo de las visiones medievales.
En Hospital de incurables y Viaje de este mundo y el otro (1667), de
Polo de Medina®®?, encontramos una satira de las costumbres de la
sociedad de su tiempo, escrita también en forma de suefio alegérico.
Comienza la obra con un «Proemio que llaman, o prélogo de mas
acd dentro», que lleva por titulo, «Zagudn del Hospital», donde el
autor delata, al negarla, su deuda con Quevedo, al tiempo que de-
muestra ser el suefio literario un género consolidado, cuya tradicién
conoce bien. Comienza seguidamente el Hospital de incurables y via-
Jje de este mundo y €l otro, donde cuenta que una noche que dormia «a
suefio suelto» (pag. 181), se llegd a él, apedndose de un coche, un
«mancebito palidete», que resultd ser el diablo. Llevado éste de su
curiosidad, andaba de peregrinacién de tierra en tierra. Sabiendo que
Polo de Medina era aficionado a ver mundo, le ofrecié llevarle don-
de gustase sin que le costase blanca. El autor acepté la invitacién y
se fue con el diablo en un coche tirado por «cuatro demonios roda-

202 Cito por S. J. Polo de Medina, Hospital de incurables y viaje de este mundo y el otro, en

Obras completas, Murcia, 1948. Véase también Polo de Medina, Poesias. Hospital de incurables,

ed. de F.]. Diez de Revenga, Madrid, Catedra, 1987.
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dos» (pag. 182). Al instante le llevaron «en diablandas por ese mun-
do» (pag. 182), encontrindose de pronto en las calles de una hermo-
sa ciudad, que resultd ser Népoles. Después de burlarse de las cos-
tumbres de los italianos, el diablo se enzarza en una rifia con uno de
ellos que termind en duelo. Huyeron de alli corriendo vy llegaron a
Génova, donde encuentran a unos asentistas que son también dura-
mente censurados por el diablo. En «un diablamén» (pdg. 185), se
plantan en Francia, donde el autor se escandaliza por la cantidad de
herejes que hay. Vuelven a Espafia y hacen una rdpida parada en
Valencia. De aqui pasan a un profundo y oscuro valle no muy dilata-
do, donde «solamente se divisaban los retales de unos edificios caidos y
los andrajos de unas paredes viejas» (pag. 187). Al pie de un monte, en
una cueva oscurisima por cuya boca salia mucho humo, estaba el hos-
pital de gente incurable. A partir de este momento, €l Rector del hospi-
tal, «un diablazo muy venerable», va a representar el papel de guia del
autor. Junto a una infinita variedad de diablos, van encontrando a su
paso toda una galeria de condenados (un miserable, un avariento, un
hipécrita, una duefia, una vecina curiosa, un poeta dedicado a con-
vertir las coplas de humano en divino o extrafios personajes como el
Pero) que son juzgados por sus pecados. Oir tantos disparates causé
tal enfado al autor que despertd, termindndose aqui la obra.

Por supuesto, el hospital es el infierno y los incurables los con-
denados a cuyos vicios se pasa revista. Se trata de una muestra mas
de la satira de tipos sociales, costumbres y vicios, habitual en la épo-
ca, con clarisima deuda del esquema quevedesco. Como en los sue-
fios de Quevedo, es aqui el mismo Infierno uno de los destinos del
viaje del autor. No obstante, Polo de Medina, adelantandose en esto
a Francisco Santos o Torres Villarroel, se traslada también en su sue-
fio a escenarios reales como Italia, Francia o Valencia. Por otro lado,
hay que sefialar que no sélo toma de Quevedo el esquema general
de la obra, sino también motivos muy concretos, como el de la cuer-
da bajo la que han de pasar los condenados, que aparecia en El mun-
do por de deniro de la edicidn de Juguetes’™. La critica a los franceses
la encontramos también en alglin suefio de Francisco Santos, como
El diablo anda suelio (pag. 340). El viaje en coche por los aires lo vi-
mos en El suesio o La vida de Luciano, aunque hay que notar que
aquél estaba tirado por unos caballos alados parecidos a Pegaso y
éste por unos «demonios rodados».

25 Motivo que hace alusion a la frase hecha «por debajo de la cuierdar. Véase Ignacio
Arellano, ed. cit., pag. 499, n. 33.
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Francisco Santos utiliza el suefio en siete de sus obras: la 2. par-
te de Las Tarascas de Madrid, Los gigantones en Madrid, El no imporia
de Esparia, loco, politico y mudo pregonero, La verdad en el potro y el Cid re-
sucitado, El diablo anda suelio: verdades de la otra vida, sofiadas en ésta,
Elvivo y el difunto y El arca de Noé.

Es en la segunda parte de Las Tarascas de Madrid (1664), titulada
Postrimerias del hombre y tribunal espantoso®™, donde Francisco Santos
recurre por primera vez a la tradicién del suefio con la finalidad de
satirizar y fustigar las costumbres contemporaneas. Santos se quedd
dormido mientras lefa las meditaciones del Padre Puente. En su sue-
fio entra en un edificio, «la triste posada del dltimo fin» (pag. 235),
donde encuentra infinitos sepulcros en la tierra, en los que hombres
de todas las condiciones sociales estin enterrados. Visita «el
Purgatorio de las almas dichosas» (pag. 236), vislumbra los prodigios
de una ciudad celestial y finalmente es arrastrado por una cuesta has-
ta un campo, donde ve multitud de almas condenadas. Aparece un
gran tablado, rodeado de unas espaciosas gradas, todas cubiertas de
fuego, a donde suben unos Gigantes. [rrumpe entonces un prego-
nero publico que proclama: «Lucifer [...] oy sale de las eternas lla-
mas [...] a pedir cuenta a sus sequazes, en qué se emplean en el mun-
do» (p4g. 240). Se abri6 la tierra y salieron una serie de diablos, cada
uno representando un vicio que Santos desea atacar. A través de lar-
gos sermones, pecados como la vanidad, gula, avaricia, lujuria, fal-
sedad, ira o violencia, cometidos al amparo de la Semana Santa por
los extremados devotos, seran duramente juzgados. El autor es des-
pertado de su suefio por su mujer y halla en sus manos catorce pre-
guntas a las que da cumplida respuesta, rematando asi la-obra con
una serie de conclusiones de indole moral que ha extraido de su ex-
periencia onirica. En realidad, esta obra, al igual que Los giganiones en
Madrid, encierra un doble propésito: combatir el exagerado uso de
las grandes y monstruosas figuras llamadas farascas y gigantones de la
procesién de Corpus Cristi y sermonizar sobre los pecados de los
habitantes de Madrid®®. g

En Los gigantones en Madyid por defuera’y prodigioso entretenimiento,
Jestiva salida al Santo Christo del Pardo (1666)*%, como indica el-titu-
lo, se describe la celebracién de una fiesta religiosa en la capilla del

2 Obras en prosa.y verso, I, Madrid, por Francisco Martinez Abad, 1723, pags. 234-339.

205 Basicamente sigo el resumen ofrecido por J. Hayes Hammond en Francisco Santos in-
debtedness to Gracidn, Austin, University of Texas Press, 1950, pag: 11.

6 Obras en prosay verso, 1, ed. cit., pags. 341-455.
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Ciristo del Pardo en las afueras de Madrid. Santos se ve en su suefio
subiendo unas cuestas. Cuando alcanza la cima oye musica y voces
y se le aparecen un hombre, el Tiempo, y una hermosa mujer, la
Verdad. Ambos serdn los comentaristas de las figuras de la proce-
sién de Gigantones que presenciardn seguidamente. Los Gigantones
representan los siete pecados capitales. En otra direccién vieron pa-
sar las Virtudes contrarias a los siete pecados. Después vieron pasar
«los cuatro pecados que claman al Cielo», y luego «los nueve peca-
dos, que hace propios el hombre, siendo agenos», las «ocho
Bienaventuranzas», los «tres Consejos Evangélicos», etc. La Verdad
le dice a Santos que todo lo que vea lo ha de recordar para ponerlo
por escrito en el libro Los Gigantones en Madrid por de fuera. A partir
de aqui siguen otros 17 discursos de contenido variado. Se critica en
este suefio la frivolidad de los asistentes a la fiesta religiosa, més ocu-
pados en comer, murmurar y refiir que en la piadosa meditacién.
Los defectos de las mujeres y el uso de cosméticos son extensamen-
te discutidos y condenados. La envidia, la ambicidn, el falso orgullo,
la avaricia, la ingratitud y otros vicios estdn ilustrados por leyendas
e historias®”’. En realidad, el suefio est4 salpicado de numerosas anéc-
dotas y una serie de referencias histéricas y literarias relacionadas
con el asunto tratado son normalmente puestas al final de cada dis-
curso. '

El no importa de Espaia, loco politico y mudo pregonero (1668)* es
también una satira costumbrista en forma de suefio alegérico. La
obra se divide en doce unidades tituladas «<Horas». Cierto dia que el
autor se qued6 dormido, repitiendo la frase «no importa», se le-apa-
recié en suefios un hombre con aspecto de loco, al que perseguia
gran numero de gente. Ese hombre, que era por todos conocido
como «El no importa», se ofrece al autor como camarada y guia de
su suefio. El continuo uso de la expresién «no importa», por parte
de los personajes que a partir de aqui van a desfilar, servird a lo lar-
go de todo el suefio de excusa para moralizar y hacer una sitira de
ciertos vicios arraigados en la sociedad. Recorren primero una ale-
gorica carcel del no imporia, cuyo portero era el Engafio. Después de
salir de aquella casa de la confusidn, entraron en una iglesia, donde
vieron infinitas cosas y gentes cuyas costumbres les espantaron.
Seguidamente salieron a la calle, donde continuaron moralizando.

2077 H. Hammond, op. ¢it.,, pags. 12 y 13.
28 Cito por la edicién de Julio Rodriguez Puértolas: Francisco Santos, El no importa de
Espajiay La verdad en el potro, Londres, Tamesis Books, 1973.
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A través de una gran rueda, Francisco Santos y su acompafiante pu-
dieron ver el pasado y cémo en ella todos subian y bajaban. Luego
vieron notables cosas a través de un espejo, que les transporta hasta
Francia. Siguiendo a cuatro espafioles en su viaje vuelven a Madrid,
aunque se deja claro que, en realidad, el viaje lo hacen con «el pen-
samiento», pues «no hay cosa que mds camine» (pag. 59). A partir
de la décima hora del suefio, el caos y la confusién aumentan. Se
encuentran ahora en una calle, que causé la admiracién de Santos,
ya que jamas en Madrid tal habfa visto. Alli estaba el «Hospital del
no importa’y casa de los locos incurables» (pag. 77), que ds que hos-
pital parecia audiencia. Aqui Santos se separa de su gufa y amigo y
se topa con diversos personajes alegdricos (como el Buen Zelo, el
Mundo presente, la Ambicién, la Ceguedad, el Engaifio, la Locura,
la Caridad, etc.) y otros muchos tipos sociales, sobre los que sigue
moralizando. El suefio termina con la siguiente conclusién por par-
te del narrador de todo lo que alli vio:

buelto en mi acuerdo reparé que aquella batalla era de los sentidos
y potencias del que embebido en su hacienda siente el dexarla; y
asf, més quiero vivir con sustos de pobreza que no prospero de bie-
nes si tengo de tener estos fines, que verdaderamente quien estd ado-
rando en lo que tiene siente lo que dexa y quien no dexa hacienda
solo siente en aquel trance la ofensa de Dios no mads, que en seme-
jante hora el haber vivido bien, temeroso de Dios, importa, que el
dexarle los bienes y puestos del mundo no importa (pag. 99).

Recupera en esta obra Francisco Santos el motivo medieval de la
rueda de la fortuna. Asimismo, el motivo del espejo migico ya lo
vimos en la Visidn deleitable, donde la Verdad mostraba al Entendi-
miento todas las cosas ya dichas a través de un espejo. Llama espe-
cialmente la atencidn en este suefio, al igual que en otras obras del
siglo xvI, la continua presencia de la locura como lacra de la socie-
dad contemporanea. Naturalmente, «el hospital del no importa y
casa de los locos incurables» recuerda al <hospital de incurables» de
Polo de Medina.

La verdad en el potro y el Cid resucitado (1671*” es también un sue-
fio alegdrico destinado a criticar las costumbres, la falsedad y el vicio
en los que ha degenerado la sociedad moderna. A diferencia de los
anteriores, estd escrito en prosa y verso. Otra diferencia fundamen-

29 Brancisco Santos, El no importa de Espariay La verdad en el potro, ed. cit.
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tal es que el narrador no cumple aqui con el habitual papel de pro-
tagonista de los hechos. En este caso seran un personaje histérico, El
Cid, y un personaje alegérico, la Verdad, los protagonistas y co-
mentaristas de todo aquello que acontece en el suefio del autor. La
Verdad, por tanto, serd la maestra y guia de otro personaje, el Cid,
no del autor-narrador.

Un dia que salié Francisco Santos a descansar al Prado de San
Gerénimo se quedd dormido y en suefios vio al mismisimo Cid, ante
un potro de dar tormento, en cuyo suplicio estaba sentada la Verdad.
Momentos después de la asombrosa aparicién oimos por boca de la
Verdad los motivos de tan inesperada visita a este mundo: '

ti vienes —le dice la Verdad al Cid— a ver el mundo presente y a
holgarte de aver gozado de bien diferente tiempo, quando yo era la

valida, y en este sitio en que estds has de ver formarse la gran puente
del mundo y passar a todos los nacidos, y de camino oiras tu fabulo-

sa historia, segtin lo escrito, que pocos ay que la sepan con claridad,

y asi, disponte a oir los romancillos de tu vida y hechos y a ver los
que van caminando a la muerte sin acordarse de ella (pag. 110).

En efecto, a lo largo de la obra, el Cid y la Verdad van a pasar re-
vista a la habitual sarta de tipos sociales, profesiones, personajes ale-
goricos o histéricos que desfilan por el alegérico puente del mun-
do. A la vez, el Cid descubre y censura los falsos testimonios que el
tiempo habia levantado contra él. De subito, en el «Discurso» XIII'y
tltimo, desaparece el puente, el que parecia rio se convierte en un
anchuroso campo, el Cid aparecié amortajado y en su sepulcro v,
junto a la Verdad, apareci6 su hermana la Justicia, sepultada duran-
te tantos afios. El suefio acaba con las palabras esperanzadas del na-
rrador: «Consoléme, que después de aver visto tanta visién quedaba
muy de assiento en el mundo la Verdad y la Justicia» (pag. 200).

Notemos que el puente por el que han de pasar las almas para
ser juzgadas es un elemento frecuentisimo en la literatura medieval
de visiones, cuyos primeros testimonios aparecen en los Dislogos
del papa Gregorio Magno, en los tltimos afios del siglo vi?'%.

El subtitulo de EI Diablo anda suelto: Verdades de la otra vida so-
fiadas en ésia (1677)*1, advierte al lector que o relatado es de nuevo
un sueno. Falta, en cambio, en esta obra una introduccién donde el

20 Manuel C. Diaz y Diaz, op. cit., pag. 13.

2L Obras en prosay verso, IV, ed. cit., pags. 265-383.
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autor revele la naturaleza onirica de la historia que va a contar. Co-
mienza directamente con la descripcién de un seno del Infierno por
parte de un narrador omnisciente en tercera persona, que en ningln
momento interviene en los hechos. Habitan en este terrible escenario
Judas y Tabaol, el demonio mas revoltoso del Infierno. A continua-
cién sigue una disputa entre estos dos. Un demonio llamado
Escandalo intentd apaciguarlos y los llevo presos ante el Juez, Luci-
fer. Este, al ver que era Escdndalo el demonio que los trafa, le man-
dé soltar a aquellos que apresaba por escandalosos, pues no debe
haber «un diablo que haga prisiones de pecados que €l no cometa»
(pag. 266), y le envié a ¢l al calabozo. Continta la grotesca discu-
sién entre Judas y Tabaol, a través de la cual el autor juzga y conde-
na Jos pecados de la humanidad, hasta que se da fin al Discurso I, al
que siguen catorce més. En el Discurso II aparece un confuso tro-
pel de Demonios que informan de que el Principe de las Tinieblas,
el gran Lucifer, manda que todo el mundo esté en vela y mantenga
los ojos bien abiertos. porque el diablo Escandalo se ha escapado del
calabozo. A partir de aqui se describe un cadtico y «escandaloso»
cuadro del infierno. Todo eran gritos y lamentaciones que repetian:
«Alerta los del Siglo, que el Diablo anda suelto» (pégina 269), frase
que se oir4 una y otra vez a lo largo de toda la obra (como el «no im-
porta», en Elno importa de Espaia). En los sucesivos discursos, Lucifer
va visitando uno por uno todos los senos del Infierno, desde los que
los condenados [el avariento, el borracho, los soplones, el mal casa-
do, los vengativos, los celosos, la Filosofia, «que ya ha dias que anda
sobre dos muletas» (pag. 365), la mujer que vendié a sus hijas, etc.]
se lamentan por sus tormentos, confiesan sus pecados y revelan la
verdad, comprobandose una y otra vez que «el diablo anda suelto».
Al final, Lucifer, enfadado de oir la verdad de tantas voces, ordena
que desde hoy a ningtin hombre de bien se le admita en su reino. Se
desterré a la Verdad a la tierra, pero ésta, cansada de las ignorancias
del mundo, se subié a los Cielos, pareciéndose en esto, «como en
todo, a Dios, pues baxé a quitar las tinieblas al mismo infierno,
y luego se subié a su Patria, dexando quebrantadas las horrendas

puertas de aquellos calabozos del infierno. Con que desde enton-

ces, hasta aora el Diablo anda suelto» (pag. 385). En este punto, des-
pierta el autor, descubre que todo ha sido un suefio y se despide del
lector.

El infierno de Francisco Santos no difiere demasiado del de los
Sueiios de Quevedo, aunque es menos actual y mundano, al faltar
las «profesiones» y estar poblado casi exclusivamente de pecadores
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tipo. Lo més llamativo de este extrafio suefio es la absoluta ausencia
del autor en la obra. Sélo las tltimas palabras del texto permiten
identificarlo con esa voz narradora en tercera persona que irrumpe
continuamente con sermones morales. Al faltar el sofiador, falta tam-
bién el consabido viaje al otro mundo (que constituye el escenario
desde el principio de la obra) y el encuentro con un guia, por inne-
cesario. No obstante, Lucifer, a través de su peregrinacién por los
distintos senos del Infierno, cumple, en cierto modo, con este pa-
pel, guiando la mirada del lector de uno a otro condenado. El epi-
sodio que narra la visita de la Verdad a la tierra y su posterior subi-
da a los cielos, tépico en el Siglo de Oro y en la época cldsica,
aparece también en El alguacil endemoniado de Quevedo (pag. 162)°%.

El Vivo y el Difunto (1692)** es un suefio satirico y doctrinal di-
vidido en doce «Esperezos», con multiples historias intercaladas.
Después de lamentarse por sus achaques y, concretamente, por el
padecimiento que le causa la gota, cuenta Santos cémo un dia que
se qued6 dormido en una casilla de la primera huerta que se ve a la
salida de la Puerta de Atocha, donde buscaba refugio de una tor-
menta, sofié que se le aparecia un difunto. Dijo éste ser Oram, hijo
del primer visir Mahamet Policran, nacido en la Corte del Gran
Turco sultdin Amer. Tras contarle la historia de su vida y cémo se
convirtié al cristianismo, le dice que, después de ciento veinte afios
que lleva muerto, sale hoy de su sepultura para hacerle compafifa y
que le ensefie algunas cosas que ignora. Le describe y explica Oram
al autor cé6mo es el estado en el que se encuentra, el Purgatorio o
Zaguanes del Cielo. Santos, por su parte, le explica a Oram algunos
puntos del cristianismo que aquél ignora. Se interrumpe el discurso
del autor al ofrse un ruido procedente de una pelea de gente que ha
bajado a la huerta en la que se encuentran. A partir de aqui, ddndo-
se inicio al tercer «Esperezo», el Vivo y el Difunto irdn alternando
sus respectivas ensefianzas, «<moralizando», como se dice en €l texto,
al hilo de la habitual sarta de tipos (escribanos, lindos, asentistas, mi-
nistros, mujeres adulteras, hombres presumidos...) y costumbres (el
mal comportamiento en misa o la celebracién de la misa fuera de

las iglesias, por ejemplo) que van desfilando por el suefio y, sobre

todo, al hilo de las multiples historias que el autor le relata a su
compafiero. Ambos llegardn una y otra vez a la conclusién de que el
mundo est4 perdido. En el tltimo esperezo, en un majestuoso teatro

212 Véase Ignacio Arellano, ed. cit., pag. 162, n. 141.
23 Obras en prosa y verso, 111, ed. cit., pags. 373-490.
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tiene lugar un divertido y extrafio juicio, presidido por Apolo y sus
nueve musas, en el que se juzga la moda entre los hombres espafio-
les de ‘querer parecer mujeres, cortdndose la barba. En el juicio in-
tervienen ilustres personajes, como Justo Lipsio, el rey Francisco, pri-
mero de Francia, Torcato Tasso, Felipe IV o el mismo Arist6teles.
Acabado el juicio, «corrib el velo el Teatro del Mundo» (pig. 490),
toc6 la campana a rezar el Ave Marfay despertc') el autor, hallando-
se solo, sin Teatro ni difunto.

Se trata del tipico suefio barroco de estﬂo quevedesco donde,
entre burlas y veras, se pone en solfa a la sociedad contemporanea.
Llama la atencién el hecho de que quien deberia ser guia y maestro
del autor, el difunto que abandona el Purgatorio para visitar este
mundo, es mas bien su discipulo. Por otro lado, al ser el difunto
Oram el que viene a Madrid para dialogar con Santos, tampoco se
realiza ningin viaje en esta obra. Sefialemos, por ultimo, que el mo-
tivo del juicio y el del mundo como teatro aparecen en otros mu-
chos suefios de la época.

En El Arca de Noéy Campana de Belilla (1697)214 cuenta el narra-
dor que el descanso le «combidé con las treguas de vn suefio famo-
so» (pag. 140), en el que le pareci6 que, estando en una calle de
Madrid, le llamaba un hombre con aspecto extranjero, que le dijo:

Aungue V.md. vaya de priesa, sossiégese por aora, vera va por-
tento dentro del espacio de vn Arca, que aquella myste‘riosa de Noé
fue vna pavesa para lo que esta encierra: y como sé vuestro natural,
y aplicacién, podéis escrivir cien libros, con lo que avéis de ver, y
notar; y lo que haré por vos, serd, que todas la figuras que ay dentro,
he de hazer que se meneen, y hablen; que aunque no entenddis lo
que dixeren, yo lo declararé, y podéis hazer quenta, que €l es el Arca
de Noé; porque ¢l Arca es mia, que en mi Casa de Viena de Austria
he fabricado las figuras de adentro, y yo me llamo Noé; y en las
frentes del Arca viene mi nombre; y bien podéis de lo que viereis ha-
zer va Libro, y darle por titulo la Arca de Noé, y Campana de
Belilla, porque viene dentro, y se ha de tocar, que sin sus golpes no
hizieramos nada (pag. 140).

Después Noé le llevé a una sala donde estaba el Arcay desclavo
la tapa que cubria aquel «Nuevo Mundo». A lo largo de todo el sue-
fio, al sonido de la Campana de Belilla, irdn saliendo de lo profun-
do del Arca una sarta de figurillas que representan diferentes tipos o

24 Obras en prosay verso, IV, ed. cit., pags. 139-264.
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vicios sociales y que darin pie a Noé y al narrador a morahzar Sobre
los nuevos tiempos. '

En conclusién, en todas estas obras Francisco Santos recurre a Ia,
forma del suefio, aprendida en Quevedo, para hacer una dura criti-
ca moral de la sociedad contemporanea. Los suefios de Santos reve-
lan poca originalidad con respecto al resto de suefios del siglo XviL
Un vez introducida la ficcién, se reducen a un prolongadisimo y
monotono desfile de personajes y situaciones tipicas de la hteratura ’
del Barroco.

Veamos ahora dos ejemplos, uno en prosa y otro en verso, de-
lo que podriamos denominar «suefios politicos», escritos durante el
siglo xvIL. Se trata de dos textos de fecha desconocida. El primero
de ellos es la Fantasia politica. Sueiio de D. Félix Lucio. Didlogo de un
Viejo y dos muertos, de Juan Cortés Osorio®’. Va precedido de un
prélogo, donde Félix Lucio? (el sofiador no coincide en este caso
con el autor) dice que después de haber estado leyendo, fatigado por
el trabajo, se qued6 dormido. Le parecié entonces que entraban por
la puerta de su estudio dos venerables ancianos. Habiéndoles reci-
bido y saludado debidamente, les pregunté quiénes eran y el fin de
honrarle su casa con tan inesperada visita. Los dos ancianos le dije-
ron que estaban «muertos a la vida», pero que vivian «la inmortali-
dad de la fama». Sus nombres eran Pedro Nuifiez (Marqués de
Villaumbrosa) y el Padre Juan de Mariana y habian venido a visitar
a Félix Lucio, por particular dispensacién del cielo, para poder ave-
riguar una importante curiosidad. Aqui termina el «Prélogo» para
dar comienzo el «Didlogo» entre estos tres personajes, que va a ocu-
par el resto de la obra. En dicho didlogo nos encontramos con un
ataque a la parte afiadida por el mismo Félix Lucio a la historia de
Juan de Mariana sobre el primer afio de gobierno de don Juan José
de Austria. Sus dos visitantes se burlan de su estilo elocuente, que
contrasta con el de su predecesor, y de ahf pasan a criticar sus ideas
y defender las de Mariana. Despierto el narrador, nos dice que por
més que quiso deshacerse de estos muertos fantasmas, quedaron en

45 Se conservan abundantes manuscritos con letra de siglo xvir. Cito por-el Mss. 11317
nam. 23, de la Biblioteca Nacional de Madrid. Véase Mercedes Etreros, La sdtira politica en ¢l
siglo xvir, Madrid, Fundacién Universitaria- Espafiola, 1983. Esta autora califica el Sueiio de-
Félix Lucio-de didlogo lucianesco «de innegable valor literario» (pag. 157).

28 Félix Lucio Bspinosa y Malo, ¢l tercero de los continuadores de la historia de Mariana
en ¢l reinado-de Carlos II. Mariana acaba su Historia en el reinado delos Reyes Catélicos y
continta la relacién de los afios siguientes, hasta 1621, en anales de estilo breve y congiso
(Mercedes Etreros, op. cit., pag. 157).
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su imaginacién tan impresos, que hasta que los trasladé al papel no
pudo sosegarse. Explica a continuacién que si le ha dado a su obra
el titulo de Fantasia politica es porque «en este tiempo se tiene por
politica hacer caso a fantasmas. Ténganle todos por un discurso dor-
mido, con tal que adviertan que no duerme nada de este discurso».

En su estudio de la Sdtira politica en el siglo xvi, sostiene Mercedes
Etreros que Cortés Osorio se opone en esta obra a Juan de Austria
y que para él «todo lo que ocurrié en Valenzuela fue por no haber
seguido las doctrinas del jesuita, es decir, por no atender el bien co-
mun ni tener en cuenta su funcién de atender a los vasallos»*"".

Nos encontramos, por tanto, con un suefio de intencién politi-
ca, a la manera de Lo Somni de Metge. Como en éste, no se realiza
en la obra de Cortés Osorio viaje al otro mundo, sino que son los
muertos quienes visitan al sofiador en su propia casa. Aparecen las
habituales convenciones del género, como es el motivo de la lectu-
ra previa a la dormicién. Hay, sin embargo, una diferencia impor-
tante y es que el autor, Cortés Osorio, no coincide con el narrador
y protagonista del suefio, Félix Lucio.

Junto al predominio durante todo el siglo xvil de suefios lite-

rarios escritos en prosa, también encontramos alguno escrito to-

talmente en verso. Es el caso del Suesio politico™™®, de fecha descono-
cida?"? y atribuido a Melchor de Fonseca y Almeida®’. Se trata
también de una satira politica. Este tipo de satiras, segtin Mercedes
Etreros, aparecfan mayoritariamente escritas en verso, pues estando
destinadas a la divulgacién eran asi més ficiles de retener””!. Estaba
leyendo el autor los discursos del escritor italiano Traiano Boccalini,
cuando se quedé dormido y empezé a sofiar. El proceso del suefio

27 QOp. cit., pag. 157. ]

218 También se conservan de esta pieza un gran ndmero de manuscritos. Miguel Avilés da
una relacién de los cédices en los que ha encontrado copias de este poema (op. cit., pags. 234
y ss.) Fue editado en Madrid, por Miguel Escribano, 1782. Avilés lo publicé y comentd en su
estudio de los suefios ficticios (4., pags. 227-338).

219 En el texto se habla de la muerte de don Luis de Haro (1661), por lo que debe ser pos-
terior a esta fecha. Podemos asegurar que se escribié en este siglo, porque se conservan algu-
nas copias del texto con letra del xvi. No obstante, la mayor parte de las copias conservadas
son del xvin, lo que le ha llevado a Miguel Avilés a sospechar que en este siglo fueron muchos
los interesados en aplicar las ensefianzas de este poema a las circunstancias de la nueva situa-
ci6én politica (op. cit., pag. 240). : ‘

20 Autor de origen portugués, que pasé posteriormente a Castilla, haciéndose conocido
en las academias literarias madrilefias. Teniendo en cuenta que en varios codices se atribuye
¢l poema a otros autores, en opinién de Miguel Avilés no esté del todo demostrada la auto-
ria (op. cit., pags. 243 v ss.) :

2 Op, cit., pag. 21.
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es detalladamente descrito: «Dormido quedd el discurso / y, en la
fantasia, luego / obrd las operaciones / del discurso el pensamiento. /
Y aquellas especies, antes / meditadas, devolviendo, / de tantos con-
ceptos fue / formado s6lo un concepto» (est. 4-5). Una vez mas el
contenido del suefio queda asi justificado con el supuesto de que lo
que los hombres contemplan durante este estado estd condiciona-
do por lo que se ha conocido en los momentos de vigilia que pre-
ceden inmediatamente a la dormicién. En su suefio vio el autor el
templo de Apolo. Al pie del ara se le aparecié Demetrio, rey de Siria
(al que identificamos con Felipe IV), que enseguida comenzé un dis-
curso dirigido al dios. Tal como ha sefialado Avilés, el esquema de
su discurso sigue, en lineas generales, el orden clasico de toda pie-
za oratoria. Comienza con una entrecortada invocacion a Apolo
(est. 12-14), a la que sigue una breve peticidn de atencion benévola para
sus cuitas (est. 15-16). Acto seguido, inicia Demetrio el relato de sus
males, entre los que lamenta, sobre todo, el haber consentido que un
vasallo usurpe sus funciones reales (est. 20-24). En la tltima parte de
su discurso, el rey suplica a Apolo que ponga remedio a sus proble-
mas. Aparece entonces Apolo y comienza su discurso. Los consejos
del dios se orientan en conjunto al reforzamiento de la autoridad
real’”?. Nada mas terminar Apolo, «encarnado velo /dej6 sin deidad
la vista» (est. 466) y el autor se despert6 subitamente por «el ruido de
la inquietud» (est. 467), hallando entre sus manos el libro que leia
cuando quedd$ dormido. Termina recomendando al lector que de
todo su discurso atribuya «lo politico a verdad / y lo fabuloso a sue-
fio» (est. 469). . &
Como en Lo Somni de Bernat Metge o en la Fantasia Politica de
Cortés Osorio, la accién de este suefio es nula, pues todo se reduce
a los alternativos discursos del rey y de Apolo. Por otro lado, el au-
tor es tan sélo un mero espectador que no interviene de forma acti-
va. El suefio de Fonseca y Almeida es en realidad una critica al rei-
nado de Felipe IV, a quien se hace responsable, por boca de Apolo,
no sélo de los errores de Olivares, sino también de los de su sucesor,
don Luis de Haro?®, En opinién de Avilés, lo que denuncia el Suesio

politico es la insinceridad del modelo ideolégico validista®. La criti-

222 Miguel Avilés, op. cit., pags. 254-255.

2 Ihid, pag. 229.

24 Ihid., phg. 264. En la introduccién de su antologla de Sdtiras politicas de la Esparia
Moderna; Tedfanes Egido afirma que la sétira politica vive un momento de auge en ¢l si-
glo xv1, entre otros factores, por el peso progresivo de la opinién publica en el gobierno de
los validos, «las granides victimas de la‘invectiva» (Madrid, Alianza, 1973, pag. 22).

125



ca poh’tica es, por tanto, la finalidad de este suefio, que recurre al re-
petido tépico de las consultas al dios Apolo, utilizado por Cervantes
en el Vige del Parnaso o por Alvarez de Lugo en las Vigilias del sueiio.
El propio autor confiesa al principio del poema la deuda que tiene
con los Discursos de Boccalini. También éste utilizé el recurso de la
consulta a Apolo y las respuestas del dios, que originalmente habian
servido para juzgar a los poetas, como instrumento para la sitira po-
litica.

Avilés cita también como posible modelo del titulo del Swuesio
politico, a El perfecto Serior. Suerio polztzco de Lépez de Vega, no sin ad-
vertir algunas diferencias’. Uno estd escrito en verso y el otro en
prosa. Los consejos en el suefio de Lopez de Vega no proceden de
Apolo, sino de una misteriosa dama que se le aparece al autor cuan-
do éste deambula por un grandioso palacio situado en un lugar de-
sértico y remoto. Por otro lado, la intencién critica del suefio de
Fonseca y Almeida estd ausente de la obra de Lépez de Vega.

Avilés da noticia de una adaptacién de este poema al reinado de
Felipe V, en la que sobre el texto bisico se realizaron determinadas
modificaciones, para acomodarlo a la nueva situacién?®. Al parecer,
en la nueva versién ni siquiera se guardé la menor atencién a la co-
herencia, pues habiéndose suprimido todo el predmbulo en que se
relaciona el suefio con la lectura de los Awisos de Boccalini, se sigue
copiando al final del discurso aquella estrofa en la que el autor,
al despertar, dice: «Y, hallando en la mano el libro / que lefa...
(est. 4687, Ello demuestra. por un lado, el descuido del segundo
autor y, por otro, la asimilacion de una serie de tépicos relaciona-

228

dos con una tradicidn literaria que lOS escritores de este momento

conocian bien

25 Op. cit,, pag. 252.

28 Ipid., pag. 241.

27 Thid, pag. 243.

2% Creo oportuno dejar fuera de este trabajo el famoso Suerio (1692) de Sor Juana Inés de
la Cruz, pues en este caso, no se trata del relato versificado de un suefio de la autora, sino, mas
bien, de la expresién poética de una experiencia personal: la admiracién ante el misterio na-
tural del hombre y del mundo. El suesio poético de Sor Juana poco tiene que ver con los sue-
fios (en verso o prosa) narrativos que venimos analizando en estas paginas. En cualquier caso,
no estd de mds sefialar que también Sor Juana recurre en su poema a ciertos esquemas es-
tructurales (introduccién al suefio, con la consabida descripcién del proceso fisioldgico del
mismo; suefio y epilogo, con el despertar), retomados de la antigua tradicién del suefio-vi-
si6n, que ya nos resultan familiares. El poema de Sor Juana empieza con una descripcién de
la llegada de la noche y de cémo el suefio —retrato de [a muerte— se apodera, sin distincidn,
de todos los seres. El proceso fisiolégico del suefio es minuciosamente descrito, hasta el ver-
s0 291. Se habla del funcionamiento del cuerpo en este estado y de cémo la fantasta muestra
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1.5. LOS SUENOS LITERARIOS EN EL SIGLO XVIII

Hasta hace pocos afios se venia repitiendo que en la Espaia del
siglo xvi1I, a diferencia de lo que ocurri6 en otros paises europeos,
apenas se cultivaron géneros como el viaje 1mag1nano o la utopia®
Teniendo en cuenta su parentesco con estos géneros, ello nos pooha
hacer suponer que tampoco se escribieron suefios en esta época.
Investigaciones recientes desmienten tal aseveracién, dando a cono-
cer una serie de ficciones utépicas y de viajes 1ma§manos que hasta
la fecha habfan pasado inadvertidos a la critica®’. Asimismo, de-’
muestran que la modalidad narrativa del suefio no quedo eclipsada
por la irrupcién y protagonismo de formas novelescas como el via-
je imaginario o las utopias, sino que, por el contrario, perdurd, mu-
chas veces asociada a ellas. Por otro lado, no es de extrafiar la per-
manencia del suefio si tenemos en cuenta la existencia en este siglo
de una literatura moralista que sigue empleando los recursos ofreci-
dos por autores del xvi1. Existen ademds otros factores que pudieran
tener algo que ver con dicha permanencia: el gran nimero de re-
ediciones de obras del siglo anterior, el extraordinario éxito de au-
tores como Francisco Santos o Saavedra Fajardo y, por supuesto, la
profunda admiracién que un autor plenamente dieciochesco, como
fue Torres Villarroel, sintié por Quevedo.

Antonio Bonet Correa ha dado a conocer la existencia de un

ante el alma fas imdgenes de todas las cosas, «en el modo posible /que concebirse puede lo in-
visible» (vv. 289-290). A partir del vetso 292, el alma, dividida de la «corporal cadena», em-
prende el vuelo intelectual, comenzando asf el suefio propiamente dicho, en el que aquella
alcanza la intuicién universal. Después se describe €l proceso ﬁ51olog1co que {leva al desva-
necimiento del suefio y la llegada del dfa, «quedando a la luz mas cierta / el Mundo ilumi-
nado, y yo dormida» (vv. 975- -976). Irrumpe eneste ltimo verso, por primera vez, de forma
sorprendente y repentina, la prxmera persona en femenino, revelindose al lector que lo que
pasa dentro del poema no es més que un suefio, es decir, fina experiencia imaginada, ficcio-
nal. A lo largo de todo ¢l texto se utiliza la tercera persona, de tal forma que es el alma humana
el verdadero protagonista del suefio. Sin embargo, la irrupcién del yo al final sugiere una iden-
tificacién entre la experiencia onirica descrita y la persona histérica de la poetisa. Algo simi-
lar a lo que vefamos en la Vision deleitable de Alfonso de 1a Torfe, donde era el Entendimiento
del autor el verdadero protagonista de la accién del suefio, y donde la primera persona sélo

. irrumpfa al final del texto. Véase Sor Juan Inés de la Cruz, Primero Suesio, ed. de Juan Carlos

Merlo, Universidad de Buenos Aires, 1953 (la introduccién incluye estudios de Ludwig Pfandl,
«Sor Juana como sofiadora», y de Karl Vossler, «El mundo en el suefion); y G. Sabat de Rivers,
op. cit,

29 En The Imaginary Voyage in Prose Fiction, de P. B. Gove, donde se recogen 215 titulos,
escogidos de entre toda la literatura europea del XVIII, no aparece ninguna obra espafiola
(cfr. Francisco Garcia Tortosa, Vm]es imaginarios en el siglo XVII inglés y su fondo cultural,
Universidad de Salamanca, 1973, pag. 18).

B0 Véase nota 13 de la dntroducciény.
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manuscrito sin titulo, fechado en 1724, al que bautizd como El sue-
jio balea™". El autor del texto, del que se desconoce su identidad, se
autodenomina «El escritor de Palma». Esta dirigido al comandante
general del reino de Mallorca, la autoridad piiblica mis alta de la
Isla, representante y brazo directo del rey en las Baleares. Junto al
manuscrito se encuentra una lamina, donde se representa el proyec-
to de un obelisco que la ciudad de Pollensa erigiria a la memoria del
rey Felipe V*2, ' '

El suefio contenido en el Memorial relata un viaje fantdstico e
imaginario a través del espacio y del tiempo. Este es el resumen que

da Bonet+Correa:

El escritor que se duerme fatigado sobre los libros en los que
quiere encontrar una respuesta a sus indagaciones histéricas sobre
el origen de unas lamparas de dos luces descubiertas en Mallorca,
que demostrarian que las baleares descienden de los egipcios, es con-
ducido en vuelo por los aires a Helidpolis por un venerable anciano
que se le aparece en el cuarto, vestido con un traje «semejante al de
los Antiguos Sacerdotes egipcios como nos los pintan». Allf asiste a
la «Fiesta de las Luces» y tras una ceremonia que tiene mucho de
rito de iniciacién le son desvelados los secretos inviolables que con-
tienen 42 libros o volimenes celosamente vedados al comtn de los
mortales. El anciano mentor que lo gufa se llama Heraisco y lo de-
fiende ante los sacerdotes, los cuales, tras explicar al nedfito los ar-
canos de la religién egipcia, examinan el cartapacio con los «apun-
tamientos» o notas redactadas por el balear sobre las antiguas
limparas mallorquinas, de forma similar a las limparas egipcias.
Muy importantes son los distintos parlamentos de unos y otros,
acerca de la religién solar en Helidpolis y el culto a los dioses lares
en Roma. También todas las descripciones de las maravillas de
Egipto —obeliscos, pirimides, colosos de Menon, etc...— sobre las
cuales el autor muestra el alto grado de su erudicién y conocimien-
to de las fuentes histdricas clésicas grecorromanas. [...]. Heraisco pre-
cisa que su prohijado discipulo «tiene a cargo el escribir de nuestros
descendientes (los egipcios) a la antigua Syrene que pasaron a habi-

21 Antonio Bonet Correa, «Utopia y egiptologia en un «suefio balears de 1724», VV. AA,,
Las utopias en el mundo bispinico, op. cit., pags. 301-312. Dada la oscuridad del escrito, Bonet
Correa supone la existencia de un Primer Memorial en el cual se sentaban las bases del que
ahora conocemos. Lamentablemente, no me ha sido posible ver personalmente este texto,
conservado en los Archivos de la «Fundacién Getty para el Estudio de la Historia del Arte y
de las Humanidades», en Santa Ménica, por lo que seguiré puntualmente la informacién dada
en el articulo de Bonet Correa. :

B2 Ibid., pags. 301-302.
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tar las islas Baleares». Ante tal peticidn el Presidente propicia «el
Decreto» de forma excepcional: «Admitase aora a esta noche el su-
plicante como a subdito para oir la relacién sin que valga por exem-
plo». [...]. El relato se acaba puntual: «Oymos ya que dava el relox
las doce horas de la media noche en el sosiego del alto silencio. Con
esto me hizo dar un buelo mi Heraisco y me restituyd en el mismo
puesto donde estava al principio [...]» El relato se cierra como la pes-
cadilla que se muerde la cola: «desperté de aquel apacible suefio y
me quedé como antes en el mismo puesto que cuando comensé»
pero no sin que el suceso le aportase toda tna serie de reflexiones so-
bre los suefios «que suelen excitar alguna especie o concepto entre
los fingimientos de la fantasfa, que no tienen fundamento»>3,

Como hemos podido ver a través del resumen de Bonet Correa,
en El suerio balear estin reunidos casi todos los topicos de los suefios
literarios: justificacion del contenido del suefio por la lectura previa,
descripcidn del proceso fisioldgico del suefio, aparicién (en el mismo
cuarto del sofiador, como en los suefios de Torres Villarroel) de un
venerable anciano que cumple con el consabido papel de guia y maes-
tro del autor, viaje «por la region del Ayre y en breve espacio de
tiempo», descubrimiento de la verdad en el suefio y reflexién sobre
el contenido de los suefios. Este tiltimo motivo, en contra de'lo mas
frecuente, aparece al final de la obra. f

Destaca Bonet Correa el hermetismo culterano de este texto,
con constantes alusiones a la mitologfa, citas de autores clasicos gre-
colatinos, frecuentes referencias a la histeria y a la arqueologfa, largas
disertaciones eruditas, metaforas e hipérboles constantes. Se trata,
en definitiva, de un texto oscuro y escrito en clave”. Sefiala tam-
bién como rasgo especialmente novedoso el hecho de que, por pri-
mera vez en la literatura espafiola, encontremos un texto cuyo tema
principal es la egiptologia. En este sentido, sus fuentes son las clasi-
cas griegas vy latinas y las de los autores modernos, como la
Hieroglyphica de Valeriano (Lyon, 1954) —al que cita—y el Oedipus
Aegyptiacus (3 vols., Roma, 1652) del P. Athanasius Kircher, al que
denomina Nuevo Edipo. Siguiendo una linea de arqueologia ima-
ginaria, a la manera del Sueito de Polifilo, nos proporciona desde su
isla una visién de Helidpolis, la ciudad del sol y la Fiesta de las
Luces, que hay que insertar en la egiptomania®®,

B3 Ibid., pags. 302-308.
24 1o, pag. 302.
B5 [pid., pags. 311-312.
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Pero, ademis, el texto encierra un significado politico. El
Memorial es una llamada de atencién y una stplica al rey Felipe V,
identificado con el sol, Nuevo Helios, para que tenga en cuenta una
parte tan ilustrada y de tanta nobleza como es Mallorca, cuya historia
tiene tanta antigiiedad como Egipto™®. El escritor balear aproveché la
océsién de la vuelta a la corona de Felipe V para, por mediacion del
comandante general —a quien, no olvidemos, estd dedicado el tex-
to— atraer los favores reales a su isla. De esta forma, el suefio supone,
en realidad, una apologia de la patria balear del autor. Por todo ello,
hay que clasificar este suefio entre los de contenido politico, al esti-
lo del de Bernat Metge o, en fechas posteriores, el de Cortés Osorio
y el de Fonseca y Almeida.

Quizés ningtin otro autor de la literatura espafiola recurrié al
suefio literario con tanta fecundidad y variedad de registros como
lo hizo Torres Villarroel. Los Suerios de Torres son predominante-
mente satiricos y morales, pero acogen también materiales autobio-
graficos y cientificos: En realidad, todas las modalidades en las que
derivé el género en los siglos anteriores (satirico-moral, alegorico-
doctrinal, cientifico...) reaparecen en su obra. Ademas de en las obras
morales, Correo del otro mundo, Visiones y visitas, La Barca de Aqueronte
y Los desabuciados del mundo y de la gloria, Torres recurre al suefio en
un escrito de divulgacién cientifica, Viaje fantdstico, y en su reedi-
cion, Anatomia de todo lo visible y lo invisible; en una obra con la que
interviene de forma jocosa en la polémica musical y médica (en-
frente estaban Feijoo y Martin Martinez), Montante cristiano y politi-
co; y en la ficcionalizada introduccién de un pequefio escrito de di-
vulgacién médica, Doctor a pie, medicina barata y lunario saludable
contra las enfermedades™’. :

26 Bonet Correa nos informa sobre las circunstancias histérico politicas que explican el
significado 'y la finalidad del relato: «Mallorca no se rindi6 hasta julio de 1715. Tras una bre-
ve resistencia, se formaron las capitulaciones que pronto fueron abolidas para imponerse la
Nueva Planta. Perdida la autonomia mallorquina y despojada de sus privilegios la isla se su-
primi6 el virrey, sustituyéndolo por un capitan general, a la vez comandante general y presi-
dente de la Audiencia y se impuso un régimen administrativo, municipal y fiscal, de acuerdo
a las leyes de Castilla y controlado directamente por funcionarios venidos de fuera de la isla.
La castellanizacién fue total, comenzando por la lengua'y acabando por las costumbres. Las
dos aristocracias, la mercantil v la nobleza terrateniente, enfrentadas ya en la guerra de la
Sucesién, tomaron nuevas posiciones para sobrevivirs (#57d., pag. 310-311).

237 Para los suefios de Torres Villarroel véase Emilio Martinez Mata, Los «suerios» de Diego
de Torres Villarroel, Universidad de Salamanca, 1990. Bajo el titulo de Swuerios morales, Torres
Villarroel publicé en 1743 algunas piezas que en realidad no lo eran: Sacudimiento de menteca-
tos, Ultimo sacudimiento de botarates, Historia de Historias y Soplo a la Justicia. En opinién de
Emilio Martinez Mata fueron agrupados junto a los otros tres auténticos suefios (Visionesy
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Viage fantdstico (1725), que inicia la serie de los suefios, es la pri-
mera versidn, menos completa, de Anatomia de todo lo visible e invisi-
ble (1738)*. Nos cuenta aqui Torres que un dia que estaba en su
cuarto, después de haber leido «unos parrafos de el cielo, y el mun-
do en un Filésofo moderno» (pag. 3) y de haber mantenido una con-
versacidén con unos majaderos criticos sobre «el capitulo de Londres
de la Gaceta de aquel Martes» (pag. 3), no pudo resistir més el sue-
fio y se quedé dormido. Inmediatamente empezd a sofiar que en-
traban en tropel en su habitacién unos amigos que, no contentos
con lo que habia apuntado en su pronéstico, venian a preguntarle su
opinién sobre el eclipse del dia 22 de mayo de ese afio. Para satisfa-
cer su curiosidad, Torres les propone hacer un viaje por todo «el
Mundo Elemental y parte del otro» (pags. 9-10), de modo que pue-
dan ver «a mejor luz todas las causas y efectos que tienen descolori-
dos, porfiados y macilentos a los Filésofos Escolares» (pag. 10).
A partir del momento en el que emprenden el viaje, el resto se re-
duce a las descripciones y explicaciones de Torres de cuanto van
viendo. La obra estd dividida en cinco jornadas. En la primera, visi-
tan el mundo subterrdneo; en la segunda, la superficie, a la que lle-
gan por Sicilia; en la tercera, el reino de las aguas; en la cuarta, el
aire y el fuego; y en la quinta, llegan a los cielos. Se describen los
més diversos fenémenos y productos naturales: los metales y mine-
rales, las piedras preciosas, la geografia de las principales partes del
mundo, la anatomia humana, los fenémenos meteoroldgicos, la as-
tronomia, la astrologia, las artes magicas y las brujas.

La Anatomia nada tiene que ver con el modelo satirico-moral de
los suefios quevedescos, pues la finalidad perseguida por Torres aqui
no es otra que la divulgacién de contenidos cientificos. Pérez Lopez
ha sefialado la deuda que tiene esta obra con el modelo de los
Compendia cientificos™ y, mds concretamente, con el ftinerarium ex-
taticum del jesuita Atanasius Kircher?, a quien se cita en Viaje fan-

wvisitas, La barca de Aqueronte'y Correo del otro mundo) exclusivamente por motivos comerciales
(op. cit., pag. 17).

8 Cito por la edicién de Obras, Madrid, Imprenta de la Viuda de Ibarra, 1794. El titulo
completo es . Anatomia de todo lo visible ¢ invisible: compendio universal de ambos mundos: Viage
Jantdstico: Jornadas por unay otra esfera, y descubrimzento de sus entes, substancias, generdciones y pro-
ducciones: Noticia de ln natnraleza, y movimiento de los cnerpos terresires y celestiales; y ciencia de los in-
Jluxos de los eclipses de Sol y Luna hasta el fin del mundo.

239 Manuel Marfa Pérez Loépez, «Diego de Torres Villarroel», en Historia de la literatnra es-
paﬁoia. Siglo xvin; Madrid, Espasa-Calpe, 1995, pégs. 924-939, pag. 927.

0 «Sus dos tomos se publicaron en Roma.en 1656 y 1657; el segundo fue ampliado
en 1665 a los doce libros, en dos tomos, de Mundus subterraneuns, con deslumbrantes ilustra-
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tdstico, aunque luego se suprima esta referencia en Anatomia. Ahora
bien, si es cierto que en la Anatomia Torres se aleja del modelo que-
vedesco, tampoco se adhiere plenamente al modelo de los suefios
alegérico-doctrinales. Frente a la frialdad y seriedad de aquéllos
(piénsese, por ejemplo, en El Perfecto sefior de Lopez de Vega o en El
Sueiio de Antonio Maldonado), en el suefio de Torres llama la aten-
cibn, sobre todo en las primeras paginas, el tono festivo y burlén,
en franca oposicién con los temas tratados en la obra. Ello se expli-
ca, en parte, porque por estas fechas el artificio onirico estaba muy
asociado a la burla y a la parodia. Pero sobre todo porque frente a la
fuerte confianza en la Tradicién, la Razén y la Fe que Kircher ma-
nifiesta a cada paso®*!, hay en la obra de Torres, tal como sefiala
Pérez Lépez, un tono de «escéptico empirismo» ante los contenidos
escolasticos que favorece ese tono festivo del que hablabamos.
Concluimos, con Pérez Lépez, que los variados saberes expuestos
en la obra de Kircher

se integran en una mentalidad esencialmente barroca que subordina
la ciencia a la fe y mezcla lenguaje cientifico y simbologia metafisi-
ca y moral, demostraciones experimentales y fantasias mitoldgicas.
Torres destruye todo alegorismo, exhibe su irrenunciable indivi-
dualidad, y asoma por doquier una mueca de escéptico empirismo
ante los contenidos escolasticos que acoge, como dominantes atin
en todos los modelos a su alcance.

En definitiva, encontramos en este suefio por vez primera una
mezcla extrafia y novedosa: por un lado, aparece la utilizacién del
suefio para una finalidad seria, la divulgacion cientifica; por otro, el
tono de la Anatomia es el de los tipicos suefios burlescos de la tra-
dicién quevedesca. Y, como en éstos, Torres se traslada al suefio con
toda su biografia, lo que va a ser un rasgo muy caracteristico de to-
das sus ficciones oniricas. ;

Bn Correo del otro mundo y cartas respondidas a los muertos, editada
también en 1725%%, Torres suefia que un amigo entrd en su cuarto y

ciones que no dejarfan de impresionar la imaginacién del escritor salmantino» [Manuel Maria
Pérez Lopez, «Los suerios de Torres Villarroel o la ilusidn racional», Anthropos, 154-155 (marzo-
abril, 1994), pags. 144-150, pég. 146]. De Kircher, puede leerse en espafiol, en edicién de Ignacio
Goémez de Liafio, liinerario del éxtasis o las imdgenes de un saber universd, Madrid, Siruela, 1986.

21 Jenacio Gémez de Liafio, ed. cit., pag. 13.

22 Manuel Marfa Pérez Lépez, «Los suefios de Torres Villarroel o la ilusion racional», art.
cit., pag. 147.

2 Obras, ed. cit.
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lo encontré muerto de miedo porque minutos antes habia recibido la
visita de un horrible mensajero de ultratumba. Venia éste a traerle
unas cartas del otro mundo, a las que él debia responder en el plazo
de dos dias. Toda la obra transcurre con la transcripeidn de dichas car-
tas (cuyos remitentes son el astrélogo milanés Sarrabal, Hipdcrates,
Papiniano, Aristoteles y un mistico sin nombre), los comentarios que
Torres y su amigo hacen de las mismas y las respuestas que escriben a
cada una de ellas. Al final vuelve a aparecérseles el mensajero de ul-
tratumba y, después de ratificarles que las cartas no eran burlas, como
en alglin momento Torres y su amigo habian sospechado, aseguran-
doles que realmente procedian del otro mundo, se los lleva alli a am-
bos. Los arrastra entonces hasta unas bévedas, donde sin orden se
arrinconaban infinitas cajas de muertos. De pronto, Torres se encon-
tr6 solo en aquella gruta y empez6 a sentir ruido de huesos que cho-
caban unos con otros. El susto le hizo despertar. Termina reflexio-
nando sobre lo que habia oido decir a los médicos: «que los suefios
crueles y horrorosos son avisos de la prevenida enfermedad, o pro-
nosticos de la cercana muerte» (pag. 379). Dos amigos a los que les ha
contado su suefio persuaden a Torres, como es habitual en este tipo de
ficciones, para que lo ponga por escrito, a lo que éste concluye: «Yo
que para escribir no he menester que me rueguen mucho, tomé la plu-
ma por dar gusto a mis amigos, y divertirme yo» (pag. 379).

Tampoco la sdtira moral y costumbrista es la finalidad de este
suefio, igualmente alejado del modelo quevedesco, sino, como bien
ha sefialado Manuel Maria Pérez Lopez, la reflexién de Torres sobre
su trayectoria personal y su actitud ante el pensamiento, la ciencia y
la moral®. Es decir, en este caso, el género onirico sirve principal-
mente a la confesién autobiogréfica. ,

De nuevo, en Montante cristiano y politico en pendencia misica-médica-
diabdlica (1726), acude Torres al motivo del suefio para justificar el con-
tenido de la obra. En este caso quiere interferir de forma jocosa en la
polémica médica y musical suscitada por los escritos de Feijoo. La so-
lucién que él propone a la disputa es que cada uno se dedique a su ac-
tividad. A pesar de que Torres aparenta adoptar una actitud de 4rbitro
en la polémica, no pierde ocasién para burlarse de Martin Martinez.
Ademais de una original utilizacién del suefio, encontramos en el tono

de esta pieza un precedente de sus suefios satirico-burlescos®®.

24 Manuel Marfa Pérez Léopez, «Introduccién» a Torres Villarroel, Los desabuciados del
mundo y de la gloria, Madrid, Editora Nacional, 1979, pag. 19.
25 Véase sobre esta obra Martinez Mata, op. cit,, pags. 32-34.

133



En las Visiones y Visitas con Don Francisco de Quevedo (1727,

Torres convierte al mas famoso escritor espafiol de suefios literarios,
Quevedo, en guia y maestro de sus propios sueflos. Lo que las
Visiones y visitas quieren mostrar queda perfectamente explicado en
uno de los comentarios del personaje literario Quevedo:

—iOh tiempos! iOh costumbres! —exclamé Quevedo—. En
mi siglo eran las pelucas indicios de calvo o sospechas de tifioso; ya
creo que en el tuyo ha dilatado su imperio la mentira; persuddome
a que hoy se vive con mids artificio que entonces (pag. 141).

La obra esta dividida en tres partes y cada una de ellas consta a
su vez de un «Prélogo» a los lectores, donde Torres, al tiempo que
hace una autoconfesién de sus propios errores, se defiende encare-
cidamente de posibles criticas, un «Predmbulo al Suefio» y el
«Suefio» propiamente dicho. Cada uno de los tres suefios que con-
tiene la obra se divide a su vez en un ntimero de «Visiones» (trece el
primero, doce el segundo y cinco el tercero), dedicadas cada una de
ellas 2 uno o varios tipos sociales. En el primer «Predmbulo al sue-
fio», cuenta el autor con todo lujo de detalles como se quedd dcn_r~
mido cierto dia, después de haber leido un curioso libro al que tlt-
mamente solfa acudir para llamar al suefio. Llegado éste, se le
apareci6, no sin causarle gran terror y espanto, el mismisimo
Francisco de Quevedo, que habia venido a este mundo para cono-
cer las novedades del siglo. Inmediatamente se disponen ambos a
hacer su primera visita por la Corte. Ante el temor deTorre§ de que
la gente se burlara del traje de Quevedo, le explica éste que sélo a sus
ojos es visible. En esta primera salida Torres y su visitante se van a
encontrar con barberos, militares andrajosos, embudls@g Ietra;iosj
quimicos y médicos, comadrones, los pobres del Hospicio, petime-
tres, lindos y musicos. Todos ellos provocan el asombro de
Quevedo y la indignacién de Torres, al tiempo que son duramente
juzgados y condenados. Pero también se pasa revista a habitos y cos-
tumbres de la sociedad moderna desconocidos para el difunto
Quevedo: los puestos de rosolies, mistelas y aguardientes, las comi-
das y las cenas, asf como el mundo de las letras (<Las librerfas y libros
nuevos», «Corral de comedia, poetas liricos, cémicos y representan-
tes»), que merece una denodada atencién y una dura critica por par-

26 Cito por la edicién de R. P. Sebold, Madrid, Austral, 1991.

134

te de Torres y su acompafante. Al final de la «Visién y visita deci-
matercia», Torres despierta, no sabe si por sus propias carcajadas o
porque la criada entr6 en ese momento en su cuarto.

Seguidamente dan comienzo las «Segundas visitas de Torres y
Quevedo por Madrid». Estando Torres entretenido en sus pasa-
tiempos escoldsticos, se le volvid a aparecer Quevedo, esta vez dis-
gustado por ver a su amigo perdiendo el tiempo en tan inutil ocu-
pacidn, pues «el ejercicio del fildsofo no se encuentra en esos libros»
(pag. 223). De nuevo salen por Madrid a conocer las novedades de
la Corte y esta vez hallan a su paso boticarios, cocineros, avaros, es-
critores de viejo, escritores anonimos, «un satirico que descubre li-
najes y levanta testimonios», libreros de viejo, escritores blasfemos,
mujeres con habito de San Antonio, soplones, escribientes y minis-
tros, nobles de la Compaiifa de Jests, prenderos y colchoneros. Al
llegar a la visién ntimero doce, Torres se despierta con los gritos de
una criada y, tras justificar su obra ante el despiadado lector, se da fin
a la segunda parte.

En «La introduccion al suefio» de «Las terceras visitas de Torres
y Quevedo por Madrid», se lamentaba Torres de su mala fortuna
cuando le volvid a vencer el suefio. Se le figura en él estar en un mi-
serable cuarto, que parecia zahtirda del infierno o habitacién de al-
gtn diablo, quedando asi relacionado el contenido del suefio con
los pensamientos que precedieron a la dormicién. Se le aparece
Quevedo por tercera y ultima vez y, después de reprocharle una vez
mas su estéril ocupacion en el estudio, se disponen a salir de nuevo
a ese «gran teatro de la Corte de Espafia» (pag. 317). Abates, sastres,
zapateros, reposteros, El Santo Monte de Piedad, soplones, monta-
fieses, vizcainos e italianos de los Cafios del Peral son ahora las vic-
timas de las duras criticas de los dos escritores. El tercer y tltimo
suefio de las Visiones y visitas termina con, un intento por parte de
Quevedo de llevarse a Torres al Otro Mundo, en pago a la voluntad
con que le ha acompafiado en sus visitas a la Corte. Se dispone
Quevedo asi a mostrarle a su amigo Torres «los engafios en que vi-
vis y la poca esperanza que podéis tener de vuestra salvacion, para
que, aconsejado de mi verdad y la experiencia, puedas vocear cuin
ofendido esta el Autor de la vida de sus costumbres; pues las mas
ideas que vimos en ese caos de la Corte son contra su agrado [...].
Entra conmigo —afiade Quevedo—, que en esta obscuridad has de
salir de la tiniebla de tus ignorancias» (pag. 365). Torres, muerto de
miedo, se resiste y rechaza la invitacién. Quevedo tira de la mano de
su amigo con violencia, que se cae v, al golpe, despierta. Termina la
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obra con una cita tomada del Sweio de las calaveras de Quevedo:
«Suefios son éstos que si duerme vuesa merced sobre ellos, verd que
por ver las cosas como las veo, las esperard como las digo» (pg. 366).

Como bien apunta Sebold y, como veremos mds adelante, las
Visiones no son en modo alguno los «suefios de un Quevedillo», se-
gan muchas veces se ha dicho®. Al igual que en el resto de sus sue-
fios, en esta obra se muestra Torres, al tiempo que conocedor de to-
dos los tépicos estructurales y formales de los suefios del siglo
anterior, enormemente original.

Observemos, por ahora, tan s6lo, que la mayor parte de las visi-
tas, totalmente desprovistas de accidn, se reducen a las extensisimas
descripciones del aspecto de aquellos que Torres y Quevedo van en-
contrando a su paso.

La Barca de Aqueronte, residencia infernal de Pluton (173 1)*®, en opi-
nién de algunos estudiosos, est atin mds proxima que las Visiones a
los modelos quevedescos —FI suesio del Juicio Final y Las Zahdrdas
de Plutén, principalmente. No en vano, la critica satirico-moral de es-
tamentos, profesiones y costumbres es la principal finalidad de la
obra. El mismo Torres explica en el prologo cudl es su intencion:
«Escribo ahora de los condenados y enemigos irreconciliables de
Dios, que estan tragando azufte, sorbiendo plomo y bramando siem-
pre en los calabozos infernales» (pag. 213). Después de una larga re-
flexién, en la «Introduccidén», sobre las causas tradicionales de los
suefios, comienza directamente la narracién de uno que tuvo. Se vio
a 12 orilla del rfo infernal, Fleton, y ante el mismo Aqueronte. Y, «sin
saber cémo ni quindo» (pag. 218), se halld en la barca entre los de-
més pasajeros. Al poco tiempo, después de atravesar un valle pro-
fundo y sombrio, llegaron a las puertas de la casa de los castigos y los
llantos. Entraron a un salén espaciosisimo, el tribunal de Plutén y,
a partir de aqui, toda la obra se reduce a la descripcién de todos
aquellos que van siendo juzgados. También en esta obra el marco
narrativo es minimo, pues casi todo lo ocupan las historias de los
distintos personajes que desfilan por el suefio. Este se divide en cua-
tro juicios: el de los emplastadores, curanderos y médicos; el de los
escribanos, soplones, quadrilleros y ministros; el de las linajudas, pe-
timetras, holgazanas, escandalosas, viejas galanas y «otras sabandijas
mugeriles»; y, por tltimo, el de los musicos, poetas, danzantes, er-

%7 JIntroduccién» a Torres Villarroel, Visiones y visitas con don Francisco de Quevedo, ed.
cit., pag. 64.
28 Obras, ed. cit.
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mitaﬁos, alquimistas, cornudos, alcahuetes y otros. El propio Torres
serd juzgado como uno mas de «los escritores de libros inttiles y
mordaces» (pag. 293). Ante el susto que le ocasiona la vision de su
propio juicio, Torres se despierta. Termina la obra con una reflexion
sobre la veracidad de los suefios y con una consideracién moral a la
que le lleva todo cuanto ha visto:

Estos, amigo mio, es verdad que son suefios; pero no es suefio
que son verdades. iQué desvelado duerme aquel que tiene cautelo-
sos temores que lo despiertan! y iqué dormido vela el que estando
despierto tiene viciosas confianzas que le oprimen! Aquellos suefios
son unos desvelos de los dormidos, y estas confianzas son unos le-
targos de los despiertos (pags. 294- 295). o '

Encontramos en La Barca de Aqueronte: reflexién sobre el suefio
y sus causas, aparicién de un guia, viaje al otro mundo (en este caso
al infierno, como en los suefios de Quevedo), desfile de personajes
en sarta que sirven de pretexto a la satira y la moralizacidn, etc.
Manuel Maria Pérez Lopez ha sefialado en esta obra, con respecto al
modelo quevedesco, una més intensa y enriquecedora presencia del
autor y una valentia y violencia criticas a las que en el fondo nunca
llegé Quevedo, esencialmente en sendos apartados dedicados a la
universidad y a la nobleza (aunque se suprimen en una refundi-
cién)?®, -
Docior a pie (1731) es un optisculo médico en el que, sorpren-
dentemente, aparece el suefio como inductor del texto y no como
justificacion, segun venfa'siendo habitual. El motivo del suefio no
sirve aqui para justificar la obra como producto de la fantasia, ya
que, en este caso, el texto en si mismo no presenta ninguna ficcio-
nalizacién. En la introduccién, Torres nos dice que se quedd dor-
mido y sofié que fue stibitamente transportado a la librerfa de Juan
de Moya, donde se vio de improviso rodeado de un grupo de ciegos
que le pidieron que sacase a la luz esta obra. Torres despert6 enton-
ces y mandé poner por escrito todo lo que sigue a continuacién. El
contenido de la obra es completamente ajeno a esta introduccidn.
Todo hace pensar que Torres utiliz6 el suefio en ésta sélo para hacer
mis entretenido el escrito®”. :
'En definitiva, la utilizacién del suefio en Doctor a pie es distinta

29 Diego de Torres Villarroel», art. cit., pag. 933.
20 Emilio Martinez Mata, op. cit.; pag. 39.
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a la habitual. En la introduccién dice el autor que tuvo un suenio
que le indujo a publicar la obra. Pero el contenido de la obra en st
no se presenta como soflado. Recordemos que Alvarez de Lugo ha-
cia algo parecido en las Vigilias del suefio. En este caso, el suefio con-
tado en la introduccién habia dictado al autor las normas a seguir en
la composicién de los poemas que se ofrecen a continuacidn. Por
otro lado, es interesante el hecho de que en Doctor 4 pie, un escrito
de divulgacién médica, se acuda al motivo del suefio, como hicieran
otros médicos (Lobera de Avila o Montafia de Monserrate) dos si-
glos antes, cuando atin el género no estaba tan identificado con la
parodia y el tono burlesco.

La redaccién de la primera parte de Los desabuciados termina
en 1737. La segunda y tercera al afio siguiente, con estos titulos:
Hospital de ambos sexos. Sala de hombres. Segunda parte de Los desabu-
ciados... y Sala de mugeres. Tercera parte de Los desahuciados..”'. Tanto
por su indole como por el periodo biografico en que fue compues-
ta, forma trilogia con Visiones y visitas y La Barca de Aqueronte. No
obstante, su contenido cientifico-moral la diferencia en parte de es-
tas Gltimas —de marcado tono satirico—, acercandola, en cierto
modo, a los suefios de divulgacién didactico-doctrinales™?.

Como las Visiones y visitas, 1a obra completa comprende tres par-
tes que contienen respectivamente tres suefios diferentes. También
como en las Visiones, cada una de ellas estd precedida de un agresi-
vo prélogo al lector, donde Torres se defiende, al tiempo que con-
fiesa sus atrevimientos, que no son otros que escribir sobre medici-
na y predicar moralidades. Cada uno de los suefios esta dedicado
«a un amigo», al que la critica ha identificado con Juan de Salazar®™®,
y estd subdividido en cinco unidades ( «Desahuciados» en el primer
suefio y «Camas» en el segundo y tercero), dedicadas cada una de
ellas a un enfermo distinto. En la primera parte cuenta Torres que
un dia que descansaba a la orilla del sucio Zurguén, arroyo que de-
semboca en el Tormes, a las afueras de Salamanca®’, la tranquilidad
del sitio le sumi6 en un profundo suefio, primero agradable, pero
que de stibito se troc6 en visién espantosa. Se vio a si mismo en «lo

31 Torres Villarroel, Los desabuciados del mundo y de ln gloria, ed. de Manuel Marfa Pérez
Lépez, ed. cit.

22 Manuel Marfa Pérez Lépez, ed. cit., pags. 29-30.

B3 Ipid, pag. 64, 1. 9.

254 Informa Pérez Lopez de que los poetas de la escuela salmantina del xviit lo utilizaron
como estilizado marco poético de algunas de sus composiciones, por lo-que no deja de resultar
curiosa esta informacién de Torres sobre su prosaica realidad (ed. cit., pag. 64, n. 10).
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mas hondo del infierno» (pag. 65), rodeado de fieras. Cuando iba a
arrojarse al Tormes para acabar con la aterradora visién descubrié la
presencia de numerosos monstruos a las orillas del rio y, entre ellos,
un espantoso etiope de gran estatura. Se le acerco éste, se presento
como el demonio v le invit a conocer los escarmientos en los des-
venturados delincuentes que él conducia a los eternos calabozos.
Por «calles y espacios jamds vistos» (pag. 69) dirige entonces a Torres
hasta una gran casa. En ésta y otras moradas que van visitando en los
restantes capitulos irdn encontrado los distintos enfermos y enfer-
medades del cuerpo y del alma (el tisico profano, el apoplético, el
dolor de costado, el galico, el célera morbo), que van a dar lugara la
exposicion de los conocimientos médicos y al discurso moral, por
boca del demonio. Todos los capitulos responden a una estructura
muy similar: Torres observa y descubre los sintomas que presenta el
enfermo, el demonio hace una extensa descripcién de las causas y re-
medios de la enfermedad, el enfermo muere y el demonio relata a
Torres los pecados y vicios que le han llevado a la condenacién eter-
na. En el capitulo dedicado al quinto desahuciado, «Del célera mor-
bo, tras la visita y juicio del enfermo, el demonio conduce a Torres
hasta un gran hospital de hermosa arquitectura, repleto de enfermos
moribundos. Con el susto que le dio ver el quehacer de los ciruja-
nos, desperto. : :

En el segundo suefio, Torres se vio a si mismo recostado en una
espaciosa ribera, en medio de una tenebrosa oscuridad y de «triste ca:
terva de tenebrosos pajaros y nocturnas aves» (pag. 172). La gongo-
rina escena®’ causa pavor en Torres, que descubre ademds en el rio,
ya cerca de la tierra, un inmenso barco conducido por un «vejarrén.
Después de una larga descripcidn del espantoso aspecto del apareci-
do, manifiesta Torres su sospecha de que aquel lugar fuera el
Infierno y de que el barquero fuera Cardn, Se acercé éste y una mu-
chedumbre infinita de cabezas empezé a brotar de la tierra. Fueron
entrando en la barca y cuando se disponian a marcharse repararon
en la presencia de Torres. Le mandé Carén subir, pero éste se resis-
t16, alegando que atin no estaba muerto. Hasta aqui nos encontra-
mos con la misma situacién que se relata en La Barca de Aqueronte,
pero a partir de este momento hay novedades. Aparece el etiope del
sueflo anterior para salir en su defensa. Se marcha el terrible bar-
quero y Torres y su extrafio maestro reanudan su visita por el hos-

35 G. Mercadier sefiala en su edicién de La Barca de Agqueronte, Paris, Institut d’Etudes
Hispaniques, 1969, n. 18, las reminiscencias gongorinas del Poliferno en este pasaje.
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pital de incurables. En este segundo suefio examinan las dolencias y
pecados de un frenético, un disentérico, el cdlico convulsivo, un ca-
lenturiento maligno y pestilente y un nefritico. Al finalizar la visita
a este tiltimo, Torres fue atacado de pronto por un moribundo que
se hallaba en el hospital, despertando de stibito por el susto.

Comienza la tercera parte, dedicada a la «Sala de Mujeres» del
hospital. Después de una copiosa comida y estando su imaginacién
ocupada en las horribles visiones que hacia poco tiempo habia pre-
senciado, se queda dormido, dando inicio al tercer y Gltimo suefio.
El viejo etiope, ya familiar para Torres, vuelve a aparecer para mos-
trarle los vicios y defectos de los cuerpos femeninos. En su visita a la
sala de mujeres del hospital, se encontraran con la histérica, la héc-
tica, la inflamada del higado, la epiléptica y el aborto. Torres juzga
y condena a todas las mujeres una y otra vez, por «o resbaladizo, lo
fragil y lo poco resistente de este sexo» (pag. 271). Terminada la l-
tima visita, Torres despierta a las repetidas y altas voces de su her-
mana, su sobrina y un criado que, persuadidos de que «ya picaba en
el letargo o en la modorra» (pag. 317) la duracién de su suefio, acu-
den a llamarlo. ‘ ;

En estos tltimos suefios de Torres Villarroel, las dos modalida-
des que con anterioridad habia cultivado, el suefio cientifico y el
moral, se funden en una sola obra. En un determinado momento, el
viejo etiope le dice a Torres que ha venido a ponerle delante de los
ojos «la proximidad de la muerte, mostrindote las varias sefiales y
cometas que aparecen en la esfera de la humanidad, para que te sir-
van de aviso y prevencién» (pag. 266). Pero la intencion de la obra
no para ahi. En el prélogo a la tercera y ultima parte, confiesa al lec-
tor: «En el proyecto de estas tres partes te he pintado los enfermos
como estin en las camas, no como los ponen en las escuelas [...] Me
persuado a que es mas demostrativo el modo de conocer la enfer-
medad a la cabecera del enfermo, que en la citedra del doctor (pa-
gina 249). Miés adelante se preguntard: «Qué utilidad me han dado
Jos dias que gasté en consultar a la filosofia, si hasta ahora no habfa
conocido los violentos, graves y notorios peligros a que estd pronta
nuestra vida?» (pag. 150). A lo largo de la obra se repiten continua-
mente reflexiones similares y multiples criticas a la ignorancia de los
médicos y de los filésofos aristotélicos, «que preguntandoles por el
hombre, sélo responden, y con mucha hinchazén, que era animal
racional» (pag. 243). De esta forma, la obra se inserta también en
una de las més complejas e interesantes polémicas del siglo.

Hay que afiadir atin que, en los suefios de Torres, la exposicion
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de conocimientos cientificos, la predicacién moral, la satira de las
costumbres o, incluso, la toma de partido en determinadas polémi-
cas, no lo es todo. Como ha sefialado Pérez Lopez en varias ocasio-
nes, Torres se traslada a la obra con toda su biografia, intercala entre
los discursos cientificos y morales episodios de su vida (Los desabu-
ciados del mundo y de la gloria, pag. 234), otorgando asi al género de los
suefios literarios una dimensién nueva e interesantisima. :
Para concluir con este autor, diremos que Torres Villarroel era
muy consciente de la tradicidn literaria a la que acudia en sus fic-
ciones. Ello queda patente a través de las diversas unidades en las
que habitualmente divide sus obras. Dichas unidades responden
fielmente a las convenciones estructurales del género (la «Introduc-
cién al suefion, el «Suefio», la atribucién dentro de éste de un capi-
tulo a cada personaje juzgado, etc.). Y, dicho sea de paso, a diferen-
cia de otros autores, Torres nunca olvida ninguna de las consabidas

unidades o partes en la escritura de sus suefios”®. :

Optica del Cortejo (1774), obra de Ramirez de Géngora®’, atri-
buida durante algin tiempo a José Cadalso®®, se presenta también
en forma de un alegérico suefio del autor. Se trata de una satira mo-
ral de las habituales relaciones entre los sexos y de las malas conse-
cuencias de las amistades intimas llamadas cortejos. En el «Prélogo»,
el autor habla de su propésito, al tiempo que se muestra escéptico
respecto a la utilidad de la obra: «Felices obras son aquellas, que
consiguen la instruccidon de el que se aplica a su lectura: no tendra
esa dicha este librito; pues me consiento en que mds ha de servir
de juguete, que de aviso», Mds adelante se refiere al género elegido:
«Suefio es esta Obra, pues s6lo en suefios se puede hablar al que
cortejar. Optica del Cortejo se abre con un «Suefio Proemial», donde
el autor nos dice que se quedd dormido y, al instante, se vio en una
deliciosa selva, frente a la suntuosa fachada de un palacio que pa-
recia «habitacion celeste» (pag. 3) y que result6 ser la morada del

2% En su estudio sobre los suefios de Torres Villarroel, Martinez Mata da noticia del pro-
néstico de Gémez Arias, titulado El hospital de los locos de Zaragoza (1750), donde el suefio
cotiduce al autor a dicho hospital. Una vez alli, se dedica a describir a sus pacientes y ello le
da pie a realizar una critica de costumbres (0p. cit., pag. 46). La semejanza con Los desabucia-
dos del mundo y de la gloria, de Torres, es evidente. Lamentablemente, no he podido localizar
esta obra, por lo que ha de quedar fuera de este estudio. i )

%7 Salamanca,; Oficina de Marfa Eugenia Villagordo, 1774. Bl titulo completo es Optica
del Cortejo. Espejo claro, en que con demostraciones précticas del Entendimiento se manifiesta lo insubs-
tancial de semejante empleo. Ocios Politicos.

258 Véase Fermin Caballero, «La Optica del cortejo no es obra de don José Cadalso», Revista
de Espasia, Madrid (1873), pags. 5-14.
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Amor. Dudaba si debia entrar a registrar tan misterioso Palacio,
cuando se le aparecié una Muchacha, de unos ocho o nueve afos,
deslumbrantemente vestida. Después de que el autor alabe sus ro-
pajes en un poema, la «Parbulita Ninfa» le explica que esa gracia en
el vestir, llamada «manejo marcial» (pag. 6), es lo que constituye a
las damas. Sigue un discurso de la Ninfa que explica en qué con-
siste esa sabidurfa «marcial», al tiempo que compara las damas an-
tiguas con las actuales y hace una minuciosa descripcion de la moda
contemporanea. Terminado el discurso, el autor se extrafia de que
en tan joven muchacha quepa tanta sabiduria, a lo que ésta le acla-
ra que ahora todas las damitas de su edad estin ya muy versadas en
cortejos. Viene una segunda parte de la obra que lleva por titulo
«Atrio primero del Palacio». La Ninfa le dice al autor que para in-
troducirse en la morada del Amor y en la Escuela prictica del
Cortejo, es necesario adquirir un raro conocimiento. Le deja en-
tonces al cuidado de un personaje que dice ser el Entendimiento,
verdadero «ingenio» de esta fabrica. Se retira la Ninfa y, a partir de

aqui, éste serd el guia y maestro del autor en su visita a la morada -

del Amor. El Entendimiento fue el artifice de este Palacio, pero ha-
biéndole labrado para una justa y honesta recreacién del Amor per-
mitido, segin las leyes naturales y divinas, la malicia de las gentes
abusé del Instinto vy lo convirtié en «asamblea de los vicios» y «te-
atro publico de la libertad» (pag. 15). El Entendimiento se ofrece a
mostrar a su visitante los secretos del Palacio. Para este fin ha in-
ventado una méquina, que vulgarmente llaman «Optica», con la
que podra verlo todo, sin necesidad de llegar al trato fisico de las
gentes. Comienza aqm una nueva parte de la obra titulada «Salén
de la Optica». Era ésta una bella sala donde habfa un gran espejo
ante el que se levantaba un microscopio y, en medio, multitud de
bastidores, que representaban directamente sus figuras al espejo.
Este, a su vez, las reflejaba al microscopio, ofreciendo asi a la vista
«los interiores fondos de sus geroglificas pinturas» (pag. 19). A par-
tir de aqui, la obra se divide en seis «Bastidores» y un «Tratado dl-
timo», donde se advierte sobre los asuntos antecedentes. En cada
uno de los bastidores, el autor contempla el mundo del cortejo. Se
describen diversas escenas, donde se muestran los vicios, errores y
desvergiienzas de las actuales costumbres amorosas. Primero queda
deslumbrado por los primores de tan relajado ambiente, pero poco
a poco, adoctrinado por el Entendimiento, ird aprendiendo a mi-
rar por debajo de las apariencias, quedando desengafiado de su an-
tigua opinidn sobre los cortejos. Se intercalan algunos poemas, en
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los que el autor se burla de la esclavitud de los jovenes actuales a las
extravagantes y desvergonzadas modas. Una y otra vez, el Entendi-
miento insiste en que tales costumbres «convierten en irracional, y
bruto el orbe sociable de la razén, y racionalidad» (pag. 26), al tiem-
po que el autor ird adquiriendo «un racional conocimiento de las
cosas; especialmente en el uso de las luces de la razén» (pig. 51).
La obra se cierra con un «Tratado» del Entendimiento, donde re-
flexiona sobre todo lo visto a través de la «6ptica». Habla de la crea-
cién del hombre y la mujer por Dios, de su privilegiada condicion
de ser racional y sobre el dolor que causa ver cémo los hombres de-
jan pasar el tiempo en futilidades y preocupaciones impropias
de su racionalidad. Tras recibir el autor, de parte del Entendimien-
to, unos consejos para comportarse racionalmente en sociedad,

ambos se despiden, prometiéndose un nuevo encuentro. Apenas s
retir6 el autor de aquel Palacio, cuando despertd y repasé con cui-
dado todo lo visto y oido, reparando en que en ello se hallaba la
verdad.

Es ésta una satira moral en forma de suefio aiegorlco que here-
da muchos de los tépicos de los suefios alegdricos medievales (el via-
je al Palacio del Amor, las ensefianzas del Entendimiento, etc.), asi
como de los suefios satiricos del Barroco. Pero tampoco faltan ele-
mentos originales que denotan las influencias del siglo. La continua
exaltacién de la razén, por boca del Entendimiento, convierte a éste
en un personaje muy distinto a aquellos que, con el mismo nom-
bre, hemos encontrado en otros suefios. Por otro lado, es la prime-
ra vez que en un suefio literario es una mdquina creada por el hom-
bre, concretamente un mlcroscopxo la que permlte al autor mirar
por debajo de las apariencias. En El anacrondpete (1887), novela de
Enrique Gaspar enmarcada también en el artificio onirico, veremos
de nuevo cémo una méquina es la que hace posible lo imposible.
Aunque en este caso lo que se consigue gracias a ella no es descubrir
la verdad que encierran las pinturas de unos bastidores, sino reahzar
un viaje a través del tiempo.

Exequias de la lengna castellana (empezada en 1783 o 1784 debid
de ser xgresentada a la censura a finales de 1792), de Juan Pablo
Forner™, es una ficcién alegérica comparable en muchos aspectos a
la Repitblica literaria de Saavedra Fajardo. En ambas obras se recurre

%% Juan Pablo Forner, Exequins de Iz lengna castellana, ¢d. de Pedro Sainz y Rodnguez
Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos, 1925.
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a la forma del suefio y en ambas se proponen sus autores distinguir,
juzgar y clasificar a los escritores espafioles®®

Como sucede en alguna otra obra (E/. mzmdo sin vicios, Por ejem-
plo), en las Exequias de la lengna castellana sdlo es al final del relato
cuando descubre el lector que todo lo acontecido no ha sido mds
que un suefio del protagonista, Pablo Ignocausto, seudénimo bajo el
que se oculta Forner y quien narra en primera persona la historia.

Tras una «Noticia del Licenciado Pablo Ignocausto (Forner), y
razén de la obra, todo en una pieza», comienzan las Exequias.
Después de reflexionar sobre la decadencia y muerte de la poesia en
el presente siglo, nos confiesa Pablo Ignocausto su deseo de viajar al
Parnaso. Mientras €él y su amigo Arcadio hablaban sobre la posibili-
dad de realizar tan fantéstico viaje, se les apareci6 un anciano y les
entregd una carta de Apolo, en la que se les invitaba precisamente a
acudir al Parnaso. Convidados por Apolo y guiados por Cervantes,
que result6 ser el viejo que portaba la carta, se encaminan los dos
hacia el templo del gusto, para presenciar las exequias de la lengua
castellana, que acaba de morir asesinada por aquellos a quienes ama-
manté. A lo largo del viaje se encuentran con un sinfin de escritores
que son duramente juzgados. Entre otros, se topan con el ilustre poe-
ta Villegas, quien les pregunta por lo que actualmente se escribe y
publica en Espana A dicha pregunta sélo puede contestar Arcadio
que en su pais ya no hay escritores, sino imitadores, charlatanes y
pésimos traductores. Encuentran después un infierno, donde todos
los malos autores de varias naciones (Francia, Italia y, por supuesto,
Espaﬁa), y otros que en su patria tienen fama de grandes escritores,
expian sus pecados, metamorfoseados en ranas. Presencian también
interesantes disputas entre algunos de los escritores que alli estaban,
dando asi cabida a populares polémicas literarias de su siglo, que al
lector de la época debian de resultarle familiares: Mayans contra los
redactores del Diario de los literatos de Espania, Ferreras y Mariana, un
desconocido personaje y Caiiizares. Al final de la obra se asiste por
fin al entierro de la lengua, por donde van desfilando numerosos es-
critores. Llegada la accién a un momento de maxima tension, y ante
el miedo de convertirse él también en rana, Ignocausto despierta y

20 Se han sefialado también similitudes entre las Exequias y Le Temple du Gout de Voltaire.
Si esta obra exalta el siglo de Luis XIV, la de Forner exalta el Siglo de Oro espafiol. Por otro
lado, aunque no todas aparezcan enmarcadas en el clésico suefio del autor, las Exeguias no es
la tinica obra del XVl que, a través de una ficcidn de corte lucianesco (recordemos la Derrota
de los Pedantes, por ejemplo) o de la forma narrativa del viaje imaginario, pasa revista a la lite-
ratura espafiola.
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descubrimos que todo ha sido un suefio. Poco después, Ignocausto
le cuenta a su amigo lo que habia presenciado y Arcadio, por su par-
te, le suplica que ponga por escrito todo lo visto en el suefio para
provecho de la humanidad.

En general, muestra Forner en su critica revisién del Parnaso en-
tusiasmo con las glorias del pasado y desprecio por los modernos, re-
prochandoles sobre todo haber corrompido la lengua castellana con
su afectacion galicista. Entre las severas criticas a los escritores, se in-
cluyen algunas reflexiones generales sobre la hteratura extendién-
dose también al campo politico y social.

El motivo de los escritores convertidos en ranas recuerda a las
duenias del Suerio del infierno de Quevedo, que también convertidas
en ranas pagaban por sus pecados en el infierno. Como en el Vige
del Parnaso de Cervantes, los escritores utilizan las obras como ar-
mas arrojadizas. Por otro lado, hay que sefialar que si Quevedo, el
mds popular autor de suefios literarios durante el siglo xv1I, se con-
virtid en el guia de Torres Villarroel en los suyos, Miguel de
Cervantes, autor del més célebre viaje al Parnaso en el xviI, guiard a
Pablo Ignocausto, o mejor dicho a Juan Pablo Forner, en el suyo. La
obra de Forner, en cualquier caso, recuerda més a la Repitblica litera-
ria de Saavedra Fajardo, también escrita en prosa, que al Vigje del
Parnaso de Cervantes. Como en aquélla, en las Exequms se recurre al
suefio del protagonista para enmarcar la ficcion; el guia es un per-
sonaje historico del mundo de las letras; y, en tono satirico, se pasa
revista a la literatura espafiola.

En Viage por los vientos (1785), de José Maria Vaca de Guzmin®!
volvemos a encontramos Ia forma del suefio al servicio de la critica
literaria. Se presenta el texto como una carta que, segtin reconoce el
propio Vaca en el Prologo del segundo tomo de sus Obras, se fingid
escrita desde Paris a la Marquesa de la Lanosa, residente en Madrid.
Cuenta el autor que, después de haber alquilado en Paris un simén
aéreo, mientras viajaba por los aires se quedé dormido o, mejor di-
cho, «la lucha que all4 arriba trahfan los vientos» (pag. 156) le pro-
dUJO una especie de enajenamiento que le privé de movimiento y de
discurso, aunque no de fantasia. Justifica seguidamente el contenido
de su suefio con las circunstancias anteriores a la dormicién: «como

261 12 obra est4 fechada en Paris, el 18 de febrero de 1785. Debié de existir una edicion
suelta de 1787, que parece perdida, por lo que ha de leerse en las Obras de D. Joseph Maria Vaca
de Guzmidn, t. 11, Madrid, por Joseph Herrera, 1789, pdgs. 153-203. Es analizada por Alvarez de
Miranda, en «Sobre utopias y viajes imaginarios en el siglo XVIl espafiol», art. cit., pag. 360.
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el que duerme es bien frecuente se presenten las especies mas frescas
que revolvié despierto, asi yo en aquella ocasién no veia, ofa y en-
tendia sino cosas de ayre» (pag. 156). Se figurd que llegaba a una
magnifica ciudad de los aires, en la que habia un suntuoso palacio.
Vio alli a Argos, Capitin de la Guardia, que se le acercé y le pre-
gunté quién era y de dénde venia y después le present6 a su
Principe, Eolo. Tras darle una exquisita comida, le condujeron a un
café. Alli se asomaron a un balcén y le ofrecieron un anteojo de ex-
traordinaria magnitud, con el que pudo observar Madrid. Vio a sus
amigos y enemigos, a la misma Marquesa de la Lanosa, «a la orilla
del Manzanares, conducida de un coche de caballos, en que la
acompafiaban el Marqués y el gracioso Paquito» (pag. 161). De pron-
to, un remolino de polvo oculté la vista de la ciudad. Muchos pa-
peles se elevaron por los aires y, entre ellos, muchos de esos cuader-
nillos manuscritos e impresos que tanto abundaban en Madrid. El
autor v el Aire Regafién, que le acompafiaba, pudieron coger uno
de ellos y en él leyeron unos versos titulados Sdtira primera dirigida
contra los malos escritores del presente siglo. El viejo Regafidn lee las co-
plas de la sitira, pasando revista a las incorrecciones de los versos
uno por uno. En dicha sétira se critica la égloga Columbano. Al com-
probar el autor que se trataba de su obra, sinti6 una extrafia fuerza
que le levanté de la silla. Volvi la cabeza y comprobé que dicha
fuerza procedia del Aire de la Vanidad, que estaba frente a él. Le ins-
t6 éste a que se defendiera y al instante desapareci6. A partir de aqui
el autor se dedica a defender su Columbano de las acusaciones que se
le hacen en la Sdtira (desigualdad en el estilo, altisonancia, hincha-
z6n, versos desmedidos y 4speros, etc.), haciendo al mismo tiempo
toda una declaracién poética y dejando muy mal parados a la Sdtira
y a su autor, de quien demuestra su ignorancia. Cuando terminan
con la satira, el autor y el sefior Regafién oyeron un ruido de hura-
c4n y vieron pasar volando un ostentosisimo carro en el que viajaba
una arrogante matrona, que no era otra que la Aura popular. Seguia
al carro una prodigiosa multitud de todas las naciones del mundo,
que corrfa jadeante por alcanzarlo. El sefior Regafién partié en ca-
chitos las hojas que contenfa la Sdsira y éstos volaron hasta llegar a
la ciudad del fuego. Al chamuscarse empezaron a chispear y a crujir
como si fueran de otra materia. El autor, con la risa y la admiracién
que le causé aquella escena, despertd, volviendo a encontrarse en el
globo aerostatico. Antes de despedirse, justifica una vez mds el con-
tenido del suefio por los antecedentes «de entrar en el globo aeros-
tatico y haber leido en los dltimos dias de mi mansién en esa corte
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el manuscrito anénimo llamado Sdiira contra los malos escritores del
presente tiempo» (pag. 202).

Como nos muestra esta obra, también los protagonistas de las
populares y frecuentes polémicas literarias que tuvieron lugar en este
momento aprovecharon las ventajas que suponia refugiar sus ata-
ques tras el pretexto del suefio. Indudablemente, la finalidad pri-
mordial del Vigje por los vientos era hacer una critica de la Sdtira con-
tra los malos escritores del presente tiempo.

Hay en este suefio una curiosa mezcla de elementos alegéricos y
costumbristas. Entre los primeros, hay que destacar la presencia de
personajes como el viejo Regafidén, el Aire de la Vanidad, el Aura
popular, etc. Entre los segundos, puede citarse la escena en la que
el autor contempla Madrid desde la ciudad del Aire y fija su aten-
cién en la Marquesa de la Lanosa, que pasea a la orilla del Manza-
nares, en un coche de caballos, con el Marqués y el gracioso Paquito.
También resulta llamativa la utilizacién de un globo aerostitico para
iniciar el viaje: En el Prélogo al segundo tomo de sus Obras, Vaca de
Guzmain confiesa que siguid «la alegoria y entusiasmo de un suefio
y Viage por los vienios, a la sazén que tanto se habia extendido por
una gran parte de la Europa, y principalmente en Francia, el uso de
los globos aerostaticos» (pag. 8). En cualquier caso, no es el globo el
que permite al autor llegar al reino de Eolo, lo que acercaria la obra
al género de la ciencia ficcion, sino que es el suefio que tiene dentro
del globo lo que le conduce a esa magnifica ciudad. Tampoco la uti-
lizacién de un extraordinario anteojo con el que puede observarse
todo lo que sucede en Madrid es algo totalmente novedoso. Re-
cuérdese que en Optica del Corigjo, el autor y el Entendimiento ob-
servaron el mundo del cortejo a través de un portentoso microsco-
pio. Adviértase, en cualquier caso, la reiterada presencia de artefactos
construidos por el hombre en los suefios literarios dieciochescos,
anunciando, en cierto modo, el género de la ciencia-ficcidén que,
como es sabido, irrumpird en el proximo siglo.

Por lo demds, la obra no presenta grandes rasgos de originalidad.
Como es habitual, sélo las primeras paginas del texto se dedican a
narrar el viaje imaginario. Esa introduccién mas novelesca ensegui-
da se abandona para dar paso a lo que es el verdadero asunto de la
obra: la critica a la andnima Sdsira y la defensa, por parte del autor,
de su égloga. De esta forma, en Vigje por los vientos, el género oniri-
o se pone, una vez mas, al servicio de la polémica literaria. Cu-
riosamente, aunque es el viejo Regafién el que cumple con el papel
de guia y maestro, es el mismo autor el que se encarga de defender
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su égloga y poner de manifiesto muchos de los defectos de la
Sétira®®. '

En El mundo sin vicios (h. 1782), uno de los relatos contenidos
en Mis pasatiempos (1804) de Candido Marfa Trigueros™, se cuenta
la historia de Asem, un melancélico y misdntropo musulman que,
desengafiado de los hombres y de la sociedad, decidi6 vivir aislado
en un remoto v solitario pais. Un dfa que Asem descansaba a la ori-
lla de un lago, donde algunas veces solfa recrearse y lograr un placi-
do suefio, después de admirar la grandeza de la naturaleza, tan
opuesta a la miseria del género humano, decidi6 lanzarse al agua
para poner fin a sus congojas. En ese preciso instante divisé a una
persona admirable que, caminando sobre las aguas, se dirigia hacia
él. El celestial ministro se presenta ante Asem, que creyo estar vien-
do alguna cosa divina, como el «Genio del Convencimiento» y le
dice que, enviado por el padre de los creyentes, viene a darle con-
suelo y sacarle de sus errores. Después de caminar algiin tiempo por
el lago, se sumergieron ambos y llegaron a otro mundo, donde jamas
hombre terreno alguno habfa puesto sus pies. Comienza aqui la des-
cripcién de ese otro mundo que, segin le explica su guia, «fue for-
mado por Alah a ruego, y conforme a los deseos del gran profeta,
que padecié un dfa las propias dudas, que a ti te congojaban» (pagi-
na 57). Se trata de un mundo semejante en todo a la tierra, excepto
en que sus habitantes carecen absolutamente de vicios. Asem y su
gufa inician una larga peregrinacién por el «mundo sin vicios», del
que todo es examinado y juzgado. En aquel extrafio lugar el cam-
po nunca habfa sido cultivado. Los animales, sin domesticar, perse-
guian y atacaban a los hombres. No habia alli ciudades, ni edificios;
no habfa artes, ni sabidurfa. Tampoco existfa el pudor entre los hom-
bres, ni la amistad, ni el amor a la patria; ni nada, en definitiva, que
fuese nacido de la sociedad. Asem, desengafiado, le pidi6 a su gufa
que le devolviera al mundo del que procedia. El Genio del Conven-
cimiento asi lo hace e inmediatamente desaparece. El protagonista
despierta, descubriendo el lector y el propio Asem que todo habia
sido un suefio. No obstante, las reflexiones que le habia sugerido su

262 Martinez Mata da noticia de una obra, El no se opone de muchos y residencia de ingenios,
sut amtor, D.M.D.Q.B. (1789), donde se narra un suefio alegérico, cuyo propdsito es la critica
Jiteraria (op. cit., pag. 46). Dejo su estudio para otra ocasion, pues, por el momento, no he con-
seguido acceder a este texto.

263 Eserito afios antes, se publicé péstumamente en 1804, Candido Maria Trigueros,
«El mundo sin vicios», Mis pasatiempos. Almacén de fruslerias, tomo I, Madrid, Viuda de Lopez,
1804, pags. 49-78.
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fantasfa conservaron su fuerza y su convencimiento, de tal suerte
que determiné volver a la sociedad, tolerando sus vicios y sus de-
fectos. Concluye el narrador diciéndonos que Asem vivié muchos
afios, «con la comodidad y dulzura, que no pudiera conseguir en el
sofiado mundo sin vicios» (pag. 78).

Aguilar Pifial ha intentado demostrar el cardcter utépico o, me-
jor dicho, antiutépico de este relato. Se trata, en primer lugar, de un
«viaje imaginario» a un pais igualmente imaginario, inexistente.
Destaca también el caricter insular (aislado y alejado del mundo co-
nocido) del pais visitado por Asem, el cardcter totalmente utépico,
es decir, inexistente, de la sociedad ideal descrita, el mito del «buen
salvaje», etc.?%*, Analiza ademds Aguilar Pifial la tesis sostenida por
Trigueros en El mundo sin vicios. Tesis que, en su opinién, no tiene
nada de novedosa, si tenemos en cuenta que ya a principios de siglo
el inglés Bernard de Mandeville habia escrito en su The Fable of the
Bees que «el vicio es tan necesario en un estado floreciente como lo
es el hambre para obligarnos a comer». Cree el citado critico que en
esta utopfa moral se enfrenta Trigueros a la filosofia de Rousseau, a
quien califica, sin citarlo, de «famoso charlatin», y que sus raices fi-
losoficas hay que buscarlas en Newton y Pope.

La exposicién utdpica —concluye Aguilar Pifial— es para
Trigueros un mero pretexto para defender la convivencia social, con
todos sus posibles defectos. Al describir el mundo utépico como un
infierno insoportable est4 apartdndose de la utopia clasica y adelan-
tindose a la antiutopia moderna, basada en conceptos sociologicos
y politicos, que combate la igualdad de las clases sociales tanto
como el individuo a ultranza, ambos irrealizables por la misma esen-
cia de la condicién humana®®. '

Nada m4s apropiado que la forma literaria del suefio para la na-
rraci6n de un «suefio utdpico» (0 antiutdpico, en este caso concreto).
Salvo la identificacidn entre el autor y el sofiador, reaparecen aqui
todos los tépicos de los suefios literarios: justificacién del contenido
del suefio por los pensamientos que preceden a la dormicién, apa-
ricién de un guia, viaje sobrenatural a otro mundo, sucesién de si-
tuaciones y personajes que son juzgados, descubrimiento de la ver-
dad en el suefio, etc. Lo mas llamativo de este relato es el viaje a

24 Art. cit., pag. 70.

%5 Ihid, pag. 71.
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través de las aguas y la localizacién del pais visitado en el fondo de
la laguna. No obstante, si bien es cierto que entre los suefios anali-
zados no hemos encontrado ningin lugar de las mismas caracteris-
ticas, la ciudad sumergida es un tépico habitual en la tradicién lite-
raria de viajes imaginarios al otro mundo.

El suefio literario se convirtié también en una modalidad narra-
tiva idonea para los discursos publicados en los criticos periédicos
dieciochescos. He localizado dos discursos de £/ Censor y uno de EI
Observador que recurren a las convenciones del género, aunque es
de suponer que fueron muchos mas los que asi lo hicieron. En el
Discurso L de El Censor (1781-1787)%¢ se relata un suefio alegérico, en
el que se describe en tono utdpico un locus amoenns. Unos versos
que hablan de la tendencia de los hombres a sofiar con aquello que
més les apasiona y preocupa sirven de introduccion al texto: «Lo que
nos apasiona fuertemente, / Los objetos a que por mucho tiempo, /
Y con mas contencién nos aplicamos, / Aquestos son también de
nuestros suefios / El'mas comtin asunto» (Lucret, Lib. IV. v. 959) (pagr-
na 215). El Censor confiesa después el especial talento que ha acom-
pafiado siempre a todos los miembros de su familia para sofiar or-
denada y metédicamente, de tal suerte que los mas de sus suefios
«pueden pasar por unas alegorias muy cabales» (pag. 216). Dice asi-
mismo que los de su padre, llenos de moralidad, todavia se conser-
van y que «en algunos se ven excelentes pedazos de critica, profun-
disimos documentos de politica y de comercio, y tal hay entre ellos
que pudiera muy bien pasar por una poética completa» (pag. 216).
Para demostrar a sus lectores esa sorprendente capacidad de tener
suefios ordenados y metodicos, refiere uno que ha tenido no hace
muchos dias. Una noche que se qued6é dormido mientras lefa una
gaceta en la que se hablaba de ciertos premios ofrecidos por la
Sociedad Econémica de Madrid, se vio de pronto en un fértil y es-
pacioso valle, cortado por varios rios que, por medio de diversos ca-
nales, se comunicaban entre si. El valle estaba lleno de multitud de
arboles cargados de diversidad de frutas y rebafios inmensos que pa-
cfan en los prados. Un pueblo feliz que trabajaba laboriosamente en
el campo o en las diferentes artes lo poblaba. Los habitantes de aquel
lugar ofrecian los frutos de su trabajo a una hermosa Ninfa que es-
taba sentada en medio de la llanura y que, con el semblante triste,
no dejaba de hacer calculos. Se trataba de la Economia Civil y esta-

266 B Censor. Obra periddica (1781), ed. facsimil con prélogo y estudio de J. M. Caso
Gonzélez, Oviedo, Instituto de Estudios del Siglo XVIIL, 1989.
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ba acompanada del Comercio, de la Industria y de la Agricultura,
que la ayudaban en su trabajo. Alrededor de este rico y frondoso va-
lle se prolongaba un terreno 4rido y pobre habitado por hombres
miserables. El autor, que todo lo observaba desde el aire, vio al otro
lado del valle a una mujer, Codicia, que hablaba a un grupo de gen-
te. Acto seguido, aparecieron otras mujeres: Ignorancia, Vinculacién,
Indolencia, Nobleza, Opresién y Preocupacion. Todas ellas inva-
dieron y tomaron la hermosa llanura, llendndolo todo de confusién
y desorden y expulsando a Economia, Industria, Agricultura y
Comercio de su puesto, que huyeron a las dsperas montafias que ro-
deaban el delicioso valle. El autor contempla entonces una extrafia
mutacién: el valle quedé stibitamente arrasado, seco y desierto,
mientras que en las montafias antes 4ridas empezaron a crecer las
plantas y los arboles, y el Poder, la Gloria Militar y la Gloria Litera-
ria, que antes habitaban en el valle, son alli transportados sin saber
cémo. Irrumpe entonces en la llanura Amor de la Patria, que pide a
Comercio, Agricultura e Industria que regresen. En este momento,
el autor levanta la voz y grita a los desgraciados que habitaban aho-
ra la llanura que «Agricultura, Industria y Comercio deseaban reco-
brar la fértil tierra, que no habfan abandonado sino a su pesar; pero
que...» (pag. 218). El esfuerzo que hace para ser oido le despierta de
su suefio, «con el sentimiento de no haber podido acabar la oracién,
y contribuir de algin modo al restablecimiento de aquel Pueblo ca-
ido de tanta felicidad en tal miseria» (pag. 218). -

Como bien sefiala Alvarez de Miranda, se trata de la tipica enu-
meracion de filias y fobias de un ilustrado, burdamente embutidas
en un relato alegérico?®’. Tanto los versos que encabezan el texto
como el tépico de la lectura previa a la dormicién sirven para justi-
ficar el contenido del suefio. Es novedosa, en cambio, la alusién a la
capacidad de sofiar ordenada y metddicamente como algo heredita-
rio. Quizés debamos interpretarlo como una herencia literaria.
Realmente, el Censor demuestra conocer muy bien la tradicién li-
teraria a la que recurre cuando especifica los diferentes asuntos sobre
los que versan los suefios de su padre («pedazos de critica, docu-
mentos de politica y de comercio o poética»). Se trata, ciertamente,
de las posibilidades que habfa desarrollado el género de los suefios li-
terarios en los tltimos siglos. e

Llama la atencién la ausencia de un guia que dirija e instruya al
sofiador, pero, por lo dems, el relato se ajusta plenamente a las con-

%7 Ast. cit., pag. 360.
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venciones temdticas y estructurales de los suefios literarios. La pre-
sencia de personajes exclusivamente alegoricos, junto a otros deta-
lles, como la alegérica llanura fértil y florida, en contraposicién a las
montafias aridas y rocosas, acercan el texto a los suefios y las visio-
nes medievales, al tiempo que lo alejan de los suefios barrocos, don-
de todo adquiere un aire mas familiar y mundano.

En el Discurso CLXI de El Censor”®® volvemos a encontrarnos con
un breve suefio literario. De nuevo introduce el texto con unos ver-
sos que hablan del suefio: «Mas yo suefio con esto: atento inquiero /
En todas cosas su naturaleza, / Y en mis papeles exponerla quiero»
(Lucret. IV, v. 966) (pag. 291). Y otra vez alude a ese talento para so-
fiar ordenada y metédicamente, heredado de sus antepasados.
Confiesa su temor a que si lo ejercitara mucho se le ridiculice con el
epiteto de «sonador. Afiade, sin embargo, que «este titulo se ha he-
cho de un tiempo a esta parte tan glorioso, que en vez de temer-
le como antes, Eienso ya hacer cuanto esté de mi parte para merecer-
le» (pag. 291)*, lo que le determina a publicar uno de sus tltimos
suefios.

Leyendo un libro que casualmente habia llegado a sus manos,
quedd dormido a la segunda pagina, lo que le hace suponer iréni-
camente al Censor, como ya habia hecho Torres Villarroel, que qui-
zas se deba a alguna virtud soporifera de dicho libro. Las altimas
palabras que ley6 hablaban de la imposibilidad de llegar al conoci-
miento absoluto de las cosas. Por supuesto, su suefio tratard sobre
este tema. Se vio en un lugar distinto en todo (arboles, plantas,
aves...) de cuanto en su vida habia visto. Comenzaba a asustarse
cuando vislumbré un grupo de hombres, de vestimenta y fisonomfa
extrafias, que le observaban admirados. Le llevaron éstos en presen-
cia de su cacique, quien, después de examinarle detenidamente, mos-
tr6 una gran curiosidad por su reloj. El cacique pidié a uno de los sa-
bios de aquel pueblo una respuesta para aquel prodigio. Da éste una
explicacion, convincente para el cacique, pero que no satisface a uno
de aquellos salvajes, que intent6 dar otra definicién del mecanismo
del reloj. Todos se burlaron de él, pero el autor advirtié que, si bien

28 El Censor. Obra periddica (1781), ed. cit. Ha sido también reproducido en «EI Censor»
(1781-1787). Antologia, prologo de José F. Montesinos, ed. de Elsa Garcfa Pandavenes,
Barcelona, Labor, Textos Hispdnicos Modernos, 1972, pags. 291-296.

29 En otros dos discursos, el 158 y el 165, el Censor vuelve a hacer uso del epiteto de so-
fiador. Concretamente se refiere a So#iadores ce’lehres, como son Descartes, Newton, Feneldn,
Pascal, Pope, y «otros que nada han hecho sino fabricar mundos imaginarios» [«E/ Censor»
(1781-1787). Antologia, ed. cit., pag. 316, n. c.
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no habia acertado en todas las partes del artificio, habia comprendi-
do muy bien las principales. Una vez todos convencidos, aclama-
ron al descubridor del secreto como nuevo sabio de su comunidad.
Intenta entonces demostrar el sabio primero la imposibilidad de Ile-
gar a conocer absolutamente el mecanismo del reloj, suponiendo
que encierra en el fondo alguna cualidad oculta o alguna virtud in-
comprensible para el hombre. El autor, indignado, vuelve a salir en
defensa de aquel que, por medio de la razén, habia llegado a com-
prender cudl era el funcionamiento del reloj, pero la congoja de no
poder hacerse entender por aquellos barbaros le desperté.

- Absolutamente transparente es la intencién del autor de este sue-
fio: ridiculizar a aquellos que todavia estin apegados a la filosofia
escoldstica y hacer una defensa del conocimiento experimental de
las cosas. El viaje a un pais imaginario y el encuentro con una so-
ciedad primitiva, que se presenta como modelo, es un tépico muy
socorrido en la literatura dieciochesca de toda Europa. Pero el pais
imaginario no constituye aqui un modelo de sociedad utépica, sino
un pretexto para la critica oblicua de tipos y actitudes que se dan en
la Espana de la época; en este caso, los filésofos apegados a la tradi-
cién aristotélico-tomista?”’. De nuevo el suefio literario es utilizado
para tomar parte activa en la principal polémica del «siglo de las
luces».

También en El Observador, peribdico de José Marchena del que
s6lo se publicaron seis discursos a finales de 1787, aparecié un rela-
to en forma de suefio. Exactamente, en el Discurso IV'?"!, revela el
autor un suefio que tuvo un dia que se quedd dormido, después de
buscar un tema para el discurso de esa semana. Le parecié ser arre-
batado por un «turbillén», que lo transportd stibitamente a la Luna.
Nada se nos dice del viaje, ya, que comienza directamente la des-
cripcién de cuanto alli vio y, mas concretamente, de la sociedad se-
lenita. «Diferentes sectas religiosas, costumbres diversas dividian las
opiniones de los desdichados selenitas. [...] todo en aquel Planeta
era confusidn, todo desorden» (pag. 34), comienza asegurando el au-
tor. S6lo un pequefio nimero de sabios intentaban desengafiar con
sus escritos a los selenitas de sus muchos errores. Ante tal situacidn,
el autor suspira por su amado planeta. Un filésofo amigo suyo le lle-
vé entonces a conocer a su maestro, un venerable viejo, para que

270 Alvarez de Miranda, art. cit., pag. 361.
2% Puede leerse en José Marchena, Obra espasiola en prosa (Historia, politica, literatura), ed.
de J. F. Fuentes, Madrid, Centro de Estudios Constitucionales, 1990, pags. 67-72.
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le contase la historia de las revoluciones acaecidas en la Luna.
Termina aqui la descripcion de ésta por parte del autor. El resto del
texto estd ocupado por el relato del anciano acerca de la historia de
la Luna. Como bien ha sefialado Alvarez de Miranda, la historia
de la Luna no serd aqui mds que un pretexto para hablarnos de la
Tierra, pues enseguida nos vamos dando cuenta de que son igua-
les?’2. Se trata de una historia en clave del mundo occidental, esen-
cialmente de Grecia y Roma, ya que el relato de la historia de Selene
se termina bruscamente con la caida del Imperio Romano. Inespera-
damente, el autor interrumpe el relato del anciano selenita, toma la
palabra y despide a sus lectores hasta la semana préxima. Supuesta-
mente, su suefio deberfa continuar, por lo que, consecuentemente,
no se hace alusién al despertar del autor. El caso es que EI Observador
dej6 de publicarse al poco nempo y ese primer viaje a la Luna que-
d6 interrumpido. En opinién de Alvarez de Miranda, probable-
mente Marchena pensara continuar con la historia de Espafia en cla-
ve, pero no llegd a-hacerlo, asustado quizds del lio en que se
metia®”,

Como ocurre en casi todos los suefios literarios, la parte narrati-
va que contiene la ficcién del suefio y del viaje al otro mundo se di-
luye una vez que comienza lo discursivo, en este caso la historia del
mundo occidental. Otros suefios analizados tratan acontecimientos
histéricos, pero siempre contempordneos al autor y que de alguna u
otra manera afectan a su vida (Lo somni de Bernat Metge, el Suesio po-
litico de Fonseca y Almeida, etc.). En definitiva, si el texto no es de-
masiado original en cuanto al marco ficcional (suefio de un viaje a
la Luna, encuentro con un sabio y venerable anciano, etc.), si que lo
es en cuanto al asunto tratado.

1.6. LoOS SUENOS LITERARIOS EN EL SIGLO XIX

Monroe Z. Hafter termina su trabajo sobre viajes imaginarios en
la literatura espafiola afirmando que, a medida que nos adentramos
en el siglo XIX, el cultivo del género decae notablemente?*. Alvarez
de Miranda se muestra mds cauteloso y cita algunos ejemplos de este
siglo?”. Por su parte, Maria Rosa Lida de Malkiel apenas dedica cua-

2 Art. cit., pag. 367.

3 Jbid., pag. 369.

2% Art. cit.

5 Art. cit., pag. 382, n. 73.
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tro paginas a la presencia de visiones del mds alla en los sxg]ios XVIII,
XIX y Xx278. Los textos del siglo XIx que analizo a continuacién, sin
mostrar diferencias notables con respecto a los del siglo xvi1, al me-
nos atestiguan la continuidad del género de los suefios hasta fechas
bastante recientes.

En Viaje de un Fildsofo a Selendpolis, corte desconocida de los babztm-
tes de la Tierra (1804)%7, atribuido a Antonio Marqués y Espejo®”, el
autor suefia que llega a la Luna y descubre, de'la mano de un nati-
vo llamado Arzames, un mundo perfecto regido por una legislaciéon
y un gobierno ilustrados. En realidad, se trata de la traduccién de
una obra francesa, Le voyageur philosophe dans un pays inconnu anx ha-
bitants de la terre (1761), de M. de Listonai, seudénimo de Daniel de
Villeneuve. Comienza con una «Relacién del viage del filésofo, que
puede leerse como prélogo, en la que el autor nos cuenta que, en
cierta ocasién en la que estaba visitando las cataratas del Nidgara,
vio un extrafio bajel, en el que estaban embarcando una multitud
de personas para ir a la Luna. Entré en el barco y, tras un singular
viaje, descubri6 sorprendido que ésta «tenia necesariamente las mis-
mas leyes, los mismos gustos, usos, costumbres, preocupaciones»
(pags 14-15) que la Tierra. Al poco tiempo de su llegada, se le apa-
recié un viejo venerable que procedia del hemisferio opuesto de la
Luna, América, y que habia viajado hasta las antipodas, guiado por
el deseo de aumentar sus luces. Sin embargo, no encontré alli «mas
que unos espiritus falsos, una metafisica capciosa, una jurispruden-
cia insuficiente, una fisica supersticiosa, una geografia limitada, el
método de estudios muy largo, las artes imperfectas { J» (pag. 19).
Seguidamente, ¢l autor sigue al sabio Arzames, que asi se llamaba el
anciano, hasta América, donde podrd encontrar un mundo digno
de admiracién. Tras un viaje de dos jornadas por el centro de la
Luna, llegaron a Selendpolis, capital del imperio de los Selenitas,
donde tenia su residencia el sabio Arzames. A partir de aqui se su-
ceden una serie de conferencias de éste, que ocupan los siguientes ca-
pitulos de la obra, y en las que se trata acerca de la educacién de los
selenitas, su lengua, el estado de la literatura, de sus usos, costum-
bres y opiniones, de su moral y de su medicina. En el capltulo VI

278 Op. cit., pags. 444449,

271 Madrid, Gémez Fuentenebro, 1804.

78 Juan Ignamo Ferreras [Los origenes de la novela comempomnm (J 800-1830), Madrid,
Taurus, 1973, pags. 155 y ss.] y Pedro Alvarez de Miranda {art. cit., pag. 377) respaldan esta
atribucion. Hafter (art. cit.) dedica a esta obra atencién prioritaria en su trabajo.
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se reproducen unas cartas extraidas de una Biblioteca particular de
las mujeres, donde se reunieron los papeles més raros y propios de
su sexo. En el capitulo XII y tltimo se narra el fin del viaje. Dispues-
to el autor a concluir su estancia en la Luna, y una vez puesto por es-
crito todo aquello que habia aprendido, sintib que temblaba el sue-
lo y, creyendo que se venian abajo los templos y los palacios y que
se abria la tierra, se tir6 por una ventana para saltar al patio. De pron-
to, se hallé debajo de su cama, con todos sus miembros quebranta-
dos y descubriendo apenado que cuanto habia visto y oido no era
maés que el efecto de un suefio vano, «<imagen triste pero fiel de la
mayor parte de las felicidades de la vida» (pag. 178).

Como bien sefiala Alvarez de Miranda, nos encontramos en
Viage de un Filosofo a Selendpolis una curiosa amalgama de muchos de
los elementos que habitualmente aparecen en este tipo de relatos:
viaje aéreo a la Luna (que resulta viaje sofiado), viaje una vez en ella
a las antipodas —esto es, a la cara oculta—, utopia o descripcién de una
sociedad ideal, critica de costumbres, reflexién moralizadora sobre
las mismas, primitivismo y c1v1hzac1on reformismo ilustrado, etc.””’.
Destaca Miranda, sobre todo, la habilidad con la que combina los
dos primeros elementos citados. Establece, en efecto, un ingenioso
paralelismo entre las dos caras de la luna y los dos mundos de nues-
tra tierra: el mundo civilizado occidental, sumido en maldades y
corrupciones (Europa = cara visible de la Luna) y el mundo feliz,
humanitario, utdpico, que esta situado al otro lado del océano
(América = cara oculta de la Luna = Selenépolis)*®.

La finalidad del viaje realizado por el fil6sofo queda perfecta-
mente explicada en las palabras de Arzames: «la curiosidad es una
virtud cuando tiene por objeto instruirse para ser til a su patria»*®!.
Teméticamente habria que clasificar este suefio entre el resto de las
utopias ilustradas. Aunque también aborda otro asunto no ajeno al
género onirico: la poética. Los capitulos III y IV se dedican a deba-
tir el «estado de la literatura en la nacidn selenita». El autor apoya el
empleo de la prosa, incluso en el teatro, mostrandose partidario de
la «prosa poética», antes que de la «poesia rimada», pues «la poesia es
para el alma, la versificacion para la oreja» (pag. 57)’282 Alude tam-
bién a la existencia en Selendpolis de un tribunal del gusto, com-

7 Art. cit., pag. 381.

20 Ibid, pags. 381-382.

21 Cfr. Nil Santiafiez Tio, ed. cit., pag. 19.

B2 Cfr. Alvarez Barrientos, La novela espasiola del siglo xvir, Madrid, ]ucar 1991, pag. 159.
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puesto por personas sabias y prudentes, que examinaba todas las
obras con sumo cuidado antes de permitir su impresion.

Al igual que en El mundo sin vicios, s6lo al final se descubre que
todo ha sido un suefio. En cambio, el motivo del viaje a la Luna y
la situacién de la utopia en América nos recuerdan al Sommium de
Juan Maldonado. Recordemos que la semejanza de la luna con la
tierra aparecfa también en el vejamen de Pantaleon de Ribera y en el
suefio de José Marchena.

Vza]e somniaéreo a la Luna (1832), de Joaquin Castillo y Ma-
yone®®, a pesar de su sugerente titulo, muestra notables diferencias
con relacién al resto de suefios literarios que hemos analizado. No
es el autor quien ha sofiado la historia que se nos cuenta y, por otro
lado, el viaje sofiado a la Luna, anunciado en el titulo, comprende
solamente la primera mitad de la novela. La ficcidn es la siguiente:
el argelino Ismael decide perseguir en globo a su hija Zulema y a su
presunto raptor, un oficial llamado Lambert. Ismael se duerme en
plena ascensién y suefia su llegada a la Luna, donde encuentra una
sociedad mas perfecta y justa que la de la Tierra. Pero la alusién a la
enmarcacién onirica del relato que se va a contar se hace de forma
inusual. No es el propio Ismael quien nos dice que tuvo un suefio,
sino que es el autor, a través de una nota a pie de pagina, quien acla:
ra al lector que «Aqui comenzé sin duda a sofiar Ismael, que debi6
quedarse dormido en la barquilla a pesar del espanto y el miedo»
(pig. 46). En cualquier caso, el relato del suefio que contiene la no-
vela pertenece, como el anterior, a esa tradicién tan fecunda de via-
jes oniricos a la Luna. Por otro lado, hay que sefialar el parecido con
Viage por los vientos de Vaca de Guzman; también alli el suefio tenia
lugar durante el transcurso de un viaje en globo. Destaca Santidfiez
Tib que es esta obra una de las primeras de la literatura europea del
siglo XIX en la que se describen seres extraterrestres.

Mucho mads se ajusta a la tradicion literaria descrita en péginas
precedentes, el sueio contenido en el articulo de Mariano José de
Larra, El mundo todo es méscaras. Todo el ario es carnaval (1833)%. Larra
sale con un amigo a ver el baile de méscaras en una noche de car-
naval. Cansado ya de observar y de ofr sandeces, se quedd dormido

23 Aunque esta obra es incluida por Nil Santidfiez-Ti6 en su antologia de la ciencia-ficcién
espafiola (ed. cit., pags. 45-55), sélo con reservas la considera adscrita a este género (ibid., pa-
ginas 12-13).

284 Recogido en Las palabras (articulos y ensayos), ed. de José Luis Varela, Madrid, Espasa-
Calpe, Col. Austral, 1982, pégs. 84-94.
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en un rincon del salén de baile. Comienza el relato de su suefio con
la habitual reflexién sobre sus causas. En este caso, Larra argumenta
que, como es bien conocido por los fisiblogos, el suefio y el ayuno
prolongado predisponen la imaginacion a las visiones nocturnas y
aéreas. Imaginé hallarse en una profunda oscuridad, donde reinaba
el silencio. Poco a poco, una luz fosférica fue abriéndose paso entre
las tinieblas y una redoma mdgica se le fue acercando por si sola,
como un luminoso meteoro. Salté el tapén y un torrente de luz se
escapd por su cuello destapado. De pronto, sintié una mano fria que
le tocaba la suya y una voz le mandé que le siguiese. El fantasma
despidié un pequefio resplandor y pudo reconocer el autor que se

trataba de Asmodeo, el héroe del Diablo cojuclo®®. Lo arrebaté de

pronto y, no sabe si «sobre algin dragén alado, o vara mégica, o
cualquier otro bagaje de esta especie» (pag. 92), se encontraron sus-
pendidos en la atmdsfera sobre Madrid. A partir de aqui, se dedican
a mirar a través de los tejados lo que sucedia en el interior de las ca-
sas, como si fuera a través del vidrio de un excelente anteojo de lar-
ga vista. Tras detenerse en la observacién de unos cuantos persona-

5 Aunque no recurre explicitimente al artificio onirico, no cabe duda de que esta obra
guarda estrecha relacién con los suefios literarios estudiados. Al igual que ocurre en otras obras
de la época, como El Crétalon o El coloquio de los perros; en varios momentos, al estudiante o a
otros personajes les parece estar sofiando muchas de las extrafias experiencias que viven (Vélez
de Guevara, El diablo cojuelo (1640), Madrid, Espasa-Calpe, Clasicos Castellanos, 1922, pags. 75,
78, 126 y 156). Pero aqui, ademds, en la aprobacién inserta en la edicién principe, fray Juan
Ponce de Leén dice que: «en todo este discurso se corre la cortina a los conocidos engafios de
este mundo, de modo que para penetrarlos con sutileza, no necesita nuestra Nacién de salir
de sus entendidos limites, pues dentro de si cria sugetos que, aun en sueriosy burlas, la dexan su-
periormente ilustrada» (el subrayado es mio). Junto a estas veladas insinuaciones acerca de la
posible naturaleza onirica de las ficciones relatadas, encontramos muchos de los topicos de'los
suefios literarios en EI Diablo cojuelo. El guia que dirige e instruye al protagonista en su pere-
grinacion, el diablo cojuelo (pégs. 31 y 32), recuerda extraordinariamente a otros diablos que
también cumplen con el papel de gufas en varios suefios de la época, y al del Hospital de in-
curables, de Polo de Medina, especialmente. Al igual que en esta obra, el diablo desplaza al pro-
tagonista volando por los aires. Como otros sofiadores de la época, viajan por lugares reales,
en este caso Madrid (que es contemplada desde un lugar elevado, la Torre de San Salvador) y
Andalucfa. Aunque también transitan por escenatios que mds parecen de suefio (de suefio li-
terario, me refiero), como es la calle de los gestos (pag. 70), por ejemplo, que nos recuerda a
algunos de los escenarios de los suefios de Quevedo o Francisco Santos. Es significativo el he-
cho de que el estudiante reconozca no haber visto nunca ninguno de esos extrafios lugares por
los que transitan, a pesar de que en principio no parezcan haberse marchado de Madrid. Otros
tépicos de la época, frecuentes en los suefios literarios, estin también aqui presentes: la casa
de los locos (pag. 86), el espejo mégico en el que es posible mirar lo que pasa en la calle Mayor
de Madrid desde otro lugar (pag. 215), el teatro del mundo (pag. 227), etc. Estando este trabajo
en prensa ha aparecido la magnifica edicién de El diablo cojuelo, 2 cargo de Ramdn Valdés
(Barcelona, Critica, 1999). Véase especialmente la parte dedicada al genero de la obra (pagi-
nas XxXv y ss.).
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jes, el autor y su acompafiante llegan a la conclusién de que en to-
das partes hay méscaras durante todo el afio. Al poco tiempo, el au-
tor despierta y el diablo ya no esta junto a él.

Fijémonos en la utilizacién del personaje —en este caso, el diablo
Asmodeo— de una obra que ha servido de modelo —el Diablo cojue-
lo— para que ejerza de guia del autor en su suefio; costumbre, como
hemos visto, bastante extendida en este tipo de ficciones. En este bre-
visimo texto del siglo XIX nos encontramos, una vez mas, con el uso
del suefio literario al servicio de la critica social y de costumbres.

Quiero mencionar, por ultimo, una original novela del siglo X1x,
El anacrondpete (1887), del dramaturgo Enrique Gaspar. Santidfiez-
Ti6 la incluyd en su antologxa de ciencia-ficcién®®, al tratar prec1sa-
mente de una prodigiosa miquina que permite viajar a través del
tiempo. Pero las apariencias son engafiosas. Durante el transcurso
de la historia, creemos que es una miquina creada por el hombre, y
no los habituales procedimientos literarios del viaje temporal, entre
los que sin duda el suefio ocupa un lugar privilegiado, la que hace
posible el viaje al otro mundo. Sin embargo, en las ultimas paginas
descubrimos que todo ha sido un suefio de Sindulfo, el protagonis-
ta, que se habia quedado dormido durante la representacién, en un
teatro de Paris, de una pieza de Verne. Esa alusion final al suefio de
Sindulfo justifica la inclusién de El anacrondpete en este trabajo, al
tiempo que le hacia dudar a Nil Santidfiez-T16 de la adscripcién de
la novela al género de la ciencia-ficcion.

28 Ed. cit., pags. 185-213.
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CarftrurLo 11

Diversidad temdtica

De todo lo visto hasta ahora puede afirmarse que cuando ha-
blamos de suefios literarios lo hacemos de una tradicién de extraor-
dinaria continuidad, que se remonta a la literatura clésica y perdura
casi hasta nuestros dias. De ahi que podamos hablar de suefios me-
dievales, suefios humanistas, suefios barrocos o suefios ilustrados.
Las continuas referencias intertextuales (Lorris, Chaucer y Metge ci-
tan el Suesio de Escipion; Polo de Medina, Francisco Santos y Torres
Villarroel hacen alusion al magisterio de Quevedo en el cultivo del
suefio, etc.) demuestran la consolidacién y permanencia del género
que estamos estudiando. Desde los autores medievales hasta los més
actuales del siglo x1%; cuando acuden a la forma del suefio literario,
son conscientes de integrarse en una tradicion literaria bastante bien
delimitada. Sin embargo, es evidente que todos los textos estudia-
dos no pueden ser agrupados conjuntamente sin que sean sefialadas
diferencias muy importantes entre unos y otros. En cada épocava a
predominar una utilizacién especifica del género, aunque no por
ello desaparecen modalidades més antiguas. Por ejemplo, si durante
el siglo xv1I se cultiva principalmente el suefio satirico de las cos-
tumbres contemporineas, existen también muestras de suefios di-
dacticos y doctrinales (El perfecto serior de Lopez de Vega o el Suerio
de Antonio Maldonado), a la manera de algunos suefios medieva-
les, como la Vision deleitable de Alfonso de la Torre.

En la cultura clésica no fue rara la utilizacién del suefio para en-
marcar fantasticos viajes al otro mundo, bien fuera en un tono serio
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(Cicerdn, Virgilio, Plutarco...) o mas bien humoristico (Luciano). Ya
Bernat Metge, en el siglo x1v, habia utilizado la prosa para referir su
suefio de tema politico y religioso; y un siglo més tarde, Alfonso de
la Torre vuelve a utilizarla en su Visidn deleitable, un suefio alegbrico
que integra contenidos enciclopédicos. No obstante, entre Metge y
los autores del siglo xv1 hubo un claro predominio del suefio litera-
110 escrito en verso y especialmente relacionado con el tratamiento
de ciertos temas. Siguiendo el ejemplo de algunos poetas europeos
(Lorris, Guileville, Chaucer...), los suefios y visiones poéticos me-
dievales castellanos son de terna amoroso y religioso principalmen-
te. Se observa también durante la Edad Media la utilizacién del sue-
fio como marco apropiado para el debate, tal como hace Bernat
Metge, el Marqués de Santillana, etc.

La corriente humanista va a recoger la tradicién de los suefios li-
terarios, tan extendida durante la Edad Media europea. Conforme
avanza el siglo xv1, el género onirico adopta cada vez mis frecuen-
temente la prosa como forma de expresién. Al mismo tiempo, el
suefio se pone al servicio de otros intereses, entre los que destacan las
fabulaciones utépicas de algunos humanistas, como Juan Maldo-
nado. Es, sin embargo, la de Vives la aportaciéon mds importante del
Renacimiento espafiol a la evolucién del género. En primer lugar,
porque al escribir su suefio precisamente sobre el tema de los sue-
fios, y a modo de introduccién del de Escipidn, estd llamando la
atencion sobre el suefio como recurso para la creacidn literaria. Pero
sobre todo porque recupera el suefio clasico (el Sommium Scipionis) y
medieval para crear una original versién del suefio literario, en la
que todos los tépicos consolidados por la tradicién son parodiados,
anunciando asi el camino que ha de seguir la evolucién del género
en el siglo siguiente. Junto al ejemplo de Vives y Maldonado, la uti-
lizacién del suefio se extiende a escritos de indole diferente, como
son los textos de Lobera de Avila o Bernardino Montafia de Monse-
rrate, en cuyos «suefios anatémicos» solamente se persigue la divul-
gacién de conocimientos cientificos. Siguiendo a Luciano en £l sue-
710 0 El Gallo, el suefio es utilizado también junto a otra convencién
literaria, como es la transmigracién de las almas, en E/ Crdtalon y en
una obra del siglo siguiente, E/ siglo pitagdrico, ambas de intencién
satirica. Por otro lado, el suefio de contenido politico, al estilo de
Lo Somni de Bernat Metge, prevalece en algin texto del 51glo XVI,
como es el andénimo Swuerio de la ciudad en ruinas.

En el siglo xvI, sin que el motivo del suefio deje de impregnar
todo tipo de composiciones poéticas (recuérdese el famoso Swuerio de
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Sor Juana), se registra el momento de mayor popularidad y desarro-
llo de los suefios literarios escritos en prosa. Estd claro que fue
Quevedo con sus Swerios quien actualizd y popularizé un género li-
terario que iba a ser ampliamente cultivado durante este siglo y el
siguiente. Dentro de la tradicion del suefio satirico barroco de estilo
quevedesco hay que situar una notable y cuantiosa familia de obras;
entre ellas, Universidad de Amor de Antolinez de Piedrabuena, la
Torre de Babilonia de Antonio Enriquez Gomez, El no importa de
Esparia o La verdad en el potro, entre otras muchas, de Francisco
Santos, El hospital de incurables de Polo de Medina, los vejdmenes o
gallos universitarios escritos en forma de suefio, La Barca de
Aqueronte, La visiones y visitas o Los desabuciados del mundo y de la glo-
ria de Torres Villarroel, etc.

También data de este siglo el cultivo del suefio de tematica esen-
cialmente literaria, como los que encontramos en los prélogos de la
Primeray Segunda parie de las Vigilias del Sueiio, de Alvarez de Lugo, o el
de Saavedra Fajardo, la Repitblica literaria, de mayor intencién satirica.

- A pesar del mayor protagonismo del suefio satirico, durante el si-
glo xvii no desaparece la tradicién del suefio «serio» didactico y doc-
trinal, al estilo de la Vision deleitable de Alfonso de la Torre, muy ale-
jada del modelo quevedesco. El suefio, politico y religioso, de
Antonio Maldonado, o EI Perfecto serior, de Lopez de Vega, son ejem-
plos de esta tradicién que convive con la del suefio satirico de las
costumbres contemporaneas hasta el siglo xviL Junto a éstos hay
que situar otros suefios de intencién politica, como el Suesio politico
de Melchor Fonseca y Almeida o la Fantasia politica. Suesio de Félix
Lucio de Cortés Osorio, continuadores de una tradicién que tam-
bién se remonta a la época medieval (Lo Somni de Berna Metge).

De nuevo, en el siglo xvii, seguimos encontrando una gran di-
versidad de tendencias en cuanto a la utilizacién del suefio literario.
Tan sélo fijindonos en la obra de Torres Villarroel podemos observar
esa variedad de posibilidades. Sin renunciar al tono butlesco aporta-
do por el Barroco, Torres escribe un suefio que podria ser calificado
de autobiografico (Correo del otro mundo), un suefio de contenido cien-

tifico (Anatomia de todo lo visible e invisible), varios suefios satirico-mo-

rales (La Barca de Aqueronte, Visiones y visitas), y aun otro que podria
ser considerado como un ejemplar hibrido de estas dos tltimas mo-
dalidades, el suefio cientifico y el suefio moral (Los desabuciados del
mundo y de la gloria). En la tradicién del suefio satirico hay que situar
Optica del Cortgjo que, al estilo de Universidad de amor, se propone ha-
cer una critica de las costumbres amorosas del siglo, las Exequias de la
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lengua castellana o el Viage por los vientos que, al igual que la Repiiblica
literaria, pertenecen al grupo de las satiras literarias. Al margen de la
tradicién satirica hay que situar El suefio balear, de tematica funda-
mentalmente politica, los suefios utdpicos de El mundo sin vicios o del
Viage de un filosofo a Selendpolis, y los suefios de los discursos L y CLXI
de El Censor y el IV de El Observador, todos ellos dentro de la co-
rriente critica ilustrada de la época. Sefialemos, por tltimo, que si en
el xv1 el suefio es recurso asiduo en los vejdmenes y los gallos uni-
versitarios, en el XVII se utiliza con frecuencia para intervenir en las
numerosas polémicas del siglo, con lo que tenemos una tradicién de
suefios que podrian ser calificados «de circunstancias».

En el discurso niimero L de EJ Censor se hace alusién a todos los
tipos de ensefianza que pueden encerrarse en los suefios: en algunos
se ven «excelentes pedazos de critica, profundisimos documentos de
politica y de comercio, y tal hay entre ellos que pudiera muy bien
pasar por una poética completa» (p. 216). Es, sin duda, la del suefio
una estructura capaz de aunar materiales de muy diversa procedencia.
Llama enormemente la atencién que el motivo del suefio sea utiliza-
do, siguiendo un idéntico esquema estructural, en obras de finalidad
muy divergente: desde escritos de divulgacién cientifica (los llama-
dos «suefios anatémicos» o la Anatomia de todo lo visible e invisible de
Torres Villarroel), hasta en sdtiras de costumbres (como las de
Quevedo, Polo de Medina, Francisco Santos o el mismo Torres) o
satiras literarias (como la de Saavedra Fajardo y la de Forner), pasan-
do por los suefios poéticos alegéricos de tema amoroso v religioso
de la Edad Media, suefios alegérico-doctrinales de ambicién enciclo-
pédica (como EI Perfecio Seiior de Lépez de Vega o el Suerio de
Antonio Maldonado), suefios politicos escritos al tenor de circuns-
tancias concretas (como Lo sommi de Bernat Metge, el Suesio politico de
Fonseca y Almeida o la Fantasia politica. Suerio de Félix Lucio de Cortés
Osorio), los mas variados suefios utépicos (el de Juan Maldonado u
otros viajes a paises lejanos que se suefian ya a finales del xvim), o in-
cluso suefios satiricos escritos para los vejdmenes o relacionados con
las polémicas literarias (como el Viafe por los vientos de José Maria
Vaca de Guzmédn). A la vista de este panorama, no puede dudarse de
la estrecha relacién que el género onirico guarda con la literatura uté-
pica, con la literatura satirica o con la literatura didactica'.

! La diversidad temética de los suefios no es distinta a la que puede sefialarse con respec-
to, por ejemplo, a los viajes imaginarios. Entre todos los subgéneros que en una u otra ocasidén
han'sido citados en conexién con los viajes imaginarios, son los més importantes: 1) Utopia,
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A pesar de todo lo dicho, esti claro que no es posible establecer
una clasificacién temdtica rigida en el conjunto de los suefios litera-
rios. Por poner un ejemplo, cudntas veces la utopia, el encuentro
con una sociedad considerada modélica, se convierte en el pretexto
para criticar la propia sociedad (recuérdese el Somnium de Juan
Maldonado). Tampoco los escenarios se distinguen siempre de un
tipo de obra a otro. Frecuentemente, el suefio didactico se vale de las
visiones ultraterrenas como marco literario de especulacién cientifi-
ca y filosofica (como en la Visidn deleitable de Alfonso de la Torre o,
afios mds tarde, en Elsuefio de Antonio Maldonado). Al mismo tiem-
po, las creaciones més brillantes del género de la fantasia satirica
guardan curiosa y variada relacién con los motivos escatoldgicos tra-
dicionales.

2) Robinsonade, 3) Fantastic Voyage, 4) Fireside Story, 5) Oriental Tale, 6) Marvellous Voyage,
7) Extraterrestrial Voyage, 8) Satirical Voyage, 9) Allegorical Voyage, 10) Subtetranean Voyage,
11) Philosophical Voyage, 12) Geographical Romance, 13) Sentimental Journey, etc. (Garcia
Tortosa, op. cit., pag. 19).
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Capituro I

Analisis temdtico y estructural
~de los suefios literarios

Lo primero que llama la atencién en el corpus de textos anali-
zados es el convencionalismo en la utilizacién de determinados té-
picos que se repiten una y otra vez, con fidelidad a la tradicion, des-
de los antecedentes clasicos, hasta las tiltimas representaciones del
siglo Xix. La estructura es asimismo practicamente la misma en todos
los casos. Y precisamente por estar plagados de clichés tradiciona-
les, méds o menos recreados, los suefios literarios suelen carecer, en
parte, de la sorpresa e 1mprev1szb1hdad que se deberia esperar de
ellos. En realidad, a los suefios literarios pueden aplicarseles algunas
de las cualidades que se han sefialado en un género cercano, como
es el de los viajes imaginarios. Con frecuencia se ha advertido que en
éstos, en contra de lo que cabria esperar, no se encuentra el mas mi-
nimo destello de imaginacién y que las aventuras, carentes de toda
originalidad, son casi sxempre las mismas’. A la vista de ese conser-
vadurismo en la repetlcmn de férmulas estereotipadas en torno a la
utilizacién del suefio, esta claro que durante muchos siglos los au-
tores que se decidian a escribir un suefio, o su suefio, no pretendian
contar con fidelidad una experiencia intima y personal. En general
las obras que utilizan el suefio como motivo de enmarcacién care-
cen del ambiente onirico esperado, que, a lo sumo, es ingenuamen-

! Prancisco Garcfa Tortosa, op. cit., pag. 8.
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te sustituido por un ingrediente frecuente en este tipo de ficciones:
el caos y la confusién.

Apenas nos vamos a encontrar con variaciones estructurales de
un texto a otro. Independientemente de que dicha estructura sea uti-
lizada desde una perspectiva parédica, lo que va a ser muy comtn
en el siglo XvI1, el esquema siempre es el mismo: exordio del suefio,
suefio propiamente dicho y epilogo o despedida. Generalmente el
texto se abre con una introduccién o pértico, donde se explica y jus-
tifica la naturaleza onirica del relato que va a venir después. A con-
tinuacién tenemos el relato del suefio, que comienza con la des-
cripcién del escenario en el que va a transcurrir y sigue con la
aparicién de un personaje encargado de dirigir e instruir al sofiador
ante el desfile abigarrado de personajes y sucesos. Por lo general, el
texto se cierra con un brevisimo epilogo donde se describe el des-
pertar del suefio y en el que, s6lo algunas veces, se expone una tlti-
ma conclusién final de todo cuanto ha sucedido. La simetria formal
es evidente. La visidn sobrenatural del mundo queda enmarcada en-
tre procesos naturales y fisiolégicos’. Sélo el suefio, imagen o ensa-
yo de la muerte, permite acceder a una realidad y una visién del
mundo imposible durante la vigilia. Sin embargo, por regla general,
se concede mds espacio al exordio o prélogo, con la descripcién del
proceso del suefio, que a los elementos finales correspondientes, el
epilogo con el despertar del narrador.

Naturalmente, no en todos los casos aparecen claramente deli-
mitadas esas tres partes. En ocasiones se prescinde de la introduc-
cién del suefio, aunque es més habitual que falte la mencién al des-
pertar del sofiador. En cualquier caso, desde los primeros ejemplos
del género nos encontramos frecuentemente con la presencia de las
tres partes bien sefialadas. Asi sucede, por ejemplo, en El Suerio o la

vida de Luciano y en el Sommnium Scipionis de Cicerén, aunque en

este caso la despedida sea muy escueta. :

Esta division llegd a sentirse como algo tan tipico v caracteristi-
co del género de los suefios literarios que Torres Villarroel la marca
incluso con epigrafes del tipo «Prélogo», «Introduccién al suefio» o
«Suefior. Asimismo, en Correo del otro mundo, donde rompe la habi-
tual distribucién en «Introduccién al suefio» y «Suefio», hace refe-
rencia a ella, pues tras la «Advertencia al lector> va el «Suefio e in-
troduccién, todo junto».

Frecuentemente, la naturaleza onirica del relato queda ya expli-

? Véase Georgina Sabat de Rivers, op. cit., pag. 129.
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citamente aludida en el mismo titulo, como es el caso del Somninm
Scipionis, La vida o el Suesio de Luciano, El Sueiio del Marqués de
Santillana, Lo Somni de Metge, el Sommnium de Juan Maldonado, el
Sommnium de Vives, El Suerio del Juicio Final, el Suesio del infierno o el
Suerio de la Muerte de Quevedo. A partir de Quevedo, sin embargo,
es mas raro encontrarnos con la palabra «Suefio» en el titulo de los
textos analizados. . h '

En algunos casos, la referencia al suefio sélo aparece al final. Esta
posibilidad cuenta también con un célebre antecedente. Es al con-
cluir el libro VI de la Eneida cuando descubrimos que el viaje de
Eneas a los infiernos pudo haber sido un suefio. Después, en otras
muchas ocasiones, volvera a ocurrir algo parecido. El diablo anda suel-
to. Verdades del otro mundo soviadas en éste comienza directamente con
la descripcidn del infierno. Solamente por el titulo y las palabras fi-
nales del texto conocemos que todo lo referido es supuestamente
un suefio del narrador. De nuevo, en Correo del otro mundo, de Torres
Villarroel, la referencia al suefio s6lo la encontramos al final de la
obra. Obviamente, el hecho de que el lector desconozca hasta ese
momento que todo se debia a un suefio proporciona al relato una
perspectiva diferente’. Guy Mercadier ha sefialado que, al descu-
brirse al final que todo habia sido un suefio, el autor embrolla atin
mas el registro en el cual hemos leido la historia, obligindonos a si-
tuarla otra vez en su verdadera dimensién por retrospeccién instan-
tanea®. Sélo al final descubriremos también que lo narrado es un
suefio en El mundo sin vicios, de Candido Maria Trigueros:

- Despert4 entonces el tétrico musulman, y con extremo pasmo
se hallé recostado en la endedura de una pefa, donde habia estado
dormido, sin que toda la pasada visién hubiese sido mas que un en-
suefio (pdg. 78). o

Esta situacion se repite en Viaje de un fildsofo a Selendpolis y en las
Exequias de la lengua castellana. A pesar de que en la Noticia que pre-
cede a esta obra, Forner la califica de «suefio portentoso» (pag. 65);
es al final cuando se descubre que todo ha sido un suefio del prota-
gonista. Llegada la accién a un momento de méxima tension, Ig-

3 Esta perspectiva sera eliminada cuando en la edicion modificada de 1743 se adopte des-
de el principio el recurso onirico, quizé para acomodar la obra al conjunto de la publicacién
(Martinez Mata, op. cit., pag. 49).

* Guy Mercadier, «Los albores de la autobiografia moderna: el Correo del otro mundo (1725)
de Diego de Torres Villarroels, Anthropos, 125 (octubre; 1991), pags. 32-35, pag. 34.
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nocausto despierta y se pone al descubierto el caricter ficticio de su
aventura:

Aqui llegaba, cuando siento estremecerse mi cuerpo extraordi-
nariamente, y derramarse por todos mis miembros un frio pavor,
bien asf como cuando aprendemos que nos amenaza alguna grande
fatalidad... —iAy Dios! ¢Si me convertiré yo también en rana’... La
vehemencia de esta aprehensién me obligd a querer dar un salto
como para alejarme del maldito derrumbadero. Inténtolo, y siento
que me tienen asido de un brazo; vuelvo la cabeza, y veo a Arcadio,
que dice riéndose: «Si yo tuviera mejor opinién de vos, ésta es la
tarde en que os crefa santo hecho y derecho. Tres o cuatro horas ha
que os han visto aqui inmévil, sentado enla silla, reclinada la fren-
te sobre la mesa, clavados los codos en su tabla, y cogida la cabeza
con ambas manos. La tarde, lluviosa y melancélica, hizo creer a
vuestra familia que os habiais dormido con pesadez profunda; pero
viendo que iba largo el suefio, han entrado de propésito a alboro-
taros varias veces, y en ellas nada han conseguido sino veros de
cuando en cuando reir muy de gana, ya suspirar, ya hablar [...]» (p4-
ginas 289-290).

Poco después Ignocausto le explica a su amigo aquello que habia
visto, no sin antes detenerse a describir el proceso por el cual su ima-
ginacion ha llegado a representarle todas esas cosas.

Vos sabéis que no duermo siesta jamds. Después de comer, por
engafiar la melancolia del tiempo, me senté aqui y solté las riendas
a la imaginacién, para que a su arbitrio fuese por donde mis le vi-
niese en voluntad. Ella, que se vio libre de las trabas a que la sujetan
de ordinario las obligaciones de la vida, tuvo tan lindo gusto, que
me ha presentado una comedia divertidisima, v tanto, que, enfras-
cado en la variedad de sus escenas, no he sabido de mi hasta que
llegasteis a perturbar mi embeleso (pags. 290-291).

Tal explicacién, como veremos, suele aparecer en el exordio y
no al final del texto. De hecho, la obra termina con una alusién a lo
inhabitual de que aparezca al final, en vez de al principio, la men-
cién al suefio, lo que demuestra que Forner tiene muy presente toda
una serie de obras que comienzan con una explicacién de la natu-
raleza onirica del relato: :

«Ahora, sus, voy a escribir, y para que todo sea extrafio, he de tras-
ladar esta misma conversacién, que servird de retaguardia a la obrilla,
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v a Dios y a dicha, serd la primera que lleve el prologo ala cola, y con
esto, en vez de Galeato, podra llamarse Ocraio, o mas bien prélogo a
la grupa o Postfaccion... —Lindamente, dijo Arcadio» Y ve aqui cum-
plida mi promesa (pag. 294).

También nos vamos a encontrar con el caso contrario: que la
narracion sea al inicio presentada como un suefio y que no se vuel-
va a hacer al final del texto ninguna referencia al respecto. Es decir,
que se prescinda del tradicional epilogo con el despertar del narra-
dor. Asi sucede, por ejemplo, en La verdad en el potro y el Cid resuci-
tado, de Francisco Santos. Lo mismo ocurre en el suefio del discur-
so numero IV de El Observador, aunque en este caso la interrupcion
brusca del relato puede deberse al hecho de que el autor pensara
continuar con la narracién de su suefio en sucesivos numeros del
periddico que no llegaron a publicarse.

3.1. EL EXORDIO DEL SUENO

Se trata del espacio dedicado al comienzo del texto al 4mbito
fantéstico que ha de enmarcar la ensefianza, la moralizacién o la sa-
tira. El narrador comienza explicando que lo relatado no es més que
un suefio. Con mucha frecuencia se hace referencia también a las
causas que originaron o pudieron originar el suefio, asi como al pro-
ceso fisiol6gico que éste conlleva. En este punto, los autores recu-
rrirdn insistentemente y con escasa originalidad a una serie de causas
que eran en la época las responsables de los suefios en los hombres.
Dichas causas arraigan en una muy antigua tradicién occidental, que
se origina en la Repitblica de Platdn y, principalmente, en Aristoteles,
y se divulga a través de varios autores, entre los que destaca
Macrobio y su comentario al Suefio de Escipion de Cicerdn. Antes de
entrar a analizar el exordio de los distintos suefios literarios descritos
en las paginas precedentes, creo conveniente exponer, aunque sea
brevemente, las teorias acerca del suefio, su definicidén y causas, des-
de la época clasica hasta el siglo x1ix, momento al que pertenecen los
ultimos textos estudiados. El conocimiento de dichas teorias nos
ayudard a comprender la actitud de algunos escritores a la hora de re-
currir al suefio como marco de la ficcién literaria.
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3.1.1.  Las teorias del sueiio

De sobra es conocido el valor concedido al suefio como instru-
mento para acceder al mundo del mds all4 en las més distintas y re-
motas culturas. Concretamente, entre los antiguos, la consideracién
del suefio como medio de conocimiento, adivinacién y profecia, asi
como la creencia en la intervencién de los dioses, era algo habitual. Ya
en la fliada dice Homero que el suefio proviene de Zeus®. En el co-
mienzo del canto II, éste envia un emisario a Agamendn, durante un
suefio, para anunciarle su futuro. A su vez, en la Odisea, Homero dis-
tingue dos puertas del suefio: una de cuerno y otra de marfil. De ellas,
una deja pasar los suefios falsos, la otra los verdaderos®. Virgilio, al fi-
nal del libro VI de la Eneida, vuelve a mencionar la puerta de cuerno,
que da paso a los suefios verdaderos, y la de marfil, que da paso a los
engafiosos. Como vamos a ver, con esta antigua distincién entre los
suefios falsos y verdaderos se inaugura una actitud potencialmente cri-
tica, con respecto al alcance adivinatorio de los suefios, que habra de
culminar en Aristételes’ y perduraré después durante siglos. También
se asegura en la [liada que los suefios de grandes personajes son més
fiables que los de los demds, motivo este que ser4 asimismo recogido
y desarrollado por Macrobio y otros autores posteriores®.

Hipdcrates distinguié entre los suefios naturales y los divinos y
concedid especial importancia a los primeros por ser los que verda-
deramente ayudan al médico a conocer la constitucién del hombre
y sus enfermedades.

A diferencia de AristSteles, Platon no ofrece una teorfa comple-
ta del suefio, aunque sf alude tangencialmente a él. En la Repsiblica
(571 A-572 B) establece una relacién entre los deseos reprimidos y
los suefios, que ha sido vista por algunos investigadores como un
notable preanuncio de las ideas psicoanaliticas’. Desde un punto de
vista ontoldgico, considera Platén el suefio como la sombra de una

® «mas, ivengal, a un adivino consultemos / o a algtin sacerdote / 0 a alguien versado en
suefios / (pues de Zeus también procede el suefio)» (Canto 1, 63) (trad. v ed. de Antonio Lépez
Eire, Madrid, Cétedra, 1993, pag. 40). . :

¢ «Son, no obstante, mi huésped, los suefios ambiguos y oscuros, / v lo.en ellos mostra-
do no todo se cumple en la vida, / pues sus tenues visiones se escapan por puerta diversa. /
De marfil es la una, de cuerno la otra» (Canto XIX, 560 v ss.) (trad. de J. M. Pabdn, Madrid,
Gredos, 1982, pag. 419).

! Véase Cappelletti, Las teorias del sueiio en la filosofia antigna, Caracas, 1987, pag. 10.

§ Véase Nolting-Hauff, op. cit., pags. 105-106, e Ignacio Arellano, ed. cit., pag. 90, n. 3.

? Cappelletti, op. cit., pag. 23. '
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sombra, en cuanto que estd formado por imdgenes de los objetos
sensibles, los cuales, a su vez, no son sino imégenes o sombras de la
Realidad en si, esto es, de las Ideas. Segtin se comprueba en el mis-
mo Teeteto y en otros didlogos, para Platén, ni el suefio ni la vigilia,
en cuanto determinados por la sensacién y por la fantasia, nos po-
nen en contacto con la Realidad en si, a la cual sélo accedemos en
esa especie de contrasuefio o supervigilia que es la contemplacién
de las Ideas. Sin embargo, en el Crasilo (439 C), parece llamar suefio
precisamente a ese estado de contrasuefio o supervigilia'®.

Ningun autor anterior a Arist6teles nos dejé una teoria tan com-
pleta y coherente como la suya acerca del fenémeno del suefio. En
tres de las Parva naturalia: Del suefio y de la vigilia, De los suefios y De la
adivinacion en el suefio, ofrece Aristoteles un comentario filoséfico so-
bre el suefio y sobre los suefios que lo colocan muy por encima de
sus predecesores en esta materia. Se preocupa sobre todo Aristoteles
de destruir la creencia en el origen divino de los suefios y el uso que
se hacia de éstos para anunciar el porvenir, pero su posicién es ma-
tizada, al confesar que no es facil desdefiar totalmente la adivinacién
por medio del suefio’’. En la explicacién de los suefios adivinato-
rios asume Aristoteles una actitud naturalista, que no llega, sin em-
bargo, al materialismo, pues si rechaza toda intervencién sobrena-
tural, admite empero el caricter «divino» de la naturaleza misma,
autora de los suefios adivinatorios. Cree que es absurdo suponer que
Dios interviene directamente en los suefios para comunicarle algo a
cada individuo; sin embargo, si prescindimos de la intervencién di-
vina, no resulta ficil explicar por qué algunos hombres pueden pre-
decir hechos o sucesos. Admite Aristdteles que algunos suefios son
ya causa, ya signos de acontecimientos futuros, aunque cree que mu-
chas veces no son més que meras coincidencias. Para Aristételes, el
contenido de la mayoria de los suefios es explicable en cuanto me-
ras transformaciones de experiencias sensoriales diurnas; sin embar-
go, admite que el contenido de algunos suefios va mis all4 de toda
realidad cotidiana. Tales son los que tienen origenes extraordinarios
y pueden anticipar el porvenir. Esto puede suceder en individuos
comunes, carentes de toda superioridad intelectual, pero los mejores
intérpretes de suefios son, por lo general, los individuos de una men-
te analitica y sutil'>. En definitiva, para Aristételes, si los suefios pro-

1 Ibid., pag. 21.
I Raymond de Becker, op. cit., pags. 194-195.
2 Cappelletti, op. cit., pags. 74-76.
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féticos tienen lugar, posibilidad que admitia con muchas reservas,
su interpretacion es muy dificil.

Bastantes médicos v fil6sofos de la antigiiedad heredaron las du-
das de Aristoteles acerca del valor profético de los suefios, pero in-
cluso Jos mas escépticos admitieron la posibilidad de que algunos
suefios pudieran tener causas sobrenaturales y, consecuentemente,
anunciar acontecimientos futuros.

El problema de la adivinacién por los suefios fue ampliamente
estudiado por Cicerdn en el tratado De divinatione. Reconoce dos es-
pecies de adivinacién: una artificial y otra natural. La primera se basa
en conjeturas y observaciones y comprende el examen de las visce-
ras, las predicciones segtin los augurios, los prodigios, etc. La segun-
da, en cambio, surge de la iluminacién de las almas en contacto con
lo divino y comprende, ademas del éxtasis y el arrebato entusidstico,
las previsiones que hace el alma liberada durante el suefio del ruido
yla agitacion de los sentidos™. Del siglo 1 a.C. data la obra hoy per-
dida del estoico Posidonio, Sobre la mdintica, donde se desarrollaba
una clasificacion tripartita de los suefios en funcién de su fuente u
_origen. Dicha clasificacién fue recuperada y desarrollada por
Cicerén. «De tres maneras —dice éste— piensa Posidonio que los
hombres pueden sofiar por impulso divino: en primer lugar el alma
es clarividente por si misma; en segundo lugar, el aire est4 lleno de
almas inmortales, selladas con el sello de la verdad, y en tercer lu-
gar, los dioses mismos conversan con los durmientes» (Sobre la adi-
vinacion, 1, 64).

La clasificacién de Posidonio, ademds de por Cicerdn, fue here-
dada por Filén de Alejandria (20 a. C Y 45/50 d.C.), quien nos dej6
un importante tratado Sobre los suefios™. A pesar de ser judio, fue con-
siderado como autor cristiano y su obra fue estudiada y transmitida
como la de los Padres de la Iglesia. En un contexto filoséfico,
Hypnos, que designa el estado de suefio, se define para Filén como
un estado psiquico en el que el alma, liberada del yugo del contac-
to con el exterior por medio de los sentidos, entra en trance y es ca-
paz de recibir cierto tipo de im4genes y revelaciones. Aparece opues-
to al estado de vigilia, en el que los sentidos oscurecen toda actividad
de la mente. Durante el suefio, en cambio, los sentidos se ven oscu-
recidos por la actividad del alma; duermen, mientras que los verda-

B Jbid, pag. 87.
' Contamos con una edicién reciente: Filén de Alejandria, Sobre los suefios sobrf José,
ed. de Soffa Torallas Tovar, Madrid, Gredos, Biblioteca Clésica, 1997.
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deros sentidos, los del alma, despiertan para la contemplacién. El
sueflo supone, por tanto, una retirada del alma a si misma, un aleja-
miento del mundo que le permite tener una capacidad de pronosti-
car y recibir mensajes divinos.

Para Filén, las visiones que se reciben durante el suefio son de
dos tipos: falsas o verdaderas. Pero Filén nos presenta también, con
alguna leve modificacién, la ya mencionada clasificacion tripartita
de los suefios en funcién de su origen. Este pueden ser los dioses, los
démones o el alma: es Dios quien envia los ensuefios, siendo éstos
los puramente divinos; los espiritus inmortales de que esta lleno el
aire, los dngeles en Filén, provocan el ensuefio; o, por dltimo, el
alma misma provoca la visién, entrando en un estado especial de
trance durante el suefio. El tratado Sobre los suerios estaba en origen
constituido por tres libros, de los cuales el primero se nos ha perdi-
do. Cada uno estaba dedicado a un tipo de suefio, que se corres-
pondla a su vez con un tipo de alma, que, en funcién de su perfec—
cién ascética, era merecedora de visiones mds o menos elevadas’®.

La consideracion de los suefios como un medio de pronostica-
cibn, originada en el antiguo Oriente Medio y en la época helenis-
tica, hizo surgir una serie de oniromdnticos profesionales que se ga-
naban la vida descifrando la confusa imagineria que aparecia en los
suefios. El méds famoso de estos intérpretes, y el que mds influyé en
posteriores generaciones, fue Artemidoro de Daldia, un médico del
siglo 1 d.C., natural de Asia Menor, autor de un tratado, Onirocritica,
donde defiende la oniromancia contra sus criticos, y de una
Interpretacion de los suerios, que es una elaborada tipologia, casi cien-
tifica, de los suefios y una detallada guia para su interpretacion. Fue
éste un libro muy famoso durante mis de un siglo, del que se hicie-
ron numerosas ediciones en gmego y latin'é, En realidad, se trata de
la tinica obra sobre interpretacién de los suefios que nos ha de)ado
la antlguedad grecorromana.

"En opinién de Artemidoro, hay varias clases de suefios. Unos re-
presentan una imagen clara y directa del acontecimiento que presa-
gian y otros ofrecen, en cambio, simbolos alegéricos que exigen una

> Torallas Tovar, ed. cit., pag. 34.

16 Tas mas importantes fueron las de Venecia, 1518, y Lugdini, 1546. Existe una edicién
en castellano: Artemidoro de Daldia, Interpretacién de los sueios, prélogo de Rafael Urbano,
Madrid, 1922. La tradicién helenistica de oniromancia es examinada por S. R. E. Price en
«The Future of Dreams: From Freud to Artemidorus», Past & Present, 113 (noviembre, 1986),
pags. 3-37.
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interpretacion, porque las cosas o los sucesos vistos en ellos tienen
un significado oculto”. Por otro lado, es indispensable que el intér-
prete de los suefios sea un hombre sabio con una gran experiencia y
que sepa utilizar con prudencia los métodos®®,

El siguiente autor en quien debemos detenernos es Calcidio (si-
glo v d.C.). En su comentario al Timeo de Platén, una referencia
muy breve a los suefios en el original (45 €) le sirve de pretexto para
dedicar siete capitulos al tema (Comentario al «Timeo», 249-256).
Calcidio establece cinco tipos de suefios: somunium, visum, admons-
tio, spectaculum y revelatio. En opinién de C. S. Lewis dichos capitu-
los tienen interés fundamentalmente por dos razones. En primer lu-
gar, porque figura en ellos una traduccién del apartado 571 que de
la Repithlica, transmitiendo, de esta forma, siglos antes que Freud, la
doctrina de Platdn, precedente de la freudiana, del suefio como ex-
presion de un deseo inhibido. En segundo lugar, porque arrojan luz
sobre un pasaje de Hous of Fame de Chaucer, donde se afiade un tipo
mds de suefio a la popular clasificacién de Macrobio, que sigue en
general. Se trata de la revelacién que, en opinién de Lewis, procedia,
aunque quizds indirectamente, de Calcidio, cuya lista no coincide
exactamente con la mas conocida clasificacién de Macrobio®. Sefia-
la, por otra parte, Lewis que aunque Calcidio conocia a Aristételes,
no sentia por él el respeto que posteriormente se le profeso.
Aristételes, aseguraba Calcidio, habfa pasado por alto todas excepto
una de las clases de suefios «con su habitual descuido desdefioso»
(«more quodam suo [...] fastidiosa incuria»)®.

Varios autores neoplatdnicos de finales de la Edad Antigua con-
tinuaron desarrollando elaboradas tipologfas de suefios. La mds in-
fluyente de estas obras fue, sin duda, el Comentario del Sueiio de Esci-
pion de Macrobio, gracias a la cual se salvé esa parte de la Repifblica de
Cicerén. Macrobio distinguia cinco tipos de suefios en funcién
de su contenido profético: mmsomnium, visum o phantasma, somnium,
visio y oraculum. Bl insomninm es ese género de suefios en el que se re-
piten las preocupaciones que acosan al individuo cuando estd des-
pierto. El visium o phantasma se ofrece en esos instantes en los que no
se estd dormido ni despierto. Ambas categorias de suefios, explica-
bles por causas naturales, carecen de valor profético. El suefio pro-

7 Ed. cit., pg. 21.

B [bid., pags. 27 y 28.

¥ C. 8. Lewis, op. cit., 49.

X Cfr. C. S. Lewis, op. cit., phg. 52.
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piamente dicho o sommnium, que a su vez se divide en cinco especies,
es aquél que por su oscuridad alegdrica necesita ser interpretado. La
visién o wisio tiene cardcter profético o premonitorio. El oraculum,
por tltimo, requiere la presencia de un personaje venerable que ins-
truya al soflador sobre lo que debe y no debe hacer y le dé noticias de
lo que le va a ocurrir en el futuro®. Bl sommium, visio y oraculum son
para este autor los suefios veridicos y ttiles; los dos restantes, isom-
nium 'y visium, carecen de utilidad. Pensaba Macrobio que el Suerio
de Escipion era somnium, visio'y oraculum, pues un suefio puede com-
binar las caracteristicas de més de una clase. Es un oraculum, porque
en él aparece una persona venerable para predecir y aconsejar; una
visio, porque revela verdades auténticas sobre las regiones celestiales;
un somnium, porque su significado mas profundo permanece ocul-
to”. La obra de Macrobio tuvo una fama inmensa y una influencia
duradera, conservindose de ella casi cincuenta manuscritos®.

Las clasificaciones de Artemidoro o Macrobio han tratado de
ponerse en relacién con la clasificacién tripartita de origen estoico
que recoge y desarrolla Filon de Alejandria. Para otros estudiosos,
en cambio, esas clasificaciones y la estoica tripartita no estin en co-
nexidn, sino que pertenecen a diferentes tradiciones, con diferentes
origenes y objetivos, lo que parece mis convincente?*. ook

La clasificacién de los suefios por parte de los antiguos fue de-
tenidamente estudiada por A. H. M. Kessels®. Opina éste que exis-
tian dos sistemas distintos de clasificar los suefios. El primero, que
comprende cinco tipos de suefios, estarfa formulado en una obra

S

?! Véase un amplio comentario de la clasificacién de Macrobio en Aurora Egido,
Cervantes y las puertas del sueiio (Estudios sobre «La Galatear, «El Quijote» y «El Persiles»), Barcelona,
PPU, 1994, pégs. 149 v ss. S :

# C. S. Lewis, op. cit., pag. 49. La justificacion que hace Macrobio del uso del suefio por
parte de Cicerén en el Suefio de Escipion ha sido resumida ¥ comentada por Spearing (0p. cit
pégs. 8-11). Algunos estudiosos han sefialado interesantes relaciones entre los tipos de suefios
establecidos por Macrobio y algunos ejemplos de suefios literarios. Asf, en opinién de C. S. Le
wis, todos los poemas alegéricos de la Edad Media, como por ejemplo el dream de Hous of
Famié de Chaucer (I, 9), son muestras de sommia. Asimismo, segin C. S. Lewis, en Parliament
of Fowls (102), Chaucer alude al insomminm cuando dice que «The carter dremeth how his car-
tes goon» («el carretero suefia con la marcha de sus carros»). El fantom de Chaucer es induda-
blemente un visum (Hous of Fame, |, 1) y su sweven probablemente sea un insomminm (C. S. Le-
wis, op. cit., pags. 48-49). Respecto del oraculum, y teniendo en cuenta que Macrobio habla de
él como de un tipo real de suefio, asegura Spearing: «One mighy suppose that this cathegory
was merely a literary convention, a conveniente way of dressing up didactism to make it more
interesting and convincing» (op. cit., pag. 10). i

B C. S. Lewis, op. cit,, pag. 54.

# Torallas Tovar, ed. cit., pag. 32. ‘

% «Ancient systems of dream clasification», en Muemosyne, XII (1969), pags. 389-424.
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perdida que debid ser la fuente tanto de Artemidoro como de
Macrobio, y responde a un método practico de acercarse a los sue-
fios. Se trata de averiguar si los suefios tienen alguna significacion o
no. Por otro lado, est el sistema debido a Posidonio, que es recogi-
do por Cicerén y més tarde por Filén, Tertuliano, etc., y que res-
ponde a un método filos6fico-psicolégico de acercarse a los suefios,
que pretende averiguar su procedencia. La clasificacién de Calcidio
la relaciona Kassels con la de Filon.

Cuando llega la Edad Media cristiana, la teoria de los suefios
estd en lo fundamental ya basicamente constituida y la mayoria de
los escritores van a mantenerse fieles a la division hecha por Macro-
bio. La teologia cristiana mantuvo, en general, la creencia en los sue-
fios proféticos. No obstante, la mayoria de los Padres de la Iglesia, al
igual que los antiguos que les precedieron, mostraron ciertas dudas
sobre la naturaleza, frecuencia e importancia que habia que otor-
garles. Asi, San Agustin, por ejemplo, se mostr6 preocupado por la
dificultad de diferenciar los suefios «divinos» de aquellos que tenfan
causas naturales o, lo que es lo mismo, revelacion verdadera y fal-

¢, Desde San Agustin, los tedlogos consideraron que el medio pre-
femdo para la revelacién divina era la wisio, una vision de cardcter
inefable que iluminaba de forma directa la mente infundiéndola del
conocimiento divino. Pero se pensaba que estas visiones verdaderas
eran poco frecuentes, estando reservadas solamente a aquellos que
mostraban otras formas de favor divino. Los suefios, en términos
generales, tenfan menos credibilidad que las visiones, ya que se con-
sideraban muy susceptibles de mampulauones diabolicas y un ve
hiculo inapropiado para la verdadera comprensmn del saber divino?.
Santo Tomas de Aquino se mostrd en general critico con la idea de
los suefios como una herramienta de adivinacién, aunque también
reconocia que los suefios podian tener causas internas y externas.
Entre éstas se incluian las estrellas, que tenfan el poder de influir en
la imaginacién, asi como causas espirituales, tanto diabdlicas como
divinas. Dejaba asi abierta la posibilidad de que Dios, bien en per-
sona o bien por medio de los a.ngeles pudiera comunicarse con los
hombres a través de los suefios?®. Posteriormente, otros tedlogos es-

2% Richard L. Kagan, op. cit., pag. 59.

Y Ihid., pag. 140.

% Una completa exposicién sobre las causas de los suefios y la legitimidad de servirse de
ellos para conocer el futuro aparece en su obra Somme théologique, TI-11, c. 95, art. 6 (es repro-
ducido por Becker, op. cit., pags. 238-239).
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tuvieron de acuerdo con Santo Tomas en este punto, pero, al igual
que San Agustin, encontraron dificil distinguir a los verdaderos pro-
fetas de los falsos. En definitiva, los Padres de la Iglesia reconocieron
en general que los suefios podian servir como instrumentos de re-
Veia%on divina, aunque mostraron frecuentes reservas en esta cues-

En la Alta Edad Media nos encontramos con posturas semejan-
tes a las expuestas hasta aqui. Richard L. Kagan ofrece varios datos
que asi lo demuestran. San Isidoro de Sevilla incluyé el sommium en
una discusidn sobre varios tipos de profecias. El Setenario, un libro
de leyes recopilado por el rey Alfonso X en el siglo X111, ofrecia una
descripcion aristotélica de los suefios como fenémenos naturales
causados por los «sentidos», asf como por el movimiento de los hu-
mores corporales. En el Libro del dormiry despertar y del sofiar y adivi-
nary agiieros y profecias, obra recopilada por el rey Juan II de Castilla
en 1499, pueden encontrarse teorfas similares, aunque el anénimo
autor de esta obra admitia también la Eosxbihdad de que algunos
suefios pudieran tener un origen divino®.

Al igual que muchas de las actuales teorias sobre los suefios se ri-
gen por el modelo freudiano, a principios de la época moderna exis-
tia una teoria general sobre los suefios para toda Europa, cuyo origen
se remonta a la época clésica. Kagan habla incluso de «una cultura
internacional de los suefios», compartida por casi toda Europa®. Los
espafioles del sxglo XV, que, COmo la mayoria de los europeos, mos-
traron atraccién e interés por el mundo de los suefios, pensaban que
éstos podfan tener dos otigenes, uno natural y otro sobrenatural.
Respecto a las causas naturales de los suefios, los filosofos del si-
glo Xv1 seguian las doctrinas de Aristételes, quien los consideraba el
producto de las percepciones sensoriales sobre el alma o «espiritu,
durante el periodo de reposo. Pero la literatyra renacentista sobre los

2 Richard L. Kagan, op. cit., pag. 59.
% Ibid., p ag 61.
3 Ibtd., pag. 56. Bn 1549, Auger Ferrier publicé en Lyénun tratado sobre los suefios, Liber

< de somniis, que iba acompafiado de tres obritas sobre el mismo tema: la primera de Hipécrates

en traduccidn de J. C. Escaligero, la segunda de Galeno en traduccién de Guinther de
Andernach, y la tercera de Sinesio de Cirene en traduccién de Marsilio Ficino. El tratado de
Fertier sigue de forma especial a Hipcrates, considerando que son los suefios naturales los que
pueden ayudar al médico en el conocimiento del enfermo. Piensa también que'si se puede co-
nocer el futuro por medio de los suefios, ya que Dios mismo puede producir visiones profé-
ticas; asimismo, cree que no existen suefios vanos, pues para él todos los suefios son signifi-
cativos. Existe una edicién en castellano: Libro delos sueiios (Liber de somniis), ed: de Francisco
Calero, Madrid, Cuadernos de la UNED, 1989.
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suefios inclufa también una tesis claramente no aristotélica, al ad-
mitir que algunos suefios tenfan un origen sobrenatural, bien dia-
bélico o bien divino. A este respecto, no esta de mas recordar que el
proceso de Lucrecia, como ha demostrado Kagan, en el fondo fue
una discusion sobre si sus sueflos eran 3profecias divinamente inspi—
radas o mensajes de agentes del diablo®. En definitiva, en la teoria
renacentista de los suefios, éstos tambxen se vefan como un medio
de pronosticacién, siendo el tratado de Artemidoro, hacia el si-
glo xv1, la guia mdas popular en Europa para la interpretacion de los
suefios. Este y otros manuales contribuyeron a que la oniromancia
fuese una actividad normal dentro de la vida diaria, de tal forma
que. la especulacién acerca de las fuentes y la interpretacién de los
suefios no se limitaba a una elite culta®.

Por otro lado, las tipologfas de los suefios en la Europa de los si-
glos Xv1 y XvII fueron simples variantes de la realizada por Macrobio.
Veamos algunos ejemplos.

Un comentarista del Somnium Scipionis del siglo xv1, Juan Luis
Vives, siguiendo las lineas tradicionales, establece de nUEVO una ti-
pologia de los suefios, segin las causas que los originen®. Si la cla-
sificacién ofrecida por Vives no ofrece una gran ongmahdad, res-
pecto a las que hemos visto hasta el momento, su postura ante los
diferentes tipos de suefios no carece de interés. Como la mayoria de
los escritores renacentistas, admite la existencia del somnium coeleste,
inspirado por Dios con un propésito concreto, pero presta muy
poca atencién a este tipo de suefios y fija su interés en el somnium na-
turale y €l somnium animale, es decir, en los suefios provocados por
circunstancias naturales, fisicas o psicoldgicas. En el libro II de
Anima et Vita, publicada en 1538, define el suefio como «un acto in-
terior del alma mientras se duermes (IIl, 393), en el que el semsus in-
terior capta imégenes que se han ofrecido a los sentidos durante las
horas en que se ha estado despierto y que han ido almacenidndose en
la memoria. Reconoce también que los suefios se ven ampliamente
afectados por los humores corporales (111, 394) y que incluso la pro-
pia condicién fisica provoca determinados tipos de ensofiacion. En
cuanto al poder profético de los suefios, la postura adoptada. por
Vives es claramente aristotélica. Considera que, en principio, los sue-

32 Qp. cit,, pag. 56.
* Jbid., pag. 62.

3* Louis J. Swift ha analizado las teorfas de Vives acerca de los suefios en «Somuinm Vivis
y el Sueiio de Escipion», art. cit., pags. 88-112.
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fios no tienen poderes de prediccion, pero como son tan variados y
frecuentes, accidentalmente pueden convertirse en exactos indica-
dores de sucesos futuros (III, 397)*. Es decir, si el contenido de un
suefio resulta ser profético hay que achacarlo a un hecho puramen-
te casual. También en su Sommium, que ha sido interpretado como
un ataque al estrecho escolasticismo que encontrd en la Universidad
de Paris®, puede detectarse la influencia de Aristételes cuando ar-
gumenta que los suefios no deberfan usarse con fines adivinatorios,
cuando insintia que un visionario como Tiresias no es mds que un
charlatin o cuando considera que los llamados suefios proféticos
solo ocasionalmente coinciden con la verdad.

En un momento de esta obra, Vives reconoce que en la corte
del Suefio «reinaba una gran confusién y disidencia acerca de la in-
terpretacién de los suefios» (pag. 611). El, por su parte, repite, inter-
preta y defiende las teorfas sobre el suefio de Aristételes, oponién-
dose al significado dado al suefio profético por Artemidoro y
Macrobio a través de la Edad Media. En esto se afirma su misién
humanista de retornar a las fuentes clasicas griegas y latinas, més que
a las interpretaciones medievales®’. En cuanto a su clasificacién, si-
gue a Macrobio, pero hay una diferencia i importante entre Macrobio
y los escritores medievales, por un lado, y Vives, por otro, y es que
este tltimo, al adoptar una postura aristotélica, muestra poco interés
por los suefios oraculo™®,

Entre los muchos libros que se ocupan del tema de los suefios en
el siglo xv1, uno de los més influyentes fue el Tratado en el qual se re-
pruevan en todas las supersticiones y hechizerias®®, de Pedro Ciruelo, im-
preso once veces entre 1530 y 1577. Ciruelo crefa que los suefios te-
nian tres causas: natural, moral y teoldgica. Los suefios naturales eran
intrascendentes, siendo el resultado de desequilibrios humorales. En
los suefios morales la mente vuelve a presentar las experiencias del
dia anterior. El suefio teoldgico o sobrenatural, por tltimo, equiva-
lente al sommium de Macrobio, era una revelacién, bien de Satin o
bien de Dios. Ahora bien, de nuevo Ciruelo va a mostrar las reti-
cencias habituales de la época hacia los suefios proféticos, al consi-
derar que éstos eran poco frecuentes, ocurriendo sélo en situaciones

35 Jbid., pags. 93-94.

% Véase Julian Palley, Ambignous mirror: Dreams in Spanish literature, Valencia, Albatros
Hispanofila, 1983, pég. 68.

7 Ibid.

%8 Louis J. Swift, art. cit., pags. 96-97.

¥ Capitulo «De los suefios», coord. Alva V. Ebersole, Valencia, 1978, pag. 65.
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relacionadas con el bien comun. Crefa ademds que solamente los
tedlogos experimentados posefan el conocimiento necesano para dis-
tinguir entre estos suefios y los suefios diabdlicos®.

Bernardino Montafia de Monserrate, a propdsito de la interpre-
tacién del suefio que incluye en su Libro de la anatomia del hombre
(1551), expone toda una teoria sobre el fendmeno del suefio v sus
causas. Distingue primero entre los suefios violentos, que son aque-

llos «donde concurre causa violenta y contra naturaleza» y los suefios

naturales, «quando no concurre para ello causa ninguna violenta».
Dentro de estos tltimos distingue a su vez otros dos géneros de cau-
sas por las que nacen los suefios: «las figuras que resultan en el ce-
rebro de los vapores y nublados que se levantan de todo el cuerpo,
y del mismo cerebro y asi mismo las figuras reservadas en la fantasia
o en la memoria de las cosas conocidas por los sentidos exteriores».
Habla después del pronéstico de los suefios y sostiene que, en la ma-
yorfa de los casos, los suefios son de cosas que han pasado de pré-
ximo por los sentidos exteriores» y que estos suefios no tienen nin-
gun valor profético. Por contra, cuando- los suefios son de alguna
cosa muy lejana y distinta de lo que se ha pensado o tratado recien-
temente, aunque algunas veces no signifiquen nada, otras veces tie-
nen fuerza para pronosticar alguna cosa, bien sea acerca de la «dis-
posicion del cuerpo», bien acerca «de la disposicién del tiempo»,
refiriéndose al tiempo climético. Concluye que éstas son las dos uni-
cas maneras posibles de adivinar y pronosticar el futuro a través de
los suefios, considerando el resto como burla y supersticion. En re-
lacién con la primera, hay que recordar que a lo largo de la Historia
ha existido la creencia muy generalizada de que los suefios, junto al
del poder de pronosticar el futuro, tenfan otros usos practicos, uno
de los cuales era el médico, llegando a considerdrselos medm de pre-
vencién de las enfermedades o procedimiento de curacién®. Era in-
cluso habitual que los médicos emplearan el anélisis de los suefios
como una herramienta de diagnéstico, prictica que sélo desapare-
ci6 a finales del siglo x1%, cuando Freud trasladé el enfoque médico
de la interpretacién de los suefios del cuerpo a la mente.

En sus Anotaciones (1580) a las obras de Garcilaso de la Vega,
Fernando de Herrera®, a propésito del comienzo de la Egloga I,

0 Richard L. Kagan, op. cit., pag. 62.

1 Raymond de Becker, op. cit., pdg. 143.

2 Comentarios de Fernando de Herrera (1580), en Garcilaso de la Vega y sus comentaristas,
ed. de Antonio Gallego Morell, Madrid, Gredos, 1972.
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dedica un buen espacio al comentario del suefio. Recoge las ideas
sobre el particular de muchos autores antiguos, al tiempo que tra-
duce un poema de Petronio Arbitro donde se habla del engafio del
suefio al entendimiento humano. Sostiene Herrera que los suefios
proceden de cuatro causas, dos internas y dos externas. Entre las in-
ternas, «la primera son los pensamientos, que el hombre hace ve-
lando»®, la segunda «son los humores del Cuerpo y su d1sp051c1on»
De las otras dos causas externas, es la primera «la impresion corporal,
o del aire, o de cuerpos celestes, que mueven y despiertan la imagi-
nacién o la fantasia del que duerme y le hace ver en aquella ima-
ginacion cosas conformes a la disposicion de los cuerpos celestes».

"La dltima es «cuando Dios mueve la fantasia con el ministerio an-

gélico, y amaestra por suefios a los hombres, revelindoles sus mis-
terios» (pags. 507-508). Los originados por esta tltima causa son para
Herrera los suefios verdaderos, pues conforme a la opinién antigua,
cree éste que algunas veces las visiones nocturnas son engafiosas y
otras verdaderas (pags. 508-509).

Comenta también Herrera, como ya hicieran otros muchos an-
tes que él (Macrobio o el Brocense, por ejemplo), lo dicho por Ho-
mero en el Canto XIX de la Odisea, recogido después por V1rg1ho
respecto a las dos puertas del suefio: «... las puertas de los suefios son
dos [...] La una de éstas es de cuerno [...] Por esta puerta sale la ver-
dad, que es por la vista; porque lo que vemos, sin duda es verdad.
Y asi se le atribuyen los suefios verdaderos, que dicen los poetas [...]
La otra ebtirnea, que es de marfil denso y fragil, y se da a los suefios
vanos para que entendamos conforme 2 la opinién antigua algunas
veces las visiones nocturnas ser engafiosas y otras verdaderas, signi-
fica la boca, porque los dientes son de aquel color, y sabemos que lo
que se habla puede ser falso...» (pags. 490- 491)*. Es decir, considera
ciertos o falsos los suefios a partir de la difergncia entre lo visto y lo

contado, concediendo la verdad a lo perc1b1d0 por los ojos y la po-
sible falsedad a lo emitido por la boca®.

* «Son los suefios, como dice Aristételes, reliquias de las cosas que velando percibimos
con el sentido, y como estas cosas no desvanezcan luego que han dejado de imprimir su afec-
to en los sentidos, pero permanezcan en algtin tiempo, de la suerte que si uno tocare y sacu-
diere alguna cosa movible, no luego que dejare de movella, y apartare la mano, ella se sosie-
ga, no es admiracién que se nos ofrezcan cuando dormimos las imégenes de aquellas cosas
que h1c1mos, o hablamos, o pensamos velando» (ed. cit., pdg. 507).

* En este pasaje interpretativo de la teorfa homeérica y virgiliana de las puertas del suefio,
Herrera dice seguir a Adriano Turbeno, cap. 14, lib. 4.
> Aurora Egido, op. cit., pag. 142.
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Afirma Aurora Egido que este pasaje seguramente era conocido
por Cervantes y tiene en cuenta lo dicho en él a la hora de analizar
el supuesto sueﬁo tenido por don Quijote en el interior de la cueva
de Montesinos*. Y a propésito de Cervantes, en el capitulo VI del
Viaje del Parnaso®, reduce las causas que originan los suefios a tres:

De una de tres causas los ensuefios

se causan, o los suefios, que este nombre

les dan los que del bien hablar son duefios.

Primera, de las cosas de que el hombre

trata mas de ordinario; la segunda

quiere la medicina que se nombre

del humor que en nosotros mas abunda;

toca en revelaciones la tercera,

que en nuestro bien més que las dos redunda (pag. 136).

De nuevo, en el Persiles, Cervantes hace referencia a esas tres cau-
sas: «cuando no son [los suefios] revelaciones divinas o ilusiones del
demonio, proceden, o de los muchos manjares que suben vapores al
cerebro, con que turban al sentido comun, o ya de aquello que el
hombre trata més de dia»*. A tales causas se refieren también otros
muchos autores contemporineos, como Francisco Valles, en su li-
bro Di iis quae scripta sunt physycé in Libris sacris, sive de sacra philosophia,
cap. XXX (Turin, 1587), o Benito Pereino, en De Magia, de observa-
tione somniorum et de divinatione astrologica libri III (Coloniae
Agrippinae, 1598, 11, 2)¥.

En conclusién, la mayoria de los escritores espafioles que trata-
ron el tema durante el Siglo de Oro compartieron la creencia en la
ampliamente extendida divisién de los suefios segun las causas en
naturale, animale, coeleste. O, lo que es lo mismo, admitian la exis-
tencia de suefios originados por los humores corporales por las preo-
Cupaczones diarias y por intervencién divina. Estos dltimos eran los
suefios de contenido profético y, aunque casi todos los autores es-
pafioles del siglo XvI aceptaban su existencia, mostraban al tiempo

“ Ibid.

47 Cito por la edicién de Vicente Gaos, Madrid, Clésicos Castalia, 1974.

8 Miguel de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, Madrid, Clésicos Castalia, 1985,
pags. 136-137.

# Cfr. R. Schevill y Adolfo Bonilla en Persiles y Sigismunda, I, Obras Completas, Madrid,
Imprenta de Bernardo Rodriguez, 1914, pag. 344, n. 120-14. Otros autores de la época que tra-
tan el tema del suefio son Ripa, Jeonografia, II, 331-2, o Juan de Horozco y Covarrubias,
Emblemas morales, Segovia, 1589, I1, 51v.-52v., con acopio de lugares y autoridades.
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multiples reservas en cuanto a su frecuencia y a su utilizacién con fi-
nes adivinatorios.

El Romanticismo trajo consigo una renovacion profunda del co-
nocimiento del suefio, otorgandole un lugar privilegiado. Pero ya
anteriormente la mayoria de los pensadores racionalistas europeos
del siglo xvii le concedieron también una gran importancia. A par-
tir de 1750 casi todos los tratados de psicologia dedican atencién al
tema®. Albert Beguin nos informa de que durante esta epoca era
una costumbre generalizada que la gente se contara sus suefios pro-
féticos y no sélo en los ambientes pietistas, sino también en los
circulos més «ilustrados», en los que no era extrafia la aficién a las
historias de presentimientos verificados, reveses de fortuna anuncia-
dos por un suefio premomtono sonambuhsmo o todo aquello que
tuviera alguna apariencia magica u oculta®’. Pero, al margen de ese
interés por el mundo del suefio, que en realidad no desaparece en
ningin momento de nuestra historia, lo que nos interesa ahora es
ver cudles son las teorias que prevalecen en este siglo en cuanto al
origen v las causas del suefio.

En principio, las diversas escuelas psicolégicas del siglo xvIi se
muestran inclinadas a hacer prevalecer las exphcacmnes fisioldgicas.
Si ya Aristételes habfa hecho derivar los suefios de las impresiones
dejadas en los drganos sensoriales, el siglo xvill, mis que ninguna
otra época, insisti6 en esos origenes fisioldgicos. No hay pensador
que no admita que el suefio se debe al agotamiento de los <humores
nerviosos» o de los «espiritus animales», tan necesarios para el mo-
vimiento como para la sensacidn. Asimismo, casi todos los psicolo-
gos insisten en las semejanzas existentes entre la vida de la vigilia y
la onirica, lo que le lleva a ver a Albert Beguin una seme]anza esen-
cial entre el «realismo» del siglo xvir y la pszcologla freudiana®.

A diferencia de uno y otra, para los romdnticos es precisamente
el suefio, junto a otros estados «subjetivos», el que nos hace «des-
cender en nosotros MIsmos y encontrar esa parfte nuestra que es mas
nosotros mismos que nuestra misma conciencia»”. Para el romanti-
co, el estado de vigilia y lucidez no es mis que noche profunda,
mientras que la verdadera claridad solamente nos es accesible en los

S0 Albert Beguin, El alma romdntica y el sueiio, México, Fondo de Cultura Econdmi-
ca, 1954, pag. 25.

3 Ibid., pags. 25-26.

2 [hid., pags. 27-29.

> Ibid., pag. 29.
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aspectos nocturnos de nuestra existencia. En realidad, tal como se
pone de manifiesto en todos los textos analizados en el capitulo pri-
mero, también durante otras épocas el suefio es considerado como
un medio para conocer la verdad y salir de la tiniebla y la ignoran-
cia. Sin embargo, como hemos visto, durante siglos se tendié a con-
siderar el suefio como manifestacién o reflejo de los pensamientos
tenidos en la vigilia; con la irrupcién del Romanticismo comienza a
considerarse absurdo, superficial y aun peligroso el ver en los sue-
fios simples residuos del estado de vigilia. En la concepcién romén-
tica, dice Albert Beguin:

el suefio es revelador, pero revelador podticamente, porque el senti-
miento especial, la euforia que en é] experimentamos, nos persuade
—no con una persuasion légica sino con una conviccién esponti-
nea— de que el mundo entrevisto existe, de que este mundo cons-
tituye una forma esencial y entrafiable de nuestra existencia més au-
téntica. Somos nuestros suefios tanto como nuestra vigilia. Explicar
los suefios a partir de la consciencia diurna es cometer un acto bar-
baro, es condenarse a falsear su sentido y sobre todo su calidad™.

3.1.2.  Alusion a las teorias del suesio en los suefios literarios

La reflexion acerca de las causas u origen de los suefios, asi como
de su condicién de verdaderos o falsos, estd presente en la mayor
parte de las obras estudiadas. Recordemos que ya en el Swerio de
Escipion se recurre al motivo de los pensamientos que ocuparon la
mente del que suefia, momentos antes de quedarse dormido, para
justificar el contenido del suefio. En El Suesio 0 el Gallo de Luciano,
el suefio que Micilo le cuenta al Gallo también queda justificado
por los pensamientos y actividades que ocuparon a aquél antes de
empezar a sofiar: la comida en casa del rico Eucrates fue motivo de
que soflara con riquezas. Aunque no se aluda en la obra explicita-
mente a dicha correspondencia, es significativo que se emplee més
espacio en describir los antecedentes del suefio que el suefio mismo.
Por otro lado, en esta obra Luciano se burla de la teorfa cldsica de las
dos puertas —de cuerno y marfil—, por las que salen los suefios fal-
sos y verdaderos. Cuando Micilo va a relatarle al Gallo el suefio que

> Ibid,, pags. 117-118. Aqui es donde radica fundamentalmente la diferencia entre unas
épocas y otras en cuanto a la utilizacién del suefio en la creacién literaria.
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ha tenido, éste —haciendo alusién a las famosas palabras de Ho-
mero en la Odisea— quiere averiguar si dicho suefio ha llegado por
las puertas de marfil o por las de cuerno. Micilo le contesta enton-
ces que por ninguna de las dos:

Manda a paseo a ese poeta charlatdn, que nada sabia de suefios.
Los suefios pobres acaso salen por ellas, suefios como los que é] ve-
ria, y no con mucha nitidez, ya que era ciego; pero mi agradabilisi-
mo suefio partié de puertas de oro, siendo de oro él mismo, todo ro-
deado de oro, y portador de mucho oro (péag. 370)55

Ma3s adelante, en cambio, reconoce: «como dice Homero®, du-
rante la noche inmorial, un sueiio ciertamente divino vino a mf...» (pagi-
na 371). No obstante, el Gallo se encargara poco después de de-
mostrarle a Micilo la falsedad de su suefio.

De nuevo en El Suerio o La vida, Luciano cita 2 Homero: «Por
decitlo con Homero, Un ensuerio divino llegdme en el sueiio / a lo largo
de una noche inmoriab (pag. 154). Pero al igual que en la obra anterior,
la creencia clésica en los suefios divinos es desacreditada cuando casi
al final del texto una voz increpa a Luciano, burldndose de su suefio
y calificindolo de tonto y pueril. Por otro lado, también aqul se acu-
de a la teoria aristotélica al justificar el contenido del suefio con las
preocupaciones previas a la dormicién.

El tema de la veracidad o falsedad de los suefios sigue preocu-
pando a los autores medievales, que asi lo manifiestan en sus res-
pectivos suefios literarios. En los primeros versos del Roman de la
Rose, Guillaume de Lorris reflexiona sobre este asunto y para de-
mostrar la existencia de suefios de caricter profético acude a la au-
toridad de Macrobio y a su comentario del Swerio de Escipion, a quien
cita. Lorris confiesa creer en la existencia de suefios que nos revelan
el significado del bien y del mal, «pues mucHas personas suefian por
la noche /muchisimas cosas que entender no pueden, / pero que
después se ven perfectamente» (vv. 18-20). Asf sucedio, por supues-
to, en el suefio que se dispone a contar.

En El Suerio, el Marqués de Santillana se hace eco del clasico pro-

55 En la descripcién de la isla de los Suefios de Relatos weridicos, Luciano desmiente de
nuevo la teoria homérica: «las puertas que hay en él no son dos, como dice Homero, sino
cuatro: dos miran al llano de la Blandura (una es de hierro y 1a otra de barro), por las que, se-
gin decfan, salen los suefios terrorificos, criminales y molestos; y dos dan al puerto y el mar
{una de cuerno y otra de marfil, por la que nosotros penetramos) (ed cit;, pag. 218).

56 Cfr. lliada, 11, 56.
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blema de la veracidad o falsedad de los suefios, aunque de forma
original. No lo hace en una introduccién o exordio del suefio que va
a contar, sino tras éste, y a través de la disputa entre el Corazén, que
intenta demostrar que los suefios revelan enigmas, y la Razén, que
desmiente la veracidad de los suefios, aunque termina siendo per-
suadida por aquél. También en El Triunfo del Marqués, de Diego de
Burgos, aparece una reflexién sobre la veracidad de los suefios.
Explica Burgos el valor que concede a éstos: la providencia divina
permite a los mortales «sofiando, que vean / lo que proveido es en
tus conceptos»; pero, al mismo tiempo, sabe que va contra la fe cris-
tiana creer que los suefios ensefian lo que ha de ocurrir en el futuro.

Por otro lado, durante la Edad Media no era extrafio acudir al
motivo clasico de los pensamientos previos que condicionan el con-
tenido de los suefios. Una variante de este motivo es el de la lectura
antes de quedarse dormido, muy presente en la tradicién medieval
europea. En Pélerinage de vie humaine, el yo poético comienza a sofiar
tras la lectura del Roman de la Rose; en The Book of the Duchess, estaba
leyendo la fibula de Ceix y Alcione de las Metamorfosis (X1, V) cuan-
do le invade el suefio; en The Parliament of Fowls, estaba leyendo el
Suesio de Escipion, y cada una de esas lecturas va a condicionar el con-
tenido de los respectivos suefios. En esta tltima obra se hace ade-
mds explicita alusidén a cémo los suefios responden a los afanes y las
ocupaciones del dia, ofreciéndose varios ejemplos.

Ahora bien, muchas de las visiones poéticas medievales castella-
nas prescinden de la habitual reflexién sobre la veracidad de los sue-
fios o de la justificacién de su contenido con los pensamientos pre-
vios. En el Dezir a las syete virtudes, en Coronacién de Mossén Jords, en
Querella de amor no hay ningn tipo de reflexién sobre el suefio y sus
causas. Menos aun en El infierno de los enamorados, en Triunfete de
amor o en Laberinto de Fortuna, donde més que un suefio lo que se
cuenta es una visién. En Lo Somnz, Bernat Metge tan sélo dice res-
pecto a la naturaleza de su suefio que durmié «repentinamente, no
en la forma acostumbrada, sino en aquella con que los enfermos y
hambrientos suelen dormir» (pag. 11). Y en el «Proemio» de la Visidn
deleitable, solamente se nos dice que el suefio sobrevino después
de una tremenda disputa entre el entendimiento y la voluntad del
autor.

En los suefios del Renacimiento no vamos a encontrar impor-
tantes novedades en cuanto al tépico de las causas del suefio. Vives
dice que la noche pasada, mientras estaba preparando para sus estu-
diantes la exposicién del Suerio de Escipion, empezb a sofiar con el
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mismo Escipién en persona, sofiando. En este caso, es el Suefio, «esa
pequefia divinidad volatil», quien «de golpe y voleo» (p4g. 605) le
introdujo en su morada. En la Vigilia al margen del «Sueiio de Escipidn»,
Vives se detiene mucho mds que Cicerén en el debatido tema de las
causas del suefio, ejemplificando incluso con el suefio que tuvo
Quinto Ennio, a quien Cicerdn sélo aludia de pasada. Una vez mas
queda clara la postura de Vives con respecto al origen de los suefios:
«A cada uno de nosotros nos acontece que si estando en vela pensé-
0 hablé mucho de una cosa, esta misma cosa se le ocurra durante el
suefio, al parecer con su misma presencia fisica» (pag. 638).

Juan Maldonado no hace ninguna alusién explicita a las causas
que originan los suefios, pero como casi todos sus contemporaneos
hace depender el contenido del suyo de los pensamientos que ocu-
paron su mente antes de quedarse dormido. Estaba mirando al cie-
lo esperando la aparicién de un cometa y admirando los «silenciosos
rumbos estelares» (p, 150), cuando se acordé de la prudente y vir-
tuosa Maria de Rojas, ya fallecida. En esto, se quedé dormido y en
su suefio se le aparecié esta misma mujer, que le condujo en un fan-
tastico viaje por el cielo hasta la luna.

Lo mismo ocurre en el suefio que cierra el Libro de la anatomia de
Bernardino Montafia de Monserrate: el marqués Luis Hurtado de
Mendoza sofié con la anatomia del hombre, porque antes de dormir
estuvo conversando sobre la generacién de los animales, la sabiduria
de la naturaleza y sus admirables obras. No obstante, el marqués ca-
lifica también su suefio de «cosa celestial». Més adelante dice que
«parece imposible haber sofiado hombre nacido tal suefio», y que
encierra «muy gran misterio». El doctor le pide a Luis Hurtado de
Mendoza que le cuente su suefio para ver si de él pueden sacar algtin
secreto. Y una vez que termina el relato del suefio viene una
«Aclaracién», en la que Montafia de Monserrate intenta interpretar
las distintas partes de aquél. Se trata, por tanto, de un suefio que,
como el somnium de Macrobio, por su oscuridad alegérica, necesita
ser interpretado. .

También en relacién con la teorfa aristotélica del suefio, muchas
veces, mds que los pensamientos, es el estado de 4nimo del sofiador
antes de quedarse dormido lo que condiciona los contenidos del
suefio. En este sentido, la confusidn, el descontento, la tristeza y
otros sentimientos similares suelen ser motivos desencadenantes de
un determinado suefio. En el Suerio de Polofilo, €l protagonista pasa
una noche despierto, lamentindose de su desgraciado amor por
Polia y cavilando sobre la amargura del amor no correspondido, an-
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tes de comenzar su sueflo amoroso. Francesco Colonna se demora
en explicar no sélo cudles eran sus pensamientos sino también su
estado de dnimo:

Asi que, a solas con los altos pensamientos del amor, consu-
miendo insomne la larga y tediosa noche, desconsolado y suspiran-
do a causa de mi estéril fortuna y mi adversa y mala estrella, lloran-
do por un importuno y desgraciado amor, recapacitaba sobre lo que
representa un amor no correspondido [...] (II, pag. 14).

Dentro de nuestra literatura podemos recordar el suefio que se
narra en La Araucana, donde el yo poético da debida cuenta del de-
sasosiego que lo invadia antes de empezar a sofiar, o el suefio que
contiene el «Coloquio pastoril» de Torquemada, donde Torcato, an-
tes de dormirse, estaba abatido por las lagrimas y la fatiga.

Con el paso del tiempo, los autores que recurren al género de
los suefios literarios no van a renunciar a la tradicional reflexién so-
bre las causas, antes bien cada vez se le dedicard mayor espacio. En
el capitulo VI del Vigje del Parnaso®, antes de contar su suefio,
Cervantes dedica 27 versos a tratar el tema de las causas. Después
de exponer la tradicional clasificacion tripartita de los suefios, dice
que el que va a relatar procede de la causa primera, es decir, «de las
cosas que el hombre / trata més de ordinario» (vv. 4-5). Se detiene
también a exponer varios ejemplos que lo demuestran. En el segun-
do suefio (capitulo VIIL, vv. 220 v ss.), ya no se alude a tales causas,
sino que aparece el mismo Morfeo, acompafiado de la Pereza, el
Silencio y el Descuido, que traia un gran caldero de las aguas del
Olvido, con las que bafi6 a todos los poetas. La presencia del mis-
misimo Dios del Suefio como artifice del suefio del protagonista ha-
bia aparecido ya en el Somnium de Vives y volverd a aparecer més
tarde, quizas por influencia de Cervantes, en autores como Antoli-
nez de Piedrabuena o Ramirez de Géngora.

La introduccidn a El suefio del Juicio final muestra en qué medida
los escritores del siglo xviI se adhirieron, en sus introducciones al
suefio, a los modelos més antiguos. Aunque no sin ironia, Quevedo
se plantea en un primer momento el problema de si los suefios son
«verdad» (es decir, proféticos) o «mentira», de modo muy semejante
a como lo habia hecho, casi cuatrocientos afios antes, Guillaume de

57 Sobre los dos suefios que aparecen en esta obra hablaremos con mds detenimiento en
el capitulo V.

190

Lorris en el prélogo al Roman de la Rose. Comienza Quevedo citan-
do a Homero a propésito del origen divino de los suefios y de su
veracidad, «cuando tocan en cosas importantes y piadosas o las sue-
fian reyes y grandes sefiores» (pag. 90). En este punto recurre a la au-
toridad de Propercio («Nec tu sperne piis venientia somnia portis: /
cum pia venerunt somnia, pondus habent») (pdg. 91)®. A continua-
cién dice que €l tiene «por caido del cielo» (pag. 91) un suefio que
tuvo en estas noches pasadas. Pero nada mas aludir al origen divino
de su suefio, se apresura a justificar su contenido con el motivo de
la lectura previa a la dormicién. Nos cuenta entonces que, antes de
que le acometiera el suefio, habfa estado leyendo en el libro del bea-
to Hipdlito sobre el fin del mundo, tema que le provoca la ensoiia-
cién del juicio final. Inmediatamente pasa a explicar la causa animal
que justifica el contenido de los suefios a través de los pensamientos
que preocuparon al hombre durante la vigilia y para ello recurre a
toda una serie de autoridades cldsicas sobre este asunto:

Digolo a propésito, que tengo por caido del cielo uno que yo
tuve en estas noches pasadas, habiendo cerrado los ojos con el libro
del Beato Hip6lito De la fin del mundo y segunda venida de Cristo, lo
cual fue causa de sofiar que vefa el juicio final. Y aunque en casa de
un poeta es cosa dificultosa creer que haya juicio, aunque por sue-
fios, le hubo en mf por la razén que da Claudiano en la prefacién
al libro II Del Rapo, diciendo que todos los animales suefian de no-
che como sombras de lo que trataron de dia. Y Petronio Arbitro
dice: '

Et canis in somnisdeporis vestigia latrat.

Y hablando de los jueces:

Et pravidus cerno inclusum corde tribunal (pags. 91-93).

En el Suerio del infierno se hace referencia a otro tépico extendido
en la época: la mayoria de los suefios no son mas que «burla de la
fantasia y ocio del alma» (p4gs. 171-172). Pero, como ya hemos vis-
to, también se admitia que algunos pocos suefios, aquellos enviados
directamente por Dios, si tenfan credibilidad e incluso podia confe-
rirseles poder profético. Ello le lleva a Quevedo a argumentar que
en este caso vio lo que se relata a continuacién, guiado del dngel de
su guarda, «por particular providencia de Dios» (pags. 171-172). En

%8 «Y no desprecies los suefios que lleguen por las puertas piadosas: / cuando los suefios
llegan piadosos, tienen peso» (Elegias, IV, 7, 87-88) (trad. de A. Tovary M. .T. Belfiore,
Barcelona, Alma Mater, 1963, pag. 223) (cfr. Ignacio Arellano, ed. cit., pags. 90-91, n. 5).

191



opinidon de Felipe C. R. Maldonado fue a causa de la censura ecle-
sidstica por lo que, en la edicién de Juguetes (1631), sustituyd tan alto
procedimiento, trocindose el 4ngel en «genio» y la permisién llega-
se asimismo por particular providencia, pero no sabemos de quién.
En cualquier caso, como bien afirma Maldonado, fue por autoriza-
cion divinamente misteriosa o simplemente misteriosa como
Quevedo visito el infierno para escarmiento propio y de extrafios>.

Por ultimo, en el Suesio de la Muerte acude Quevedo de nuevo al
motivo de la lectura previa (Lucrecio, Job), asi como al de su estado
de 4nimo («fatigado y combatido», pag. 312), como causa y justifi-
cacidn del suefio.

En definitiva, Quevedo recurre indistintamente —y a veces si-
multdneamente— a las causas sobrenaturales y a las naturales para
justificar sus suefios. La cita erudita de autoridades clasicas sobre el
tema del suefio en el pértico del relato es una téenica utilizada por
Quevedo en varios de sus textos.

En la Repiblica literaria, Saavedra Fajardo, como tantos otros au-
tores, aduce la causa animal para justificar su suefio. Nos dice que
antes de quedarse dormido y empezar a sofiar estaba discurriendo
sobre el gran niimero de libros que habia, asi como del atrevimien-
to de los que escriben. Tales pensamientos, como luego puede com-
probar el lector, condicionan el asunto del suefio que sigue.

Dentro de esta obra encontramos un episodio de especial interés
en relacion con el tema que estamos tratando. El narrador entr6 en
compafifa de Marco Varrén en el interior de una cueva, donde en-
contraron a dos cuerpos que parecian muertos, uno era Artemidoro,
cuya Interpretacion de los suerios, como ya hemos visto, fue muy po-
pular aun en la Edad Moderna, y el otro Cardano. Cuando descu-
bri6é que no estaban muertos sino dormidos, el narrador le dijo a
este ultimo que «siendo muchas de sus vigilias tan doctas y tan pro-
vechosas a aquella Republica, era delito el entregarse tan torpe y gra-
ciosamente al suefio, imagen de la muerte» (pag. 63). A esta incre-
pacién, Cardano replica que el suefio es antes imagen de la
eternidad, ya que en él, como en un espejo, podemos ver el tiempo
presente y futuro. El narrador se rie entonces de tal argumentacién,
creyendo que su interlocutor aun debia estar dormido. Este, picado,
prosigui6 diciendo:

% Pelipe C. R. Maldonado, «Introduccién» a Quevedo, Suesios y discursos, Madrid, Cas-
talia, 1972, pég. 20.
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Nos os burléis de los suefios, los quales hacen divino al hom-
bre con el conocimiento de lo futuro, atributo por naturaleza reser-
vado a Dios; porque en ellos, como en un teatro, se le representan
en diversas figuras las cosas que han de suceder, y a veces las suce-
didas, para advertimiento propio y ageno; y assi no es torpe ni ocio-
so el tiempo que dormimos, ni le dexamos de vivir, porque serfa en-
gafio de la Naturaleza el haver defraudado al aliento de la vida la
mitad della; i es conforme a razén que, siendo el hombre por su en-
tendimiento una semejanza de Dios, y aviéndole dado dos tiempos,
uno de vigilia y otro de suefio, no le havia de faltar en ambos el
exercicio desta semejanza, teniendo por tan largo espacio de tiempo
enagenados y intitiles los sentidos. Para el remedio, pues, de ambos
inconvenientes dispuso la divina Providencia que, como en la noche
presiden la luna y las estrellas con la luz prestada del sol, para que,
careciendo de su presencia, no careciesen de sus rayos, assi también
dispuso la divina Providencia que la fantasfa y las operaciones indi-
viduales se exercitase en el desvelo del alma mientras duerme el
hombre, a pesar de la humedad del celebro; y, como es inmortal el
alma y en cierto modo se halla entonces fuera de los érganos del
cuerpo, por estar impedidos se une a s misma, y obra con destino
superior, reconociendo lo futuro, para que ni este acuerdo ni esta
presciencia faltasen al hombre, imagen de Dios (pags. 63-64).

Ante tal extensa exposicion, el narrador afiade irénico: «Este de-
vaneo de Cardano me pareci6 peligroso para conferido, y sin repli-
calle, me retiré» (pdg. 64), con lo que se pone de manifiesto la acti-
tud escéptica de Saavedra respecto al poder profético de los suefios.
En cualquier caso, es significativo el hecho de que, una vez que se ha
acudido a la causa animal de los suefios para justificar el contenido
del que se va a relatar en la obra, se aproveche un episodio ocurrido
dentro de ésta para aludir a una posibilidad que no se descarta to-
talmente en la época que nos ocupa: el origen divino de algunos
suefios y su consecuente poder profético.

También en los dos vejamenes analizados los pensamientos pre-
vios justifican el suefio. Pantaledn de Ribera estaba reflexionando
acerca de la posibilidad de que la luna estuviera habitada, antes de
sofiar su viaje a la luna. En el de Céncer Velasco, se argumenta ex-
plicitamente: «como los suefios son ecos monstruosos de las voces
de los sucesos del dia» (pags. 93-94), y el autor se habia llevado en la
fantasia el tema del «socorro de Napoles, versos latinos y toda la
Academia castellana» (p4g. 94), empez6 a sofiar disparates.

De la misma manera que ocurre en algunos de los textos ante-
riormente analizados, concretamente en el Suesio de Polifilo, en Uni-
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versidad de Amor el autor estuvo desvelado durante toda una noche,
pensando en una dama, y es ese pensamiento el que va a condi-
cionar su suefio, en el que se traslada a la Corte del Dios Amor, «fi-
losofando conforme las especies que al tiempo de dormirme danga-
van en mi fantasia». Al final de esta obra encontramos una
interesante alusidén acerca de la veracidad del suefio narrado.
Cuando el autor se despertd, tras acordarse de lo que habia sofado,
alz6 la almohada «para ver si me habian puesto debaxo algin ramo
de laurel, para que sofiara verdades».

En el Suerio de Antonio Maldonado aparece de nuevo la postu-
ra aristotélica, al definirse a los suefios como «reliquias de las cosas
que velando percebimos» (fol. 3). De esta forma, dice el narrador:

apenas me dormi (sobre no aver estado jamds despierto) quando se
empessaron a ofrecer en torno de la fantasia las imagines y simula-
cros de las cosas, que poco antes avia pensado, como el Soldado la
guerra, y al Abogado el tribunal, y ambas cosas a mi (fol. 3).

No obstante, en una de las aprobaciones de esta obra, se alude
al posible origen divino del suefio relatado: «pues aunque tu la nom-
bras Suefio, yo casi revelacién la considero [...] revelacién sagradas.
Y casi al final del relato, Antonio Maldonado hace también refe-
rencia a la procedencia divina de los suefios: «Algo se a de estar [la
Voluntad divina] por los suefios, porque apretando en ellos los cuy-
dados, se representan las inminentes especies de las cosas, y tiene di-
vinidad el 4nimo, y suele Dios benigno mostrarse en ellos» (fols. 111
y 112). Y, efectivamente, en este caso, todo el suefio se nos muestra
como una revelacién de la Verdad Divina al autor.

Lépez de Vega, en El perfecto sefior. Suerio politico, hace alusién a
las dos posibles causas atribuidas a los suefios, naturales y divinas.
Acto seguido, confiesa que no sabe 2 ciencia cierta cudl de las dos ha
desencadenado el suyo:

Yazia el alma suspensa, o sepultada en la suspensién de los sen-
tidos, i el cuerpo rendido, i sin acciones, hecho trofec del trabajo,
especticulo, i testigo de la mortalidad: quando, ya fuese pot repre-
sentacién en la fantasia, ya por elevacién de mayor potencia, me pa-
recié que me hallava a las puertas de vn suntuoso edificio, de labor,
i arquitectura peregrina [...] (fol. 1).

Alvarez de Lugo comienza la «Introduccién» a la primera parte
de las Vigilias del suerio con una extensa e interesante reflexion sobre
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la veracidad de los suefios. Afirma que es en los suefios «el decir ver-
dades accidente» (pag. 1) y «el no decirlas achaque» (pég. 2).
Continta confesando que él particularmente ha sido testigo de lo
uno y de lo otro. Muchas veces, al despertar, llor6 al descubrir los
engaflos que sofiaba alegre, pero, en cambio, una noche observé mu-
chas verdades. Por ello no siempre hay que menospreciar los deli-
rios de Morfeo. Después de estas reflexiones, como el resto de sus
contemporaneos, se detiene a justificar el contenido de su suefio con
los pensamientos previos. En este caso, se recurre una vez mads al
motivo de la lectura, concretamente, de unos versos poco favorables
a su gusto del poeta Iuan Campano, asi como al motivo del desaso-
siego y preocupacién del sofiador antes de quedarse dormido.

Francisco Santos recurre al motivo de la lectura (las meditaciones
del Padre Puente) en la segunda parte de Las Tarascas de Madrid:
Postrimerias del hombre y Tribunal espanioso. Como en Quevedo, la lec-
tura del juicio le llevard a sofiar con el mismo. En el No importa de
Espajia aparece también la lectura (deyendo me hallaba una noche
los desaciertos del hombre», pég. 7), asi como el motivo de los pen-
samientos previos: el autor se qued6 dormido con la expresidén «no
importa» en la boca, siendo ello motivo y justificacién del conteni-
do de su suefio, que tratard acerca del frecuente uso que de esa fra-
se hacen los espafoles. En Arca de Noéy Campana de Belilla, se hace
alusién a los suefios procedentes del demonio que tienen las brujas:

Ciega a las engafiadas, da las profundo suefio, y en €l las parece
cierto lo que suefian, siende fantasias endemoniadas, y algunas ve-
ras rendidas en el infame rostro, y maltratados sus cuerpos, que en
la batalla del suefio obran las potencias, y las arrojan de la cama,
como aburridas de assistir 4 tan vil alma. Acdbase el suefio, porque
el diablo quiere y hallasse contenta, pareciéndola, que lo que ha so-
fiado lo ha visto, y gozado realmente (pdg. 148).

En el Swuesio politico de Fonseca y Almeida se recurre también al
motivo de la lectura, que en este caso es la de los discursos de
Boccalini. El autor alude explicitamente al efecto que dicha lectura
produjo en su suefio: «Y aquellas especies, antes / meditadas, de-
volviendo, / de tantos conceptos fue / formado sélo un concepto»
(pag. 271).

En cuanto a la supuesta relacion existente entre el estado de 4ni-
mo del que suefia y el contenido del suefio, encontramos en el si-
glo XVII interesantes actitudes escépticas, cuando no abiertamente
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parddicas, respecto a la creencia generalizada. Enriquez Gémez, que
en El siglo pitagdrico prescinde del habitual exordio, en La Torre de
Babilonia, sin dedicar tampoco gran espacio a tales reflexiones, se ex-
trafia hipderitamente de «sofiar cosas de gusto, quien siempre veld
pesares» (pag. 1). En Hospital de incurables, frente al desasosiego y preo-
cupacion que suelen turbar a los sofiadores antes de dormir, el autor
refiere irdnicamente: «Una noche que para dormir bien dejé cuida-
dos a una parte, y mondo de las pesadumbres del dia dormi a suefio
suelto, entre las pataratas que se les ofrecen a los que suefian, me pa-
recié que [...]» (pag. 181).

Durante el siglo xvI1, casi todos los suefios literarios son justifi-
cados por la creencia generalizada de que sus contenidos estan con-
dicionados, de algiin modo, tanto por el estado de dnimo como por
los pensamientos (en muchas ocasiones suscitados por la lectura)
que precedieron inmediatamente a la dormicién, aunque en algu-
nos casos se recurra a dichas teorias para desmentirlas. S1 atendemos
a la clasificacién de Macrobio, se trataria del izsomnium, que es un
suefio explicable por causas naturales y carente de poder profético.
Ahora bien, junto a la teoria escolastica del suefio animal, no siem-
pre se renuncia a aquella que atribuye un origen divino a los sue-
fios. Cuando también se admite esta posibilidad, el suefio se con-
vierte en un sommium o visio, es decir, en un mensaje procedente del
mas all, de cardcter alegérico y contenido profético. En estos casos,
supuestamente el motivo del suefio sirve para otorgar més veracidad
y autoridad a las ensefianzas que se pretenden transmitir. En algunas
ocasiones, €l autor, bien desconoce la verdadera causa, o bien hace
confluir a las dos —la natural y la sobrenatural— como desencade-
nantes del suefio. Por contra, apenas se presta atencién a la teoria de
los humores.

Como en otros muchos aspectos, el autor que sin duda nos ofre-
ce ejemplos mas interesantes en cuanto a la utilizacién de las tradi-
cionales causas de los suefios es Torres Villarroel. Anatomia de todo lo
visible e invisible comienza con la divertida descripcion, por parte del
narrador, de los intentos de desperezarse de la modorra que lo tenia
«tragado de pies a cabeza» (pdg. 2). Seguidamente alude a los «hu-
mos gordos de la comida» y <los pelmazos vapores de la estacién y
de la hora» (pag. 2), los cuales burlando su intento de despertarse, le
hicieron volver a caer en el suefio. A continuacién comienza la ha-
bitual reflexién sobre las causas del suefio, que es, sin embargo, en
Torres mucho més extensa y prolija de lo acostumbrado. Alude pri-
mero a la causa animal de que hablan los Filésofos:
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Los suefios del animal, dicen los Filosofos, que dependen de la
disposicién de el primer sensorio, v que regularmente concurren a
ser fantasmas en su idea aquellos ordinarios exercicios, y aquellas
frequentes meditaciones en que se ocupa su vigilia (pags. 2-3).

Asegura entonces que aunque en otros suefios no habia tenido
pruebas de esta posibilidad, s6lo con el que tuvo durante esta siesta
se atreveria a afirmar la certidumbre de esta poco disputable opinién.
Efectivamente, inmediatamente comprobamos que el contenido de
su suefio guarda estrecha relacidén con los pensamientos que le in-
quietaron antes de quedarse dormido: esa mafiana habia leido unos
parrafos del cielo y el mundo en un filésofo moderno y después ha-
bia mantenido una discusién con unos «politicos ociosos» sobre «el
capitulo de Londres de la gaceta de aquel Martes» (pag. 3). Més ade-
lante afiade: «Yo no sé si el suefio tomo la materia del estudio que
yo habfa hecho aquella mafiana en el globo, o si pill6 los cabos suel-
tos de la conversacidn de los majaderos criticos» (pag. 3). Recuérdese
que en la primera versién de esta obra, Vigge fantdstico, se cita expli-
citamente a Athanasius Kircher como el filésofo cuyas obras leyo
antes de sofiar. Y recuérdese asimismo que éste también recurrié al
suefio en su obra. Manuel Marfa Pérez Lépez ha sefialado una inte-
resante diferencia entre el suefio de Kircher y la Anatomia de Torres:

En el suefio de Kircher, Teodidacto es transportado sobre las
alas del 4ngel Cosmiel, enviado para mostrarle la magnificencia de
Dios en su universo: el conocimiento cientifico es mera prolonga-
cién subsidiaria de la revelacion divina. Torres, en cambio, penetra
en el suefio envuelto en los terrenales vapores de una siesta pesada;
y él mismo es el guia y maestro que conduce e ilustra a unos disci-
pulos anhelantes de su sabxduna, que abarca todas las ciencias de la
naturaleza®.
A ]
Al igual que Quevedo en su suefio, Torres estaba leyendo antes
de quedarse dormido y empezar a sofiar la primera de sus Visiones y
wisttas. Pero, en su caso, la referencia a la lectura se hace en razén, no
de la relacién entre lo leido y lo sofiado, sino de la capacidad del li-
bro que estaba leyendo para despertarle el suefio:

0 Los suerios de Torres Villarroel o la ilusién racional», art. cit,, pag. 146.
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A la héctica llama de un viudo candil, [...], estuve anoche aguan-
tando la mecha y enojando a los parpados, que los quiero sobre las
nifias de mis ojos, por brujulear las dicciones de un curioso libro
que ha meses que le doy mi lado, porque me despierta el suefio

(pig. 124).

Antes de comenzar a contar su suefio, en el que se le aparece un
muerto, Francisco de Quevedo, reflexiona acerca de la identificacién
entre el suefio y la muerte, para lo que acude a la autoridad de
Ovidio. Pero incluso la presencia de una cita clasica, siguiendo el
ejemplo de Quevedo en El suerio del Juicio Final y el Sueiio de la muer-
fe, se convertird en ocasion para la broma.

En la Introduccién del segundo de los suefios que contienen las
Visiones y visitas alude a que su estémago remiti6 algunos humos a
su cerebro, como causa de su suefio. En la del tercero se lamenta de
su mala fortuna y, seguidamente, suefia que estd en un miserable
cuarto, que parecia habitacién de algin diablo, quedando asi de nue-
vo relacionado el contenido del suefio con los pensamientos que
precedieron a la dormicién. '

En La Barca de Aqueronte, Torres dedica toda la «Introduccién»
a debatir sobre el problema de los origenes de los suefios. Comienza
atribuyendo al demonio la causa del suyo:

iAlgin demonio incubo emprefia a la diabla de mi fantasia,
pues la hace parir tamafias monstruosidades! iJestis mil veces sea
conmigo, y me libre de suefios tan endemoniados! (pag. 215).

Seguidamente se detiene a reflexionar sobre el origen que los fi-
l6sofos atribuyen al suefio:

Yo estudié en ella [la Filosofia] que los suefios nacen de la re-
voltosa agitacién de los humores y espiritus animales que residen
en el celebro; y que por esta conmocién se obstruyen los transitos
y conductos comunes a los sentidos externos, y que mezcladas con-
fusamente las especies, salen a danzar a la fantasfa los objetos so-
brevestidos de la confusién y el desorden (pag. 215).

Ante tal definicién del suefio, Torres advierte extrafiado que su
«celebro no puede contener tan desagradables especies, ni su cabi-
dad es habitacion de tan monstruosos materiales» (pag. 215). A con-
tinuacién hace referencia a la clasificacién tradicional de los suefios
en naturales y animales: '
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A los insomnios (que vulgarmente llaman suefios) dividen los
Filésofos en naturales y animales. Asienten que el suefio animal se
cria de aquellos cuidados y pensamientos que son regularmente
amables tareas en el desvelo, siendo fantasmas nocturnas las repeti-
das operaciones y discursos del dia; y asi el estudiante suefia que ar-
guye, y el soldado que pelea. El suefio natural dicen que lo forma la
qualidad del temperamento [...] (pags. 215-216). -

Pero, como vya hiciera Enriquez Gémez, comprueba Torres que
la teoria tradicional no encaja en su caso: :

en mi no son naturales ni animales estos suefios: porque en mis ve-
nas jamés he sentido a la melancolia, que es la madre de estos ho-
rrores. Yo no hago memoria de quando me haya recordado del lim-
bo, infierno ni purgatorio, porque encamino a mi salvacién por la
senda del Cielo, y mas me agradece mi alma las meditaciones de la
Iglesia, que la contemplacién de los tizonazos. Yo soy derrenegado
de las melancolias, ap6stata de las seriedades, y herege de los dis-
gustos, ¥ con todo eso suefio con mortajas, precitos, condenacio-
nes, atahudes y diablos, y me son tan familiares las tristezas que se
acuestan conmigo. Despierto brusco la lisonja a mis ojos en los bue-
nos semblantes, y sofiando solamente se me representan infernales
visiones (pag. 216).

Luego hace referencia a las causas sobrenaturales de las que ha-
blan los tedlogos:

De otras dos castas de suefios hablan los Teblogos, de los unos
dicen que los lee el Angel de Luz a los hombres para persuadirlos su
bien, y de los otros aseguran que los escribe el demonio en el cele-
bro para asustar y burlarse de las criaturas (pag. 217).

*»

Sin embargo, advierte de nuevo que no cree que sus suefios sean
de ninguno de estos dos tipos (desmintiendo por tanto lo dicho al
principio). Concluye el prélogo refiriéndose, una vez més en tono es-
céptico y burlén, a las habituales causas que se atribufan a los suefios:

Sean, pues, naturales, divinos, animales o diabélicos estos sue-
fios, quiero trasladar al oido de Vmd. el que me acometié esta no-
che pasada, y dexemos que averigiie su condicién y origen el que
tuviere tanta soberbia de fisico, que crea que lo puede saber, que yo
cada dfa ignoro mas las travesuras de este duende a quien llaman
naturaleza (pag. 217).
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Al comienzo del «Desahuciado tercero» de la primera parte de
Los desabuciados del mundo y de la gloria, Torres insiste en su ignoran-
cia sobre las causas de los suefios, e introduce un motivo original al
sugerir que ha podido ser «algun narcético grave, profundo y acti-
vamente soporoso» (pag. 114) el origen del que ahora nos estd con-
tando, dada su «duracidn y resistencia» (pag. 114). Seguidamente
vuelve a confesar: «Yo ignoro la causa y la fortaleza de tan torpe mo-
dorra» (pag. 114). En la Introduccién a la tercera parte de la obra se
detiene a describir con detalle la copiosa comida (y bebida) que pre-
cedid al tercero y Ultimo de sus suefios. Més tarde indica con ironfa:
«muchas veces he creido en mis vigilias que algtin diablo incubo se
acuesta con mi fantasia, pues la hace parir tamafias monstruosida-
des» (pég. 252).

A través de este detallado anélisis del exordio de los diferentes
suefios de Torres, vemos que éste se burla repetidamente de las teo-
rias tradicionales que atribufan a los suefios algin origen divino o
sobrenatural, asi como de aquella que hacia depender el contenido
de los suefios de los pensamientos que preceden a la dormicién,
mientras insiste mds que ninglin otro autor en los <humos gordos
de la comida» y «los pelmazos vapores de la estacién y de la hora»,
como factores desencadenantes de sus suefios.

Algo similar encontramos en las Exequias de la lengua castellana.
Como ya sefialamos, no existe en esta obra un exordio del suefio,
tal y como hemos concebido a éste en paginas precedentes. Es al fi-
nal cuando Ignocausto se da cuenta de que todo ha sido un suefio,
y es entonces cuando le explica también a su amigo Arcadio las cir-
cunstancias en las que éste le acometi6. Nada dice acerca de las cau-
sas del sueflo, pero si advierte que llegd justo después de comer.

Durante el siglo X1, el resto de los autores que cultivaron el
suefio literario sigue recurriendo a las mismas convenciones que en-
contrabamos en obras de siglos anteriores. Los pensamientos que
preceden a la dormicién sigue siendo la causa aludida con mayor
frecuencia. No obstante, hay algunas alusiones originales y novedo-
sas por parte de algunos autores de esta época.

El motivo de la lectura previa aparece, por ejemplo, en El suesio
balear. En El mundo sin vicios Asem estuvo reflexionando sobre el vi-
cio en los hombres antes de empezar a sofiar con la sociedad «sin
vicios» que habitaba en el fondo de las aguas. En Vigge por los vientos,
Vaca de Guzmin se detiene a justificar el contenido de su suefio, a
través de los pensamientos y las preocupaciones previas, en dos mo-
mentos de la obra. Al principio, teniendo en cuenta que estaba en
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un globo cuando empez6 a sofiar, dice: «como el que duerme es
bien frecuente se presenten las especies maés frescas que revolvié des-
pierto, asi yo en aquella ocasién no veia, ofa y entendia sino cosas de
aire» (pag. 156). Antes de despedirse, justifica una vez mds el conte-
nido del suefio por los antecedentes «de entrar en el globo aerosta-
tico, y haber leido en los ultimos dias de mi mansién en esa corte el
manuscrito anénimo llamado Sdtira conira los malos escritores del pre-
sente tiempo» (pag. 202). Pero hay en esta obra alguna referencia mds
que puede resultar de interés en relacidén con el tema que estamos
tratando. A propésito de la defensa de unos versos suyos atacados en
la susodicha Sdiira, el autor menciona y describe «la fabulosa ciudad
del Suefio», a la que alude Luciano en el libro II de las Historias an-
tiguas. Como en otros muchos ejemplos del género, se detiene Vaca
de Guzmdn en un momento de su relato a reflexionar sobre los sue-
fios falsos y verdaderos. Dice que algunas veces pronostican los sue-
flos funestos sucesos, «que acaso se verifican, aunque rarfsimamente
acaece (pues por la mayor parte son mentirosos y llenos de dolo
aquellos naturales)» (pag. 193). Alude después a las dos puertas por
las que supuestamente salen los suefios, la de marfil y la de cuerno.
Respecto a la teoria de las dos puertas, Vaca de Guzman da la si-
guiente explicacion:

por la primera [la puerta de cuerno] salen los suefios verdaderos;
porque asi como el fuego encerrado en una linterna, si la materia
de ésta fuese sutil y de cuerno, har4 con facilidad transparentar la
luz, de la misma suerte estando el cuerpo humano purgado, me-
diante la templanza de la concurrencia de humores sérdidos, recibe
el alma facilmente por €l la verdad e imagenes que la envia la divi-
nidad; pero si los cuerpos estubiesen oprimidos de estos mismos hu-
mores, y embotados con la demasiada crasitud de los manjares, no
consentird su constitucién comprehender la mysteriosa verdad de
los suefios; lo que hablando de estas puertas explicé Homero (pagi-
nas 193-194).

Cita después los versos del libro VI de la Eneida, donde también
se alude a las famosas puertas del suefio. Ademds de a estas autori-
dades clésicas, cita a Garcilaso, que también habla de las dos puertas
en la Egloga I, y a Didimo.

En los dos suefios de EJ Censor se hace alusién a un motivo cu-
rioso: la facultad heredada de sofiar «ordenada y metddicamente»
en forma alegdrica. No por ello, en cambio, se deja de recurrir a un
motivo cldsico muy frecuente, como es el de la lectura previa a la
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dormicidn, que aparece también en ambos discursos. En el Discur-
so L, el Censor se quedé dormido leyendo una gaceta en la que se
referfan ciertos premios propuestos por la Real Sociedad Econdmica
de Madrid, lo que fue motivo de que sofiara con una hermosa nin-
fa llamada Economia. En el discurso CLXI, el Censor se quedé dor-
mido justo en el momento en el que leyé en un libro que abrié al
azar estas palabras: «No nos deslumbremos, sapientisimos naturalis-
tas, intérpretes fieles de las obras del ente infinito [...]» (pag. 292); y
su suefio tratd precisamente del conocimiento. Pero, en este caso, al
igual que Torres Villarroel, el autor hace una irénica alusion a la ca-
pacidad soporifera del mencionado libro para ocasionarle el suefio:
«Yo no sé si estaba ya dispuesto a dormir, o si lo atribuya a alguna
virtud soporifera del tal libro, semejante a la que en la Corte Sania del
Padre Causino observé cierto médico. El hecho es, que a cosa de dos
péginas me quedé profundamente dormido» (pag. 292).

3.1.3.  Ladescripcidn del proceso fisioldgico del suesio

Procedan los suefios de donde procedan, en palabras de Torres
Villarroel, «<sean, pues, naturales, divinos, animales o diabélicos»®’,
todos se desencadenan a través de un proceso fisiolégico y psicold-
gico que muchos autores se cuidan también de describir minucio-
samente.

En realidad, como bien ha visto Russell P. Sebold, desde Juan
Luis Vives®?, hasta Torres Villarroel®, dos siglos después, encontra-
mos la explicacién fisioldgica del suefio casi en los mismos términos,
si bien en Torres revestida de un acusado tono parddico que falta en
Vives: los cinco sentidos quedan embargados, y las tres facultades,
potencias del alma (entendimiento, memoria y voluntad) aunque no
enteramente dormidas, pierden en gran parte su capacidad de discer-
nimiento en beneficio de la fantasia. La memoria hace de servidor
de la fantasia, suministrando a ésta los materiales que necesita para el
especticulo que va a representar y la fantasia que ahora acaba de des-
pertarse, empieza a exhibir semejanzas de figuras y acciones ante el
entendimiento, que no es ya sino espectador pasivo®. .

Y el mismo proceso es descrito una y otra vez por gran parte de

¢ La Barca de Aqueronte, ed. cit., pag. 217.

2 Tratado del alma, en Obras, tomo 11, ed. cit., pags. 1220-1223.

83 Véase, por ejemplo, Visiones y visitas, ed. cit., pags. 126-127 y 222. ’

8 Russel P. Sebold, «Introduccién» a Visiones y wisitas, ed. cit., pag. 69. Compérense los
textos de Vives y Torres que reproduce Sebold:
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los autores de suefios. En la Vision deleitable, leemos: «E estando en
aqueste debate de voluntad y entendimiento, los sentidos corporales
fueron vencidos de un muy pesado et muy fuerte suefio, do me pa-
reci6 claramente haber visto todas las siguientes cosas» (pag. 340).
En el suefio citado de La Araucana, se dice: «Asi los lasos miembros
relajados /al agradable suefio se entregaron, / quedando por enton-
ces el sentido / en la mds noble parte recogido» (pag. 42). Asi expli-
ca Torcato el proceso de su suefio en el «Coloquio pastoril» que cie-
rra la serie de los Cologuios satiricos de Torquemada:

venci6 a mis ojos un pesado suefio que sin poder resistirlo dejé to-
dos mis miembros sepultados en el olvido que con sigo traer suele.
Sola mi memoria estava velando, y de tal manera me representava
dormiendo las cosas pasadas, como si presente la tuviera. Pero des-
cuydandose un poco vencié la ymaginacién, la qual en suefio me
puso delante lo que agora contaros quiero, que mas verdaderamen-
te me parecié averlo visto pasando por mi de hecho que no averlo
sofiado, ni que fingidamente se me representase.

Después de mucho tiempo, los autores continuardn haciendo re-
ferencia al mismo proceso en las introducciones a sus suefios. Se tra-
ta, logicamente, de las explicaciones habituales en los libros de me-
dicina y filosofia. En el Suerio de la muerte, Quevedo nos dice que al
quedarse dormidos los drganos de los sentidos quedan liberadas las
potencias de la imaginacién para realizar operaciones superiores:
«Luego que, desembarazada, el alma se vio ociosa sin la traba de los
sentidos exteriores, me embistié de esta manera la comedia siguiente»
(pég. 312). Saavedra Fajardo afirma en la primera versién de su obra
que cuando le venci6 el suefio, «el sentido interior corrid el velo a
las imagenes de aquellas cosas en que despierto discurria» (pag. 10).
En su Swuerio, Antonio Maldonado afirma due «el suefio tocd a reco-
ger los sentidos: y como aunque éste los liga, la mente queda libre
para en suefios...» (fol. 3). En E/ Vivo y el difunto, Francisco Santos
cuenta cémo rindié «al ensayo mortal todos los sentidos, retirindo-
se el alma al rincon del corazdn, fiada en sus centinelas o potencias»
(pdg. 372). También Sor Juana Inés de la Cruz se ocupa en su obra de
la cuestion fisioldgica y psicoldgica del suefio, siendo en opinién de
Vossler muy posible que la poetisa hubiera mezclado conocimientos
aprendidos en obras de medicina antiguas y contemporaneas®.

% Cfr. Sabat de Rivers, op. cit,, pg. 114.
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Como ya se menciond mds arriba, la explicacién fisioldgica del
proceso del suefio es sustituida en algunos casos por una alegérica y
humoristica irrupcién de Morfeo. Por ejemplo, en Universidad de
amor, dice Antolinez de Piedrabuena que, en el momento que esta-
ban disputando sus sentidos interiores y exteriores, llevando la peor
parte el entendimiento y la memoria, irrumpié Morfeo «y haziendo
treguas, cada vno de los soldados se retir6 a su tienda; y quando yva
el entendimiento a recogerse a la suya, subitamente se hallé en
Chipre».

Llegados al siglo xvim, hay que decir que Torres hace el analisis
fisiolégico del suefio al principio de cada parte de sus obras, con mu-
cha mas demora y profusién de datos que su admirado Quevedo y
que el resto de autores del siglo xvi. En el «Predmbulo al suefio» de
la primera parte de las Visiones y visitas, después de una prolongada
reflexidn sobre el acto de sofiar y sobre el parecido del suefio con la
muerte, que falta en aquellos que le precedieron en el cultivo del gé-
nero, describe minuciosamente el proceso de su sueflo, en tono ma-
nifiestamente parédico:

[...] fui perdiendo por instantes el tacto de los ojos y vista de los
otros tres sentidos y medio; y cuando, a mi parecer, el discurso es-
taba més despabilado, viene el suefio y, ¢qué hace?, da un soplo a la
luz de la razdn; y me dejé el alma a buenas noches y 2 mi tan mor-
tal, que sélo quatro ronquidos, unos por la boca y otros por lo que
no se puede tomar en boca, eran asqueroso informe de mi vitalidad.

Acostada el alma, v ligados los sentidos a escondidas de las po-
tencias, se incorpord la fantasia, y con ella madrugaron también otro
millén de duendes que se acuestan en los desvanes de mi calvaria

(pag. 126).

En otro momento de las Visiones y visitas, al igual que ocurre en
otras obras (Somnium de Vives, Viaje del Parnaso de Cervantes,
Universidad de amor de Antolinez de Piedrabuena, Optica del Cortejo
de Ramirez de Gdngora), los conocimientos médicos se mezclan
con la presencia de Morfeo:

Ast hablaba con migo, ponderando lo errante de la suerte y lo
inmo6vil de mi desgracia, hasta que se dej6 persuadir la cabeza de la
sombra, de la soledad, del silencio y de la positura; y trepando a mi
calvaria los humores de la cena, o ya ocupados los espiritus en la
cocina del estémago, se relajaron los musculos, se opilaron las cavi-
dades de los nervios, se obstruyeron los poros de sus fibras; cesé el
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ordinario correo de los érganos sensitivos externos al sensorio co-
mun, dejando el camino los caballos ligeros de los espiritus anima-
les; cayéronse marchitos los parpados, sirviendo de mortajas a los
ojos; v, en fin, el borracho de Morfeo me dejé tullido el espiritu,
bozal el alma, atollado el entendimiento, en vacaciones a la memo-
tia, y en sdbado a la voluntad. Luego que la imaginativa se vio sin
pedagogo, empezd a travesear con una tropa de titeres, cucharachas
y monicacos que se esconden en la covachuela de mi celebro; y pa-
sando esta desordenada escaramuza a sacar otra figurillas a sus ta-
blas, con orden, concierto y disposicién admirable, representaron
en el corral de mi cholla la comedia que veran los que quisieren en-
tender al suefio que se sigue (pag. 312)°%.

En Anatomia de todo lo visible e invisible vuelve a describir minu-
ciosamente el proceso fisioldgico del suefio y, al igual que en el caso
anterior, haciendo alusién al motivo de los humores corporales, lo
que como hemos podido comprobar no era demasiado frecuente:

Pero los humos gordos de la comida (que gracias a Dios aquel
dia habfa sido a costa agena) y los pelmazos vapores de la estacién
y de la hora, se burlaron de todo mi valor y de mi mafia; pues la
suya, que fue mas poderosa, me descandé los dedos con insensible
violencia; los brazos se escurrieron entonces hasta las rodillas; la ca-
beza se amorrd sobre uno de los homoplatos; y hecho un-tronco, y
sin més sentimiento que una vigornia, di de bruces en un sillén vie-
jo, donde volvi a quedar con la fantasia entre dos luces, y el enten-
dimiento a buenas noches.

Con la quietud de la soledad, y el nuevo descanso de mi pere-
zoso sillén, se volvié a morir la tercera parte de mi alma; la memo-
ria se reclind en las orillas de sus cabernas y escondites; la razén se
atoll6 en la muchedumbre turbulenta de espiritu y especieS' y como
se vio sin rienda ni sujecion alguna, la fantasfa empez6 a correr por
las espaciosas mansiones de el seso, levantando tal polvareda de ma-
nias y disparates, que se cegaron enteramente los ojos del juicio, se
entorpecieron las orejas de la discrecién, y el letargo hizo de las bo-
berias que acostumbra (pag. 2).

% Comparese este fragmento con la explicacién de la teorfa de los humores en relacion
con el suefio que da Fernando de Herrera en sus Comentarios a la obra' de Garcilaso: «el humor
nocturno acrecienta los vapores del estémago, que suben a las partes supremas del cuerpo,
los cuales después hechos mis frios con el frio del celebro descienden abajo, y asi engendran
el suefio. Y de estos vapores nacen muchas formas de suefios por la variedad de manjares y re-
giones y tiempos y negocios impresos en la mente y temperamentos» (ed. cit., pags. 362-363).
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Siguiendo la tradicién que utilizaba escenas mitoldgicas y ale-
goricas para describir el proceso del suefio, «El escritor balear» in-
troduce asi el suyo:

Entonces el del Herebo desde el seno de la obscuridad, blando
con el ramo, que bafié con el rozio de las aguas del Leteo y entre los
cristales de la Laguna Stigia despidi6 algunas gotas de aquel licor del
adormecimiento, sobre mi cabeza. Quedavan fijas aun las especies
del dia, estando muy vivas en la aprehensién®’.

Para terminar, veamos los extremos de barroquismo y extrava-
gancia a los que llega la descripcidn de la llegada del suefio en una
obra de 1774, como es Optica del Cortejo de Ramirez de Géngora:

Corria presurosa mi fantasia los espaciosos campos de la imagi-
nacién, lisonjedndose en la velocidad de sus carreras, con la que en
breves instantes transmigraba campos, repasaba Ciudades, y mares
sondeaba, sin que se le opusieran perezosas las distancias a sus de-
seos; que a operaciones del espiritu no hay remoto clima, que se
desdefie al examen de sus preciosidades: mas como no hay pez, que
en el lisonjero caudal de sus libertades no encuentre la rémora de
codicioso anzuelo; Ave, que en la anchurosa posesién de su albe-
drio no halle la infausta sujecién del lazo; ni Nave, que en el crista-
lino imperio de las aguas no advierta calma, que le detenga, o esco-
llo, que le pare: asi a mi fantasta asestdndole el perezoso Morfeo
suaves flechas, que adobé el velefio, suspendi6 las rapideces de su
curso, y postrada a un soporifero letargo, pagd gustosa en su oficina
indispensables pensiones de la naturaleza: pero sentida de ver, que
huviese oposicién en su carrera, aunque abvirtié embargadas las po-
tencias, peyno las alas de su inquietud, y remontindose a esferas ig-
noradas volvié a correr, qual desgajado arroyo de algin monte, la fe-
liz posesién de su albedrio; rendido el suefio en fin, aunque
vacilando en inquietudes, que tal vez la fantasia dictaba, acordin-
dose de haverlas oido con mejor acuerdo, pues: «Omnia, que sensus
volvuntur vota diurna Tempore sopito reddit amica quies» halléme
a vista de la més deliciosa Selva (fols. 1-3).

3.2. EL sUENO

A juzgar por lo que viene después del predmbulo o exordio del
suefio, parece que éste responde al intento de seducir al lector con
un comienzo novelesco, al que se renuncia al cabo de pocas pagi-

%7 Bonet Correa, art. cit., pags. 304-305. ‘
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nas, o pocas lineas, para dejarle la sorpresa més o menos agradable
de capitulos més austeros. La parte narrativa del suefio, aquella en la
que se nos dice qué le ocurrié al protagonista en su suefio (a donde
viajé, con quién se encontrd, etc.), normalmente va diluyéndose a
medida que avanzamos en la lectura del texto, hasta llegar en algu-
nas ocasiones a desaparecer por completo. En algunos casos extre-
mos, una vez que nos adentramos en la obra, no hay descripcién ni
narracion alguna, sélo discursos, interrumpidos a veces por alguna
pregunta o algiin otro discurso cuya funcidn es reforzar lo que se ha
dicho antes. El exordio viene a constituir asi una especie de intro-
duccién al desfile casi siempre mondtono que viene a continuacion.
Raymond Trousson ha observado, con relacién a la literatura uté-
pica, que lo novelesco desaparece en el momento que comienza la
descripcién de la sociedad modélica®®. Lo mismo advierte Alvarez
de Miranda con respecto a los viajes imaginarios®”. Teniendo en
cuenta que generalmente s6lo al principio del suefio encontramos
pasajes narrativos coherentes de extension considerable, Nolting-
Hauff ha calificado los Swesios de Quevedo de «seudonarraciones».
Sostiene que el aspecto narrativo se mantiene s6lo externamente y
que, bajo esa apariencia, lo que encontramos en realidad es una se-
rie de escenas dialogadas que hacen de los Swerzos una especie de
«dialogos con un marco narrativo» o de «seudodramas narrados»”’.
Lo mismo puede decirse de otros muchos suefios literarios, donde
también la tendencia a la digresion, habitual en este tipo de escritos,
asfixia la incipiente creacién novelesca de las primeras lineas.
Bernat Metge, por ejemplo, nos dice que soiid que se le apare-
cieron tres misteriosos personajes y a partir de aqui todo se reduce al
discurso alternativo de cada uno de ellos. En la Anatomia de todo lo
visible e invisible de Torres, bastantes siglos después, el componente
narrativo aportado por el suefio tiene muy escaso desarrollo, siendo
mero pretexto para la exposicién de los contenidos cientificos. Es
mas, a lo largo de la extensa obra apenas se vuelven a hacer referen-
cias a la situacion ficticia que la enmarca. Sélo algunas veces, al final
de cada exposicién, Torres se dirige a sus interlocutores, recordin-
donos asi que la obra no es un mero discurso sino el relato de un
suefio. En un momento del viaje dice algo significativo al respecto:
«Yo estoy aqui 4 dar 4 Vmds. gusto, aunque rompa todas las leyes

8 Historia de la literatura utdpica (Viajes a patses inexisientes), Barcelona, Peninsula, 1995.
9 Art. cit., pags. 368-369.
™ Op. cit., pags. 67-68.
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del orden de los tratados» (pag. 198). Es, precisamente, el marco fan-
tastico elegido el que disculpa a Torres en este caso de apartarse de
la rigidez de un tratado.

A pesar de la gran diversidad temética de los suefios, en esos ca-
pitulos que siguen al exordio, hay ciertos elementos que se mantie-
nen invariablemente en unos y otros: el suefio transporta siempre al
sofiador a una situacién misteriosa, ya sea por hallarse en un lugar
desconocido, situado en el més all4, ya por la insélita identidad de
los seres que se aparecen ante su vista. Ante él y, en su caso, tam-
bién ante su guia, desfilardn innumerables personajes o sucederin
imprevisibles sucesos, que van a servir de pretexto para la moraliza-
cién, para la satira o para la transmisién de todo tipo de conoci-
mientos.

3.2.1. Elvige

En la mayoria de los casos el sofiador se ve de pronto transpor-
tado a un escenario insélito. El viaje se hace stibitamente y nada se
nos explica acerca de por qué medios se ha realizado. Simplemente,
el sofiador se halla en un lugar diferente al que se encontraba cuan-
do se qued6é dormido. Manuel Carrera Diaz dice que junto al es-
quema narrativo del viaje, tan fecundo en la literatura de toda las
épocas,

habia otra férmula segtin la cual se podia llegar a esos mundos de
una manera mas cémoda y ripida, sin tener que tropezar con ba-
rreras fisicas. Es decir, se podia llegar alli s6lo con el alma —dejando
el cuerpo en el mundo conocido, generalmente en estado de muer-
te aparente o sumido en un profundo sopor— y obtener una visién
del mds alld sin mayores preocupaciones. Es el esquema, precisa-
mente, de las visiones, en las que el interés narrativo es minimo’".

Cervantes conocia perfectamente esta tradicién y asi, por ejem-
plo, en el Vigje del Parnaso, para acceder al mitico monte no es ne-
cesario ni siquiera viajar en la fantdstica nave. Alguno de los perso-
najes aparece alli directamente trasladado desde Madrid, sin que
sepamos como ha llegado. Asimismo, el mismo Cervantes aparece al
final de la obra inesperadamente en Nipoles, lo que no deja de cau-

" «Dante y el viaje a los mundos de ultratumba», en VV. AA., Descensus ad inferos, op. cit.,
pags. 89-97, pég. 95.
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sar su asombro’. Las alusiones parédicas a esos stibitos desplaza-
mientos, tan caracteristicos de las visiones y suefios medievales, son
frecuentes en la literatura del Barroco. Enriquez Gémez, en La Torre
de Babilonia, comienza bruscamente el relato de su suefio, ahorran-
dose todo tipo de explicacién o introduccién innecesaria: «vna de las
eternas noches deste ybierno, estando velando mi espiritu, y dur-
miendo mi cuerpo, sin decir aqui estoy, y sin més ni menos, me ha-
1i¢ en vn Palacio [...]» (pag. 1). En Anatomia de todo lo visible ¢ invisi-
ble, Torres Villarroel hace una interesante reflexién acerca del viaje
dentro de los suefios literarios:

Estaba yo padeciendo las primeras impresiones del letargo,
quando a mi parecer, més despierto, cref que me hallaba con mis
amigos 4 la rota garganta de una cueva (que es gran cosa el suefio
para cabalgadura, porque en un abrir y cerrar de ojos se halla uno
mil leguas de su cama) (pag. 11).

Al igual que Cervantes, sabfa Torres perfectamente que tratin-
dose de un suefio literario no era necesario describir cémo se habia
realizado el viaje, precisamente porque el lector conocia que la pre-
sencia de un motivo implicaba el otro. ' -

Ahora bien, no siempre esté tan clara la diferencia entre el viaje
y la visién. Muy frecuentemente el primero aparece dentro de la se-
gunda, que le sirve de marco e introduccién. En un trabajo ya cita-
do, Manuel Carrera Diaz se preguntaba en cual de estas dos moda-
lidades, «viajes» y «visiones», podria encuadrarse la Dsvina Comedia.
Concluye, con Cesare Segre, que se trataria de una visién en senti-
do amplio, con puntos de contacto y confluencia con el esquema
del viaje. Es decir, «serfa una visién en la que el protagonista ha via-
jado en cuerpo y alma, ofreciendo toda una serie de indicaciones geo-
graficas y astrondmicas que son propias més de la tipologia del es-
quema viajero que del visionario»”. Asimismo, «el modelo dantesco
enlaza también con el modelo del viaje alegérico que empezé a de-
sarrollarse a partir del siglo X11, y en el que se juega con figuras ale-
goricas y representaciones de virtudes y vicios»’*. En definitiva, en el

trasfondo compositivo de la Divina Comedia puede detectarse el mo-

delo de los viajes, visiones y viajes alegéricos. Una de las més im-

7 Florencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Hazas, «Introduccidn» a Viaje del Parnaso,
Madrid, Alianza, 1997, pdg. XXIV.

7 Art. cit.,, pag. 97.

™ Ibid.
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portantes aportaciones de Dante habria consistido consecuente-
mente en fundir en un todo orgdnico los esquemas de estos tres.

En la Visién deleitable nos encontramos con la misma unién de la
visidn y el viaje alegdrico que aparece en la Divina Comedia.
Asimismo, en otros suefios literarios posteriores se da la fusion entre
el suefio y el viaje: Quevedo llega al infierno por un sendero alegé-
rico; otros llegardn al mids all4 por el fondo del mar o de un lago,
como ocurre en El mundo sin victos de Trigueros; volando a través de
los cielos, en un coche tirado por cuatro demonios rodados, como
Polo de Medina en El hospital de incurables; o simplemente «con la
imaginacién» (pdg. 56), como Francisco Santos y su camarada en E/
no tmporia de Espasia. En «El suefio balear», «Por la region del Aire y
en breve espacio de tiempo», Heriasco conduce al autor hasta el
Delta del Nilo, le ensefia Alejandria y le lleva ante la Asamblea y
Tribunal de los Sacerdotes de Helidpolis™. En Vigje de un filésofo a
Selendpolis, el autor llega a la luna tras realizar un extraordinario via-
je a bordo de una magnifica nave.

Aparezca o no el motivo del viaje, dos cosas causardn en primer
lugar el asombro del protagonista: el escenario en el que se encuen-
tra y/o el personaje o personajes que se le aparecen.

3.2.2. Los escenarios oniricos

En El Suerio o La vida de Luciano no hay la mas minima men-
cién al escenario onirico. La mayor parte del relato de este suefio
queda reducida a los discursos alternativos de la Escultura y de la
Retérica, sin que sepamos dénde estdn teniendo lugar. Cuando
Luciano se decide por fin por la Retérica, ésta le lleva por los aires en
un carro tirado por unos caballos alados. S6lo sabemos que desde lo
alto pudo Luciano contemplar todos los pueblos y las naciones,
desde oriente hasta occidente, mientras sembraba unas semillas so-
bre la tierra. Tampoco en Lo Sommni de Bernat Metge se presta im-
portancia alguna al lugar en el que el autor dialoga con sus interlo-
cutores. La consulta a los tres visitantes por parte de Metge es el
aspecto que realmente importa y no la descripcion del 4mbito de
los muertos, ya que en este caso tal consulta no estd acompafiada
de una real penetracién en su morada.

No obstante, salvo contadas excepciones, entre las que habria

> Bonet Correa, art, cit., pag. 305.
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que situar también la Fantasia politica. Suerio de Félix Lucio, de Cortés
Osorio, la mayor parte de los suefios relatan el descubrimiento de
un nuevo mundo, con todo el asombro y los cambios de perspecti-
va que ello trae consigo. El suefio comienza con la admiracién por
parte del sofiador por lo que ve, sea esto asombroso y sobrenatural
o simplemente sumamente grotesco y extravagante, como sucede en
los suefios de Torres. El asombro y la admiracién ante lo que el so-
fiador se encuentra es un lugar comin en este tipo de literatura, des-
de sus antecedentes mas remotos. Entre las expresiones tdpicas em-
pleadas estdn las alusiones a la imposibilidad de que la lengua
humana disponga de medios para describir tales sensaciones, a que
ninguna imaginacion logrard jamés representarlas, ast como a la fal-
ta de habilidad para transmitirlas’.

Los suefios literarios presentan un nimero reducido de escena-
rios, que recibirdn diverso tratamiento en las distintas épocas.
Abundan los viajes al mundo de ultratumba, en el que el sofiador se
retine y dialoga con los muertos, que bien gozan de la eterna biena-
venturanza o pagan eternamente por sus pecados en la Tierra. Junto
al viaje al mundo de los muertos, encontramos las més diversas re-
presentaciones alegéricas del més alld: desde el prado maravilloso o
la magnifica construccién arquitectdnica, trasuntos del paraiso, tan
abundantes en la literatura medieval, hasta la visita a la corte del
Dios Amor, a la casa de la Fortuna, el viaje al Parnaso, al reino del
Suefio o a la ciudad del Aire. Abundan también, sobre todo en el si-
glo xvin, los viajes a paises y civilizaciones distintas a la nuestra (la
luna, la ciudad sin vicios del fondo del lago...) que sirven, bien para
la presentacién de una sociedad utdpica, bien para la critica de la
propia sociedad. Como ya quedé dicho, no siempre se produce el
viaje al otro mundo. Entonces, es un habitante procedente de ese
otro mundo el que se traslada al nuestro para mostrarnos algo que
desconocemos. En tales casos, el mundo real es contemplado desde
una perspectiva insolita, que lo hace diferente a nuestros ojos. En
este grupo hay que situar las frecuentes visiones oniricas de Madrid
en la literatura del Barroco.

78 Véase Manuel C. Diaz y Diaz, Visiones del mds allé en Galicia durante la alta Edad Media,

op. cit., pag. 16.
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3.2.2.1. Elviaje al cosmos

En el Suerio de Escipidn, casi al comienzo, Escipion nos dice que
se encontraban en un lugar elevado, brillante y resplandeciente, lle-
no de estrellas, desde donde contemplaban Cartago. Estan en la es-
fera celestial mas alta, el Stellatum. Después su padre le mostrard el
cielo, con sus nueve esferas. La descripcién del cosmos que leemos
en esta obra es el prototipo de muchas subidas al cielo de la litera-
tura universal: la de Dante, la de Chaucer en Hous of Fame o la de
The King’s Quair’’; pero también la del Somnium de Juan Maldo-
nado, en el siglo XV1 espafiol, o incluso la de Don Quijote y Sancho
cuando «viajaron» sobre Clavilefio.

En relacién con el viaje al cielo hay que mencionar el motivo
de la contemplacién de los hechos desde lo alto, muy habitual en la
antigua literatura de visiones. En un momento de su suefio, Escipion
advirtié que las estrellas eran globos que superaban en tamafio a la
Tierra. Se extrafia entonces de la insignificancia de la Tierra con-
templada desde esa nueva perspectiva y, concretamente, de la insig-
nificancia del Imperio romano, que constituia poco mas que un
punto. Constantemente, escritores posteriores tuvieron presente este
pasaje. La insignificancia de la Tierra en comparacién con la in-
mensidad del cosmos llegd a ser un lugar comun, tanto para el pen-
sador medieval como para el moderno, formando parte del reperto-
rio de los moralistas, cuando, al 1gual que hizo Cicerdn, pretendian
mortificar la ambicién humana’®. También Luciano utilizd, ademas
del infierno, este recurso para satirizar las costumbres de su época”
Y, como ya quedé dicho, Juan Maldonado en su Sommium, al igual
que Escipién, se detendrd una y otra vez a sefialar la pequefiez de la
Tierra cuando es contemplada desde las alturas. El punto de vista
privilegiado desde el que el narrador, normalmente en compaiiia de
un guia, contempla la realidad, con total ignorancia de los observa-
dos, es lugar comtin en casi todos los suefios.

Pero, como sucedia con el exordio del suefio, también encon-
tramos versiones parddicas del escenario onirico, y en este caso, el
ejemplo més elocuente vuelve a ser el de Torres Villarroel. En
Anatomia de todo lo visible ¢ invisible, Torres les propone a sus amigos

7 C.S. Lewis, op. cit., pag. 18.

8 Ibtd., pag. 30.

7 Véase Antonio Vives Col, «Algunos contactos entre Luciano de Samosata y Quevedo»,
Helmdntica, V, 17 (mayo-agosto, 1954), pags. 193-208, pag. 200.
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hacer un viaje por todo «el Mundo Elemental y parte del otro» (pa-
ginas 9-10). En la quinta jornada llegan a los cielos. Pero el cielo que
visitan no es el habitual en este tipo de ficciones: «el Cielo que he-
mos de ver, no es el que Vmd. imagina, que el Empireo, que es al
que aspiran las almas, éste no se puede ver con los ojos mortales, y a
esta mansién de los Bienaventurados le han de llevar 4 Vind. sus bue-
nas obras, que yo no, ni mis pasos» (pag. 176). Asimismo, la distan-
cia que separa el cielo y la tierra queda desmitificada al afirmar Torres:
«Tan tardos, perezosos y remolones estaban mis camaradas, que no
pude con el ruego blando, ni el enojo terrible, persuadirlos a que des-
cendiesen de las Esferas Celestiales a mi quarto» (pags. 260-261).

3.2.2.2. Los escenarios alegéricos del mas alla

Los escenarios alegdricos de casi todos nuestros suefios poéticos
medievales han sido ya debidamente estudiados. En realidad, gran
parte de las alegorias medievales estin hechas a base de ciertas for-
mas de presentacién que se repiten con escasas variaciones de una a
otra obra. El jardin cercado por un arroyo y una muralla de jazmin
del Dezir a las syete virtudes, el delicioso jardin trocado de pronto en
un escenario terrorifico y desolador de EI Suesio del Marqués de
Santillana, el prado lleno de flores cercado por un rio de Coronacion
de Mossén Jordi, el bosque oscuro y lugubre y el Castillo de los
Enamorados Condenados de El infierno de los enamorados, la casa cer-
cada de cristal —materia earacteristica de la edificacién del mas
allé— del Laberinto de Fortuna o el Templo de Gracia de El Triunfo del
Margués de Diego de Burgos, han sido analizados por Patch y Lida
de Malkiel® y puestos en relacién con una tradicién.

Tamblen el escenario onirico de la Visidn deleitable ha sido ya de-
bidamente analizado. En esta obra, el suefio transporta al Enten-
dimiento del autor a un escenario ultraterreno que estd constituido
por la gran montafia que ha de ascender, las diferentes moradas de
las Artes que va encontrando a su paso, el camino maravilloso que
ya en la cima de la montafia conduce al Quadrivium y el recinto al
que por fin llega, donde viven Verdad, Sabiduria, Naturaleza y
Razén. Tanto la montafia como los valles paradlslacos son elemen-
tos recurrentes, en su identificacién con el paraiso terrenal, en las

8 Op. cit.
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obras de viaje alegérico®’. Como ocurre en muchas otras obras de
estas caracteristicas, en la descripcion del paraiso terrenal de la Vision
deleitable destaca la sarta de negaciones que recalcan la ausencia de
todo elemento desagradable en un paraje tin idilico®. Este habito de
describir el paraiso por negaciones, advertido por H. Patch® en su es-
tudio de las visiones medievales, consiste «en afirmar la idea de que
cualquier comparacién con nuestra vida mortal serfa injuriosa por
distante de la verdad»*'. Otro de los rasgos comunes de estos espa-
cios, sefialado por Salinas Espinosa en su estudio de la Vision delei-
table, es su dificil acceso: «Se trata casi siempre de parajes en los que
es complicado entrar, 2 no ser que se superen ciertas barreras, a ve-
ces fisicas v a veces intelectuales»®,

Como es sabido, durante la Edad Media, tal y como sucede en la
Vision deleitable, 1a arquitectura desempefié un papel fundamental en
la transmisién de ideas y en su memorizacién. Recordemos que el pro-
tagonista de la Visidn se va deteniendo a lo largo de su peregrinacién
en distintos edificios para recibir las ensefianzas de las doncellas que
habitan en cada uno de ellos. Los palacios o mansiones constituyen
otro tipo de espacio igualmente frecuente en esta clase de obras,
ya que los conjuntos arquitecténicos simbolizaban esa idea tan
medieval del mundo como un todo perfectamente organizado, en
el que cada uno de sus elementos cumple una funcién Unica y pri-
mordial®.

Pues bien, tanto el valle o prado paradisiaco como el edificio
maravilloso van a aparecer una y otra vez en los suefios literarios de
siglos posteriores. En el primero hay siempre multitud de flores,
arboles cargados de frutas y pajaros de dulce canto. El segundo
estd adornado con infinidad de piedras preciosas y es tal su ma-

8 Durante la Edad Media, el modelo por excelencia para la situacién del paraiso en lo
alto de una montafia es la Divina Comedia de Dante, que comienza precisamente, al igual que
la Vision deleitable, con el ascenso a un gran monte. La creencia de que el paraiso era un lugar
sagrado aqui en la tierra (los mapas empezaron a situarlo en Oriente y los viajeros que que-
rian flegar a él proliferaron) hizo que se situara en un tugar elevado, pues debfa hallarse pré-
ximo al cielo (Patch, op. cit., pag. 143). La nocidén de ascenso que la montafia llevaba por lo ge-
neral asociada contribuy6 a consolidar la idea de que el paraiso terrenal debia asentarse sobre
la cima de una montafia, ya que en tltima instancia simbolizaba la ascensién al cielo sofiada
por todo cristiano (Concepcion Salinas Espinosa, op. cit., pags. 143-144).

8 Obsérvese, por ejemplo, la descripcién del «huerto de la delectacién» (pag. 352).

S Op. cit,, pags. 149-150.

% Salinas Espinosa, op. cit., pag. 145.

5 Ibid.

% Jbid,, pags. 148-149.
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jestuosidad que parece morada de alguna deidad o persona impor-
tante’.

En el Somnium de Maldonado, Marfa de Rojas propone al autor
realizar un fantéstico viaje. De la forma en que se realizé dicho via-
je, solamente nos dice Maldonado: «yo la segui 4gilmente, como si
fiiese una pluma arrebatada por un remolino» (pag. 155). Llegan pri-
mero a «aquella regién del espacio que hay entre la Tierra y la Luna»
(pag. 157) y después a la Luna, de la que se da una detallada des-
cripcién. Atraviesan un prado llano y florido, «cuya lozania y her-
mosura —dice el autor— yo no sabria describir» (pag. 158). Después
llegaron a unos huertos donde habia «arboles diversos, separados
por plantas aromaticas y esmaltadas de flores» (pag. 158). En los 4r-
boles crecian numerosas hojas y hermosos y fragantes frutos.
Llegaron luego a una gran ciudad que estaba rodeada de siete mu-
rallas y un rio cristalino al que cruzaba un puente de plata cincelada.
En el centro de la ciudad habfa un templo de admirable fibrica, que
parecia hecho de diamante. Habia también una plaza redonda,
«como hecha a compds» (pag. 161), y en el centro de la plaza un es-
tanque de agua cristalina. Es ficil identificar en este paraje los dos
cuadros mds tipicos de la visién del trasmundo en la literatura me-
dieval: el jardin paradisiaco y la ciudad maravillosa, cuya ubicacién
en la Luna no deja de resultar algo sorprendente.

En el suefio de Torcato, del «Coloquio pastoril» de Torque-
mada, vuelve a aparecer el prado paradisiaco, rodeado de florestas
pobladas por diferentes animales que andan pacificos en él y por pa-
jaros de dulcisimo canto. A su vez, las florestas estan rodeadas de
montafias, en las que se elevan altos muros que forman tridngulo.
Cada lado est4 hecho de piedras preciosas y sostiene un riquisimo
palacio —el de la Fortuna, el de la Muerte y el del Tiempo—, en el
centro de los cuales se levanta el castillo de la Crueldad.

Ya se ha sefialado como fuente de ese «fugar favorecido de na-
turaleza» (pag. 172) en el que se encuentra Quevedo antes de iniciar
su vigje al infierno, en el Suefio del infierno, el oriental jardin de los
bienaventurados, de multiples y antiguas ramificaciones simbdlicas

¥ «Por lo regular —dice H. Patch—nos encontramos un jardin con una o varias fuentes,
y uno o mas 4rboles muy especiales cargados de fruta. Algunas veces se hace resaltar el per-
fume del lugar y se hace mencidn especial de los pdjaros por las cualidades de su canto. Entre
otros elementos familiares tenemos el pabellén o morada, un castillo o un palacio, la presen-
cia de joyas en el jardin o en la decoracién palaciega, la musica que se escucha, el predominio
del cristal en la fibrica del edificio, el efecto que causa la fruta al comerla, y se menciona el
transcurso anormal del tiempo —que se-acorta o se alarga— durante la visita» (op. cit., pag. 13).
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(entre ellas, el prado que se identifica con la Virgen en los Milagros
de Berceo, o el recinto que habitan la Verdad, la Sabiduria, la
Naturaleza y la Razén en la Visidn deleitable de Alfonso de la Torre)gg.
En las dos sendas opuestas se aproxima Quevedo a la alegoria tradi-
cional del bivium.

El jardin paradisiaco reaparece en el Suesio de Antonio Maldo-
nado. Nos dice éste que sofié que se hallaba en un jardin maravi-
lloso lleno de flores, arroyos y péjaros, a la sombra de un arbol,
«como aquel del Paraiso de la ciencia del bien y del mal» (fol. 3),
que estaba al principio de un camino. El maravilloso jardin, imagen
del Paraiso, contrasta con el escenario en el que se encontraba el au-
tor cuando se quedd dormido y comenzé a sofiar: un campo de
Potosi, «donde naturaleza y tiempo formaron esquadrones de pe-
fiascos, en vna tierra tan desapacible y fea, que ninguna cosa la fes-
teja, sino no es vn moguelo arroyo corriendo, tan sin gracia y frio,
que aun murmurando no agrada» (fols. 2-3).

El protagonista del suefio que se narra en el Discurso L de E/
Censor se vio asimismo en un fértil y espacioso valle, cortado por va-
rios rios que por medio de diversos canales se comunicaban entre si
y «que serpenteando en ¢l con diferentes giros parecian no acerta-
ban a salir de aquel delicioso sitio» (pg. 54). El valle estaba lleno de
multitud de 4rboles cargados de diversidad de frutas y rebafios in-
mensos que pacian en los prados. Alrededor de este rico y frondoso
valle se prolongaba un terreno 4rido y pobre: «Todo se componia
de montafias, dsperas y desnudos riscos, en que no verdeaba la me-
nor mata» (pag. 57). A lo largo del suefio se va a producir una extra-
fia mutacioén, que recuerda a la de EJ Suerio del marqués de San-
tillana, o a la de EI Suerio de Cristdbal de Castillejo: el valle quedd
subitamente arrasado, seco y desierto, mientras que en las montafias
antes aridas empezaron a crecer las plantas y los drboles:

Agostanse las mieses en los campos. La esmeralda de los prados
se convierte en el color de la ceniza. Los drboles cargados de precio-
sos frutos, o se secan, o se transforman en finebres y estériles cipre-
ses. Las aguas; los canales que cortaban y fertilizaban el pais; los ga-
nados que cubrian las campifias; los hombres mismos, como por una
especie de encanto, se desaparecen por momentos a mi vista [...]. All{
las pefias debaxo de los pies de los tres ilustres fugitivos se visten de
lezanas plantas: los riscos se cubren de drboles fructiferos (pag. 62).

8 Felipe C. R. Maldonado, dntroducciény a Suefios y discursos, ed. cit., pag. 20.
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Si el prado paradisiaco es un elemento habitual, mucho mas fre-
cuente serd aun la construccion maravillosa en los suefios literarios
de todas las épocas.

En los «suefios anatémicos» del siglo xv1, la construccién mara-
villosa, la gran casa o palacio tan habitual en las visiones medieva-
les del mas all4, se convertia en alegoria del cuerpo humano. En el
suefio de Lobera de Avila el cuerpo humano esti representado por
«una torre muy hermosa» y todo el suefio de Luis Hurtado de
Mendoza se reduce a la descripcién por parte del sofiador de la cons-
truccién de una fortaleza que vio hacer en el interior de una gran
casa. De ésta dice el autor: «me parecid que vefa una casa tan polida,
tan graciosa, tan bien labrada que daba a entender claramente ser
casa real o de persona de muy grande cuenta». Lo cierto es que el
cuerpo humano era habitualmente comparado con una construc-
cién arquitecténica, con una «fabrica», en los libros de anatomia®.

En la Repiiblica literaria el suefio transcurre en una esplendorosa
ciudad «cuyos chapiteles de plata i oro brufiido deslumbravan la vis-
ta i se levantavan a comunicarse con el cielo» (pag. 10)*. Dicha ciu-
dad, que algunos criticos han identificado con Salamanca®, es una
alegona del mundo de las letras. Todo lo que Saavedra se encuentra
a su paso va a ser minuciosamente descrito. No en vano, en las fa-
chadas, arcos, puentes, etc., de esa ciudad aparecen representados
alegorzcamente muchos de los temas que se quieren tratar. Veamos
un ejemplo:

Aviendo llegado a la ciudad, reconoci sus fosos, los quales esta-
van llenos de un licor escuro; las murallas eran altas, defendida de
cafiones de 4nsares i cisnes, que disparavan balas de papel. Unas
blancas torres servian de valuartes, dentro de las quales lebantava la
fuerza del agua unas gruesas vigas, cuyas cabezas, batiendo en pilo-
nes de méarmol gran cantidad de pedazos™de lienzo, los redugian a
menudos 4tomos; i recojidos éstos en zedazos quadrados de hilo de
arambre, i enjutos entre fieltros, quedaron hechos pliegos de papel;
materia facil de labrar y bien costosa a los hombres (pags. 11-12).

[...] El frontispicio de la puerta de la ciudad era de hermosas co-
lunas de diferentes marmoles i jaspes. En ellas (no sin misterio) pa-
reze que faltava a si misma la arquitectura, porque de los cinco or-
denes solamente se veia el dorico, duro i desapacible, simbolo de la

& Prancisco Rico, op. cit., pag. 216.
% Vicente Garcfa de Diego, «Introduccién» a-ed. cit., pag. XXXVL
' Dowling, «Introduccién» a la Repiblica literaria, ed. cit., pag. 19.
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fatiga v del trabajo. Entre las colunas estaban en sus nichos nueve es-
tatuas de las nueve musas, con varios instrumentos de muisica en las
manos, a las quales avia dado la escultura tal aire 1 movimiento, a
pesar del mdrmol, que la imaginacién se daba a entender que im-
primia en ella aquellos afectos que suelen infundir desde las esferas
del cielo, donde las considerd inteligencias o almas la antigiiedad

[.] (phg. 13).

El autor deambula por los arrabales de dicha ciudad, donde ha-
lla las artes mecanicas, por un magnifico puente que cruza un rio y
le conduce hacia aquellas artes en las que el entendimiento discu-
rre, 0 por una calle espaciosa, en la que se levantaban a uno y otro
lado hermosos soportales habitados de los artifices del dibujo.
Entran a la ciudad «por una puerta coronada de una media esfera,
donde travadas de las manos se vefan las siete artes liberales» (pagi-
na 23). En esa puerta estaban grabadas unas figuras que representa-
ban la invencién de la tinta y de la imprenta. Una vez dentro de la
ciudad, se encuentran en otros tantos escenarios alegoricos relacio-
nados también con el tema de la escritura. Asi, por ejemplo, el her-
moso edificio que era la Aduana por donde pasaban los libros que
de todas las naciones del mundo se enviaban a aquella Republica
(pag. 28)°%. No faltan tampoco en este suefio otros escenarios alegé-
ricos, tipicos de este tipo de ficciones, como la casa de los locos (pa-
gina 77) o la Sala de Justicia (pag. 123).

El perfecto sefior, de Lépez de Vega, comienza con una descrip-
cién del templo de la Virtud y del Honor, frente al que prodigiosa-
mente se encuentra el narrador, que recuerda clarisimamente a las
antiguas representaciones del «castillo o palacm del Otro Mundo»
de la literatura medieval®:

me parecié que me hallava a las puertas de vn suntuosissimo edifi-
cio, de labor, 1 arquitectura peregrina: si bien tan solo, i en sitio tan
aspero, i desierto, que le tuve, o por desperdicio, i efecto de Ia pro-
digalidad de su duefio, o por misteriosa, i secreta habitacién de al-
guna Deidad. La forma de la fibrica era mas prolongada, que an-
cha; la materia, 1mpercept1ble de luciente: las paredes altas,.como
de muralla; i sin mas ventanage, que muchas, i grandes vidrieras.
Levantdvanse del centro, i penetravan la regién de las nubes dos

%2 La necesidad de una aduana critica que revisara y seleccionara los libros nuevos acabd
convirtiéndose en un tépico de la critica literaria del siglo xvin.
% Howard Patch, op. cit., pags. 329-330.
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eminentes chapiteles; lustrando el aire con resplandor tan excessivo,
que mds parecian dos piramides de llama, que exaldndose de algin
Etna, estavan, con natural anhelo, en trémula, i continua aspiracién,
subiendo, 1 procurando unirse a su esfera. En la principal fachada
se ofrecia vn espacioso pértico sobre nueve colunas de diferentes, i
vistosissimos jaspes [...] (fols. 1-2).

Continta la descripcion de las estatuas que se elevan sobre el
pértico y que representan las diversas Artes. De ahi pasa el autor a la
Academia de la Filosofia. Se trata de una espaciosa cuadra, adorna-
da toda con los retratos de ilustres varones que en otros siglos des-
tacaron en las distintas ciencias.

En el séptimo capitulo del Sueio de Antonio Maldonado, asisti-
mos a la descripcion del «Real Alcazar y Palacio de la Vida» (fol. 35)
y de sus diferentes salas. Al llegar a la quinta sala, el Orbe de Marte,
descubre una hermosisima ciudad, la «Jerusalén Militante», donde
la Sapiencia habia edificado su casa. Del Real Alcazar que halla el
autor al final del camino que lleva hasta Dios, se dice que era

obra de la maestra mano, y morada de su Arquitecto, cuyo ardor, y
resplandor, sin favor singular, no pudiera resistir la vista mas despe-
jada, y valiente; porque eran sus muros de diamante sélido, tacho-
nados de carbunclos resplandecientes; las puertas de zafiro, con ba-
sas, columnas, y frisos, que brotaban llamas, por donde jam4s pudo
entrar la noche; porque assistfa el Sol a sus lumbrales, y eran sus al-
caides, Planetas lucientes |...] (fol. 35).

En fin, su grandeza y bélleza «excede a lo decible, y a quantos
tropos tiene la eloquencia humana» (fol. 35).

La construccién maravillosa reaparece también en varias ocasio-
nes a lo largo de La Torre de Babilonia. Al principio de la obra, el pro-
tagonista se halla en un suntuoso Palacio, trasunto del Paraiso, que
describe en los siguientes términos:

me hallé en vn Palacio tan sumamente perfeto, como estremada-
mente hermoso. (Yo no vendo pinturas sino suefio). Fra en fin vn
principio, sin el, de las nuebe maravillas, salas espaciosas, colgaduras
riquissimas, bufetes de corrrespondencia, espejos de Diamante, si-
lias de brocado, alfombras sin Turquia, y sobre todo camas de cam-
po, con cortinas de silencio y flores de descanso (pég. 1).

Una vez dentro del Palacio, el Monarca de aquel paraiso les re-
cibe en un «Camerin, hecho de jaspe guarnecido de oro» (pag. 3).
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En el segundo «Bulco» este escenario paradisiaco es sustituido por el
de la Torre de Babilonia, a donde el narrador se hallé stibitamente
desplazado. Era esta Torre

tan vecina de las Estrellas, que andavan los Sefiores planetas alqui-
lando ventanas para ver correr los Toros deste mundo [...] Era tan
hermoso el edificio con ser de ladrillo, que ninguno le viera que no
le juzgara por la otava maravilla (pag. 8).

Poco mas se nos dice acerca de la torre en cuestidn, pues ense-
guida va a dar comienzo el desfile de personajes que en ella habitan.

En la segunda parte de las Vigilias del suerio, €l autor se vio ante
«unos edificios tan suntuosos, que pudieran ser Alcacares de los ma-
yores Reyes; o Reyes de los mayores Alcacares» (pag. 3), en cuyas fa-
chadas se levantaban las estatuas de Hericlito y Demdcrito. Se trata
de la mansion de las virtudes, donde habita el Desengafio de las gen-
tes. En su interior van a visitar la Sala de la Justicia, la Sala de la
Fortaleza y la Sala de la Templanza.

En Postrimerias del hombre y tribunal espantoso, Francisco Santos re-
coge también el topico de la construccién maravillosa, que sitia en
medio del prado paradisiaco. Vio «un campo espacioso, cuya al-
fombra, matizada de diversas flores, daba a la vista suspensién, y
aliento a los sentidos, comunicando el ayre un profundissimo olor,
a quien no igualaba los del mundo, pues daba brio, y nueva vida a
quien le gozaba» (pag. 237). Al extender la vista, vio a lo lejos «una
hermosissima fabrica, como de Ciudad» (pag. 237). Era ésta

vna maravilla, a quien todas las siete del mundo no igualaban; pues
no es posible imaginar tal belleza, y acercindome lo posible Vi que
vna muralla me impedia el passo: y atenta la vista reparé que toda era
hecha de preciosas piedras; sin reservarse diamantes, pérfidos, rubfes,
esmeraldas, jacintos, amatistas, zafiros, hagatas, y carbunclos, tan res-
plandecientes, que parecia quequitaba' la vista. Eran los cimientos de
la muralla de piedras imanes, tan finissimas, que se llevaban el alma de
quien las miraba. Avia bazahar, jaspe, Pantaura, Turquesa, y Acates, y
los torreones de la muralla eran de gruesas perlas (pag. 237).

Después de superada la tentacién de coger alguna de aquellas
preciosas piedras, descubrié tres puertas abiertas en la muralla, en
cada una de las cuales decia: Fe, Esperanzay Caridad. A través de és-
tas pudo el narrador vislumbrar que, detrds de las hermosas murallas
de la Celestial Ciudad, habia «una f4brica, como de Dios» (p4g. 238).
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Como ya hemos tenido ocasién de comprobar, durante el si-
glo xvi1, el maravilloso edificio deja de ser con frecuencia trasunto
del Paraiso, para convertirse en una Sala de Justicia o en una alegé-
rica carcel u hospital de locos y enfermos incurables. En El no im-
poria de Esparia, al autor y a su camarada enseguida se les ofrece a la
vista una casa grande, «con un pértico notable y sus levantadas to-
rres» (pag. 8), que no es otra que la alegdrica carcel del no importa,
dentro de la cual habia «tribunales, audiencias, prisiones y penas»
(pag. 8). Una vez dentro, y tras visitar a unos cuantos presos, subie-
ron por «una escalera muy hermosa de jaspe, que por toda ella se
podia mirar el que subfa como en un espejo. Arriba —sigue dicien-
do el narrador— vimos infinita gente paseindose por sus hermosos
corredores, notando mi cuydado muchas salas» (pag. 20). Después se
encuentran en una calle que caus6 la admiracién de Santos, ya que
jamas en Madrid tal habia visto: «Era toda de portales de jaspe, la-
brado de columnas y pérticos y notables targetas en todos» (pag. 77).
En aquella calle habia una casa suntuosa que era el Hospital del 7o
imporia'y de los locos incurables, que recuerda al <hospital de incu-
rables» de Polo de Medina, aunque més que hospital parecia au-
diencia.

También en Optica del Cortejo, el autor se vio en su suefio frente
a la suntuosa fachada de un dérico palacio, «en cuya simétrica es-
tructura de agigantados marmoles, pdrfidos, y columnas pudiera la
experiencia més prolixa creerla habitacién Celeste, o del Sol magni-
fico aposento, en que abundando la riqueza, sobrepujaba a la obra
la materia» (pag. 3). Se podia oir alli una dulcisima musica y oler una
blandisima fragancia. Como es habitual, sobre la fachada del edificio
aparece una inscripcion, y gracias a ella se descubre ser la morada
del Amor y Escuela Practica del Cortejo. Una vez dentro del palacio,
visita una bella cuadra, «El salén de la opmca» cuyas altas paredes
adornaban inmensidad de lienzos.

El autor de Vigje por los vientos, se figuré que llegaba a una mag:
nifica ciudad de la region del aire, «cuya materia —dice— aunque la
tengo vivisima en la imaginacién, no puedo explicar (pag. 156). Nos
informa de que entr6 a ella por unas puertas en las que habia una
inscripcidn. Atraveso sus calles, y por la de la Ventisca sali6 a la gran
plaza del Remusgo, en cuya fachada principal aparecia un suntuoso
palacio, «con unas sefias nada equivocas de serlo del Soberano de
aquellas provincias» (pag. 157). En este caso, la maravillosa cons-
truccion «estaba hermoseada con transparentes columnas de ayre»

(pag. 157).
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3.2.2.3. La desmitificacién de los escenarios mitolégicos

Aunque con menor frecuencia, desde el siglo xv1 al siglo xvin
encontramos sueflos en los que tanto el escenario como los perso-
najes proceden directamente de la mitologia clasica. El suefio de
Vives tiene lugar en el reino del dios Suefio, quien le conduce, por
veredas muy estrechas y en absoluta oscuridad, a las lagunas
Meétidas. Se describe entonces detalladamente el oscuro y tenebro-
so lugar, situado entre montes elevadisimos. Cuenta después cémo
la Noche fij6 alli su sede, compartiendo su reino con su hijo, el
Suefio, que edificé su palacio en aquel paraje. A continuacion, la
corte del Suefio y todos los que alli habitan son minuciosamente
descritos por Vives. Pero la recreacién del mito clasico presenta el
tono desmitificador propio de la época. Cuando se refiere a
Adormecimiento, por ejemplo, sefiala: éste «ha abierto una escuela
y doctorado en el arte de dormir, ha puesto citedra de suefio y lo en-
sefia a algunos de nuestros trotacalles de Lovaina» (606).

La ridiculizacién de un escenario mitoldgico la volvemos a en-
contrar en Universidad de Amor de Antolinez de Piedrabuena. El pro-
tagonista se ve subitamente transportado a Chipre, Corte del Dios
Amor «y en vno de sus amenos jardines: y bien digo amenos —con-
tinda el autor—, pues aunque por sofiados avian de yr a més, vinie-
ron a menos en mi estimacién, pues no eran tales como los Poetas
los pintan» (pag. 2). Cotéjese este paraje con el delicioso jardin, que
es comparado con el Paraiso (v. 636), en el Roman de la Rose, o con
el jardin florido y perfumado de El Suerio de Santillana.

El mitico monte del Parnaso es el escenario elegido por varios
autores de suefios literarios de los siglos xvil y xvIi, como Pedro
Alvarez de Lugo, Céncer Velasco o Juan Pablo Forner. El suefio de
Fonseca y Almeida tiene lugar en el templo de Apolo, y Francisco
Santos, en el Ultimo «Esperezo» de El Vivo y el difunto, describe un
majestuoso teatro presidido por Apolo y sus nueve musas, «<adorna-
do de ricas colgaduras, grande estrado, lleno de almohadas, costoso
dosel, que cubria magestuosa silla, assientos baxos de taburete, al-
fombras, y demds adoros, competentes a vna Magestad suprema»
(pag. 472). Pero la majestuomdad del escenario y la gravedad y pres-
tigio de los grandes hombres que compadecen en el juicio contras-
tan ampliamente con el ridiculo caso que se ha de juzgar.
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3.2.2.4. Elviaje a los infiernos

En varios suefios literarios, empezando por los de Quevedo, el
autor se ve trasladado al infierno. Tanto en la concepcién clasica
como en la cristiano-dantesca, el viaje al infierno se mostré como
un marco apropiado, con sus jueces y sus juicios, para la satira y el
absurdo y, muy especialmente, como un recurso excelente para sa-
tirizar la comedia humana. A través del escenario infernal se tras:
cienden los limites del tiempo y del espacio, situando en un mismo
momento y lugar a dispares personajes, de los més diversos origenes
y épocas, y aun los limites de la razén, mezclando personajes histé-
ricos con tipos sociales y con personificaciones alegdricas.

El viaje a los dominios infernales est4 mediatizado por una lar-
ga tradicién clasica (Homero, Virgilio, Luciano...) y medieval (dan-
zas de la muerte, leyendas medievales de ultratumba). La vuelta a
elementos grecolatinos es fundamental en la iconografia renacentis-
ta. Sin embargo, el infierno renacentista y barroco ya no es el mismo
que el de siglos anteriores. Asuncién Rallo Gruss ha demostrado
que, aunque en diferente grado, tanto el infierno de El Crétalon
como el de los Suerios de Quevedo se alejan de la geografia pagana,
con sus correspondientes accidentes topogréficos y sus persona}es
mitoldgicos, siendo sustituidos los monstruos por demonios”. Uno
y otro abandonan asi una serie de elementos que eran frecuentes en
las satiras de Luciano y que después utilizaron algunos autores re-
nacentistas, como Alfonso de Valdés en Didlogo de Mercurio y Caron.
Aunque todavia es posible hallar en el infierno descrito en EI
Crétalon un rio Flegeton y monstruosas serpientes, el gallo renuncia
a esa escenograffa en un previo manifiesto: «no hay alld aquel Plutén
[...], ni las lagunas ni rios que los poetas antiguos fingieron con su in-
fidelidad: Flegeton, Cociton, Stigia y Leteo. No los Campos Eliseos
de deleite, diferentes de los de miseria; ni la barca de Aquerdn pasa
las almas a la otra ribera» (pags. 197-198). Quevedo, por su parte,
dice explicitamente en un momento del Swerio del infierno: <Y doy fe
de que en todo el mﬁemo no hay drbol ninguno chico ni grande y
que minti6é Virgilio™ en decir que habia mirtos en el lugar de los
amantes, porque yo no vi selva ninguna sino en el cuartel que dije

™ Art. cit. :

% Se refiere Quevedo a un pasaje del libro VI de la Eneida (442): «unas calles escondidas
ocultan a los que un cruel amor devoré con terrible pasién y un bosque de mirto los rodea»
(cfr. Ignacio Arellano, ed. cit., pag. 194, n. 120).

223



de los zapateros, que estaba todo lleno de bojes, que no se gasta otra
madera en los edificios» (pég. 194)% Tanto en el infierno de E/
Crétalon como en el del Suerio hay rios, campos, lagunas, etc., para
poder dibujar las penas y poder cumplir con el necesario itinerario
del viaje, pero carecen de un nombre concreto.

Especialmente durante el siglo Xviy, las referencias topograficas
sobre el infierno son realmente vagas e imprecisas. En el Suesio del
infierno se entra a éste «por una puerta como de ratonera» (pag. 182).
Después «pasé delante por un pasadizo muy oscuro» (pag. 184).
Lucifer estaba en una galeria muy bien ordenada, donde colgaban
emperadores y reyes vivos. Alli tenfa su camerin, «un aposento cu-
rioso y lleno de buenas joyas» (pag. 266). En un momento describe
el infierno como una «gran casa, tan antigua, tan maltratada y su-
cia» (pag. 227). En otro sitio se refiere a las gradas en las que estaban
distribuidos los condenados. Hay también una laguna muy grande
y muy sucia, donde estaban las duefias convertidas en ranas. La im-
precision es tanta que al terminar el suefio dice (luevedo «Salime
fuera» (pdg. 269), sin que sea posxble saber si es del camarin, del in-
fierno o de ambos a un tiempo®’.

Quizds lo tnico que tenemos claro es que en el infierno de
Quevedo hay zaguanes, zahtrdas, casillas, cuartos, circeles, cuestas,
puertas, ventanas, cercados, jaulas, alcobas, cuarteles, senos... La ima-
gen que queda en el lector del infierno de Qlevedo es bastante vaga
e imprecisa, pero podria compardrsele con una gran casa, en la que
los distintos tipos de condenados estdn distribuidos en diferentes
cuartos y zonas.

La representacion del infierno como una gran casa, concreta-
mente un hospital de locos incurables, la encontramos también en
Hospital de incurables de Polo de Medina. Tras el viaje realizado por
distintos paises y ciudades, el autor y el demonio llegan a un «pro-
fundo valle no muy dilatado, pero tan oscuro que apenas lo enten-
dian los ojos», donde solamente se divisaban «los retales de unos
edificios caidos y los andrajos de unas paredes viejas» (pdg. 187).
Después de presenciar varias escenas protagonizadas por los diablos
que alli habitaban vuelven a subir al coche y llegan al pie de un

% En opinién de Margarita Morreale, en cambio, ¢l infiemo de Quevedo, a pesar de to-
dos los cambios aportados por la fantasta de siglos, no es sustancialmente distinto del mun-
do de ultratumba ilustrado siglos atrds por Luciano de Samésata («Luciano y Quevedo: la hu-
manidad condenada», en Revista de Literatura, VIII, 16 (octubre-diciembre, 1955), pagi-
nas 213-227, pags. 221-222).

77 Felipe C. R. Maldonado, «Imroducaon» a los Saenas -y discursos, ed. cit,, pag. 22.
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monte, donde habia una cueva oscurisima por la que salia gran can-
tidad de humo. La cueva es, se nos dice poco més adelante, puerta
del infierno. Seguidamente, caminaron pocos pasos sin entrar en el
coche y vieron sobre el cogote de una pefia «labrado el edificio, si no
rico por la materia admirable, por su tamafio» (pags. 194-195). Se
trata del hospital en cuyo interior estan ingresados los condenados,
distribuidos en distintas salas y ocupando su cama. Como Quevedo,
Polo de Medina asoma la cabeza por las ventanas o agujeros para
contemplar las diversas escenas.

El escenario de El Diablo anda suelio 1o constituye’n los distintos se-
nos del infierno (<hedionda abertura de aquellos miseros pefiascos»,
pag. 265), organizados en mazmorras y calabozos. De nuevo, el in-
fierno parece en esta obra un gran edificio, dividido en numerosas
estancias, a las que se accede por diversas puertas. La identificacién
del infierno con el hospital de incurables volvemos a encontrarla aqui
también. En el Discurso IX, dice Lucifer: «Paréceme que a ti y a los
enfermos pueden embiar a la casa de los locos, y a convalecer a la
sala de los incurables, que segiin veo estos senos, y reparo en sus mo-
radores, la vergiienza se acabd, o el Diablo anda suelto» (pag. 377).

- Tal como nos informa Minois, en los siglos xv1 y xv1 el infierno
ha perdido su misterio, su aspecto de mundo desconocido donde
todo era posibley, por consiguiente, tanto o mas temible. Se trata de
un mﬁemo mas «<humano», doméstico, en el que apenas quedan sor-
presas”, y en el que todo estd ordenado y clasificado”. Nos dice
también que, a partir del siglo xv1y, €l juicio y las penas del infierno
adquieren un aspecto cada vez m3s juridico, de tal forma que el nue-
vo infierno, con su procedimiento penal, su protocolo y su etique-
ta, es demasiado humano para poder infundir miedo'®. Y, efectiva-
mente, el infierno de Quevedo, de Polo de Medina o de Francisco
Santos adquiere muchas de las caracteristicas del mundo real, y no
solo gracias a los demonios parecidos a personas, aunque mds res-
ponsables, que lo habitan, sino también a su geografia: un camerin
empedrado de pecadores, circeles, alcobas, galerias con puertas y
ventanas'%, e infinitas estancias, como habitaciones de casas, que

% .G. Minois, Historia de los infiernos, Barcelona, Paidés, 1994, pag. 291. Sobre la historia
del infierno, véase también VV. AA., El infierno (vision pagana, vision cristiana), Historia 16, XX,
232,y VV. AA., Descensus ad inferos. Lzz aventura de wltratimba de los béroes (de Homero a Goet/ye)
ed. cit:

¥ G. Minois, op. cit., pag. 297.

10 pid., pag. 291.

11 Rallo Gruss, att. cit., pags. 165-166.
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sirven para clasificar pecados y tormentos. En definitiva, el infierno
de Quevedo y sus imitadores es un infierno pintoresco que «no se
distingue mucho del mas ac4»'®

Lo mismo puede decirse del infierno de Torres Villarroel, aun-
que éste no prescinda de ciertos elementos de la escenografia paga-
na, de los que naturalmente se burla abiertamente. La mitologfa, y
concretamente la escenografia pagana de ultratumba, habia consti-
tuido un elemento de comicidad y un marco muy apropiado para la
satira, ya desde la época de Luciano. En La Barca de Aqueronte se vio
Torres en su suefio «a las orillas del impuro y negro Fleton, rio in-
fernal —dice— de quien yo tenfa alglin aviso por los poetas y con-
fabuladores» (pag. 218). Un vez en el infierno, nos dice Torres que
andaron poco espacio «de un valle profundo y extrafiamente som-
brio, y luego —contintia— nos hallamos todos galeotes y alguaciles
a las puertas de la casa de los castigos y los llantos» (pag. 220). Habia
alli «un salén espaciosisimo, en cuya frente se levantaba un tablado»
(pag. 223), que era el Tribunal de Pluton. En Los desabuciados del
mundo y de la gloria, Torres se ve transportado también al infierno,
que presenta un aspecto similar al de La Barca de Aqueronte; pero,
como en otras obras del siglo XvII, una vez en él, visita un hospital
de incurables, casa de moderada grandeza y vistoso frontispicio, si-
tuada en calles y espacios jamads vistos por los ojos ni sospechados
por la imaginacién.

Llama la atencién el hecho de que ningtin otro autor de los si-
glos xvir y Xvill vuelva a utilizar el infierno como escenario de su
suefio. Lo cual es atin més chocante teniendo en cuenta la popula-
ridad de los Suerios de Quevedo. Como veremos enseguida, ello no
quita para que los escenarios alegéricos de muchos de los suefios
Eomempomneos se parezcan en grado extremo al infierno queve-

€sco.

3.2.2.5. El viaje a otros paises

Como deaamos mas arriba, otra modahdad. de los escenarios
oniricos la constituyen los paises, de otro mundo o de éste, visitados
y observados como pretexto satirico y/o descriptivo.

Del aspecto de ese «otro mundo» descubierto bajo las aguas, que
se presenta como escenario del suefio del protagonista de El mundo

192 Raimundo Lida, Prosas de Quevedo, Bba:rcelona, Critica, 1981, pag. 201.
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sin vicios, no se nos dice gran cosa. En aquel extrafio lugar, el campo
nunca habia sido cultivado, no habia ciudades, ni edificios, pero,
por lo demds, era bastante semejante a la tierra. Habia alli un sol
igual al de nuestro mundo, «un cielo sereno que se extendia sobre su
cabeza, y por alfombra de sus pies un mullido prado esmaltado de
verde, no menos agradable que el que pudiera ofrecerle en nuestro
mundo el clima mas benigno y delicioso» (pag. 57).

El autor del Discurso CLXI de El Censor creyé hallarse, sin saber
cémo, en un lugar distinto en todo de cuanto en su vida habia vis-
to: «Arboles, plantas, aves, cuanto alli veia, todo era nuevo para mi:
todo era diverso de cuanto o se habia presentado a mis ojos en toda
mi memoria, 0 por las relaciones de otros habia llegado a mi noticia:
todo en fin me hacia comprender que pzsaba un pals desconocido al
resto del universo» (pag. 292).

Capitulo aparte constituyen todos aque}los suefios literarios que,
siguiendo la tradicién de otros muchos viajes a la Luna en la litera-
tura extranjera, narran visitas a la ciudad de Selenépolis. Dichos sue-
flos cuentan en nuestras letras con un interesantisimo antecedente
del siglo xv1, como es el Somnium de Juan Maldonado. Fue, en cam-
bio, con la aparicion en 1610 de Sidereus Nuncius, de Galileo, cuan-
do se extiende por toda Europa una verdadera fiebre por conocer y
hablar de la Luna'®. Asimismo, se reconoce que en el surgimiento
del tema de la Luna, Newton ejercié también una decisiva influen-
cia. A partir de entonces, algunos viajes imaginarios abandonarin el
topico de ascension a la Luna con ayuda de las aves, e intentarin
una solucién basandose en la exposicién de Newton de los proble-
mas de la gravedad, rarefaccién del aire y distancia entre la Tierra y
la Luna. En cualquier caso, los medios a los que se recurre en los
viajes imaginarios para llegar a la luna siguen siendo varios y no to-
dos ellos reflejan el saber astronémico de su tiempo, sino que son
muchos los que o bien prescinden de pretensxon alguna de verosi-
militud (maquinas, aves arm&:stmclas)1 o bien siguen recurriendo al
facil tépico de la ensofiacion.

Pantaledn de Ribera sofié en su vejamen que visitaba la Luna.

.Y en este caso, el viaje fue rdpido y breve, pues, como se aclara en el

texto, «es gran cosa el suefio para cabalgadura» (pag. 58). El autor lle-
g6 a ciertos paises que tienen por nombre «La otra vida», cerca de
Selenépolis, «corte imperial de la Luna, situada en el centro de aque-

195 V¢ase Garcia Tortosa, op. cit., pags. 133 v ss.
1% Jbid., pag. 140.
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lla esfera» (pag. 58). Aparte de que se parecia mucho a nuestro mun-
do, nada mas se nos dice de su aspecto. Pased por las calles de aque-
lla ciudad, hasta que llegd a una plazuela que llaman del Interlunio.
Ma3s tarde visitard la casa donde vive su guia, que es en realidad un
hospital de locos, donde encuentra a todos aquellos poetas que van
a ser ridiculizados. «El edificio —aclara el autor— era magnifico,
como suelen ser los de semejantes hospitales, si bien con muchos
atajos, retiros y mansiones» (pag. 59). Uno por uno, el sofiador y su
guia van recorriendo todos los aposentos, cuadras y estancias que
constituian aquella casa. Si ya nos resultaba un tanto curiosa la pre-
sencia del prado y la construccién paradisiaca en la Luna de Juan
Maldonado, no menos sorprendente es la ubicacién del tradicional
hospital de locos en la Luna de Pantaledn de Ribera.

Por ultimo, sefialemos que también la Luna que se describe en
Viage de un filésofo a Selendpolis es en todo parecida a la tierra:

Su mapa-luni contenfa un mar mediterrneo, un puente euxino,
un Peloponeso, una Sicilia, un Apenino... Las capitales de los di-
versos reynos que recorri estaban inundadas de carrozas, v sus tea-
tros parecian unas carceles: alli habia suntuosos edificios, que con-
sistfan en molés inmensas, casas sobre los puentes, mercados
infestados, estrechos y sin entradas, calles tortuosas, angostas y puer-
cas, pocas fuentes, muchas modistas y cafeteros; los libreros y artis-
tas en la mayor miseria; se habfan hecho admirables descubrimien-
tos, pero no se habian plantificado a causa de la preocupacion y de
la ignorancia (pag. 15).

En algunas ocasiones, el viaje no se realiza a lugares de otro
mundo, sino a paises lejanos del nuestro. Recuérdense a este res-
pecto las continuas observaciones sobre los distintos lugares de la
Tierra que Juan Maldonado ve desde el espacio, y después su visita
a América. Cuando él y Marfa de Rojas abandonan la Luna llegan a
la 6rbita exterior de Mercurio y después regresan a la Tierra. Durante
el viaje de vuelta, van hablando de todo aquello que ven desde lo
alto (el Mediterrineo, el Nilo, etc). La ciudad que visita en América
apenas se describe, pues lo que le interesa destacar al autor son las
costumbres de sus habitantes. En el Hospital de incurables de Polo de
Medina, el autor y el demonio se trasladan primero a Nipoles,
Génova y Francia, de las que sélo sus habitantes son descritos.
Vuelan después hasta Valencia, la que merece mayor atencién por
parte del autor, que se detiene en exaltar su belleza. Recordemos
también el viaje a Francia a través de un espejo mégico en El no im-
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porta de Espasia de Francisco Santos. Ante lo stbito del desplaza-
miento, el camarada le dice al narrador: «no te espantes, que lo li-
gero de un sueflo todo lo anda y todo lo penetra» (pag 56).

Hay que destacar que, a diferencia de los suefios de Juan
Maldonado y Cindido Maria Trigueros, tanto en el suefio de Polo
de Medina como en el de Francisco Santos no se hace una descrip-
cién pormenorizada de las sociedades extranjeras, como es normal
en la literatura utépica, sino que a lo sumo se aprovecha el viaje a es-
tos paises para satirizar algunas de sus costumbres. Por regla general,
los suefios del Barroco se sienten menos atraidos por la descripcién
de otras sociedades que por la observacién satirica de la propia so-
ciedad, a través de su representacién alegérica en los infiernos o a
través de una perspectiva «mégica», capaz de mirar por debajo de las
apariencias.

3.2.2.6. Las calles de Madrid convertidas en escenario onirico

A partir del siglo xv11, los escenarios de los suefios de algunos es-
critores, entre los que destacan Francisco Santos o Torres Villarroel,
dejan de ser los infiernos o las postrimerias, para convertirse en las
mismas calles de Madrid, no escondidas bajo ningin disfraz alegé-
rico, sino con su propio nombre. Las calles madrilefias aparecerdn en
tales casos como paradigma del reino de las apariencias. En un tra-
bajo sobre la literatura fantéstica en Espafia, Julia Barella llamé la
atencion sobre ciertas obras en las que, después de una presentacién
en la que el autor se ha esmerado en situarnos histérica y geografi-
camente en lugares por todos conocidos, esos mismos lugares tan
familiares comienzan a poblarse de seres fantastlcos de voces de ul-
tratumba, de sucesos inexplicables para la razén. La irrealidad se dis-
fraza entonces de realidad y se pasea por las calles de nuestras ciu-
dades mas famosas'®. En varios de los Suerios de Francisco Santos, el
escenario parecen ser las mismas calles de Madrid donde el narrador
estaba cuando comenzé a sofiar'®, Todo lo acontecido en Los gi-
gantones en Madrid tiene lugar en la capilla del Cristo del Pardo, en
las afueras de Madrid. En El no importa de Espafia, los edificios ale-

195 Julia Barella, «La literatura fantistica en Espafia», Anthropos, 154-155 (marzo-abril,
1994), pags. 111-118, pag. 16.

1% Hay que reconocer que es éste un elemento que encontramos también en otras obras
contemporaneas, como £/ diablo cojuelo de Vélez de Guevara, aunqueé no sea combinado con
la enmarcacién onirica.
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goricos que visitan el autor y su camarada parecen estar situados tam-
bién en las mismas calles de Madrid. En La verdad en el potro y el Cid
resucitado, son los personajes de otro mundo los que visitan éste. En
El Vivo y el Difunto, Santos se quedd dormido en una casilla de la
primera huerta, que se ve a la salida de la Puerta de Atocha, donde
buscaba refugio de una tormenta, y alli sofié que se le aparecia un di-
funto. En un momento de la obra (pdg. 401) se especifica que todo
lo que sucede estd pasando en este mundo, en el palmo de huerta
donde el vivo quedd dormido y empez6 a sofiar. Nos encontramos,
por tanto, de nuevo la visita de un difunto a este mundo, al mundo
del vivo, y no a la inversa. Sin embargo, como es habitual en los sue-
fios literarios, el lugar donde se desarrollan los hechos, supuesta-
mente Madrid, se convierte en un escenario fantastico en el que
todo es posible, desde presenciar un juicio presidido por Apolo (en
el ultimo «Esperezo»), hasta escuchar a las almas que habitan el
Limbo, situado en una zanja del arroyo (pag. 395). Y es curiosa-
mente el Vivo el que le describe y explica semejantes escenas de ul-
tratumba al Difunto.

También en las Visiones y visitas de Torres Villarroel nos encon-
tramos con la visita de un muerto a Madrid. Concretamente, en este
caso es Quevedo quien visita a Torres en este mundo y no éste el
que se traslada al otro. Toda la obra transcurre por las calles y plazas
de Madrid, que son incluso nombradas. No hay aqui por tanto via-
je al mds alld, a pesar de que el Madrid de Torres y el infierno de
Quevedo se parezcan bastante. De hecho, en medio de la lonja
de San Felipe el Real, vieron Torres y su acompafante «un mon-
ton de diablos como hombres», «un burujén de demonios que sélo
sirven para atizar almas» (pag. 245).

En realidad, varios de los suefios de Torres (Anatomm! de todo lo
visible e invisible, Correo del otro mundo...) comienzan con la visita de
un amigo en su cuarto, con lo que tenemos un escenario nada fan-
tastico. La descripcion que hace Torres, en la Anatomia de todo lo vi-
sible ¢ invisible, de la situacidn en la que se encuentra cuando empie-
za a sofiar nos descubre un grotesco escenario, poco apropiado para
las experiencias ultraterrenas:

Amortajado en un sucio ropén, que después de estar bien haito
de grasa, tenia sobre sus lomos y faldones el chilindrén legitimo de
las tres erres de roto, raido y remendado: rebutida mi rucia melene-
ra en un gorrete a lo tifioso, repleto de salpicaduras de caspa, y em-
bebido en ostras y pelluzgones de mugre: avigarradas las cejas sobre

230

la cornisa de mis pestafias: los ojos acostados, y todo ya a obscuras;
me levanté una de las tardes de el Julio a sacudir con la violencia de
los esperezos y los estirones de mi corpachén los espesos bochor-
nos de un espureo letargo que se meti6 de hoz y de coz por mis cin-
co sentidos 4 hacerse porra en mi celebro (pag. 1).

La tercera de sus Visiones y visitas empieza también con una des-
cripcién del lugar donde se encuentra al principio del suefio:

se me figuré que estaba en un cuarto entre oficina de figdn, obrador
de alquimista o zahtrda del infierno, pues tal pieza sélo pudo ser
habitacion de algtin diablo, el més sucio de la manada. Tenta el sue-
lo cuatro costados de muladar; estaban en un rincén varios horni-
llos, morteros, almireces, retuertas, botes, redomas, alambiques y
otros instrumentos del arte de quedarse sin camisa. En otro rincén
se descubrian muchos montones de mierda de todas castas, aqui un
manojo de hierbas, alli un revoltillo de pelos, ollas con leche, orines
y sangre (pags. 313-314).

Compirese el texto de Torres con la descripcién que hace
Quevedo del ugar favorecido de naturaleza» (pag. 172) al princi-
pio del Suesio del infierno. Si en los Suesios de Quevedo, la sorpresa y
admiracién ya no se buscan insistiendo en lo extrafio y terrorifico,
sino en [a incorporacién de lo cotidiano a un escenario irreal, en al-
gunos de Torres ocurrird a la inversa: lo sobrenatural se presenta ines-
peradamente en un escenario cotidiano, real y hasta grotesco. En
cierto modo, en los suefias de Torres Villarroel, la realidad ha deja’-
do de ser mero soporte de contemdos alegoncos para atraer hacia si
todo el interés'?’.

3.2.2.7. La imprecisién geogrifica .

Bien sea a través del viaje a otros mundos, bien sea a través de la
aparicién de muertos o personajes alegéricos en éste, el escenario de
los sueflos parece casi siempre situarse en una dimensién ultraterre-

' na, misteriosa y mégica. Los suefios transcurren a menudo en esce-

narios infinitos, inconmensurables e indescriptibles. Pedraza sefialé
el énfasis y la exageracién en las descripciones como uno de los mo-
tivos caracteristicos del Suesio de Polifilo™®. En realidad, esa tendencia

197 Manuel Marfa Pérez Lopez, <<D1ego de Torres Villarroel», art. cit., pag. 932.
# dntroduccién» al Suerio de Polifilo, ed. cit., pag. 12.
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al énfasis y la exageracion es caracteristica de los suefios literarios de
todas las épocas'®. Veamos, por ejemplo, la descripcién que hace
Antonio Maldonado de la «Ciudad de Dios»:

Desta, que vi en suefios, quisiera dezir; pero quién podra coger
el Occeano en un vaso pequefio? sus arenas en vn pufio? dar fin a
lo infinito? medir lo inmenso? en que falta facultad 4 los ojos, al
oydo, al pensamiento. Diré pues desta ciudad indezible, vn suefio
de su gloria, vna en fin gloria sofiada. Abra mis labios, el que es la
verdadera, y el que a de ser el premio del desvelo deste suefio [...] Su
grandeza casi immensurable, tiene de redondez un millén de mi-
Hones de millones de leguas, y cincuentamil millones de millones

(fol. 97).

La sensacion de irrealidad se acentta en algunos casos por la
poca importancia que se presta a la geografia de esos escenarios.
Concretamente, en muchos de los suefios del siglo XviI tenemos la
impresién de que el escenario onirico como tal no tiene una gran
importancia en la narracién, quedando mads bien relegado a un se-
gundo término o, simplemente, dandosele por supuesto''®. Los per-
sonajes de los suefios de Quevedo, Polo de Medina o Francisco
Santos continuamente «entran» y «salen», y a veces no sabemos muy
bien ni a donde ni de dénde. El escenario de El suesio del Juicio Final
es el valle donde se celebra el Juicio Final, esto es, el valle de Jo-
safat''!. Pero, al igual que ocurria en el Suesio del infierno, las alusiones
a la topografia del mismo son casi nulas, haciéndose patente el de-
sinterés de Quevedo por la geografia del més alld. Sélo se nos dice
que habia una puerta angosta guardada por los Diez Mandamientos,
que es la puerta por la que deben pasar los que se salvan (pag. 107).
M3s adelante se hace referencia «al camino de la mano izquierda»
(pag. 129), que remite al motivo del bivium mas desarrollado en el
Suesio del infierno. Cuando termina el juicio, el autor se queda s6lo en

19% Por otro lado, la atribucién al espacio de una dimensién infinita aparece durante el

Barroco en multiples manifestaciones pictéricas 'y arquitecténicas (Carlota A. Canal Feijéo
de Capurro Robles, «El tema del suefio y la imagen del laberinto en Quevedo», en VV. AA,,
El suerio y su representacion en el Barroco espagiol, coord. Dinko Cvitanovic, Bahia Blanca,
Cuadernos del Sur, 1969, pags. 130-141, pag. 132). ‘

10 B relacién con esto hay que recordar que en los numerosos viajes imaginarios escri-
tos durante el siglo xviiL, lo mas comun es que no sea el aspecto del pais imaginario como tal
el que tenga una gran importancia en la narracién, quedando también relegado a un segundo
término (Garcla Tortosa, op. ¢it., pag. 32).

M1 Tgnacio Arellano, Los sueiios, ed. cit., pag. 98, n. 30.
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el valle y vio entonces «en una cueva honda (garganta del infierno)
penar muchos» (pag. 132). En el Sueio de la muerte la imprecision geo-
grifica es atin mayor. Quevedo comienza el relato de su suefio di-
ciendo que van entrando, no sabemos dénde, un sinfin de persona-
jes. El desfile se detiene en el momento en que aparece la Muerte y
le dice a Quevedo que vaya con ella a hacer una visita a los difuntos.
En este punto dice el autor: «Fui con ella donde me guiaba, que no
sabré decir por dénde, segin iba poseido del espanto» (pag. 328).
Llegaron después a una «sima grandisima» (pag. 330). Entraron por
«una puerta muy chica y l6brega» (pég. 331), tras la cual encontraron
al Infierno y al Juicio, personificados alegéricamente. De alli pasaron
a «un grandisimo llano, donde parecia estaba depositada la obscuri-
dad para las noches» (pag. 332), y donde estaba situado el tribunal y
audiencia de la Muerte. De aquel lugar s6lo se nos dice que «estaban
las paredes colgadas de pésames» (pag. 332). En relacién con esa im-
precisién topografica de los suefios de Quevedo, Ignacio Arellano
ha advertido que «no hay una visién ‘paisajistica’ del infierno, sino
una construccién satirica y burlesca centrada en las figuras huma-
nas: lo que interesa del ambiente no es el dato material o el deta-
llismo plistico, sino la sensacién grotesca de caos laberintico, oscu-
ro y dominado por la confusién y el griterio»'%. Tampoco Polo de
Medina o Francisco Santos se detienen a describir con detalle el es-
cenario del suefio. En El no imporia de Esparia, a pesar de los multi-
ples cambios de escenario a los que se hace referencia, llama la aten-
cidén que apenas se precisa y se describe como son esos distintos
lugares por los que transcurren el narrador y su camarada. En La
Torre de Babilonia, Enriquez Gémez hace incluso una curiosa obser-
vacién sobre lo innecesario de detenerse en la descripcién del esce-
nario onirico, cuando advierte con ironfa: «me hallé en vn palacio
tan sumamente perfecto, como estremadamente hermoso. (Yo no
vendo pinturas sino suefio)» (pdg. 1), cortando tajantemente cual-
quier prolija descripcién del susodicho palacio. En las Exequias de la
lengua castellana, de Juan Pablo Forner, Cervantes viene a este mun-
do a buscar a Pablo Ignocausto para hacer juntos el viaje hasta el
Parnaso. Acerca de la descripcién del més all4, se dice también algo
interesante: '

Es regular que el lector esté esperando aqui una gran muestra de
geografia, y que, con motivo de referir mi viaje, le haga una narra-

2 1pid, pag. 17.
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cién puntual y exacta del camino, las naciones, pueblos, rios y ma-
res que atravesamos; las costumbres y usos de las gentes; las pro-
ducciones naturales, y sobre todo, los rostros y caracter de las mu-
jeres, v si son feas o bonitas. En verdad, todo esto serfa muy bueno
y muy deleitable, pero no vendria al caso, y ya ve usted, sefior lec-
tor, que esto de ser impertinente es un vicio que, aunque le evitan
pocos, le reprenden todos (pags. 85-86).

Y, més adelante, dice:

Condtjonos, pues, al templo, el cual no describiré yo aqui por
cuanto hay en el mundo; porque, aunque sé los nombres de los cin-
co érdenes, y tengo a mano un ensayo de arquitectura y la enciclo-
pedia, no entiendo palabra de este arte (pag. 106).

Ya sea en version seria o parddica, durante los siglos XvI, XvII
y XVIII perduran en los suefios literarios antiguas representaciones del
mds alld, como el palacio maravilloso y el prado paradisiaco. Pero,
frente a las visiones del otro mundo de la Edad Media, en las que, tal
como nos han demostrado H. Patch y Lida de Malkiel, nos encon-
tramos con una escenografia minuciosamente descrita, llama la aten-
cibn la escasa importancia que algunos de los escritores del Xv1i, como
Quevedo, Antolinez de Piedrabuena, Francisco Santos o Polo de
Medina, prestan a los escenarios en los que se desarrollan sus suefios.

Desde siempre el hombre ha forjado en su imaginacién extra-
fios y misteriosos parajes situados en el més alld a los que le empujan
sus anhelos. Parajes que, con el transcurso de los siglos y su siste-
matica repeticién, terminan por convertirse en clichés estereotipados
que pierden el misterio que les caracterizd en un primer momento;
dejan de pertenecer al més alld para convertirse en mundos de so-
bra conocidos por todos y por eso a veces grotescos, ridiculos y muy
aptos para la parodia. Como es bien sabido, a partir del siglo xvi,
asistimos a una trivializacidén de los antiguos elementos del escena-
rio del més all, hasta el punto de que esos elementos terminan a
veces por convertirse en apariencias casi abstractas que carecen de
un aspecto concreto.

Afirma Aurora Egido que «fue Cervantes quien cumpli6 en la
cueva de Montesinos con la plena interiorizacion psiquica del pro-
ceso infernal, abriendo caminos nuevos para esa exploracxon inte-
rior que serfa el gran desafio de la novela moderna»!*®, La leccién

U3 Aurora Egido, op. cit., pag. 178, n. 106.
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cervantina tardé en ser plenamente asimilada, pero la desrealizacién
de los escenarios que hemos observado en gran parte de los textos
del xvII tiene que ver con ese proceso de interiorizacién. Raimundo
Lida observé respecto a los Suesios de Quevedo que es en el interior
del hombre donde se tender a situar el infierno, despojado de todo
pintoresquismo. Reconoce que no serd en Quevedo donde el més
alla se nos parezca totalmente identificado con el aqui dentro, pero
que es necesario contar con €l a la hora de trazar «en la literatura vi-
sional espafiola, la historia de la i mtenonzamon y, dirfamos, depura-
cién del infierno»'.

3.2.3. Los personaes
3.2.3.1. El autor

Salvo algunas excepciones (EI mundo sin vicios de Trigueros, por
ejemplo), la mayoria de los textos analizados estin narrados en pri-
mera persona. Esa voz narradora en primera persona —continua-
mente presente a través de las formas verbales correspondientes y de
la recurrencia al pronombre— tiende casi siempre a identificarse con
el autor, de tal forma que el relato se presenta como aut«oblograﬁ«co115

El propio autor se sitia, por tanto, reiteradamente en primera
persona y de un modo directo al comienzo del suefio, y va a estar
presente a lo largo de la obra, ya como hilo conductor del relato, ya
como artifice mis o menas activo de la peripecia. Naturalmente, la
identificacion entre el narrador y el autor real acentta el cardcter de
mero discurso satirico o doctrinal del texto, al tiempo que disminu-
ye el 4mbito de lo ficticio. En realidad, el género de la sétira, al que
pertenecen muchos de los suefios analizadgs en este trabajo, conlle-
va el dominio de un narrador-espectador que el receptor tiende a asi-
milar al autor'®, y con ello la presencia de una perspectiva satfrica

* «Dos suefios de Quevedo y un prélogo, en Actas del Congreso Internacional de His-
panistas, Nimega, 1967, pag. 195.

15 A veces el autor se desdobla en otro personaje-que va a ser el protagonista de los acon-
tecimientos que suceden dentro del suefio. Asi ocurre, por ejemplo, en la Vision deleitable, don-
de es el Entendimiento del autor el verdadero protagonista de la accién relatada. Salinas
Espinosa justifica la posibilidad de ver en Entendimiento un desdoblamiento del autor, por
el hecho de ser una de las tres potenczas del alma, segiin la concepcién ciceroniana que mun-
fard en la Edad Media (op. cit., pag. 117).

Y6 1, Schwartz, «En torno a la enunciacién en la sitira: los casos de £l Crétalon'y s
Suerios de Quevedo», Lexis, IX, 2 (1985), pags. 209-227, pag. 223.
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unica, un punto de vista dominante. A través del estudio de E/
Crotalon 'y los Suerios de Quevedo, L. Schwartz demostrd que la ve-
racidad del discurso satirico se afirma en el acortamiento de la dis-
tancia entre el narrador y el autor real, que traspasa al primero algu-
nas de sus caracteristicas'"”. En los Suesios de Quevedo encontramos
multiples referencias intertextuales referidas a otras piezas de la se-
rie. El narrador, asimismo, se atribuye el rasgo de ser poeta o el he-
cho de ser autor del entremés de Diego Moreno, con lo que la iden-
tificacién queda reafirmada'’®. Es precisamente esto lo que, en
opinién de Ignacio Arellano, explica la existencia de algunos lapsus
en el texto de Los Suerios. En un pasaje del Suesio del Infierno, «es un
diablo el que denuncia a los que no saben pedir a Dios, pero al ex-
presar este diablo la ideologia del narrador satfrico, el autor se olvi-
da de quién ha tomado la palabra y no los distingue: el mismo dis-
curso que empieza un diablo se atnbuye poco después al narrador;
en cierta manera es lo mismo: son méscaras equivalentes en cuanto
al sentido critico y moralizante»?’,

En muchos de los suefios analizados, y no sélo en los de conte-
nido satirico, destaca el hecho de que el narrador se traslade a la fic-
cién del suefio con toda su biografia, que una y otra vez sale a relu-
cir. Esto era algo consustancial a este tipo de escritos desde sus
origenes clasicos y medievales. Luciano aproveché el género onirico
supuestamente para contarnos su vida en El suerio o La vida, Bernat
Metge para autojustificarse y autodefenderse. El yo-narrador del
Suerio de Vives aparece como profesor en Lovaina dentro de la fic-
cién del suefio (pag. 617). Antonio Maldonado va mas lejos, dedi-
cando todo un capitulo de su suefio a relatar con detalle su biogra-
fia. Francisco Santos alude constantemente a-su condicién de
escritor moralista y al resto de sus obras en cada uno de sus suefios.
Pero quizds es Torres Villarroel quien con mayor insistencia se nos
muestra dentro de la ficcién del suefio. Intentd este autor justificar

U7 Art. cit., pag. 226. Véase también Ignacio Arellano, «Introduccién» a Los sueiios, ed.
cit., pag. 41.

18 Si en el Suesio del infierno se habfa insinuado ya una individualizacién del poeta, sefia-
la Nolting-Hauff que £l mundo por de dentro se acerca mucho a una verdadera narracién en pri-
mera persona, pues, al contrario-de sus predecesores, no se introduce la figura del yo como so-
fiador pasivo y espectador sin destino, sino como un hombre que vive en ¢l mundo v estd
perdido ya en los afanes del mundo, cuya crisis interna y desilusion constituyen el contenido
fundamental de la narracién (op. ., pags. 75-76). Por otro lado, advierte que a la anécdota de
El algnacil endemoniado Qzevedo le ha dado en mucha mayor medida el aspecto de autentici-
dad autobiografica (ibid., pag. 87). .

1 Tgnacio Arellano, ed. cit., pag. 41.
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su actitud ante multiples facetas de la vida en Correo del otro mundo.
Guy Mercadier ha sefialado el caricter cercano a la autobiografia
moderna de este texto. Al narrador de esta obra, advierte, puede in-
cluso llamérsele Torres'?°. Las referencias intertextuales son conti-
nuas en todas sus obras. En La Barca de Aqueronte se vio a la orilla del
rio infernal, Fleton, y ante el mismo Aqueronte, «mds horrible
—dice— que la pintura que propuse 4 Vmd. (si se acuerdan) en la se-
gunda parte de mis desahuciados del mundo y de la gloria» (pagi-
na 218). Por otro lado, la sitira en las obras de Torres alcanza a todo
v a todos y tampoco él se va a salvar de la ridiculizacién. El es pre-
cisamente el iltimo condenado que va a ser juzgado en La Barca de
Agqueronte. Y antes de Hegar a su propio juicio, leemos lo que un dia-

blo dice de él:

Este muerto lanza fué un perdulario y bribdn entre las gentes,
el panderillo de las fiestas, la gayta gallega de los concursos, el fan-
dango de los convites, y el cumbé de las bodas; su vida la ha repar-
tido entre danzas, toros, caminos, coplas, chacorrerfas, juicios as-

. trolégicos disparatados, y otros desconciertos considerables [...]
(pdg. 222).

Generalmente, el yo-narrador-autor es el protagonista de los he-
chos que se narran en la introduccién. En las escenas que siguen, es
decir, en el suefio propiamente dicho, bien se mantiene como mero
espectador, bien interviene directamente dialogando con los diversos
personajes que desfilan por el suefio. Ahora bien, tome el yo-narra-
dor mayor o menor parte en los hechos, es siempre el elemento vin-
culante, el hilo conductor de las diversas escenas que se van suce-
diendo. Se ha dicho, con respecto a los Suesios de Quevedo, que rara
vez se permite al lector olvidar la presencia del narrador y su tnico
y dominante punto de vista. Lo mismo p"bdna decirse de muchos
otros suefios en los que la machacona aparicién de pronombres de
primera perona, aun diluyendose a veces en los largos ﬁfagmentos
descriptivos, dan una sensaaon de continuidad a una narracién de

~ otra manera discontinua®?!

120 Art. cit., pag. 32.
2L Ramén Valdés, op. cit., pags. 25-26.
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3.2.3.2. Elguia

Tras describir el escenario, el narrador se asombra de la insélita
aparicién de un personaje que subitamente se muestra ante sus 0jos.
Inmediatamente se ofrece éste a guiar al sofiador por el nuevo mun-
do al que ha llegado y a responder a sus preguntas. Al ponerse en
contacto con este personaje, el sofiador se incorpora poco a poco a
ese mundo maravilloso que, hasta entonces, se limitaba a contem-
plar.

Como es sabido, la presencia del guia o maestro cuenta con una
larga y remota tradicidn literaria. En Menipo o Necromancia de
Luciano, cuando Menipo le relata a un amigo su aventura, éste le
pregunta: «[...] cudl fue tu intencidn al cubrir el trayecto de bajada,
quién era el guia del viage y, sobre todo, lo que viste, lo que oiste en sus
dominios» (pag. 306) (el subrayado es mio). Salvo raras excepciones,
casi ningun autor prescinde de este tradicional y tépico elemento a
la hora de relatar sus ficciones onfricas.

Pero entre los guias de los suefios literarios hay también una gran
diversidad'”. En muchas ocasiones, serdn personas ya muertas, co-
nocidas y tratadas en otro tiempo por el sofiador, las que ejerzan
esta funcioén. La conversacidn entre vivos y muertos a través del sue-
fio estd ampliamente documentada tanto en la literatura cldsica
como en la medieval. En el Suesio de Escipidn son primero el abuelo
y después el padre de Escipién, los que representan el papel de guia.
Recordemos que también era el padre de Eneas el encargado de re-
velarle el origen del mundo y los misterios de la vida en su descen-
50 a los infiernos. Otros famosos ejemplos de este tipo de guias, que
apoyan su autoridad en la circunstancia de haber pasado ya por la
experiencia de la muerte, son Virgilio y Beatriz en la Divina Comedia.
En Lo somni de Metge, el primero de los tres hombres que instruyen
al sofiador resulta ser el rey Juan de Aragén, muerto repentinamen-
te en extrafias circunstancias, en el mes de mayo de 1396, tres afios
antes de que se escribiera esta obra. Marifa de Rojas, mu;er conocida
y tratada por Juan Maldonado, antes de su muerte, serd quien le guie
en su viaje a la Luna. La presencia de este personaje femenino, en
opinién de Asensio, debid de ser sugerida por la Beatriz de la Divina
Comedia, con la que comparte el papel de gufa y maestro'?.

122 Véase la clasificacion de los distintos tipos de guia que hace Teresa de Santos en su
edicién de La Torre de Babilonia de Enriquez Gémez (ed. cit., pag. 159).
122 0p. cit,, pag. 40.
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Con este grupo hay que relacionar los frecuentes personajes his-
téricos que ejercen de gufas en los suefios literarios del Barroco:
Marco Varrdn en la Repiiblica literaria de Saavedra Fajardo, Pitagoras
en El Siglo pitagorico de Enriquez Gémez, Noé en El Arca de Noé de
Francisco Santos o Quevedo en las Visiones y visitas de Torres
Villarroel.

En algunas ocasiones, serdn los autores o protagonistas de fa-
mosos suefios o visiones literarios los que guien a los escritores en
sus propias ficciones. También en este caso, los suefios de la litera-
tura espafiola cuentan con famosos antecedentes en la literatura unt-
versal: Virgilio guié a Dante en su viaje a los infiernos. Asimismo, en
The Parliament of Fowls de Chaucer, aparecia el mismo Escipién para
cumplir con el papel de gufa del autor en su viaje ultraterreno. En el
Dezir a las syete virtudes de Francisco Imperial como mds tarde en E/
Trinnfo del Marqués de Diego de Burgos, serd el propio Dante, con-
vertido en persom}e de ﬁcaong quien cumpla con el papel de guia
dentro del suefio. Siglos mds tarde, Cicerdn guiara a Vives en deter-
minados momentos de su Suerio, Quevedo guiard a Torres en sus vi-
sitas a la corte y Cervantes guiard a Pablo Ignocausto en su viaje al
Parnaso.

Extraordinariamente frecuentes en el papel de guia y maestro son
los personajes fantastico-alegdricos. En El suesio o La vida de Luciano,
la Escultura y la Retérica comparten la misién de instruir al sofia-
dor. En Laberinto de Fortuna, la Providencia emerge de una nube para
guiar al poeta hasta la casa de Fortuna. Dentro de este grupo habria
que situar las sucesivas doncellas que gufan al Entendimiento en
Visién deleitable, la Muerte del Suerio de la Muerte de Quevedo, la
Verdad Divina del Suefio de Antonio Maldonado, la diosa Filosofia
de El perfecto Serior de Lopez de Vega, el Desengafio de las gentes de
la Segunda parte de las vigilias del suerio de Alvarez de Lugo, el Tiempo

y la Verdad de Los gigantones en Madrid, €l No Importa de El no
zmparm de Espaiia, la Verdad de La verdad en el potro de Francisco
Santos, el Genio del Convencimiento de El mundo sin vicios de
Trigueros, el Entendimiento de Optica del Cortejo de Ramirez
de Géngora o el Aire Regafidn del Vigge por los vientos de Vaca de
Guzman.

Junto a los personajes hlstoncos y los alegoricos, los personajes
mitoldgicos cuentan también con una antigua y lejana tradicién.
Ejerza éste o no de guia a lo largo de toda la obra, las consultas a
Apolo y las respuestas del dios fueron lugar comtn en numerosos es-
critos. Entre nuestros suefios literarios, aparece en las Vigilias del
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Sueiio o en las Exequias de la lengua castellana. Este recurso, que origi-
nalmente habia servido para juzgar a los poetas, también se utilizd
(con antecedentes como el de Boccalini, por ejemplo) como instru-
mento para la sitira politica, en suefios como el de Fonseca y
Almeida. Junto a Apolo, el dios Amor aparecer4 en un gran niime-
ro de visiones medievales y suefios literarios posteriores. Por ejem-
plo, en Poema en que introduce interlocutores el dios Amor y un enamora-
do, de Pedro de Cartagena, v, siglos més tarde, en Universidad de
Amor, de Antolinez de Piedrabuena, quien va a ser instruido por esta
divinidad. En el suefio que se narra en La Araucana, aparece una
mujer para guiar al poeta, que luego descubrié ser «la robusta y 4s-
pera Belona» (pag. 43). Dos de los gufas de Lo Sommni, de Metge, son
Orfeo y Tiresias. En el Suerio de Vives, al autor se le aparece el dios
del Suefio, que en cierto modo va a ejercer de guia en la primera
parte de la obra.

Se trate de un personaje histoérico, de una personificacién alegé-
rica o mitoldgica, el guia tiene a partir del siglo xv11, con extraordi-
naria frecuencia, el aspecto de un venerable anciano. Al autor de la
Primera y segunda parte de las vigilias del sueiio, se le aparecié en el pri-
mero de los suefios narrados «un viejo grave», el «Buen Zelo», «cuyas
venerables canas (borla blanca, que le dieron los grados de su ancia-
nidad experta) me afiancaron al verlas —dice—, segura solucién a
mis dificultades, siendo su candidez sefial de paz en la guerra de mi
desassossiego, que velaba todo aquello, que dormia» (pag. 4). Recor-
demos también el «espiritu anciano» de E/ siglo pitagdrico, el «bene-
rable anciano» que instruye y aconseja al protagonista de La Torre de
Babilonia, €l «venerable Anciano» del Suesio balear, o los venerables
ancianos selenitas que aparecen en el Discurso IV de E! Observadory
en Viaje de un fildsofo a Selendpolis, para instruir a los respectivos pro-
tagonistas de ambas obras.

En ocasiones, el guia carece de identidad definida, siendo sélo
una presencia que sirve de interlocutor al autor. Ya en el mito de
Timarco, velamos que el papel de guia estaba representado por una
misteriosa voz que no sabemos de quien proviene. Muchos siglos
después, encontramos la misma circunstancia en el anénimo Suerio de
la ciudad en ruinas. En el segundo «Bulco» de La Torre de Babilonia, al
autor se le acerca un bulto, al que llamari después «mi camarada»,
que no le abandonar a lo largo de su peregrinacién, casi hasta el final
de la obra. En el suefio que contiene el vejamen de Cancer Velasco,
el autor se encuentra con un hombre que Dios le deparé para hablar
con €l de aquella novedad. Y, efectivamente, tal hombre, al que tam-
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bién se le denomina «mi camarada», mds que un guia, serd un oca-
sional interlocutor del autor, que va comentando todo lo que ve.

Desde los ejemplos mas antiguos, la aparicién de este personaje,
rodeado por lo general de un halo de misterio y luminosidad, suele ir
acompafiada de una actitud de admiracién y asombro por parte del so-
fiador. La stibita aparicién de un venerable anciano ante el protago-
nista de La Torre de Babilonia le infundié a éste un profundo «temor y
respeto» (pag. 2). Arzames, el guia de Viaje de un filésofo a Selendpolis, es
un venerable anciano, cuyo aspecto infundié «respeto y admiracion»
(pag. 16) al autor. Por su patte, con esta solemnidad describe Francisco
Santos la stibita aparicién del Cid en La verdad en el potro:

me parecié que toda la tierra se movia con espantoso rumor, so-
nando por algunas partes ruydo de armas, y vozes que atendidas de-
zian:

Rompe, quema, derriba,

muera la adulacién, la Verdad viva;
iguala con la tierra

tanto palacio altivo; guerra, guerra;
enciende, abrasa luego

los que a su Rey engafian; fuego, fuego;
y quien la tierra habita

sepa que el Cid Rodrigo resucita.

Assi que acabd, me pareci6 que de algunas roturas de la tierra sa-
lia gente, y el primer bulto que pude notar era v hombre alto y de
proporcion robusta, rostro grave, barba hendida, ojos negros y gran-
des, obscuro el cabells, y el color de la tez nada blanco. Venia ar-
mado de todas armas: la celada levantada, sin que ella tonelete o fal-
fa ofendiessen al rostro; hermoso peto, aunque abollado de puntas
de langas; llevaba sus gravas y esquineles, escarceles y guardabragos,
y después de los pernos sus polaynas de pafio, y capatos de los que
llamamos de quebrantaterrén con su guarnicién de espuelas, no do-
radas ni lustrosas. Iguald el pie con el haz de la tierra y sefiored con
la vista toda la campafia, enmarafiada de 4rboles y cubierta de gen-
te (pags. 109-110).

Junto al asombro y la admiracién suele aparecer el motivo de la’
luminosidad. En la Divina Comedia de Dante, casi todas las visiones
del paraiso conllevaban la presencia del elemento luz. Cada biena-

venturado era un resplandor y sus miradas mismas esferas de luz!?.

124 Alfredo Lefebvre, op. cit,, pég. 33.
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En la Vigilia al margen del Suerio de Escipion, de Luis Vives, a Escipién
se le aparece su abuelo «en un lugar muy elevado que no solamente
era claro de por si, sino, también, esclarecido por maravillosas lum-
braradas» (pag. 639). En el Somnium de Juan Maldonado, el traje de
Marfa de Rojas «resplandecia, de tal manera, brillaba tanto su ros-
tro, centelleaban sus ojos y sus manos de tal forma que poco me fal-
t6 —dice aquél— para creer que era una diosa quien estaba a mi
lado» (pag. 151). Y después de despedirse de Maldonado, «volé a las
alturas hasta convertirse en una brillante estrella en medio del es-
plendoroso fulgor de las orbes celestes» (pag. 172). En el Suesio de
Antonio Maldonado, la Verdad Divina se le aparece al autor en for-
ma de una doncella, en un rayo de claridad que rompia las tinieblas
(pag. 24). También en el Swuerio politico, de Fonseca y Almeida, la apa-
ricién de Apolo va acompafiada de mucha luz y ruido: «advirti6
que, improvisa / interior llama encendiendo, / la exterioridad del
vulto / le llend de luz sin fuego. / Luego, de varios metales / varios
sonidos se oyeron / que formaban la armonia / en el mismo des-
concierto» (pag. 307).

Ahora bien, como ocurria con el exordio del suefio y con los es-
cenarios oniricos, frecuentemente nos encontramos con una versién
parddica de la aparicién del visitante del otro mundo. Como ya que-
do6 dicho mas arriba, a partir de Quevedo es frecuente que la sor-
presa y admiracién ya no se busquen insistiendo en lo extrafio y te-
rrorifico, sino en la fusién de lo cotidiano con lo irreal o de lo irreal
con lo cotidiano. En Correo del otro mundo, de Torres Villarroel, po-
demos leer una interesante reflexién acerca de la identidad del men-
sajero del mas alla:

iYo no sé como ni por dénde tomd el portante este Licenciado
para ser portador de estas cartas! El me parecié hombre (aunque hay
escolares de estos que son demonios). ¢éAngel? No pudo ser, porque
era muy patudo, y més tenfa de camne que de éspiritu: ¢Diablo? No
habia de vestir el habito de mi Padre San Pedro; él bien horrible era,
pero era muy pesado, y no habia de enviar Lucifer mensajeros ton-
tos. Tener conversacién con los muertos por medio de la memoria,
esto es posible, y fructuosa platica para el Gltimo fin; pero escribir
cartas por estudiantes es cosa que no habra sucedido a ningtn vi-

viente si no es a mi, que me suceden cosas que no éstan escritas
(pags. 301-302).

El misterio y solemnidad que suelen rodear a los muertos en sus
visitas a este mundo, en la literatura clésica y medieval de visiones,
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desaparecen por completo en la aparicién del difunto don Francisco
de Quevedo a Torres Villarroel en sus Visiones y visitas:

Yo gozaba en el éxtasis tirano del suefio todas las quietudes que
pueden hacer dichoso a un dormido. Pero duré muy poco la suce-
sién de mis tranquilidades; pues a un breve rato que estaba en su po-
der, senti que se descargaba sobre mis orejas una voz entre aullido y
tiple desagradablemente desentonada, a manera de aquel desapaci-
ble ruido que resulta del vuelo de un talego de calderilla, y que me
repiti tres o cuatro veces el campanudo apellido de Torres, Torres.
iJestis mil veces! Creo por entonces que desperté y que habia visto
que me estaba estorbando la respiracién echado de bruces sobre mi
almohada un semblante que calzaba sus veinte puntos de facciones
hinchadas con la violencia de la postura. Las melenas, que parecfan
ramal de penitente, cabellos cilicios entre pua y pelote, tan rucios
como rodados, servian de limpiadera de mis barbas. Por bigotes tenia
dos mecheros de velén, y una pera como un rabo de cochino y tan
larga, que le hacia roscas en la golilla {...} (pdgs. 128-129).

Y una vez que conoce de quien se trata, no podria ser mas gro-
tesco el recibimiento por parte de Torres:

—Ven ac, sabio de los siglos, veneracion mia, pasmo de la es-
fera, padre de la verdad, gracioso y prudente despreciador del mun-
do; llégate, aunque me chamusques; abrdzame, aunque me tuestes;
ven, que ya s6lo tu nombre me ha borrado el horror a lo difunto

(pag. 130).

En las Exequias de la lengua castellana, la falta de respeto en la pre-
sentacion de los personajes histéricos recuerda a la de los suefios de
Torres. Asi reacciona Ignocausto cuando ve a Virgilio: «iQué! {Vos
sois...>» Y arrojandome precipitadamente asus brazos, estampé tres
veces mis labios en las venerables arrugas de su rostro» (pag. 121).

Naturalmente, las divinidades clasicas serdn también frecuente-
mente desmitificadas en su tradicional papel de guias y maestros de
los sofiadores. En el Suerio de Vives, el dios del Suefio es calificado
de «leve diosecillo» (pag. 605). Més adelante, cansado Vives de tan
larga estancia en la corte del Suefio, decide pedirle al «divino tira-
nuelo [el Suefio], con la mas grotesca de las reverencias» (pag. 617),
que le muestre ya a Escipion. En Universidad de Amor, el autor se di-
rigié a Apolo, en los siguientes términos:
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Bien dizen que eres boquirrubio, pues en lo brillante de tus ra-
yos, en lo dorado de tus tufos y guedejas, libraste el logro de tus
amores; mal supiste ganalle la voluntad a Daphne, y assi se te fue
por pies, porque anduviste corto de manos [...]» (pags. 2-3).

Subitamente se le aparece al autor el Dios Amor, «desnudo,
como le pintan, y con su arco y aljava», y al punto le conocié «por
la pinta» (pag. 3). Luego, afiade: «No estava ciego como le pintan,
porque ya dizen que ha cobrado la vista, aunque no ha perdido por
esso la costumbre de pedir» (pag. 3). En El Vivo y el Difunto, la auto-
ridad de Apolo no se utiliza para juzgar a los poetas, ni siquiera para
la satira politica, como ocurrird en otros suefios de la época (el Suerio
politico de Fonseca y Almeida, por ejemplo), sino para juzgar un
asunto de mucha menos trascendencia: la costumbre en los hom-
bres de afeitarse la barba.

Tras el ejemplo de Quevedo, un guia y maestro frecuente en los
suefios literarios del Barroco es el demonio revestido de los més va-
riopintos y extravagantes aspectos. A Polo de Medina, por ejemplo,
el diablo se le representa con pinta de «mancebito palidete» en una
divertida escena:

me parecié que estando en el prado desmoliendo una copla y diri-
giendo un consonante vi que, apedndose de un coche, se llegd don-
de yo estaba un mancebito palidete, moderno de traje, bien ajusta-
do de cuerpo y bien guisado de postura, ahorcado de una golilla y
poniéndosele de puntillas el gaznate para asomarse por encima de la
valona; su copete mayor que el de la gente honrada y tufos més que
los que se enojan; el bigote en crepusculo (que es lo que llaman
bozo los claros); fruncido de cintura, esquilado de lana el jubén y
hombre de mucha estofa en los calzones; las piernas con frenesi de
tafetdn, de puro haberse subido las ligas, que son las guedajas de las
piernas. Hizo sus cortesias; hice mis cumplimientos; preguntéle
quién era; y con mucho desahogo, como si no dijera nada, me res-
pondid: «Yo, sefior, para servir a V.m., si no lo ha por enojo, soy el

diablo» (pag. 181).

Muy distinto es a su vez el esperpéntico «etiope» que primero
horroriza y después instruye a Torres en Los desabuciados del mundo y
de la gloria (pag. 67). Refiriéndose a los demonios del Suerio del infier-
no de Quevedo, sefialé Rallo Gruss que éstos aparecian descritos
como trasuntos humanos: «son mulatos o zurdos, zambos o cojos,
padecen sabafiones v se les cae el pelo; reganando contra las almas
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que les dan tanto trabajo, obedecen, sin embargo, y catan el gobier-
no de Lucifer'®. Sin duda, esos demomos, en el papel de maestros
abnegados, sabios y moralistas, fieles defensores de las verdades cris-
tianas, confieren cierto tono burlesco y ambiguo a los suefios en los
que aparecen.

Ante semejantes apariciones, el yo-narrador pasa de continuo del
esperado y tradicional estado de asombro y admiracién a la tisa o,
mas adn, a la irrespetuosa carcajada. Obviamente, el asombro y la
admiracién eran ya imposibles en un autor (y en un lector) que es-
taba compietamente familiarizado con esta tradicién literaria.

Ahora bien, tritese de una figura mitoldgica, alegérica o de un
personaje histérico, sea recibido con ‘mayor 0 menor admiracién y
respeto, el maestro o guia aparece siempre en escena d1spuesto a re-
solver las dudas y preguntas del sofiador. Ya vimos cémo, en algunas
ocasiones, no es éste el que se traslada a otro mundo, sino un habi-
tante de ese otro mundo el que visita al autor en su entorno. En
cualquier caso, el visitante pertenece a un mundo sobrehumano y
por ello, normalmente, sobrepasa en conocimientos a todos los mor-
tales y concretamente al sofiador'®®. A éste, pues, sélo le cabe obe-
decer en todo lo que se le dice, hasta aprender también él a mirar lo
que se esconde debajo de las apariencias: «Dexate de admiraciones,
y vAmonos Hegando a ella [la Torre de Babilonia], que la vista y el
trato, serdn testigos de mi verdad, y tu engafio», (pag. 8), le dice €l
guia a Enriquez Gomez en La Torre de Babilonia. Una vez consuma-
do dicho aprendizaje, en casi todas las obras, el narrador también
suele intervenir con sus prepios comentarios. En la Visién deleitable,
por ejemplo, el Entendimiento no se limita a asentir y asimilar pa-
sivamente. Al igual que Petrarca en su Secretum, adopta un papel
muy activo en el debate'?’. Obyiamente, las intervenciones de
Entendimiento van siendo progresivamente.mds dilatadas a medida
que avanza la obray su aprendxza]e No es aventurado hablar en re-
lacién con todo esto de una técnica perspectivistica en los suefios. Se
trata de la misma que Alvarez de Miranda sefial6 en obras muy cer-
canas, tematica y técnicamente, a los suefios: las utopias, los viajes

1magmanos etc., v Baquero GOY&HCS estudi6 en autores como

125 Art. cit., pag. 167. :

126 De todos los suefios analizados, sélo en el vejamen de Pantaleén de Ribera; el perso-
naje encargado de cumplir con las funciones de gufa, Don Licido Intervalo, es contempors-
neo al autor y estd desprovisto de la dimensién ultraterrena que caracteriza a los demds. Ello
no es extrafio teniendo en cuenta el cardcter desmitificador del texto en cuestidn.

127 Salinas Espinosa, op. cit., pag. 129.
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Cadalso, Larra 0 Mesonero Romanos. Tanto en los suefios literarios
como en las utopias o en los viajes imaginarios, la posicién del na-
rrador, que suele ser la de un ingenuo, un hombre adanico, un ha-
bitante de otro planeta, un gigante o un hhputxense se ve siempre
enfrentada a otra perspectiva —la de su gufa o la de los habitantes
del escenario onirico—, capaz de mirar de otra manera la realidad y
generalmente de forma mas profunda y verdadera'?®. Me parece
oportuno traer aqui unas palabras de Baquero Goyanes.

Todas estas novelas, todos estos libros, tienden, en definitiva, a
duplicar la mirada del lector, a proporcionarle algo asi como una
perceptibilidad no usada con la que poder contemplar el mundo
suyo de cada dia —sus costumbres, sus incidentes, sus valores—,
como si se tratara de un mundo desconocido. La intensidad del efec-
to perspectivistico dependerd de la mayor o menor desproporcién
de los niveles elegidos'. :

Por medio de las reflexiones opuestas de los dos interlocutores
sobre sus observaciones, lo narrado se convierte en demostracion pe-
dagogica. En muchos suefios, cada una de las escenas se ve dos ve-
ces, a través de los ojos ingenuos del autor, que se fia de las apa-
riencias, y analizadas por el gufa que profundiza en busca de la
verdad. El mundo de las apariencias es el de lo que los mortales
piensan v el de la verdad el que describen los que han penetrado en
el més alld o miran a la Tierra desde una perspectiva extraterrestre.

Tal como sucede en la Divina Comedia, no es rara la presencia de
més de un guia o maestro en una misma obra. En el Suerio de Escipion
aparece primero El Africano, abuelo del sofiador, y luego su padre.
Numerosos guias hay, por ejemplo, en la Vision deleitable. En la
Repiiblica literaria, en algunos momentos, junto a Marco Varrén, es
otro personaje histérico, Herrera, el que asume el papel de maestro
con respecto al autor. En el Suesio de Antonio Maldonado, en de-
terminados pasajes habla e instruye al narrador la Verdad Divina y
en otros el demonio. Y en EI siglo pitagdrico, Pitigoras y «el espiritu
anciano» comparten ese papel.

Por otro lado, no es raro que, a partir del siglo XVI, los papeles de
maestro y discipulo queden total o parcialmente invertidos. No siem-

128 Véase Baquero Goyanes, «Perspectivismo y critica en Cadalso, Larra y Mesonero
Romanos», en Perspectivismo y contraste (De Cadalso a Pérez de Ayala), Madiid, Gredos, 1963,
pég. 16,y Alvarez de Miranda, art. cit.

29 Op. cit,, pag. 17.
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pre el visitante representa el papel de maestro con respecto al sofia-
dor; en ocasiones, viene a que éste le muestre y desvele las novedades
de este mundo. En las Visiones y Visitas, Torres Villarroel ser4 el guia
de Quevedo por las calles de Madrid. En otros casos, ambos com-
parten el mismo papel de maestro y discipulo alternativamente,
como en Elvivo y el difunto o en El no importa de Espasia de Francisco
Santos, donde las reflexiones morales proceden tanto del narrador
como de su camarada. En algunos suefios, como, por ejemplo, en
Los desabuciados del mundo y de la gloria de Torres, el autor y su guia
apenas dialogan, sino que se reparten el turno para discursear sobre
sus respectivas competencias'. En la Repiblica literaria, el venerable
anciano, Marco Varrén, que ofrece al narrador sus servicios de guia
para transitar por aquella extrafia ciudad, en realidad va a intervenir
muy pocas veces 2 lo largo del suefio. Casi siempre es el mismo na-
rrador quien, tras la contemplacién de los diferentes personajes que
van desfilando ante sus ojos, saca sus propias conclusiones. Es mds,
desde el principio, el relato del suefio es constantemente interrumpt
do con las reflexiones del narrador. En casos como éste, en los que el
supuesto guia apenas cumple con el papel que tradicionalmente se
le tiene asignado, tenemos la sensacién de que el autor recurre a este
elemento por pura inercia en el seguimiento de una tradicién bien
consolidada. Ello podria explicar la presencia de algtin descuido lla-
mativo por parte de Saavedra Fajardo en esta obra: en un determi-
nado momento, Marco Varrén, de pronto, e inesperadamente para el
lector, es sustituido sin més por el profesor bolofiés Vergilio Po-
lidoro'3 !, que més adelante vuelve a ceder su puesto al anterior.

Algunas veces, el personaje encargado de guiar e instruir al so-
flador abandona este papel o simplemente desaparece a mitad del
suefio. Tal es el caso de la Muerte en el Suesio de la muerte de
Quevedo, que pronto desaparece, dejando a éste perdido, yendo de
muerto en muerto, como &l mismo declara, buscando quién le guia-
se (pdg. 400). A partir de este momento, pasa a ser el propio autor
quien habla directamente con los condenados, siendo en algunos
casos ¢l mismo quien instruye a los muertos y no a la inversa, como
era de esperar.

10 Manuel Maria Pérez Lépez, <Introduccion» a Los desahuciados del mundo y de la gloria,
ed. cit., pag. 43.

B4 Curiosamente, algunos irivestigadores, como Vicente Garca de Diego o Dowling, han
sefialado como una posible fuente de la obra de Saavedra, De inventoribus rerum libro VI, nei-
non de prodigiss libri Il (1490) de Polidoro (cft. J. C. de Tortes, Repithlica literaria, ed. cit., pagi-
nas 55-56).
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Y, por dltimo, hay que sefialar que no en todos los suefios nos
encontramos un gufa o maestro instruyendo al autor. No lo hay, por
ejemplo, ni en El suesio del Juicio Final ni en el Suesio del Infierno de
Quevedo. Prescinde también El Censor del tradicional gufa en sus
dos suefios literarios. Asimismo, en Anatomia de todo lo visible e invi-
sible, Torres Villarroel no recurre a un gufa-maestro, pues él mismo
es el sabio que guia e ilustra 2 unos discipulos anhelantes de partici-

par de su ciencia'®.

3.2.3.3. Otros personajes

La mayor parte de los personajes que desfilan por los suefios y
visiones medievales son personificaciones alegéricas de conceptos
abstractos. De entre todos los suefios medievales analizados, quizas
la més completa galeria de éstos la encontramos en la Vision deleita-
ble. Salinas Espinosa sostiene que todos los personajes que utiliza
Alfonso de la Torre ya estaban codificados por este tipo de obras de
viaje alegorico. Los primeros personajes que aparecen en la obra son
las artes liberales, que cuentan con una larga tradicién anterior que
arranca del De nuptiis Philologiae et Mercurii de Marciano Capella y
alcanza su maximo esplendor en el Anticlandianus de Alain de
Lille™®. El resto de personajes que desfilan por la Visidn deleitable,
Entendimiento, Razén, etc., cuentan también con muchos ejemplos
en obras medievales, como el De remediis utriusque fortunae de
Petrarca o el Pélerinage de vie humaine de Guillaume de Guileville,
obra que como ya vimos alcanzé una extraordinaria difusién en
Espafia. '

También de acuerdo con las pautas del género, Alfonso de la
Torre introduce otro tipo de personajes que terminaré por convertir-
se en caracteristico de los suefios: los sabios. Recordemos que Pla-
ton, Algazel, Maiménides y Aristételes intervienen en un momen-
to de la Visidn. Tampoco en este punto revela Alfonso de la Torre
gran originalidad. En Pélerinage de vie humaine, Aristoteles mantie-
ne una larga charla con Sapiencia®*. Siglos mas tarde, en el Somminm
de Vives, los sabios de la antigiiedad volvieron a convertirse en per-
sonajes literarios.

2 Manuel Marfa Pérez Lopez, «Introduccién» a Torres Villarroel, Los desabuciados del
mundo y de la gloria, ed. cit., pag. 19.

133" Salinas Bspinosa, op. cit., pag. 122.

B4 [bid, pag. 127.
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A partir de Quevedo, trasladese el narrador al otro mundo o vea
éste desde una perspectiva privilegiada, el 4mbito del suefio muchas
veces estd poblado por una extensa galeria de personajes que son juz-
gados, padecen tormentos por sus pecados o gozan de la eterna bie-
naventuranza. Dichas figuras representan una comedia ante la ob-
servacién y disquisiciones del narrador y su acompafante’>.
Generalmente, son éstos los encargados de trazar el retrato de los
personajes que van encontrando a su paso, pero también se dan
autodescripciones. Por lo tanto, en ocasiones, los personajes dialo-
gan con el narrador, mientras que otras veces no intervienen nunca
en el didlogo que éste mantiene con su guia, los dos unicos con en-
tidad propia. Asi sucede, por ejemplo, en Visiones y Visitas o en Los
desabuciados del mundo y de la gloria de Torres Villarroel, donde la en-
seflanza se desprende de la mera observacién de las escenas que las
diferentes figuras protagonizan. En este desfile abigarrado de perso-
najes, tan caracteristico de los suefios del Barroco, contintian abun-
dando las personificaciones alegéricas (la Locura en El Suerio del Juicio
Final; la Justicia de Dios, el Vicio, la Malicia, la Incredulidad... en el
Suesio del Infierno; La Muerte, El Mundo, la Carne, el Dinero en el
Suerio de la Muerte, etc.), los personajes histéricos (Judas, Mahoma,
Lutero... en el Swuerio del Infierno; Juan de la Encina en el Swerio de la
Muerte, etc.), los mas variados tipos sociales (figuras ridiculas inspi-
radas en deformaciones de la sociedad del xvir: los hidalgos, lindos,
pretenciosos de titulos nobiliarios, duefias...) o los populares y fre-
cuentes oficios*®. La sitira de estos tltimos cuenta con una larga tra-
dicién popular, cuyos antecedentes se remontan a las danzas de la
muerte, continudndose en una amplia serie de obras, entre las que
cabe destacar, por ejemplo, los Cologuios satiricos de Torquemada. Pero
aunque la satira de unos y otros se arraiga en viejas tradiciones litera-
rias, Quevedo y otros muchos autores de suefios de la época (Polo de
Medina, Enriquez Gémez, Francisco Santos) localizan la mayoria de
sus tipos sociales y profesionales en el Madrid coetineo™.

Otros curiosos personajes, frecuentes en los suefios barrocos, son
aquellos que encarnan refranes, muletillas, frases hechas, dichos po-

135 Este esquema es habitual en la literatura de visiones desde Dante. Satiricamente utili-
zado, antes de Quevedo se da, por ejemplo, en El Crétalon. Se acerca, peor otro lado, a los
Didlogos de los muertos de Luciano (Nolting-Hauff, op. ¢it., pag. 97). :

138 Antonio Vives Col da una lista completa de todos los tipos que aparecen en los Suerios
de Quevedo [«Algunos contactos entre Luciano de Samésata y Quevedo», Helmdniica, V, 17
(mayo-agosto, 1954), pags. 193-208, pags. 195-196]. ‘

157 Tgnacio Arellano, «Introduccién» a Quevedo, Los suedios, ed. cit., pags. 25 y 26
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pulares. Son los «refranes antropomorfos», como los llama Felipe
C. R. Maldonado®® («Pero Grullo» en el Suerio de la Muerte, «Pero» en
Hospital de incurables, el <No importa» en Elno importa de Espajia, etc.).
~ Sefialemos, por ultimo que, algunas veces, los personajes que se
juzgan en el suefio no son ni tipos, ni figuras alegéricas, ni persona-
jes histdricos, sino personas reales contemporaneas al autor. As{ su-
cede en los vejimenes y en los gallos universitarios, donde las téc-
nicas enumerativas de las satiras de oficios son adaptadas a los
marcos escolares'®’.

3.3. EL DESPERTAR

No es extrafio que el autor olvide hacer alusién al despertar. Asi
sucede, por ejemplo, en Oyd maravillas del siglo presente de Pero Guillén
de Segovia. Lo mas habitual, en cambio, es que stbita e inesperada-
mente el narrador despierte, el suefio se interrumpa y todo vuelva a
su lugar. En ese preciso momento, la realidad vuelve a ser realidad,
la ficcidén vuelve a ser ficcidn, y al narrador ya sélo le queda des-
pedirse de sus lectores. Lo referido no fue més que un suefio, del
que, como dice Fonseca y Almeida en su Suerio politico, el lector debe
atribuir «lo politico a verdad / y lo fabuloso a suefio» (vv. 471-472).
Tampoco es infrecuente que las despedidas sean rapidas y escuetas.
Ya en el Sueio de Escipion nos encontrdbamos con un brusco y cor-
tante final: «El se alejé; yo me desaté del suefio» (pag. 104). Lo mis-
mo sucede en muchas de las ficciones poéticas medievales, como
por ejemplo en el Roman de la Rose. En su adaptacién del suefio de
Escipion, Vives corta el relato con la misma brusquedad con que lo
habfa hecho Cicerén: «Yo, espantado, de todo cuanto habia visto
y oido, senti cémo se quebraba el hilo de mi suefio» (pag. 679).
Siguiendo esa tradicidn, algunos autores posteriores, como Que-
vedo, tampoco se tomaron mucho trabajo en los finales de sus sue-
fios. Sélo el del Juicio final resulta algo menos formulario que los de-
mds, pero aparentemente en ninguno de ellos le interesa a Quevedo
rematar la obra con una reflexién moral o didactica'®. :

1

:38 «Introduccidén» a Quevedo, Suedosy discursos, ed. cit., pag. 33.

% Aurora Egido, art. cit., pag. 621, -

0 Dice Nolting-Hauff, refiriéndose a Bl alguacil endemoniads, que, al contratio de lo que
sucede en los colloguia de tipo erasmista, a los que £/ algnacil recuerda en conjunto a pesar de
su tematica excéntrica, no le interesa 2 Quevedo un determinado remate didéctico de todo el
didlogo (op. cit., pag. 85). :
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La narracién del despertar, sin embargo, no fue siempre igual de
escueta. El Suesio o la vida de Luciano, por ejemplo, se cierra con una
reflexidén moral que el autor extrae de todo aquello contemplado en
el suefio. Ya en la Edad Media, también la Visidn deleitable cuenta
con un epilogo mas extenso que el que presentan el resto de suefios
literarios de la misma época, en los que, por lo general, el autor se Ii-
mita a decir que ha finalizado la visién'*. En fechas posteriores, au-
tores como Saavedra Fajardo, Enriquez Gomez, Francisco Santos,
Fonseca y Almeida, Ramirez de Géngora, Vaca de Guzman o
Antonio Marqués y Espejo rematan sus respectivas ficciones oniricas
con una breve conclusién moral extraida de todo lo visto y oido.
Concretamente, Francisco Santos, salvo en El Arca de Noé'y en El
Vivo y el difunto, donde el despertar es mas subito, se preocupa de
dejar sus obras bien cerradas con una especie de moraleja que resu-
me la leccién moral que ha de sacarse de la experiencia onirica rela-
tada. Torres Villarroel, més atento que su admirado Quevedo a cada
una de las partes constituyentes del suefio literario, también se de-
mora més que éste en la descripcion del despertar. En Anatomia de
todo lo visible e invisible, al igual que hace al quedarse dormido, Torres
describe también el proceso fisioldgico del despertar: «yo ignoro a
qué piedad debi ser duefio de mis potencias; y recobrado, no me
pesé del suefio, pues las memorias generales perdidas ya en la me-
moria me las sac6 4 plaza la fantasia, y quise copiar con la pluma lo
que en la imaginacién crei dibuxado» (pags. 314-315).

También la alusién a la necesidad de poner por escrito lo visto
en el suefio es un topico. Al final del Swerio de Antonio Maldonado,
la Verdad Divina le aconsejé al autor que copiara todo lo que habia
visto y oido en su suefio. Lo mismo que a Pablo Ignocausto en las
Exequias de la lengua castellana, a Torres Villarroel se lo piden unos
amigos al final de Correo del otro mundo.

En pocas ocasiones es un ruido procedente del exterior, ajeno al
sueflo, el que despierta al protagonista. En Universidad de Amor, por
ejemplo, en contra de lo habitual, el autor despierta porque lo inte-
rrumpid un criado para anunciarle que ya era hora de misa. Lo mis-
mo ocurre en el segundo suefio de las Visiones y visitas y en el terce-
ro de Los desabuciados del mundo y de la gloria de Torres Villarroel. No
obstante, casi siempre es algo sucedido dentro del suefio lo que des-
pierta al autor. Por otra parte, los despertares suelen ser subitos y vio-
lentos. A Bernat Metge lo despertaron de su suefio los chillidos y la-

1 Salinas Espinosa, op. cit., pag. 116.
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dridos del halcén y canes que los rodeaban. El protagonista del sue-
fio que se narra en La Araucana se despertd por el ruido del com-
bate. El estruendo del naufragio del barco en el que viajaba despier-
ta a Juan Maldonado de su suefio. El marqués de Mondéjar
despierta con el ruido que produce la fortaleza que estaba contem-
plando al derrumbarse. Al final de la Repsblica literaria, nos dice
Saavedra Fajardo: «el suefio era tan bivo, que me enojé mucho, y le-
vantado el brazo (como si estuviera despierto), me arrojé a dalle una
pufiada en el rostro, y dando en un brazo de la cama, desperté de
muchos errores en que antes bivia dormido» (pags. 133-134). Asi-
mismo, en Hospital de incurables, fueron tan grandes el enfado y la cé-
lera que sintié el autor al oir los disparates de los condenados que
despert6. El autor de El perfecto sefior despierta con el sobresalto de la
admiracién que le causé lo contemplado. Santos, en El Arca de Noé
2y campana de Belilla, despierta bruscamente a nueve golpes de la
Campana de Belilla, «a cuyo sonido se bolvié este suefio, humo,
sombra, tierra, y nada. Desperté —contintia Santos—, y me hallé en
mi cama, libre de tantas savandijas, sin los laberintos del Arca de
Noé, y Campana de Belilla» (pag. 264). El golpe que se da Torres al
caer sobre las calaveras le despierta del tercer suefio de las Visiones y
visitas. El Censor, en cambio, se despierta por la congoja que sintié
al no poder hacerse entender por los personajes de su suefio. El mie-
do ocasionado por lo visto en el suefio, como causa del despertar, es
también bastante frecuente. Asi sucede en Correo del otro mundo o en
el primer y segundo suefios de Los desabuciados del mundo y de la glo-
ria. Asimismo, al final de La Barca de Aqueronte, Torres, con el sus-
to y el miedo que le proporciona la visién de su propio juicio, se
despierta, describiendo de nuevo el proceso fisiolégico que conlleva
el despertar: «[...] 4 las extrafias fatigas y los impetuosos movimien-
tos del corazén, conmoviéndose violentamente toda la miquina, se
rompieron las ligaduras, y se abrieron los conductos de la comuni-
cacion de los sentidos» (pdg. 294). También Pablo Ignocausto des-
pierta ante el miedo de ser convertido en rana.

Sefialemos, por Gltimo, que si todos los elementos del género
fueron tomados a broma por numerosos autores de los siglos X1
y XVIII, otro tanto ocurrié con el topico del despertar de miedo.
Frente a lo que cabria esperar, tanto Quevedo como Torres Villarroel
o Vaca de Guzmén, en Vigje por los vientos, van a despertar, antes que
de miedo, de la risa que les dio ver lo que en el suefio se les mos-
traba:
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Con tanta viveza —dice Torres en Visiones y visitas— se traslad6
a mi fantasia la copia de tan ridiculo pais, que también me embo-
rraché de risa al ver tanto atin nadando en piélagos de vino. Se me
acalord el celebro con la aprehension del tufo y de las carcajadas; y
fuese la dilatacién de los movimientos, que me despertaron un pe-
noso dolor en las carrilleras y costillares, o que ya subia menos po-
derosa la virtud de los vapores a los érganos en donde se forman es-
tos presumidos bultos, o la criada que entrd al mismo tiempo, yo
desperté, v jamés con mayor pesadumbre (pag. 210).
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CarfruLo IV

Evolucion del género: de las visiones clasicas
y medievales al suefio barroco

Cuando Quevedo recurri6 al «suefio» para su Juicio Final, tomo
como modelo una forma que, no sélo en Espafia, habfa ya adquiri-
do el rango de género. El suefio literario habia sido utilizado por
muchos otros escritores antes que por Quevedo, e implicaba unas
convenciones narrativas a las que él muy conscientemente se sujeta,
y no sélo en esta primera pieza. No obstante, como ya dije en la in-
troduccidn, teniendo en cuenta su gran originalidad en la utilizacién
de los motivos clasicos y ‘medievales, asi como su tremenda in-
fluencia en autores posteriores, algunos investigadores han conside-
rado los Suerios de Quevedo como el punto de partida de un nuevo
género literario, que fue muy frecuentado por nuestros escritores du-
rante su siglo y el siguiente.

Me interesa ahora establecer qué es lo que debe el suerio barroco
a sus antecedentes clasicos, medievales y renacentistas. No aspiro
con todo esto a descubrir unas fuentes seguras para la obra de
@evedc Creo necesario insistir en la superposicion de elementos
en el género y en la imposibilidad de cuantificar de forma prec1sa la
huella dejada por cada uno de ellos’. Tampoco cuento en ningtin

! Ramén Valdés considera al género de la «sétira menipea» el auténtico «modelo» queve-
desco (op: cit., pag. 31). Por otro lado, estd claro que no sdlo la'satira menipea y el suefio o vi-
sién le dieron a Quevedo el armazén fundamental para construir sus Swesios y discursos, pues
también tomé algunos elementos de otras obras, como son los tipos literarios (ya presentes en
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caso con los argumentos necesarios para hablar de «influencia» o de
«lectura directa». No quiero aventurar, por tanto, hipétesis arriesga-
das que pretendan relacionar textos de épocas tan distantes. Tan s6lo
aspiro a sefialar ciertas similitudes entre unos y otros textos, que s
nos permitan al menos pensar en algunas tradiciones compartidas, es
decir, comprobar que unos y otros bebieron de las mismas fuentes
literarias.

En un estudio ya varias veces citado, Ramén Valdés intenta di-
lucidar cudl de todos los modelos que Quevedo tenfa a su alcance,
el suefio clasico, medieval o humanista, estd mas cerca de sus crea-
ciones literarias. Frente a la opinién mds o menos generalizada de
que el Suerio de Escipidn es modelo de El suesio del Juicio final?, Ramén
Valdés sostiene que, aunque Quevedo lo leyd, ni mucho menos
es éste un modelo directo para su primer suefio’. Ya hemos visto
como, efectivamente, el Suerio de Escipion presenta una diferencia
fundamental con respecto a los suefios de Quevedo y, en realidad,
a casl todos los suefios literarios. Me refiero a la falta de coinciden-
cia entre el narrador del suefio y el autor. Tampoco el tema del Suesio
de Escipion guarda relacion con el suefio quevedesco. Otros elemen-
tos, en cambio, si que son comunes a ambos, como es la reflexidén
inicial sobre las causas del suefio.

Otro antecedente habitualmente citado con relacién a los sue-
fios barrocos, y concretamente a los de Quevedo, es Luciano. Sabido
es que durante el Renacimiento, después de su olvido durante toda
la Edad Media, se lleva a cabo una recuperacién de la obra de
Luciano que 1mphca ademds de las ediciones y traducciones de sus
obras®, la admiracién e imitacién por parte de muchos humanistas.
En opinién de José Alsina, al lado de autores aislados que lo han
utilizado ocasionalmente, puede hablarse de toda una corriente es-

Las cortes de la muerie o en los clésicos latinos), determinadas argumentaciones (de Erasmo, la
literatura ascética y los sermones), algunas situaciones (del auto sacramental o el entremés), etc.

2 Véase, por ejemplo, Pablo Jauralde Pou, art. cit., pg. 125.

3 Op cik., pag. 31.

¢ La editio princeps de Luciano sale de las prensas de L. Alopa en 1496, en edicidn cuida-

da por el gran helenista J. Lascaris. La primera edicidn Aldina aparece en 1503 y la segunda
en 1522. Simultdneamente van apareciendo traducciones a las principales lenguas occidenta-
les. En 1495 —un afio antes de que apareciera la editio princeps—, el humanista Reuchlin rea-
liza la versién alemana de los Didlogos de los muerios (que fue editada, empero, mis tarde,
en 1536); en 1499, Von Wyle publica su versién del Lucio. Y ya en el siglo xv1 las traduccio-
nes, junto a las ediciones, se multiplican. [...] En Espafia, Juan de Jarava es el primer traduc-
tor de Luciano (Lovaina, 1544), con un Iearomenipo» (José Alsina, «Introduccién» a Luciano de
Samoésata, Didlogos, ed. cit., pag. XX).

256

piritual europea que intermitentemente ha asimilado el espiritu lu-
cianesco, dando origen a fenémenos como el erasmismo y el volte-
rianismo que, si no representan un lucianismo qmmlcamente puro,
pues hay en ellos ingredientes propios de la epoca contienen los
principios basicos del talante satirico de Luciano®. Habla Alsina in-
cluso de determinadas épocas —como son el Renacimiento y la
Tlustracion—, que debido a sus especificas circunstancias histéricas,

marcadas por la transicién de un periodo cultural a otro, pueden ca-
lificarse de especialmente lucianescas. Son épocas en las que la séti-
ra adquiere una importancia capital®.

Mucho se ha hablado también de las coincidencias entre
Luciano y Quevedo, principalmente de su comin pretensién de de-
nunciar la contradiccién entre las apariencias y la realidad, la ilusién
a los ojos y los verdaderos méviles que hacen actuar a los hombres’.
Como el autor espafiol, Luciano combatié con insistencia muchas
de las costumbres e incoherencias de su época: la supersticion, la ig-
norancia, la vaciedad, la hipocresia, etc. Lo mismo que nos sucede
con Quevedo, al leer hoy los didlogos de Luciano, tenemos la sen-
sacién de que tras su sitira, antes que el deseo de cambiar a sus con-
temporaneos, late el placer de fustigar y, sobre todo, de provocar la
risa. Pero, también como en Qpevedo se vislumbra, en ocasiones,
una intencion mas seria, que va mas alld del mero deseo de dlvert1r8

Las coincidencias entre Luciano y Quevedo, en cambio, no sélo
se quedan en la intencién de sus obras sino que descienden también
a cuestiones de detalle. Es frecuente encontrarnos en las obras de
Luciano la consideracién del infierno como un espejo de este mun-
do, a través del cual se llega a descubrir y desenmascarar la auténti-
ca realidad. Como bien ha sefialado Ruiz Pérez, para dicha denun-
cia Luciano va a recurrir a dos mecanismos fundamentales, como
son la presencia de un personaje que juzga a los demas, convertido
en auténtico portavoz de su autor, y la técnica de presentacxon de los
personajes en sartas seriadas’. La técnica expositiva de cardcter pro-
cesional ha tenido, como es sabido, una brillante y rica trayectoria de

3 José Alsina, «Introduccién» a Didlogos, ed. cit., pag. XIX.

S Ibid, pag. XX. Véase el libro de A. Vives, Luciano en Espasia, La Laguna, 1959.

7 Margarita Morreale, «Luciano y Quevedo: la humanidad condenada», Revista de Li-
teratura, VI, 16 (octubre-diciembre, 1955), pag. 213. Véase también Antonio Vives Col,
art. cit.

8 Véase José Alsina, «Introduccién» a Didlogos, ed. cit., pags. X y XVI-XVIL

¥ Ruiz Pérez, «El trasmundo infernal: desarrollo y funcién de un motivo dramético en la
edad media y los siglos de oro», Criticdn, 44 (1988), pags. 75-109, pag. 83.
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continuidad, principalmente en aqueﬂas obras en las que la accién
transcurre en un escenario ultraterreno!®. Al igual que més tarde hi-
cieron Quevedo y otros muchos autores de suefios literarios,
Luciano recurre en algunos casos, como en Caronie 0 Los visitantes, a
un personaje de evidente naturaleza infernal, para que contemple el
mundo terrenal y sus habitantes desde la oblicuidad de un punto de
vista que pone al descubierto todas las miserias humanas. La situa-
cién mas desarrollada en la obra de Luciano es la de las conversa-
ciones en el propio escenario infernal, como ocurre en el Didlogo de
los muerios. Pero, en otros casos, como en Ilcaromenipo o por encima
de las nubes, es el cielo la perspectiva desde la que se contempla y juz-
ga el mundo. Todas ellas, como ha quedado demostrado en el capi-
tulo anterior, son situaciones habituales en los suefios literarios es-
pafioles.

Pero quisiera que quedara matizada en su justa medida la deuda
que los autores de suefios de nuestra literatura tienen contraida con
Luciano. Esta, sin duda, es muy grande: de €l, quizds como de nin-
gun otro, aprendieron ese divertido juego de contrastes entre dos di-
ferentes visiones de la realidad, la utilizacién humoristica del viaje a
la luna o del escenario mfernal la visiéon del mundo como un gran
teatro'!, etc. Muchos de los elementos presentes en la obra satirica
de Luciano van a ser habituales en los suefios literarios. Y ello por-
que, como ya he sefialado varias veces, la adscripcién de una deter-
minada obra al género de los suefios no nos permite explicar todos
los elementos de dicha obra. Las coincidencias aludidas entre las
obras de Luciano y muchos suefios literarios tan sélo nos demues-
tran la proximidad que existe entre éstos y un género en cuya con-
solidacién tanto tuvo que ver el samosatense, como es la sitira me-
nipea. Pero en cuanto al modelo literario que estamos estudiando
(un relato presentado dentro del marco ficcional de un suefio), hay
que advertir que slo en una obra, El suerio o La vida, se cifie Luciano
a él y, paraddjicamente, su contenido se aleja tematicamente dema-
siado de los suefios de Quevedo y de casi todos los suefios literarios
espafloles del Renacimiento y del Barroco como para que podamos

10 Jbid., pags. 83-84.

" Tal como ha advertido José Luis Navarro Gonzélez, en la Necromancia llama la atencién
el hecho de que se aluda —tal vez por primera vez de un tmodo tan llamativo y tan detallado
en la literatura universal— a la vida humana como lo que se ha dado en llamar «el gran tea-
tro del mundo» (Luciano, Obras, 11, ed. cit., pig. 303); motivo este muy frecuente en la litera-
tura onirica. El Suefio de la muerte de Quevedo fue calificado por su autor como una comedia
de la que él es auditorio.
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considerarla como antecedente inmediato de éstos. Mientras, algu-
nos suefios escritos durante la Edad Media, precisamente en los afios
de desconocimiento del autor grecolatino, se asemejan mucho mas
a los suefios espaiioles de los siglos Xv1, XVII y XVIIL

Todo esto nos lleva a estar de acuerdo con Ramén Valdés, cuan-
do afirma que Quevedo no tiene mucho que ver con la recuperacién
de Luciano a través de la imitacién clasicista, como podria ocurrir
con Alfonso de Valdés o Bartolomé Leonardo de Argensola, ya que
su «s4tira menipea» se mueve por otros caminos, acercindose a la ma-
nera de hacer de Vives, quien, a su vez, habia renovado este genero,
al recoger y adaptar parédicamente la forma del suefio medieval'.

Nolting-Hauff, por su parte, considera que los Suerios de Qpe*
vedo se muestran en gran medida determinados por la tradicién de
la visiéon medieval tardia, «no sélo en la estructura narrativa y en el
tema margmal sino también en el topico del exordio»®. Sostiene
que el armazdn fundamental de la estructura narrativa de los Suerios
'y discursos, principalmente la técnica de alineacion de episodios, lo
toma Quevedo —en una continuacién desorganizada, caracterfsti-
ca del Barroco— de los poemas de visiones medievales, sobre todo
de Dante y de sus imitadores espafioles e italianos. Pero es princr
palmente en sus introducciones al suefio, «el exordio del suefio»,
donde Quevedo imita, en opinién de Nolting-Hauff, las alegorias
amorosas v las poesias didacticas medievales que, siguiendo al
Roman de la Rose y a los grandes poetas italianos, se convirtieron en
moda literaria en casi todos los paises europeos en los siglos X1v
y xv!4, Efectivamente, en la introduccion a El Suerio del Juicio final,
Quevedo reflexiona sobre el problema de la veracidad de los suefios
de manera similar a como siglos antes lo habia hecho Guillaume de
Lorris en los primeros versos del Roman de la Rose. No olvidemos,
en cualquier caso, que Lorris en dicha introduccién hacia referencia
a Macrobio, comentarista del Swueio de Escipidn, al que también ci-
tan otros poetas medievales, como Chaucer o Bernat Metge, y que
en el Suerio de Escipion o en El suefio 0 La vida de Luciano, aunque
de forma escueta, también aparecia esa introduccién al suefio en la
que se reflexionaba sobre sus causas. Por tanto, el elemento del exor-
dio o introduccién al suefio, luego tan frecuente durante el Barroco,
ya aparecia en los antecedentes cldsicos.

2 Op. cit., pag. 96.
B Op. at., pag. 109.
" Jbid., pags. 104-105.
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En oposicién a la tesis de Nolting-Hauff, Ramén Valdés, por el
contrario, opina que mientras «el exordio del suefio» estd cuidado-
samente elaborado en Quevedo, es pricticamente inexistente en mu-
chos poemas medievales. Efectivamente, como hemos podido ob-
servar, no existe el «exordio» en el marqués de Santillana y otros
poetas castellanos que escriben bajo influjo italiano (Imperial, Diego
de Burgos, etc.), frente a la tradicién francesa y su Roman de la Rose.
Tampoco esta parte es desarrollada en el suefio de Metge.

Considera Valdés improbable que los grandes poemas alegéricos
franceses, en los que sf estd desarrollado el exordio, pudieran ser fuen-
tes de inspiracién quevedesca. Respecto al Pélerinage de vie humaine
(1335) de Guillaume de Guileville, afirma Valdés que «por su caric-
ter puramente alegdrico-teoldgico (ha sido descrito como un Roman
de la Rose «a lo divino») la obra se aleja mucho de Quevedo»'®. Por
otro lado, dada la improbable difusién en Espafia, en los tiempos de
Quevedo, de la poesia alegérica francesa, es dificil hablar de una in-
fluencia directa en este caso™. Cree que es la poesia medieval ingle-
sa la que ofrece un mayor paralelismo con la obra de Quevedo, ha-
biendo muchas similitudes entre The Parliament of Fowls de Chaucer
y algunos de los suefios de éste: la ficcién la suefia y narra una pri-
mera persona fuertemente identificada con el autor, existe una lectu-
ra previa que se relaciona con lo sofiado, la peregrinacién, la llegada
al lugar donde se desarrolla el debate y, al final, el abrupto despertar
provocado por el mismo suefio. Tal paralelismo, afirma Valdés, no es
posible encontrarlo con respecto a ningtin suefio clésico, ni aun con
ninguno de los suefios castellanos medievales. Frente al problema de
la inaccesibilidad del idioma inglés para Quevedo, Valdés resuelve
que es a través de otras obras, que adoptan también este modelo,
como el autor de los Suerios accede a esa tradicién!’. :

Si nuestros suefios barrocos tienen en comin con las ficciones
de Luciano la utilizacién humoristica del escenario infernal y con
los poemas alegéricos franceses e ingleses tantos elementos estruc-
turales, de la Divina Comedia quizas aprendieron la innovacién mas
vigorosa y mas fértil que Dante incorporé a la herencia de la
Antigliedad y de la Edad Media: la inclusién de la historia contem-
porénea'®. Asimismo, Quevedo pudo tomar de Dante el recurso al

5 Op. cit., pag. 33.

1 Ibid., phgs. 36-37.

Y Ibid., pags. 38-43.

¥ Ernst Robert Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, 1, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1976, pag. 524.
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desfile de personajes en sarta’. Para Ramén Valdés, en cambio, la
deuda de los Suesios de Quevedo con la Divina Comedia es 1a misma
que puedan tener con cualquier obra de a literatura medieval de vi-
stones, y eso es ya mucho. Sefiala incluso que en la estructura na-
rrativa que adopta Quevedo en sus Swerios, la presencia de otros in-
termediarios es mayor que la que puede haber de Dante®. Dos de
esos intermediarios bien pudieran ser Lo Sommni de Metge y la Vision
deleitable de Alfonso de la Torre.

Aunque considera Joaquin Arce probable la presencia de Dante
en Lo Sommni, advierte que las conexiones existentes —descripcién
del infierno, la figura de Caronte, la presentacién de Minos y la alu-
sién al Limbo— pueden explicarse perfectamente sin tener en cuen-
ta la Divina Comedia. Constata ademds Joaquin Arce que no cita
nunca Metge, aun estando en el centro del italianismo humanistico
cataldn de finales del siglo xv1, el nombre de Dante?. Por su parte,
Lida de Malkiel destaca en esta obra el esfuerzo hecho por conciliar
la renovada admiracién a la literatura cldsica con los dictados del
cristianismo®. Teniendo en cuenta que aparecen en Lo Somni casi
todos los topicos del suefio literario, empezando por la mencién ex-
plicita a la dormicién, a mi modo de ver, Metge debia tener mas pre-
sente el Suerio de Escipion, enormemente difundido y apreciado en la
época, que la Divina Comedia. En un momento de su obra, Metge
incluso menciona que él y el rey leyeron en Mallorca el Suesio de
Escipién de Cicerén comentado por Macrobio. Vamos a encontrar
en cambio una diferencia importantisima con respecto a Cicerén y

o

¥ Ha quedado ya suficientemente demostrado que, frente a lo que alguna vez se ha di-
cho, no puede hablarse de un total olvido de la obra dantesca en el Siglo de Oro, como con-
secuencia de la censura inquisitorial. Parece set, incluso, que las menciones y citas'de Dante
son mucho mds frecuentes que en el siglo precedente, cuando la reaccién de gusto petrarqui-
zante era mds fuerte (Joaquin Arce, Apéndice a la Divina comedia, ed. cit., pg. 757). Va a ser
en las dos primeras décadas del siglo Xv1 cuando se llegue a la cumbre 'y a un inmediato de-
clive de la corriente prerrenacentista de sello dantesco, sustituida ripidamente por el renaci-
miento lirico imitador de Petrarca. Por contra, es en el siglo Xvil cuando se asiste 2 un mayor
y efectivo alejamiento cultural de la obra dantesca (#6i4., pags. 755 y 758).

# Op. cit., pg. 9. Conocida es la tendencia que en ocasiones ha habido a relacionar ex-
clusivamente con Dante cualquier argumento que tuviera que ver con el més alld o con la
forma alegérica (Joaquin Arce, Apéndice a la Divina Comedia, ed. cit., pag. 745), olvidando que
puede tratarse de elementos de la tradicién cristiana o de la cultura de la Edad Media. En el
caso del Laberinto de Fortuna, por ejemplo, se ha matizado la relacién que esta obra pueda te-
ner con la Divina Comedia, teniendo en cuenta que la cultura latina de Juan de Mena, adqui-
rida de forma directa y auténoma, no lo constrifie necesariamente a la literatura italiana (i644.,
pag. 750).

! Joaquin Arce, «Dante en Espafia», Apéndice a la Divina Comedia, ed. cit., pg. 748.

2 Op. cit., pag. 381.
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a Dante: Metge no utiliza el suefio para viajar al otro mundo, sino
para mantener una serie de didlogos; eso si, con muertos y persona-
jes mitoldgicos. Recordemos que, en la tradicién poética de las vi-
siones medievales, no es extrafio encontrarnos el suefio como mar-
co ficcional de un debate. :

Salinas Espinosa ha advertido interesantes puntos en comtin en-
tre la Divina Comedia y la Vision deleitable. Sefiala, en primer lugar,
que la novedad que presenta la obra de Dante, y que después reco-
ge Alfonso de la Torre, es la de incluir un viaje alegérico en el inte-
rior de un viaje al més alla. La Divina Comedia presenta ademds, al
igual que la Visidn deleitable, una importante impronta enciclopédi-
ca y una finalidad religiosa; o, més exactamente, la orientacién de
los contenidos enciclopédicos hacia la busqueda de la bienaventu-
ranza®. Sin embargo, advierte también que no debemos caer en ge-
neralizacion tan tentadora como es la de pensar que todos los viajes
y visiones alegdricos del siglo Xv se inspiran en la Divina Comedia.
En el caso concreto de la Vision deleitable, opina que esta obra tiene
una influencia mucho més directa del Anticlandianus de Alain de
Lille que de la obra de Dante, aunque no por ello haya que descar-
tarse cierto conocimiento del modelo italiano®.

Junto a todos esos posibles antecedentes més o menos directos
(Cicerdn, Luciano, Lorris, Chaucer, Dante), habilmente sefialados
por la critica, creo que no conviene olvidar tanto el suefio de
Alfonso de la Torre, como el de Bernat Metge, pues en ambos, aun-
que falte el exordio en el segundo, encontramos varios elementos
que seran recuperados en el suefio barroco. Ademis de la identifi-
cacion del yo-narrador con el softador y con el autor, propia de to-
das las visiones poéticas medievales, en Lo Somni de Metge hay que
destacar el encuentro con seres procedentes del otro mundo, la des-
cripcién del infierno, la sitira de la sociedad contemporanea (con-
cretamente de las mujeres) por boca de Tiresias y el despertar vio-
lento por un ruido del interior del suefio. En la Vision deleitable,

5 Salinas Espinosa, op. cit., pag. 150.

** Jbid., pag. 156. Muchas otras son las fuentes de la Visicn deleitable que se han sefialado:
«M. Menéndez Pelayo y A. Farinello habian propuesto como modelos del famoso tratado el
De nuptis Philologiae et Mercurii, a De consolatione Philosophiae, la. Psychomachia y toda una tra-
dicién francesa de literatura alegérica sobre las artes liberales representada entre otros ttulos,
por Le mariage des sept arts et des sept vertus, de Jean le Teinturier, y la Bataille des sept arts, de
Henry d’Andeli» (Doménech Mira, art. cit., pag. 29). Otras fuentes que se han mencionado
son la Etymologiae de San Isidro o la Gufa de los descarriados, del filésofo judio Moisés
Maimoénides de Cérdoba, en la que se inspiran Jos pasajes filoséficos y teologales de la visién

(ibid.).

262

como en el suefio barroco, el suefio llevard al autor al otro mundo,
y en ambos se echa mano de la técnica de alineacion de episodios o
escenas, en cada una de las cuales un diferente personaje conducird
a la difusién de conocimientos o a la sitira, respectivamente. Perq,
lo que es més importante, como Metge y Alfonso de la Torre, y a di-
ferencia de Chaucer, Lorris, Dante, o los poetas castellanos, Que-
vedo escribi6 sus suefios en prosa. ,

En apoyo de esta tesis hay que decir que, gracias al valioso tra-
bajo de Salinas Espinosa, ha quedado ya demostrado que la Visidn
deleitable de Alfonso de la Torre fue uno de los textos medievales
mis difundidos, no ya sélo durante el siglo en que se escribio, sino
también en los posteriores. Concretamente, sefiala algunas obras que
considera claras imitaciones de la Visidn, como, por ejemplo, el de-
cir Oyd maravillas del siglo presente de Pero Guillén de Segovia. Las
similitudes tematicas y formales son tales que, en opinién de la
citada autora, es como si «este poeta del circulo de Alfonso Ca-
rrillo hubiera puesto en verso la Visién deleitables™. Asimismo, cita
como muestra de esa extraordinaria difusién el hecho de que Juan
Gémez titule su traduccién del Somnium de Fortuna de Eneas Silvio
Piccolomini, Visidn deleitable de la casa de Fortuna, segin consta en la
edicién de Valencia de 1511. Ello resulta todavia ms significativo al
comprobar que el contenido de la obra de Piccolomini no tiene mu-
cho que ver con la obra de Alfonso de la Torre. Constata atn Salinas
Espinosa que la difusién y popularidad de la obra de éste se pro-
longaran hasta muy entrado el siglo XVII, gracias a las ediciones que
se hicieron de ella —aunque fuera en la versién de una «retraduc-
cién»— v a las abundantes imitaciones y menciones por parte de
otros escritores®. : :

En cualquier caso, como bien sostiene Ramén Valdés, segura-
mente Quevedo tuvo en cuenta reelaboraciones intermedias del si-
glo xv1, pues légicamente los humanistas n6 sélo son ya asequibles
a Quevedo, sino que sin duda figuraron entre sus lecturas”’. Es mds,

% Salinas Espinosa, op. cit., pag. 184. ) o o

% Ibid., pags. 189-190. «Retraduccién» porque el italiano Domenico Delphini publicé en
1556 una traduccién al italiano de la Visidn deleitable como suya, lo que posteriormente levé
a Francisco de Caceres a traducir la obra al castellano para darla a conocer en Espafia.
Precisamente de esta nueva version castellana han llegado dos ediciones del siglo. xvit (ibid.,
pags. 179-180). Salinas Espinosa cita otras imitaciones de la obra de Alfon§o dela Torre que
no menciono aqui por no aparecer en ellas el elemento que estamos estudiando; la enmarca:
cién onfrica.

2 QOp. cit., pags. 59-60.
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como ya quedé dicho, para algunos criticos la intencién original de
Quevedo al escribir El suerio del Juicio final era escribir «un Suefio»,
«su» suefio, siguiendo las costumbres humanistas.

Entre los posibles intermediarios del siglo Xv1, no cabe duda de
que, por muchos motivos, un lugar destacado lo ocupa el Sommnium
de Vives. Si por un lado éste no puede ser entendido sin tener en
cuenta el Suerio de Escipidn, en cuanto que contiene dentro de s un
comentario a la obra de Cicerdn, tampoco puede serlo sin el suefio
medieval, con el que, en realidad, como ya vio Ramén Valdés®,
guarda mas coincidencias estructurales. El citado critico, para de-
mostrar la continuidad existente entre el suefio medieval y el som-

nium humanista, compar6 el Suerio de Vives con The Parliament of

Fowls de Chaucer, llegando a la conclusién de que ambos coinciden
en muchisimos elementos. Aunque no hay ninguna prueba con-
tundente de ello, sugiere incluso Valdés que Chaucer pudiera ser
modelo directo de Vives®. Ambas obras estin narradas en primera
persona y el narrador se identifica totalmente con el autor. En am-
bos casos, la lectura de un libro previa al suefio condiciona el con-
tenido del mismo. También encontramos en las dos la peregrina-
cién por los dominios de una divinidad: del dios Amor, en el caso
de la obra de Chaucer, y del dios del Suefio, en la obra de Vives. La
llegada al templo del dios y la asamblea también coinciden. Y todos
estos elementos aparecen en ambas obras ademas en el mismo or-
den®. Pero la obra de Vives no sélo puede ser comparada con la de
un poeta inglés. Lo mismo puede hacerse con la Visidn deleitable de
Alfonso de la Torre, por ejemplo, y se vera que los elementos coin-
cidentes son demasiado evidentes como para no suponer que Vives
tenfa muy presente la tradicién de las visiones medievales®’.

Ahora bien, pese a todas esas coincidencias, hay algo en el sue-
fio de Vives que le hace ser muy distinto a todos sus antecedentes.
En opinién de Swift, al leer el texto de Vives:

[...] nos hallamos en un mundo de ambigiiedad e ironia total-
mente diferente a la atmdsfera del tratado de Cicerdn. El ambiente

2 [bid, pag. 50.

# Ibid., phg. 55.

 [bid., pags. 50-51.

*' En apoyo de esta tesis puede citarse a Carlos G. Norefia, quien afirma que «la familia-
ridad de Vives con el comentario de Macrobio —més que con Calcidio— indica que era muy
consciente de la difusién del Somnium entre los pensadores medievales» (Juan Luis Vives,
Madrid, Ediciones Paulinas, 1978, pag. 198).
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fisico, la atencién festiva que se presta al dios Suefio, los indecisos
debates y la confusidn sobre el significado preciso de los suefios pro-
ducen la sensacién de un armazén sin terminar que tiene poca re-
lacién con la gravitas que hallamos en el Swuerio de Escipion. Por de-
cirlo de algin modo, acabamos inmersos en toda la batahola del
mundo del sofiar, pero sélo se nos deja ver su parte mds superficial
y hasta ridicula. Después de presenciar los debates sobre el cardcter
y el valor de los suefios, la tinica conclusién que podemos sacar es
que hay que enfocarlos desde un punto de vista critico y con unas
gotas de humor®. - : :

Piensa también Swift que el Suerio de Vives es una especie de pa-
rodia de la visién sofiada que aparece en el Swerio de Escipion de
Cicerén: -

A diferencia del joven Escipidn, que se halla flotando a través de
las esferas planetarias camino del mundo de la luz (el reino de las es-
trellas fijas) desde donde puede contemplar el universo, el sofiador
de Vives se ve en las paludes Maeoticas, un lugar sin sol, luna ni es-
trellas, donde la Noche rige su reino con la ayuda de su hijo el
Suefio®. :

Teniendo en cuenta que el argumento del suefio de Vives se ale-
ja mucho del de Cicerén, Ramén Valdés, por su parte, niega que se
trate de una parodia®. Efectivamente, no creo que estuviera en el
animo de Vives parodiar la obra de Cicerdn, més atn cuando den-
tro de su propio Suefio va a ofrecernos una extensa recreacion del
Suerio de Escipion. La diferencia de escenario en éste y en el Suerio de
Vives (me refiero a la parte inicial del suefio, la parte anterior a la
Vigilia) responde en realidad a un cambio en el asunto tratado en
uno y otro suefio. Ahora bien, de lo que no cabe duda es de que en-
tre el Suerio de Vives y el Suefio de Escipion hdy una esencial diferen-
cia que radica, como bien dice Swift, en el tono. Nos hallamos, den-
tro de la obra de Vives, en un mundo de ambigiiedad e ironia muy
diferente a la atmésfera del tratado de Cicerdn. Es el de Vives un
suefio que habla a su vez del tema del suefio y el tratamiento hacia
este personaje, el Suefio, que es calificado de «divino tiranuelo» y
ante el que se presenta el autor «con la més grotesca de las reveren-

32 Louis J. Swift, art. cit., pags. 98-99.
33 Ibid, pags. 94-95.
% Op. cit.,, pag. 49.
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cias», no es demasiado respetuoso. Consecuentemente, tampoco lo
es hacia el suefio, ya no como tema o asunto de actualidad en la
época, sino en cuanto viejo motivo de enmarcacién de la ficcion. El
mismo Ramén Valdés afirma que la incorporacién por parte de
Vives del suefio medieval comportaba un uso 3}parodxlco del mismo,
muy acorde a los origenes de la satira menipea®. Con relacién a esa
falta de seriedad en el tratamiento del género del suefio, no hemos
de esperar muchos afios para volvernos a encontrar con una actitud
semejante a la de Vives. Desde pr1nc1pios del siglo xv1, casi todos
los que acuden al género de los suefios literarios para sus escritos
mostrardn hacia éste una actitud parecida, entre escéptica y festiva.
Sin duda, esa actitud parddica hacia el género elegido es lo que sittia
la obra de Vives mucho mas cerca de los Suesios de Quevedo, de lo
que pudiera estar cualquier otro de los posibles antecedentes pre-
viamente analizados.

La relacién epistolar que Maldonado mantuvo con su contem-
poraneo Vives®® hace pensar en una posible influencia literaria. Sin
embargo, el suefio de Maldonado, frente a lo que pudiera parecer a
primera vista, estd mucho miés cerca que el de Vives del Suesio de
Escipion. Ya Menéndez Pelayo consxdero el relato de Maldonado
como una imitacién del Suesio de Escipién’”. En verdad, recuerda mu-
cho al relato de Cicerdn, principalmente en el platonismo, en el via-
je inicial a la Luna y la discusién de cosmografia, en la percepcidn de
la pequefiez e insignificancia de la Tierra vista desde lo alto y en la
insistencia de Maria de Rojas en lo banal de las preocupaciones que
obsesionan a los hombres en su vida terrena. Sin embargo, hay que
advertir que en el Somninm de Maldonado, al igual que en el
Somnium de Vives o en las visiones medievales, y a diferencia de lo
que ocurre en el Suefio de Escipidn, el yo-narrador se identifica con el
autor.

Por otro lado, aunque es obvio que Maldonado tiene muy pre-
sente la tradicion de las visiones cldsicas y medievales a la hora de
construir su relato, al igual que veiamos en Vives, su utilizacién de
los motivos tradicionales no estd exenta de una cierta ironia. En al-
gunos momentos parece recrear parédicamente el Swuerio de Escipion;
por ejemplo, en la testarudez de Maldonado a la hora de fijar su
atencién en la Tierra, provocando continuamente la irritacién de su

¥ [bid., pag 96.
3 Ibid., pag. 65.
37 En Bibliografia hispano-latina, tomo IH op. cit., pags. 164-177.
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gufa. También cuando se detiene a comentar la forma que presenta
Espafia vista desde lo alto, que méis que una piel de toro, como se
suele decir, se parece a un pdmpano, o cuando compara a los hom-
bres vistos desde arriba con ratones y grillos. Lida de Malkiel ha
destacado también la utilizacién satirica que hace Maldonado en su
descripcién de la Luna de dos cuadros tipicos de la v1510n del tras-
mundo: el jardin paradisiaco y la ciudad maravillosa®.

Los paralelismos entre el Somnium de Vives y el Somnium de
Justo Lipsio son manifiestos. La obra de Vives es anterior a la de
Lipsio. Ello le hace suponer a Ramon Valdés, frente a quienes han
atribuido al segundo la primacia en el cultivo del género de la sitira
menipea clésica, que Lipsio tomé la obra de Vives como modelo.
Recuerda para apoyar su tesis que ambos estudiaron y ensefiaron en
Lovaina, asi como su educacion con los jesuitas, pasando conse-
cuentemente por un primer periodo ciceroniano, con lo que no es
extrafio que Lipsio leyera y estudiara, entre otros, el comentario de
Vives al Sommnium Scipionis y, con el su «prefamo» el Somnium
Vivis®®. El argumento de Vives se ha simplificado en la obra de
Lipsio, desapareciendo algunos de los motivos que aquél habia re-
cogido del suefio medieval, como el de la lectura previa, y redu-
ciéndose otros, como el de la peregrinacién. Pero,'ciertamente las
coincidencias son muchas: ademds de la enmarcacién de la obra en
la f6rmula del suefio, la primera persona narrativa-sofiadora, la pre-
sencia de personajes histéricos, la herencia clésica de la asamblea
(que también aparece en la Visidn delezlable) o la ambientacién ultra-
mundana (procedente de Séneca, segin Ramén Valdés)*®.

Ya Raimundo Lida llamé la atencién sobre la admiracién de
Quevedo por Justo Lipsio®. Valdés, por su parte, sefiala las siguien-
tes coincidencias entre los suefios de Vives y L1p310 y El Suesio del
Juicio Final de Quevedo: .

La composicion de la fabula es idéntica: la narracién de una pri-
mera persona identificada con el autor, las citas previas, la lectura, el

% Op. cit., pag. 442.

% Op. cit., pag. 56.

“ Ibid., pags. 57-58.

L Prosas de Quevedo, ed. cit., pag. 73. Respecto a la relacién de Quevedo y Vives: <La re-
Jacién con Juan Luis Vives no es constatable documentalmente como la de Lipsio, pero es jus-
tificable en términos generales: siendo uno de los precursores del neoestoicismo flametico y
una de las figuras del humanismo del siglo anterior no serfa de extrafiar que Quevedo leyera
sus obras aunque, dada la condicién de perseguido del valenciano, no mencionara su nombre
en sus escritos» (Ramén Valdés, op. cit., pag. 63).
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suefio relacionado con ella, la peregrinacién ultramundana hasta el
lugar del debate..., son todos ellos pasos que, de la misma manera
que Vives y Lipsio los habfan adoptado a sus propésitos, los rea-
dapta Qpevedo ahora para los suyos: juzgar y condenar a la Huma-

nidad®.

Seflala Valdés como hecho significativo, que refuerza la tesis de
que Quevedo tuvo en cuenta la reelaboracién humanista de la poe-
sfa medieval de visiones, que, siguiendo los pasos de Vives y Lipsio,
escribe su visién en prosa, y no en verso. Se ha dicho, asimismo,
que el cambio del cauce poético, que se habia institucionalizado
para el recurso del suefio, por el de la prosa, tiene su razén de ser en
el Somnium Vivis, «por la sospecha con que la poesfa 'y los cnhcos de
poesfa al parecer eran vistos en Lovaina en ese tiempo»*. En cual-
quier caso, hemos de recordar una vez mis que ya antes de Vives y
Lipsio, Metge y Alfonso de la Torre habian escrito sus respectivos
suefios en prosa.

Sefiala, por tltimo, Valdés una coincidencia, que me parece esen-
cial, entre los Suerios de Quevedo y los suenos de Vives y Lipsio: el
hecho de darle al suefio un uso satirico™. Y aunque estoy de acuerdo
con Ramén Valdés en que los Suerios de Quevedo estdn més cerca
de los de Vives y Lipsio que del suefio de Juan Maldonado, no de-
bemos olvidar que en éste, como ha quedado més arriba demostrado,
se parodian también ciertos elementos de la tradicién onirica.

En definitiva, el uso satirico del suefio clasico y medieval no es
algo inventado por Quevedo: Vives y Lipsio, y en cierto sentido
Maldonado, le precedieron. El suefio de Metge, sobre todo los dos
ultimos libros, tampoco estd exento del tono satirico; pero, al mar-
gen de que el suefio fuera anteriormente utilizado para satirizar una
determinada realidad, Vives fue el primero en parodiar la forma mis-
ma del suefio en cuanto convencion literaria consolidada. Hay que
tener en cuenta también que Quevedo pudo aprovechar en su dlti-
mo Suerio de la muerte elementos disefiados por Cervantes en el epi-
sodio de la cueva de Montesinos; sin descartar tampoco la posibili-
dad de que Cervantes conociera el primer suefio de Quevedo a la
hora de escribir su relato. Pero dejemos este asunto para el siguien-

2 Op. cit,, pag. 66.

# Edward V. George, «Imitation the Somnium Vivis», en A. Buck, ed., Juan Luis Vives.
Arbeilgespréich in der Herzog August Bibliothek Wolenshiittel, Hamburg, 1981, pégs. 81-92, pagi-
nas 91, n. 8.

“ Op. cit., pag. 67.
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te capitulo, donde se va a tratar con més detenimiento el fenémeno
de la parodia y desmitificacion de los suefios literarios.

A pesar de que el somnium humanista cumpliera un papel de in-
termediario, siendo modelo directo del suefio barroco, seria absurdo
negar la importancia que las visiones medievales tienen en la confi-
guracién de éste, no solo por ser la base sobre la que se construye el
suefio humanista, sino porque también debi6 leer algunas de ellas
Quevedo. Si bien es cierto que las visiones poéticas de la Edad
Media castellana presentan notables diferencias estructurales con
respecto a los Sueios de Quevedo, también muestran importantes
coincidencias. Si por un lado Quevedo pudo tomar de Vives la uti-
lizacién satirica del suefio, estd claro que incorpora a esa tradicién
otros ingredientes medievales no usados por Vives, como son el dan-
tesco descenso a los infiernos o el desfile de personajes en sarta, am-
pliando considerablemente las posibilidades del género.

Junto a esa original asimilacién de toda una serie de anteceden-
tes clasicos, medievales y humanistas, es comtinmente aceptada la
personal aportacion quevedesca, en la que ha ay que destacar la ten-
dencia a la ruptura conceptista y a la parodia®. En este sentido, sus
Suesios se convirtieron en el incuestionable punto de partida de otros
escritores espafioles que recurrieron al género durante el siglo Xvil y
parte del xvi. Algunas de las aportaciones de Quevedo dejarén pro-
fundas huellas en Polo de Medina, Antolinez de Piedrabuena,
Santos, Torres Villarroel, etc. :

Es evidente que el antiguo viaje al infierno se modermza en ma-
nos de Quevedo. Apunta Dinko Cvitanovic que, en sus Suerios, las
implacables decisiones del Juicio se suavizan y adquieren un matiz
de irrealidad, a través del tono burlesco y jocoso, retrayéndose a un
lugar secundano, al tiempo que crece en protagonismo el compo-
nente de critica social y costumbrista. En este sentido, Quevedo se
distancia de una tradicién de quince siglos, al disminuir la fase més
trascendente de un motivo permanenite: el terror del hombre ante
la implacabilidad de la justicia divina*. Dicho con sus propias pala-
bras: «El poderoso ingrediente satirico y el fondo costumbrista alejan

- a Quevedo de las visiones clasicas del infierno y del propm Dante.

Su infierno es ya un infierno terreno, humano, actual»*.

. NoltingHauff, op. cit., pag. 109. :
# Dinko Cvitanovic, «Hip6tesis sobre la significacién del suefic en @evedo, Calderon
y Shakespeare» en VV. AA., Elsueio y su represenmaon en el Barroco espariol, ed. cit., pags. 9-89,
pags. 15-16.
47 Ibid, phg. 86, n. 39.
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Y efectivamente, a pesar de la deuda contraida por Quevedo con
una tradicién literaria de la que hemos intentado hacer un breve re-
paso, esté claro que el mundo de sus Swuerzos no guarda total relacion
con los anteriores. En primer lugar porque estd poblado, no ya de
personajes histéricos portadores de simbolos, sino de multitud de
figuras que remiten a un mundo moderno, a una realidad presente
y contempordnea al autor. A pesar de que Quevedo heredé muchas
de sus victimas de la tradicién satirica cldsica, medieval y renacen-
tista, cada uno de los Swuerios refleja perfectamente el momento en el
que fue escrito y las preocupaciones de su autor a lo largo de los casi
veinte afios que abarcé la composicién de la serie®®

La mayor parte de los suefios literarios que se escriben en el siglo
Xv1I, tras los de Quevedo, responden también a una finalidad satiri-
ca (de la sociedad, de los hébitos amorosos, del mundo de las le-
tras...) y pertenecen a una misma tradicién formal. Tanto Enriquez
Gémez como Polo de Medina, Francisco Santos o Torres Villarroel
hacen alusion explicita al magisterio de Quevedo en este tipo de fic-
ciones que tanto contribuy6 a poner de moda: «Si les pareciere que
he sido grandissimo sofiador —dice Enriquez Gémez al comienzo
de La Torre de Babilonia—, doyles el consejo de Quebedo, tomen el
sueflo que gustaren pues estd en su mano» (pag. 7).

Ahora bien, a pesar de la notable influencia de Quevedo en to-
dos estos autores, hay que reconocer que también en sus suefios, en
mayor o menor grado, pueden detectarse aportaciones originales.
Seria injusto afirmar que los suefios de Enriquez Gémez, Francisco
Santos, Polo de Medina, Saavedra Fajardo o Antolinez de Piedra-
buena no aportan nada nuevo con respecto al modelo quevedesco.
En Enriquez Gémez encontramos, por primera vez, de forma ex-
plicita, la utilizacién combinada del suefio y la transmigracién.
Frente al escenario infernal elegido por Quevedo, la mayor parte de
estos autores optan por un escenario alegorico (Hospital de incura-
bles, Republica de las letras, Torre de Babilonia), trasunto de la so-
ciedad barroca, cuando no lo hacen por las mismas calles de Madrid
(Santos, Torres Villarroel, etc.). En estos casos, el suefio tiene lugar
en la tierra, contemplada ahora desde una perspectiva insolita, en
lugar de realizarse el consabido viaje al otro mundo que, por otro
lado, no queda totalmente suprimido. En otras ocasiones, son los
antiguos escenarios mitolégicos los que, tras el habitual proceso de

8 Véase Henry Ettmghausen, «Introduccxon» a Quevedo, Los Suesios, Barcelona, Plane-
ta, 1984.
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desmitificacién, servirdn de marco a las ficciones oniricas del xvi
(Corte del Dios Amor, El Parnaso, etc.). Por otro lado, hay que re-
cordar que algunos autores contemporineos (Antonio Maldonado,
Lopez de Vega, Cortés Osorio, etc.) apenas se vieron afectados por
el modelo quevedesco, aferrdindose a modelos de suefios mas anti-
guos, como el de Alfonso de la Torre, sobre todo en el caso de los
dos primeros, o el de Metge, en el caso del tltimo.

Nos queda por ultimo establecer cudl es la deuda que los sue-
fios més originales del xvn, los de Torres Villarroel, tienen con el
modelo de Quevedo. Como bien sefiala Alvarez Barrientos,

naturalmente, el autor introduce diferencias respecto a los Suesios de
Quevedo: su forma de entender el mundo no es del todo semejan-
te a la de éste y la realidad que Torres muestra a Quevedo es distin-
ta, como el mismo satirico sefiala en la primera visita: «Esto es cosa
nueva —dijo el muerto sabio—. Desde ahora empiezo a descubrir
la alteracién de las cosas de mi siglo»®.

Pero las diferencias entre unos suefios y otros van mas all4 de las
que conciernen al mundo presentado por ambos.

En los tltimos tiempos la critica viene ofreciéndonos una ima-
gen diferente de Torres Villarroel. Imagen que nos ayudari a apreciar
su gran originalidad en el tratamiento del suefio literario. Frente a la
opinién que hasta hace poco perduraba de Torres,

como un rezagado, como un hijo postumo o incluso degenerado
de la tradicién barro¢a, a la que estarfa unido por su estilo, por sus
ideas, por su vida misma, convertido asi en la viva encarnacién re-
trograda del oscurantlsmo que las mentes avanzadas de su tiempo ya
estaban combatiendo®,

h S

en opinién de Pérez Lopez cabe afirmar que

la vida y obra de Torres ilustran con intensidad y viveza maximas la
compleja fluidez, generadora de ambigiiedades y contradicciones,
con que se produce el transito de la mentalidad barroca a la dustra-
da, en esa permanente dialéctica entre tradicidn y renovacién®

¥ Op. cit, pag. 76.
%0 Manuel Marfa Pérez Lépez, «Los suesios de Torres Villarroel o la ilusidn racional»,
. cit., pag. 145.
St Ibid.

0
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Si por un lado es evidente que, cuando Torres inicid y aun com-
pletd lo sustancial de su obra, el sistema de formas literarias proce-
dentes del siglo XvII era, obviamente, el inico a su alcance, y nunca
podria desprenderse de él por completo, no por ello carecié de ori-
ginalidad en la utilizacién de dichas formas®.

Varios estudiosos han visto como en la prosa de Diego de Torres
Villarroel hay implicito algo asi como el ademén de quien al escribir
quisiera sentirse, no como un escritor concreto de los del Siglo de
Oro, sino como situado entre todos esos escritores. En opinion de
Russel P. Sebold, «el estilo torresiano, ademds de parecerse en un
grado sorprendente al del siglo anterior, forma como un profundo y
. amoroso comentario critico de tipo vivido, no raciocinado sobre los
escritores de este siglo. Reverencia por la centuria anterior, vuelta
imaginaria a esa época, sintesis de un estilo a lo Siglo de Oro, y ori-
ginalidad partiendo de la imitacién-emulacién»>. Principalmente los
que pueden considerarse suefios morales de Torres, Correo del otro
maundo, Visiones y visitas, La Barca de Aqueronte'y Los desabuciados del
mundo y de la gloria, se asemejan sorprendentemente a los sueflos sa-
tiricos costumbristas de la centuria anterior y muy especialmente a
los de Quevedo. Pero, en contra de lo que a veces se ha dicho, no
hay por parte de Torres una adaptacién ingenua e inocente de los t6-
picos recibidos; antes bien, muchas de las paginas de sus suefios con-
tienen una interesante adaptacién parddica, o «comentario critico»
en palabras de Sebold, de aquéllos. Todos los aspectos del suefio
que ya en el siglo anterior eran por lo general tomados a broma son
llevados, en los Suesios del salmantino, al extremo de lo grotesco. Es-
tos no pueden considerarse, por lo tanto, como un fenémeno de
mero continuismo mimético respecto al modelo quevedesco™.

Sefiala Pérez Lopez que incluso en las obras en las que mas se
aprecia la huella de Quevedo, las diferencias respecto a éste y la tra-
dicién son notables. En primer lugar, destaca que Torres estd tan afe-
rrado a su mundo histérico personal que destruye cualquier posibi-
lidad de interpretacién alegdrica, lo que se pone de manifiesto ya
desde los exordios del suefio, plagados de circunstancias marcadas
por un intenso fisiologismo burlesco y desmitificador. En el caso de
Torres, «la realidad no es una mera apariencia, soporte de significa-

2 Ibid.

5% dIntroduccién» a Torres Villarroel, Visiones y visitas con don Francisco de Quevedo, ed.
cit., pag. 63.

¥ Manuel Marfa Pérez Lopez, «Diego de Torres Villarroel», art. cit., pag. 931.
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dos simbélicos que remiten a una verdad ideal que la trasciende. Es
el centro inmanente de todo el interés, el 4mbito que alberga la ex-
periencia vital del autor, materia exclusiva de sus escritos»™.

Todo esto ha sido puesto en relacidén con un aspecto funda-
mental que ya sefialé en paginas precedentes: la constante presencia
del autor como personaje en sus obras. En opinion de Pérez Lopez
no se trata de un yo meramente funcional, una primera persona de
la narracién, sino el hombre Torres que se traslada a la otra orilla
del suefio cargado con su biografia®®. También para Alvarez Barrien-
tos una de las diferencias fundamentales entre Quevedo y Torres es
que este Gltimo «se ve a sf mismo como personaje, como hombre
de novela, y esto le lleva a fabular y recrearse, en la Vida, mediante
anécdotas y aventuras v, en los Suesios morales por ejemplo, a pre-
sentarse como protagonista o narrador de los sucesos»”’. El sentido
tradicional del género se altera de esta forma profundamente, trans-
formandose en un inmenso espacio autobiografico.

En ningin otro autor del siglo XVIII encontramos un caso seme-
jante al de Torres. El resto de escritores que cultivan el suefio litera-
rio en este momento creo que estdn mas cerca de antecedentes mas
remotos que de los contemporaneos suefios de Torres Villarroel.

5 Ibid., pags. 932-933. :
56 Pérez Lbpez, «Los suefios de Torres Villarroel o la ilusién racionalb, art. cit., pag. 148.
S Op. cit., pag. 77.
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CarfruLo V

Parodia y desmitificacién del género

“En el capitulo anterior hemos visto cémo, sobre todo a partir de
Vives, el suefio vive un imparable proceso de autoparodia y desmi-
tificacién. Es éste sin duda el fenémeno mis interesante en relacién
con la evolucién del género durante los siglos Xvil y Xvill y a él va-
mos a dedicar el presente capitulo. La enmarcacién onirica, utiliza-
da con escasa variacién durante muchos siglos, llegd a convertirse
en un pretexto cristalizado muy apto para la parodia, que en pocas
ocasiones intenta ganar a un lector ingenuo para la ficcién. Como
bien muestra el famoso episodio de la cueva de Montesinos en el
Quijote, de la repeticién de determinados topicos se pasd pronto a
su ridiculizacién. A lo largo de estas paginas se han visto multitud de

_ejemplos en los que los tépicos teméticos y estructurales de los sue-

fios (la identificacién entre los antecedentes y el suefio, el proceso de
la ensofiacién, el escenario onirico, el encuentro con un gufa...) re-
cibfan un tratamiento parédico. Pero, incluso el mismo suefio, como
modalidad genérica, llegd a convertirse en susceptible de parodia o
ridiculizacién. Més atin, cabe afirmar que a lo largo de los siglos su-
fre un continuado proceso de desmitificaciéon que encuentra en
Torres Villarroel su momento culminante.

* Ya Luciano, quien se plante6 constantemente el problema de lo
verosimil, la legitimidad de lo maravilloso y sus posibilidades narra-
tivas, desmitificé en sus ficciones el viaje ultramundano y el suefio;
quitd a éste trascendencia, al tiempo que lo releg6 a las esferas de la
fisiologia y la psicologia aristotélicas. Como ya quedé dicho, la siti-
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ra de Luciano, no exenta, por otro lado, de profundidad moral, atra-
jo en grado extremo a los erasmistas del siglo xv1.

Un lugar destacado en este proceso de desmitificacién ocupa,
por supuesto, el Somnium de Vives, donde, como ya ha quedado su-
ficientemente demostrado, lo que se parodia es al mismo suefio
como pretexto enmarcador. Cabe citarse también a Alfonso de
Valdés y su Didlogo de Mercurio y Carén (1528). Al margen del hu-
mor presente en la descripcion infernal, resulta de interés el didlogo
inicial que tiene lugar entre los protagonistas a propdsito de las in-
definidas fronteras del suefio.

Aurora Egido ha puesto en relacién dicho didlogo con el de don
Quijote y Sancho en el episodio de la cueva de Montesinos. Ms
atin, afirma que Cervantes, pendiente o no del texto valdesiano,
supo recoger la ironfa, la parodia y la sitira con las que los erasmis-
tas tifieron las visiones, e interpreta dicho episodio como «un tras-
vase novelesco de la trayectoria desmitificadora de las visiones de ul-
tramundo seguidas por los erasmistas que, bajo las especies del
suefio, denunciaron lacras sociales y espiritualidades hueras»!. Sin
duda, la aportacién de Cervantes fue fundamental en el proceso de
desmitificacién y parodia del suefio. Si bien no escribié ninguna
obra que pueda ser adscrita estrictamente al género, demostrd en va-
rias ocasiones conocerlo muy bien. Aunque no encaje con el mo-
delo literario que nos hemos propuesto estudiar aqui por tratarse de
un capitulo contenido dentro de una obra mas amplia, no podemos
dejar de atender al famoso episodio de la Cueva de Montesinos del
ngazf. Se trata de una clara versién parddica del tradicional y clé-
sico suefio ultraterreno, preludio de una larga lista de adaptaciones
parddicas del género en el siglo xviL.

Cuando subieron a Don Quijote, después de que hubiera per-
manecido durante una hora en la cueva de Montesinos, «al cabo de
un buen espacio volvi6 en si, desperezandose, bien como si de algin
grave y profundo suefio despertara, y mirando a una y otra parte
como espantado» (II, pag. 195). El narrador nos advierte con estas
palabras que Don Quijote debia de haber sofiado. Don Quijote, en
cambio, no lo cree asi, pues dice: «me salteé un suefio profundisimo,
y cuando menos lo pensaba, sin saber c6mo ni c6mo no, desperté

) ' Op. ait., pag. 161. Como posibles antecedentes de la parodia cervantina sefiala también -
Egido los viajes al infiemo y al cielo narrados en E/ Crdtalon, con su desmitificacién de los se-
res mferpales y de todos los tépicos (i#b7d., pags. 163-164).

? Cito por la edicién de John Jay Allen, Madrid, Chtedra, 1988.
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de él y me hallé en la mitad del mis bello, ameno, y deleitoso pra-
do que puede criar la naturaleza ni imaginar la mas discreta imagi-
nacién humana» (II, pags. 197-198). Don Quijote, por tanto, cree y
afirma que no dormia, sino que estaba bien despierto cuando vio
todo lo que se dispone a contar. Recordemos que el Marqués de
Santillana, en Querella de amor, despierta del suefio (o en el suefio) y
es entonces, al igual que Don Quijote, cuando tiene la visién, y que
Francisco Imperial, en el Dezir a las syete virtudes, no sabia muy bien
si dormia o velaba. Frente a la insistencia de don Quijote en afirmar
la veracidad de lo que ha vivido en la cueva, el narrador titula asf el
capitulo xxi: «De las admirables cosas que el estremado don Qui-
jote contd que habia visto en la profunda cueva de Montesinos,
cuya imposibilidad y grandeza hace que se tenga esta aventura por
apbcrifa» (11, pag. 197). Més adelante se dice que Cide Hamete
Benengeli, al margen del capitulo de la cueva de Montesinos, dejé
escrito que don Quijote antes de morir se retracté de esta historia, y
dijo que él la habia inventado, por parecerle que convenia y cua-
draba bien con las aventuras que habia leido. Nos encontramos, por
tanto, ante una situacién similar a la que ya vimos en EI Crétalon: el
lector sabe, porque lo ha dicho el narrador, que lo relatado es un
suefio de un personaje literario; éste, en cambio, lo desconoce o lo
niega. Como bien advirti6. Aurora Egido, ya antes que Cervantes
otros autores recurrieron a una ambigiiedad similar, como, por ejem-
plo, Jerénimo de Contreras en La selva de aventuras (1565 y 1583)°.

* Aurora Egido, op. cit., pag. 207. Véase Jerénimo de Contreras, Selva de aventuras (1565~
1583), ed. de Miguel A. Teijeiro, Zaragoza y Caceres, 1991, especialmente pags. 120-121. Se
trata de la aventura de Luzmén en la cueva de la'sabia Cuma. En este caso, como én el Dezir
alas syete virtudes, en el lector queda la incertidumbre de que lo acontecido haya sido o no un
suefio. Lo que alli vio el protagonista se.asemeja a todos los suefios literarios: aparicién de un
personaje que ejerce de guia, representacidn de Jos hechosel mundo, asi los pasados como
los presentes, etc. En un momento de la narracién, se dice: «Luzmin estaba maravillado de lo
que ofa, y estaba pensando si aquello era suefio» (pag. 121); quizds porque se parece micho
a las visiones o suefios literarios. Lo curioso es que dentro de la misma cueva, y en el trans:
curso de su fantéstica aventura, Luzmén se queda dormido y tiene un suefio: «Y parecale a
Luzmin que aquello era asi verdad, y con grande dolor comenzaba a llorar; y en'este tan tris-
te suefio estuvo el tiempo que Cuma quiso alli detenerlo; y cuando recordd, hallése a la ribera
de la mar, cerca de donde habia desembarcado, sentado debajo de una pefia. Pues como re-
cordd, y alli se vio, levantindose mir a todas partes y conocié claro que estaba fuera de la cue-
va, y acorddndose de lo que habia visto y sofiado, entristeciése mucho, aunque tenia los sue-
fios por vanidades» (pag. 124). En verdad; no queda muy claro si Luzmén sofié toda su
aventura en la cueva o si tuvo un suefic una vez que habfan transcurrido parte de los aconte-
cimientos fantésticos, con lo que éstos no hubieran sido sofiados. Sefialemos que Luzman, al
igual que le sucede a Don Quijote en ta cueva de Montesinos, ha pasado nueve dias dentro
de la cueva, pero él no noté el transcurrir del tiempo.
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Pero ¢qué es lo que 506 o vio Don Quijote dentro de la cueva?
En primer lugar vio «un real y suntuoso palacio o alcizar cuyos mu-
ros y paredes parecian de transparente y claro cristal fabricados»
(IL, pég. 198)*. De este palacio vio salir al venerable anciano Monte-
sinos, quien va a oficiar de gufa. Le dice Montesinos que desde ha-
cia tiempo lo estaban esperando, pues es él el elegido para informar
al mundo de lo que encierra aquella misteriosa cueva. En una sala
baja, toda de alabastro, muestra al visitante el sepulcro de marmol de
Durandarte y a éste, en carne y hueso, tendido sobre un monu-
mento, que estd alli encantado, como el mismo Montesinos, por
Merlin. Mientras hablan Montesinos y Durandarte, Don Quijote
ve, a través de las paredes de cristal, una procesién de doncellas en-
tre las que estd Belerma. Le mostré Montesinos entonces tres labra-
doras que por aquellos amenisimos campos iban saltando y brin-
cando como cabras. Una de ellas resulté ser la mismisima Dulcinea
del Toboso, a lo que Montesinos le explicé que habia muchas se-
fioras, de los pasados y presentes siglos, encantadas en diferentes y
extrafias figuras. Después, una de las compafieras de Dulcinea le pide
dinero a Don Quijote «y tomando los cuatro reales, en lugar de ha-
cerme una reverencia —conté éste—, hizo una cabriola, que se le-
vanté dos varas de medir en el aire» (II, pag. 206). Una vez que Don
Quijote ha salido de la cueva, nos enteramos de que el tiempo de la
vision o suefio de don Quijote no coincide con el tiempo real: en la
hora que sus amigos le han sostenido la soga, tres veces le ha ama-
necido y anochecido alld abajo. Todos los ingredientes del suefio li-
terario aparecen en este episodio. Cervantes subraya incluso la alte-
racién del tiempo, tan habitual en las visiones.

El tan caracteristico despliegue de motivos ultraterrenos de los li-
bros de caballerias no podia faltar en el Qugjote. El tratamiento que
reciben dichos motivos, como en tantos otros casos de la obra cer-
vantina, oscila entre la imitacidn y la parodia®. En el episodio de la
cueva de Montesinos confluyen en clave parédica toda una serie de
fuentes literarias, bien identificadas por la critica. De entre los libros
de caballerfas se ha hablado de Las Sergas de Espladidn, primera con-

¢ Para Aurora Egido, la originalidad de Cervantes estriba en haber fundido en la cueva ele-
mentos propios de la tradicion paradisiaca y de la infemal, localizando los elementos arqui-
tectonicos y el locus amoenus del paraiso en la zona subterrinea infernal (p. cit,, pag. 140, n. 6).
Como ya hemos visto, otros autores contempordneos situaran dichos escenarios paradisiacos
en lugares atin miés insolitos, como es la Luna del Sommsum de Juan Maldonado.

> Lida de Malkiel, op. cit,, pag. 429. ’
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tinuacién del Amadis de Gaula (donde Garci Ordéiiez de Montalvo
bosqueja la narracién de una aventura similar)®, Otros precedentes
sefialados por los comentaristas han sido las bajadas al infierno de
Ulises y Eneas, las leyendas del ciclo artirico, los episodios inferna-
les de la Divina Comedia o el viaje de los misticos a la noche oscura
del alma’. Arturo Marasso, por su parte, sefialé un posible modelo
del viaje de Don Quijote a la cueva de Montesinos, ya analizado en
estas paginas: el descenso de Timarco en el antro de Trofonio, en el
tratado Del demonio de Sécrates, de las Obras morales de Plutarco. Este
remite al mito de Er de la Repriblica platonica, el cual, en opinién de
Marasso, no pudo serle desconocido a Cervantes, que tanto se pre-
ocupé de la parodia de las revelaciones oraculares de la vida futura®.
Asimismo, este critico, para quien sin Luciano no se concibe la fi-
neza satirica de muchas de las paginas de Cervantes, compard a
Sancho Panza con el Icaro Menipo, en parte de su narracién del via-
je con don Quijote en Clavilefio’. Tal como sefiala Alsina en su in-
troduccién a las Obras de Luciano®, es cierto que en algunos puntos
las deudas del Quijote con la literatura cldsica sefialadas por Marasso
pueden ser exageradas, pero lo que esté claro es que el episodio de la
cueva de Montesinos se amolda perfectamente, desde el punto de
vista genérico, a la tradicion de los suefios o visiones de viajes al mas
all4, aunque sea desde una actitud claramente parddica, que serd la
dominante en casi todos los suefios del Barroco.

Por otro lado, para Aurora Egido el episodio de la cueva supone
la culminacién en el plano literario de la problematica en torno a

B

¢ En opini6n de John Jay Allen, «toda esa mdguina del suefio de don Quijote» se relacio-
na con un episodio de Las sergas de Esplandidn ¢ incorpora muchos elementos de los roman-
ces caballerescos, asi como los personajes Montesinos y Durandarte (Don Quijote de la Man-
cha, 11, ed. cit., pag. 204, n. 10). Lo ) , )

7 Jean Canavaggio, «Don Quijote baja a los abismos infernales: la cueva de Montesinos»,
VV. AA., Descensus ad inferos, ed. cit., pags. 155-174, pag. 156.

& Cervantes; la invencidn del Quijote, Buenos Aires, Librerfa Hachette, 1954, pag. 143.

% Ibid., pags. 217-218. Muchas otras fuentes han sido sefialadas por la critica. Para William
T. Avery, por ejemplo, en el episodio de la cueva Cervantes se burla de varios elementos de
la Divina Comedia de Dante: de que éste apenas durmiera, no comiera; etc., durante su viaje;
asimismo, Dulcinea seria una parodia de Beatriz, amante platénica «anorizada» por Dante
como el simbolo de la teologia. La procesién burlesca serfa una alegre caricatura de la proce-
sion mistica que desfila ante los ojos de Dante en el paraiso terrenal. Merlin serfa una version
parédica de Virgilio. También el episodio del paseo de Don Quijote y Sancho sobre los lomos
de Clavilefio debe mucho, en opinién de Avery, al igual paseo de Virgilio y Dante montados
en Gerién [«Elementos dantescos del Quijote (Segunda Parte)», Anales cervantinos, XII-XIV
(1974-1975), pags. 5-36. Véase también «Elementos dantescos del Quijote», Anales cervantinos,
IX (1963), pégs. 1-28]. ~

10 Bd. cit., pag. 65.
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los suefios que desencadend el Humanismo (recuérdese el Suerio de
Vives), al cuestionarse sobre su verdad y sus causas y desterrar me-
sianismos y exégesis inttiles'’. En el trabajo citado, Egido llevé a
cabo un interesantisimo analisis de la forma en la que Cervantes de-
sarrolla el episodio de la cueva de Montesinos, a la luz de las teo-
rias de la época respecto a los suefios. Permitaseme exponer aqui un
resumen de este andlisis, pues, si no todo, parte de lo dicho acerca
del Quijote quizés tenga validez aplicado a otros suefios literarios de
la época.

En primer lugar, llama la atencién sobre el hecho de que, si-
guiendo el pensamiento al uso en la época de Cervantes, «el suefio
de don Quijote careceria de importancia no sélo por venir de quien
venia, sino por tratarse de materia de poca monta y sin trascenden-
cia alguna para el resto de los mortales»?. Recordemos al respecto
que Quevedo en El suerio del Juicio Final habia dicho que los suefios
han de creerse «cuando tocan en cosas importantes y piadosas o los
suefian reyes y grandes sefiores, como se colige del doctisimo y ad-
mirable Propercio» (pag. 90). :

Ninguno de los tres tipos de suefio que Macrobio consideraba
veridicos y ttiles, somnium, visio y oraculum, se corresponde exacta-
mente con el que acontece en la cueva, salvo pora via desmitifica-
dora. Afirma Egido que si el Quijote descubre un alto grado de desa-
legorizacién en tantos aspectos, el de la cueva de Montesinos prueba
este extremo, «manteniéndose en los mérgenes de un discurso que
para nada recaba lecturas morales, anagégicas o alegéricas, y cuya
lectura literal basta y sobra para el logro de la mayor riqueza inter-
pretativa. Su literariedad, vale decir, el que el texto no salga de sf
mismo, desautoriza cualquier intento de convertir lo dicho por don
Quijote en una relacién paralela a la del Sommium»". El suefio ora-
culum, como los anteriores, queda bastante desmitificado en la obra
cervantina. Frente al imprescindible y venerable guia en este tipo de
visiones, Cervantes nos presenta a un Montesinos que revela su inu-
tilidad como maestro y ordculo del suefio de don Quijote. En defi-
nitiva, los valores de ordculo y profecia quedan absolutamente des-
cartados. En principio, teniendo en cuenta la clasificacién, de
Macrobio, el suefio del Quijote habria de ser calificado entre los -
somnium. Sin embargo, no estd hecho solamente con materiales de

L Op. cit., pag. 176.
2 Jbid, phg. 147.
B Ibid.,, pag. 150.
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msomnium, es decir, de lo que el héroe ha vivido anteriormente, sino
con otros que carecen de tales caracteristicas y vienen de la literatu-
ra que alimenta su imaginacién despierta. Algunos de los personajes
que desfilan por el suefio atienden a las formas errantes del wisu.
Es, por tanto, del fundido del visum v el insommium de donde sur-
gen los personajes «reales» y los literarios, ademas de los de nueva
creacion. ,

El episodio de la cueva serfa, en definitiva, una parodia de los
tres tipos utiles y veridicos de suefios, en su tradicién profética, exe-
gética y simbolica. Por contra, aquellos que en la clasificacién de
Macrobio carecen de utilidad, el snsomnium y el visum, son los que,
en opinién de Egido, prestan una mayor funcién novelesca en el re-
lato cervantino. Todo ello hace que debamos considerar a éste como
huérfano de fines trascendentales y hecho tnicamente por el g0zo
de contarlo, como expresa don Quijote, para asombro de oyentes y
lectores™.

En relacion con el tema que estamos estudiando, tanto o mayor
interés que el episodio del Quijote tiene a mi parecer el Vigje del
Parnaso. En el transcurso del fantastico viaje, Cervantes tiene un sue-
fio que responde fielmente al esquema tradicional de los suefios li-
terarios. Aparece Morfeo para sumir en un profundo suefio a todos
los presentes, con el licor que mana de la fuente del Olvido. Cer-
vantes, como el resto, qued6 dormido y empez6 a sofiar lo que se
nos relata en el capitulo VI. Comienza con el clasico exordio, que
contiene una breve reflexién sobre las causas del suefio, segn las
creencias de la época, y un.intento de justificar el que se va a contar.
Este fue provocado por aquella causa que dice que el hombre suefia
con las cosas que «trata mds de ordinario» (v. 5, pag. 136). Durante
su suefio, ni «imaginaciones ni pavores» (pag. 137) tuvieron inquie-
to su cerebro. Su fantasia le puso en pradillo lleno de flores, La vi-
sién era mucho més viva que si estuviera despierto (pag. 138). Vio
entonces cosas imposibles, que su pluma se resiste a escribir, y que
le llevan a hacer la siguiente reflexién: «la mentira satisface / cuando
verdad parece y estd escrita / con gracia, que al discreto y simple
aplace» (pdg. 138). En aquel llano vio infinito ntimero de gente Vs
en un trono, una doncella, rodeada de dos ninfas. De pronto, la her-
mosa doncella empez6 a crecer de tal forma que la cabeza le llegaba
mis alla de las nubes y sus brazos alcanzaban desde donde nace has-
ta donde muere el dfa. En ese instante, aparece alguien que le dice a

¥ Ibid, pags. 151-152.
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Cervantes al oido que la extrafia y hermosa doncella es la Vanaglo-
ria, hija del Deseo y de la Fama, y que las ninfas son la Adulacién y
la Mentira. Mientras escuchaba Cervantes las explicaciones de su
misterioso guia, «dio un estampido tal la Gloria vana» (pag. 144),
que le hizo despertar de su suefio.

Todos los elementos habituales de los suefios literarios aparecen
en este episodio. Pero la relacidn de esta obra con el género no se li-
mita al suefio contenido en el capitulo VI. En relacién con la des-
mitificacién o parodia de la tradicién literaria de los suefios hay otro
episodio de mayor interés. Casi al final del relato vuelve a aparecer
Motfeo, acompafiado del Silencio y el Descuido. Bafiando a los
poetas con «las aguas que llaman del Olvido» (pag. 169), les caus6
un suefio tal que durmieron durante dias. Cuando el autor desper-
t6 de ese suefio «importuno» (pag. 170), no vio ya «monte ni mon-
ta, ni dios ni diosa, / ni de tanto poeta vide alguno» (pag. 170). De
pronto, sorprendentemente, se vio, no sin gran temor y admiracion,
en medio de una ciudad famosa, Napoles, a la que encuentra «mu-
dada, en parte, / de sitio, aunque en aumento de belleza» (pag. 171).
Ante si vio un gran teatro, cuya hermosura le lleva a afirmar: «Sin
duda, el suefio en mis palabras dura, / porque éste es edificio imagr
nado, / que excede a toda humana compostura» (pag. 171). En esto,
se le aparecié Promontorio, y la admiracién y el espanto se suma-
ron a los pasados, al advertir que en Népoles estaba. Al poco, un
gran ruido llamé su atencién. Promontorio le informa de que este es-
truendo es debido al torneo al que va a darse comienzo. Ayudado
por el relato de su hijo", Cervantes presencia las fiestas celebradas
con ocasién de las bodas reales hispano-francesas, entre Ana de Aus-
tria y Luis XIIL. Entre «gran concurso y numero de gente», Cervantes
vio lo que no osa «pensar, no que decir, que aqui se acorta / la len-
gua y el ingenio mds curioso» (pag. 174). Después de presenciar la
extraordinaria fiesta, el autor fue llevado, no sabe cémo, ante el gran
duque de Pastrana. Al instante, de nuevo muy admirado y espantado,
entra en Madrid en traje de romero, donde saluda a Acevedo, Luis
Vélez, Pedro de Morales, Justiniano, etc., y se topa con otros muchos
poetas que le piden explicaciones por su «Viaje del Parnaso».

El viaje al Parnaso realizado por Cervantes en esta obra se pro-
duce sin la habitual interferencia del suefio. Es Mercurio quien vie-
ne en busca de Cervantes a este mundo, para encomendarle la diff-

5 Algunos han supuesto que Promontorio fue un hijo real de Cervantes.
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cil misién de juzgar a los poetas citados en la lista de Apolo. Cuando
aparece Morfeo al final de la aventura en el Parnaso, no lo hace para
despertar a Cervantes del suefio que ha tenido y volverlo a la reali-
dad, sino para sumirlo, de la vigilia en la que se encuentra, en un
profundo suefio que duré varios dias. Cree despertar del suefio, pero
al poco tiempo es tal la admiracién que le causa lo que ve, que se
convence de que el suefio dura (pag. 171). El escenario ha cambiado
subitamente: ya no est4 en el Parnaso, sino en un lugar conocido,
concretamente en Nipoles, y ello le llena de admiracién (mas que su
antiguo emplazamiento), pues no sabe cémo ha llegado hasta alli.
Después aparece el habitual gufa para aclarar sus dudas.

Cervantes no suefia en esta obra su viaje al Parnaso, como ca-
bria esperar, sino su viaje y peregrinacién por la tierra (primero
Napoles y, después, Madrid). Y lo hace, adem4s, con todos los in-
gredientes de los suefios literarios (admiracién por el stibito despla-
zamiento y el cambio de escenario, la presencia de un gufa, etc.),
sélo que aqui se han invertido los papeles: si en estado de vigilia fue
como viaj6 al Otro Mundo para encontrarse con personajes fantés-
ticos, es en suefios como vuelve a este mundo para encontrarse con
personajes reales. Como muy bien sefiala Lida de Malkiel'®, Cervan-
tes debia de tener muy presente la imagen genérica de las tradicio-
nales visiones, pero creo que no sélo a la hora de escribir el suefio
del capitulo VI, sino en la composicién de toda la obra.

La critica ha sefialado cémo todo el poema toma amablemente
a broma el mundo literario y sus convenciones. Encontramos en
esta obra una parodia del mundo mitolégico del clasicismo, del que
tanto habian abusado los autores del Renacimiento. «Cervantes, nue-
vo Luciano —sefiala Vicente Gaos—, se regocija presentandonos
unos dioses apeados de su majestuoso pedestal, transmutados en se-
res corrientes y molientes [...]»"". Lida de Malkiel, por su parte, ad-
vierte cémo la nave caballeresca, hecha de sedas, pedreria y metales
preciosos, se convierte aqui en una galera confeccionada con distin-
tos tipos de versificacién'®. Teniendo en cuenta esa irénica inver-
sion de los tradicionales papeles del suefio y la vigilia a la que aca-
bamos de aludir, podemos afirmar que Cervantes también «tomaba
a broma» las convenciones genéricas del suefio literario en la com-
posicion del Viaje del Parnaso. No en vano, cada vez se tiende mis a

o Op. cit., pag. 422.
Y dIntroduccién» a Vigje del Parnaso, ed. cit., pag. 32.
8 Op. cit,, phg. 421.
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ver en esta obra «un juego de perspectivas semejante al del Qugjote o
al del Cologuio de los perros, si no en su procedimiento técnico, si

en sus consecuencias para la anulacién de limites entre la realidad y

la imaginacién»?.

Tras el ejemplo de Cervantes, la desmitificacién y parodia del
género las seguimos encontrando en la mayor parte de los suefios li-
terarios escritos durante los siglos xvil y xviiL. Constantemente se
quita trascendencia al contenido del suefio, al tiempo que se le re-
lega a las esferas de la fisiologia aristotélica. No hay més que recor-
dar las causas que en la mayor parte de las obras van a desencadenar
los suefios, la naturaleza burlesca de los guias o la continua desmiti-
ficacién de los tipicos escenarios mitoldgicos y alegdricos de las vi-
siones medievales.

Como creo que ha quedado ya suficientemente demostrado,
Quevedo adopta una actitud marcadamente irrespetuosa ante la for-
ma literaria elegida:

no me queda ya que sofiar —afirma Quevedo en el Swuerio de la muer-
fe—y si en la visita de la muerte no despierto, no hay que aguar-
darme. Si te pareciese que ya es mucho suefio, perdona algo a la
modorra que padezco, v si no, gudrdame el suefio, que yo seré sie-
tedurmiente de las postrimerias (pags. 308-309).

1® También en esta obra demostré Cervantes conocer perfectamente el género de los sue-
fios literarios, haciendo veladas alusiones a él. En El cologuio de los perros (Novelas ejemplares,
ed. de Juan Bautista Avalle-Arce, Madrid, Castalia, 1982), que como se sabe es una historia
que, al final de El casamiento engasiaso, el alférez Campuzano le relata a Peralta, se narra lo que
aquél oyd y casi vio en el Hospital de la Resurreccion, a la mitad de una noche, «estando a es-
curas y desvelado, pensando en mis pasados sucesos y presentes desgracias» (pag. 236). Son
multiples las insinuaciones que se le hacen al lector de que lo relatado podria haber sido so-
lamente un suefio del personaje Campuzano. «Las cosas de que trataron —dice éste— fueron
grandes y diferentes, y mds para ser tratadas por varones sabios que para ser dichas por bocas
de perros; asi que, pues yo no las pude inventar de mio, a mi pesar y contra mi opinién ven-
20 a creer que no sofiaba y que los perros hablaban» (pag. 237) (los subrayados son mios).
Después vuelve a ponerlo en duda: «Pero puesto que me haya engafiado, y que mi verdad sea
sueiio, y el porfiarla disparate, {no se holgard vuesa merced, sefior Peralta, de ver escritas en un
coloquio las cosas que estos perros, o sean quien fueren hablaron? (pig. 237). En otro mo-
mento dice el Alférez: «Yo me recuesto en esta silla en tanto que vuesa merced lee, si quiere,
esos suerios o disparates, que no tienen otra cosa de bueno si no es el poderlos dejar cuando en-
faden» (pag. 238). Y al terminar se dice que «El acabar el Cologuio el Licenciado y el despertar
del Alférez fue todo a un tiempo, y el Licenciado dijo: —Aunque este coloquio sea fingido y
nunca haya pasado, paréceme que estd tan bien compuesto que puede el sefior Alférez pasar
adelante con el segundo» (pag. 321).
2 Fiorencio Sevilla Arroyo y Antonio Rey Hazas, dntroduccién» a Cervantes, Vigje del
Parnaso, Madrid, Alianza, 1997, pdg. XX.

284

Desde los Suerios de Quevedo, la desmitificacién no dejard de
afectar, una y otra vez, no sélo a los contenidos del suefio, sino al
mismo acto de sofiar como recurso desencadenante de la ficcién.
Polo de Medina, en el «Prélogo de més acd dentro» a su Hospital de
incurables y viaje de este mundo y €l otro, ante posibles acusaciones de
imitar a Francisco de Quevedo, advierte en su defensa:

Apenas me puse a escribir este discurso en suefio cuando dijo
V. m.,, contra él, el suefio y la soltura, y con tan grandes voces que no
me dejaba pegar los ojos, diciendo muy engreido: «No vale, que es
imitacién de don Francisco de Quevedo.» (Parécele a V. m. que me
he morir por esto? Pues, sefior mio de mi corazén, no me pasa por
el pensamiento, antes quiero advierta que lo mesmo que V. m. me
rifie por injuria, lo tengo yo por aplauso; por que no puedo yo bus-
carme otra gloria como la de parecerme a un varén tan singular, en
todas letras grande. Sin duda debe ser poco versado en suefios, pues
no sabe que esto del discurrir sofiando es tan facil industria que la
han hecho infinitos, y que para sofiar no es menester acordarse de
tan gran ejemplo como don Francisco; que los suefios, sefior mio,
los hizo Dios para todos los que quisieren morir, conque ninguno
no puede decirle 2 otro que quita el suefio a nadie [...] Y si habian
de representarme a los ojos cosas del otro mundo, claro esté que ha-
bian de ser en suefio, que no es cosa tan sabrosa un diablo para ver-
lo despierto, y es cosa graciosa que esté V. m. cada dia ddndome al
diablo por nonada, y una vez que yo lo quiero ver en suefio lo haya
de gruiiir [...], que no por su mal voto de V. m. dejaré de dormir a
pluma tendida, y sacar mi suefio a luz, que dice desta manera (p4-
ginas 179-180). - S

No sélo se estd burlando de la creencia cl4sica que atribufa ma-
yor autoridad a los suefios de personajes importantes, sino que estd
quitando gravedad, seriedad y trascendencia 4l contenido de los sue-
fios en general y al que €l se dispone a contar en particular. Ms ade-
lante, alude con ironia a las «pataratas que se les ofrecen a los que
suefian» (pag. 181). También Enriquez Gémez, ¢n sus dos obras ana-
lizadas, no sélo no siente la necesidad de detenerse ante el motivo
del suefio, sino que adopta hacia su propio pretexto enmarcador una
actitud distanciada y afectadamente ingenua?’. En La Torre de Ba-
bilonia leemos:

21 Véase Carmen de Fez, op. cit,, pags. 40-41.
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Ello sea de Sofiar, y assi no ay sino ojos al suefio, como manos
a la obra. Fue el caso, sefiores mios, o agenos, que vna de las eternas
noches deste ybierno, estando velando mi espiritu, y durmiendo mi
cuerpo, sin decir aqui estoy; y sin mdas ni menos; me hallé en vn
Palacio {...] (pag. 1).

Pantale6n de Ribera, al aludir a su costumbre de escribir suefios,
afirma irénico: «ya es hado en mi, o poltroneria, los acontecimien-
tos en los ronquidos» (pag. 58).

La eleccion del suefio como marco para la ficcidn, de alguna ma-
nera, disculpa o permite la parodia, irresponsabilizando al autor de
la misma. El mismo Luis Vives manifest6 ya esta actitud: «[...] lla-
méle Suerio, simplemente. {Qué nombre mas chico que éste? {Qué
titulo més modesto? Como si dijere bagatelas, pues como bagatelas
doy todo cuanto pasa en ese Suesio, sin perjuicio de que algun lector
se me enfade» (pag. 604). Saavedra Fajardo, al final de su prélogo, le
advierte al lector: «de ninguna [cosa] te des por ofendido, pues en-
tre suefios no hai intencidn, i sin ella no hai agrabio» (pag. 7). En el
vejamen de Cancer Velasco encontramos también la utilizacién del
sueflo como un recurso que disculpa o justifica la sitira de unos de-
terminados personajes. El texto termina con estas palabras:

[...] quiso Dios que despertase, y me hallé por segunda vez en el
prado, y ahora en la Academia; donde confieso que todo lo que no
es afirmar que los ingenios que la asisten son los mayores, es sue-
fio; que, a estar yo despierto, todas las que parecen burlas satiricas
fueran en mi atentas veneraciones (pag. 97).

Actitud y tono semejantes encontramos en el gallo anénimo que
publicé Aurora Egido®.

Ya se ha dicho que Torres Villarroel en sus Sueszos sometid a una
especie de hipérbole parédica muchos de los elementos de los sue-
fos literarios que, en el siglo XVII, eran ya por lo general tomados a
broma. Pues bien, naturalmente, también el género en si queda ab-
solutamente desmitificado en manos de Torres. Casi al final de la
Anatomia de todo lo visible ¢ invisible, le quita trascendencia e impor-

2 Advierte ésta que puede hablarse de una evolucién en este género, como también la
hubo en todas aquellas obras que, a lo largo de los siglos, siguen la huella de Luciano. Si pro-
bablemente los primeros gallos pudieron incluso filtrar aires erasmistas, en los ejemplos que
ofrece en su trabajo todo se reduce a una mera caricatura para divertir a los presentes, sin la me-
nor pretensidn de trascender mds alld de los claustros universitarios (art. cit., pags. 623-624).
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tancia al contenido de su suefio. Todo lo visto hasta el momento
(han viajado al infierno, al cielo, etc.), no le habfa hecho pensar que
podia estar sofiando, pero cuando vio que entraba en su aposento
un «drope de los que sirven de todo en los Colegios: un engerto en-
tre Cocinero y Ayudante de Camara, con un garrafén de agua y un
canasto de azucarillos, y que llenando los vasos de una salvilla» (p4-
gine} 287), fue sirviendo a sus amigos la bebida, hace la siguiente re-
exion:

En ninguna de las pasadas fantasmas me persuadi yo que podia
sofiar, sino en esta del mozo, refresco, aztcar y salvilla, porque ni
por suefio he visto tal contrabando en mi posada, y mis ojos estdn
acostumbrados a ver en ella solamente una cama (como Dios me la
permite) [...] Extrafiaba que pudiese, aun en suefios, llegar a mis
puertas tanto bien, tanto aseo y tanto regalo (pag. 288).

En otro momento de la obra califica de «burla» al suefio que va
a relatar: «€él [el suefio] desperté en mis aprehensiones la burla que
voy a contar, haciendo que fuese mi fantasia en el corral de su ima-
ginacién a un tiempo patio, cazuela, gradas, aposentos, oyentes, y
representantes» (pag. 4). En el «Prélogo» a la primera parte de las
Viisiones visitas, Torres confiesa irbnicamente: «se me ha plantado en
el escaparate de los sesos vender mis suefios, mis delirios y mis mo-
dorras. Desde hoy empiezo a sofiar. Ten paciencia, o ahércate; que
yo no he de perder mi suefio porque ti murmures los letargos» (p3-
gina 120). En Correo del otro, mundo se rie antes de empezar a contar
su suefio del contenido del mismo: «escribir cartas por estudiantes es
cosa que no habra sucedido a ningtn viviente sino es a mi, que me
suceden cosas que no estdn escritas» (pag. 302). ;

Vaca de Guzmadn, por su parte, califica sy Vigje por los vientos de
«extravagancia»: «Vmd. perdone la haya molestado con esta extra-
vagancia que no esperarfa seguramente —dice dirigiéndose a la
Marquesa de la Lanosa—; pero téngalo por suefio, como yo hago
con otras cosas inesperadas que se me refieren» (pag. 203). En la
«Noticia» que precede a las Exequias de la lengua castellana, Forner se
refiere a su obra como «la hojarasca de un suefio portentoso, y tan
inutil y tan ridiculo como muestra su titulo» (pag. 65).

La asimilacién del suefio con la parodia y el tono jocoso debia
ser algo tan habitual en la época que en varios autores se detecta cier-
to prejuicio respecto a la utilizacién del término Swesio, como titulo
de una «obra seria». En uno de los poemas en alabanza del autor,
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que precede a £/ siglo pitagérico, se dice: «Suefios no: doctas visiones /
Serén del siglo dorado» (pag. 69). Saavedra Fajardo, por su parte,
advierte en la dedicatoria de su obra: «No le desprecie V. Ex°. por
suefio, pues Cicerdn no se desdefid de ilustrar sus escritos con otros
de Scipién» (pég. 4). También en uno de los discursos de EI Censor,
concretamente el CLXI, el autor siente necesidad de justificar la pu-
blicacién de sus suefios: :

Hace ya mucho tiempo que no he comunicado a mis lectores
ninguno de mis suefios: y esto que no he dejado de tenerlos bien
singulares, y tales que darfan harto que hacer a los oneirocriticos.
A la verdad, aunque el talento de sofiar ordenada y metédicamente
es una gracia, que me lisonje6 siempre mucho interiormente, por
figurirseme que me hace algo parecido a mi padre y a otros hom-
bres grandes que ilustraron mi familia; temia con todo, si le ejerci-
taba mucho, dar un pretexto especioso a los mal contentos de mis
censuras para hacerme ridiculo con el epiteto de sofiador. Pero este
titulo se ha hecho de un tiempo a esta parte tan glorioso, que en
vez de temerle como antes, pienso ya hacer cuando esté de mi par-
te para merecerle. Y he aqui porque me he determinado a publicar
un suefio, que he tenido ahora tltimamente (pag. 291).

Ya casi al final del siglo, Lorenzo Hervas y Panduro, en la intro-
duccién de su Vigge estdtico al mundo planetario (1793-1794), vuelve a
mostrar ese antiguo prejuicio hacia el género del suefio, que, por
otro lado, él no utiliza: «En este viaje no seguiré el rumbo de aque-
llos Autores peregrinantes y medio dormidos que con el titulo de
suefios, recreaciones y entretenimientos hablan de los Cielos crian-
do caprichosamente nuevos mundos [...] Este método de escri-
bir [...] si no es nocivo, solamente podré servir para divertir, o como
se dice comtnmente para pasar el tiempo» (pag. XVID?.

Antes de cerrar este capitulo considero necesario hacer una pun-
tualizacion relacionada con la utilizacién del suefio en Cervantes y
en sus contempordneos. Al igual que ocurre en el episodio de la cue-
va de Montesinos o en el Vigge del Parnaso, en los Suerios de Quevedo
y en la mayor parte de los que se escribieron después nos encontra-
mos con una evidente desmitificacién del género de las visiones, que
no es sino una continuacién de un proceso que se habia iniciado ya
con la literatura erasmista. Sin embargo, hay que establecer ciertas
diferencias entre el caso de Cervantes y el del resto de autores que

3 Cfr. Alvarez de Miranda, art. cit., pag. 376.
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han sido analizados en estas paginas. En el primero la utilizacién del -
suefio literario es bastante mds sutil y compleja. o

El viaje que don Quijote hace al interior de la cueva de Monte-
sinos es distinto al resto de los viajes ultraterrenos que encontramos
en los suefios literarios barrocos. No porque el del Quijote sea un via-
je ficticio y sofiado, pues todos lo son, sino porque, en el resto de los
suefios analizados se nos avisa de que tal viaje no se realizé, sino
que se sofid; detalle este que carece de importancia para el lector y
para el narrador cuando de lo que se trata es de extraer una ense-
flanza de la ficcién onirica. Por el contrario, en el Quijote, donde,
por de pronto, no existe tal pretensién diddctica, no se nos asegura
que lo que le ha sucedido al protagonista de la novela haya sido un
suefio y, sin embargo, lo sabemos. Porque cuando al final del epi-
sodio de Clavilefio don Quijote le dice a Sancho: «pues vos queréis
que yo os crea lo que habéis visto en el cielo, yo quiero que vos me
credis a mi lo que vi en la cueva de Montesinos. Y no os digo mas»
(I, pag. 337), sabemos que uno y otro solamente pudieron ver lo
que cuentan en suefios, como les ocurre a los personajes de tantas
otras obras literarias que tanto Cervantes como el lector conocen
bien. A través de los suefios de Don Quijote y Sancho hacemos los
lectores un viaje al otro mundo, pero no a un mas all4 ultraterreno,
sino al mundo literario de los libros de caballerfas.

Considera Egido que Cervantes avanzé considerablemente res-
pecto a sus predecesores en la utilizacidén del suefio y del viaje ul-
tramundano, sometiéndolos a un proceso de interiorizacién que va
mucho mds alld de los indudables logros alcanzados por Quevedo.
La relacién del suefio de don Quijote con el snsomminm y el visum le
da a Aurora Egido la clave para su correcta interpretacién. La com-
posicién del suefio, como la propia invencidn literaria, parte del en-
tretejido de diversos modelos?*: w

Por todo ello, Cervantes va mucho mas alld de la constatacién
de los principios del ensuefio, confirmindolo como espejo fantésti-
co de las obsesiones diurnas, pues convierte el tépico en una mues-
tra de cémo actiian los modelos en la libre invencién literaria y de
cdmo las cosas cambian segtin la forma en que se cuentan®.

2 Op. cit,, pag. 156.
% Ibid., pag. 158.
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Es decir, el famoso episodio podria ser interpretado como una
reflexién sobre los procedimientos de la invencién literaria: «como
cuadro dentro del cuadro, los esquemas del “suefio”, nos muestran
la novela en su propia gestacién»*. En definitiva, en esta novela «la
discusion sobre la verdad o falsedad de los suefios corre a la par que
la debatida cuestion de la verdad literaria»?”’. Aqui radica la sefialada
distancia entre Cervantes y sus contemporaneos.

Por tltimo, cabe preguntarnos si con relacién a todos esos sue-
fios literarios de los siglos XviI y xvi en los que también se parodian
los topicos del suefio e incluso el suefio como modalidad genérica,
podrfamos hablar de una carencia de fines trascendentes, como hace
Egido con relacion al suefio del Quijote. Creo que no, pues hay una
diferencia esencial entre Cervantes, de un lado, y Quevedo y todos
aquellos que le siguieron en el cultivo del suefio, de otro. El prime-
ro echa mano de la desmitificacién y la parodia con fines puramen-
te novelescos, pero se distancié de los fines éticos y de la satira social
del autor de los Suerios. No cabe duda, en cualquier caso, de que di-
chos fines éticos, presentes en todos los textos analizados, se vieron
afectados —relegados a un segundo plano, ocasionalmente— por
ese proceso desmitificador del que venimos hablando.

% [bid,, pag. 177.
Y Ibfd., pag. 178.
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CarfTurLo VI

Funciones del suefio en la creacidn literaria

Todos aquellos autores que en un momento determinado recu-
rren a la consolidada forma del suefio literario son muy conscientes
de servirse de unos instrumentos que conllevan ya una especifica
perspectiva de la realidad. En definitiva, cuando utilizan el suefio
para enmarcar sus ficciones parten de una idea preestablemd::\ delo
que quieren mostrar y de cémo lo quieren mostrar. Las préximas
paginas las dedicaremos a tratar de entender qué es lo que la estruc-
tura del suefio confiere a unos determinados contenidos que se pro-
drian haber presentado prescindiendo de dicha convencion.

6.1. EL SUENO COMO ACCESO A LA VERDAD

En su estudio de la Vision deleitable, Concepcién Salinas Espinosa
ha puesto en relacién la utilizacién de la enmarcacién onirica con la
concepcidn que de la profecia tenian algunos de sus modelos.
Maiménides, autor de Guia de perplejos, una de las principales fuen-
tes de Alfonso de la Torre, pensaba que la profecia advenia en mu-
chas ocasiones a través de la vision y el suefio’. Asimismo, otra de las
fuentes bisicas de la Vision deleitable, €] Makasid al-Falasifa o In-
tenciones de los fildsofos de Algazel, termina exaltando la capacidad
del hombre para conocer por medio de los suefios y la necesidad

1 Op. cit., 40.
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del estado del suefio para que el tipo de visién que permite conocer
la realidad se produzca. La eleccién del marco formal por parte de
Alfonso de la Torre esta, en opinién de Salinas Espinosa, condicio-
nada por el significado filoséfico que la visién y el suefio adquieren
en la obra de estos autores. Ello le lleva a la conclusién de que «el
medio de expresién elegido por Alfonso de la Torre es algo més que
un mero recurso formal, ya que se convierte en un ejemplo feha-
ciente de lo postulado en la obra»%

Si algo tienen en comun todos los suefios analizados es que a
través de ellos el autor, y el lector, descubren la Verdad 0, al menos,
una verdad. Naturalmente la voluntad de otorgar un significado fi-
loséfico y trascendente a las obras a través de la forma del suefio re-
sulta cuestionable, una vez que los ejemplos del género se convier-
ten en algo asi como versiones parédicas del mismo. Recordemos
que incluso muchos autores, después de ejemplos como los de
Vives, Cervantes o Quevedo, ponen en cuestionamiento la supues-
ta veracidad del contenido de su suefio. Pero es éste un problema
que analizaremos mds adelante.

En principio, los suefios ofrecen siempre una visién de la vida,
del universo, de la sociedad o del mismo sofiador superior a la que se
funda en las percepciones sensoriales experimentadas en estados de
vigilia. Los suefios —fuente de conocimiento— siempre revelan una
verdad desconocida hasta el momento. En Anatomia de todo lo wisible
¢ invisible, les dice Torres a sus discipulos: «Yo, pues, sin gastar los tres
afios que les hurtan a los inocentes jovenes en qualquiera Universi-
dad, haré que salgan Vmds. Filésofos de este viage» (pag. 22).

Més atin, podrfa decirse que el elemento comtin que une a todos
los suefios literarios es el interés del autor por desvelar al mundo las
apariencias que engafian a todo aquel que no tiene la perspectiva
fantstica y- magica del suefio®. Comenzar a sofiar viene a ser, en cier-
to modo, un despertar (distinto, desde luego, de la vigilia)*. Todos

* Ibid, pégs. 117-118. Afiade, sin embargo, que «la necesidad, aunque tal vez inconscien-
te, de adscribir su obra 2 un determinado modelo literario debié de ser también decisiva a la
hora de escoger el marco visionario como forma de introduccién de los personajes alegbri-
cos» (ibid., pag. 118). i i

% En realidad, dicha intericién no es privativa del suefio sino, en general, de todos los via-
jes ultraterrenos, desde los tiempos mds remotos. Dar la vuelta a los juicios y opiniones asen-
tadas para llegar a la verdad titima, despreciando la superficie de las apariencias, era sin duda
el planteamiento de gran parte de la obra de Luciano, quien también habfa acudido a1 pro-
cedimiento del suefio (véase Rallo Gruss, art. cit., pag. 157).

* Naturalmente, en otros contextos literarios, el suefio puede adquirir otros muchos sig-
nificados. Véase Sabat de Rivers, op. cit., pags. 33y ss.
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los suefios tratan de dormir a quien los leyere lo engafioso de la opi-
nién y despertarle al mundo de la virtud®, de la verdad. Es, precisa-
mente, «entre suefios» como Segismundo entrevé «La anchurosa pla-
za del gran teatro del mundo», pues en La vida es sueiio de Calderén,
el suefio producido por el narcético, el suefio real, fisico, permite la
percepcidn de la vida entera, de todo el drama, como un sue_ﬁoé. Es
decir, es por medio del suefio como se revela que la vida misma es
toda ella apariencia, engafio, suefio. Asi, dice Francisco Santos, al fi-
nalizar El Diablo anda suelto. Verdades sofiadas..., que todo cuanto ha
contado lo sofi6 en el discurso imaginado de la vida, pues toda ella
es un suefio. Y Enriquez Gémez, en el prélogo a El siglo pitagérico,
advierte que «si la vida es suefio, pase este discurso por vigilia de la
razén» (pag. 61). ,

Si se desconfia de las apariencias que engafian a los sentidos, sélo
desechando a éstos como armas epistemoldgicas podemos acceder a
la verdad. Y el suefio, segin la creencia generalizada, recoge a los sen-
tidos y deja la mente libre para llegar a ella. El suefio es, en este tipo
de obras, «fuente de conocimiento superadora de las limitaciones del
conocimiento humano, tanto sensorial como raci0n31»7. En con-
secuencia, la utilizacién del suefio como artificio narrativo encierra
la creencia (fingida o sincera) de que los suefios son reveladores de la
verdad y descubridores del engafio. En el prélogo que precede a
la Repiiblica literaria, Saavedra Fajardo advierte al lector: «la piedad
me obliga a convidarte a un suefio el menos pesado que he podido;
duérmele, que por ventura despertards de muchas cosas» (pag. 7).
Universidad de amor va precedido también de un «Prélogo al lector»,
donde el autor dice que aqui ofrece «verdades con sobrecito de men-
tira y cosas ciertas con mdscara de suefio». Torres, por su parte, cierra
La Barca de Aqueronte con un juego de palabras que deja traslucir la
consideracion generalizada del suefio como,imagen de la verdad:

Estos, amigo mio, es verdad que son suefios; pero no es suefio
que son verdades. iQué desvelado duerme aquel que tiene cautelo-

> Teresa de Santos, «Introduccién» a Antonio Entiquez Gémez, El siglo pitagdrico y Vida
de don Gregorio Guadaia, ed. cit., pag. 61.

¢ Véase Dinko Cvitanovic, art. cit., pag. 61. Everett W. Hessese se propone demostrar
cbmo el suefio es en el drama de Calderén el agente catalitico que obliga a Segismundo a ra-
zonar y pensar, hasta el punto que tal vez sea éste el elemento més persuasivo que le hace
cambiar su conducta [«El motivo del suefio en La vida es suefio», Segismundo, 111 (1967), pagi-
nas 55-62, pag. 55].

7 Teresa de Santos, FI siglo pitagdrico, ed. cit., pag. 73, n. 1.
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sos temores que lo despiertan! y iqué dormido vela el que estando
despierto tiene viciosas confianzas que le oprimen! Aquellos suefios
son unos desvelos de los dormidos, y estas confianzas son unos le-
targos de los despiertos (pags. 294-295).

A pesar de todo lo dicho hasta aqui, esta claro que todos estos
autores no se proponen capturar la palabra reveladora de los autén-
ticos suefios, atrapar con fidelidad su secreto misterioso (como mu-
chos afios después pretendieron hacer los surrealistas a través de la
escritura automatica)®. De lo que se trata es de aprovechar la creen-
cia generalizada de que existen suefios divinos y proféticos, para do-
tar de mayor prestigio ciertas verdades ya preconcebidas y preesta-
blecidas antes del momento de la escritura del suefio. Todos los
suefios literarios nos confirman lo que ya sabemos de la condicién
humana, realidades monstruosas ya conocidas por sus lectores, de-
nuncias topicas y utopias poco originales’. Raimundo Lida ha sefia-
lado en relacion con los Suerios de Quevedo que:

la actividad descubridora de Quevedo no es la que lleva, como en la
Celestina, el Lazarillo o el Quijote, a iluminar el misterio de unas al-
mas individuales inconfundibles, en viva interaccién. La tarea de
Quevedo, con su instrumental de estoicismo cristianizado, es con-
ﬁ'rmalrolo que ya sabiamos de la genérica y triste condicién hu-
mana®.

Y es que en todos los casos nos encontramos con el relato «cons-
ciente» de un suefio, referido por un narrador intelectualmente bien
despierto. El ambiente absurdo y cadtico, tan caracteristico de los
suefios literarios barrocos, estd muy en consonancia con el mundo
de los verdaderos suefios. No obstante, conviene hacer una preci-
s16n. Se trata de textos de estructura, contenido y finalidad delibe-
rados y casi dirfamos que totalmente previstos por el autor, que
muestran intencionadamente un mundo regido por el caos y el ab-

¥ A despecho de algunas aproximaciones a la obra quevediana que hablan de surrealis-
mo, estoy de acuerdo con Ignacio Arellano en que la organizacién y expresividad grotesca y
absurda de los Suerios (como la del resto de la obra de Quevedo) responde de manera completa
y coherente a la estética conceptista de la agudeza (Introduccién» a Los suerios, ed. cit., pagi-
na 45).

? De nuevo hay que advertir que ello no sélo ocurre en el caso de los suefios literarios. Por
lo general, la critica de los viajes imaginarios responde a clichés tradicionales y habitualmen-
te las utopias que encierran este tipo de obras adolecen de falta de ingenio v originalidad
(Garcia Tortosa, op. cit.,, pég. 115).

' Prosas de Quevedo, ed. cit., pag. 207.
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surdo, como los auténticos suefios. Es decir, podriamos decir que se
aprovecha el motivo del suefio para mostrar un mundo gobernado
por el absurdo, pero en ningtin momento el acto mismo de la escri-
tura estara regida por el absurdo, la arbitrariedad o la inconsciencia.
Como dice Torres en las Visiones y visitas, todos los suefios estdn dic-
tados «con reflexién y con sano juicio» (pag. 123). El 4mbito de los
suefios no es el del subconsciente, sino que, en cuanto convencién
literaria, es el de lo consciente. Y, como ya sefialamos, de esta forma,
como ficciones literarias, los suefios no ofrecen aquello que el lector
actual esperarfa encontrar: una revelacién inesperada. '

Naturalmente, se trata de suefios inventados. Pero, ademds, se
da por supuesto (a través de una especie de pacto implicito entre el
narrador y el lector que proporciona la condicién de convencién li-
teraria del suefio) que el lector no va a creer lo narrado. Miguel
Avilés distingue entre suesios ficticios y suesios de visionarios o visiones.
El autor de suerios ficticios no exige que se tenga por auténtico su sue-
fio, aunque asegure que lo sofié. Lo que relata serd aceptable por la
propia fuerza persuasiva de lo que alli presenta, no por considera-
ciones ajenas. Acepta, incluso, que se tome como fabuloso su relato
con tal de que se considere lo que en él hay de razonable, una vez
despojado de lo fabuloso. El suefio visionario, en cambio, es aquel
en el que el autor cree que sus propios suefios —de dormido o de
despierto— son verdaderos y no puras apariencias, puras ficciones'’.
Aun creyendo que no deben existir muchos auténticos suesios visio-
narios en la literatura, tal como Avilés entiende el término, acepto
plenamente la definicién de suerios ficticios para los textos que aqui
hemos estudiado. Muy elocuentes son a este respecto las palabras
que Melchor de Fonseca y Almeida dirige al lector al finalizar su
Suerto politico: «Estos te ofrezco, lector, /y que atribuyas, espero, / lo
politico a verdad / y lo fabuloso a suefio» (pag. 338). Por su parte,
Lopez de Vega termina El perfecto sesior. Suerio politico recomendan-
do al lector-que lo reciba «el que le agradare, como idea: i el que lo
condenare, como suefio» (pag. 45). ‘

Ahora bien, si el autor no espera que el lector crea que lo que se
presenta como un suefio lo es realmente, por qué recurrir con tanta
frecuencia a esta convencién.

U Miguel Avilés, op. cit., pags. 34-37.
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6.2. - OTRAS FUNCIONES DEL SUENO: VEROSIMILITUD
Y ACUMULACION DE CONTENIDOS

Una de las funciones m4s aparentes del suefio como artificio na-
rrativo es la de «literaturizacidn», es decir, la de dotar de un marco ar-
tistico a unos materiales que por s solos serfan mds propios del tra-
tado cientifico, moral o, incluso, del sermén'2. Haro Cortés, por
ejemplo, ha relacionado la recurrencia al motivo del suefio en Visidn
deleitable con la intencidn por parte del autor de hacer més amena la
ensefianza’®,

En opinién de Juan Victorio, la funcién que cumple el recurso
del suefio en el Roman de la Rose es, en cambio, hacer pasar el relato
por verosimil*. Se ha sefialado que, por medio de la enmarcacién
onirica,

se justifica el uso indiscriminado de tantas falsas figuras que, siendo
abstractas, se comportan como seres humanos. Si todo era un sue-
fio, todo podia ocurrir, incluso que hablara un personaje llamado
Entendimiento o que la Misica se convirtiera en una hermosa don-
cella. La vision se constitufa en la mejor introduccién v justificacién
de un recurso tan utilizado en la Edad Media como el de la alego-
ria. Al mismo tiempo, ésta se mostraba como la forma de expresién
impre%cindible cuando se trataba de transmitir lo percibido en un
suefio”.

Los mismos autores aluden, en ocasiones, al suefio como una
especie de coartada que amplia la libertad de expresién, tanto desde
un punto de vista formal como conceptual: '

goze el suefio —dice Antonio Maldonado— los fueros de su liber-
tad, y sus licencias més que de poeta, y represente lo que no es,
como si fuesse; pero fingiendo de tal suerte, que no engafie, y que
sin atarse a las leyes de verdad, no salga della (fol. 98).

Para Antonio Vives Col, el suefio no pone trabas a la imagina-
cién viva y desbordante y permite que las obras se desarrollen sin

12 Véase Manuel Marfa Pérez Lépez, «Introduccién» a Torres Villarroel, Los desabuciados
del maundo y de la gloria, ed. cit., pags. 32-33.

B Art. cit., pag. 448.

" Introduccién» al Roman de la Rose, ed. cit., pag. 14.

¥ Salinas Espinosa, op. cit., pag. 114. Véase al respecto Ch. R. Post, op. cit., pags. 2-3;y
Paul Piehler, The Visionary Landscape. A Study in Medieval Allegory, Londres, Edward Amold,
1971, phg. 4.
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plan previo, con la ventaja enorme ademés de poder acercar los per-
sonajes en el tiempo y en el espacio, para hacerles aparecer en el
sombrio mundo de ultratumba'®. Asimismo, en opinién de Nolting-
Hauff, la enmarcacién onirica permite una seleccién abstrayente de
la realidad que favorece el efecto satirico'’. Polo de Medina alude a
ello en el ir6nico prélogo a su Hospital de incurables, cuando dice:
«Y si habian de representarme a los ojos cosas del otro mundo; cla-
ro estd que habfan de ser en suefio, que no es cosa tan sabrosa un
diablo para verlo despierto» (pag. 180). En Elno importa de Esparia, €l
gufa le dice al autor: «ahora ha de ver algo de lo mucho que pasa
por el mundo, que hemos de hacer largas jornadas durante este bre-
ve rato en que se ha retirado el alma a la mansién mas quieta del
cuerpo» (pag. 55). Y, mas adelante, afiade: «Vuelve la vista al espejo,
que estamos en Francia; no te espantes, que lo ligero de un suefio
todo lo anda y todo lo penetra» (pag. 56). También Torres Villarroel
reflexiona sobre todo esto en Anatomia de todo lo visible ¢ invisible:

iVélgame Dios, con qué viveza abulta el suefio imagenes, y co-
pia figuras en el taller de la imaginacién! iCon qué libertad vuela la
fantasia sin el freno de la razén por espacios nunca descubiertos!
Estaba yo padeciendo las primeras impresiones del letargo, quando
4 mi parecer, mis despierto, cref que me hallaba con mis amigos a
la rota garganta de una cueva (que es gran cosa el suefio para cabal-
gadura, porque en un abrir y cerrar de ojos se halla uno mil leguas
de su cama) (pag. 11).

En otro momento de la misma obra habla en tono irénico de
las posibilidades del suefio para representar lo imposible:

Si otro me contara semejante suefio, lo tuviera por imposible;
porque en un cuerpo no pueden caber tan encontradas calidades y
humores, que de un instante a otro moviésen en el celebro materias
tan varias y tan dispuestas; unas veces atemorizada la fantasfa en las
tristezas y obscuridades de la tierra, otras alegre registrando la vidas

-y generaciones del Mundo, y ahora leve, sutil y pronta para subir
por esos ayres (pags. 153-154),

Todo esto hay que ponerlo en relacién con la estructura abierta
propia de los suefios literarios, asi como con su acusada tendencia a
la acumulacién, en ocasiones cadtica, de contenidos.

16 Art. cit., pag. 195.
1 .Obviamente se est4 refiriendo a los Suerios de Quevedo (op. cit., pag. 113).
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6.2.1.  Estructura abierta. Acumulacion

La parte principal de los suefios, el suefio propiamente dicho,
estd por lo general constituido por una serie de escenas o capituli-
llos, mas o menos delimitados. En algunas ocasiones, dichas esce-
nas tan sélo estin vinculadas entre si por la mirada del autor, que
va de un grupo de personas a otro. En ese caso, cada episodio co-
mienza con un Nuevo v, pareciome, después noté, fue de ver, etc. A ve-

ces, cada uno de los asuntos tratados o de los personajes juzgados -

ocupa un capitulo que es marcado externamente por medio de ept-
grafes. En cualquier caso, la estructura del suefio permite la acumu-
lacién indiscriminada de muchos y heterogéneos contenidos doc-
trinales, satiricos y eruditos, lo que no es, por otra parte, privativo de
este género. Sucede de igual forma, por ejemplo, en géneros como el
didlogo o el discurso. A su vez, el 4mbito del suefio, como el de es-
tos dos, es susceptible de incluir elementos doctrinales y fantasticos
al mismo tiempo. El suefio permite, ademds, la mezcla de prosa y
verso, ast como gran libertad en la seleccién de temas y de persona-
jes. La atmosfera onirica facilita a veces la presencia simultinea de
personajes de distintas épocas, como sucede en el Suerio del infierno de
Quevedo. Y, como otros muchos géneros, permite también la in-
terpolacion de breves relatos, aparentemente ajenos a la linea argu-
mental del suefio. Francisco Santos intercala en El no imporia de
Espasia gran ntimero de «exemplos», al hilo de su conversacién con
el camarada de su suefio (pags. 46, 49, 51, 65...). En los dos suefios
de Enriquez Gémez, El Siglo pitagérico y La Torre de Babilonia, apa-
recen sendas novelitas intercaladas: «La Vida de Don Gregorio
Guadafia» y la historia de «El Marqués de la Redoma». Tal como ha
sefialado Ignacio Arellano con respecto a los de Quevedo, los suefios
son, en definitiva, composiciones bastante libres, que pretenden dar
cabida a gran cantidad de tipos y, al mismo tiempo, a tanta erudi-
cion literaria, humanistica o teoldgica, como sea posible. Se trata de
una estructura abierta, cerrada s6lo a través de lo mas externo del ar-
gumento: el sueflo. Cuando el narrador despierta, se acaba el sue-
fio, pero mientras éste perdura cualquier cosa es posible encontrar-
nos dentro de €él. El suefio sirve, en fin, de marco global que da
unid%i y conexién a lo que sin dicha enmarcacion resultarfa inco-
nexo*.

8 Ramén Valdés, op. cit.,, pag. 27.
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6.2.2. Organizacion diddctica de los contenidos

En algunos suefios, especialmente en aquellos de acusada finali-
dad didictica y pedagdgica, como la Visidn deleitable de Alfonso de la
Torre, El perfecto serior de Lopez de Vega o la Anatomia de todo lo vi-
sible e invisible de Torres Villarroel, por citar tres ejemplos muy dis-
tantes en el tiempo, encontramos cierta tendencia a organizar y agru-
par ordenadamente los diversos contenidos. En primer lugar, los
resimenes y recapitulaciones de lo que se ha expuesto bien en un ca-
pitulo o en un grupo de capitulos o incluso la enumeracién de temas
y cuestiones que se han desarrollado en una parte precediendo el co-
mienzo de otra, que encontramos en la Visidn deleitable'®, aparecen
también en algunos suefios didacticos posteriores. Por otro lado, la
mecanica dialdgica, basada en la tipica pregunta-respuesta entre el
maestro y el discipulo, caracteristica de muchos suefios, contribuye
a dicha organizacién. En este sentido, ya hemos visto cémo, en mu-
chos casos, los sonadores no se limitan a actuar como discipulos si-
lenciosos, sino que hacen oir su voz, sus opiniones, sus deduccio-
nes, se muestran contrariados, expresan su desacuerdo con algunas
cuestiones, etc. Como bien indica Haro Cortés en relacién al papel
activo de Entendimiento en la Visidn deleitable, dicha estructura dia-
logica conlleva que al lector se le lleve de la mano, sin que realice
ningun trabajo intelectual, porque lo ha hecho por nosotros
Entendimiento®. : : T '

En realidad, todos estos recursos didacticos los encontramos
también, aunque de forma menos acusada, en suefios barrocos de
predominante intencién satirica. Asimismo, esa tendencia a la orga-
nizacién de los contenidos se pone también de manifiesto a través
de otros procedimientos. En una obra satitica como Universidad de
amor, todas las aulas que visitan el autor y el Dios Amor tienen so-
bre la puerta unas frases grabadas, que resumen el tema que se va a
tratar a continuacién. Por otro lado, esta obra termina con una es-
pecie de conclusiéon moral de todo lo visto, que contribuye a des-
hacer la dispersién. Asimismo, en La Barca de Aqueronte de Torres
Villarroel, al final de cada Juicio» aparece una moraleja, que cons-
tituye un discurso externo a la ficcién.

¥ Haro Cortés, art. cit., pags. 448-449.

% Jbid, pig. 449. En algunos casos, en cambio, la estructura dialégica se reduce ala mi-
nima expresién y el stiefio presenta una mondtona sucesién de discursos del gufa, tal como su-
cede en El Perfecto serior o en Viaje de un filésofo a Selendpolis.
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6.2.3.  Caos.y confusion en los suesios barrocos

No obstante, tanto en los Swuerios de Quevedo como en los de
algunos autores del XVl y XVIII que le siguieron en la utilizacién del
género (Polo de Medina, Enriquez Gémez, Francisco Santos, Torres
Villarroel, etc.), los leves intentos de agrupacién no acaban de con-
seguir un orden. Aungque es posible observar en estas obras secciones
establecidas por ciertos criterios de identidad en los condenados o en
los temas tratados, la distribucién no deja por ello de resultar azaro-
sa. Este hecho no ha pasado desapercibido a la critica, que al referirse
a los Suerios de Quevedo ha hablado de «yuxtaposicién de escenas»
(Carilla), «cuadros satiricos» y no narraciones (Bellini), «pequefias vi-
fietas» sin estructura argumental (Jauralde), «<andamento [...] caratte-
risticamente asistematico [...] senza piano e senza unitd» (Rovatti)?!
o «un desorden, una aparente acumulacién de materiales (escenas)
conectadas por algin leve hilo conductor?,

En definitiva, la sucesién de breves escenas o capitulillos que
ocupan la parte central, el suefio propiamente dicho, es en algunos
de los suefios satiricos del Barroco azarosa y asistematica, sélo con le-
ves o ningun intentos de agrupacién de los temas, motivos y per-
sonajes, organizandose arbitrariamente los materiales en forma de
sarta®,

La enumeracién de infinidad de personajes que van desfilando
ante nosotros, caracteristica de muchos de los suefios del Barroco,
cuenta con antecedentes antiguos, como la Danza general de la muer-
te, la Divina Comedia, Petrarca, Villon, Rabelais, etc. Pero la utiliza-
cion sucesiva del habia, el vi, comin a todos estos ejemplos, se acen-
ti1a en (% evedo, quien lo lleva a «un méximo de exageracién
barroca»”". En los Suerios de este autor las enumeraciones adquieren
dimensiones inusitadas y se multiplican vertiginosamente, produ-
ciéndose lo que Leo Spitzer ha denominado «enumeracién cadti-
ca»®. Este fenémeno parece estar en consonancia con la enmarca-
cién onirica elegida, si hacemos caso a las palabras del autor de E/
Crétalon en el prélogo: «También finge el auctor ser suefio [...].

2 Cfr. Ignacio Arellano, «Introduccién» a ed. cit., pag. 24.

22 Rallo Gruss, art. cit., pag. 161.

% En la tradicidn del suefio satirico barroco, el debate o la estructura dialégica que con-
tribuia a la organizacion, sin llegar a desaparecer, cede terreno al desfile de un sinfin de per-
sonajes, cuyas palabras o actos dan pie a la sdtira o la moralizacién.

% 1eo Spitzer, La enumeracion cattica en la poesia moderna, Buenos Aires, 1945, pag. 49.

» Ibid, phg. 56.
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Y hazelo el auctor porque en esta su obra pretende escrebir de di-
versidad de cosas y sin orden, lo cual es propio del suefio» (pag. 24).
Ignacio Arellano relaciona el caos grotesco del mundo de los Swuerios
de Quevedo con su pertenencia, grosso modo, al género de la saturd®.
Al mismo tiempo, sostiene que la ambientacién onirica, junto al
ejercicio de la agudeza, més atenta a la construccién de conceptos
validos en si mismos como expresiones ingeniosas que a la trabazén
narrativa, o la estética de lo grotesco, a la que pertenecen las pagi-
nas de Quevedo, son algunas de las razones que explican semejante
«asistemnaticidad»?". : :

Frente a los intentos organizativos de obras como EI perfecto se-
ior, de Lopez de Vega, en otros muchos de los suefios literarios pue-
de hablarse de una auténtica tendencia a la digresién y a la disper-
sion. En las Exequias de la lengua castellana es casi al final cuando se
asiste al asunto principal de la obra, el entierro de la lengua, lo cual
es advertido en el texto, por boca de Pablo Ignocausto: «{Paréceos
que podrd agradar una invencién en que el asunto principal aparece,
alla casi al fin de ella, anegado en una multitud de episodios que
poco o nada tienen que ver con él?» (pag. 293). ,

Con todo esto hay que poner en relacién también las numero-
sas ocasiones en las que se hace referencia a la aglomeracién, el caos,
el desorden y la multitud de gentes que hallaron los sofiadores en
sus peregrinaciones al otro mundo. Ya en el Somnium de Vives nos
encontramos con los bulliciosos tumultos (pag. 615) que seran fre-
cuentes en casi todos los suefios del siglo siguiente.

A esta acumulacion cadtica de escenas y personajes dispares afid-
dase, como sefiala Ignacio Arellano, que los condenados que desfi-
lan ante los ojos de Quevedo (y lo mismo podria decirse respecto a
otros autores) «no saben hablar sino en altas voces, frenéticos y vio-
lentos, descoyuntados y aspaventosos»ig. Advierte, asimismo, la
abundancia de figuras extravagantes, obsesionadas por manias ridi-
culas, intitiles o perniciosas®. Recuérdese a este respecto el fuerte
protagonismo que la locura® tiene en el mundo de los suefios ba-

% JIntroduccidn» a ed. cit., pag. 17.

2 [bid, pag. 24.

B [bid., pag. 17.

¥ Jbid., phg: 30. ~ : :

3 Dinko Cvitanovic lo considera uno de los fst motivs en la vertiente de los viajes a los
paises legendarios, como La nave de los locos, Elogio de la locura o en la pintura de artistas como
el Bosco (art. cit., pag. 14). ' '
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rrocos. La casa u hospital de los locos llega incluso a convertirse en
un lugar comun en este tipo de ficciones.

Sefialemos, por tltimo, que esa tendencia a la acumulacién caé-
tica de temas, escenas o personajes suele ir pareja a una acumulacién
lingiiistica, de la que podria resultar un buen ejemplo este pasaje de
La Barca de Aqueronte de Torres Villarroel:

Este fue noviciado para empezar a ser rabo de Alguacil, garaba-
to de Ministro, liga de facinerosos, gato de ayuda, alano de rifias,
susto de tabernas, azar de boliches, correo de orejas, avejaruco de
culpas, baxon de delitos, y maldito pesquisador de vidas agenas, me-
nospreciando con la suya todos los avisos, conducciones, adverten-
cias, é importancias de su salvacién (pag. 237).

El resultado de esa aglomeracién arbitraria de contenidos, de
esos cambios continuos de escenario, de esa multitud de gente que
hablan a gritos impacientes todos por referir sus méritos o sus peca-
dos, de esa acumulacién en el lenguaje, es una sensacién de caos
grotesco, de desorden, confusién y absurdo, que desemboca en la
vision de un mundo laberintico®. Con estas elocuentes palabras des-
cribié Raimundo Lida el mundo de los Suesios de Quevedo:

El narrador de los Suerios parece en cambio estar advirtiéndo-
nos, como si su relato imitase la cada vez inesperada escenografia
de los infiernos: iAtencién! iCuidado! Ojo con esa puerta, con ese
sotano, con esa trampa, Ahf va un Chascarrillo que acaba de ocu-
rrirseme, ahi una digresién, ahi un corte y cambio de plan; alld una

sorpresa; mis alld otra, asombrosa. No se busquen en mi-relato flui-

deces ni, por el contrario una red forme de causas y efectos ni un
hilo subterrdneo de locura sabia —conciliacién de los contrarios,
como la suprema locura de don Quijote™.,

Consecuencia de ese ambiente cadtico o laberintico, los suefios
se contagian de un cierto grado indeterminacién o hipétesis. Es fre-

°! En relacién con esta acumnulacién de elementos y con el gusto por las oposiciones, se
ha llegado a convertir en un lugar comiin la relacién entre el Bosco y Quevedo. Hoy se tien-
de a matizar una posible influencia y a hablar de la presencia en ambos de una serie de ele-
mentos comunes, que contaban ya con una larga tradicién previa a los dos autores; es decir,
de comunidad en las fuentes, Sefialemos, por otra parte, que para Russel P. Sebold, Torres
Villarroel, a través de algunos de sus personajes, que estén vistos exclusivamente como la ex-
teriorizacién de su pecado «pintado en forma de persona humanar, se aproxima més a la téc-
nica del Bosco que Quevedo (dIntroduccién» a Visiones y visitas, ed. cit., pag. 85).

32 Prosas de Quevedo, ed. cit., pag. 203.
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cuente el empleo reiterado por parte del narrador del verbo parecer
(por ejemplo, en El Suerio del Juicio Final de Quevedo), empleado en
primera persona e implicando el caricter subjetivo de la visién®.
Todo ello —acumulacién, caos, mundo laberintico, indetermina-
cién— crea un clima de confusién, que por momentos parece su-
primir los limites entre la realidad y el suefio.

6.3. LA ENMARCACION ONIRICA Y LA AMBIGUEDAD
ENTRE LO REAL Y LO SONADO

Manuel Maria Pérez Lépez advierte que el artificio onirico con-
serva todavia en Torres gran parte de sus funciones tradicionales.
Desempefia una funcién primaria de literaturizacién, mediante la
que se dota de un marco artistico prestigiado a los temas tratados; es
también una coartada que amplia la libertad de expresién; y tiene
un efecto técnico de intensificacién y realce™. Aun asi, parece evi-
dente que cuando el suefio literario se convierte en una versién pa-
rédica de s mismo, la enmarcacién onirica aporta una modificacién,
una matizacién del sentido de la obra, que va mis all4 de esas fun-
ciones primarias tradicionales. R

Pienso que en virtud de la enmarcacién onirica, lo referido en
los suefios parédicos del Barroco parece situarse en un plano inter-
medio y ambiguo entre la realidad y la ficcién, entre el suefio v lavi-
gilia. Junto a la tendencia a la acumulacién cadtica y confusa de ma-
teriales, escenas y personaje, otros motivos pueden contribuir a esa
ambigiiedad. En primer lugar, hay que destacar los continuos puen-
tes que en este tipo de ficciones son tendidos entre la realidad y el
suefio. A :

En su estudio introductorio a Los desabuciados del mundo y de I
gloria, de Torres Villarroel, Manuel Marfa Pérez Lépez advierte que
«si la transposicion al plano imaginario se consuma, de modo que la

# Véase Carlota A. Canal Feijéo de Capurro Robles, art. cit., pag: 131. En relacién con
la utilizacién del verbo parecer, comentando «el suefio de las gavillas» de José, dijo Filén de
Alejandria en Sobre los sueios: <“Me parecié ver” —dice— “que estdbamos atando gavillas»
(Gen. 37, 7). Para empezar, la expresién «me parece» es manifestacién propia de una persona
incierta, vacilante y de opinién confusa, y no de alguien que tiene una expresion clara'y dis-
tinta. Pues decir «me parece» corresponde a los que se despiertan de un profundo suefio v si-
guen sofiando, y no a los que despiertos completamente tienen una mirada Mcida» (ed. cit.,
pég. 130). ,

3 «Los suerios de Torres Villarroel © la ilusién racional», art. cit,, pag. 150,
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realidad queda abolida, el mundo del suefio suplanta al mundo real
y desempenia sus mismas funciones en el ambito de la convencién li-
teraria [...]. Pero si, mediante artificios distanciadores que impidan
esta suplantacion, se establece un dilema realidad-suefio, el resultado
es una ambigiiedad de efecto relativizador, mas evidente cuando es
reforzada por otros recursos»>,

En cierto modo, como bien sefiala Julia Barella, «la realidad nun-
ca se olvida en la prosa barroca. Se puede exagerar, idealizar, carica-
turizar, disfrazar o inventar, pero nunca se olvida»**. El mundo «real»
nunca llega a desaparecer del mundo del suefio; el narrador evita de
continuo que el mundo onirico alcance total autonomia y reempla-
ce al real.

Por el mero hecho de ser escritos supuestamente autobiografi-
cos, en las ficciones oniricas se presuponen dos planos temporales,
el de los hechos relatados en el suefio y el del momento en el que el
narrador estd contando su suefio. Las advertencias a que lo relatado
es un suefio (pertenecientes al segundo plano) no sélo aparecen en-
marcando la ficcién, al principio y al final del texto, sino que casi
siempre irrumpen también durante el transcurso del relato del sue-
fio. De ahi que el espacio de la ficcién se vea interrumpido por con-
tinuas reflexiones sobre el acto de sofiar, que rompen toda la cohe-
rencia del mundo ficticio del suefio y hacen a la realidad, una vez
mds, estar presente en la ficcion. Por regla general, el narrador ad-
vierte que era consciente de que estaba sofiando en el transcurso del
suefio, lo cual es bastante inverosimil desde el punto de vista de la
realidad de los suefios®”. Enriquez Gémez es incluso amenazado
dentro del suefio con despertar si quebranta lo que se le ordena.

Hay que recordar también la insistente presencia del autor como
personaje central de la obra. Sefiala Guy Mercadier, con relacién al
suefio mas autobiogrdfico de todos los analizados, Correo del otro mun-
do, que «En esas incesantes vibraciones visuales, en ese ir y venir en-
tre el Torres de fuera del texto y el Torres del texto, reside la ding-
mica profunda de la obra». Esto le lleva a preguntarse: «Cémo
distinguir en esta sabia contaminacién, lo «real» de la «ficcién»?»%,
Efectivamente, ese continuo ir de la vida real —a través de las reite-

% Ed. cit., pag. 33.

% Art. cit., pag. 47.

%7 Hay alguna excepcién, como el Suzsio de Antonio Maldonado, donde éste suefia que
esté despierto: «Sofié pues, que no sofiaba, sino que estaba despierto» (fol. 3).

3 Art. cit., pag. 35.
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radas referencias intertextuales, por ejemplo— a la ficcién del texto
consigue dar una sensacién de ambigiiedad, de indeterminacién,
que va a afectar profundamente al significado de la obra. La conse-
cuencia del marcado autobiografismo de Torres; con respecto al uso
tradicional del suefio literario, ha sido puesta de manifiesto por Pérez
Lopez: e '

el choque entre el impulso desrealizador que de por s aporta el sue-
fio —frecuentemente reforzado por el expresionismo estilistico—y
el radical autobiografismo torresiano abre a la interpretacién nue-
vas y sugerentes perspectivas. Dado que la ficcién no alcanza auto-
nomia, no suplanta con significados alegéricos o simbolismos tras-
cendentes a la realidad histérica, sino que la refleja y busca su
verdad, entre ficcién y realidad se establece una dialéctica que deja
amplios espacios a la ambigiiedad [...]. Una ambigiiedad sostenida
por el secreto latido de un auténtico relativismo humoristico en el
que se resume la tinica experiencia posible de la verdad: la necesidad
de asumir la complejidad de la realidad y la dificultad de su cono-
cimiento, incluido el de la propia conciencia: la autenticidad de
abrazar el haz y el envés, la apariencia y el oculto trasfondo™.

Pero la ambigiiedad queda reforzada también por otros motivos.
Con frecuencia el autor advierte que lo contemplado en el suefio
era tan «real», que antes parecia visto en verdad que sofiado. Dicha
advertencia, presente ya en una obra antigua como EI Sueiio 0 la vida
de Luciano, llegd a convertirse en un lugar comtn en este tipo de fic-
ciones. Asi se expresa Torres en el «Predmbulo del suefio» de la pri-
mera parte de sus Visiones y visitas:

Entre las varias figuras que se abultaron en la oficina del suefio,
fue la mas amable (aunque a los principios ms horrible) la que voy
a sacar a luz; y la estof6 la fantasfa con tales matices, que ahora que
sé que no duermo y que ciertamente estoy dictando lo que sofié en-
tonces, estoy por jurar que fue mds visto que sofiado (pags. 126-127).

Muchas veces no se trata de que lo sofiado pareciera real, sino de
que el narrador duda si lo relatado fue visto realmente o solamente
soflado. Como ya hemos visto, esa duda la encontramos en nume-
rosos ejemplos desde los mismos origenes del género. Recuérdense
al respecto las varias visiones poéticas medievales (el Dezir a las syete

# «Los suefios de Torres Villarroel o la ilusién racionals, art. cit., pag. 148.
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wirtudes de Francisco Imperial, por ejemplo) en las que dicha incer-
tidumbre no queda resuelta. En realidad, las alusiones a la posible
naturaleza onirica de determinados sucesos extraordinarios son fre-
cuentisimas en la literatura. En los libros de caballerias, por ejem-
plo, es normal que el protagonista aluda a su propia experiencia
vivida para rechazar la posibilidad siemgre presente de que lo suce-
dido haya sido suefio o encantamiento®. Volviendo al caso concre-
to de los suefios literarios, no es raro que, principalmente en la épo-
ca del Barroco, el enloquecido curso de los acontecimientos supere
al personaje, haciéndole perder el sentido de la realidad, incapaz de
distinguir el suefio de la verdad, la ensofiacién de la vigilia. Lo ex-
traordinario del suceso produce estados de anonadamiento y de in-
capacidad racional en los personajes, hasta el punto de que éstos lle-
gan a confundir lo vivido con lo sofiado™. A lo largo de Correo del
otro mundo, Torres y su amigo se preguntan en reiteradas ocasiones
si lo que acontece es real, si se trata de un suefio o de la burla pesa-
da de un bromista. Nada més empezar la obra, el amigo le dice a
Torres: «<Hombre [...] déxate de fantasmas, ¥ no me cuentes morto-
rio, que ese licenciado es algun sacristin que tendré gana de oirte, y
de darte este chasco» (pag. 305). La respuesta de Torres a las dudas de
su amigo es entre cinica y burlona: «y si no fueren verdaderos di-
funtos los que me escriben, para quando lo sean llévense para alld mi
respuesta» (pag. 308). Al final vuelve a parecérseles el mensajero de
ultratumba, ratificindoles que las cartas no eran burlas sino auténti-
cos mensajes del otro mundo.

En muchas ocasiones, tales dudas no son expresadas por el na-
rrador, pero seguramente si surgen en el lector. Al estudiar la es-
tructura del Suerio de Polifilo, Pilar Pedraza advertia que los dos libros
que lo componen probablemente fueron escritos en distintas épo-
cas, habiendo sido después ensamblados de una manera un tanto
forzada, lo que hace que el lector se pierda a menudo en el laberin-
to de los suefios y no distinga claramente lo sofiado de Io real®. Lo
complejo de algunos argumentos (pienso en el Sommium de Vives,
por ejemplo), contribuye a crear esa confusién. También el motivo
del suefio dentro del suefio aporta a veces el grado de ambigiiedad

7. Manuel Cacho Blecua, «La cueva en los libros de caballerias», en VV. AA., Descensus
ad inferos, ed. cit., pags. 99-127.

*! Véase Julia Barella, art. cit., pag. 48. :

“ Y ello a pesar de que en principio no haya lugar a dudas de que todo es sofiado, ya
que en la primera pégina Polifilo se duerme y en la tltima se despierta (Pedraza, ed. cit., p4-
ginas 12 y 13).
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al que me estoy refiriendo. Al final de La verdad en el potro y el Cid re-
sucitado, de Francisco Santos; la Verdad relata al resto de los perso-
najes que habia sofiado que unos rigurosos jueces la ponfan «en un
potro en este sitio, como fue y avéis visto» (pag. 199). Es decir; el
suefio del autor era al mismo tiempo un suefio de la Verdad, uno
de los personajes de su suefio. En el aire queda la pregunta: ¢todo lo
relatado en esta obra fue un suefio «real» tenido por el hombre
Francisco Santos o el suefio de un personaje ficticio, la Verdad, de
una obra literaria? :

El viejo motivo suesio-realidad, como derivacién del motivo en-
gafio-desengafio, el clasico y complejo juego de espejos, es tratado
con gran profundidad y profusién en el Barroco, tanto desde un pun-
to de vista estético como desde la especulacién intelectual®. En su
estudio sobre la representacién del suefio en el Barroco, Dinko
Crvitanovic advertia que se puede hablar del «mundo de los suefios»
en Quevedo, pero no en Calderdn, para quien, el mundo o «la vida»
misma es suefio. Asi, mientras las referencias al suefio se dan en plu-
ral de manera genérica en Quevedo, en Calderén debemos hablar de
«suefio» y, sin embargo, en ambos casos estamos en presencia de un
recurso tipicamente barroco™. Es mds, «sobre la base de las ideas de
apariencia y realidad, de su interdependencia y a veces confusién, en-
gafio o representacion, el mundo de los suefios, tan diverso en-ambos
autores [...] adquiere formulaciones paralelas en un sentido moral»*.

Lo que quiero decir con todo esto es que el motivo suesio-realidad
no sélo impregné todos los géneros literarios, convirtiéndose en uno
de los principales recursos de la estética barroca, sino que es tam-
bién el elemento sobre el que se apoya la estructura de un gran ni-
mero de obras de esta época (entre ellas los Suerios de Quevedo):
aquellas en las que se nos comienza advirtiendo que todo lo que se
nos va a contar no ocurri6 en realidad, sipo que sélo sucedi6é en un
suefio del narrador, es decir, en su imaginacién y que, por tanto,
solo es ficcidn, engafio, apariencia. Pero, al mismo tiempo, la fér-
mula del suefio es utilizada en este tipo de obras para denunciar lo
engafioso de las apariencias, y esas cosas que fueron vistas y oidas
por el narrador en su suefio se presentan ante el lector como sim-
bolos de grandes verdades o de la inica Verdad posible. Es decir, el

* Véase Francisco Ayala, Realidad y ensuerio, Madrid, Gredos, «Campo: Abierto», 1963.

# Paradéjicamente el mundo quevediano de Los Suerios se manifiesta mucho mdas como
espectdcnlo que el mundo percibido desde el drama de Calderén (Dinko Crvitanovic, art. cit.,
pag. 25). .

* Dinko Cvitanovic, art. cit., pag. 18. ~
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sueflo, que es apariencia, es el encargado de descubrir y mostrar la
verc’{g.dera realidad. Algo, en verdad, sumamente contradictorio y pa-
radéjico, pero que conecta intimamente con toda la estética y pen-
samiento de una época en la que, al tiempo que no se dudaba de la
existencia de una Verdad tnica y absoluta, se tenia plena conciencia
del aspecto engafioso de la realidad. :

En el Swuesio de la Muerte de Quevedo, el narrador presenta su
obra como una comedia que sus potencias representan ante él mis-
mo, cuando el suefio deja libre el alma de la traba de los sentidos
exteriores. También de fuerte raigambre en el Barroco es la repre-
sentacion del mundo como un especticulo, como un inmenso tea-
tro, donde cada ser tiene su papel, donde cada hombre es un actor.
Este tema en absoluto es ajeno al mundo de los suefios literarios. Fn
un momento de las Visiones y visitas, Quevedo le dice a Torres: «Este
es el teatro donde me has representado con mis viveza la corrup-
cién de las costumbres de tu siglo.» Infinitas veces hemos podido
comprobar que para la cultura del Barroco el espectaculo represen-
ta la vida, al tiempo que la vida misma es un espectaculo, sin que
haya un claro discernimiento de los limites entre ambos. De la mis-
ma fqrma, el suefio representa la vida, en obras como las analizadas
y la vida misma es vista como suefio. En este caso, el especticulo re.
presentado en los suefios, con el sinfin de personajes que en ellos
acttian, y Ea vida’spn lineas convergentes precisamente a partir de la
enmarcacion onirica.

~ Solamente nos queda hacernos una pregunta: épor qué esa am-
bigiiedad?, {por qué ese continuo ir y venir de la realidad 2 la fic-
cién, del suefio a la vida y de la vida al suefio, en escritos donde apa-
rentemente lo que se perseguia era la transmisién de un mensaje
moral, doctrinal, politico o cientifico, sobre el que el autor no pare-
cia tener ninguna duda? En principio no parece ser la forma del sue-
fio, con la complejidad y ambigiiedad que supone, la més idénea
para tales fines.

Como bien ha sefialado Miguel Avilés, en los suefios literarios
10s encontramos con una situacién ambigua, en la que un sujeto se
hace responsable de lo que nos cuenta en un suefio fingido que es-
cribié cuando estaba despierto y era plenamente consciente y res-
ponsable de lo que decia. Pero ese sujeto, al mismo tiempo, desvia
la responsabilidad que, por lo dicho, le incumbe, remitiéndonos a
un supuesto estado de irresponsabilidad®, como es el de los suefios,

% Miguel Avilés, op. cit,, pag. 41.
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pues nadie es conscientemente responsable de lo que sucede en sus
suefios. El suefio es ficticio y no hay razén para que sea creido por
el lector. En virtud de su caricter «irreal», los suefios revisten de cier-
ta ambivalencia el papel del autor respecto al mensaje que pretende
transmitir al lector; es decir, responsabilizan e irresponsabilizan al
mismo tiempo a quien los escribe?’. Segtin esto, en opinién de
Avilés, el mévil de un autor, cuando echa mano del artificio del sue-
fio y se desliga de su relato, es que espera suscitar cierto grado de
contradiccion a unos contenidos que pueden expresarse en contra-
diccién hacia su persona. Concluye, en suma, que la literatura de
ficcién onirica aprovecha el recurso del suefio en tanto en cuanto
que un sujeto ofrece a su entorno social unos contenidos de cuya
aceptacién duda®®. En este sentido, para Avilés, el espacio propio de
los suefios ficticios abarca el lugar asignado a las contraideologias,
pues aunque acepten el horizonte utdpico de la ideologia domi-
nante, deducen de él conclusiones ideoldgicas diversas de las con-
cluidas por el sistema dominante. '
Aun pudiéndose aceptar dicha tesis, sobre todo en lo que con-
cierne a algunas sitiras politicas, a cuyo grupo pertenecen los sue-
fios analizados por Miguel Avilés, pienso que, en general, el uso del
suefio responde a motivaciones, aunque seguramente inconscientes,
mas profundas. ‘ E ‘
Con relacién al episodio de la Cueva de Montesinos, dice
Aurora Egido que el lector puede tomar el partido de Sancho y des-
confiar de la verdad del relato, o dar por bueno su contenido, como
hace el primo, para trasladarlo a sus Metamorfoseos, en aquellos pun-
tos que le dan la razén®. Cuando para presentar unos contenidos se
est4 utilizando una tradicién literaria que no se toma en serio, dichos
contenidos —la ensefianza moral, politica, cientifica, etc.— pueden
ser verdad o mentira, tomados en serio Q en broma®. «Escribo las

Y7 Ibid, pag. 56. :

® Ibid., pag. 44. Refuerza ademds su teoria con el hecho de qué algunos de estos suefios
se conservan anénimos, apdcrifos, etc.

¥ Op. at., pag. 139. :

%0 No-estd de mds recordar que la intencién critica regeneracionista y moralizante de los
Suesios de Quevedo ha sido disminuida por varios estudiosos. A conclusiones semejantes ha
llegado parte de la critica torresiana. En este punto estoy totalmente de acuerdo con Ignacio
Arellano, cuando advierte que una actitud ecléctica estd mas cerca de la verdad que los extre:
mos: «Es obvio —asegura— que buena parte de los temas tratados en 16s Suerios inciden en
4reas sumarmente serias de intencién moralizante; es obvio también que la brillantez estética
de su expresividad verbal pone a menudo en un primer plano la dimensién puramente lite-
raria, ingeniosa, y que para muchos lectores ahi radicarfa lo més preciable de su lectura. Pero
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veras mezcladas con las burlas, que el siglo no estd para sentencias
s6lidas» (pag. 8), advierte Enriquez Gémez en el prélogo de La Torre
de Babilonia. El topico de las burlas 9 las veras, tan caracteristico de
la literatura de estos afios, es manifestacién de una forma de enten-
der la vida y el mundo, viniendo a reflejar perfectamente el espiritu
de toda una época. En su interesante trabajo advierte Pérez Lasheras
que, conforme va avanzando el siglo xv11, lo burlesco asimilard en
gran medida lo satirico, debido, en parte, al nacimiento de una nue-
va forma de entender la literatura, consistente en la mezcla de esti-
los y de géneros, en la que burlas y veras se juntan, relajandose casi
por completo la finalidad moralizante de la verdadera sitira®. Por
su parte, Ignacio Arellano habla de la evolucién que sufre el con-
cepto de la sitira en el Siglo de Oro, tendente a la creacién de una
categorfa literaria en la que el valor moral se relaja en favor de los
elementos cémicos™. ;

La utilizacién parédica de un determinado marco formal —el
del suefio literario— para presentar unos contenidos serios hay que
ponetla en relacién con esa tendencia del Barroco a escribir las «ve-
ras» mezcladas con las «burlas». En opinién de Pérez Lasheras, di-
cha mezcla en el fondo est4 reflejando «un evidente escepticismo
ante los valores dominantes y el reflejo de una mentalidad que sien-
te como propia la decadencia social y politica del momento»**, En
ese sentido, la utilizacién del suefio, cuando éste ya ha perdido la
solemnidad que pudo tener en la Antigiiedad y en la Edad Media,
quizé estd revelando cierto grado de escepticismo, de duda, de falta
de compromiso hacia las mismas «utopias» o «antiutopias» que se
expresan dentro de la obra. Si tras leer, por ejemplo, la Repitblica Ii-
teraria, nos preguntiramos cual es la posicién de Saavedra Fajardo
ante la ciencia, habria que coincidir con Dowling en que en este au-

no creo discutible la percepcién de un grupo de temas eminentemente morales, con muy acu-
sados ribetes en algiin caso de lo que podriamos calificar de critica social y politica»
(<Introduccién» a Los suerios, ed. cit,, pag. 36).

*! Dicha locucién, que aparece en casi todos los grandes autores.del momento, puede do-
cumentarse desde finales del siglo xv1, tanto en la lengua culta como en la popular, y se man-
tiene activa.a lo largo del siglo xvi. En algunos casos, esta expresion parece hacer referencia a
algo relativo al estilo de escritura, o, quizé mas exactamente, a la actitud del escritor ante la ma-
teria que se propone relatar o describir [Pérez Lasheras, «Satirico y burlesco en la literatura es-
paftola del Siglo de Oro», en Mds a lo moderno (sdtira, burla y poesia en la época de Gdngora),
Zaragoza, Anexos de Tropelias, 1995, pags. 29-30].

% Op. cit., phg. 19.
33 Poesia satirico burlesca de Quevedo, Pamplona, Eunsa, 1984, pag. 25.
> Op. cit,, pag. 30.
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tor no encontramos la amargura ni el cinismo de algunos de sus mo-
delos, «mas bien mezcla escepticismo con humor y acaba por reco-
nocer la utilidad de la ciencia»>. No en vano, Saavedra Fajardo, al fi-
nal de su prélogo al lector, advierte: «de ninguna [cosa] te des por
ofendido, pues entre suefios no hai intencién, i sin ella no hai agra-
bio» (pag. 7). . .

Los valores con los que se «suefia» en el suefio literario se con-
tagian (por el género en el que aparecen) de una connotacién gro-
tesca, parddica, burlesca (clarisima en los Suesios de Quevedo), que
les hace perder importancia y respetabilidad. En un momento del
prélogo de La Barca de Aqueronte, Torres, después de explicar el sue-
fio natural, da a entender que al fin y al cabo los suefios no son més

que eso, sueflos:

Lo que me consuela es, que como bien, y aunque suefio Ipcuras,
es cierto que estoy durmiendo mientras estoy sofiando: y asi vayan
y vengan diablos, marimantas y cocos, que aqui estoy corriente y
moliente para sofiar, y escribir lo que sofidre mientras Dios me con-
serve la humedad de los sesos y la textura de la cabeza (pdg. 217).

Es decir, el «suefio» (en el sentido de deseo) del autor puede ser
considerado como suefio o realidad, como verdadero o aparien.aa,
porque «toda la vida es suefio» y «los suefios suefios son». En tltima
instancia, el tipico suefio satirico del Barroco es una burla de todo y
muy especialmente de los anhelos o «suefios» de su autor.

55 dntroduccién» a la Repiblica literaria, ed. cit., pag. 20. i

% Todo esto queda refrendado por el hecho no infrecuente de que los autores de suefios
literarios se conviertan a si mismos o a sus obras en blanco de sus burlas y sétiras. Saavedr’a
piensa, por ejemplo, que también sus Empresas Polfticas han de pasar por la severa aduana cri-
tica de la que habla en la Repitblica literaria (pag. 33).
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Abundan en nuestra literatura las obras
que se presentan al lector como el suefio
que alguien tuvo mientras dormia. Dicho
suefio es casi siempre relatado en primera
persona por un narrador que se identifica
con el autor de la obra. Se trata, ademds, de
suefios reveladores de grandes verdades fi-
loséficas, religiosas, morales o incluso cien-
tificas, que el narrador del texto se propo-
ne trasmitir a los lectores. La permanencia
de este topico tematico y estructural hace
que podamos referirnos a un género de fic-
cién literaria de muy larga y remota tradi-
cién, que abunda en la literatura de cual-
quier nacién. En la literatura espaiiola, los
suefios poéticos medievales, el sommnium
humanista, los Suefios de Quevedo, los de
Torres Villarroel, etc., constituyen una rea-
lidad incuestionable. Este libro da cuenta
de todos los suefios que la autora ha podi-
do localizar en la historia de la literatura
espafiola. Se trata en €l la descripcion del
COTpUS: UNOC PO UNo SON €scritos ¥ analiza-
dos todos los suefios seleccionados, se
ofrecen conclusiones acerca de la diversi-
dad temitica v sus multiples finalidades, se

analiza la estructura que nos permite hablar

de género literario, se sefalan las posibles

influencias, deudas entre los textos, sus

adaptaciones par6dicas y se cierra con el
estudio de las funciones del suefio inten-
tando deducir las motivaciones de los auto-
res que los escribieron.
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