EL SANTO CRISTO DE BURGOS
Y LOS CRISTOS DOLOROSOS ARTICULADOS

MARIA JOSE MARTINEZ MARTINEZ

Resumen

El Santo Cristo de Burgos pertenece a grupo iconografico congtituido por los crucifijos
articulados, cuya caracteristica principal es su capacidad para mover |os brazos. La existencia de estas
iméagenes se explica en relacion con la liturgia medieval, concretamente con las ceremonias que se
celebraban € Viernes Santo.

La distribucion geogréfica de estas esculturas esta muy delimitada, se sit(an primordia mente
en e antiguo Imperio Romano-Germanico, sdlo latalla desaparecida del monasterio de Barking, cerca
de Londres, y las cuatro espafiolas se halan fuerade €.

La historiografia dedicada al tema no incluye alas imégenes espafiolas y cuando en Espafia se
escribe sobre dllas se hace de formaindividua y desde un enfoque devocional, sin embargo € grupo
espafiol destaca por su elevada calidad artistica, muy superior alamedia. Entre todas las esculturas de
este tipo eslatala burgalesa la que acanza las cotas més elevadas de perfeccionamiento técnico. Las
singularidades que presenta estaimagen - puede articular cuello, brazos, dedos de las manosy piernas,
asi como los materides empleados, cabello natural, piel vacuna para ocultar los engranges que
permiten e movimiento, lana picada para rellenarlos y asta para las ufias- le a€jan de la tradicion
escultdrica espafiolay van adar origen anumerosas leyendas desde el siglo XV.

Abstract

The Holy Chrigt of Burgos belongs to the iconographic group constituted by the articulated
crucifixes whose main feature is its ability to move their arms. The existence of these statues is
explained in relation to the medieval liturgy, especially with the ceremonies that were celebrated on
Good Friday.

The geographical distribution of these wood carvings is very well demarcated. They are
basicaly located in the Old Roman-Germanic Empire, only the disappeared carving of the monastery
of Barking, near London, and the four Spaniards are outside it.
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The historiography dedicated to this subject does not include the Spanish carvings and when
in Spain it has been written on them for of individual form and from a devotional approach. However,
the Spanish group is very remarkable because of their high artistic qudity, above average.

Between al the sculptures of thistype, it isthe Burgos carving the one that reaches the highest
levels of technical improvement. Between the singularities that presents this statue is possble to
emphasize that it can articulate neck, arms, fingers and legs, as well as the used materials: natural
hair, bovine skin to hide the gears that alow to movement, pricked wool to fill up them and until the
nails, moves away to him of the Spanish sculptural tradition and is going to give origin to numerous
legend from century XV

1. El Santo Cristo de Burgos. Aspectos devocionales

El Santo Cristo de Burgos se encuentra actualmente en la capilladel mismo nombre
de la catedral, donde se custodia desde 1836. Su lugar de procedencia es el desamortizado
convento de los Agustinos Ermitafios. Este cenobio fue en su origen una edificacion muy
pobre ubicada a las afueras de la ciudad. En los siglos XV y XVI, debido a su pobreza, a
sus reducidas dimensiones y a la gran afluencia de creyentes que acudian atraidos por la
imagen, se procede a su reedificacion. Entre los sufragadores de las obras se encuentra la
familia Santa Marfa, la familia Orense, acaudalados mercaderes burgaleses, y Felipe 11%.
Durante e tiempo que duraron las obras la imagen ocup6 € atar mayor de laiglesia, d
finaizar las mismas la talla se trasladd a una capilla del claustro construida para tal fin’.
Esta capilla se rediz6 en grandes dimensiones, con espacio para poder abergar hasta cien
personas, tamafio muy considerable para una construccion de este tipo. Seglin cuenta un
cronista, a pesar de sus dimensiones, en ocasones era insuficiente para dar cabida a todos
los devotos que querfan orar ante laimagen®.

En esta capilla del claustro estuvo € Santo Cristo hasta 1808", afio en € que d
Marqués de Avendafia temiendo € saqueo de las tropas francesas ordend su tradado
provisiona a San Nicolas, posteriormente pasd a la catedral, lugar en € que se insta6 en
|las capillas de San Enrique y de Nuestra Sefiora de los Remedios’, siendo esta dltima la
actual capilladel Santo Cristo.

! FLOREZ, H., Espafia Sagrada, t. XXVII, Madrid, 1771, p. 491. LOPEZ MARTINEZ, N., El
Smo. Cristo de Burgos, Burgos, 1997, p. 31-32.

2VARESIO, J. B., Historia del santo Cruzifixo de Burgos y de sus milagros, Burgos, 1604, fol. 7.

3 ALBARELLOS, J,, Efémerides burgalesas, Burgos, 1980 (1919), pp. 247-248. AVILA DIAZ
UBIERNA, G., Monografia histdrico-artistica del antiguo convento de San Agustin de esta ciudad de
historia del santisimo Cristo de Burgos, que se venera en su capilla de la incomparable catedral
burgalesa, Burgos, 1939, p. 7. Era tan reducida que apenas cabian comodamente cien personas. Su
fabrica no tenia primor alguno artistico, pues todo lo suplia el adorno de preciosas colgaduras de
brocado, damasco y telas de diferentes colores, segin la fabricacion de aquellos tiempos.

4 LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. it., p. 32.

5 Archivo Catedralicio de Burgos, Libro Redondo de 1808, f. 2. Esta iglesia fue preservada del
saqueo, [...]; pero todas las demas iglesias parroquiales y conventos sufrieron el saqueo, como todas las
casas de la ciudad. LAMPEREZ ROMEA, V., "El Santo Cristo de Burgosy su retablo en la catedra”,
llustracién Espafiola y Americana XI, (1899), p. 171. En lugar de la capilla de Nuestra Sefiora de los
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Después de la destruccion dd monasterio agustino por las tropas francesas, la
comunidad intentd reconstruirlo. Recuperaron la imagen en 1815, conservandola en €
convento hasta 1836, afio en € que se aplico la ley de exclaustracion a cenobio. Por este
motivo se volvio atradadar ala capilla de Nuestra Sefiora de los Remedios, que a partir de
esta fecha pasd allamarse del Santo Cristo®.

La talla sudtituy6 en € dtar de la capilla catedralicia a un lienzo donado por €
canonigo Juan Vélez Mantilla, obra de Mateo Cerezo € Vigjo, en € que se reproducia esta
escultura’.

1.1. La leyenda sobre el origen y hallazgo de la imagen

Como todas las imégenes de gran devocion ésta también se ve envuelta en la
leyenda. Existe una historia muy arraigada en la memoria popular, que atribuia la
autoria de latallaa Nicodema®,

Remedios, mmciongilade las Requuias SALVA, A, Burgos en la guerra de la independencia, Burgos,
1913, pp. 62-72. LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., pp. 75-77. Solamente la
catedral se librd de los saqueos.

5 Son muchos los autores que e refieren d afio 1835 para su tradado, debido, creo, aque fue en
ese aflo cuando se empezo a gplicar laley desamortizadora en Burgos. Todos los autores coinciden en
1835, menos LAMPEREZ ROMEA, V., "El Santo Cristo de Burgos y su retablo en la catedrd",
llustracion Espafiola y Americana X1, (1899), p. 171. Da como fecha € 30 de enero de 1836. AVILA
DIAZ DE UBIERNA, G., Monografia historico-artistica del antiguo convento de San Agustin de esta
ciudad e historia del Santisimo Cristo de Burgos, que se venera en su capilla de la incomparable capital
burgalesa, op. cit., p. 11. LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 75. Alli sigui6
durante unos veinte afios, hasta la noche del 30 de enero de 1836, fecha en que, expulsados los once
agustinos que entonces habia en el convento- en cumplimiento de la sectaria ley de exclaustracion- el
arzobispo D. Ignacio Rives, de acuerdo con el Cabildo, procuré que la imagen del Sto. Cristo se pusiera
de nuevo a salvo en la Catedral. PACHO POLVORINQOS, A., "Exclaugracion en Burgos (1835-1837)",
Burguense 37, (1996), p. 348.

" Antesdel traslado delaimagen se celebrabaen lacepilla, € dia9 de noviembre, laPasion de la
imagen de Crisgo. MARTIN]EZ SANZ, M., Historia del templo catedral de Burgos, Burgos, 1983
(1866), p. 84. LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 80.

8 ANONIMO AGUSTINO, Miraglos del Santo. Cugifixo, Burgos, 1578. VARESIO, J. B,,
Historia del Santo Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, Burgos, 1604, fol. 7. CASTILLO
PESQUERA, A., Breve compendio de la historia eclesiastica de la ciudad, ms., 1697. (Editado por €
Boletin de Egtadistica Municipa de Burgos, s. f., p. 150). LOVIANO, P., Historia y milagros del
Santisimo Cristo de Burgos, Burgos, 1740, pp. 34-35. Esd autor que més andiza esta autoria: [...]. La
tercera la hizo Nicodemo, y aunque algunos autores dicen, y atribuyen su devocién, y manos de la
hechura de algunas imagenes, cominmente la de esta santa imagen se atribuye a él: y es tradicion
inmemorial en este convento, que acompafiaba a la misma imagen una escritura, que lo aseguraba [...].
El libro antiguo de los Milagros que mas de doscientos afio ha sido la estampa, refiere que se hallé
escrito en pergamino muy antiguo la opinion de ser hechura de Nicodemo. p. 37. Todos los autores que
mencionan el suceso que vamos a referir, concuerdan en que fue con un Santo Cristo, propia hechura de
Nicodemo. FLOREZ, H., Espafia Sagrada, XXVII, op. cit., p. 503. Una actitud criticaadopta PONZ, A.,
Viaje por Espafia, t. Ill, Madrid, 1988 (1779), p. 580. [...] Ciertamente hubiera sido este varén un
escultor incansable si hubiera ejecutado todas las imégenes que se le atribuyen. PABLO IBANEZ, I.
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El otro relato legendario se refiere a hallazgo milagroso de laimagen en el mar.
La fuente literaria més antigua, de la que tengo naticia, es € texto del noble barén
bohemio Rosmithal de Blatna, escrito entre 1465 y 1467. Se trata de un relato en € que
aparece laleyenda en los siguientes términos:

Los sacerdotes [...]. Refiriéndose después al Sefior, que aquella imagen se
habia encontrado en el mar hacia 500 afios, afiadiendo que no habia podido
averiguar de que parte del mundo provenia, y que se habia hallado con la
imagen, en una caja embreada, unas tablas en que estaba escrito que en
cualquier plaza a que las olas arrojasen aquel sagrado cuerpo lo recibiesen
con magnificencia y lo colocasen en lugar decoroso; contaba ademés que el
hallazgo habia sido de este modo: Unos marineros espafioles que se
dirigian a cierta region, surcando el mar, tropezaron con un galeén en que
iba aquel sagrado cuerpo; cuando vieron de lejos esta nave temieron que
fuese de enemigos; se sobrecogieron de temor y se prepararon la resistencia,
como es costumbre en el mar; creyeron que el galedn era de catalanes (los
cuales, aunque son cristianos, se entregan al robo en los mares, y por eso
todos concibieron gran miedo); acercaronse algo, si bien con recelo, a la
nave y no vieron nada en ella; pero temieron que estuvieran ocultos
acechando, y por eso enviaron a algunos hombres en una barca ligera para
que explorasen, y si habia peligro se volviesen con presteza; acercaronse
éstos poco a poco, y no sintiendo ningin rumor, se atrevieron algunos de
ellos, no sin gran temor, a subir al galedn, donde no encontraron mas que el
cuerpo antedicho y determinaron volver con él y con la nave hacia Burgos,
que era su patria’.

Enriguece la leyenda con nuevos detalles otro miembro del mismo séquito del noble
bohemio, Tetzel:

He aqui como vino el Cristo a la ciudad sin saber nadie de dénde. El afio 412
del nacimiento de Nuestro Sefior apareci6 en el mar un buque con las velas
desplegadas, viéronle unos piratas y se propusieron robarlo, abordaronlo y no
encontraron a nadie, ni vieron otra cosa que un cofre, y cuando lo quisieron
abrir cayeron todos como muertos, de modo que no pudieron abrirlo, aunque
se apoderaron del cofre y del bugue. Levantose entonces una gran tempestad,
empujandolo con fuerza hacia Burgos, y buscaron un ermitafio a quien
llevaron al buque y le ensefiaron el cofre pidiéndole consejo. Dijoles éste que
en Burgos habia un santo obispo de raza judia, al cual le contaria todo lo
ocurrido para que diese su prudente dictamen. Cuando llegaron a visitar al
obispo estaba durmiendo y sofiaba que habia un crucifijo en un barco que
flotaba en el mar, y su traza y forma eran las de Jesucristo al morir en la cruz,
y cuando el ermitafio y los marineros llegaron a visitar al obispo y le hablaron
del barco y el cofre que estaba en él, el cual nadie habia visto, recordé el
prelado su suefio y mando que confesaran, y que con la mayor devocion fuesen

DE, Burgos y su provincia, Burgos, 1921, p. 34. DOTOR MUNICIO, A., La catedral de Burgos,
Burgos, 1928, pp. 254-255.

9 MERCADAL, J, “Vige del noble bohemio Ledn de Rosmithal de Blatna por Espafiay Portugal
hecho d afio 1465-67", Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t. 1, Sdamanca, 1999, p. 248.
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todos procesionalmente hacia el buque y el obispo con algunos sacerdotes
entrd en el barco y abrié entonces por si mismo y el obispo vio alli el Crucifijo.
Tomole con la mayor veneracidn, llevandolo al pueblo y la iglesia en donde
hoy se halla™.

Estas dos versiones coetaness de la misma leyenda narran detales que no vuelven a
aparecer en los relatos posteriores, como la presencia de catalanes o piratas.

En el capitulo general de la Orden de los Ermitafios de San Agustin, celebrado en
Mantua en 1473, los procuradores burgaleses transmitieron el suceso legendario de la
aparicion de la imagen del Santo Cristo de Burgos. Conozco este texto gracias a la
transcripcion realizada por H. Florez:

Un mercader de Burgos, muy devoto de los agustinos de San Andrés, pas6 a
Flandes. Pididles le encomendasen a Dios en su viaje, ofreciendo traerles
alguna cosa preciosa. A la vuelta hallé en el mar un cajén a modo de atatd
que, recogido y abierto, tenia dentro de si una caja de vidrio y en ella la
soberana imagen del Crucifijo, de estatura natural, con los brazos sobre el
pecho (pues como dijimos son flexibles) pero con llaga en el costado, y las
manos y los pies con la rotura de los clavos, como cuerpo humano
crucificado. Gozoso el mercader con la preciosa margarita y acordandose
de la oferta que hizo a los ermitafios, la cumplié entregandoles el sagrado
tesoro que venia escondido en aquella arca; y dicen que al llegar se tocaron
las campanas por sf mismas [...]"-

Esta version es muy importante porque se mantiene en fuentes literarias posteriores,
sobre todo a partir del siglo XVI, dado que la mayor parte de los escritores que escriben
sobre la talla son agustinos™. También destaca por ser la primera mencién a mercader que
viene de Flandes, Loviano afadirden € siglo XVIII € lugar del desembarco en Santander,
aunque no existen referencias anteriores*. Con d tiempo la leyenda sigue enriqueciéndose
y amplidndose, pero afiadiendo solamente algunos detalles.

El episodio de la aparicion de la cga en € mar se completa con elementos
descriptivos, como la presencia de una gran tormenta cque duro dos dias'*. Todavia en 1950

19 MERCADAL, J,, “Fragmentos de lardlacion del vigje por Tetzd”, esta inserto en“Vigie del
noble bohemio Ledn de Rosmithal de Blatna por Espafiay Portugal hecho d afio 1465-67", Viajes de
extranjeros por Espafia y Portugal, t. |1, Salamanca, 1999, p. 276-77.

1 FLOREZ, H., Espafia Sagrada, t. XXVIII, pp. 497-99. Es la Unica referencia que he
encontrado. Refiere Horez que d escrito origina estaba redlizado en vitelay que se conservaba en d
monasterio cuando o consulto. Es probable que desapareciese durante |a francesada

12 5on agunos escritores agustinos, a quienes debemos agunas de las obras més antiguas.
ANONIMO AGUSTINO, Miraglos del Sto. Crugifixo, Burgos, 1578, VARESIO, J. B., Miraglos del
Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, Burgos, 1604. LOVIANO, P., Historia y milagros del Santisimo
Cristo de Burgos, Madrid, 1740. FLOREZ, H., Espafia Sagrada, t. XX V11, Madrid, 1772.

131 OVIANO, P,, Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 46.

14 ANONIMO AGUSTINO, Miraglos del Sto. Crugifixo, Burgos, 1578, VARESIO, J. B.,
Miraglos del Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, Burgos, 1604, fol. 6. Y en los mismos términos lo
recoge HUIDOBRO, P, Historia del Santo Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, en 1612. Padecio [...]
gran tempestad por espacio de dos dias, y al tercer dia, como pasase la tempestad, vieron a lo lejos [...].
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Tedfilo Lépez Mata enriquece € relato a afiadir que los marineros ya temian por sus vidas
entre lagran tempestad, hasta que aparecié laimagen y les salv™.

Las narraciones sobre € hallazgo de la tala en € mar coinciden, en agunos
aspectos, con las leyendas de los Cristos de las Claras de Palencia y de la catedral de
Orense, de lamismatipologia que laimagen burgalesa'®.

1.2. Leyendas acerca de la naturaleza fisica de la imagen

Los materiales empleados en la elaboracion de la escultura: madera, piel vacuna,
lana picada para el relleno, cabello natural, asta, etc., son excepcionales en laimagineria
medieval, y también son singulares |as sofisticadas técnicas aplicadas a la policromia'’.
Todo ello confiere a la imagen un aspecto muy realista, solo equiparable, entre los
Cristos géticos espafioles a las imégenes de Finisterre, de la Catedral de Orense y del
monasterio de las Clarisas de Palencia. El realismo de laimagen y el modo en que ésta
se presentaba a los creyentes, contribuyd a que pronto surgieran numerosas leyendas
sobre su naturaleza fisica. En estos relatos legendarios podia leerse que le crecia el pelo
y las ufias, sudaba, sangrabay eraunamomia.

A agunas de estas leyendas los investigadores del Camino de Santiago les han
atribuido un origen geogréfico determinado. J. M. Lacarra atribuye a peregrinos franceses

PRIETO, M., Crénica y historia de la Real ciudad de Burgos cabeza de Castilla Camara de su majestad,
op. cit.,, ms. t. 11, 1639, p. 79. Volviéndose a Espafia padecid por espacio de tres dias la mayor tormenta.
LOVIANO, P, Historia y milagros del Sanisimo Cristo de Burgos, Madrid, 1740, p. 45.

% LOPEZ MATA, T., La catedral, Burgos, 1950, pp. 149-50. Sobre el encrespado oleaje de un
mar alborotado por la tempestad; el prodigioso ilumind la fe y acrecent6 alientos a los tripulantes de la
maltrecha nave que por aquellos atormentados parajes habian perdido ya toda esperanza de salvacion.

16 CASTRO, M. DE, El Real Monasterio de Santa Clara de Palencia y los Enriquez, Almirantes
de Castilla, Pdencia, 1982, p. 57. Navegaban las naves de don Alfonso Enriquez, almirante de Castilla,
probablemente en sus correrias por el Mediterraneo los afios 1407-10, en la guerra contra los moros,
cuando un vigia diviso a lo lejos un bulto que emitia un resplandor extrafio. Ordenado el abordaje, pudo
comprobarse que se trataba de la imagen de un Cristo yacente encerrado en una urna de cristal en al
que ardia una llama de viva claridad. Aténito el almirante por semejante hallazgo en lugar tan ins6lito,
previo el consejo de sus oficiales, dispone que la sagrada imagen sea llevada a Palenzuela, que era de
su propiedad, al objeto de darle alli merecido culto. Una vez que la nave arribd al puerto,
acomodandola en una cémila escoltalda por caballeros y soldados, fue conducida a Palenzuela, pero al
llegar a Reinoso, frente al castillo fortaleza que habia servido de monasterio a las clarisas, se detuvo el
animal sin que hubiera, manera humana de hacerlo seguir adelante. En vista de novedad tan extrafia,
dedujeron los presentes ser voluntad divina que la imagen recibiera culto en el monasterio de Santa
Clara, de Palencia, lo que quedé confirmado al comprobar que el bruto, dejado a su arbitrio, se dirigié
pacificamente con su preciosa carga a dicho monasterio. WEYLER, A., “La catedra de Orensg’,
Boletin de la Sociedad Esparfiola de Excursiones, X, (1924), p. 175. Y se dice aporto aqui en una caxa,
que venia por el mar, y es certissimo haverle traydo a esta iglesia el obispo de ella Vasco Marifio. A
diferenciade laescultura burgalesa, estasimagenes estén rel acionadas con persondidades historicas.

17 Agradezo a Luis Cristébal, restaurador de la imagen, todos los datos técnicos que me ha
suministrado parala €laboracion de este trabgjo y que han sido recogidos en la memoria de restauracion
redizadaen marzo de 1997. Larestauracion sellevo aefecto en lacatedra burgaesa
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d relato de que d crucificado le crecian las ufias y € cabello, porque asi podialeerse en las
guias de los peregrinos de ese pais'®. A pesar de atribuir a esta leyenda un origen francés,
en fuentes literarias de otros paises también aparecen estos relatos legendarios.

Laprimerareferencia sobrelaleyendade que @ Cristo de Burgosle creciae cabello
y las ufias la he encontrado en los escritos que se conservan del barén bohemio Rosmithal
de Blatna realizados durante su vigje por Espafia, entre 1465 y 1466. Seglin este autor ala
imagen se le cortabala barba, las ufias de las manos y de los pies cada quince dias™.

Esta leyenda debio tener gran difusién entre los peregrinos extranjeros, pues la
segunda fuente, de origen espafiol, Miraglos del Santo Crugifixo, fue escrita por €
agustino J. B. Varesio en 1554 con lafinalidad de desmentir estos relatos, cuya autoria
atribuia el autor agustino a gentes simples®.

El siguiente texto es de principios del siglo XVII y pertenece a J. Sobieski. S6lo
menciona que a la talla le crece d cabello y las ufias®. En las referencias de la siguiente
centuria se constata como la leyenda sigue enriqueciéndose y haciéndose mas descriptiva,
asi G. Manier escribe que a Cristo se le afeitabala barbay le cortaban las ufias cada ocho
dias. Existe otro relato del siglo XVI1I en e que cambiala periodicidad, sblo le afeitany le
cortan las ufias de vez en cuando®. La difusion de estas creencias se justifica por la
utilizacion de cabello natural parala barbay e bigote, y asta curvada mediante caor para
las ufias, postizos completamente novedosos en la imagineria gética, cuyo uso no vuelve a
aparecer hasta el periodo barroco.

En la decimonovena centuria esta creencia deja de tener credibilidad en los escritos
gue se dedican alaimagen, conclusién ala que llego después de leer |a Unica fuente que se
refiere a este relato legendario perteneciente d siglo XIX, Viaje por Espafia, de C.
Davillier, en & quedice: [...] se creia antafio [...] que su barba crecia regularmente como
si estuviera vivo®.

La siguiente leyenda narra como e Santo Cristo de Burgos sudaba. La primera
referencia a este suceso es ddl siglo XVII, concretamente de 1611, pertenece a J. Sobieski.

8 VAZQUEZ DE PARGA, L., LACARRA, J M., URIA RIU, J, Las peregrinaciones a
Santiago de Compostela, t. 11, Pamplona, 1992 (1942), p. 194.

% MERCADAL, J, “Vige del noble bohemio Ledn de Rosmithd de Blana por Espafia y
Portugd hecho € afio 1465-67", Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t. 11, Sdamanca, 1999, p.
276.

2 VARESIO, J. B., Miraglos del Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, Burgos, 1604, fol. 12.
Tiene el Santo Crucifijo las ufias puestas de tal arte, que parece habérsele alli nacido como a un cuerpo
humano, y no se le cortan, como algunas gentes simples piensas, ni los cabellos tampoco: porque los
cabellos y ufias crecen en el cuerpo humano, por virtud de los humores corporales. Varesio escribio este
volumen en 1554, aunque se publicaramedio siglo méstarde, ver fol. 13.

2L MERCADAL, J,, “Jacobo Sobieski”, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t. I1, op.
cit., p. 180.

2 Es un exito de principios ddl siglo XVIII recogido por € barén Houé. HUIDOBRO
SERNA, L., Las peregrinaciones jacobeas, t. I, Madrid, 1919, p. 165.

ZDAVILLIER, C., DORE, G., Viaje por Espafia, . 11, Madrid, 1988, p. 363.
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De forma escueta menciona como Cristo suda®’. En los demés relatos literarios se va
enriqueciendo, asi Madam D’ Alnuy, entre 1679 y 1681, especifica que la imagen sudaba
todos los viernes™. En un texto de principios del siglo XVIII recogido por € barén de
Houét dice: en la iglesia de los agustinos tenian un Crucificado que sudaba®. En laguiade
Jean Pierre Racq, publicada en € afio 1790 se recoge € Itinerario de Senlis. En
mencionado libro puede leerse que:

En la iglesia de San Agustin, fuera de la ciudad, esta la imagen de la Santa
Cruz, en la cual se hacen muchos milagros. Tiene delante 48 lamparas de
plata y muchas otras riquezas. Solo se ensefia los viernes, después de la
celebracion de la misa. Y se dice que suda todos los viernes®’.

El abate Camile Daux relataen el Cantico Espiritual:

Cuando llegamos a Burgos en Espafia, los agustinos nos mostraron un gran
milagro de ver al crucifijo sudar. Nada méas verdadero®®.

Existe otra fuente sin cronologia precisa, La Cancion de los Parisienses, en cuya
estrofa 12 dice: Nosotros hemos visto un gran milagro: El crucifijo suda®.

Al igual que con la leyenda anterior, ésta creencia debi6 abandonarse en € siglo
XIX, segin € testimonio de C. Davillier: Se creia antafio que todos los viernes sudaba®.
Por lo que deducimos que a mediados de siglo ésta ya habia desaparecido.

En Espafia no hay ninguna fuente que relacione e sudor con laimagen del Cristo de
San Agustin, pero si un milagro realizado por un lienzo que representaba al Santo Cristo de
Burgos, acontecido en la locdidad de Cabra. El 27 de abril de 1698 sacaron € lienzo en
procesion para enmendar una gran sequia, pero a llegar ala era de Antén Marin, vieron a
la imagen sudar de la cabeza a los pies, se informo a obispo quien declaré milagroso €

2 MERCADAL, J, “Jacobo Sobieski”, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t. I1, op.
cit., p. 180.

% MERCADAL, J,, “Madame D’ Aulnoy”, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t. IV,
op. cit., p. 41.

% BONNAULT D’HOUET, B., Pélegrinage d’un paysan a St-Jacques de Compostelle au
commencement du XVII1 siecle, Montididier, 1890, p. 58.

ZTLACARRA, J. M., Las peregrinaciones a Santiago de Compostela, t. I1, op., cit., p. 194.

% HUIDOBRO SERNA, L., Las peregrinaciones jacobeas, t. |1, op. cit., p. 165. Camile Daux
ecribeend sglo X VIII.

P LACARRA, J. M., Las peregrinaciones a Santiago de Compostela, t. I1, op., cit., p. 194.
Quand a Burgos fumes arrivés

Nues avons vue un grand miracle,

Le Crucifix suer.

% DAVILLIER, C., DORE, G., Viaje por Espafia, . |1, Madrid, 1988, p. 363.
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hecho®. Por tratarse de una reproduccion pictdrica de latalla en estudio, la hemosincluido
como € Unico testimonio espafiol en € que serelacionaa Santo Cristo con € sudor.

El siguiente relato legendario se refiere ala naturalezafisica del materia con € que
estaba redlizada la escultura. En la obrade J. B. Varesio, Miraglos del Santo Crugifixo,
ecritaen € siglo XVI, d autor sblo refiere @ gran naturalismo que tiene la imagen: Los
brazos y las piernas, y los dedos se andan como un cuerpo orgénico®’. Seraen d siglo XIX
cuando surjalaleyendaen torno alanaturaezafisicade laimagen.

A diferencia de las leyendas anteriores, en las que sélo participan autores
extranjeros, ésta se ve reflgada en diversas fuentes espafiolas de la época, con la
novedad de que no sdlo se encuentra en los libros, sino que se convierte en un amplio
debate que se reflgja en la prensa, 1o que denota €l gran interés que suscita entre un gran
nUmero de personas.

Las referencias més antiguas a estos aspectos son de origen francés, la primera
gue he encontrado pertenece a T. Gautier, quien escribié en 1840:

El célebre Cristo, tan venerado en Burgos, y que s6lo puede verse una vez
encendidos los cirios, es un ejemplo impresionante de este extrafio gusto: no
es de piedra, ni de madera pintada; es una piel humana (asi dicen, por lo
menos), rellenada con mucho arte y cuidado. [...] Nada mas ligubre e
inquietante que aquel largo fantasma crucificado, con su aire falso de vida y
su inmovilidad cadavérica®,

F. Ford niega tal leyenda y afirma que esta redizado con pino de Soria®.
Nuevamente un escritor francés, Dumeas, afirma en 1848 que laimagen del Santo Cristo era
de piel humana®.

La primera referencia espafiola, de la que tengo constancia, se publica en la
Cronica General de Espafia de M. Madonado Macanaz, en 1866 quien a diferencia del
autor anterior manifiesta

Varios artifices que han reconocido la imagen, no han podido asegurar de
que materia esta fabricada®.

E. Poitu, sigue manteniendo la leyenda de la naturaleza da la pie con que esta
redizada la escultura, a respecto escribié: He visto al Santisimo Cristo; es de piel

%' LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. dit, p. 59-60. GARCIA DE
GUZMAN, M., GARCIA REYES, M. R, “La iconografia de Santo Cristo de Burgos o de San
Agustin”, Archivo Agustiniano 205, val. LXXXVII, (2003).

32\/ARESIO, J. B., Los milagros del Santo Crugifixo, op. cit., fol. 7.

3 GAUTIER, T., Viaje por Espafia, Barcelona, 1985, pp. 59-60.

3 NOUGLUE, A., “La ciudad de Burgos vista por los vigjeros franceses del siglo XIX”, BIFG
198, (1982), p. 143.

% PARDO, A., “Vige a Espafia de Algiandro Dumas”, Visién del arte espafiol de los viajeros
franceses del siglo XIX, Universdad de Vdladolid, 1989, p. 381.

% MALDONADO MACANAZ, M., Crénica General de Espafia. Crénica de la provincia de
Burgos, Madrid, 1866, p. 62.
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humana®’. También & caballerizo de Napoledn, Davillier, escribe nuevamente sobre este
relato defendiendo que & materiad empleado para la redizacion de la escultura era
realmente la piel humana, tal y como se recoge en su libro Voyage en Espagne, publicado
en 1873

Los pies y las manos estan realmente cubiertos de piel humana un poco
arrugada; parecen como guantes extendidos sobre un molde. Las ufias se
adhieren todavia a la piel, no dejan la menor duda®®.

En 1881 se reaviva el tema en Espafia debido a que € escritor F. Urquijo, que
habia vivido en Burgos, publicd un articulo en el periddico carlista La Fe, donde
transcribe el dictamen médico realizado por el doctor navarro Salvador Rodriguez, en €l
gue se afirmaba: Un cadaver milagrosamente conservado con un héalito de vida por
espacio de varios siglos®. La aparicion de estas publicaciones incrementd el interés de
los creyentes por la naturaleza fisica de la imagen, reflegjado en los numerosos devotos
gue acudian aanalizar latalla. Ante esta situacion el arzobispo Anastasio Rodrigo Y uso
prohibid que los creyentes analizaran la pieza, y, para acabar con las especulaciones,
encargd un estudio a L. Cantén Salazar, quien también publicé e resultado de su
andlisis en un periédico, El orden publico, negando que se tratase de un cadaver, sino de
una escultura de madera revestida de piel curtida™. Este informe no sirvi6 para acabar
con la polémica. A pesar del mismo no existia unanimidad entre los estudiosos de la
catedral, pues V. Lampérez y Romea publicd otro articulo en 1899 titulado “El Santo
Cristo de Burgos y su retablo de la catedral”, en €l que no se atreve a asegurar el
materiai lcon €l que estaba realizada la escultura: Pero ¢ de qué esta hecho? No es facil
saberlo

Las fuentes literarias que mencionan esta leyenda se editan también en € siglo
XX, asi escribia R. Gomez Roji en 1914:

No puede asegurarse de que materia es esta Imagen, aunque a juzgar por
su blandura vy flexibilidad, que cede con sélo aplicar suavemente la mano,

S’NOUGUE, A., “La ciudad de Burgos vista por los vigieros franceses del siglo XIX", BIFG
198, (1982), p. 153.

% DAVILLIER, C., DORE, G., Viaje por Espafia, Madrid, 1988, t. I, p. 383....] Se le permiti6
subir al escabel colocado encima del altar, no fue facil ver de cerca y tocar al Santo Cristo. Es un Cristo
de tamafio natural y de madera tallada y policromada [...]. Los pies y las manos estan realmente
cubiertos de piel humana un poco arrugada; parecen como guantes extendidos sobre un molde.

SSALBARELLOS, J., Efemérides burgalesas, op. cit., p. 248. Acerca de la estructura del
Santisimo Cristo, ocurri6 el afio 1881 un extrafio incidente [...]. D. Felipe Urquijo, escritor que habia
residido algun tiempo en Burgos, y dio a la estampa una historia del Cristo de la Trinidad, publicé en el
periddico carlista La Fe un articulo en él que, apoyandose en el dictamen del médico navarro D.
Salvador Rodriguez de Nieva, sostenia que la imagen del Cristo de San Agustin, no era una escultura
propiamente tal, sino un verdadero cadaver milagrosamente conservado con un hélito de vida por
espacio de varios siglos.

“O | bidem, op. cit., p. 248-49.

1 LAMPEREZ Y ROMEA, V., “El Santo Cristo de Burgos y su retablo en la catedral”,
llustracion Espafiola y Americana XI, (1899), p. 171.
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parece ser de piel. Ahora bien de que clase de piel sea, no es facil
conjeturar®.

Estaleyendano es privativadel Cristo de Burgos, en torno alaimagen de la catedra
de Orense surge un relato similar, facilitado por la coincidencia de materiales empleados™.

Creo que € nacimiento de la duda sobre los materiales empleados para la gecucion
de la escultura esta relacionado con € tradlado de latallaala catedral durante la francesada
Yy, posteriormente, con su ubicacion definitiva en la sede catedralicia. El hecho de que los
agustinos no mostraran nunca la imagen directamente a publico, sino cubierta por tres
cortingjes, de los cuaes solo seretiraban dos, yaque € Ultimo de gasa muy fina permanecia
sin descorrer™, habia impedido € contacto directo de los fides con la tala El
conocimiento visual de la escultura permitio apreciar € gran realismo de lamisma, gracias
a las complgas técnicas empleadas y a la aparicion de postizos, esta gproximacion més
directa a la imagen facilit6 & nacimiento de la leyenda, que surgid para explicar la
singularidad de los materiales empleados en su redlizacion. También explicaria que en €
siglo XIX desapareciesen |os otros relatos legendarios rel acionados con la naturaleza fisica
delaimagen, como que le creciad pelo, las ufias, que sudabay que sangraba.

Existe una Ultimaleyenda, con escaso eco en las fuentes literarias, relacionada con la
sangre que se creia manaba de laimagen. Las referencias mas antiguas pertenecen a siglo
XVIII. La primera fuente literaria que he encontrado es de origen francés, de principios de
la centuria, en dla sdlo dice que: echa sangre®. El siguiente autor que escribe sobre esta
imagen es Manier, en 1726, y tampoco se extiende en € relato: parece que la sangre corre
ante nuestros 0jos*®. De formamés detallistay extensa escribe P. Loviano, en su Historia y
milagros del Santisimo Cristo de Burgos, publicado en 1740. Refiere como sangré la
escultura antes de su llegada a Burgos®, relato que no encontramos en los tres autores
agustinos anteriores que habian dedicado monogréficos alaimagen®.

42 GOMEZ RO, R., Historia y preces del Santisimo Cristo de Burgos, Burgos, 1914, p. 143.

“WEYLER, A., “Lacatedral de Orense”, BSEE, IX, (1924), p. 175. [...], tiene su cabellera de
cabellos naturales de hombre y ufias también de hombre, esta tan tratable blando y suave como si fuera
cuerpo humano. CHAMOSO LAMAS, M., La catedral de Orense, Orense, 1979, p. 36.

“ LABORDE, A., “Itinéraire Descriptif”, en PARDO, A., La vision del arte espafiol en los
viajeros franceses del siglo XIX, op. cit, p. 88. HUIDOIBRO SERNA, L., Las peregrinaciones
jacobeas, t. I1, op. cit., p. 165.

45 BONNAULT D'HOUET, B., Pélegrinage d’un paysan picard & St.-Jacques de Compostelle
au commencement du XVIII siecle, Montidier, 1890, p. 58. HUIDOBRO SERNA, L., Las peregrina-
ciones jacobeas, t. 1, op. cit., p. 165.

%6 MERCADAL, J,, Viajes de extranjeros en Espafia y Portugal, t. IV, op. cit., p.729.

47 LOVIANO, P, Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., pp. 37-42. Se
describe como fue obra de Nicodemo y de cémo en la ciudad de Berito la imagen volvid a sufrir sobre la
cruz. Berito es ciudad de la provincia de Siria, y puerto de mar muy a prop6sito para el comercio, de la
que hace diferentes veces mencién Josefo. Es tributaria de Antioquia, sita en los confines de Tyro y
Sidonia, en la cual la nacion de los judios frecuentaban sus tratos. Vivia en esta ciudad un cristiano
junto a la sinagoga de los judios; el que tenia esta Santisima imagen colocada en frente de su lecho con
la veneracion correspondiente a la entereza e igualdad con que representa S. M. Este cristiano mudé de
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De siglo XVIII es un manuscrito del Archivo Catedralicio titulado Las siete gotas
del Cristo de los Agustinos®. La tltima referencia pertenece a Gautier y, adiferenciade los
demés, recoge la periodicidad con que sangraba la imagen. En su libro Viaje por Espafia,
escrito en 1840, dice:

No se necesita gran esfuerzo de imaginacién para creer la leyenda de que
este milagroso crucifijo sangra todos los viernes™.

La reciente restauracion realizada por Luis Cristébal, ha puesto de manifiesto la
elevada calidad técnica de la imagen, la diversidad de materides utilizados para su
elaboracion y los complgos artificios para fingir los efectos naturaistas de un cuerpo
cadavérico lacerado.

vivienda y pasando a otra casa se olvidé de mudar la Santa Imagen, habiendo conducido todo el menaje
de su casa a la nueva vivienda.

Un judio: pareciéndole a proposito para su casa la que dejaba el cristiano, la arrend6 para su
vivienda sin advertir en la Santa Imagen vivio en ella algdn tiempo. Un dia convido este judio a su mesa
a algunos principales de la Nacion y uno de los que recostados en la mesa estaban comiendo, levanto
los ojos y repar6 en la Santa Imagen de Cristo Nuestro Sefior. Lleno de célera volvio la cara contra el
amigo que le habia convidado; diciéndole: ¢Como tu, siendo judio te atreves a tener en tu casa
semejante imagen del Crucificado? Y prosiguio su furia con indecibles afrentas y maldiciones contra el
Salvador. El duefio de la casa, y del convite, asustado con la novedad, que ya le intimaba su vida,
procurando purgarse de aquél delito que le imputaban no haber visto hasta entonces aquella imagen en
su casa por lo que callaron los convidados y disimuld por entonces el acusador, dando a entender que
quedaba mas satisfecho, mas despedidos de la mesa, le denuncid ante los principes de los sacerdotes de
que guardaba y no habia echado de casa la imagen del Nazareno.

Oida la acusacion del delator, le preguntaron si podia aprobar y clamando él, que confirmase
con la vida todo cuanto decia movi6 la cabeza a todos los que componian en tribunal. La mafiana
siguiente congregados los sumos sacerdotes y ancianos con un gran turba de la nacién caminaron a la
casa, conducidos del acusador, vieron todos la santa imagen, y declararon por excomulgados, y privado
de entrar en la sinagoga al judio, que la tenia en casa; y sacando a juicio al Santo Crucifijo, decretaron
ejecutar en él cuanto sus padres y antepasados habian hecho con el divino original.

Comenzaron a escarnecer la venerable efigie, escupieron de todos su hermosisimo rostro, y
dandole por todas partes numerosas bofetadas arrojando indecibles oprobios contra el Sefior. Clavaron
con clavos de hierro la Santa Imagen y aplicaron a los labios una esponja de hiel. Dieron muchos
golpes en su venerable cabeza, y para no omitir género de crueldad en imitacién de sus padres,
mandaron a uno, que traspasase con una lanza el costado.

Salt6 luego de El un arroyo de sangre y agua, repitiendo el Sefior las maravillas de su santisimo
cadaver, para dar vida a aquella gente ciega. Algunos, y siempre segun este autor, crefan que ésta era la
imagen que habia desaparecido de Berito en el s. XII por la conquista de los turcos. VARESIO, J. B.,
Historia del Santo Crucifixo de Burgos..., op. cit., en d fol. 7 escribe que es obra de Nicodemo, pero no
lahistoria en la que se recoge que brot6 sangre.

% ANONIMO AGUSTINO, Libro de los Miraglos del Santo Crugcifixo, Burgos, 1574,
VARESIO, J. B., Historia del Santo Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, Burgos 1604, HUIDOBRO,
P., Historia del Santo Crucifixo de Burgos y de sus Milagros, Burgos, 1612.

49 HERNANDEZ ASCUNDE, L ., "Cancionero popular de Semana Santa', BCPMB. 59, (1937),
pp. 544-545.

% GAUTIER, T., Viaje por Espafia, Barcelona, 1985, p. 60.
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Las articulaciones forradas de cuero son: las manos con los dedos y
mufieca, los codos, los hombros, el cuello, las rodillas y los dedos de los pies
[...]. En la piel que conforma el cuello se practican unas costuras con hilo
de caflamo para semejar los tendones. La piel de las manos y pies se coge a
modo de guantes, colocandose en su interior las falanges de madera. En las
manos, dentro de cada dedo, se ha introducido un alambre de hierro que
sirve para colocar los dedos en una posicién determinada. En el extremo de
cada dedo se ha abierto, en la piel, el arranque para pegar unas ufias
hechas de asta, curvadas mediante calor, que confieren a los dedos de
manos y pies un aspecto muy naturalista.

En relacion con e legendario milagro de que € crucifijo sangraba, larestauracion ha
revelado que la imagen aberga en € pecho un recipiente del cua, mediante un artificio
brotaba la sangre por la herida:

Una pequefia calabaza que, por medio de un conducto, se comunica con la
abertura exterior de la llaga del costado derecho. La unién del conducto
metalico con dicha calabaza se sella con resina. El interior del torso se
rellena con estopa de cafiamo para evitar los desplazamientos de dicho
artificio.

Las numerosas heridas y llagas que se distribuyen por todo su cuerpo también han
sido redizadas con una técnica muy depurada, segin consta en la citada memoria de
restauracion:

Una mano de cola de retazos de piel y, seguidamente, unas primeras capas
de aparejo de yeso grueso semihidratado, con determinada proporcion de la
misma cola.

Secas estas capas de yeso, se distribuyen por todo el cuerpo unos pequefios
"montecillos” hechos con yeso y cola. Sobre estos se adhieren con cola de
retazos piezas ovaladas de badana, desgarradas en su parte central para
conformar heridas abiertas.

Un aparejo final, confeccionado con yeso mate y cola, se ha conformado un
chorreo en relieve que va a semejar la sangre saliendo de las llagas y
heridas abiertas.

Para cstirrar el poro del aparejo se aplicd una delgada mano de cola
animal®”.

1.3. La escenografia con la que se presentaba a los fieles el Santo Cristo

Algunas de |as leyendas anteriormente sefialadas se veian facilitadas por la puestaen
escena gque antecedia a la contemplacion de la talla, que nunca se redlizo directamente
mientras se custodio en e cenobio agustino. Esta se guardaba en una capilla del claustro
iluminada por ocho candelabros y cuarenta y ocho lamparas™. En € dtar también podia

51 Tal y como constaen lamemoria de restauraci6n facilitada por Luis Cristébal.
%2 BANGO TORVISO, I. G., El Camino de Santiago, Madrid, 1993, p. 190.
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verse un frontal de plata y tres érdenes de gradas del mismo metal, regalo de Felipe 1%,
La riqueza de esta capilla seguia siendo mucha hasta e siglo XVIII, centuria en que
contintia despertando la atencion de vigjeros extranjeros de paso por Burgos™. Para
contemplar laimagen habia que retirar dos de los tres cortingjes™, e primero con laimagen
dibujada de Cristo, & segundo de sedaroja, y € tercero de gasa muy finay transparente a
través del cua se veia a Cristo. Segin Laborde las cortinas tenian perlas y agunos
diamantes™. Al mismo tiempo que se descorrian las cortinas sonaban |as campanas y antes
de que se viese la imagen se encendian todos los cirios y habia que haber orado®. La
contemplacion de la tala se debia hacer en posicién arrodillada®®. Esta abundancia de

53 ALBARELLOS, J., Efemérides burgalesas, op. cit., p. 248. También dice este autor que una
de las|&mparas era de grandes dimensiones, tratdndose de un regalo de Carlos 1.

5 MERCADAL, J, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal. Asi puede verse en los
comentarios de Jacobo Sobieski (1611), Madame D'Aulnay (1679-81), Guillermo Manier (1726) y Juan
Francisco Peyro (1772-73). t. 111, Jacobo Sobieski p. 180. Imponderable riqueza hay alli en dinero,
votos, cabezas, brazos y lamparas de plata, y existen colgadas ofrendas de este metal tan enormes como
calderas, confieso no haber visto cosa parecida en todos mis viajes por los Paises Bajos, Francia y
Alemania. t. IV. Las descripciones de Madame D'Aulnay y de Manier son las més descriptivas, la
primeradice, pp. 41-42. [...] esta colocado en una capilla del claustro bastante grande y tan oscura que
se ve a la luz de lamparas que estan sin cesar encendidas; hay alli mas de ciento; unas de oro y otras de
plata, de un grosor tan extraordinario, que cubren toda la boveda de esa capilla hay sesenta
candelabros mas altos que los més altos hombres, y tan pesados que no se pueden remover, a menos de
ponerse dos o tres a un tiempo. Estan alineados en el suelo en los dos lados del altar; los que estan
encima son de oro macizo. Se ven entre dos de ellos cruces de lo mismo, guarnecidas de pedrerias, y
coronas que estan colgadas sobre el altar, adornadas con diamantes y perlas, de una belleza perfecta.
La capilla esta tapizada de tisi muy recio [...]. Manier, pp. 728-29. Esta capilla esta enriquecida por una
larga lampara de plata. Encima de la puerta de esa capilla y aun alrededor, a lo largo de la pared, a la
misma altura, hay cuarenta lamparas de plata, a saber: veinte de un tamafio corriente y veinte mayores.
En el santuario hay otras siete de la misma materia, mas grandes que una pieza de vino y una delante
del crucifijo mucho mayor todavia. A cada lado del Santo Cristo hay una lampara de plata con seis
candeleros de lo mismo a cada lado. Tanto en la capilla como en el santuario hay cincuenta ldmparas.
Alrededor de la pared de esa capilla, a veinte pies de alto, hay veinte cirios de dos pies de vuelta cada
uno, cerca de cuatro pies de altos. En cada rincon de la escalinata del altar hay un candelero de plata
de medio pie de contorno y seis pies de alto.

El frente del altar es de plata maciza. Sobre el altar hay doce candelabros de plata. Hay otros
tantos y més jarrones de plata y floreros de plata maciza. Hay en la proximidad seis pies de tela dorada,
uno con un angel encima, todo de plata, de cuatro a cinco pies de recios y otro tanto de altos. Cada uno
de esos angeles tienen un candelabro de la misma materia.

S HUIDOBRO SERNA, L., Las peregrinaciones jacobeas, t. I1., op. cit., p.165. Manifiesta que
eran treslas cortinas que lo cubrian, decoradas con bordados en los que se insertaban piedrasy perlas.

% | ABORDE, A., “Itinéraire Descriptif”, en PARDO, A., La visién del arte espafiol en los
viajeros franceses del siglo XIX, op. cit., p. 88.

S"MERCADAL, J."Guillermo Manier, 1726" en Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t.
IV, op. cit., p. 729.

% MERCADAL, J, "Vige por Espafiay Portugal del alemén Erich Lassota de Steblovo (1580-
1584)", en Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, t. 111, op. cit., p. 431. Recoge este vigero una
noticia interesante, y es que de este tipo exitian tres Cristos en la peninsula uno en Finis Terrag, otro en
Orensey € de Burgos.
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l&mparas y cirios se veria explicada por 1o oscuro del lugar, pero probablemente también
para contribuir a dar solemnidad a momento™. Todo elo nos hace intuir la gran compléji-
dad con que se abordaba la puesta en escena en circunstancias habituales, todos los viernes.

Ademés de los viernes, esta escultura desempefiaba un destacado papel en las
representaciones litdrgicas de la Semana Santa, para cuya finalidad fueron creados los
Cristos articulados. Gracias a €llo podian participar desde la muerte en la Cruz hasta €
Santo Entierro, formando parte de todas las escenas. Ello era posible por la complejidad
que presentan los diversos artilugios que poseia esta talla, debido a los cudes la
escenificacion debia ser espectacular.

El Cristo podia contemplarse todos los viernes, durante la misa solemne, y también
los viernes de cuaresma durante el sermon y el miserere, seglin recoge fr. B. de Palacios en
1729. Su contemplacidn era posible también en otras ocasiones, en cuyo caso era necesaria
la presencia de un sacerdote para descorrer las cortinas. Probablemente las leyendas que se
referian a que los viernes sudaba y se le cortaba € cabello y las ufias estaban relacionadas
con esta periodicidad. Eran muchos los peregrinos que esperaban varios dias hasta poder
contemplar y rezar ante la talla, a los que se suman desde € siglo XV los que redlizaban
novenas, una especie de gercicios espirituales. Este fue e mativo que impulsd a Melchor
de Agtudillo, regidor de la ciudad, a hacer e Hospital de las Novenas en 1582, junto a
convento, cuya funcién era acoger a los peregrinos pobres que visitasen laimagen y a
aquellos que quisiesen permanecer para hacer la novena. Melchor Astudillo también dejo
dotacion para camas y puso su gerencia a cuidado del prior de los agustinos. Esta
edificacion pervivié hasta e siglo XVI11%°. B. Palacios narra como ya en 1729 estaba casi
arruinada™. Y F. A. Castillo Pesquera recoge como en 1717 los religiosos tuvieron que
quitar e tejado, dejando solo las paredes porque se estaba hundiendo®™.

Las donaciones en lamparas, telas y joyas, eran cas todas espafiolas, de peregrinos o
creyentes que las legaban como exvotos por |as promesas cumplidas®™.

1.4. Milagros y ofrendas

La fama de esta imagen iba unida a los milagros que redizaba. Desde su
desembarco en la peninsula surgi6 en torno a ella la fama de milagrosa® El Camino de
Peregrinacion contribuyd notablemente a la difusion de la fama de los milagros del

% MERCADAL, J, "Madame D'Aulnay (1679-81)", en Viajes de Extranjeros..., t. IV, op. cit.,
p. 41

% HUIDOBRO SERNA, L., Las peregrinaciones jacobeas, t. I1., op. cit., p. 171.

51 PALACIOS, B., Historia de la ciudad de Burgos, sus familias y su iglesia, ms., 1797,
(publicado en @ Boletin de Estadistica Municipa de Burgos, s. f.,), p. 152.

52 CASTILLO PESQUERA, J. A., Breve compendio de la historia eclesiéstica de la ciudad, op.
cit., pp. 36-37.

& | OPEZ MARTINEZ, M., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 32.
% LOVIANO, P, Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 46.
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Crucifijo desde fecha temprana, gracias a los redlizados entre los peregrinos®™. Llegé a ser
tanto su renombre que hasta €l rey Juan |l se interesd por lo que existia de cierto en los
milagros que se narraban, y pidié a obispo D. Alonso de Cartagena que investigara que
habia de veridico en los hechos, mediante un escrito enviado desde Tordesillas €l 13 de
mayo de 1454. Unos dias més tarde, €l 22 de mayo de 1454, el obispo convoco a la
curia episcopal, a los parrocos de la ciudad y a Fray Pedro de Nogales, prior del
convento de San Agustin, para examinar algunos casos llevados por € prior. Los
sucesos se andlizaron con toda minuciosidad, levantando actas, entrevistando a los
curados, alos testigos y alos cirujanos y médicos. Las verificaciones acabaron el 6 de
septiembre de 1455,

En e siglo XVI se examind de nuevo la documentacion relativa a milagros, asi el
4 de mayo de 1512, los provisores del obispo Fray Pascual de Ampudia, ausente por
estar en el V concilio de Letran, se encargaron de estos tramites. Los libros de milagros
que se publicaron desde € siglo XVI recogian la aprobacién de los obispos y
provisores, segiin marcaba el Concilio de Trento, con tedlogos, canonistas y fiscales’”.
No es objetivo de este articulo estudiar minuciosamente los milagros, por lo que, a
modo de resumen, se ofrece la relacion que se contiene en € indice del libro de los
Miraglos:

Hay en este libro diez y ocho muerto resucitados; diez y ocho cojos y
mancos sanos; onze enfermos restituidos a la salud; tres ciegos reciuen
vista; buélveseles el habla a tres que la auian perdido; tres cautivos
restauran la libertad; tres gibosos quedan derechos, libran un endemoniado
y otro, a quien dio a su padre al demonio, le guarda el Sto. Cristo; es
arrastrado de vn caballo un hombre u no padece lison; vn nifio se ahoga y
reciue uida; dos mujeres prefiadas hallan aliuio a sus dolores; libra de peste
y de las tempestades del mar; libra a unos encarcelados; da agua en tiempo
de seca. Estos son los milagros que estan autorizados en este libro®%.

En lareedicion de Varesio se afladen algunos. De como el Rey Catolico Fernando
sano de una enfermedad por la invocacion al Santo Crucifijo. Del principe don Juan, al
que sucedio lo mismo. También se enumeran dos milagros realizados entre monjas de Las
Huelgas, y otra sin orden religiosa definida® Incluso la victoria de Lepanto la habria
ganado D. Juan de Austria gracias a su intercesion”.

El mismo Varesio recoge un suceso, que sin ser milagroso es peculiar:

% CAMPO POZO, F., "Los agustinos en @ Camino de Santiago desde Roncesvalles hasta
Composteld’, Congreso Internaciona. El Camino de Santiago y la Hospitalidad Monastica, Salamanca,
1992, pp. 291-92.

% | OPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 46.

57 Asi e recoge en d libro de VARESIO, J. B., Historia del Santo Crucifixo de Burgos..., op.
cit, p. 2.

% ANONIMO AGUSTINO, Miraglos..., op. cit.

%9 VARESIO, J. B., Historia del Santo Crucifixo de Burgos..., op. cit., p. 2, fols. 27-41.

"0 CASTILLO PESQUERA, F., Breve compendio de la historia eclesiéstica de la ciudad, op.
cit.,, p. 150.
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Tiene el santo Crucifijo otra cosa, que ya que no sea milagro, es empero
maravillosa, y es: que como tanta multitud de afios ha que los religiosos
pasan agua por los pies del santo Crucifijo, para dar a los enfermos no se
han podrido, ni corrompido.

De lo que se deduce que era practica habitual, durante e siglo XVI, y
probablemente desde &l XV, bendecir el agua metiendo los pies de Cristo, para sanar a
los enfermos, y como laimagen no sufrié deterioro alguno por este uso™.

La concentracion de los poderes de la imagen en los pies dio lugar a otros
SUCESDS N0 MENOS Curiosos, entre los que se encuentra la ausencia de uno de los dedos
del pie derecho’, seglin lanarracion de Varesio:

Tiene el Santo Cristo un dedo de un pie menos: y dicese que un sefior de
Francia viniendo en Romeria, pidi6 le dejasen decir misa en el altar del
santo Cristo y como acabo la misa, sin que ningin fraile lo viese, subid
encima del altar, y con la boca le quité el dedo. Y dicese que en Francia con
aquel dedo, al invocar el Santo Crucifijo, hace nuestro Sefior muchos
milagros™.

Al mismo suceso se refiere Loviano, dando a la vez la explicacion de porque
tiene laimagen unos huevos de avestruz alos pies:

Tiene un dedo menos en el pie derecho, el cual le quité un sefior obispo
francés, besando sus plantas, sin que nadie lo advirtiese, y habiéndole
llevado a aquel reino, se dice hizo tantos prodigios como produjo cinifes el
dedo de Dios en Egipto. Para ocultar esta falta tiene los huevos de avestruz
a sus plantas.

Hay congtancia de la presencia de los huevos de avestruz a los pies de Cristo, a
menos, desde € siglo XVII, pues es en esta centuria cuando € pintor Mateo Cerezo €
Vigo los pintaen sus lienzos.

Ademas de estas leyendas existen otras dos que no cuentan con una bibliografia
tan copiosa, la primera relata los distintos intentos del cabildo por trasladar laimagen a
la catedral, y la segunda esta relacionada con la corona de oro que doné Pedro Giron.

Respecto a la primera, dice la tradicion que un dia fue a convento € obigpo de
Burgos acompafiado del clero y de numerosos fieles a venerar la sagrada imagen y, que
ante la pobreza ddl lugar, decidieron trasladarla a la catedral. Se intentd llevar latalaala
catedral en solemne procesion, y ante las protestas de los agustinos se ordend que se
colocase en la urna en la que fue hallada y se pusiera sobre una acémila con los ojos
vendados, y que ésta se dirigiese a donde e Creador la guiase. Desplazaron € animd a
Gamonal, locdlidad proxima a Burgos. Desde alli se dirigié hasta € convento de San
Agustin, entré en @ claustro y ali se estuvo quieta. Asi fue como no se llegd aredlizar €

"VARESIO, J. B., Historia del Santo Crucifixo de Burgos..., op. cit., fol. 14.

2 MALDONADO MACANAZ, M., Crénica General de Espafia. Cronica de la provincia de
Burgos, op. cit., p. 62.

"3 |bidem, fol. 12.
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traslado™. Otra vez desearon los burgaleses trasadar la imagen a un lugar més digno, la
catedral, asi se dice que € obispo escribié a Su Magestad para que aprobase €
desplazamiento. Se hicieron tres procesiones de rogativas con laasistenciadelaciudad y €
cleroy € cuarto dia se procedié a su reubicacion. Pero a la noche siguiente, mientras los
ermitafios rezaban maitines, se volvieron a oir las campanas, como durante su llegada a
Burgos desde € mar, y se abrieron las puertas solas, dando paso a la escultura. Ante el
suceso quedd claro € lugar que queria ocupar laimagen. Por este motivo se hizo ayuno de
un dia a pan y agua, acudieron los burgaleses en procesion con € obispo descalzo y velas
para pedir perdén por su atrevimiento™.

El siguiente milagro aparece en € libro de los Miraglos. Pedro Girdn, progenitor de
la casa de Osuna, sufrié una gran herida en la guerra de Granada, se le podrezia la cabega y
lleg6 a peligro de muerte, pero gracias a su encomendacion a Santo Cristo, sané. Esto le
llev6 a hacer varias donaciones a laimagen, entre las que destaca una corona de oro, que le
pusieron en la cabeza, guardando la que tenia como reliquia, pero a dia siguiente ésta habia
vuelto a la cabeza y la de oro se encontraba a los pies’™. Segin B. Palacios este suceso se
repitié por segunda vez”’. Al parecer esta corona se empled para sufragar los costes de la
edificacion cuando la capilla se hundié™, laorigina erala que se encontraba atin a los pies
delaimagen cuando se procedi6 a su restauracion.

Lagran devocion que se le tenia como imagen milagrosa en la decimosexta centuria,
sereflgaen lamultitud de ofrendas y exvotos, alas que por su nimero no se les podia dar
cabida en la capilla del Santo Cristo, obligando a guardar algunos de dlos en la parte del
tesoro”. E iguamente, de |a persistencia de la fama milagrosa de esta imagen, se hace eco
end siglo XVII A. Castillo Pesquera® cuando dice:

[...] imégenes de las mas milagrosas de toda la cristiandad, pues de toda
ella vienen a venerarla y adorarla mas ha de 900 afios, siendo tradicion

" LOVIANO, P, Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 51. FLOREZ,
H., Espafia Sagrada, t. XXVII, op. cit., p 497. AVILA DIAZ UBIERNA, G., Monografia historico-
artistica del antiguo...., op. cit., pp. 19-20.

S LOVIANO, P., Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 51. FLOREZ,
H., Espafia Sagrada, t. XXVII, op. cit, pp. 497-99. AVILA DIAZ UBIERNA, G., Monografia
histérico-artistica del antiguo...., op. cit., pp. 20-21.

8 PRIETO, M., Chronica y historia de la real ciudad de Burgos... t. Ill, op. cit.,, p. 179.
FLOREZ, H., Espafia Sagrada, t. XXVII, op. cit., p 508. AVILA DIAZ UBIERNA, G., Monografia
historico-artistica del antiguo..., op. cit, pp. 17-18. LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de
Burgos, op. cit., p. 43.

" PALACIOS, B., Historia de la ciudad de Burgos... , op. cit., p. 151,

8 LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 43.

™ PALACIOS, B., Historia de la ciudad de Burgos... op. cit., p. 152. A la entrada de esta
capilla hay infinitos lienzos de milagros que ha obrado esta Santisima Imagen, muchas presentallas de
cera, muchas muletas y otros despojos, que para perpetuar memoria han puesto muchos devotos.
MERCADAL, J, " Madame D'Aulnay", t. 1V, op. cit. p. 42.

8 CASTILLO PESQUERA, A., Breve compendio de la historia eclesiastica de la ciudad, op.
cit., pp.159-179.
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originada de verdaderos testimonios, que es el retrato de Jesucristo nuestro
Sefior redentor®.

Todavia |. Bosarte recoge en su Viage artistico que se encontraban cuadros en los
que se representaba milagros redizados por € Santo Cristo, pudiéndose considerar
exvotos™, cuadros que ya eran infinitos a principios del siglo XVI11%,

1.5. Devocién y culto

Desde fecha temprana los escritos relativos a Santo Cristo de Burgos delatan que
fue objeto de intensa veneracion entre personas de la redeza, la nobleza, la curia
eclesidstica y algunos santos, ademés de entre miles de devotos y peregrinos anénimos.
Pero en € deseo de exdtacion de la imagen en agunos de elos se la hace objeto de las
preces de visitantes ilustres que, por cronologia, nunca pudieron haber rezado ante ella, y
en consecuencia forman parte detodo e entorno legendario que larodea.

El primer listado de visitantes ilustres se publica en € siglo XVI, en € libro
Miraglos del Sto. Crugcifixo, pero la mayor relacién de visitantes legendarios que
conocemos no se debe alos agustinos, Sino aun mercedario, € padre Melchor Prieto, quien
los incluy6 en su Santoral burguense® y en su Chronica y historia de la real ciudad de
Burgos, cabeca de Castilla. Camara de su magestad®®.

En estas narraciones se incluye, entre |os persongjes que se postraron a rezar ante el
Cristo a Santo Domingo de Silos y a San Julian®. Loviano ya duda, en d siglo X VIII,
sobre la veracidad de la presencia de estos santos™. M. Prieto, en su Santoral Burgense,
hace constar que también visitaron la imagen san Juan de Mata, san Francisco, santo
Domingo de Guzmén y san Pedro Nolasco, todos fundadores, respectivamente, de las
Ordenes religiosas de los trinitarios, los franciscanos, los dominicos y los mercedarios, que
acudieron afinaes ddl siglo X1l y principios del X111 alaciudad de Burgos®. A algunos se

81 | bidem, p. 150.

82BOSARTE, I., Viage artistico a varios pueblos de Espafia, Imprenta Real, Madrid, 1804, pp.
253-54.

8 PALACIOS, B., Historia de la ciudad de Burgos... op. cit., p. 152.

8 AVILA DIAZ UBIERNA, G, Monografia...., op. cit., p. 25. Segiin este autor € libro Se
conservaba en lacasa que dicha orden (mercedaria) posee en Madrid.

8 PRIETO, M., Chronica y historia de la real ciudad de Burgos... . I11, op. cit., p. 180.

% VARESIO, J. B., Historia del Santo Crucifixo de Burgos..., cap. I1l. op. cit., De cmo San
Julign Obispo de Cuenca, fue muy devoto de Santo Crucifijo de San Agustin de Burgos. Al padre
mercedario PRIETO, M., Chronica y historia de la real ciudad de Burgos... t. Ill, op. cit., p. 180. La
primera memoria que se halla de esta imagen es de tiempos del rey d. Fernando |, por mandato de este
rey fue desterrado Santo Domingo de Silos de San Millan, vino a Burgos e hizo casa junto al santisimo
crucifijo, también vivié en otra junto a San Julian, obispo de Cuenca.

87 Aunque se sigue manteniendo con posterioridad € mismo Loviano cuestiona este hecho.
LOVIANGO, P., Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 9.

% No he tenido acceso a este santord que segln recoge AVILA DIAZ UBIERNA, G,
Monografia...., op. cit., p. 25. Se conservabaen la casa que dicha orden (mercedaria) posee en Madrid.
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les menciona por haber estado en Burgos, y a otros porque pararon a visitar € Cristo
cuando se encontraban haciendo € Camino de Santiago. La misma fuente incrementa la
enumeracion con la presencia de Fernando |11 & santo, san Roque, quien muri6 hacia 1327,
por lo que tampoco podria haberse postrado ante € Cristo, santa Brigida de Suecia, santa
gue hizo e Camino de Santiago haciad afio 1342. También seincluye a San Bernardino de
Siena, quien murid en 1444, sin embargo la Unica referencia que hemos encontrado de su
presencia en Burgos la recoge L. Huidobro Serna d hablar de la iglesia de San Lorenzo,
quien dice que en la antigua iglesia de la misma advocacion: habia una tarjeta de gran
primor incrustada en los muros en recuerdo de haber predicado alli el peregrino san
Bernardino de Siena®. También existe la tradicién de que visité la imagen san Vicente
Ferrer, muerto en 1419.

Mayor nimero de fuentes recogen la presencia de los monarcas castellanos que
aprovecharon su presencia en Burgos para visitar laimagen. Después de laleyendaen la
que se recoge la asistencia de Fernando 111, como ya se vio a hablar de los santos, la
primera persona de la que existe constancia entre los cronistas agustinos es de dofia
Blanca de Portugal, hija de D. Alfonso |1l de Portugal y dofia Beatriz de Guzman, nieta
del rey Sabio, seglin la obra de Henrique Florez Espafia Sagrada:

La infanta dofia Blanca, hija de la reina de Portugal dofia Beatriz, que con la infanta
vino a Castilla a servir al rey su padre D. Alfonso el Sabio en el tiempo de la tribulacion
de su hijo el rey D. Sancho, que se levant6 contra él. En el afio 1283 estaban ya aca las
referidas sefioras [...] La infanta, logré milagrosamente sanidad encomendandose al
Santisimo Cristo, por oir sus repetidos milagros; viniendo agradecida a darle gracias
en su iglesia, hallé ser todo muy estrecho para tanta concurrencia de gentes; y resolvié
ensancharlo®.

Algun autor incrementa la relacion con la presencia del rey Sancho IV € Bravo,
aduciendo a un documento que firmé en Toro & 14 de agosto de 1305™, completamente
imposible por haber muerto € monarca en 1295. E iguamente afirma que Maria de
Molinay su hijo Fernando IV fueron muy devotos de laimagen, como consta en una carta
fechada en 1309%. También incluye Roji en su relacion a Juan 1%, monarca relacionado
con € Cristo por otros escritores, pero del que no se menciona ni su presencia ante la
imagen, ni la especid devocion que le profesaba

Los agustinos no mencionan la estancia de ningln rey hasta Isabel 1a Catdlica™ la
cual, segun latradicion, quedd atonita a presenciar € desclavado de un brazo que lareina
debia querer llevarse como reliquia. Varesio recoge este suceso del siguiente modo:

% HUIDOBRO SERNA, L., Las peregrinaciones jacobeas, t. Il, op. cit, p. 153.
VALDIVIELSO, B., Burgos en el Camino de Santiago, op. cit., p. 132.

% FLOREZ, H., Espafia Sagrada, t. XXVII, op. cit., pp. 489-90. GOMEZ ROJ, R., Historia y
preces al Santisimo Cristo de Burgos, op. cit. p. 9.

% GOMEZ ROJi, R., Historia y preces al Santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 9.
2 | bidem, op. cit., p. 9.
% GOMEZ RO, R., Historia y preces al santisimo Cristo de Burgos, op. cit., p. 9.

% VARESIO, J. B., Historia del Santo Crucifixo de Burgos..., op. cit.,, fol. 29. No habla
expresamente de la reina catdlica, pero s de su hijo, € principe don Juan, € cua san6 de una gravisma
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Mandé que le pusiesen una escalera, para considerar de cerca las cosas
particulares que habia de notar: y como por algin poco espacio hubiese
considerado algunas cosas, aunque algo de lejos, mandé le quitasen un
clavo de uno de los brazos del Santo Crucifijo, para lo tener por reliquia; y
como lo quitaron, el brazo del Santo Crucifijo se cayé como si cayera uno
de un muerto, y caus6 tan gran temor y espanto en el animo de aquella
sefiora, que estuvo muchas horas desmayada®.

En larelacion de reyes se incluye a todos los monarcas de la dinastia de los Austrias
gue sucedieron a Felipe I, siendo éste de gran importancia, por haber contribuido a la
construccion del edificio, concretamente a la realizacion del cuarto que llamaban del rey®.
Entre los monarcas y familiares destacan el principe Carlos, D. Juan de Austria, Margarita
de Austrig, lainfanta |sabel Clara Eugenia de Austria. El rey Felipe Il setradadd a Burgos
con su esposa Dofla Margarita para redlizar la novena que habia ofrecido a Cristo de San
Agustin en 1603”, Felipe 1V, Isabel de Borbon, etc.*®, algunos autores afiaden a Carlos 11%°.

En larelacion de nobles alos que la tradicion atribuye haber orado ante e Cristo se
encuentran € Gran Capitan y € maese de la orden de Calatrava, Pedro Girén, mencionado
en relacion con la donacién de la corona de oro. También recibio la visitay presentes de
numerosos miembros de la curia eclesidstica, entre ellos, don Gonzalo, arzobispo de
Sevilla, en 1399, fray Alonso de Ravana, obispo de Ronda, en 1479, y don Rodrigo de San
Martin, obispo de Sebadtia, en 1488. Existen igualmente noticias de la contribucién del
patriciado urbano, como Pedro Orense y Leonor de Mendoza que donan un millén de
maravedis en 1506, para poder enterrarse en la nave mayor, y dofia Catalina de Z(figa,
viuda de don Alonso Niifiez de Castafieda, sefior de Hormaza, que rehace en 1520 la capilla
del Cristo™®.

Entre |as personalidades que acudieron a orar ante € Cristo figuran varios santos,
entre los cuales destacan san Juan de Sahaguin, santo Tomas de Villanueva, santa Teresa
de Jesis, san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier'™. De todos los santos
mencionados por Prieto, existe absoluta certeza de la presencia en e convento agustino
de san Juan de Sahagun, ya que fue candnigo de la catedral burgalesa, segiin la obra de
F. S. de Castilblanco, Vida de San Juan de Sahagun:

enfermedad, sendo prometido d Santo Crucifijo. FLOREZ, H., Espafia Sagrada, t. XXVII, op. cit., p.
497. Relata.como lareinaquiso coger un clavo.

% VARESIO, J. B., Historia del Santo Crugifixo de Burgos y de sus Milagros, 1604, fol. 10.

%AVILA DIAZ UBIERNA, G., Monograffa..., op. Git., p. 8.

" TARIN JUANEDA, F., La Real Cartuja de Miraflores, Hijos de Santiago Rodriguez, Burgos,
1896, p. 211.

% GOMEZ ROJI, R., Historia y preces al santisimo Cristo de Burgos, Burgos, 1914, p. 9.

9 PALACIOS, B. DE, Historia de la ciudad de Burgos... op. cit., p. 152. CAMPO DEL POZO,
F., "Los agudinos en € Camino de Santiago desde Roncesvales hasta Composteld’, Congreso
Internacional. El Camino de Santiago y la Hospitalidad Monastica, op. cit., p. 291.

100 CASADO ALONSO, H., “La organizacion de la iglesia burgalesa. Los monagterios”, en
Burgos en la Edad Media, Madrid, 1984, p. 443.

) 101 GOMEZ ROJ, R., Historia y preces al santisimo Cristo de Burgos, op. cit. p. 8. AVILA

DIAZ UBIERNA, G., Monografia...., op. cit., p. 26.
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Desde que vener6 esta Santa Imagen, siendo familiar del Sr. Obispo Don
Alonso de Cartagena qued6 tiernisimamente enamorado de su devocion.
[..] Siendo después capellan de Santa Gadea, desembarazado del
canonicato, frecuentaba mas el ejercicio de su devota asistencia, viniendo a
su sar}%c; altar a decir misa muchas veces y recibio en el grandes favores del
Sefior—".

Santo Tomas de Villanueva fue dos veces prior del monasterio burgalés, y en 1534
se le nombrd provincia en € mismo lugar, posteriormente seria nombrado arzobispo de
Valencia™®. De santa Teresa de Jesiis se sabe que antes de entrar en Burgos para realizar su
dltima fundacién, visité a Santo Cristo. Este suceso se produjo el 26 de febrero de 1582'%.
Por la cronologia, pudieron estar ali san Ignacio de Loyolay san Francisco Javier. A este
listado B. de Palacios afiade a san Francisco de Borja'®.

A laimagen dd Santo Cristo se dirigia € pueblo de Burgos, y en ocasiones los
municipios de la comarca, cuando existian situaciones calamitosas, como la peste, la
sequia, guerras, etc. Pruebas populares de devocién fueron las rogativas, de las que se
conservaunaen € archivo de la catedral, paraque intercediera por los burgaleses en lagran
peste de 1405. Seglin Varesio y Berganza, sele sach en procesion, y a El acudirian también
en procesion desde la catedral con una imagen de la Virgen'®. Como la peste cesd, e
Ayuntamiento agradecido hizo & voto de acudir corporativamente cada afio € dia 14 de
septiembre en accion de gracias. En 1629 se reiterd este voto y se celebré de forma
continuada hasta los afios treinta del siglo XX'%". Después de tradadarse la tdla a la
catedral la corporacién municipal acordd seguir celebrando la fiesta, para o que saian
desde la casa consistoria y se dirigian a la catedral con timbaleros, maceros y clarineros.
Esta situacion cambid en 1930, afio desde € que la corporacion se redine, segiin narra G.
Avila, enlacapillade SantaAnay desde alli se trasladaba ala nave mayor'®.

Lasguiente referenciaes del afio 1422 y también estarelacionada con otra epidemia
de peste. Concretamente se recoge como € pueblo acompafié a la Virgen Santa Maria la
Mayor desde la catedral en procesion, en direccion a convento de San Agustin, para
interceder por los creyentes ante e Santo Cristo'®. En 1517 se hace una procesion para
evitar la gran sequia, procesiéon a la que acudieron veintitrés concejos, porque fasta sant

192 AVILA DIAZ UBIERNA, G., Monografia..., op. Git., pp. 26-27.

1031 OGPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 40.
104 | hidem, op. cit., p. 40.

15 pALACIOS, B. DE, Historia de la ciudad de Burgos... op. cit., p. 151.

106 Archivo de la catedra reg. 14. Lo cita LOPEZ MATA, T., La catedral, Burgos, 1950, pp.
149-50. No hemos encontrado este documento en la coleccion diplométicade la catedral burgalesa.

197 FEERNANDEZ, B., Relacién verdadera de las procesiones y plegarias que la Santa Iglesia de
Burgos ha hecho a la imagen del Santo Crucifixo de S. Agustin de la misma ciudad, Burgos, 1629.
LOPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 34.

198 AVILA DIAZ DE UBIERNA, G., Monograffa..., op. cit., p. 25.

109 y ARZA LUACES, J, Gil de Siloe. El retablo de la Concepcién en la capilla del obispo
Acufia, Burgos, 2000, p. 21. En 1422 habia sido paseada por las calles en procesion solicitando de ella
el cese de una peste y de nuevo salié camino del convento de san Agustin como intercesora de los
humanos ante un Crucifijo santo.
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Juan falté el agua™™®. En 1567 se volvié a sacar en procesion pararogar por larecuperacion

del principe Carlos, quien a parecer san6™™. Y ese mismo afio acudieron los cautivos
liberados que venian a agradecer su liberacion a Cristo. Esta Situacion se debia a que la
familia Orense, patronos de la capilla mayor de los agustinos, crearon unafundacion parala
redencion de cautivos™?.

El mayor nimero de muestras devocionaes datade los siglos XVII 'y XVIII. Durante
d sglo XVII fueron numerosas las procesiones que se hicieron a Santo Cristo, para evitar la
sequia, creandose recopitalorios para ta fin™, en agunas de dlas también participan los
vecinos de los pueblos circundantes™ acompafiados por sus respectivas Virgenes, asi en
1629 se sabe que acudieron a El en romeria las Virgenes Nuestra Sefiora la Real y Antigua
de Gamonal, y la de Fredesval acompafiadas por los creyentes de cerca de cuarenta
municipios, alos que hay que sumar los del valle de Santibéfiez que acompafiaban a Nuestra
Sefiorade la Cuadra

De siglo XVIII es d escrito que se encuentra en & Cancionero popular de Semana
Santa, titulado Las siete palabras del Cristo de los agustinos™®>. También se publican
novenas a Cristo, como la de M. Diez de Antén de 1830™°. En & siglo XX siguen
apareciendo algunas publicaciones de esta indole™’.

Se sabe que antes de la exclaustracion iba todos los afios en procesion, hasta e
convento de los Agustinos Ermitafios, la Virgen de Fredesval, acompafiada por los
representantes de veintisiete municipios de lajurisdiccién de Rio Ubierna. En ocasiones se
turnaba con la Virgen del Espino de Vivar del Cid. Estas procesiones que se dirigian a
Burgos, solian entrar en la ciudad por la puerta de San Gil y desde ali se dirigian a la
catedral, donde se uniaalaprocesion € cabildoy € concejo, una vez acababa la procesion
escuchaban misa'™®. La referencia escrita més antigua de esta procesion data de 1629, con
motivo de una sequia. Por la misma circunstancia hubo que sacarla en rogativa en 1664; en

19 GPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 35.

1 PRIETO, M. Chronica y historia de la real ciudad de Burgos... t. 11, op. cit., p. 180.

12| OPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 35.

113 FERNANDEZ, B., Relacion verdadera de las procesiones y plegarias que la Santa Iglesia de
Burgos ha hecho a la imagen del santo Crucifixo de S. Agustin de la misma ciudad, Burgos, 1929.

14 GARCIA DE QUEVEDO, E., "Libros burgaleses de memorias y noticias’, BIFG. 13y 17,

Burgos, (1925,1926). BLANCO DIEZ, A., "Proyeccién de recuerdos de la primera mitad del s. XVI1",
BIFG. 109, (1949), p. 326.

115 HERNANDEZ ASCUNDE, L., "Cancionero popular de Semana Santa', BCPMB 59, (1937),
pp. 544-45.

1epiEZ DE ANTON, M., Historia y novena del Smo. Christo de Burgos, Burgos, 1830,
reeditado en 1850.

"7 GOMEZ ROJ, R., Historia y preces al santisimo Cristo de Burgos, Imprenta Centro
Cadlico, Burgos, 1914. RIANO CAMPO, P., Devocionario en honor al Santisimo Cristo de Burgos,
Burgos, 1944.

18 GIL, I., Memorias historicas de Burgos y su provincia, Segundo Fournier, Burgos, 1913, p.
187.
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1671 fue por una plaga de langosta, en 1706 para pedir agua, pero también para agradecer
lavictoriade Felipe V**°.

Se sabe que, antes dedl tradlado de la imagen a la catedral, € dia 9 de noviembre se
celebrabaen su capilladelos agugtinos, laPasion de la imagen de Cristo.

El hecho de que Burgos se encuentre en e Camino de Santiago favorecio la
expansion del culto al Santo Cristo entre |os peregrinos, hasta € limite de que en las guias
para romeros més escuetas, en las que no aparecia la catedral, se hacia referenciaa Cristo
de San Agustin y d Hospital del Rey'®. La devocion no slo era privativa de persongjes
ilustres o tenia un caracter local, como ya se ha mencionado. Contaba con romeros propios
gue venian exclusivamente desde Portugal para poder contemplar laimagen, y también era
frecuente que acudieran a rezar ante ella personas procedentes de toda Espafia™®. A la
difusion de su culto, ademés del Camino de Santiago, contribuyé la importancia de los
comerciantes burgaleses, y latupidared comercia que mantenian.

Seglin agunos relatos, en € claustro del convento de los agustinos existian siete
inscripciones, en diferentes idiomas, que relataban la llegada de la imagen a la ciudad de
Burgos, para facilitar su conocimiento a los peregrinos que acudian a visitarlo'?. Otros
autores creen que representaban a las nacionalidades de las personas que estaban en  navio
cuando se aparecid™®. Los idiomas de las inscripciones eran: griego, latin, francés,

portugués, vasco, flamenco y castellano™.

Al Santo Cristo se le tiene una devocidn muy extendida entre los marineros: Los
vizcainos y guipuzcuanos que navegan tienen por abogado y se encomiendan al Santo
Crucifixo. Asi escribia Juan Sierraen 17622,

Muchos de los peregrinos se llevaban reproducciones pictéricas del Cristo, que
pueden encontrarse en los lugares més diversos de toda Europa, pero también existian otras
en papel y plata que adquirian los romeros después de haberlas pasado por la imagen'.
Pronto su fama se extendié a otro lado ded Atlantico. La expansién del culto ad Santo
Cristo de Burgos en Iberoamérica es consecuencia de la amplia presencia de emigrantes
burgaleses y de los misioneros agustinos, pero también franciscanos y dominicos. Existen

19 MARTINEZ DIEZ, G., El monasterio de Fresdelval, el castillo de Fresdelval, el castillo de
Sotopalaciosy lamerindad y valle de Ubierna, Burgos, 1997, p. 194.

120 CAMPO POZO, F., "Los agustinos en @ Camino de Santiago desde Roncesvalles hasta
Composteld', Congreso Internacional. EI Camino de Santiago y la Hospitalidad Monéstica, op. cit., p.
291.

2L MURET, J,, “Juan Muret”, en MERCADAL, J,, Viajes de extranjeros por Espafia, . I11, op.
cit., p. 547.

12 PpALACIOS, B. D., Historia de la ciudad de Burgos... op. cit., p. 152. HUIDOBRO SERNA,
L., Las peregrinaciones jacobeas, t. II., op. cit., p. 169. Menciona las lenguas griega, lating, francesa,
portuguesa, vizcainay flamenca

12Z2pALACIOS, B., Historia de la ciudad de Burgos... op. cit., p. 152,

24 | idem.

12| OPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. it., pp. 53-54.

126BANGO TORVISO, . G., El Camino de Santiago, op. cit., p. 190.
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numerosas copias escultdricas y pictéricas del mismo™” En Filipinas también se conserva

una reproduccion en laiglesia de San Francisco de Asis en Sariaga, fruto de la solicitud de
los franciscanos a Felipe V. Pero no habia que acudir a lganas tierras para encontrarse
lienzos con la imagen, ya hemos mencionado como en la catedral habia uno y otro se
encontraba en Las Huelgas'®®. De pintor Mateo del Cerezo es @ citado cuadro de la
catedral burgalesay hay otro en la de Santo Domingo de la Calzada. El de Las Huelgas es
obra de Anguiano Ibarra’®®. Otros cuadros se encuentran en las localidades de Cabra,
Pefiaranda de Duero, etc.

Fue tan grande la devocion que suscitd esta imagen que entre €l pueblo burgalés
e incluso en Espafia entera era considerada en € siglo XVIII, la segunda de més

devocién después de |la de Santiago de Compostela>.

1.6. Hermandades

Comerciante burgal eses fueron los que crearon la Hermandad del Santismo Cristo
de Burgos y Madre de Dios de la PaAma en Sevillaen € siglo XVI. Esta hermandad se ha
mantenido viva hasta hoy. Tiene una escultura que evoca ala del Santo Cristo realizada en
1573 por Juan Bautista Véazquez. Su sede se encuentra en la parroquia de San Pedro
Apostol de Sevilla™. La segunda cofradia se cred en Guadix, otra se fundé en Serén del
Rio Almanzora, antes del afio 1648. En 1669 se cred lade Cabra, de 1679 eslade Granada,
localidad en la que se nombré a Cristo de Burgos sagrado protector de la ciudad,
nimero se va incrementando a lo largo del tiempo hasta convertirse en una advocacion
muy frecuente en Andalucia. En muchas ocasiones la extension de su culto por Andalucia
deriva de laimagen de la hermandad de Sevillay no de la de Burgos directamente, como
sucede en la Hermandad del Santisimo Cristo de la Sangre y Nuestra Sefiora de los Dolores
de Ecija, Sevilla. Con la misma advocacion de Santo Cristo de Burgos hay una hermandad
en Chucena, Huelva, también en Jerez de la Frontera habia una cofradia agustina conocida
como la Hermandad de |as Benditas Animas del Purgatorio, Santisimo Cristo de Burgos,
Animas y Salvacion y Nuestra Sefiora del Dolor y las Tristezas, lo que denota la amplia
devocion con que contaba entre los andaluces™,

Lo que més llama la atencién es la creacion de la cofradia Red Hermandad del
Santisimo Cristo de Burgos, en la ciudad de Burgos, con la findidad de glorificar a

27 MARTINEZ BURGOS, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit. p. 67. GARCIA DE
GUZMAN, M., GARCIA REYES, M. R, “La iconografia dd Santo Cristo de Burgos o de San
Agustin®, Archivo Agustiniano 205, vol. LXXXVII, (2003). Hay reproducciones en Per(l, Ecuador,
Bolivia, México, Chiley Filipinas.

128 RODRIGUEZ LOPEZ, A., Real Monasterio de las Huelgas y Hospital del Rey, t. 11, Monte
Carmelo, 1907, p. 273. Mencionaunapinturadd Cristo en la capillade Santiago.

129| OGPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 53.

1% ANONIMO, "Cartas sobre € vige de Espafia (1756)", en MERCADAL, J, Viajes de
extranjeros por Espafia y Portugal, t. VV, op. cit., p. 86.

1311 OPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., pp. 57-58.

182 GARCIA DE GUZMAN, M., GARCIA REYES, M. R, “Laiconografiadel Santo Cristo de
Burgos o de San Agustin”, Archivo Agustiniano 205, val. LXXXVII, (2003).
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Jesucristo en su imagen de la capillade Santo Cristo de la catedral. Los estatutos de la Resl
Hermandad se firmaron en 1917 por € marqués de Murga. Su aprobacion definitiva data de
1930. La cofradia estaba dirigida por € cabildo burgalés™. Es la misma que en otras
fuentes aparece con fecha de fundacion e 16 de diciembre de 1916™*. G. Avila Diaz
Ubierna cita otra que se fundé @ 1918'®. Sin lugar a dudas se trata de la misma
Hermandad, porgue no existe ninguna otra en Burgos con esta denominacion.

Puede concluirse que & Santo Cristo de Burgos es la imagen burgalesa a la que
se ha prestado una mayor atencion en las fuentes y la que mayor devocion ha despertado
en la peninsula y en e extranjero, gracias a la propagacion de su culto entre los
peregrinos a Santiago. A su expansion también contribuyeron los comerciantes
burgalesesy las érdenes religiosas, sobre todo agustinos, franciscanosy dominicos.

2. El Santo Cristo de Burgos y los crucificados articulados. Aspectos tipoldgicos,
iconogréficos y técnicos

El Santo Cristo de Burgos pertenece a grupo de los crucifijos articulados, cuya
caracteristica principal es su capacidad para mover los brazos y en algunos casos otras
partes del cuerpo. Este es € Unico elemento que los define como grupo. La existencia de
estos crucifijos se explica en relacion con la liturgia medieval, concretamente con las
ceremonias que se celebraban desde @ Viernes Santo a Domingo de Pascua. Las imégenes
medieva es conservadas de estas caracteristicas son escasas, aunque probablemente otras se
hayan perdido. Son mas numerosas las que pertenecen a siglos posteriores, vinculadas
también a antiguos ritos litdrgicos del Descendimiento y Entierro de Cristo durante la
Semana Santa.

2.1 La liturgia medieval y los crucifijos articulados

La existencia de los Cristos articulados sdlo se puede explicar en relacion con los
ritos medievales de Semana Santa, concretamente con €l rito romano que se celebrabaen la
liturgia del Viernes Santo. Esta liturgia tiene unas raices muy antiguas en Alemania™®, que
ahondan en d mundo carolingio, periodo en € que esta celebracion se inspira en la que
realizeban losfieles en Jerusalén.

Estas cerebraciones se representaban principalmente en |os monasterios. Los Unicos
fieles que tenian acceso a las mismas eran los miembros de las comunidades monésticas,

133 VICARIO SANTAMARIA, M., Catélogo de los archivos de cofradias de la diocesis de
Burgos, Burgos, 1996, pp. 351-52.

14| OPEZ MARTINEZ, N., El Smo. Cristo de Burgos, op. cit., p. 80.

135 AVILA DIAZ UBIERNA, G., Monografia historico-artistica del antiguo convento de San
Agustin de esta ciudad e historia del Santisimo Cristo de Burgos, que se venera en su capilla de la
incomparable capital burgalesa, op. cit., p. 32.

1% para més informacion ver HEITZ, C., Recherches sur les rapports entre architecture et
litugie a I’epoque carolingienne, Paris, 1963.
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porque quieren vivirlas en la intimidad, como Cristo con los apdstoles™. Su puesta en
escena no comporta necesariamente la presencia de un cristo articulado, pero en agunos
casos se emplea para conferirle mas realismo.

Durante € Viernes Santo la primera ceremonia era la adoracion de la cruz,
documentada desde € siglo X, pero serd en € XlI cuando se inserte en € ordo romanus
como Adoratio Crucis. La adoracion de la Cruz tenia lugar entre lahoranonay la vispera,
casi siempre después de lastres delatarde. Durante la Edad Mediala celebracion delacruz
se desarrollaba normalmente en €l tramo preshiterial, hasta donde era tradadada la imagen
en procesion desde € coro de los legos. Esta ceremonia iba acompafiada por antifonas,
himnos, la lectura de la Pasién segin san Juan y la oracion solemne, tal y como se sigue
celebrando hoy sin apenas dteraciones. Durante € desarrollo de la procesion, la imagen
estaba oculta bgjo una tela, ésta sblo se retiraba una vez concluidos los canticos de
arrepentimiento y realizado € saludo a los sacerdotes, era entonces cuando se procedia a
besado de los pies de la tala, € besado de los pies coincidia con € cantico final, como
ocurre hoy diacon d Crux fidelis**®. A esta escenale seguiala comunion.

La liturgia continuaba con otras ceremonias. Desde € siglo X existia en Alemania,
Inglaterra, parciamente en Francia, norte de Italiay probablemente en Espafia, una segunda
procesién donde se volvia a cubrir la Cruz, se conducia a otro lugar y se procedia a la
celebracion del Santo Entierro, que segin P. K. Gschwendt era entendido como €
enterramiento simbdlico del verdadero cuerpo de Cristo. No existe uniformidad en la
celebracion de esta procesion, pero la existencia de cantos litirgicos comunes puede
apuntar a ritos igualmente comunes. En algunos lugares esta ceremonia se desarrollaba
antes de las visperas y en otros a continuacion. La Depositio crucis comportaba una
procesion y terminaba con e santo entierro de laimagen. En muchos casos en lugar de la
imagen se depositaba una sagrada forma, en otras ocasiones las sagradas formas
acompafiaban a las imagenes, como en un entierro smbdlico. El que no todas las didcess
se guiasen por € ordo romanus favorecio la ausencia de uniformidad en € desarrollo de
esta ceremonia, Situacion que se prolongd hasta el siglo XV1.

La ceremonia del Viernes Santo acababa con la Visitatio sepulcri, cuando los fieles
rezan delante del monumento.

Es en la ceébracion de la Depositio y del Santo Entierro donde las imagenes
articuladas adquieren su significado, por adaptarse mejor a los distintos episodios que los
crucificados no articulados y las esculturas de Cristo muerto, y contribuir a dotarlas de un
mayor realismo. Por gjemplo en la escultura del crucificado articulado de Santa Clara, en
Palencia, aln se conservan dos argollas y unas cadenas en la espalda, mecanismos que

indican su participacion en una escenadel descendimiento™.

137 FRANCO MATA, A., "El Crucifijo de Oristano (Cerdefia) y su influencia en & é&rea
cataanc-italiana. Consideraciones sobre la significacion y origen dd Crucifijo gético doloroso”, Boletin
del Museo e Instituto Camén Aznar, XXV, 1989, p. 14. Esta autora desarralla la relacion de los Cristos
dolorosos no articulables con laliturgiay lamistica. pp. 5-23.

138 TAUBER, J, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurirung, Munich, 1978, pp. 43-
40.

1% CASTRO, M. DE, El Real Monasterio de Santa Clara de Palencia y los Enriquez,
Almirantes de Castilla, Palencia, 1982, p. 57. Juego de cabeza y brazos por hombros y codos, con dos
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El ordo del monasterio benedictino de Barking, proximo a Londres, fechado en
1370, es € documento mas antiguo en e que se describe como se empled un crucifijo
articulado en laliturgiadel Viernes Santo. Primero se desclavaba laimagen, posteriormente
se envolvia en costosas telas y era llevada hasta € sepulcro, donde permanecia hasta €
Domingo de Resurreccion rodeada de velas encendidas™®.

En agunos lugares entre la celebracion de la depositio y € tradado a Santo
Sepulcro se incluia una escena intermedia que consistia en colocar a crucificado articulado
sobre las rodillas de la Virgen de la Piedad antes de depositarlo en & Sepulcro. A esta
conclusién ha llegado Michler tras € andlisis del Speculum humanae salvationis, que se
fecha entorno a 1324, y € estudio de la maderay de los ensamblajes de algunas tallas de
laVirgen de la Piedad, como la de San Pelagio en Rottweil que se hadatado en torno alos
afos que transcurren entre 1330 y 1340, una fecha anterior ala ddl ordo londinense. Este
grupo de piedades en |as que se podia acoplar un cristo articulado habian sido consideradas
como copias hasta 1992 debido a sus innovadoras caracteristicas, en este afio se publicaron
|as investigaciones de Michler**!. Esta publicacion ha ayudado a Erdmann a fechar a los
crucificados articulados més antiguos, como muy tarde, a principios del siglo XIV**, los
més modernos, dentro de laestética gotica, son delos afiosinicides dd siglo XV1.

La utilizacién durante la liturgia del Viernes Santo en Alemania de iméagenes de
madera de Cristo yacente, esta constatada desde el siglo X111 y con posterioridad en Suecia
y en Espafia. Son esculturas de Cristo muerto en € sepulcro con los ojos cerrados y las
manos, una sobre otra, apoyadas sobre € vientre. Esta iconografia surgié en € norte de
Alemania en torno a 1290, fecha en que se ha datado la escultura més antigua, la del
monasterio de Wienhausen, existe otra de 1300 en € Museo de Hannover. Estas iméagenes
de Cristo muerto en el sepulcro se extendieron desde Alemaniaa Suecia. Hasta el momento
el inventario suma la cantidad de treinta y una esculturas*®. En Castilla se pueden citar la
del convento de Santa Clara de Zamora, de principios del siglo X1V y de lasiglesias del
Santo Sepulcro y San Lézaro en la misma locadidad™, asi como @ més tardio Cristo
yacente de Zamarramala (Segovia) . A diferencia de |as esculturas de Cristo muerto en el
sepulcro las tallas de los crucificados articulados se adaptaban a la escena de la adoracion,
e descendimiento y el Santo Entierro, motivo por € cua las reemplazaron.

argollas y dos cadenas en la espalda, lo que nos inclina a creer que durante alguin tiempo se utiliz6 en
las funciones del descendimiento.

10 TAUBER, J, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurirung, op. cit., p. 46.

141 MICHLER, J, “Neue Funde und Beitrage zur Entsehung der Pietd am Bodenseee’,
Janhrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen in Baden Wiitember 29, (1992), pp. 29-49.

142 ERDMANN, W., “Das Schneidhainer Kruzifix” Kénigsteiner Woche, 26, n° 14, 1995, p. 4.
143 TAUBER, J, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurirung, op. cit., pp. 45-46.
14 ARA GIL, C. J, Las Edades del Hombre. Remembranza, Zamora, 2001, pp. 623-24.

145 ARA GIL, C. J, Las Edades del Hombre. El &rbol de la vida, Catedral de Segovia, mayo a
noviembre 2003, pp. 357.



EL SANTO CRISTO DE BURGOSY LOS CRISTOS DOLOROSOS ANTIGUOS 235

2.2. Los crucifijos articulados medievales

S6lo he encontrado tres publicaciones alemanas dedicadas a este grupo detdlaso a
alguna de ellas en concreto, la primera es un articulo de J. Tauber, " Crucifijos medievales
con brazos articulables. Contribucion a empleo de esculturas en laliturgia’ **°. Este mismo
autor dedicara con posterioridad un capitulo titulado “ Cristos con brazos articulables’, en
su libro sobre Escultura policromada. Significado. Configuracion y restauracion. De
trascendental importancia es € catdlogo que adjunta, en € que estan la mayor parte de
imégenes existentes'’, con la excepcion de los crucificados espafioles y algunos alemanes
como € de Schneidhein. Posteriormente V. Ehlich centra su investigacion en torno a dos
esculturas de procedencia italiana que se custodian en & Museo de Berlin**®, W. Erdmann,
por su parte, estudia a Crucificado de Schneidhein, analizando € lugar de procedencia y
algunos aspectos i conogréficos'®.

Como resultado de estos estudios se puede concluir que € éarea geografica de
distribucion de estas esculturas en la Edad Media estd muy delimitada y comprende
primordialmente los territorios del antiguo Imperio Romano-Germénico, donde se han
inventariado un total de sesenta y dos tdllas, de las cuales se han datado en € siglo X1V
s6lo doce esculturas, exceptuando las espafiolas™. Este nimero probablemente fue més
elevado, debido a que muchas de ellas se podrian haber destruido en las distintas guerras de
religidn que asolaron Europa central. Existe informacién sobre la destruccién generalizada
de imégenes en 1566 en los enfrentamientos entre protestantes y catélicos en los Paises
Bgjos™", situacion que también fue frecuente en Alemania™-.

18 TAUBER, J, “Mittedtarliche Krucifixe mit schwenkbaren Armen. Ein Beitrag zur
Verwendung von Bildwerken in der Liturgie’, Zeistchirift d. Dt. flir Kunstwissenschaft 23, (1969), pp.
79-121.

147 TAUBER, J, "Mittdalterliche Kruzifixe mit schwenkbaren Armen", Farbige Skulpturen.
Bedeutung, Fassung, Restaurirung, Munich, 1978.

148 EHLICH, V., "Konstructiver Aufbau zweier itaienischer Hol zkrucifixe aus dem Bestand der
Skulpturensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin. Ergebnisse einer Untersuchung”, Zur Erhaltung
von Kunstwerken, Heft 4, (1990), pp. 98-106.

149 ERDMANN, W., "Das Schneidhainer Kruzifix", Kénigsteiner Woche, 26, n° 14, (1995), p. 3.
Y sobre d mismo Crucificado un articulo en Internet "Das Schneider Kruzifix mit schwenkbaren
Armen".

150 1390 Agnuzzo en Tesina (coleccion privada), Stiza; 1339 Florencia (baptisterio), 1380 Stift
Gottwelg (Austria); 1390 Hluboka (procedente de Boletice); siglo XIV Huy (Bégica); 1350 Kempten
(Alemania), segunda mitad del siglo XIV Milén (en un anticuario), hacia 1340 Pdaia San Andrea,
Florencia; 1350 GaleriaNaciond, Praga; 1390 Zips, Edovaquia; 1350-1360 Steiermark (Alemania).

151 K AMEN, H., Imperio. La forja de Espafia como potencia mundial, Barcelona, 2003, p. 211.
En agosto de 1566, algunos grupos calvinistas recorrieron las ciudades mas importantes de los Paises
Bajos profanando iglesias y destruyendo imagenes religiosas. Cita a ESSEN, LEON VAN DER,
Alexander Farnése, prince de Parme, gouverneur general des Pays Bas (1545 — 1592), 5 vals., Brusdas,
1933.

152 ERDMANN, W., "Das Schneidhainer Kruzifix", op. cit., p. 8. En relacién con d Cristo de
Schneidhain manifiesta que durante lareforma protestante y la guerra de los treinta afios no podria haber
sobrevivido en  enclave actud por lo que debié ser traido desde otro lugar con posterioridad.
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Un elevado nimero de las iméagenes de este tipo pertenecia a monasterios, sin que
hayan podido relacionarse con una orden religiosa determinada™. Sin embargo gran parte
de las esculturas que se conservan actualmente estan fuera de los monasterios para los que
fueron creadas, se encuentran en anticuarios, museos o colecciones privadas, Sih que se
tenga constancia del lugar del que proceden. Algunas estan en iglesias catlicas demanas,
en raras ocasiones en iglesias evangdistas como la de Débeln®™, o en las capillas de los
cementerios.

Fuerade ambito germanico hay noticias de unatalla desaparecida del monasterio de
Barking, en las cercanias de Londres, con toda probabilidad de origen germénico™ y las
espafiolas, que hasta e momento no han sido incluidas en los inventarios a pesar de que las
imagenes hispénicas acanzan las cotas mas elevadas de perfeccionamiento técnico. No se
han conservado esculturas en los Paises Bgjos, circunstancia que no implica lainexistencia
de las mismas, de hecho la escultura del Santo Cristo de Burgos se importé con toda
probabilidad desde dlli.

Las esculturas articuladas no se limitan ala representacion de crucificados. Existe en
Burgos una talla que remonta a siglo XIlI, e Santiago articulado de Las Huelgas, que
puede mover los brazos con la finalidad de nombrar caballeros a los reyes de Castilla. En
Alemania las imégenes movibles eran abundantes durante € siglo XV, y entre elas
destacan los mufiecos articulados con complicados mecanismos que se colocaban en los
relojes, pero también perviven algunas esculturas devocionales, como la de la Virgen del
dtar de la catedrd de Libeck que podia llorar y moverse cuando sonaban unas
determinadas campanadas'>®, también existia una imagen de la piedad que podia llorar en
Berna™’. Las esculturas de imégenes devocionales con mecanismos articul ables, frecuentes
en Inglaterray Alemania, pueden datarse desde finales del siglo XllI hasta principios del
siglo XVI, a agunas de €elas se les anularon los mecanismos en € siglo XVI por
considerarlos un engafio por los protestantes™, incluso existe constancia de que la
esculturade la Virgen de la Piedad de Berna, tallada por un dominico con la ayuda de tres
frailes, les supuso ser juzgados y condenados a la hoguera en 1509 después de haberse
descubierto el mecanismo™. En Espafia sblo tengo noticia de la mufieca articulada que
pertenecié alsabe la Catdlicay que tras su muerte pasd a la segunda esposa de Fernando,
Germana de Foix. Ladescripcion de lamismaes lasiguiente:

153 | amayor parte de lastalas, procedentes o que se encuentran en monasterios, pertenecen alas
Ordenes religiosas benedicting, agustina y franciscana. Benedictino era @ monasterio de origen de los
Cristos de Dbeln y Priffening (Alemania), y € desparecido de Barking (Inglaterra). Agustinos eran los
que poseian a Santo Cristo de Burgos, franciscanas son las que custodian laimagen de Pdencia. Para
més informacion ver: TAUBER, J, “Mittedterliche Krucifize mit schwenkbaren Armen. Ein Beitrag
zur Verwendung von Bildwerken in der Liturgie’, op. cit., pp. 79- 91.

154 pProbablemente procedente del monasterio benedictino de la mismalocalidad.

1% TAUBER, J,, Farbige Skulpturen. Bedeutung, Fassung, Restaurirung, op. cit., pp. 38-43.

156 ERDMANN, W., Das Schneider Krucifix mit schwenkbaren Armen, op. cit., p.3.

'FRANKE, B., Mittelalterliche Wallfahrt in Sachsen, http://edoc.hu-berlin.de/conferences/
conf2/ Franke-Birgit-2002-09-08, cap. 12, p. 1.

1%8 |bidem, cap. 12, p. 2.

159 |bidem, CAP. 12, p. 2.
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Una mufieca grande vestida a la flamenca, que tiene una saya de brocadopelo
negro, con unas mangas anchas del dicho brocado forradas en armifios y una
basquifia de raso carmesy con una gorgera de terciopelo negro, con dos

cadenicas de oro, una al pescueco y otra en la cabeca y otra en el tocado,

segund y de la manera questa cargada. Apreciada en ocho mill maravedis'®.

R. Dominguez opina que se trata de una obra de origen flamenco que llegd ala corte
de los Reyes Catdlicos en los afios findes del siglo XV, cuando se celebraron los
matrimonios de sus hijos Juana 'y Juan, principe heredero, con |os también hermanos Felipe
y Margarita, hijos de Maximiliano de Habsburgo. Este es € (inico preciado dato que poseo
para conocer como en los Paises Bgjos eran frecuentes este tipo de esculturas.

2.3. Aspectos técnicos

El elemento de relacidn entre las imagenes de este grupo es Unicamente el hecho de
que estén articuladas. No se ha podido configurar un grupo de esculturas relacionadas con
un mismo imaginero, ni tampoco se ha conservado ninguna tala que haya servido de
imagen tipo. En algunas la articulacion afecta solamente alos brazos pero en otras, ademés de
losbrazosy las piernas pueden articular € cuello, permitiendo € movimiento delacabeza

Para conseguir e movimiento de las articulaciones cada imaginero ha buscado sus
propios mecanismos. La mayoria de las talas se redizaron integramente en madera, €
sistema de articulacion podia quedar a la vista limitihdose a una especie de clavo de
madera'®, o tener forma de una figura esférica que se encgjaba en @ torax, propia de los
crucificados italianos'®, mientras que en otras ocasiones la unién se redizaba mediante
abrazaderas de hierro™®. En |as imégenes més elaboradas, entre |as que figuran |as espafiolas
de Orense, Finisterre, Palenciay Burgos, estos sistemas de articulacion solian estar ocultos, en
agunas ocasiones utilizando tela de lino como forro™, y, en otras, piel de animal'®. Entrelos
crucifijos articulados europeos sélo pueden articular € cudlo € de Débelny € de Grancia,
actualmente en e Schwerisches Landesmuseum de Suiza

El naturalismo que aportan los miembros articulados se suele ver incrementado en
algunas imégenes por los aditamentos de cabello natural, que contribuye asimismo a

160 DOMINGUEZ CASAS, R, Arte y etiqueta de los reyes Catolicos. Artistas, residencias,
jardines y bosques, Madrid, 1993, p. 102.

161 Como en lasimégenes de Memmingen, Steirisch-Lassnitz, en Alemania

162 EHRLICH, V., "Konstructiver Aufbau zweier itdienischer Holzkruzifixe aus dem Bestand
der Skulpturensammlung der Staatlichen Museen zu Berlin. Ergebnisse eine Untersuchung”, Zur
Erhaltung von Kunstwerken 4, (1990), pp. 37-75.

163 Como en el Santo Cristo de lacatedral de Burgos.
184 Dbeln (Alemania) y la suizade Agnuzzo.

165 F| empleo de la pid en este tipo de imégenes es escaso, e aprecia en todas las imégenes
egpaiolasy tres demanas, la de Dobeln, Kempten y la de Schneidhain, de todas dllas solo laimagen de
Kemptenesded s. X1V, lasotrasdos seredizaron aprincipiosdel siglo X V1.
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dismular la articulacion de los hombros'™® y asta para las ufias. En las més elaboradas se
utilizan postizos para las heridas y contienen un recipiente en e pecho para producir el
efecto de que lallaga ddl costado sangra. Este aspecto revelado por las restauraciones sdlo
ha podido ser comprobado en € Santo Cristo de Burgos y en la imagen demana de
Dobeln™’. El empleo de postizos slo se ha constatado, aparte de en las imégenes hispéa
nicas en tres esculturas europess, € crucificado de Dobeln, en Sgjonia, y los de Schonbach
y Seitendgtetten, en Austria, todos ellos datados a finales del siglo XV y principios del
X V18, Existe también algtin gjemplo en el que los ojos y laboca son movibles, como en la
que pertenece ala coleccién Piraud de Paris'™®, que datadel siglo XV.

La policromia jugo también un papel importante en € acabado de las imagenes y
contribuye a acentuar su verismo.

2.4. Las imagenes articuladas castellanas

El principal problema al abordar € estudio de laimagen del Santo Cristo de Burgos
radica en la escasa posibilidad para establecer relaciones de carécter tipdlogico o estilistico
con otras obras afines, debido a hecho de que, a causa de su particular aura milagrosa, se
ha mantenido a estas imagenes en un ambiente de misterio y de agamiento de los figles,
lo que, d mismo tiempo que ha favorecido la literatura de carécter devocional ha
dificultado larealizacion de trabajos cientificos.

Las tallas espafiolas medievales que presentan estas caracteristicas configuran un
grupo escaso humericamente. La més antigua de la que tengo noticiaes € Ilamado “ Cristo
de los Gascones’ conservado en laiglesia de San Justo de Segovia, una imagen todavia
romanica que tiene articulados los hombros y los brazos, sin que existan trazas de que las
articulaciones hayan sido dismuladas con materiales flexibles. Su aspecto actud es
resultado de arreglos en diversas épocas por € uso continuado que se ha hecho de ela
Como es propio de la época roméanica, € tratamiento esgquematico prevalece sobre las
formas naturalistas'”.

166 En esta Situacion se encuentran todas las imégenes espaiiolas y las de Dobeln en Sgjonia,
Alemaniay las de Schonbach y Seitengtetten en Ausdtria

187 Gracias a la restauracion redlizada entre 1991 y 2001 en € Crucifijo de Santa Maria del
Capitalio de Colonia se sabe que estaimagen tenia también un orificio interno en e pecho, pero en este
caso tenialafinaidad de guardar reliquias.

188 TAUBER, J., Farbigen Skulpturen. Bedeutung. Fassung. Restaurirung, op. cit., p. 39. S6lo
mencionaré las imégenes del siglo X1V, cuando no pertenezcan a esta centuria incluiré la fecha. La
escultura de Agnuzzo tiene las partes articuladas forradas con lino. Ddbeln 1510 ademés del lino tiene
un recipiente para sangrar y cabello natural, Stift Gottweig tiene un hueco detrés de la herida del costado.
En la escultura de la coleccion Piraud de Paris, del siglo XV, € relleno entre los engrangjesy latelaesta
relleno de plumas. El crucificado de Schénbach en Austria, 1490, tiene cabello naturd, d igua que d de
Seitenstetten de igud cronologia y € mismo pais. Lo que pone de rdevancia la importancia de la
esculturaburgalesa.

189 | bidem, p. 42.

10 CEBALLOSESCALERA, I. de: Segovia monumental. Madrid, 1953, p. 52; ALCOLEA, S.:
Segovia y su provincia (Guias artigticas de Espafia), Barcelona, 1958, p. 45, HERBOSA, V.: El
romanico de Segovia. Lancia, Ledn, 1999, p. 79; CASTAN LANASPA, J.: “Cristo yacente llamado “de
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L as otras cuatro imagenes, entre las que se incluye el Santo Cristo de Burgos fueron
redizadas en época gotica, tienen las articulaciones revestidas de cuero y un aspecto
genera tan naturalista que las hace parecer cadaveres lacerados. Junto a de Burgos los
vigieros del siglo XVI mencionan a los de Orense y Finisterre'™. El primero se venera en
una capillade la Catedrd y, sobre é, se han tgjido leyendas semegjantes alas burgalesa. Se
dicequellegd aGalicia ““en una caxa, que venia por el mar, y es certissimo haverle traydo
a esta iglesia el obispo de ella Vasco Marifio”” y “tiene su cabellera de cabellos naturales
de hombre y ufias también de hombre, esta tan tratable blando y suave como si fuera
cuerpo humano™*". Observaciones semejante se encuentran en relacion con laimagen del
Cristo de Finisterre’™®. El obispo Vasco Pérez Marifio, quien segin la tradicion dond la
ecultura a la catedra de Orense, podria relacionarse iguamente con la imagen de
Finisterre, debido a los bienes patrimoniaes que e obispo tenia en esalocalidad. La fecha
defallecimiento del obispo en € afio 1343 puede servir de referencia cronolégicaen € caso
de estas dosimagenes.

Laleyendareativaa Cristo articulado que, a diferencia de las restantes se muestra
como yacente en e monasterio de Santa Clara de Palencia atribuye su descubrimiento en €
mar a un vigia de las naves de don Alfonso Enriquez, almirante de Castilla, probablemente
en sus correrias por e Mediterraneo en los afios 1407-10'". En la espalda de estaimagen se
conservan dos argollas y unas cadenas, mecanismos que indican su participacion en
ceremonias del Descendimiento o Deposicion de la cruz en dgin momento de su
historia'™.

El Santo Cristo de Burgos es € Unico que ha sido objeto de un andlisis en profun-
didad a acometer su restauracion, de modo que los datos obtenidos de € han de servir de
referencia hipotética paralos que se le parecen. En la memoria de restauracion se dice:

La talla esta realizada en madera de pino. EI modelado es somero ya que
corresponde a los aditamentos y a la policromia el cometido de conferir a
la imagen su aspecto realista.

[...] Sobre la madera se ha aplicado una mano de cola de retazos de piel y,
seguidamante unas primeras capas de aparejo de yeso semihidratado, con
determinada proporcién de la misma cola.

los Gascones’, en El Arbol de la Vida. Catalogo de la Exposicion Las Edades del Hombre. Segovia,
2003, pp. 355-356.

171 \/er nota58.

172 \/er notas 15y 42.

173 H de Finisterre presenta varias capas de policromia que cambian mucho su aspecto origind,
pero gracias a la informacion que me han facilitado Algjandra Rica y Luis Cristébal, se ha podido
confirmar que es € mismo que menciona Erich Lassota de Steblovo en su vige por Espaia,
convirtiéndose su noticia en la primera referencia MERCADAL, J,, "Erich Lassota de Steblovo (1580
1584)", en Viajes por Espafia y Portugal, t. I, p. 431. Se pretende que le crece el pelo y las ufias y que
suda algunas veces. De esta especie hay dos crucifijos mas: uno en Orense y otro en Burgos. Desconocia
esteautor € que se conservaen las Clarisas de Palencia

17 \/er nota 15.

175 CASTRO, M. DE: El Real Monasterio de Santa Clara...op. cit, p. 57.



240 MARIA JOSE MARTINEZ MARTINEZ

Lo primero que destaca en este andlisis es su depurada gecucion. En la imagen
burgalesa se han realizado de forma independiente la cabeza, y extremidades, éstas a su vez
divididas en segmentos. Se unen a torso mediante un sencillo sistema de abrazaderas de
hierro forjado, de forma que € cudlo, brazos, piernas y dedos de las manos se pueden
mover independientemente. Se ha utilizado piel bovina para ocultar 10s mecanismos de
aticulacion y lana picada para rellenarlos. Algunas partes como manos y pies estén
totalmente realizadas en piel segiin se havisto anteriormente. Lapiel se adhiere ala madera
con colay tachuedas, para que no se cuartee se le ha aplicado una pintura d éleo, mediante
veladuras, incrementando la elagticidad de la misma. Entre |las abrazaderas y la piel que las
forra se ha procedido a rellenar el interior de la articulaciéon con fibras de lana para
dotarlas de la precisa turgencia sin impedir su movimiento'®. Se ha utilizado cabello
natural en la cabeza, bigote y barba’’’ y las ufias se han fingido con laminas de asta
curvadas mediante calor. Estas no se sobrepusieron a la piel, en una escultura de tan
depurada técnica se ha procedido a romper la piel en los extremos de los dedos y a pegar
las ufias en e arranque de la misma piel. El verismo que transmiten las ufias trabajadas de
este modo explica € nacimiento de la leyenda seglin la cua se le cortaban todas las
semanas. Lo més destacable es lagran importancia que se ha otorgado ala exatacion de las
heridas, llagas y plstulas extendidas por todo € cuerpo y trabgjadas en relieve con €l
objetivo de incrementar la expresion dolorosa, con un reaismo que, sin llegar a este
extremo, puede apreciarse en la escultura de las claras de Palencia. La restauracion ha
permitido descubrir en € interior del torso de la imagen burgalesa una pequefia caabaza
que se comunica mediante un conducto con la apertura de la llaga del costado, que esta
sdllado con estopa para evitar su movimiento. Mediante este recipiente se podia smular
que talla sangraba. La presencia de un mecanismo similar se ha constatado en la imagen
aemanade Dobeln.

Los ojos del crucificado burgalés no estén esculpidos, sino pintados con una técnica
proxima a la de las tablas flamencas'®, esta técnica es mixta de temple graso de huevo y
pinturaal 6leo, sjena ala policromia espafiola de este periodo. El empleo de estatécnicade
policromado apunta a que se trata de una obra importada, facilitando la delimitacion de su
posible zona de procedencia’™.

176 Memoria de restauiracion.

177 Segiin lamemoria de restauraci 6n de Luis Cristébal: El pelo de cabello y barba es natural, de
color pardo oscuro.

El pelo de la barba se coloc6 en pequefios mechones insertos y clavados en el maxilar inferior.
El pelo de bigote y mejillas se peg6 con cola de retazos, disimulandose el paso a las carnaciones con
pintura oleosa marrén.

En la cabeza se dispone el cabello en mechones, sujeto con tiras de cuero negro, clavadas con
tachuelas de hierro.

178 porque se han pintado a dleo. Agradezco estainformacion a Luis Cristébal, restaurador dela
ecultura.

17 En la memoria de restauracion de Luis Cristdbal dice: La policromia sorprende por su buen
estado de conservacion. Esta muy elaborada, con una técnica de ejecucion muy similar a la encontrada
en la pintura sobre tabla flamenca, tal como han certificado los analisis quimicos, dato precioso para
confirmar la procedencia o influencia centroeuropea de la imagen
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Por la riqueza de los recursos técnicos empleados la imagen de Burgos es
excepciona y solo puede compararse con la escultura de Doblen, que corresponde ya a
principios del siglo XVI, unacronologia muy posterior alaburgalesa.

3. El Santo Cristo de Burgos. Aspectos estilisticos y aproximacién cronoldgica

Al establecer comparaciones entre los crucifijos géticos articulados lo primero que
llama la atencidn es la disparidad existente entre ellos. No obstante, € Santo Cristo de
Burgos forma con las imégenes espafiolas de Finisterre, Orense 'y Palencia un grupo bastante
unitario a pesar de sus evidentes diferencias. Esta uniformidad derivano sdlo dela utilizacion
del mismo tipo de materides y posiblemente de los mismos recursos técnicos, sSno también
del patetismo queirradian.

A pesy de exidir abundante bibliografia sobre los crucifijos géticos dolorosos
espafioles de talla™®, estas imégenes no han merecido consideracion especia quiza por que su
carécter naturdista dismula o enmascara los rasgos de estilo y porque, a causa de las
précticas devocionaes acostumbran a mostrarse con largas fddillas que ocultan una parte
importante de la anatomia.

Dexde € punto de vidta de la estructura formal & Santo Cristo de Burgos tiene €
cuerpo dispuesto en vertica, con excepcion de la cabeza que estd completamente inclinada
sobre e hombro derecho. Esta clavado sobre una cruz origina de ggjos, que ha sido acortada,
solo d |etrero es de cronologia posterior.

Los gjos entregbiertos de la imagen burgalesa no estén esculpidos, sino pintados a
Oleo. Laexpresion del rostro es de intenso sufrimiento con la boca entresbierta, permitiendo
ver las dos hileras dentales'y un poco de lengua. Lapdida policromiade los labios acenttia el
patetismo. El cuello esta desviado haciala derecha de forma natura gracias a mecanismo de
articulacion y produce un efecto de gran realismo no solo por € revestimiento de cuero sino
porque se han simulado |os tendones mediante costuras redlizadas con hilo de cafiamo.

El peso del cuerpo hace que los brazos articulados formen un angulo abierto que los
sitdia por encima de la horizontd. Presentan la musculatura desfigurada por la dbundanciade
pustulas inflamadas, dgunas de las cudes tienen forma de corte profundo. Las plstulas se
esculpen como heridas ulcerosas de las que chorrea sangre, estén redizadas con td verismo
que e ha smulado la perforacion de varias capas de la epidermis, 1o que entrafia cierta
complejidad técnica. Esta profusion de heridas acerca a la escultura burgdesa a las tdlas

18 FRANCO MATA, A., "Los Crucifijos géticos dolorosos ricjanos y navarros’, Cuadernos e
Investigacién. Historia 10. Fasc. 2, Logrofio, 1984. Escultura gética espaiola del siglo XIV y sus
relaciones con la Italia trecentista, Serie Universitaria 216, Madrid, 1984. "El crucifijo gético doloroso,
andduz, y sus antecedentes’, Reales Stios 88, (1986). "El Crucifijo de Origtiano (Cerdefia) y su
influencia en & &ea mediterrdnea catalano-italiana. Consideraciones sobre la significacion y origen del
Crucifijo gético doloroso”, Boletin del Museo e Ingtituto Camén Aznar XXXV, (1989). "Crucifijos
goticos dolorosos en Castilla-Ledn”, Dela création a la restauration d'histaire de l'art offerts a Marce
Duliart pour son 75e anniversaire, Toulouse, 1992. "L ainfluence germanique sur le Crucifix doul oureux
espagnol du XIVe sécle’, en Figur und Raum. Mitteralterliche Holzbilwerke im historischen und
kunstgeographischen Kontext, Berlin, 1994VAZQUEZ DE PARGA, L., "El Crucifijo gético doloroso
de PuentedelaReina’, Principe de Viana XII1, (1943).



242 MARIA JOSE MARTINEZ MARTINEZ

dolorosas conocidas como crucifijos de la peste, con los que presenta mas afinidades que con
los crucificados articulados™®'. En @ Cristo de Orense'y en d de las Claras de Pdencia las
heridas gpenas adquieren relevancia, tampoco se usan con ta profusion en d resto de las
imagenes europess de este grupo.

Las manos, como Ya se ha dicho, estan redlizadas a manera de guante en cuero y 1os
dedos tienen movimiento independiente de modo que pueden cambiar de posicidn. De hecho
cada dedo adquiere una posicion diferenciada, todos estan ligeramente flexionadosy € indice
derecho un poco desviado, logrando con esta ruptura de la simetriaun mayor naturalismo. Por
medio de la policromia se consigue d efecto de que brota gran cantidad de sangre de las
heridas producidas por los clavos de cada mano resbalando por |os brazos.

En esta constante busqueda de la expresion redista se ha pintado € vello de las
axilas'™®. La anatomia del torax trata de ser naturalista sin especiales efectos patéticos en la
talla. Como detalles anatdmicos se distinguen las claviculas, los amplios pectoraes, la caja
torécica apenas dilatada, y € abdomen dividido en suaves |6bulos. Lallaga del costado es
incluso de un tamafio inferior a algunas de las heridas que salpican todo € torso. Lo que
incrementa la percepcidn dolorosa es la policromia. Las carnaciones en un tono ocre claro,
las plstulas sobre la que se han aplicado veladuras para marcar los golpesy las heridasy la
sangre son los elementos que producen e efecto dramético. El perizonium originad ha
desaparecido y € actua es de factura moderna, situacidn que se repite en e resto de las
imégenes espafiolas. Era de tela para permitir e movimiento de las piernas, ya que uno de
maderalo impediria. En lamemoria de restauracion dice:

La zona de las caderas, bajo la que se articulan las piernas, tuvo, sujeto con
tachuelas, un lienzo de lino a modo de pafio de pureza, del que quedaban
pequefios vestigios. Posiblemente se anudaba de forma semglante a como se
presentan los Cristos en las esculturas del mismo periodo, dejando visibles
las piernas hasta medio mudo, tal como pudimos apreciar en la huela
dejada por |a patinay suciedad incrustadas'®,

El conocimiento del tamafio y la forma dd perizonium origina hubiera sido un
buen argumento para aproximarnos a la datacién de la imagen. En la segunda mitad del
sglo XIV** los pafios de pureza se acortan, y ya desde principios del siglo XV, en
Borgofia se reducen aun lienzo en torno alas caderas, tendenciaque persistiraalo largo de
lacenturiasiguiente, al find delacua sulongitud se hareducido a méximo.

Las piernas apenas son visibles bgjo la larga y suntuosa faldilla de terciopelo que
cubre laimagen actuadmente hasta por encima de los tobillos. Dado que no recibi permiso
para andizar la parte del cuerpo oculta bgjo € pafio de pureza desconozco € estado de las

181 Con & cuerpo lleno de heridas estén |os cristos dolorosos de Andenach (Alemania), Bresau
(Polonia), & desgparecido de Fornollosa (Espaiia) y Origtiano (Cerdefia).

182 | a policromia del vello en esta zona es frecuente en las esculturas de elevada calidad de este
periodo. En Burgos puede apreciarse en laimagen del Crucificado de Las Huelgasy en @ Cristo de San
Millan delos Balbases, también es perceptible en & Cristo delas Batdlas de lacatedrd paentina.

183 5egin lamemoria de restauracion de L uis Cristobal.

18 THOBY, P, Le Crucifix. Des origines au concile de Trente, Nantes, 1963, p. 183. Dans la
seconde miotié du siecle, chezles miniaturas surtour, le perizonium tend partoua se reccourcir.
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piernas y la distribucion de posibles Ilagas, pero por € reguero de sangre gque cae por cada
unade ellas parece que tiene una gran herida en cadarodilla

Los pies apuntan hacia la rotacion interna, esta disposicion coincide cronol égica
mente con & acortamiento del pafio de pureza 'y aparece en € entorno artigtico italiano
desde principios del siglo XIV**, como puede verse en las obras de taller de Giovanni
Pisano™®. También en obras espafiolas se percibe esta misma tendencia, como en d
calvario, de probable origen paentino, que se haya en € Museo Marés con € ndmero
208", La rotacion interna se generdiza en Castilla en d siglo XV, pero teniendo en
cuenta que probablemente se trata de una obra importada no es de extrafiar que se
adelantaran estos avances respectos a las esculturas burgalesas coeténess.

Los dedos de |os pies estan trabgjados de forma individualizada, siguiendo € mismo
esquema que los de las manos, pero sin poder articularlos. Al igual que en las extremidades
superiores, se han insertado ufias de asta.

Las caracteristicas formales de esta escultura la sittan en la linea de los Crucifijos
goéticos dolorosos que se generalizaron a lo largo del siglo XIV. Desde € punto de vista
edtilistico representa una fase més evolucionada que los gemplares de Orense y Finisterre
paralos que se supone una fecha en torno a 1343, Laimagen de Orense no expresa tanto
dolor en e rostro, muestralas manos con los dedos extendidos y ambos piesen lavertical.

El dnico dato histérico que aporta una referencia cronoldgica véida para fechar la
imagen del Santo Cristo de Burgos es del afio 1399, en e que don Gonzalo, arzobispo de
Sevilla, muestra su devocion hacia la imagen™. Este dato se corrobora en un documento
que recoge F. de Berganza, en @ que se narraba como, ante la incidencia de la peste en la
ciudad de Burgos durante € afio 1405, € ayuntamiento encabezd una procesion para pedir
laintercesidn dd crucificado. Este documento fue corroborado por T. LOpez Mataen € afio

1950, fecha en la que se encontrabaen € Archivo Catedralicio™.

185 | hidem, p. 184. Les pieds toujour croisés sont d'abord en rotation externe, puis I'un des deux
se redresse dans I'axe du membre; versle milieu du siecle, les deux pieds sont redressés, et bientét ils se
reroutnent en rotation interne. Cette rotation interne des pieds coirsés est de regle dans les Ecoles
Florentine et Sennoise.

18 SFIDEL, M., "Das Prateser Kruzifix: Einblicke in die Werkstattorganisation Giovanni
Pisanos’, Gesta XV1/1, (1977), pp. 3-12.

187 \/IVANCOS PEREZ, J,, Catéleg d'escultura i pintura medievals. Fons del Museu Frederic
Mareés, Barcdlona, 1991, niimero 208, p. 256.

188 ARA GIL, J, Escultura gética en Valladolid y provincia, Valladolid, 1977, p. 69.

189 CHAMOSO LAMAS, M., Escultura funeraria en Galicia, Orense, 1979, p. 23. CHAMOSO
LAMAS, M., La catedral de Orense, Ledn, 1980, p. 35.

1% CASADO, H., “La organizacion de laiglesia burgalesa. Los monasterios”, en Burgos en la
Edad Media, Madrid, 1984, p. 443.

191 BERGANZA, F. DE., Antigiledades de Espafia propugnadas en las noticias de sus reyes y
condes..., t. 11, Madrid, 1719-1721, p. 128. MARTINEZ BURGOS, N., El Sro. Cristo de Burgos, op.
cit,, p. 34. Este documento lo cita LOPEZ MATA. F., La catedral de Burgos, 1950, pp. 149-150,

haciendo dusion d Archivo de la catedrd, registro 14. No lo he encontrado en la coleccion diplomética
caedrdicia
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Por lo tanto la imagen debe ser anterior a 1399 por contar ya con devocion en esta
fecha. A lasegunda mitad del siglo XIV se adscribe también e grupo més numeroso -diez
imégenes- de los crucifijos articulados europeos'®. El yacente de las Claras de Palencia
podria ser posterior ya que se relaciona con Alfonso Enriquez, primer dmirante de Cadtilla
(1344-1429) y con los afios 1407 y 1410'%,

Més dificil de resolver es € problema de la procedencia por carecer de obras
directamente relacionadas con ella en € extranjero. Las noticias legendarias no van més
alade su hallazgo en e mar. Latradicion del convento lo asociaa un mercader de Burgos,
muy devoto de los agustinos que viaj6 a Flandes'™.

El materia utilizado, madera de pino, es € que se utiliza en laimagineria hispanica,
pero no puede emplearse como Unico argumento. A su vez, € estudio redizado a la
policromia durante la restauracion ha revelado una técnica de gecucion smilar a la
encontrada en la pintura sobre tabla flamenca, como han certificado los andlisis
quimicos'®.

Como se ha dicho anteriormente no se conocen gjemplos de imégenes semegantes en
Flandes, 1o que no descarta la posibilidad de que existieran. Desde la ciudad de Burgos se
dirigia  comercio exterior castellano hacia € Atlantico norte y las grandes familias
burgalesas que se enriquecieron gracias a las transacciones comerciaes, con bastante
frecuencia, a find de sus vidas redlizaron donaciones piadosas con lafindidad de lavar su
imagen y prepararse para bien morir. Se conservan ausiones a las donaciones que
realizaban |os mercaderes en algunas estrofas de la Danza de la Muerte, datadas en € siglo
XIV. En € didogo que corresponde aun mercader dice:

¢A quién dexaré todas misriquesas

E mercadurias que traygo en la mar?
Con muchos traspasos e mas sotilesas
Ganélo quetengo en cada lugar.

A lo que contestala muerte;

De oy mas non curedes de pasar an Flandes
Estad aqui quedo e yredes ver

Latienda que traigo de buuasy landres
Degracialas do non las quero bender®,

192 TAUBER, J, "Mittelalterliche Kruzifixe mir schwenkbaren Armen”, en Farbige Skulpturen.
Bedeutung. Fasung. Restuarirung, op. cit., pp. 38-43.

198 \er nota 15.

194 ver nota12.

1% | nformacion procedente de la memoria de restauracion. El estudio quimico fue realizado por
Mercedes Barrera, Quimica del Laboratorio del centro de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturdesde Cadtillay Ledn.

1% ANONIMO, Poetas castellanos anteriores al s XV, vol. LVII, ("Biblioteca de Autores
egpaioles’), p. 382. Lo cita RUIZ, T. F.,, "Burgos y € Comercio Castellano en la Bga Edad Media
Economiay Mentdidad”", La Ciudad de Burgos, Actas del Congreso de Historia de Burgos, Madrid,
1985, pp. 54-55.
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Existen numerosos gjemplos de donaciones de este tipo en lavillaburgalesa. Unade
las més acaudaladas familias, los Sarracin, que eran mercaderes, terratenientes, caballeros,
etc., mantenian e Hospital de San Lucas para € auxilio de los pobres. Desgraciadamente
no se conoce € nombre del mercader, que segun la tradicion, trgjo la imagen a Burgos
desde las costas cantébricas, pero probablemente, por su rareza, su elevada cdidad técnica
y por lo tanto elevado precio debi6 ser una persona acaudal ada de la oligarquia ciudadana.

4. Conclusion

El estudio del Santo Cristo de Burgos y de las esculturas espafiolas puede ayudar a
completar la serie de los crucificados articulados europeos, sobre todo de aquellas tallas de
elevada calidad que destacan por € empleo de varios materiaes, de las cuales sdlo queda
una en Alemania, de cronologia muy posterior. Muy probablemente el grupo de imégenes
espafiolas puede constituirse en € esdlabén perdido de agquellas tallas que fueron quemadas
enlasguerras de religion en los Paises Bgos y Alemaniay de ahi derivalaimportanciaque
pueden desempefiar en esta serie.
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Figura 1. Burgos. Catedral. Santo Cristo de Burgos.- Figura 2. Detalle (Fotografias autorizadas por € Cabildo de la Catedral de Burgos)





