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Resumen:

Tres paisgjes de gran tamafio y calidad se incorporan a los estudios monogréficos de Joos de
Momper y Jan Wildens, de K. Ertz y S. Adler, con argumentos estéticos y técnicos de factible
comprobacion. El paisaje de Joos de Momper, con la colaboracion de Jan Brueghd € Vigo, es unade
las obras més ambiciosas en cdidad y dimensiones de su produccion. Procede de las antiguas
colecciones del siglo XVII en Egpafia, donde € pintor tuvo una solvente clientela vinculada a la
Corona. Los dos lienzos de Jan Wildens, uno con la Predicacion de San Juan Bautista, colaborando
con Hans Jordaens, repite la misma formula compositiva en lo substancial del esquema, de otro
conservado en & Museo del Prado; e segundo es réplica muy fiel d que conserva e Palazzo Bianco,
parte de una serie con los Meses ddl afio, ddl que existe dibujo preparatorio y grabado, con referenciaal
mes de Junio, |o que permite reconocer su contenido iconogréafico.

Abstract:

Three big and good quality landscapes can be added to Mr. Hertz and Mr. Adler monographic
work about Joos de Momper’'s and Jan Wildens' oeuvre. The landscape by Joos de Momper, made in
collaboration with Jan Brueghe! the Elder, is one of his most ambitious works, in terms of quaity and
dimensions. Its provenance leads us to the Seventeenth Century collectionsin Spain, where the painter
had wedlthy clients connected with the Crown. St. John the Baptist predication, by Jan Wiildens in
collaboration with Han Jordaens, shows similarities in terms of composition scheme with the canvas
preserved at the Prado, and the Landscape, by Jan Wildens done, it's a faithful replica of the Genoa
canvas. It makes part of a series with the Months of the year, and itsiconographical meaning is proved
by a preparatory drawing and an engraving refereeing to June that are fortunately preserved.
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Tuve ocasion de tratar hace unos afios un bloque de tres paisges, de tres extrafios
pintores del siglo de Rubens y atipicos en @ redismo barroco'. Eran tres maestros reacios d
gusto de los coleccionistas espafioles del siglo XVII, mas comprometidos con los artistas
proximos ala Corte de Brusdasy Amberes. Estos otros -que son objetivo de nuestra atencion
ahora- corresponden, por € contrario, a los adictos ala Corona 'y la nobleza de Espafia. Los
tres estén vinculados a Rubens hasta e grado de colaborar habitualmente con € maestro. Es el
caso de Jan Brueghe de Velours'y Jan Wildens. Este Ultimo lo hizo en paisges de fondo de
historias sagradas y profanas, y € primero, en guirnaldas y exquisitos gabinetes de interior.

Restituimos a Joos de Momper € Paisaje con segadores en los quehaceres variopintos
de la labranza bgjo la luz cdida del verano, que primeramente reconoci en una pequefia
reproduccion fotogréfica de los Fondos de la Junta de Recuperacion de la guerra espafiola,
con su nimero de registro®. Més tarde, lo catalogué en mi tesis doctora a conocerlo
directamente en coleccion privada de Madrid®. Esto me dio laposibilidad de reconocer en esta
pintura unade las obras mas ambiciosas del maestro en tamafio y calidad. Lagran panoramica
abrazaba los confines del horizonte con sus gentes en @ asiduo trabgo de la siega. Es una
estampa de la tierra generosa de Flandes, de espaldas a los esquemas de tantos prestigiosos
contempordneos suyos como Paul Brill, Coninxloo o Roland Savery, més adictos d
sentimiento decorativo de la naturaeza, romanticay surreal, que tuvimos ocasion de tratar en
d articulo citado (Vid. not. 1). El paisaje registra un espacio de las tierras bgjas y fértiles de
Amberes con limites que se funden en un horizonte de ocres y azules, con grises y dorados
celgies. Presagia aquella perspectivaagreaque tuvo € siglo X1X por suya. De hecho, lafuente
de inspiracion de Joos de Momper fue Pedro Brueghel € Vigjo, en grabados genos a las
fantasias dpinas que nos transmitié con igual fortuna. Joos de Momper compartié e paisge
con los campesinos que sudan y trabgjan los huertos'y circulan por caminosy veredas.

A juzgar por las caracterigticas del paisge, Joos de Momper adoptd la férmula més
redistay frecuente de su colega y colaborador Jan Brueghd de Velours en sus paisgjes con
figuras de técnica minuciosa. Jan Brueghd debié reconocer la mayor capacidad de su colega
para proyectar paisgjes con las desmesuradas dimensiones del que nos ocupa, que rebasa sus
posibilidades técnicas. Asi redujo su intervencién a las figuras, como en otras muchas
ocasiones donde trabgjaron a unisono. La colaboraciéon de Jan Brueghed en este
extraordinario paisgje contribuye a su valoracion. Esta colaboracion nos da pie parafechar la
pintura en la produccion madura de ambos, no después de 1625, cuando Jan Brueghel de
Veloursfallece.

Es sabida la evolucidén de Joos de Momper en pos de esquemas desplegados en
anchura con planos paraelos, frente a las diagonaes efectistas y escasas hacia 1616. En los
Ultimos paisgjes atemperd los tres tonos . Aqui presagia @ colorido conjunto que Rubens
practicaba en aquellos afios. Las franjas azules, viol&cess, rojizas y amarillas se funden sin
perder su sustancia cromética. Los tonos cdidos y frios se funden y contrastan con las tintas

! Diaz Padrén, M., “Cuatro pinturas de tres extrafios pintores del siglo de Rubens en colecciones
espafiolas’, Archivo Espafiol de Arte, 1982, Varias obras del maestro de las Nieves, Keuninck, Y Savery.
Pintores de escasa produccién y obra de peculiar personalidad, p. 375.

2 Consgjo Superior de Investigaciones Cientificas (Archivo fotogréfico n. 1682, fotografia 2,
depdsito Museo ddl Prado).

% Diaz Padrén, M., La Pintura Flamenca del Siglo XV11 en Espafia, MS 1976, tomo VI, p. 2.161.
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lisas y trazos cargados de materia de los primeros planos. Las ramas y hojas de los arboles
en zigzag son tipicas de la caligrafia de Joos de Momper y lo distingue de sus colegas més
proximos. Uno de los atractivos de sus paisgjes estd en este juego de pincel adas vigorosas en
comunién con las sutiles transparencias tonaes del atardecer. La luz bafia los campos de
trigo con presagio de tormenta. Los labriegos marchan lentamente hacia las colinas |gjanas
bgo una luz que prefia de vida la inmensa panoramica, distanciandose de sus colegas
meridionales. Insistimos en & tamafio excepciona del lienzo en la pintura de su tiempo. Es
uno de los tres con tales dimensiones, y afiadiendo la colaboracion de Jan Brueghel de
Velours.

La lenta marcha de los carromatos y los campesinos de Jan Brueghel anima
egpacio en perfecta integracion con la tierra Los caros y las mulas avanzan hacia €
espectador; unos grupos conversan en e camino, otros recogen frutas en cestos 0 meriendan
animados por € descanso. Toda una exatacién edificante de la tierra madre: asunto escaso
en nuestra pintura del siglo XV1I. Este paisgje reline dos géneros de la pintura del siglo: la
vision de lanaturalezay lavida cotidiana, algo que se tuvo por conquista de la pintura social
del siglo XIX. El paisgje rebasa su valor estético para ser testimonio de los Paises Bgjos, a
través ddl tiempo, bajo & dominio de los Austrias espafioles. Los archidugues Alberto e
Isabel Clara Eugeniafueron los artifices de prosperidad y paz en estas tierras conmocionadas
por la politica centrista de Felipe 1V. Pinturas de similar contenido envié poco antes la
Archiduquesa a Alcézar de Madrid con intencion de propagar su politica pacifista®. Estas
pinturas estan en e Museo del Prado, pero ninguna acanza las dimensiones y calidad que
Jan Brueghd y Joos de Momper lograron en este lienzo.

Esta modalidad de paisgjes con la siega como tema central fue estudiada por K. Ertz
en capitulo aparte. Algunos de |os que catd oga repiten esquemas smilares, con &rboles en e
ge de la composicion. Algunas coincidencias encontramos en € paisge de la coleccion
Weber, con carros y campesinos en € lado derecho y un palacete que sustituye la iglesa
Mas proximos son los de invierno de colecciones privadas de Zurich y Galeria Boer.
También encontramos € arbol izquierdo que acusa la profundidad repetido en la antigua
Galeria de Roiy (1904), Odo (N. 1349), coleccion Patrick Drury-Lowe (N. 108) y Koller
(Zurich).

De similar inspiracién y tamafio es la version de otro tema campestre del Museo del
Prado (N. 1440), atribuido en su totalidad a Jan Brueghel de Veloursy restituido € fondo del
paissje a Joos de Momper por quien esto escribe®. Aqui se revive € regreso de la siega de
Pedro Brueghel El Viegjo del Museo de Praga.

En fin, € paisge esta vinculado estrechamente a coleccionismo espafiol. Dificil-
mente una obra de tal calidad pudo adquirirse en otro momento que no fuera aquel Siglo de
Oro espaiol donde Joos de Momper y Jan Brueghd de Velours tuvieron aqui la clientda

4 Ch. Terlinden. “Le mécénat de |"archiduchesse Infante Isabelle Claire Eugénie dans les Pays
Bas“, Revue belge d'Archéologie et d'Histoire de I’Ant, 1V, 1934. p. 217. M. Diaz Padrén, “El Siglo de
Rubensen & Museo del Prado” 1995, p. 248.

® Diaz Padrén, M. — Recchiuto, A., “Application of X-rays to the study of some paintingsin the
Prado Museum”, Medicamundi, 1973, p. 103; Diaz Padrén , “ Dos lienzos de Joos de Momper atribuidos
aJan Brueghd en d Museo ddl Prado”, Archivo Espafiol de Arte , 1975, p. 270; Ertz, K., Jan Brueghel
der Altere (1568-1625), die Gemalde mit Kritischem Oeuvrekatalog, Colonia 1979, p. 488.
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més fiel y poderosa de su tiempo. La coleccion Adanero, de donde procede este lienzo, se
formo con obras procedentes de lanobleza del siglo X V11, como Leganés, Carpio y otros, en
competenciacon FelipelV.

Hecho importante de la alta estima que esta pintura tuvo en los momentos draméticos
de la Guerra Civil espafiolafue su proteccién tempord y requisa por la Junta de Incautacion
y Recuperacion de los bienes culturales del Patrimonio espafiol, pasando a los stanos del
Museo del Prado durante la contienda. Alli fueros instal adas las pinturas de mayor prestigio
del coleccionismo privado madrilefio. Es sabido, frente a la opinion mas generalizada que
justifica e tradado de las obras méas importantes del Museo del Prado fuera de Espafia, la
mayor seguridad que garantizaban los sbtanos del Museo y del Banco de Espafia para la
salvacion de los tesoros artisticos de Madrid®. Sanchez Cantdn, subdirector entonces del
Museo del Prado, fue sin duda responsable de la proteccidn de esta pintura, que como tantas
otras en aguellas circunstancias han |legado a nosotros en excel ente conservacion.

También en coleccidn privada de Madrid, sin autoriay sin asunto, conozco € paisge
con figuras de la Predicacién de San Juan Bautista con una multitud en primer planoy alo
largo del escenario (Fig. 2). Son gentes de clases sociales diferentes y distintas actitudes con
constantes redlistas, graciay espontaneidad, tipicas en la pintura de género de los maestros
dd norte, donde incluimos este lienzo que comparte la naturaleza con motivos costum-
brigtas.

Conociendo € etilo de Jan Wildens, habitual colaborador de Rubens en importantes
obras como la Serie de Maria de Médicis y Sanson y el Ledn, entre otras muchas, pienso que
aqui se asociacon Hans Jordaens en la escenabiblica.

Este otro pintor poco conocido, frecuentemente confundido con Frans Francken 1,
acusa megjor la influencia de Sebastian Vranckx en los jinetes. Los gestos y actitudes de la
multitud devota estdn en consonancia con la predicacion del Santo, en penumbra bgjo los
arboles (San Marcos Cap. 1,1-8; San Mateo Cap. 11,1-12). Digtraidos estén dos caballeros,
uno volviendo la cabeza hacia un aldeano que camina con un perro en direccion opuesta, y
otro con montura en corveta vuelto de tres cuartos a espectador. Es curioso ver laférmula
de tres caballeros en monturas de tres maneras distintas, tipicas en retratos ecuestres de
Rubens, Van Dyck y Gaspar de Crayer. LIamamos la atencion del joven que sube a tronco
de abol centra para visudizar mejor la predicacion del Santo. Los grupos del fondo,
distribuidos en tres planos, se identifican mejor con la perspectivalineal. Laforesta contrasta
acontrduz en € lado izquierdo con laluminosidad del cielo.

Este cido azul con nubes blancas es tipico de Jan Wildens, y més d dibujo de los
arboles retorcidos del lado derecho. Lo vemos repetido en la Caceria de Munich, € Acto de
devocion de Rodolfo de Habsburgo del Museo del Prado (n.1645), Mercurio y Herse del
mismo museo (n. 2733), de la marquesa de Bute (Escocia) y coleccion Stejan Schminche
(Frankfurt). Pero es mas evidente la similitud con e disefio y distribucion de los érboles del
paisgie con figuras dd Museo de Prado (N. 1897) (Fig. 3)’. Varia ligeramente €
desplazamiento de los &rboles en @ espacio més horizontd del lienzo que estudiamos. Los

% Pio Moa, Los Mitos de la Guerra Civil, 2, edicion, p. 451.
" Diaz Padrén, Op. Cit. 1976, p. 1584.
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troncos de los érboles centrales son los mismos en € dibujo de la coleccion E. Perman
(Estocolmo) y € caballo en corveta en estampas del gabinete de Amsterdam.

Otro segundo lienzo de Jan Wildens he podido regtituir en otra coleccion privada de
Madrid (Fig. 4). Es un paisagje sereno con un riachuelo que lo cruza en diagona, con tipicas
congtrucciones aldeanas con tejados en pendiente acusada, habitual en la produccién del
pintor. Los tonos verdes y azulados del horizonte recuerdan formulas arcaicas que no faltan
en su produccion. Afortunadamente la restitucion que hago a Jan Wildens se avala no solo
por € andlisis técnico expuesto, sino por la existencia de una replica practicamente idéntica,
gue conserva la Galeria de Palazzo Bianco de Génova (Fig. 5). Las medidas del lienzo de
Madrid son ligeramente mayores”. El lienzo citado en & Paacio de Génova es una
representacion aegorica del mes de Julio formando parte de una serie de los meses ddl afio
que estudio € profesor W. Adler. Esto nos permite reconocer un contenido insospechado en
este paisgje con escenas del mes de julio cuyo ambiente etival confirma e carro cargado de
heno, imagen tipica de la abundancia que El Bosco utiliza con carga trascendental en €
triptico con este tema en & Museo del Prado’. Refuerza nuestra identificacion a autor y
tema més aln, lalocalizacion de un grabado de Hendrick Hondius € Vigo (Fig. 6)™°, segin
un dibujo de Jan Wildens (Fig. 7) conservado en d Gabinete de Estampas de Munich, donde
seleelainscripcion del mesdejunio™.

Los modelos de las casas se asemejan en dibujos de David Vickboons del Museo
Berlin-Dahlem. La fuente de inspiracion pudo ser € verano de Rubens en la coleccién del
Windsor Castle Roya Collection, con una prodigiosa carga emociona y una profundidad
expresivaque estdlgos delograr su discipulo.

8 (118 cm por 208 cm y laversion del Palacio de Génova 123 cm por 191 cm, Inventario n. 281-
PR).

W. Adler; Jan Wildens. Der Landschaftamitarbeiter des Rubens, 1980, p.97, G 17.

9 | sabel Mateos, El Bosco en Espafia, 1965, p. 23.

10 EW.H. Hollgein, Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts, Amsterdam, 1949,
p. 93, W. Adler, Op. Cit.1980, p. 117 ST. 7.

1 W. Wegner, Niederlandische Handzeichnungen, p. 48, n. 1072. W. Adler, Op. Cit. 1980, p.
120, z.10.
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Figura3. J. Wildems. Paisgje. Museo del Prado. Madrid
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Figura5. J. Wildems. Paisgje. Galeria de Palazzo Bianco. Genova
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Figura7. J Wildems. Dibujo. Gabinete de estampas. Munich





