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Leer, leer, leer todo, clasicos, desconocidos, beemalos, ver como escriben, leery
absorberlo. Luego escribe. Si es bueno lo consesnag lo tiras por la ventana.
William Faulkner



NOTA:

En coherencia con el valor de la igualdad de géraamida por la Universidad de
Valladolid, todas las denominaciones que en eatmjp se efectlan en género masculino,
cuando no hayan sido sustituidos por términos @gm®r se entenderan validas

indistintamente para el género femenino.



RESUMEN

En este trabajo pretendo llamar la atencion s@maportancia de acercar los clasicos literarios a
los nifios en la etapa de Primaria. Una vez analizdds dificultades que encuentran estos
alumnos al leer un clasico, y los problemas y nsedo los que se enfrentan los maestros,
pasaremos a analizar las diferentes maneras oeluicirles a la lectura de estos valiosos textos,
proponiendo un corpus de obras en version originatiaptada, asi como diversas actividades
sobre las mismas, con el objetivo de que en umdutuestros alumnos sientan interés por leerlos
o releerlos.

Para dar un angulo mas realista a esta expositiéntaré plasmar la manera de trabajar
los clasicos en mi aula de 6° de Educacion Pringarial CEIP Arcipreste de Hita, de la localidad
de El Espinar (Segovia); describiré las actividagéss resultados que he ido obteniendo en esta
experiencia. La puesta en practica de mi proyauttuye como actividad principal la tertulia
dialégica (como metodologia experimental) entreatactividades. Mi objetivo final es
comprobar si realmente es posible leer de maneggranclasicos de la literatura en la etapa de

Primaria, de tal manera que los alumnos sean capacapreciarlos y, sobre todo, disfrutarlos.

Palabras Clave Educacion literaria, clasicos, etapa de Primaeidilia dialogica.

ABSTRACT

This paper is focused on the importance of intrauyditerature classics in Primary Education.
Once we have analyzed pupil’s difficulties whendiag them and the problems and fears that
teachers have to face, we will move on to analgeetifferent ways in which we can endear these
texts to them. We will propose some readings {joalg or adaptations) and also different
activities related to them that will arouse intéiaour students for reading or re-reading them.

| have tried to implement this methodology withdstnts of & grade in “Arcipreste de
Hita School” in the municipally of El Espinar (Seg®m) to demonstrate that it is possible. | will
describe the activities carried out and the resalitsined. In this project | will include dialogic
gatherings as the main activity. It is an experitaemethodology as | have never worked like this
before. The final aim is to check if it is possilie read a whole classic book in Primary
Education, and if students are able to appreciatt enjoy them so that they include these

readings among their different choices in theiufas.

Keywords: Literature education, literature classics, Priyrtaducation, dialogic gathering.
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CAPITULO I: INTRODUCCION

1.1 IMPORTANCIA DEL TEMA ELEGIDO

La eleccién de este tema estd basada en la adsiarttnun preocupante vacio en las aulas de
Primaria: si ya es frecuente que la Educacionaliier(el “Bloque 5” en el curriculum de
Lengua castellana y Literatura de Castilla y Lesagun la actual ley de educacion, ORDEN
EDU/519/2014) quede relegada a un espacio marginaln peor, practicamente desterrada
de la programacion, los clasicos de la literatuna thesaparecido para los nifios de esta etapa,
salvo singularisimas excepciones. Esta situaciéongea que al término de la Primaria los
alumnos no hayan adquirido la base de culturaahimue el propio curriculum exige. No
solo me refiero a que no conocen obras maestrasooea clasicos de la talla de Miguel de
Cervantes o Shakespeare (0 como decian algunom@uamtes de llevar a cabo este
proyecto, “MiguelEcerbante%o el “director de cine, Shakespeare”), sino qaegs maestros

(o incluso padres) se plantean la posibilidad édds con los nifios de Primaria. La lectura
de textos clasicos deberia ser considerada poepgdnaestros una siembra enriquecedora y
absolutamente necesaria para el desarrollo de rigpeatencia literaria y, lo que es mas
importante, para la formacién integral del nifio gl bven. Sembrar clasicos en Primaria
constituye un reto, pero también una base esepeaia eludir en Secundaria el temido
rechazo de los adolescentes a la lectura de ctad@mincidimos con Ana Maria Machado
(2002) en que:

Cada uno de nosotros tiene derecho a conocer membs saber que existen— las grandes
obras literarias del patrimonio universal: Biblia, la mitologia grecorromana, lhada y la
Odisea el teatro clasico, €uijote la obra de Shakespeare y CambesMiAy una noches
los cuentos populares (...) Varios de esos contas#ogstablecen por primera vez en la
infancia y juventud, abriendo caminos que puedearrerse después nuevamente 0 no, pero

ya funcionan como una sefializacién y un aviso. 3{@g38)

Por ello, con este Trabajo de Fin de Grado (enaatlsl TFG) pretendo analizar y
proponer diferentes maneras de allanar el camindoslealumnos de Primaria para un

acercamiento y disfrute de los clasicos de laditen, sin que ello suponga descartar la



Literatura Infantil y Juvenil, que tantas posikalites ofrece para una la estimulacion del
hébito lector.

1.2. OBJETIVOS

Con la elaboracion del presente TFG se pretenadleilooir a los siguientes:

1.2.1.0bjetivos Generales

- Analizar la importancia de la introduccion de It&s@os de la literatura en la etapa de

Educaciéon Primaria.

1.2.2.0bjetivos Especificos
- Analizar la posibilidad de elegir adaptacionesatedlasicos.
- Presentar una serie de actividades graduadas bassdda lectura de clasicos
literarios.
- Llevar a la practica alguna de estas actividades.

- Evaluar las actividades llevadas a cabo en el aula.



CAPITULO Il: MARCO TEORICO

2.1. JUSTIFICACION DEL TEMA

En primer lugar, me parece importante establececamtexto legal a este trabajo, por ello
analizaré el curriculo de la etapa de Educaciomdia. Como ya sabemos, este afio es un
afo de transito entre dos leyes de educacion, yaQuganica 2/2006, de 3 de mayo, en
Educacion (en adelante, LOE) y la Ley 8/2013, dée9diciembre, para la mejora de la
calidad educativa (en adelante, LOMCE). Ambas I@gtén vigentes, aunque para diferentes
cursos; en los cursos primero, tercero y quinte kignueva legislacion, mientras que en los
cursos segundo, cuarto y sexto se mantiene la @indnalizaré primero la LOE e iré

completando a continuacioén, si es necesario, l[dajnaeva ley dice.

Asi pues, en las disposiciones generales de la p@IEmos encontrar en el Articulo
17 losobjetivos de esta etapakEl objetivo e) dice lo siguiente “[...] desarrollaébitos de
lectura”. Por ello, interpreto que el objetivo mipal durante toda la etapa de primaria es
motivar a los alumnos a leer, para que disfrutealldey adquieran un habito lector que tenga
continuidad al finalizar la etapa de Primaria. Barto a la LOMCE, el Articulo 7, que es el
gue establece los objetivos de la etapa, no mea@bdesarrollo del habito lector como uno
de los objetivos, sino que este tema va estrechanigado a laasignatura de Lengua
castellana y Literatura. En el Anexo Il de esta ley se encuentra tod@ferente a esta area.
En su introduccion se menciona la importancia éecat a los alumnos a la lectura asi como
la comprension de textos literarios. Ademas, ell Reareto 1513/2006, de 7 de diciembre,
por el que se establecen las ensefianzas minimés Educacion Primaria (en adelante,
R.D.1514/2006), agrupa la®ntenidosen bloques, en uno de los cuales, el“Beucacion

Literaria” (mencionado arriba), dice asi:

La Educacion literaria se concibe como una aprogidmea la literatura desde sus expresiones
mas sencillas. La lectura, la exploracion de laitesea, el recitado, la practica de juegos
retéricos o la escucha de textos propios de leatitea oral, deben contribuir al desarrollo de
la competencia literaria, como integrante de la metencia comunicativa, y como un
acercamiento a la expresion artistica y al valtnimpanial de las obras literarias.

La literatura posee caracteristicas propias y awivees especificas que se deben conocer
para que el lector pueda crear el contexto adeclEm@sta etapa, el curriculo se centra en
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favorecer experiencias placenteras con la lecyui@recreacion de textos literarios. Se acerca
a nifios y nifias a la representacion e interpretagidbdlica tanto de la experiencia interior
como de la colectiva, crear habito lector. Los enittos de este bloque se refieren, por una
parte, al conocimiento de las convenciones litasabiasicas, especialmente relacionadas con
la poesia y la narracion, y por otra, a la aplimaaile informaciones acerca del contexto
linguistico, histérico y cultural en el que las abtiterarias se han producido, en la medida en
gue estos datos sean significativos para la ird&pidn del texto y de acuerdo con las

expectativas de un lector de esta etapa escolar.

Al analizarlos contenidos relativos a la Educacion literarianos damos cuenta de
gue son comunes a los tres ciclos de la LOE, intiio cada uno de ellos, eso si, de manera
gradual:

- Lectura personal, silenciosa y en voz alta, da®hdecuadas a la edad e intereses.
En el caso del primer ciclo, escucha o lecturadpyipara poder adquirir autonomia lectora.

- Lectura guiada de textos narrativos de tradici@, literatura infantil, adaptaciones
de obras clasicas y literatura actual en diferestesrtes.

- Lectura comentada de poemas, relatos y obraglestteniendo en cuenta las
convenciones literarias (géneros, figuras...), yptasencia de ciertos temas y motivos
recurrentes (en el caso del tercer ciclo).

- Desarrollo de la autonomia lectora, de la capakcik eleccion de temas y textos y
de expresion de las preferencias personales.

- Valoracion y aprecio del texto literario como i@ho de comunicacion, fuente de
conocimiento de otros mundos, tiempos y culturasja hecho cultural y como recurso de
disfrute personal.

- Uso de la biblioteca del centro y participacidneetividades literarias.

- Comprension, memorizacion y recitado de poemasetaitmo, la pronunciacion y
la entonacion adecuados.

- Recreacién y composiciébn de poemas y relatos paraunicar sentimientos,
emociones, estados de animo o recuerdos, recodociEs caracteristicas de algunos
modelos.

- Dramatizacion y lectura dramatizada de textesdrios.

La LOMCE plasma los contenidos generales de laaefage los diferentes cursos, no
globaliza en ciclos, aun asi, los referidos a ladadion literaria, siguen una secuencia logica

en complejidad. Me gustaria sefalar tres contergéasrales de etapa a los que se refiere el
9



Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero (En adel&bD. 126/2014) y que no estan
recogidos en la LOE:
- Conocimiento de los cuentos tradicionales: cuemtasavillosos, cuentos de formulas

y de animales.

- Distincién entre cuento y leyenda. Conocimientolalendas castellano y leonesas,
espafiolas y de otros paises.
- Identificacion de recursos literarios.

En cuanto a l&ontribucidon del area al desarrollo de las competaras basicasgl
R.D. 1513/2006 dice lo siguiente: “[...] en esta atadectura, comprension y valoracion de
las obras literarias contribuyen al desarrollo @e&dmpetencia artistica y cultural.” Esta es
ahora denominada “Conciencia y expresiones cudisitgdor la LOMCE.

En cuanto a la adquisicibn de esta competenciandiea que supone valorar
criticamente diferentes manifestaciones cultunalagisticas; disfrutar de ello y enriquecerse;
respetar y valorar el patrimonio cultural; apredarexpresion de ideas, experiencias o
sentimientos de forma creativa. Menciona que debeproporcionar las herramientas de
acceso a las manifestaciones culturales; fomeataersibilidad y la adquisicién del sentido
estético; desarrollar en el alumnado habilidadesceptivas y sensibilidad hacia las
manifestaciones y producciones culturales y damacer las manifestaciones mas destacadas
del patrimonio cultural. En relacion a ladbjetivos del areaencontramos dos que estan

directamente relacionados con nuestro tema:

7. Utilizar la lectura como fuente de placer y dequecimiento personal, y aproximarse a
obras relevantes de la tradicion literaria paradeBar habitos de lectura.

8. Comprender textos literarios de géneros diveemtescuados en cuanto a tematica y
complejidad e iniciarse en los conocimientos declasvenciones especificas del lenguaje
literario.

En cuanto a la LOMCE, ahora desaparecen los obgetpara pasar a llamarse
“estandares de aprendizaje”. Igual que ocurre as dontenidos, los estandares de
aprendizaje y los criterios de evaluaciébn no sabéscen por ciclos, sino por etapa o por
curso. Algunos de los estandares de aprendizagblesidos para la etapa se refieren (R.D.
126/2014) a la interpretacion del lenguaje utilzakh creacion de textos literarios diversos

utilizando diferentes recursos, la dramatizaci@neynorizacion de textos, etc.

10



Nos queda finalmente analizar logterios de evaluacion relativos a cada ciclo.
Existen tres en cada ciclo relacionados con laulacuno de ellos directamente relacionado
con los textos literarios. A continuacion he fusido los tres ciclos, puesto que dichos
criterios son graduales:

“4. Localizar y recuperar informacion explicita gatizar inferencias directas en la
lectura de textos, interpretando ademas, en arteiclo, el doble sentido de algunos”.

Con este criterio se pretende valorar si son capdeealetectar y entender informacion
o ideas relevantes explicitas en los textos —payisotas, invitaciones (primer ciclo), cartas
en el a&mbito escolar, normas de clase, reglas @gojunoticias, cartas al director, textos
escolares (segundo ciclo), convocatorias, progragde@sactividades, planes de trabajo,
informandose sobre hechos proximos a su experiesrtidos medios de comunicacion,
utilizando la lectura rapida de titulares y entitadipara anticipar el contenido global; utilizar
el subrayado y otras técnicas para determinadissiprincipales y las secundarias del texto
(tercer ciclo). En los textos literarios, se delbmaluar la identificacion de las ideas
principales de algunos poemas -cuando estan iracagdpresamente-, la capacidad para
reconocer los hechos principales de un cuentopédosonajes, el tiempo y espacio (para el
primer ciclo), el conflicto en un cuento, la hadéld para comprender las relaciones entre los
personajes de las historias -cuando no aparecenatera explicita- o la anticipacion de
algunos acontecimientos (para el segundo cicla)aingicontecimientos predecibles, deducir
el proposito de los textos o identificar algunasegealizaciones, incluso captar el doble
sentido o las ironias (tercer ciclo) También lastzas para utilizar determinados aspectos
no estrictamente textuales que ayuden a la idestifin de las ideas principales: imagenes
(primer ciclo) tipografia en titulares o entradsll&n portadas; subrayados, negritas en
epigrafes y otros lugares destacados de los testos(segundo ciclo) y explorar recursos
expresivos y creativos simples, siguiendo mod&ogareas de dramatizacion, recreacion.

“5. Interpretar e integrar las ideas propias comiarmaciéon contenida en los textos
de uso escolar y social, (relacion con sus propiancias e ideas) y mostrar la comprension
a través de la lectura en voz alta”.

Con este criterio se quiere comprobar si los niiafias utilizan sus experiencias y
conocimientos para establecer relaciones entidéas y la informacion del texto. Han de ser
capaces de comparar y clasificar informacion (prinogclo) utilizar estrategias de
comprension (ser consciente del propoésito de laracetc.) y estrategias para resolver las

dudas que se presenten (avanzar y retroceder, |l@nsa diccionario o buscar informacién

11



complementaria). También se evalla la comprensitavas de la lectura en voz alta (previa
lectura silenciosa en el primer ciclo) atendiendasapausas y entonacion (primer ciclo) con
cierta seguridad, sin titubeos, repeticiones msale palabras (en el segundo ciclo) y con
fluidez y entonacion adecuadas (en el tercer ci€éln)el primer ciclo se tendra en cuenta que
tomen la iniciativa para leer, y muestren inteegsgl segundo ciclo que la decodificacion se
realiza adecuadamente y de forma fluida, y enrekteciclo, se valorara la velocidad y la

comprension.

“7. Conocer textos literarios de la tradicion oyale la literatura infantil adecuados al
ciclo asi como algunas/las caracteristicas basieda narracion y la poesia, con la finalidad
de apoyar la lectura y la escritura de dichos teXto

Este criterio evalla la capacidad de desarrolldrabito de escucha (para el primer
ciclo) y de disfrutar de forma cada vez mas aut@aon textos literarios adecuados a la
edad e intereses del ciclo (en el caso del prin®o,ccanciones, refranes, adivinanzas,
trabalenguas,...) y de comprender el sentido de estusas a la interpretacion de algunas
convenciones especificas, como estructura simpba, tos temas recurrentes, los elementos
del relato literario, etc. Hay que evaluar igualteela actitud positiva hacia la lectura como
actividad propia de la vida cotidiana. Se valotarparticipacién en tareas de dramatizacion,
recreacion, memorizacion, recitacion de poemas Xtose sencillos, pronunciacion y
entonacion adecuados para el primer ciclo, y parsegundo y tercer ciclo, ademas, la
capacidad de de usar recursos expresivos y creaivdichas tareas.

Algunos criterios de evaluacién establecidos paretdpa y relacionados con el tema
que nos compete se relacionan directamente coestédadares de aprendizaje anteriormente

comentados.

2.2. DEFINICION DE CLASICO

Antes de analizar las dificultades que podemos rérexocon una intervencion educativa
como la nuestra, vamos a tratar de definir el gotocee ‘clasico’ de la literatura a fin de
acotar nuestro campo de trabajo.

Ha habido numerosas definiciones, o intentos ae &llo largo de la historia. Ya en el
siglo II, Aulo Gelio, abogado y escritor romanogua palabraclassicuspara referirse al
escritor de valor y prestigio. El primer dicciormagspafiol que recoge el adjetivo ‘clasico’
referido a obras literarias es Biccionario de la Real Academia Espafdlen adelante,
DRAE en su edicién de 1780: “Principal, grande o nletam alguna clase, conautor
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clasico, error clasich Sin embargo, Terrero y Pando (1786) es mucho ex@ticito y ya
amplia el alcance del adjetivo a autores y obras guperan el ambito de la antigiedad
grecolatina: “Se aplica de suyo a los autores gueas leido en la clase o las escuelas. [...]
En castellano, se llama comunmeatgor clasicoa cualquier autor excelente en su género”.
El DRAENo revisa el término hasta su edicion de 1843, el@ithde la caracteristica de la
sujecion a las “doctrinas del clasicismo” y, par, ffa en 1884 da otras acepciones, la primera
de ellas, mas cercana al conceptaldsicoactual: “Dicese del autor o la obra que se tiene
por modelo digno de imitacion y forma autoridad. ]f..Principal o notable en algun
concepto.// Perteneciente al clasicismo o quegpaatide sus calidades.// [...] Perteneciente a
la antigiiedad griega o latina”. El uso del adjetil@sico se ha extendido a otros &mbitos,
pero en lo tocante a la literatura,fdélicoes la principal cualidad de los autores u obras
“en cualquier arte o ciencia”, segun la tercergeiéad que ofrece é@DRAEen su edicibn mas
reciente.

T.S. Eliot (2004), afamado poeta, dramaturgo yioctritanglo-estadounidense,
relaciona el término ‘clasico’ con ‘madurez’, pusdo cuando una lengua y la sociedad son
maduras puede existir un clasico. Hace una distinentre clasico universal (como Virgilio)

y el resto de clasicos y considera que existena&pdonde se escriben clasicos y otras donde
no, puesto que la propia lengua impide que selestri

Para Sainte-Beuve (1850), critico literario y dscrirancés, “la idea de lo clasico
implica continuidad y consistencia, algo que hama y tradicion, que se va conformando
y trasmitiendo, perdurando” (p. 10). Un verdadek@sico lo es porque “el autor que ha
enriguecido el espiritu humano, [...] que ha desctiialguna verdad moral no equivoca,
[...] ha hablado a todos en un estilo propio quelt@ser también el de todo el mundo, [...]
nuevo y antiguo, facilmente contemporaneo a taamepocas” (p.12).

José Martinez Ruiz (1920), escritor espafol masada por su pseuddnimo, Azorin,
nos da una visiéon dinamica, y no estatica, deladasTodo lo que no cambia estd muerto.
Queramos que nuestro pasado clasico sea una sespaipitante, vibrante”. Ademas, en sus
analisis, Azorin trata de vincular lo antiguo ynmderno, las diferentes generaciones: “Un
autor clasico es un reflejo de nuestra sensibilicadderna”. Entendiendo como el

fundamento del clasico su dinamismo y su perpetiyidaorin dice: “Nos vemos en los

! Definiciones recuperadas de: www.rae.es
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clasicos a nosotros mismos. Por eso los clasicosi@snan segun cambia y evoluciona la
sensibilidad de las generaciones” (pp. 30-31).
Otro clasico contemporaneo, Italo Calvino (20119s rofrece catorce posibles

definiciones de la palabra clasico que se complénennos dan una idea del concepto:

Un clésico es un libro que nunca termina de decque tiene que decir (...). Toda lectura de
un clasico es en realidad una relectura; (...) suseitincesante polvillo de discursos criticos,
pero que la obra se sacude continuamente de en¢impaSirve para definirte a ti mismo en
relacion y quizas en contraste con él (...). Losictésson libros que cuanto mas cree uno
conocerlos de oidas, tanto mas nuevos, inespeliaddgps resultan al leerlos de verdad. (...)
Sirven para entender quiénes somos y adonde hésgadd” (pp. 50-58).

En una obra posterior, Calvino (2011, p.49) afimo@ los “clasicos” son los libros
qgue: “constituyen una riqueza para quien los hdolgi amado, pero que constituyen una
riqueza no menor para quien se reserva la suerteedes por primera vez en las mejores
condiciones para saborearlos”. En este sentiqompétsor Pedro Cerrillo refiere una anécdota
atribuida al escritor argentino Jorge Luis Borgasparecer, una alumna de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos f\leedijo que Shakespeare le aburria, y le
preguntd qué es lo que debia hacer para remedaatitogue Borges le contesté: “No hagas
nada; simplemente no lo leas y espera un poco.ueopasa es que Shakespeare todavia no
escribié para vos; a lo mejor dentro de cinco ddidsce (...)" (Cerrillo, 2013, p. 18).

Gadamer (1960), coincide con Azorin, Beuve y Calyven un aspecto fundamental:
lo clasico es siempre atemporal, lo que no sepi@ydas modas pasajeras ni los vaivenes del

corto plazo. Los clasicos son siempre contemposaneo

Lo clasico es lo que se ha destacado a difererciasdtiempos cambiantes y sus efimeros
gustos; es asequible de un modo inmediato, [...]Jn@saonciencia de lo permanente, de lo
imperecedero, de un significado independiente da trcunstancia temporal, la que nos
induce a llamar “clasico” a algo; una especie des@mte intemporal que significa

simultaneidad con cualquier presente. (p.40).

Gademer (1996) explica lo que entiende por “cldsltasandose en los filésofos

Hegel y Schlegel. De Hegel considera que los @asse conservan porque se significan e
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interpretan a si mismos y de Schlegel, la nociéquiedichas obras perviven debido a que su
elocuencia inmediata es ilimitada.

En definitiva, un clasico es una obra que sobrecmo obra de referencia a las
nuevas tendencias y que “cala” entre las diferege@®raciones, pues toca valores humanos
universales y atemporales, es decir, conectan ktetter actual pese al desfase historico,
geografico y estilistico.

El valor de estas obras es tan ingente que no idet@s privar a nuestros alumnos de
su aprovechamiento, tanto pedagogico como placen&s mas, es nuestra obligacion
acercarles estas obras en la manera mas adecuddadyp a elegir entre el inmenso

patrimonio de clasicos conservado.

2.3. LOS ALUMNOS

2.3.1. Caracteristicas psicoevolutivas.

Para entender las dificultades que tienen nuealuosnos a la hora de leer un clasico hay que
analizar primero sus caracteristicas psicoevolstiizas nifios entre los 6 y los 12 afios estan
en un periodo donde van a desarrollarse cogniseajal, afectiva y motdéricamente. El
conocimiento por parte de los maestros de estaxteaisticas es imprescindible para una
adecuada y efectiva intervencion educativa, asbqoana poder llegar a acuerdos en el marco
de los proyectos y programaciones docentes.

Es importante saber que el desarrollo es contimmmulativo, direccional,
organizado, diferenciado, y holistico y que estiziémciado por factores como la maduracion,
factores ambientales o hereditarios, etc. (Hoffnfarjs y Hall, 1995). Por ello, no debemos
olvidar que cada individuo tiene unas caractedstpropias y un ritmo propio de desarrollo.

Probablemente la teoria mas citada y conocida slaesarrollo cognitivo en nifios
es la de Piaget (196@u teoria afirma que los nifios pasan por etap&seisas:

- Etapa sensoriomotriz (de 0 a 2 afos).

- Etapa preoperacional (de 2 a 6/7 afos).

- Etapa de las operaciones concretas (de 6/7 a B afio

- Etapa de las operaciones formales (de 12 en adglant
La Etapa de Primaria se situaria en la Etapa degdasaciones concretas (de 6/7 a 12 afos),
por lo tanto es ésta la que nos interesa. Alguadesiaspectos del desarrollo cognitivo son:

- Se produce un aumento de la atencion y de la mamori
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- Poco a poco toman conciencia sobre otras realidadeslo la suya.

- Perfeccionan y consolidan el lenguaje escrito @siccla expresion oral.

- Enriquecen su vocabulario, construyen frases maplegas, etc.

- El nifilo muestra gran disponibilidad para aprender.

En cuanto a los aspectos motrices podemos deciexjsie ya un control de movimientos

y conciencia de su cuerpo, y tienen la necesidadxgtrar fisica y manipulativamente el
mundo.

Afectivamente desarrollan el autoconcepto (concgptoel nifio/a tiene de si mismo) y la

autoestima (imagen y el valor que el nifio/a se sian@ismo).

Para finalizar, socialmente podemos decir que ladepores y padres son siempre

importantes para ellos, pero aparece ya la figarn@slamigos que van ganando importancia.

Es necesario recordar que como afirma Gardner (183), los alumnos aprenden de

distintos modos; asi la inteligencia se manifiesteavés de distintas habilidades, segun sea el
individuo. El reconoce la habilidad verbal, |6givetematica, espacial, musical, kinestésica,

naturalista, interpersonal e intrapersonal. Seeedé entonces las muy diversas formas de
aprender que tienen los nifios y que en cada unmapsiempre una o varias habilidades o

inteligencias. También debemos de tener en cudnéstadio de desarrollo en el que se

encuentra el alumno, la experiencia previa y laztsdesarrollo proximo (Vygotsky, 1998).

Asi pues, para la planificacion y desarrollo delgeiso de ensefianza-aprendizaje (E/A)

tendremos en cuenta las siguientes implicaciordgticas:

- Partir del nivel de desarrollo del alumno/a.

- Asegurarse de que el aprendizaje sea significatoioeciendo al alumnado
informaciones y conocimientos que puedan relaciooaro que ya saben, y les hagan
modificar sus esquemas previos.

- Ofrecerles aprendizajes atractivos y motivadores.

- Desarrollar en el alumnado la capacidad de apreputesi solo: aprender a aprender.

- El alumno/a debe ser un elemento activo en su poode aprendizaje.

- El aprendizaje se realizara de lo mas sencillorads complejo.

- El aprendizaje debe ser un proceso social y pelisgua cada individuo construye al
relacionarse, activamente, con las personas \taralen la que vive.

- Crear ambientes que favorezcan la interaccionrdiegores/as y alumnos/as en la

actividad del aula.
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- Dar cabida al didlogo, el debate y la confrontadéndeas e hipétesis en el proceso
de E/A.

- Partir de los intereses y necesidades del alumnado

- Promover aprendizajes de tipo conceptual, procedahg actitudinal.

- Utilizar diversos medios didacticos para la consggu de los objetivos que nos
hayamos marcado, entre ellos los relacionadosactethologia propia de la sociedad
en la que vivimos.

- Tener en cuenta los principios del desarrollo dbgmiy socio-afectivo, respetando los
ritmos de aprendizaje y la flexibilidad de las ad@&des propuestas.

- Proponer actividades diversas: actividades colestie individuales, de escucha o
atencion y manipulativas o de movimiento, librefingidas, etc.

- Crear un ambiente de trabajo adecuado.

- El alumno es el protagonista de sus aprendizagspyofesor/a actuara de guia del
proceso de E/A y facilitara dicho proceso.

- Los contenidos a trabajar deberan respetar eliprinde globalizacion caracteristico
de esta etapa. Asi pues, cualquier planteamientodwmégico debera poseer un

caracter globalizador o integrado.

2.3.2. Dificultades de los alumnos para enfrentarse a lattura de clasicos

Ahora que conocemos las caracteristicas de losnalside esta etapa, podemos pasar a
analizar algunas de las dificultades que posibléeencontraran, a grandes rasgos, al leer un
clasico. Légicamente estas dificultades variaramagior o menor medida dependiendo de la
edad y el texto elegido.

Normalmente, en el primer curso de Primaria lagultbdes apenas existen, pues los
libros son en muchas ocasiones contados y los ssl@mesentar como un juego, por lo que
todos quieren participar. En el resto de cursasjificultades son mayores.

Segun Alejo (2012) encontramos tres tipos de dtfdes, en relacién con el Iéxico, con
su falta de competencia literaria y de interprétasimbalica.

En cuanto a las dificultades de orden linglistaraontramos varios obstaculos: teniendo
en cuenta que incluso personas que disponen denpibavocabulario necesitan a veces la
ayuda de glosarios y anotaciones a pie de pagmnal easo de los nifios en esta etapa, esta
necesidad es aun mayor. Para nuestros alumnos¢asioes, estas aclaraciones no son

suficientes para poder comprender el texto. Inchisodo utiles, sera dificil hacer una lectura
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fluida del texto que dé sentido al mismo. Todo estwlo a la falta de comprension lectora
hace que los alumnos se pierdan en frases o partafgos, mas adn cuando estan
acostumbrados a ledrestsellersinfantiles, o lecturas cuya estructura es simpt# un
vocabulario sencillo y frases y parrafos cortoserds, si van a leer en voz alta, muchos
silabean, retroceden, repiten o cambian palabr&s, gue junto con una mala lectura
expresiva hace incomprensible el texto

En cuanto a la falta de competencia literariapelpconocimiento que tienen los alumnos
sobre los distintos periodoscgrrientes literarias hace que no sean capacesntextualizar
las lecturas. Esto es en parte debido al poco gasdiene la Literatura dentro del curriculo
de Primaria, pues aun teniendo una asignatura dlarfizengua castellana y Literatura”, la
Literatura suele ser la parte de menor dedicacioel eula, cuando no resulta obviada por
completo. Ademas de todo esto y en relacion a mapetencia literaria, debo decir que los
alumnos carecen de la habilidad de interpretareetido figurado o simbdlico de algunos
textos y, también, de conocer el porqué de la reeksstilistica, aunque logren apreciarla.

Los libros de texto y ekistema escolar proponen lecturas que se ajustamtaino
cotidiano de los alumnos: sus problemas, inquietudgencias, etc. Teniendo en cuenta que
se debe partir del nivel de los alumnos y de siesases, estos libros parecerian ser los mas
adecuados. Los libros que actualmente leen nuestromos tratan de entretenerles, algo que
es absolutamente necesario, pero también lo esraffadomplemento de alta calidad a los
libros de entretenimiento, para que poco a pocdgeszcan Su competencia lectora y
literaria.

Otro problema afadido es que nuestros alumnogitieme capacidad de concentracién de
corto recorrido. Progresivamente, de los 6 a loaflds, va aumentando, pero pasados unos
veinte minutos (en el caso de los alumnos de ededavanzada), necesitan cambiar de tarea,
pues si no, se pierde la motivacion y la concer@nad la hora de leer un clasico de manera
integra, necesitaremos un tiempo que superara ésgnm de concentracion que los nifios
tienen, por lo que habrd que gestionar el tiempalierentes dias, alargando, quiza, en
demasia la lectura del clasico.

Ademas, hemos comentado antes que el alumno debe seemento activo en el proceso
de ensefianza-aprendizaje y que debemos proporesabvactividades de manipulacion, de
atencion, de escucha, de movimiento, etc., indalieki y colectivas, ya que los alumnos

aprenden mejor haciendo.
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Otro de los problemas, que para mi el mas impataeg que a nuestros alumnos de
educacién primaria, en general, no les gusta larsto se ve agravado con los nuevos
avances tecnologicos: la television, el chat yéaes sociales. Si el libro que les proponemos

es extenso, con una portada seria, letra minusetgla,empeoramos esta situacion.

2.3. MIEDOS DE LOS PROFESORES

Los miedos de los maestros van en estrecha relaoidtos problemas de sus alumnos. Que
los alumnos carezcan de un amplio vocabulario,tgugan una falta de comprension lectora
y literaria, y que se nieguen o se sientan desidds a leer un libro, supone un cierto miedo
por nuestra parte a incluir los clasicos en laasaul

Ademas de estos miedos, encontramos otros que asrdinectamente relacionados con
la labor del maestro. Uno de ellos es el tiempolaAhora de planificar en nuestra
programacion la lectura de ciertos clasicos sergtion® miedo terrible a no tener tiempo
suficiente para dedicarle a este objetivo, peroestdo a dejar de lado el resto del temario.
Normalmente se tiene un libro de texto que hay spguir, y que se deberia terminar y
completar. Por la densidad del temario, es congiicanadir una lectura al trimestre, o
actividades en relacion a los clasicos, que vayawsiar un gran esfuerzo y tiempo, y
preferimos recurrir a las lecturas faciles ofertapar diferentes editoriales.

Sin embargo, hay profesores que si estan por da tbincluir en sus programaciones
estos clasicos. Entonces, el miedo viene a la terescoger el texto adecuado. “¢,Serd muy
extenso?” “¢,Deduciran el significado de las palalopae no conocen?” “¢ Comprenderan el
sentido global, los valores principales de la odbonaesar del vocabulario?” “¢Les resultara
interesante?” “Si empezamos a leer y les encuel@smotivados ¢ desistimos?, o ¢le damos
otra oportunidad?” “¢,Les obligo? o ¢ Escogemoslettara?” “Quiza me esté precipitando, y
si resulta un intento fallido, puede que mas ade)Janon solo escuchar el titulo se
desanimen”.

Es cierto que la eleccion de un clasico para nuesirso, es una tarea complicada y
en la que influyen muchos factores: diversidad destgs entre nuestros alumnos,
heterogeneidad en el nivel de comprensién y matwacetc. Si estamos dispuestos a
intentarlo la mentalidad que debemos adoptar $eate la pena, al menos, intentarlo”. A los
clasicos se les debe perder el miedo. Con estourgoqdecir que sea una tarea sencilla.
Légicamente hay que hacer una cuidada selecciéexdes para cada nivel y desarrollo
psicoevolutivo de los alumnos.

19



2.4. ACTIVIDADES

Nadie mejor que nosotros conocemos a nuestros akjrens gustos, preferencias, nivel, etc.
Por ello, sabremos mejor que nadie cual es larkatAs apropiada. Aun asi, podemos
empezar desarrollando actividades en torno a &scds que familiaricen a los alumnos con
estos, para mas adelante comenzar con la lectegrarde alguno de ellos. No hay una Unica
y perfecta manera de lograrlo, dependiendo deloygue tengamos, deberentosnar unas
estrategias u otras: un fragmento diario en clasejoz alta, baja, dramatizando, o dejar la
lectura en puntos suspensivos; 0 un tipo de lesturatras, o incluso un género u otro;
peliculas, juegos, y asi sucesivamente hasta irolsici causarles adiccion a la lectura.

En cuanto a la temporalizacién, como ya he dichesata literatura suele ser dejada
de lado para trabajar otros contenidos, y estonegrave error, pues la literatura no es ni
mucho menos importante que el resto de conten@oizas al revés, aunque solo sea por el
hecho de que el resto de contenidos son repetatizsaiio que pasa.

En relacion al grave problema de que a algunosradsmmo les gusta leer, debemos
entender que para ellos la lectura, no ya soloodeclasicos, es un reto. Quiza entonces,
nuestra misién y responsabilidad como docentes estos alumnos, no sea empezar
introduciéndoles los clasicos, sino que nuestnocipal objetivo sera motivarles a leer, o que
sea, pues somos el punto medular. Poco a pocamsranercandoles los clasicos.

Algunas ideas importantes relacionadas con la fectue debemos tener siempre
presentes son:

- El gusto por la lectura se puede contagiar enocraddo, por eso es interesante que en
los ratos de lectura, el profesor lea también,endeslique a adelantar trabajo u otras
tareas. Hay que «predicar» con el ejemplo.

- Es interesante disponer de tiempo para dedicadextiara compartida, invencion de
cuentos con ellos de protagonistas, releer sustauefvoritos de cuando eran
pequefios, invencidon de cuentos improvisados oreties,

- Cuando los chicos estan aprendiendo a leer o éiesess muy importante mostrar
entusiasmo con sus avances.

- Debemos dejarles leer como quieran: en el suelpasgjas, etc. Es un momento para
disfrutar.

- Si se va a realizar una lectura en voz alta, pugdepararla antes silenciosamente

para evitar una mala lectura expresiva.
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- No hay necesidad de obligarles a buscar las palabu® no conozcan en el
diccionario. Podemos explicarselo nosotros, pam lgulectura sea mas fluida y
menos tediosa, y por lo tanto disfruten mas.

- Para los chicos que no estan animados a leer padeetmmendarles lecturas
adaptadas a sus intereses, comics, revistas osdinglariédicos deportivos que a
muchos de ellos les interesa.

Algunas estrategias “anti-lectura” son:

- Queremos alumnos lectores pero somos incapaceseftlgar una imagen de
profesorado-lector.

- Utilizamos la biblioteca o la lectura como castigtactividad de relleno”.

- Obligarles a hacer un trabajo, resumen o examene sblibro. La lectura del texto ya
es una actividad y un objetivo en si mismo porde gi no quieren no tienen porqué
hacer nada sobre el texto después de leerlo.

- Asumir que no hay tiempo para la lectura. La lectes importante. Debemos sacar
siempre rato para leer, si es necesario, restaadalias actividades.

- Imponer lecturas o gustos. A nadie le gustan ligadiones.

- Obligar a terminar un libro antes de una fechardet®ada. Acabaran leyendo por
obligacion, o mintiendo (“ya lo he leido”).

- Dejar de contar o leerles en voz alta cuando yaapaendido a leer. Ellos también
disfrutan de escuchar cuentos contados o leidomoBlés ese placer de vez en
cuando.

Asi pues, lo primero que todo maestro debe hacdaeprioridad a la lectura dentro
del aula para motivarles desde pequefios a ten&r gas ésta. Para ello es imprescindible
proponer textos adecuados al ambito educativo sledtudiantes y de acuerdo a su interés,
pero no con esto excluiremos a los clasicos, su® luscaremos los mas apropiados para
ellos.

Pero lo més importante de todo es que transmitgae®n por la lectura. Bien es
sabido que cuando alguien domina o tiene una faerteetencia sobre un tema y, ademas, le
gusta, es capaz de trasmitir esa sensacion y ¢antalps demas. Por ello debemos inducirles
a leer por amor e interés y no por obligacion. 8€galvino, solo se lee cuando se quiere, lo
que se quiere, y como se quiere, pues en la leomrdebemos imponer. “No se leen los

clasicos por deber o por respeto, sino soélo por'a(@alvino, 1981, p.52).
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Sin embargo, no podemos esperar que a huestrosa@ues llegue la inspiracién de
leer un clasico, o simplemente de leer. Por ellep qque no nos queda otro remedio que en
ocasiones obligarles a leer, pues es parte derauasta: “La escuela debe hacerte conocer
bien o mal cierto nimero de clasicos [...] La esceaskd obligada a darte instrumentos para
hacer una eleccion” (Calvino, 2011, pp.52-53).

Existe una delgada linea entre la lectura por placéa lectura por obligacion.
Debemos tener un equilibrio entre ambas vy utili@ananera mas adecuada para cada grupo o
alumno. Habra quienes no necesiten nuestro empuj@s habra que nos necesiten para
motivarles. Esa es nuestra principal mision: afiaites a leer, tebeos, periddicos, cuentos
fantasticos, etc.

En los primeros cursos nos puede resultar commjcadal menos, desmotivador,
introducir cualquier clasico. Incluso, en los ultsnafios de la etapa es dificil incluir en
nuestras programaciones ciertos clasicos, puescepan a la comprension y el disfrute de
nuestros alumnos. Por ello, vamos a analizar akygnhliciones intermedias, que al menos,
acerguen a nuestros alumnos a estas lecturas ygatasgmotiven en un futuro a leer el texto

original o completo.

2.4.1. La metodologia:tertulias dialogicas
Las tertulias literarias dialogicas se iniciaronl@nhafos 80 en la escuela de personas adultas
de La Verneda-San Marti; desde entonces se hartopeesfuncionamiento en diferentes
contextos (Martin y Jiménez, 2013). La tertuliarbiria dialogica de los clasicos universales
es una actividad cultural y educativa que consiue personas que no han leido nunca un
clasico, pierdan el miedo y disfruten de la lectltatas tertulias se basan en el didlogo
igualitario en relacion a un texto entre variogdees que les permite el intercambio de ideas,
el gusto por la lectura, la expresion de sentiroent el fomento del espiritu critico, ademas
“favorece el incremento del nivel de competenciagiistica, acelera el aprendizaje
instrumental y mejora la convivencia al promovansgformaciones personales, culturales y
sociales” (Flecha, Garcia y Gomez, 2013).

Las personas participantes eligen un libro paayeacuerdan el nimero de capitulos
0 paginas que leeran para la proxima reunion ceclBa casa se deben leer las paginas
acordadas y deben seleccionar un parrafo para ¢amen la tertulia. Debe existir un
moderador que de la palabra a los participantéesBsen en voz alta su parrafo seleccionado

y explica porqué lo ha elegido. A continuacionabee un turno de palabras para que el resto
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de participantes pueda opinar sobre dicho par@fando se acaban las opiniones sobre este
parrafo, se van comentando los demas parrafos cgml@dos. Cualquier persona, de
cualquier condicion social o cultural y de cualq@dad puede participar pues todos podemos
argumentar y crear debate o dialogo sobre un angwnEn nuestras aulas podemos ademas
invitar a otros profesores o padres a participar.

Esta actividad es muy interesante para realizanaruestros alumnos puesto que,
como hemos dicho antes en las implicaciones dims;tidebemos dar cabida al dialogo, al
debate y a la confrontacion de ideas e hipétesigbgmos crear ambientes que favorezcan la
interaccion de profesores y alumnos. Estos leen leorintencion de compartir sus
pensamientos con los deméas. Como cada uno puesieuiea vision diferente del texto, les
hara reflexionar y darse cuenta de que existemnetifes realidades y ellos mismos leeran con
atencion, mejorando asi la comprension lectora. bemos dicho antes, las tertulias se
basan en el didlogo igualitario. Todas las opirsoeen validas y este dialogo igualitario
genera autoconfianza, por lo que es muy interesesdbzarlo con alumnos con baja
autoestima, con aquellos que tengan dificultadeapdendizaje o problemas de integracion,
pues todos tenemos experiencias personales yeoaalal de validas e inteligencia cultural.

El debate que se crea hace que sea necesarioonesainvestigar sobre el tema, el
género, la época, el escritor, etc. Serdn los @soglumnos quienes investiguen por
curiosidad por su cuenta, o en el aula. Ademas,ladertulia podemos también trabajar
valores, puesto que los textos clasicos tratanderomunes a diferentes épocas y diferentes
sociedades. Reflexionar sobre eso hace que losnahkitnaten de actuar éticamente. Los
alumnos mejoraran su capacidad de expresion y @elemar decisiones, en cuanto al
clasico elegido, niumero de paginas que leer ylestbara responsables con su trabajo.

Las ventajas de trabajar con tertulias dialogicasrauchas, pero sobre todo la que a
nosotros nos interesa, que es una manera difedentacercarles los clasicos. Nuestros
alumnos leeran con interés para poder dar su apemndun debate, es decir, la lectura, tendra
para nuestros alumnos otro objetivo que el simpthb de leer.

2.4.2. Adaptaciones y versiones

Siendo conscientes de las dificultades que se reseptan a nuestros alumnos podremos
encontrar soluciones. Una de ellas son las adapexi Existen argumentos en contra y a
favor de leer adaptaciones. Personalmente, sigengm dudas de la utilidad o no de éstas.

Creo que depende de muchos factores, algunos dedtes intentaré analizar.
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Algo positivo de leer una adaptacion con alumnogritearia es que esto supone un
acercamiento a la obra y al autor, siempre y cuaeddiel a la obra original. Descartadas por
mi parte quedan aquellas adaptaciones que acalgenatando o perdiendo la esencia de la
obra clasica. Cuando hable de adaptaciones meréetlr aqui en delante a adaptaciones
fieles al espiritu de la obra, no meras lectunapkiicadoras.

Una buena adaptacion puede llevar a los alumnosaaglante a acercarse al texto
original. Pero bien es cierto que corremos el oedg que ocurra todo lo contrario, que
consideren que ya han leido este clasico y nan@twa €l jamas. Lo Unico que se habria
leido seria el guion, no el resto de matices quernde esa obra un clasico.

Analizando estas dos Ultimas ideas contrapueskastep la siguiente reflexion. Los
alumnos que en mi caso estan motivados a leersigngen ansia por la lectura, que buscan
cualquier momento para leer, y viven la lectura e@igo fascinante, ya sean obras clasicas
infantiles, obestsellerssé sin ninguna duda, que si la adaptacion |eisiatrae, volveran al
texto original cuando tengan capacidad para deflaitintegramente. En el caso de los
alumnos para los que es una obligacion el ratecd®iia, posiblemente no regresen al texto
original, una vez leida la adaptacion, pero sé,lEgar a dudas, que tampoco se habrian
acercado a él si no la hubiéramos leido en clase.

Por ello, creo que hay que quitarle importanciadabate “adaptaciones si”,
“adaptaciones no”, pues en ciertos casos quizaadlaptacion sea el Unico camino para
acercarles estas obras.

Bien es cierto que los clasicos tienen un autop yememos derecho a resumirlos y
simplificarlos para hacerlos accesibles. En esta@alide pensamiento, y tal y como expone
Silveyra (2009), quiza los maestros nos apresuraynaebamos aprender a esperar al
momento idoneo y no esté en nuestras manos lleviaaksta los clasicos en esta etapa. Asi lo

reflexiona Italo Calvino:

Se llama clasicos a los libros que constituyen nimzeza para quien los ha leido y amado,
pero que constituyen una rigueza no menor parangegereserva la suerte de leerlos por

primera vez en las mejores condiciones para satiasefCalvino, 2011, p.49)

2.4.3. Textos incompletos
Otra actividad que puede resultar interesante egpletar un capitulo o libro con frases,
parrafos o incluso capitulos. Estos extractos puede tanto inventados como elegidos de
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entre una serie de opciones que les facilitarisamios alumnos. Con este tipo de actividades
se pretende como obijetivo principal motivar a llesnaos, pero ademas, trabajamos muchas
otras habilidades como por ejemplo, mejorar la gemgon lectora, extraer la informacion

béasica, desarrollar la creatividad,.etc

2.4.4. Peliculas

Al principio de la etapa de Primaria, los alumnesdén como modelo a sus padres y a sus
profesores, tratan de imitarnos o parecerse anoss@&oco a poco, la figura de los amigos va
haciéndose mas importante: comparten con ellosuéorgp con nosotros y se imitan entre

ellos. Pero existe otro factor muy importante quiiye en la personalidad y forma de actuar

de nuestros alumnos. Sin ser conscientes, sonddfmde comunicacion lo que nos ganan

terreno, y esto no debe superarnos, sino masdedemos aprovecharnos de esta situacion.

El cine es un medio capaz de configurar mentalslaglenfluir creando paradigmas de

actuacion, sobre todo en el publico infantil, ggeeskeque nos ocupa. Y su importancia radica
en que los mensajes contenidos pueden modificabraportamiento de estos receptores de
forma positiva 0 negativa, ya que ejercen un attdep de persuasion debido a la escasez de

edad del receptor y su falta de madurez persddalla Torre, Pujol y Rajadel, 2005, p. 38).

El cine es una interesante herramienta educatibalae su capacidad de formar e
informar de forma distendida y ludica. El estudéand es consciente de estar siendo educado.
Para él, ver cine en clase es una actividad quessapa de lo habitual, que le sirve para
evadirse de sus tareas normales dentro del audaglincrementa su interés y participacion.

Los libros y las peliculas no tienen por qué sarugentes, al contrario, un libro
puede animar a ver una pelicula o viceversa, sogauna pelicula y ésta es la primera parte
de una saga que no ha sido rodada aun, puede amilms@lumnos a leer las demas partes.
En cualquier caso, es interesante ver y leer lasnas peliculas y libros para hacer una
comparacion de ambas. Esto conllevara un debatdapaemejorar la expresion de nuestros
alumnos y ademas les hara ser criticos, algo adaq estan muy acostumbrados.

Son muchos los objetivos generales del visionadard pelicula. Algunos de ellos
son:

- Desarrollar destrezas y habilidades como la siidsith cultural y la superacién de
malentendidos y estereotipos sociales,
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- Reconocer y apropiarse de actitudes y valores tamépios como del grupo
(solidaridad, igualdad, tolerancia, amistad...).

Realmente, me gustaria centrarme en aquellasulaalique estan basadas en libros clasicos y
analizar los objetivos que perseguiriamos con sionvado:

- Promover el didlogo entre el alumnado para que guegbresar sus sentimientos,
emociones, vivencias y opiniones de una maneraser&slla y clara, favoreciendo un
clima de confianza y cercania entre ellos, propaieademas el trabajo colaborativo.
(Muy similar a las tertulias dialdgicas a contindacexpuestas)

- Desarrollar el sentido critico frente a la lectdeaun clasico o visionado de éste. (Qué
me gusta mas/menos del libro/pelicula)

- Mejorar el conocimiento de los alumnos sobre el doury las realidades
socioculturales.

- Trabajar el concepto de multiculturalidad conoceermbstumbres y tradiciones de
otras culturas y épocas.

- Emplear Internet para la busqueda de informacidda\del autor y sus obras por
ejemplo)

- Desarrollar el gusto por el arte (cine, literatunasica...).

- Establecer y conocer las relaciones existentes eimte y literatura.

Aunque para muchos no sea la actividad idonea Igsmismos motivos que las
adaptaciones, que una vez conocido el argument@cesitaran leer la obra), merece la pena

intentarlo alguna vez y comprobar qué sucede cestraigrupo de alumnos.

2.4.5. Dramatizaciones y espectaculos teatrales

También se puede acudir a musicales u obras de a¢ hagan que poco a poco sientan
interés por leer aquello que han visto. Esto edocigue resulta ser de dificil acceso, sobre
todo para aquellas poblaciones lejanas a granddeasiurbanos, ademas del coste. Aqui
creo que las administraciones tienen un papel itapta, pues no existe un interés real por
fomentar la lectura entre los alumnos. Ciertasdaalideberian ser subvencionadas por las
administraciones.

Otra manera de disfrutar con la lectura es lleveal® dramatizaciones en el aula. A

los alumnos les gusta ser parte activa en el ajaaedy por experiencia propia, creo que es

una de las actividades mas motivadoras y en lar@sese involucran.
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2.4.6. Actividades Dia del Libro
Para este dia se pueden planear muchas actividé@esntes. Algo interesante son las
excursiones, como por ejemplo, las rutas litesafjpara el tercer ciclo) y las rutas

teatralizadas.

2.5. CANON LITERARIO ESCOLAR. PROPUESTAS.

Antes de proponer a nuestros alumnos un corpusctierds, debemos pensar y analizar cual
es nuestro canon escolar, es decir, de entredsgaos qué titulos pueden conformar nuestra

particular biblioteca.

2.5.1.De primero a tercero de Primaria

A grandes rasgos podemos decir que en los dos nesnweirsos de la etapa de primaria
debemos utilizar libros con diferentes formatosn ceentanas, tridimensionales, con
materiales de diferentes tactos, sonidos, dibupsridos, etc. Estos les pareceran divertidos
y atrayentes. Logicamente los grandes clasicog qoesentan en su version original con este
tipo de formatos, pero podemos encontrar adaptesioomo la d®on Quijote de la Mancha
por Carlos Reviejo y Javier Zabala, presentadoptciogramas y con rimas sencillas que dan
sonoridad a la lectura.

Bien es cierto que existen pocos clasicos adaptpai@s ser leidos por nifios en los
primeros cursos de la etapa de Primaria. En elgoroarso, donde aun realizar una lectura
comprensiva resulta complicado, tenemos la opagdcotitarselo nosotros mismos.

Los temas que les interesan son aquellos que td#aanimales y de su mundo
cercano. También los cuentos tradicionales, como gpemplo losCuentosde Charles
Perrault o los de los hermanos Grimm, recogidobusma parte de la tradicion oral. A pesar
de haber sufrido numerosas adaptaciones, puedéntseesante contarles las diferentes
versiones de estos clasicos. También podemos desiguellos de Hans Chistrian Andersen.

Existe también una innumerable lista de fabulas,d@ Esopo transcritas por otros
autores, como los espafioles Iriarte y Samaniedosesiglos XVIII y XIX, etc.

Segun nos acercamos al ecuador de la etapa deri@riegtos mismos textos pueden
ser leidos por ellos mismos. Iremos incrementaadimigitud del texto, aunque nunca es

incompatible que lean textos de LIJ. Existe ungddista de adaptaciones, como las llevadas
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a cabo por la catedratica Rosa Navarro Duran gaidta®m muy interesantes, entre ellas se

incluyen:La Eneida, la Odisea, Platero y yo, El Lazar,lkic.

2.5.2. De cuarto a sexto de primaria

En los ultimos cursos de la etapa de Primaria, dieglmos notoriamente el niumero de
imagenes, y aumentaremos el texto. Les gustanishsrins fantasticas, de mitologia, de
aventuras, de misterio y los libros de humor.

Todavia siguen disfrutando de escuchar cuentosadostpor lo que no debemos
privarles de ese placer de vez en cuando. Tamlgéutdn releyendo aquellos libros que en
cursos anteriores eran leidos por sus profesgoaeses.

Las mencionadas adaptaciones realizadas por Rosarblduran son también muy
interesantes para que estos alumnos lean sol@mgnte Charlie y la fabrica de chocolate
de Roal Dahl, lo€uentosde Michael Ende €uentos al amor de la lumhreecogidos de la
tradicion popular por Antonio Rodriguez Almodovayeden ser leidos sin ayuda por
alumnos desde cuarto curso de educacion primaria.

Alguna de las obras que podemos leer completaslconnos desde quinto curso o,
incluso en el dltimo curso de Primaria (inclusotalgalumno podria leerlas solos) shas
aventuras de Tom Sawyae Mark Twain, Los viajes de Gullivede Jonathan SwiftlLa isla
del tesorode Robert Stevensobhas aventuras de Robinson Crusitee Daniel Defoe,Alicia
en el pais de las maravillade Lewis Caroll, Oliver Twistde Charles DickensFrankestein
de Mary Wollstonekraft Shelley,a vuelta al mundo en 80 dide Julio Vernekl gato negro
de Edgar Allan Poe Guentos de Canterbude Geoffrey Chaucer.

No debemos olvidar que podemos incluir textos mfivos como revistas,

periodicos, etc., que pueden sernos Utiles ersel @a chicos desmotivados con la lectura.
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CAPITULO lll: EXPERIENCIA PRACTICAEN
EL AULA

3.1 ELECCION DE CLASICOS

Para plasmar en este proyecto una pequefia muesti@mdo poder llevar a cabo la
experiencia de introducir en el aula los clasidesdrios, hemos puesto en practica algunas de
las actividades comentadas en un aula de 6° deaiducPrimaria con 22 alumnos, ninguno
con necesidades educativas especiales, en el piorde la provincia de Segovia, El Espinar.
Es un colegio de aproximadamente 600 alumnos, gmespredomina el uso del libro de texto
por parte del profesorado. El centro tiene unaideduailinglie y en las areas de la seccion
(Science, English y Arts and Crafts) no existedille texto para la mayoria de los cursos. El
grupo al que yo imparto clase, es un grupo bilingdelo que estoy, y estan también los
alumnos, acostumbrados a trabajar sin un textefdeancia.

El proyecto se llevara a cabo durante el segunderger trimestre en la clase de
Lengua, donde si que existe libro de texto. Unondemiedos es no tener tiempo suficiente
para trabajar en el resto de objetivos y contenplasteados para el presente curso. Es un
curso decisivo en el que los alumnos necesitanr @gastituto con una buena base en la
materia. Ademas, aunque no tenemos por qué segjuiehte el libro de texto, habitualmente
me siento atada a él.

Me gustaria que los propios alumnos fueran capdeedegir un clasico de la biblioteca
que les llame la atencion. Por ello nos dirigimda hiblioteca para que los alumnos puedan
escoger cada uno o en parejas su clasico. Normanestogen narraciones, por lo que
insisto en el teatro y la lirica. Los libros escmg son los siguientes:

- Laisla del Tesorale Robert L. Stevenson.

- Don Quijote adaptacién por José Luis Jiménez Frontin y MoBisesta.

- El Lazarillo contado a los nifigedaptacion de Rosa Navarro Duran.

- Los mejores cuentos de Michael Ende

- Cinco semanas en Glolg® Julio Verne.

- Platero y yo contado a los niicadaptacion por Rosa Navarro Duran.

- El Cid contado a los nifiggdaptacion por Rosa Navarro Duran.

- Los Viajes de Gullivede Jonathan Swift.

- Federico Garcia Lorca para nifiggor Eutimio Martin.
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Cada uno, o por parejas o grupos presenta de foammmada su libro escogido. Algunos
alumnos han escogido aquel que ya han leido y aeera sus compafieros les va a gustar,
otros escogen uno que no han leido pero hay altjarcomparfero que si, por lo que da su
opinion sobre él, otros textos no han sido leidsnguno, otros conocen el argumento, etc.
Asi cada uno comparte su opinién con el resto yogoomentando sobre el titulo, el autor,
los personajes, etc.

Finalmente yo completo nuestro canon con estasobra

- Las aventuras de Tom Sawyer Mark Twain.

- Las aventuras de Robinson CrusteDaniel Defoe.

- La Odisea contada a los nificdaptacion por Rosa Navarro Duran.

A pesar de la heterogeneidad de gustos entre Umsnals, tras una votacion, el primer
libro escogido por una gran mayoria (19 de 23)eesla del Tesorale Robert L. Stevenson,
un autor que no hemos estudiado. El segundo ébcogido también por muchos alumnos
(17 de 22) es una adaptacion de El Ingenioso Hidatmn Quijote de la Mancha de Cervantes
(Don Quijote, adaptacion por José Luis Jiménez ntimp Montse Ginesta, Barcelona, La
Galera, 2004). Finalmente, eligen un libro de cognle Michael Ende (13 de 22).

3.2. ESTRUCTURA GENERAL

Como hemos visto, la eleccion de los clasicos cporecuenta de los alumnos, por lo que
hasta el momento no he podido programar ni detddiractividades y metodologias para
llevar a cabo. Mi primera intencion era probar éxtlira de un clasico integro y la
metodologia de la tertulia dialogica, por lo duzeisla del Tesormos ofrece la posibilidad de
llevarlo a cabo. Ademas, queria leer alguna adept@on ellos y tratar de ver si en un futuro
se animaran o no con la lectura del original, plorle adaptacion de El Quijote nos ofrecera
la posibilidad de analizar esto ademas de comentambién en tertulia dialégica. Estas dos
son las lecturas que podria clasificar como “céggfaen este proyecto. Ademas leeremos
cuentos de Michael Ende, ya que fue elegido por dlsnnos, y realizaremos otras
actividades y lecturas en torno a los clasicos.

Antes de pasar a analizar cada lectura o actividadda a cabo, es importante saber
que cuento con algo a favor: todos los dias derteasa a primera hora de la mafiana imparto
clase de Lengua castellana y Literatura a mi ttqdr lo que habitualmente aprovecho los
veinte o treinta primeros minutos para la lectubael Para el segundo trimestre, que es
cuando comienzo con este proyecto, decido dediadee gle este tiempo a las tertulias
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dialégicas y otras actividades relacionadas coe psiyecto. En un principio, este tiempo
variaria segun la complejidad del texto o, incliameticién de los alumnos.

3.3. PROGRAMACION

En este apartado iré comentando los objetivos queray alcanzar con la lectura y/o

actividades de cada uno de los clasicos escogaiscomo la metodologia utilizada, la

evaluacion de las actividades realizadas, la mi@ ¢ge los alumnos (anexos 1, 2y 3) vy
finalmente recopilaré alguno de los comentariofodealumnos y/o curiosidades observadas
(anexo 4).

3.3.1.Laisla del Tesoro

% Descripcién
Esta actividad se centra en la lectura del clasicoasa por parte de los alumnos. En clase se
comentara en tertulia dialdgica, explicada conraridad.

% Temporalizacion
Los alumnos se comprometen a traer leido los lumécoles y viernes un capitulo que
corresponde a una media de 7 paginas, ademasedsédtaccionado su parrafo preferido. La
lectura se llevara a cabo entre los meses de efan®ro y marzo. . De este modo la

temporalizacién queda asi:
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SEMANAS
ENERO 12 ENERO 19 ENERO 26
Capitulos Capitulos Capitulos
1,2,3 4,5,6 7,8,9
FEBERO 2 FEBRERO 9 | FEBRERO 16 | FEBRERO 23
Capitulos Capitulos Capitulos Capitulos
10, 11, 12 13, 14, 15 16, 17, 18 19, 20, 21
MARZO 2 MARZO 9 MARZO 16 MARZO 23 MARZO 30
Capitulos Capitulos Capitulos Capitulos Capitulo
22,23,24 25, 26, 27 28, 29, 30 31, 32, 33 34

s Objetivos:

Tabla 1: Temporalizacién dea Isla del Tesoro

- Disfrutar de la charla en grupo sobre la lectura.

- Mejorar la comprension.

- Profundizar en las interpretaciones.

- Desarrollar la capacidad critica y la expresion. ora

- Desarrollar habitos de escucha activa.

- Valorar las diferentes opiniones.

- Aumentar la autoestima.

% Metodologia
La metodologia se basa en la tertulia dialégice, gomo su propio nombre indica, se basa
en el dialogo, un didlogo igualitario en el quea®dian su opinibn comentando qué nos

sugiere la lectura y no qué quiso decir el autar sH trata de aprender sobre el autor, sino de

disfrutar de la lectura.

% Evaluacion
La evaluacion estd basada sobre todo en la obs@nvdes cierto que no todos los dias
destaca la actitud de todos los alumnos, sino gda dia me resultaba llamativo alguno de

ellos, por lo que cada dia anotaba ciertos aspgeti@s alguno de los alumnos, ademas de
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anotar los aspectos mas relevantes de la clase gampo. De esta manera al finalizar la
lectura, tenia anotaciones sobre todos los chiestas anotaciones las fui llevando a cabo
durante el comentario del texto y al finalizar caéaion, cuando tenia tiempo para plasmar
una pequefia reflexion (ver tabla).

Al concluir la lectura del clasico, pregunté a &d8mnos sobre cédmo se habian sentido,
gué creen que han aprendido, si han mejorado ensilgan disfrutado, si volverian a repetir,
etc. Tanto mi evaluacion sobre ellos como la sugpip ha sido muy positiva: los alumnos
han estado muy participativos y respetuosos, yesmiglo, han disfrutado. He de destacar que
practicamente todos han estado muy comprometido$adectura y muy involucrados en las
tertulias, y aunque a veces alguno alumno no haydotleido el capitulo correspondiente, ha
ocurrido pocas veces.

En cuanto a mi evaluacion puedo decir que ha siddipa. En ocasiones, es cierto que he
tratado de intervenir mas de lo que quizd deb&taseria un aspecto negativo ya que al
tratarse de una tertulia, yo también puedo padicipero a veces esto limitaba la reflexién de
los alumnos. Con cada sesion he ido intentandoraregsto. También me he sentido un poco
perdida cuando algun alumno no ha traido leidateemorrespondiente. No queria relacionar
un castigo con la lectura, por lo que finalmentécaktigo” ha sido no poder comentar nada
en la tertulia ya que no ha leido el extracto.

Finalmente, en cuanto a la consecucion de losiebgetpuedo decir que hemos alcanzado
todos de manera muy satisfactoria. Bien es cieréolg mejora de la comprension evoluciona
lentamente y no puedo decir que haya habido un icasignificativo.

He de destacar que no se ha dejado de lado elitgenagpecto que me preocupaba.
Hemos tenido que reorganizar el tiempo de tal nsagee estuviera aprovechado al maximo
y los alumnos han tenido que trabajar mas en ¢dmasido tres meses muy intensos, por lo
que creo que lo ideal seria plantear las tertuirees 0 dos veces por semana. Por lo tanto la

lectura del clasico se alargaria un poco mas.

% Comentarios de alumnos / profesor y fotos:
Algunos comentarios de los alumnos que me gustaaiason:

“Me ha gustado todo esto porque somos nosotrosjueshablamos, y decimos lo que
queremos sin que nadie nos diga si estd mal canque es tu opinion.” (L)
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“La historia me ha divertido y la tertulia me pareantretenida porque los demas decian
cosas que yo no habia pensado, y cada vez deciary mé&s cosas que jamas hubiera
pensado.” (A)

llustracién 1: Sesion de tertulia dialégica.

3.3.2.El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha

% Definicion
Esta actividad se basa también en la lectura, tencaso, de una adaptacion, y su comentario
en tertulia dialégica. Esta adaptacion ha sidoigéegor dos motivos principales. El primero
de ellos es que queria comprobar si leer una adéptenotivara o no en un futuro a leer el
original. En segundo lugar, he elegido especificamesta, ya que me parece adecuada para
la edad de mis alumnos ademas de mantener pashjaigihal.

% Temporalizacion
Con motivo de la conmemoracion de la muerte de &weg, decidi comenzar con este texto
unos dias antes del 23 de abril. Los alumnos s@mmneten a leer unas 8 paginas diarias,
dependiendo del inicio del siguiente capitulo. Benbanera que la temporalizacion es la

siguiente:
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DIAS MES ABRIL
Miércoles 10 Jueves 11 Viernes 12
pp. 13 -18 pp. 19 - 29 pp. 29 - 36
Lunes 15 Martes16 Miércoles 17 Jueves 18 Viernes 19
pp. 37 - 46 pp. 49 — 58 pp. 59 - 66 pp. 67 - 76 7P FIN

Tabla 2: Temporalizacién d&l Quijote

+ Objetivos
Los objetivos iniciales, basados en la lecturameatario del texto, fueron:
- Disfrutar de la lectura en grupo.
- Mejorar la comprension.
- Desarrollar la capacidad critica y la expresion. ora
- Desarrollar habitos de escucha activa.
- Profundizar en las interpretaciones
- Valorar las diferentes opiniones.

- Aumentar la autoestima.

Cabe destacar que por proposicion de los alumnggsuna actividad al finalizar el libro
que consistia en inventar nuevas batallas y realizaibujo. Con esto conseguimos:
- Desarrollar la creatividad.

- Trabajar en pequefio grupo.

% Metodologia
La metodologia llevada a cabo es igual a la expuasta Isla del Tesoro.

< Evaluacion
La evaluacion podemos decir que es muy positiva.nii@arte, he dejado de intervenir en
tantas ocasiones. Por parte de los alumnos cabecdesjue a pesar de que al principio les
resultaba “raro” el lenguaje utilizado, finalmemteluso valoraban que estuviera escrito en
castellano antiguo. Han valorado mucho conocer aaipasajes dEl Quijote desconocidos

para ellos.
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Por peticién de los alumnos, como he comentadosaete grupos inventaron nuevas
batallas para Don Quijote y Sancho Panza y rept@sencon dibujos (Anexo 5). Esto hace
ver que los alumnos han disfrutado y que estanvamiis, pero que a la vez, necesitan crear e
inventar.

En cuanto a la eleccion del texto creo que ha amkrtada, tenia un equilibrio en la
complejidad linguistica. Les hice saber que noesta el texto original y que viendo lo que
han disfrutado les recomendaba leer el clasicandnturo.

Los instrumentos utilizados siguen siendo la olzsaén y anotaciones pertinentes con o

sin tabla, la entrevista y el diario de clase.

% Comentarios de alumnos / profesor y fotos
Las respuestas a la pregunta “¢ crees que dentraadeanios leeras el libro original, o no?”
fueron:

“Pues no sé, es que este me ha gustado muchaieaguiza vuelvo a leer este mismo” (1)

“Bueno, ha estado muy bien, y me gustaria volvézealo pero “uf’ no sé yo, es un
“tochazo” el otro” (S)

Solo cabe esperar a que lleguen a su edad adedt@grobar a cuél recurrieron.

También merece la pena comentar que el dia 22rdesatimos al pueblo a leer algunos

extractos del texto original, entre otras activetad

llustracion 2: Salida al parque el dia 22 de abril.
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3.3.3.Romeo y Julieta

%+ Descripcion
Con motivo también del aniversario de la muerte Steakespeare, preparamos unas
actividades al finalizar la lectura de la adaptadéEl Quijote Seleccioné varios fragmentos
(Anexo 6) del texto original, que leimos y dramatios. En la salida al pueblo el dia 22 de

abril, representamos las escenas. Ademas vimagitaila dirigida por Baz Luhrmann.

% Temporalizacion

DIAS DE ABRIL
Lunes 20 Martes 21 Miércoles 22 Jueves 23 Viernes 24
Lecturay Lecturay Salida al Fiesta de la | Visionado de
dramatizaciones dramatizaciones  pueblo Comunidad pelicula
Lunes 27
Visionado de
pelicula

Tabla 3: Temporalizacion deomeo y Julieta
s Objetivos

Leer teatro.

Conocer las caracteristicas del teatro.

Dramatizar escenas.

Memorizar textos.

Situar estas escenas en la pelicula.

Comprobar las diferencias de las escenas en textionado.

% Metodologia
La manera de trabajar es presentar cada extrdwger una lectura muy rapida e individual.
A continuacion se comenta que ocurre en la escéraaymos de dramatizarla sin texto y con
nuestras propias palabras. Finalmente, la leemosven alta, analizando la manera de

expresarse de los personajes, y memorizamos. Ladolegia esta centrada en el alumno

37



puesto que ellos son los protagonistas. Ademastis @puesto que el objetivo final es hacer
una pequefia representacion en el pueblo. Quierdigiraten del texto y la dramatizacion.

< Evaluacion
La evaluacion es positiva. En cuanto a los alumhas disfrutado dramatizando y
exponiéndoselo a sus compafieros y al pueblo. Hiedeque los alumnos que dramatizaron
en el pueblo fueron aquellos que lograron apreedersexto, ya que practicamente ninguno
lo hizo.

En cuanto al visionado de la pelicula, la han diafto mucho, y han sabido localizar las
escenas.

Puedo concluir que aunque no hayamos leido todarka hemos conseguido acercarsela

y que sientan interés por ella.

«» Comentarios de alumnos /profesor y fotos
Una vez terminado el visionado y tras comentarelécpla y el clasico, uno de los alumnos
hizo un comentario que creo merece la pena destaoesar de que no tiene relacion directa
con este clasico.

“Cuando vamos a leer el proximo clasico” (M) Otamtesta: “Si, el de ldSuentospor

ejemplo”. (A) Podemos ver aqui la motivacion dedbsnnos.

3.3.4.Cuentosde Michael Ende

%+ Descripcion
Antes de comenzar a explicar la actividad me gisstammentar los criterios seguidos para la
seleccion de los cuatro cuentos leidos. Teniemala ¢h estructura de la actividad, sabia que
gueria unos cuentos cortos, con lo que selecciooe cuentos de unas 10 paginas de media,
los cuales lei. De estos doce cuentos seleccionéllas) que crei interesantes para los
alumnos, valorando sobre todo la creatividad deralgle ellos: Tranquila Tragaleguas, La
tortuga cabezota”, “El dragon y la mariposa o eltefio cambio”, “El Tragasuefios’ “El
teatro de sombras de Ofelia”.

La clase queda dividida en cuatro partes, en cadleencontramos un libro abierto por el
cuento que deben leer. Los alumnos estan tambigdidtis en 4 grupos (dos grupos de 5

alumnos y otros dos de 6). Deberan ir leyendo cadmto en 10 minutos. Ellos mismos
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organizaran si leen todos, si lee uno, etc. Ungpasados los 10 minutos deberan moverse a
la siguiente mesa donde tendran otro cuento. Asinhhasta finalizar las cuatro lecturas.
Después cada grupo tendra que resumirlo oralm@athara una actividad similar a la tertulia
dialogica donde cada uno podra expresar que lasrsutpda cuento. Finalmente, en grupos

los alumnos deberan organizarse para inventarogigpcuento y realizar un dibujo.

% Temporalizacion

Esta actividad se llevara a cabo el dia 7 y 8 dgoVa

+ Objetivos

- Leer claramente en voz alta.

- Escuchar activamente.

- Colaborar en el trabajo en grupo.

- Mejorar la autoestima.

- Comprender un texto de manera global.

- Expresarse oralmente de manera organizada.

- Desarrollar la creatividad.

% Metodologia
La metodologia vuelve a estar muy centrada enlimsrens. Ellos son los protagonistas, ellos
se organizan y resuelven los problemas que leswagiendo. Esto hara que su autoestima
mejore, ya que ademas de ser protagonistas, t@toddhacer algo: leer, dibujar, colorear,

escribir, inventar parte del cuento, etc.

< Evaluacion
La evaluacion de la actividad es positiva, aunggealumnos han acabado “acelerados”. Sin
embargo, el objetivo era precisamente ese, que@en teempo, lograsen entender un cuento,
dar por hecho algunas informaciones, pasar powvattabulario desconocido, etc.

Por mi parte, yo me he mantenido al margen, anotiogiroles que cada alumno asume
asi como la actitud de cada uno de ellos.

Realizamos una votacion para elegir el cuento fawvgrgandéTortuga TragaleguasEste

texto es el de mas facil lectura por el vocabulgii@ repeticidon en cuanto a la estructura.
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La evaluacion de la actividad posterior es muy huéfe ha sorprendido positivamente la
capacidad de organizacion que tienen, la actitewkdra la tarea, asi como la originalidad de
sus cuentos. Ademas, uno de los grupos pidi6 helcenento en lengua inglesa. Ya que
estaban muy motivados con la idea, les dejé sadgelante (Anexo 7).

+ Comentarios alumnos /profesor y fotos
“iEstoy acelerada!” (A)

llustracién 3: Grupo de alumnos leyerdoentosde Michael Ende.
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llustracion 4: Grupo de alumnos respondiendo unapcension sobre loSuentos.

3.3.5. Nuestros Poemas

% Descripcién
Esta actividad surge tras estudiar, a lo largacdedo, una serie de poetas esparoles. Leemos
algunos de sus poemas y el alumno que le hayadgustapoema y muestre interés por ello,
escribird el poema en un folio acompafiado de unjailbe esta manera al finalizar el curso
tendremos un libro que llamaremos “Poemas”. (Ardxo

% Elegidos
Los autores y poemas escogidos fueron:
- Rafael Alberti:El mar, La mar Traje mio, traje miy Gimiendo por ver el mar
- Juan Ramodn Jiméneldovia del campo, amapola
- Gustavo Adolfo Bécquekolveran las oscuras golondrinas.
- Antonio MachadoPrimaveray Para tu ventana
- Francisco de Quevedis hielo abrasador
- Lope de VegaMananicas de Mayo
- Luis CernudaMalibu y Contigo
- Federico Garcia Lorc&aracolay Balcon.

- Miguel HerndndezCon dos afios, dos flores...
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- Gerardo DiegoRomance del Duero.

La eleccién de estos poetas clasicos (modernosniermporaneos) esta basada en ser
algunos de los maximos representantes de la pegsédiola. La eleccidon de los poemas trata
de ofrecer un amplio abanico de recursos literastgdiados, clases de poemas, etc.

% Temporalizacion

Cada mes desde principio de curso se estudiabaaia p comentdbamos sus poemas.

+ Objetivos

- Conocer diferentes poemas y poetas, asi como sseamdsticas.

- Interpretar algunas convenciones especificas (temadida, rima y recursos
literarios).

- Memorizar poemas.

- Recitar poemas con la sonoridad y entonacion adeasua

- Apreciar la lectura y tener una actitud positivaiaalla.

%+ Metodologia
Bien es cierto que en este caso el objetivo prataip era la lectura por placer, sino mas bien
un medio para conocer las convenciones literariaga( métrica, temas, figuras...). Se ha
realizado una lectura comentada de los poemas,shaprendido a recitarlos con sonoridad y

ritmo adecuados, tratar de entender qué quienmitigsetc.

< Evaluacion
La evaluacion general es positiva. Los alumnosrudesh leyendo poemas y “descifrando”
aquellos recursos que les resultan complicadosdid’decir que el poema de Francisco de
Quevedo “Es hielo abrasador...” quiza no fue del tadertado pues al expresar sentimientos
de amor tan contradictorios y profundos que nunsaalumnos han llegado a experimentar,

se aleja bastante de su realidad, y ha sido dsticdomprension.
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3.3.6. Extractos / Otros

%+ Descripcion
Esta actividad se lleva a cabo para acercar alloanas algunas obras de autores que
conocen pero gue son menos conocidas para elldal denera que puedan elegir qué texto

original y completo leer individualmente.

% Elegidos:
- Roal Dahl Boy (relatos de la infanciafAnexo 9)
- Julio VerneDe la Tierra a la Luna(Anexo 10)
- Gianni RodariCuentos para jugar(Anexo 11)
- Gianni RodariCuentos por teléfongAnexo 12)
- Ana FrankEl Diario de Ana Frank(Anexo 13)
- Miguel DelibesEl camino.(Anexo 14)
- Julio VerneVeinte mil leguas de viaje submarir{@dnexo 15)
- Carme Martin GaiteCaperucita en ManhattarfAnexo 16)
- El ciervo y el lebnFabula basada en Esopo. (Anexo 17)
- Federico Garcia Lorcaa casa de Bernarda Alb§Anexo 18)

% Temporalizacion

Leemos uno o dos extractos semanales durante kesrde mayo y junio.

s Objetivos
- Conocer nuevas obras y autores.

- Despertar el interés de leer un clasico.
%+ Metodologia

La metodologia llevada a cabo se basa en la lepturglacer. Leemos en voz alta en grupo

los diferentes extractos y se deja a los alumnoseatarlo libremente.
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% Evaluacion
La evaluacion es muy positiva. En general han dostados los extractos escogidos y ha
servido para que alguno coja el libro de la bieliat Es una actividad que no lleva mucho
tiempo, ni tiempo de concentracion por lo que sénbce muy ameno.

Hicimos una votaciéon de los extractos favoritoson gran diferencia en votos gakb
diario de Ana Frankquizéa por resultar atrayente que una nifia delad escribiera un diario
y se haya conservado hasta ahora A continuaciénsioalitud en nimero de votos ganaron

De la Tierra a la Luna, Romeo y JuligtdBoy.

« Comentarios
“Como este verano es mi cumpleafios le diré a angquie me lo regale” (refiriéndoseEh
Diario de Ana Frank (M)

También me gustaria comentar que tras leer elaatoela casa de Bernarda Albaver
la pelicula dirigida por Mario Camus, algunos alaeseyeron el libro completo, a pesar de

gue yo consideré previamente que no seria de exgint

3.3.7.Charlie y la fabrica de chocolatg EI mago de Oz
Aunque la lectura de un clasico en lengua origmalera una de mis intenciones, he de
destacar la lectura del clasico juvenil en lengugeisa deCharlie y la fabrica de chocolate
asi como una adaptacion BeMago de Ozlurante el primer y segundo trimestre. El objetivo
de estas lecturas no va relacionado con la intdoale los clasicos en el aula de Primaria,
sino con un acercamiento a la lengua extranjera.

En el caso d€harlie y la fabrica de chocolatse realizé una lectura en voz alta en el
aula y visionamos la pelicula dirigida por Tim &ur.

El Mago de OZue una lectura individual y resumen de los cépséten casa. (Anexo
19)
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CAPITULO IV: CONCLUSIONES

A lo largo del trabajo hemos intentado, por un Jadasmitir la importancia de acercar los
clasicos a los alumnos de la etapa de Primariay pi{po comprobar que realmente es posible
llevar a cabo un proyecto basado en los clasicos.

Hemos tratado de ofrecer una amplia variedad deigades, asi como de clasicos,
gue sirvan a otros maestros como orientacion pam@eonzar un proyecto similar. Bien es
cierto que cada maestro debe reflexionar y escageellas estrategias adecuadas para el
grupo de alumnos con el que se va a trabajar,ni@aien cuenta sus intereses, necesidades y
capacidades.

El objetivo final es siempre motivar a los alumiadger, en este caso, clasicos, por lo
que debemos crear un ambiente relajado y distendidel que prime la lectura por placer, y
no la lectura para aprender (mejorar comprensiéoabwulario, etc.) Es importante ofrecer a
nuestros alumnos una amplia variedad de lectumsaldnanera que ellos mismos sientan
interés por leer o releer aquellos que elijan.

Una de las dificultades encontradas a la horaed@idla cabo el proyecto a la practica
ha sido que, desafortunadamente, el centro no @wemt una amplia variedad de clasicos, y
menos si buscamos varias copias del mismo. Edimhado la seleccion de las obras.

Por otro lado, me gustaria destacar la impresiémjude infravaloramos a nuestros
alumnos, pues han demostrado ser capaces dealisfom clasicos que jamas hubiera creido
de su interés. Es sorprendente su capacidad dexiéefl asi como la variedad de
interpretaciones y comentarios que suscitan lasoda.

Este proyecto me ha servido para cerciorarme desjge pueden leer clasicos con
alumnos de Primaria, y que con una buena orgadizaigl tiempo se pueden incluir en cada
curso actividades y lecturas que, progresivamendé acabar la etapa, haran que nuestros
alumnos conozcan y hayan disfrutado de la lectardiférentes clasicos, todo esto, sin tener
qgue dejar de lado el resto de la programacion dsitmatura.
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Anexo 1: EVALUACION DE LA ACTIVIDAD

TITULO DEL CLASICO:

OBIJETIVOS

N.C.

C: Conseguido

E.P.: En Proceso

50

N.C.: No conseguido




Anexo 2: EVALUACION DEL PROFESOR

TITULO DEL CLASICO:

EVALUACION DEL PROFESOR

E.P.

N.C.

é¢He presentado de manera motivadora el texto?

¢Ha habido una buena organizaciéon temporal?

éEl clima en el aula era positivo durante todo el proceso?

¢Se ha llevado a cabo un seguimiento para cada alumno?

C: Conseguido E.P.: En Proceso

Anexo 3: AUTOEVALUACION DE LOS ALUMNOS

N.C.: No conseguido

TITULO DEL CLASICO:

MI AUTOEVALUACION.
NOMBRE:

E.P.

N.C.

é¢He cumplido los compromisos de lectura establecidos?

éMe he parado a reflexionar en cada capitulo?

éHe participado en clase con mi opinién?

éHe respetado el turno de palabra?

éHe respetado la opinidn de mis compafieros?

¢He descubierto nuevos puntos de vista gracias a mis compafieros?

¢He disfrutado con la lectura?

¢Repetirias la experiencia?

C: Conseguido E.P.: En Proceso

51

N.C.: No conseguido




Anexo 4: NOTAS Y COMENTARIOS SOBRE LOS ALUMNOS

TITULO DEL CLASICO:

ALUMNOS COMENTARIOS
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Anexo 5: NUESTRAS NUEVAS BATALLAS DEDON QUIJOTE.
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Anexo 6: EXTRACTOS DE “ROMEO Y JULIETA” DEL TEXTO RIGINAL DE
WILLIAM SHAKESPEARE.

(..)

JULIETA.- Padre, a trueque de no casarme con Paris, mandptnmae arroje de lo alto de
una torre, que recorra un camino infestado por dlenas, que habite y duerma entre sierpes
y 0S0S, 0 en un cementerio, entre huesos humanescryjan por la noche, y amarillas
calaveras, o enterradme con un cadaver recienti [boharé, por terrible que sea, antes que
ser infiel al juramento que hice a Romeo.

FRAY LORENZO.- Bien: vete a tu casa, fingete alegre: di que saréas con Paris. Mafiana
es miércoles: por la noche quédate sola, sin qaedmpafne ni siquiera tu ama, y cuando
estés acostada, bebe el licor que te doy en egpallata. Un suefio frio embargara tus
miembros. No pulsards ni alentaras, ni daras sa@aha de vida. Huira el color de tus
rosados labios y mejillas, y le sucederd una paltderea. Tus parpados se cerrardn como
puertas de la muerte que excluyen la luz del dita, gquerpo, quedara rigido, inmovil, frio
como el marmol de un sepulcro. Asi permaneceragectgay dos horas justas, y entonces
despertaras como de un apacible suefio. (...) Dunarsigefio, yo avisaré por carta a Romeo;
él vendra en seguida, y velaremos juntos hastadgspiertes. Esa misma noche Romeo
volvera contigo a Mantua. Es el Uunico modo de stdvdel peligro actual, si un vano y
mujeril temor no te detiene.

JULIETA.- Dame la ampolleta, y no hablemos de temores.

FRAY LORENZO.- Tomala. Valor y fortuna. Voy a enviar a un legmaana carta a
Mantua.

JULIETA.- Dios me dé valor, aunque ya le siento en mi. Agiadre mio.

(...)

AMA.- jSefiorita, sefiorita! {CoOmo duerme! jSefiorita, aoebrdero mio! ¢No despiertas?
Haces bien: duerme para ocho dias, que mafanaefcaegara Paris de no dejarte dormir.
iValgame Dios, y como duerme! Pero es necesaripetiesla. jSeforita, sefiorita! No falta
mas sino que venga el Conde y te halle en la cBiea.te asustarias. Dime, ¢no es verdad?
¢ Vestida estas, y te volviste a acostar? ¢ Comst@? gsSefiorita, sefiorital... jValgame Dios!
jSocorro, que mi ama se ha muerto! ¢ Por qué hdoviwe para ver esto? Maldita sea la hora

en gue naci. jEsencias, pronto! jSefior, sefiordjdicu
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SENORA DE CAPULETO.- (Entranda) ¢ Por qué tal alboroto?

AMA.- jDia aciago!

SENORA DE CAPULETO.- ¢Qué sucede?

AMA.- Ved, ved. jAciago dia!

SENORA DE CAPULETO.- jDios mio, Dios mio! jPobre nifia! jVida mia! Ados ojos, o
déjame morir contigo. jFavor, favoEiitra Capuleto.

CAPULETO.- ¢(No os da vergienza? Ya debia de haber salidetalubu novio la esta
esperando.

AMA .- {Si estd muerta! jAciago dia!

SENORA DE CAPULETO.- jAciago dia! jMuerta, muerta!

CAPULETO.- jDejadmela ver! jOh, Dios! que espanto, jHeladasangre, rigidos sus
miembros! Huyo la rosa de sus labios. jYace trodgheomo la flor por prematura y
repentina escarcha! jHora infeliz!

AMA.- jDia maldito!

SENORA DE CAPULETO.- jAciago dia!

CAPULETO.- La muerte que fiera la arrebatd, traba mi lenguangide mis palabras.
(Entran fray LorenzoRaris y musicod

FRAY LORENZO.- ¢Cuando puede ir la novia a la iglesia?

CAPULETO.- Si ir4, pero para quedarse alli. En visperas da,bdujo mio, vino la muerte a
llevarse a tu esposa, flor que deshoj6 inclememtPdrca. Mi yerno y mi heredero es el
sepulcro: él se ha desposado con mi hija. Yo mtairéién, y él heredara todo lo que poseo.
PARIS.- jYo que tanto deseaba ver este dia, y ahora estalla que me ofrece!

ROMEO.- (...) Entra Baltasar) ¢, Traes alguna nueva de Verona? ¢ Te ha dado Bragdo
alguna carta para mi? ¢Como esta mi padre? ¢ Yalu&ada malo puede sucederme si ella
esta buena.

BALTASAR.- Pues ya nada malo puede sucederte, porque swaepqsa en el sepulcro, y
su alma esté con los angeles. Yace en el pantesa fdenilia. Y perdonadme que tan pronto
haya venido a traeros tan mala noticia, pero vasnm, sefior, me encargasteis que 0s avisara
de todo.

ROMEO.- ¢ Sera verdad? Cielo cruel, yo desafio tu podadni®e papel y plumas. Busca
esta tarde caballos, y vamonos a Verona esta nfche(Se va Baltasa).Si, Julieta, esta

noche descansaremos juntos. ¢Pero como? jAhniofienan presto vienes en ayuda de un
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animo desesperado! Ahora me acuerdo que cercaudleigag un boticario (...) Yo, al ver tal
miseria, he pensado que aunque estéa prohibidersoge muerte, el despachar veneno, quiza
este infeliz, si se lo pagaran, lo venderia. Beipénse, y ahora voy a ejecutarlo. Cerrada
tiene la botica. jHola, ehS@le el Boticario.)

BOTICARIO.- ¢Quién grita?

ROMEO.- Oye. Tu pobreza es manifiesta. Cuarenta ducadideréepor una dosis de veneno
tan activo que, apenas circule por las venas, gateh aliento vital tan rapidamente como una
bala de cafion.

BOTICARIO.- Tengo esos venenos, pero las leyes de Mantua mam@emuerte al que los
venda.

ROMEO.- Y en tu pobreza extrema ¢ qué te importa la mu&ies? clara se ve el hambre en
tu rostro, y la tristeza y la desesperacion. ¢ Temaundo alguna ley, para hacerte rico? Si
quieres salir de pobreza, rompe la ley y recibéinero.

BOTICARIO.- Mi pobreza lo recibe, no mi voluntad.

ROMEO.- Yo no pago tu voluntad, sino tu pobreza.

BOTICARIO.- Este es el ingrediente: desleidlo en agua o dicamncualquiera, bebedlo, y

caeréis muerto en seguida, aunque tengais la fderzainte hombres.

(...) (Despierta Julietd.

JULIETA.- Padre, ¢donde esta mi esposo? Ya recuerdo dobiee yte estar y alli estoy.
Pero ¢dénde estd Romeo, padre mio?

FRAY LORENZO.- Oigo ruido. Deja tu pronto ese foco de infecciése lecho de fingida
muerte. La suprema voluntad de Dios ha venido hadetar mis planes. Sigueme. Tu esposo
yace muerto a tu lado, y Paris muerto también.eigua un devoto convento y nada mas me
digas, porque la gente se acerca. Sigueme, Jujiegano podemos detenernos aguiasg)
JULIETA.- Yo aqui me quedaré. jEsposo mio! Mas ¢ qué veotbtppamtiene en las manos.
Con veneno ha apresurado su muerte. jCruel! noajdenil una gota que beber. Pero besaré
tus labios que quiza contienen algin resabio deéwve. EIl me matara y me salvarke (
besa) Aun siento el calor de sus labios. (...) Sientooga®Necesario es abrevia€Cdge el
pufial de RomepjDulce hierro, descansa en mi corazén, mientoaswyero! Se hiere y cae

sobre elcuerpo de Romed.).)
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Anexo 7: CUENTOS INVENTADOS EN GRUPO.
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Anexo 8: NUESTRO LIBRO DE POEMAS.
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Anexo 9: ADAPTACION DE UN EXTRACTO DE “BOY (RELATO®E LA INFANCIA)”
DE ROAL DAHL.

NOSTALGIA

Cuando acababa de cumplir nueve afios, emprendinfeerp gran aventura de mi
vida: el internado. Mi madre habia escogido unaigacen un lugar de Inglaterra que se
hallaba bastante cerca de nuestra casa. Este sertamaba St. Peter’s.

En todo mi primer curso en St. Peter’'s no me abadd® morrifia o nostalgia de mi
casa. Fui victima de una morrifia tan abrumadoranderlas dos primeras semanas que me
puse a tramar un ardid para que me enviaran a aasgue fuera por unos dias. Mi idea
consistia en simular un ataque de apendicitis aguda

No hacia mas de un mes que mi hermanastra halridosapendicitis de verdad vy,
antes de la operacion, de lo que mas se quejalze ena dolor muy fuerte en el lado inferior
derecho del vientre. Ademas, vomitaba, no queni@ecy tenia fiebre. A esta hermana mia le
extirparon el apéndice.

— ¢ También tengo yo dentro una cosa como esagu+bée

—Todo el mundo la tiene —respondié la nifiera.

— ¢ Y gqué le hace ponerse mal? —inquiri entonces.

—Las cerdas del cepillo de dientes —repuso ellaran@o se suelta una cerda del
cepillo y te la tragas, va y se te clava en el dpény te lo echa a perder.

— ¢, Seguro que eso es verdad? —alegué yo.

—Yo nunca te miento, criatura —contesto—. Quérta sle leccion y no uses nunca un
cepillo de dientes vigjo.

Durante bastantes afios después solia ponerme nmuipsoe cada vez que me
encontraba una cerda del cepillo de dientes esnigul.

Cuando, tras el desayuno, subi y llamé a la pdeitauarto de la celadora, ni siquiera
sentia el terror que aquella mujer solia inspirarme

—Me duele, sefora celadora —gemi—. jMe duele rauabi jAqui!

— jHas zampado demasiado! —ladro ella—. jEstasebs@anto dia comiendo bizcocho!

—Ya hace dias que no como —menti—. jNo tengo banas

Me tendi en la cama y se puso a palparme la baigando tocé donde me figuraba

que estaba el sitio del apéndice, solté un alarido.

61



— jAy, ay, aaayyy! iNo, ahi no! —dije mientras @egba el argumento decisivo—. Me
he pasado la mafiana devolviendo.

Acerté de lleno. La vi titubear.

—No te muevas de ahi —dijo y salio del cuarto.

Al cabo de una hora lleg6 el médico y repitié ldsmos tanteos. Yo volvi a soltar los
alaridos oportunos. Luego me puso un termometta boca.

—Humm —murmuro6—, la temperatura es normal.

El médico salio con la celadora, quien volvié despy dijo:

—El director ha telefoneado a tu casa y tu mad¥eeva buscarte.

No le contesté. Segui alli tendido, procurandoeagar que estaba muy malo.

Me llevaron a casa y tan dichoso me sentia queppowo, se me olvida mi papel de
enfermo. Esa tarde me reconocio el doctor DunbaspDés de haberme palpado el vientre y
de haber yo lanzado mis alaridos de rigor, me dijo:

—Estas fingiendo, ¢ verdad?

— ¢,Como lo sabe? —contesté.

—Porque tienes el vientre blando y normal —repus®k.hubieras tenido una
inflamacién, habrias tenido el vientre duro y ragifts facil de averiguar.

Guardé silencio.

—Supongo que lo que tienes es morrifia —afadio él.

Asenti compungido.

—Todo el mundo la siente al principio —dijo—. Debebarla fuera. Y no reproches a tu
madre que te haya enviado a un colegio internovitla es dura y cuanto antes aprendas a
lidiar con ella, mejor para ti.

— ¢ Qué va a decir a los del colegio? —le pregtengylando.

—Diré que tenias una infeccidon —contesto sonriendas a quedarte en casa tres dias.
Pero prométeme que no volveras a intentar nuncanatesde esto.

—Le prometo que nunca lo volveré a hacer —dije.
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Anexo 10: ADAPTACION DE UN EXTRACTI DE “DE LA TIERR A LA LUNA” DE
JULIO VERNE.

UN NUEVO ASTRO
(En 1865, Julio Verne publicé una novela en la celata el lanzamiento de de un proyectil
espacial tripulado con direccion a la Luna. Tiengespués, en 1969, aquel viaje imaginario
se hizo realidad.)

Habia llegado el primer dia de diciembre. Hacidiempo magnifico. A pesar de que
se acercaba el invierno, el sol resplandecia yld#aéan su luz radiante aquella tierra que tres
de sus habitantes iban a abandonar en busca daewo mundo. jCuanta gente no logré
conciliar el suefio durante la noche que precedsealia tan deseado!

Desde por la mafiana, una numerosa multitud cubsigopladeras que se extendian
hasta el horizonte en torno a Stone’s Hill. Todos pueblos de la Tierra tenian sus
representantes; todas las lenguas del mundo seblaabhlli al mismo tiempo, como en los
tiempos biblicos de la Torre de Babel.

Hasta el anochecer, una sorda agitacion, sin niggterio, como la que precede a las
grandes catéstrofes, corria entre la ansiosa muotied. Un malestar indescriptible reinaba
en las mentes, un sentimiento indefinible que eilaced corazén. Todos deseaban «que
aquello hubiese acabado ya». Alli se mezclabarbsoli#a igualdad todas las clases sociales
americanas. Banqueros, agricultores, marinerosgaates y magistrados se codeaban con
una familiaridad primitiva.

Sin embargo, hacia las siete, aquel pesado sileactisipé bruscamente. La Luna se
alzo en el horizonte, puntual a su cita. Los clas@ubieron hasta el cielo. En ese momento
aparecieron los tres intrépidos viajeros. Al verlos gritos se hicieron mas intensos.

Algunos instantes mas tarde, los tres compaferodaje estaban instalados en el
proyectil; habian atornillado por dentro la placa abertura, y la boca del Columbiad,
completamente despejada, se abria libremente dladielo.

Nicholl, Barbicane y Ardan estaban definitivameseerrados en su vagon de metal.
Un silencio espantoso planeaba sobre aquella edoemiaorazones no se atrevian a latir.

— jTreinta y cinco! jTreinta y seis! jTreintaigtg! jTreinta y ocho! jTreinta y nueve!
jCuarenta! jFuego!

Inmediatamente después se produjo una detonagi@ntesa, inaudita, sobrehumana,

gue no se parecia en nada ni a los resplandores dayos ni al estrépito de las erupciones.
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Un inmenso chorro de fuego brot6 de las entrafida @ierra, como de un crater. La tierra se
levantd, y solo algunas personas consiguieronativia instante el proyectil que atravesaba
victorioso el aire.

Trescientas mil personas quedaron momentaneanwugssy como inmovilizadas de
estupor.

Una vez transcurridos los primeros instantes, lahmdumbre entera despertd, y se
alzaron hasta el cielo gritos frenéticos: «jHuma Ardan! jHurra por Barbicane! jHurra por
Nicholl!'». Varios millones de hombres, con la madthcia arriba, armados de telescopios, de
anteojos, de catalejos, interrogaban al espacomcppados por el proyectil. Pero lo buscaron
en vano. Ya no podian verlo.

Pasaron varios dias sin ninguna novedad. Pordimoche del 12 de diciembre, la
noticia estallé como un trueno en los Estados Unigalesde alli, corrié por todos los hilos
telegraficos del globo. El proyectil habia sidawis

He aqui la nota redactada por el director del Qlaserio de Cambridge:

«El proyectil lanzado por el Columbiad ha sido slido a las ocho horas y cuarenta y
siete minutos de la tarde. Lamentablemente, elgatdyho ha alcanzado su meta: la Luna. No
obstante, ha pasado lo suficientemente cerca aea@tho para ser retenido por la fuerza de la
atraccion lunar. El proyectil ha sido arrastradouea 6rbita eliptica alrededor de la Luna,
convirtiéndose asi en una especie de satélite suyo.

Ahora puede producirse una de estas dos hipotesisnce la atraccion de la Luna y
los viajeros llegan a la meta de su viaje o biepreyectil girara alrededor del disco lunar
hasta el fin de los siglos.

De momento, parece que esta hazafia solo ha teaido tesultado el de dotar a

nuestro sistema solar de un nuevo astro.»

64



Anexo 11: ADAPTACION DE “CUENTOS PARA JUGAR” DE GMNI RODARI.

VOCES NOCTURNAS

Una noche, un viejo sefior muy bueno, cuando yda&sta la cama, oyé una voz que
lloraba... Bajo a la calle y, guiado por aquella vazorrié toda la ciudad y encontré en un
portal a un viejecito que se lamentaba débilmente.

— ¢ Qué hace aqui? ¢ Se siente mal? —le pregunto.

El viejecito estaba tumbado sobre unos andraj@saggsto:

—Me marcho enseguida. Me habia resguardado aquia. nBshe hace tanto frio...

—No, espere. En mi casa hace un poco mas de Galogo un divan en el que puede
dormir. Si le parece...

Y se van a casa juntos. Al dia siguiente, el viegdior acompafa al viejecito al
hospital porque ha cogido una fea bronquitis pamiloen los parques y en los portales.
Después regresa a su casa, ya de noche.

El viejo sefior esta a punto de acostarse, peroe@esentir una voz que llora...

Como la noche anterior, el viejo sefior camina guipdr la voz que llora, que, esta vez,
parece venir de muy lejos. Atraviesa toda la ciugldéel sucede algo muy extrafio porque se
encuentra andando por una ciudad que no es lapulspués por otra. Continda y continda.
Llega a un pueblecito en lo alto de una montafil.haly una pobre mujer que llora porque
tiene un nifio enfermo y no tiene a nadie que vayasaarle un médico. Hay nieve por todas
partes.

—Animo —dice el viejo sefior—, expligueme dénde evmédico, iré a buscarlo.

El viejo sefior hace todo lo que tiene que hacespDeés, vuelve a su habitacion.

Ya es la noche siguiente. Cuando esta a punto mheirde, una voz que llora se introduce en
su suefio. El viejo sefor sale de casa y anda.arvegtcruza también el mar y se encuentra
en un pais donde hay guerra y una familia que sesgera porque una bomba le ha destruido
la casa.

—Valor, valor —dice el viejo sefior.

Los ayuda como puede, hasta que, al fin, dejatodar ly él consigue volver a casa.
Ya se ha hecho de dia.

—Esta noche —dice el viejo sefior— me iré a destam poco antes.
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Pero siempre hay una voz que llora en Europa ofdénaden Asia o en América.
Siempre hay una voz que llega por la noche a la dakviejo sefior. Puede venir del otro

lado del mundo, pero €l la oye; por eso nunca goesilormir.

Primer final

Aquel viejo sefior era muy bueno. Pero, de no donmirca, empezd a ponerse muy
nervioso. Cada vez estaba mas cansado. Por esliddeanerse tapones en los oidos antes de
acostarse. Asi no sentia las voces y se dormipuSe los tapones un mes seguido. Una
noche no se los puso, pero ya no oia nada.

—O nadie llora —concluyé— o0 me he quedado sordtieRaa, mejor asi.

Segundo final
Una noche hubo un robo en aquel edificio. Los eile echaron la culpa al viejo

sefor.

— iSoy inocente! jSoy inocente! —protestaba coad®iis fuerzas.

— ¢ Ah si? Entonces, diganos: ¢ donde estaba la pasada?

—Estaba... jAh, ya! Estaba en Argentina, un campesmn conseguia encontrar su
vacay...

Nadie lo creyo, asi que terminé en la carcel, gesasdo, porque todas las noches oia

una voz que lloraba y no podia salir de su celda jpp&n busca de quien lo necesitaba.

Tercer final

Por ahora no hay tercer final.

Podria ser este: que una noche, en toda la Tierdaaga nadie que llore... y a la
noche siguiente lo mismo... y asi todas las nochadieNlora, nadie es infeliz.

Quizéa esto sea posible algun dia. El viejo sefiatessasiado viejo para que pueda
vivir hasta ese dia. Por eso, él continla levamsedporque lo que se hace debe hacerse

siempre, sin perder la esperanza nunca.
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Anexo12: ADAPTACION DE “CUENTOS POR TELEFONO” DE SNNI RODARI.

A TOCAR LA NARIZ DEL REY

Una vez, Juanito Pierdedia decidio ir a Roma pacarlke la nariz al rey. Sus amigos
se lo desaconsejaban diciendo:

—Mira que es algo peligroso. Si el rey se enfade, & perder la nariz jy toda la
cabeza!

Pero Juanito era tozudo. Mientras preparaba latepglara entrenarse un poco, fue a
visitar al alcalde y al mariscal, y les toco lain@on tanta prudencia y habilidad que ellos ni
siquiera se enteraron.

«No es demasiado dificil», pensé Juanito.

Al llegar a la ciudad, pregunté donde vivian el golador, el presidente y el juez, y
fue a tocarles la nariz. Todos ellos se quedarembsados porque Juanito parecia una
persona educada y sabia hablar de casi todosn@s tdncluso el presidente se enfad6 un
poquitin y exclamé:

—Pero ¢ es que quiere tomarme el pelo?

— iDe ninguna manera! —dijo Juanito—. Es que tesii@d una mosca en la nariz.

El presidente miré a su alrededor y no vio ni mestamosquitos, pero, mientras,
Juanito se marcho.

Juanito tenia un bloc donde anotaba el nUmero deesaque lograba tocar. Todas
eran narices importantes.

Al llegar a Roma, la cuenta de narices aumentddpidamente que Juanito se tuvo
que comprar una libreta mas grande. Bastaba comaamm poquito y se tenia la seguridad
de encontrarse con un par de excelencias, algliemuigstro y una decena de grandes
secretarios.

No vale la pena hablar de los presidentes: habsapmgsidentes que mendigos. Todas
aquellas narices de lujo estaban al alcance dateorfdemas, sus propietarios consideraban
el toquecito de Juanito Pierdedia como un homemaje autoridad, y alguno llego incluso a
sugerir a sus subordinados que hicieran con éltatto, diciendo:

—Desde hoy en adelante, en lugar de hacer uneereiay es mejor que me toquen la

nariz. Es una costumbre muchisimo mas moderna yeafiaada.

67



Al principio, los subordinados no osaban alargammano hasta la nariz de sus
superiores. Estos, no obstante, los animaban albhggcentonces, venga tocaditas, frotaditas,
golpecitos: las eminentes narices se volvian btésy rojas de satisfaccion.

Juanito no habia olvidado el objetivo principalsteviaje, que era el de tocar la nariz
del rey, y aguardaba la ocasién propicia para lacEsta se presentd durante un desfile.
Juanito observé que, de vez en cuando, alguiea drithedumbre saltaba a la carroza real y
entregaba un sobre al rey, quien a su vez sellegafita sonriendo a su primer ministro.

Cuando la carroza del rey estuvo lo bastante cduamito dio un salto, se subio a ella
y, mientras el rey le dirigia una amable sonri¢aga el brazo y frotd la punta de su dedo
indice con la punta de la nariz de Su Majestad.

—Con permiso —dijo Juanito.

El rey se toco la nariz estupefacto y abri6 la buaya decir algo, pero Juanito, dando
un salto hacia atras, ya habia desaparecido. &stalgran aplauso e inmediatamente otros
ciudadanos se apresuraron entusiasmados a segjgngllo de Juanito: subian a la carroza,
agarraban al rey por la nariz y le daban una beaoadidita.

—Es una nueva sefal de respeto, Majestad —murmsoaibi@ndo el primer ministro al
oido del rey.

Pero el rey no tenia ganas de reirse: la nariolia ¢ empezaba a gotearle, y ni
siquiera tenia tiempo de sonarse, porque sus f&lbditos no le daban tregua y seguian
agarrandolo alegremente por la nariz.

Y, ese mismo dia, Juanito dejé Roma y regresépaishlo muy satisfecho.
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Anexo 13: EXTRACTOS DE “EL DIARIO DE ANA FRANK?”.

(20 de Junio de 1942)

Mi padre tenia ya treinta y seis afios cuando s& @as mi madre, que tenia veinticinco. Mi
hermana Margot nacié en 1926, en Frankfort del M&hgo el 12 de junio de 1929. Siendo
judios cien por ciento, emigramos a Holanda en 1888de mi padre fue nombrado director
de la Travis N.V., firma asociada con Kolen & Cide Amsterdam. (...) A raiz de las
persecuciones de 1938, mis dos tios maternos huydtegaron sanos y salvos a los Estados
Unidos. (...) Prohibicion de los judios de subir amamvia, de conducir un coche. Obligacion
para los judios de hacer sus compras exclusivamneenites establecimientos marcados con el
letrero de "negocio judio”, y de quince a diecesibbras solamente. Prohibicion para los
judios de salir después de las ocho de la noctsgguiera a sus jardines, o aun de permanece
r en casa de sus amigos. Prohibicion para los gudéoejercitarse en todo deporte publico:
prohibido el acceso a la piscina, a la cancha des t¢ de hockey o a otros lugares de
entrenamiento. Prohibicion para los judios de ®eatar a los cristianos. Obligacion para los

judios de ir a escuelas judias, y muchas otrasa@ehes semejantes

(8 de Julio de 1942)

Mama ha ido a casa de los Van Daan para ver sinpmgldabitar desde mafiana, nuestro

escondite. Los Van Daan se ocultaran alli con mosoSeremos siete. En nuestro dormitorio,

Margot me confeso que la citacién no era para pagapara ella misma. Asustada de nuevo,

empecé a llorar. Margot tiene dieciséis afios. j@uipues dejar ir solas a las muchachas de

su edad! Afortunadamente, como mama ha dichono ir

(9 de Octubre de 1942)

Hoy no tengo que anunciarte mas que noticias depties. Muchos de nuestros amigos
judios son poco a poco embarcados por la Gestagong anda con contemplaciones; son
transportados en furgones de ganado a Westerbogkam campo para judios, en Dentre.
Westerbork debe ser una pesadilla; cientos y @eaestan obligados a lavarse en un solo
cuarto, y faltan los W.C. Duermen los unos encimdod otros, amontonados en cualquier
rincon. Hombres, mujeres y nifios duermen juntosla@ecostumbres no hablemos: muchas
de las mujeres y muchachas estan encintas. Impdsili. La mayoria estd marcada por el

craneo afeitado, y otros, ademas, por su tipo judio
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(19 de noviembre de 1942

Podriamos cerrar los 0jos ante toda esta misegia, gensamos en los que nos eran queridos,
y para los cuales tememos lo peor, sin poder sertost En mi cama bien abrigada, me siento

menos que nada cuando pienso en las amigas qugueda, arrancadas de sus hogares y
caidas a este infierno. Me da miedo el cavilarapeellos que estaban tan proximos a mi se
hallen ahora en manos de los verdugos més cruelleswhdo. Por la Unica razon de que son

judios.

Ana Frank, el 10 de octubre de 1942:
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Anexo 14: EXTRACTO DE “EL CAMINO” DE MIGUEL DELIBES

EL MOCHUELO

Daniel, el Mochuelo, recordaba con nostalgia sumaltnoche en el valle. Dio media
vuelta en la cama y de nuevo atisboé la crestaidelRando iluminada por los primeros rayos
de Sol. De repente, se sobresalté. Acababa denaivaz humana. Escuchd. La voz le llegd
de nuevo, intencionadamente amortiguada:

—iMochuelo!

Se arrojo de la cama, exaltado, y se asomo a tateaa. Alli abajo, sobre el asfalto,
estaba la Ucauca. Le brillaban los ojos de una raagdrana.

—Mochuelo, ¢sabes? Voy a La Cullera a por la lesloete podré decir adios en la
estacion.

Daniel, el Mochuelo, al escuchar la voz grave cedule la nifia, noté que algo muy
intimo se le desgarraba dentro del pecho. La nigéalpendulear la cacharra de la leche sin
cesar de mirarlo. Sus trenzas brillaban al sol.

—Adiés, Uca-uca —dijo el Mochuelo.

—Mochuelo, ¢te acordaras de mi?

Daniel apoyé los codos en el alféizar y se sujatédbeza con las manos. Le daba
mucha verguienza decir aquello, pero era esta istaibtportunidad.

—Uca-uca... —dijo, al fin—. No dejes a la Guindillaegte quite las pecas, ¢me oyes?
iNo quiero que te las quite!

Y se retir6 de la ventana, porque sabia que ilbarar ly no queria que la Uca-uca lo
viese. Y cuando empez0 a vestirse le invadio ungas®dn muy clara de que tomaba un

camino distinto del que el Sefior le habia marc#dtmro, al fin.
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Anexo 15: ADAPTACION DE UN EXTRACTO DE “VEINTE MILLEGUAS DE VIAJE
SUBMARINO” DE JULIO VERNE.

ENTRE TIBURONES

Tras caer al mar por accidente, un eminente bidlogarino y dos de sus comparferos de
viaje son rescatados por la tripulacion dgautilus un magnifico submarino a cuyo mando
esta el capitan Nemo. A bordo de la extraordinaréve, los nuevos pasajeros descubriran
los fascinantes misterios del fondo del mar y @iviemocionantisimas aventuras.

Yo vi que el capitdn Nemo venia corriendo hacia@oin su vigorosa mano me arrojo
al suelo, mientras que su compariero hacia lo pramioConseil. Al principio no supe qué
pensar de este brusco ataque, pero me tranquilt¥servar que el capitan Nemo se tumbaba
junto a mi y permanecia inmévil.

Yo estaba pues, tendido en el suelo, cuando, at Ezabeza, distingui dos enormes
masas que pasaban con gran estrépito lanzanddate&isforescentes.

Se me helo la sangre en las venas al ver el pajigeanos amenazaba. Eran dos formidables
tiburones de cola enorme y pupila empafiada y \gdrigLuciérnagas monstruosas que
pulverizan el cuerpo entero de un hombre entrersuslibulas de hierro!

No sé qué hacia Conseil, pero yo observaba laghaptateada de aquellos tiburones y
su formidable boca desde un punto de vista poatifimm, mas bien como una victima que
como un naturalista.

Afortunadamente, esos animales ven mal. Pasaronesitos, rozandonos con sus
aletas oscuras, y nos escapamos, como por mildgran peligro mucho mayor que el del
encuentro con un tigre en plena selva.

Media hora después, llegabamod\Nalutilus Alli nos quitaron la escafandra y, muy
cansado, cayéndome de hambre y de suefio, llegueéhabitacion, maravillado de esta

sorprendente excursion por el fondo del mar.
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Anexo 16: ADAPTACION DE UN EXTRACTO DE “CAPERTUCITAN MANHATTAN"
DE CARMEN MARTIN GAITE.

CAPERTUCITA EN MANHATTAN

La ciudad de Nueva York siempre aparece muy cordusis atlas geogréficos y al
llegar se forma uno un poco de lio. Esta compupsetadiversos distritos, pero el mas
conocido de todos es Manhattan, el que imponeysa les demas, y los empequefiece y los
deslumbra. Sale en las guias turisticas y en elyien las novelas. Mucha gente se cree que
Manhattan es Nueva York, cuando simplemente forawdepde Nueva York. Una parte
especial, eso si.

Manhattan es una isla en forma de jamén con urelpdstespinacas en el centro que
se llama Central Park. Es un gran parque alargada@nde resulta excitante caminar de
noche. Pero a las personas mayores no se lesgréaaddm la cara cuando cruzan el parque
velozmente en taxis amarillos o coches grandeshéeol; pensando en sus negocios y
mirando nerviosos el reloj de pulsera porque lleganretraso a algun sitio.

Manhattan es una isla entre rios. Hay varios psegue unen la isla con otros barrios
de la ciudad, uno de los cuales se llama Broolypuente de Brooklyn es el que queda mas
al sur, tiene mucho trafico y estd adornado coonshde luces que desde lejos parecen
farolillos de verbena. Se encienden cuando el gelempieza a poner malva y todos los
nifios han vuelto del colegio en autobuses a enserem sus casas.

Vigilando Manhattan por la parte de abajo hay whigai con una estatua enorme de metal
verdoso que lleva una antorcha en su brazo levantaal la que vienen a visitar todos los
turistas del mundo. Es la estatua de la

Libertad, vive alli como un santo en su santuaripor las noches, aburrida de que la

hayan retratado tantas veces durante el dia, ssdwn que nadie lo note.
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Anexo 17: FABULA DE “EL CIERVO Y EL LEON” BASADA ENESOPO.

EL CIERVO Y EL LEON

Una mafana, un ciervo pastaba placidamente junio @o. El invierno acababa de
despedirse y la hierba aparecia salpicada de dgafidrecillas de todos los colores. El rio,
alegre y ruidoso algo mas arriba, se remansaba kanura. Se escuchaba el suave rumor de
las aguas, interrumpido a veces por el canto denglgjaro.

El ciervo sintio sed y se acercoO a beber al ricpDés de saciarse con el agua fresca,
el animal observo su imagen reflejada en las aguaesnso vanidoso:

« jQué hermosa cornamenta tengo! Sin duda, eseveasitan elegantes impresionan
a todo el mundo... jQué armoniosos son! jQué ponten@estuoso, el mio!»

Y no se resistio a la tentacion de compararse tros animales, sin encontrar ninguno
que tuviera unos cuernos asi.

Mientras se complacia en su propia hermosuraesla@iadeaba la cabeza suavemente
a un lado..., a otro..., bajaba el cuello..., lo elevab@ueria verse desde todos los angulos.
Pero, de repente, algo empafioé su satisfaccion:

«Si no fuera por estas patas tan finas...», se digntnas miraba su reflejo. «Parecen
las fragiles ramas de un arbol seco. Desde lueg@on dignas de un animal como yo...»,
penso afligido. «<Bueno, todas las criaturas deataraleza tenemos un punto débil. jQué se le
va a hacer!», concluyo resignado.

El ciervo, que estaba distraido con aquellos pelesaos, no reparé en que un enorme
ledn lo vigilaba acechante desde unos matorraleames.

Cuando el ciervo dejo de contemplarse en las agussvantd la cabeza para
marcharse, el leon salid dispuesto a abalanzafse su presa. El ciervo reaccioné con
rapidez y comenz0 a correr agilmente. Aunque el leGseguia a escasa distancia, enseguida
el ciervo obtuvo ventaja. Y es que, sus patas,quascorrer, parecian volar: casi no tocaban
el suelo, lo rozaban suavemente para tomar imgudsoelevaban de nuevo. El ledn, sin darse
por vencido, seguia corriendo con todas sus fuerzas

A lo lejos se divisaba el bosque.

«Si consigo llegar, estoy salvado», pensé el cierAlli no me resultara dificil
encontrar un escondite.»

Por fin, el ciervo entré en el bosque. Pero, atremio de lo que esperaba, su situacion

empeoro todavia mas. Apenas habia empezado a aesmtzala espesa arboleda cuando noto
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que algo lo retenia. El ciervo sintié un escalottéoterror al comprobar que una de las astas
de su cornamenta habia quedado enganchada en mmaa Eatonces tir6 con todas sus
fuerzas, pero no consiguio librarse. Luego, dedidiaquilizarse e intenté de nuevo salir de
alli.

«No hay por qué preocuparse. El ledn aun estarg.lejLe llevaba mucha ventaja...»,
se dijo a si mismo para animarse.

Y prob6é una y otra vez..., pero fracasd en todos istentos. Su imponente
cornamenta seguia cada vez mas y mas enredadaramias.

Mientras, el ledn continuaba corriendo, ya cerdébdsque, sin saber que su presa se
encontraba en tan dificil situacion.

Cuando el ciervo distinguio tras los arboles laetd de su feroz enemigo acercandose
velozmente, estuvo a punto de darse por vencido. didid probar suerte por ultima vez.
Casi sin esperanza movié la cabeza, volvi6 a tmar furia, y... sus cuernos golpearon
violentamente los arboles... jLo habia conseguidde&h estaba ya muy cerca, y el ciervo
emprendié de nuevo la carrera, con cuidado de he@wva meterse en ningln paso estrecho.
La alegria de su liberacion lo hizo aun mas velpronto obtuvo una ventaja insalvable. Por
fin, el ledn desistio de su propésito.

Un rato después, mientras descansaba a la sorhbieryve reflexionaba:
« jQué grave peligro he corrido por culpa de mhaarenta! Si no llega a ser por mis

patas... {Y pensar que hace un momento me avergodeaditas...!»

Esta fabula del ciervo te hace ver que a descubnalioso has de aprender
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Anexo 18: EXTRACTO DE “LA CASA DE BERNARDA ALBA” DEFEDERICO
GARCIA LORCA

MAGDALENA : jAh! Ya se comenta por el pueblo. Pepe el Romaeapne a casarse con
Angustias. Anoche estuvo rondando la casa y creounto va a mandar un emisario.
MARTIRIO : jYo me alegro! Es un buen hombre.

AMELIA : Yo también. Angustias tiene buenas condiciones.

MAGDALENA : Ninguna de las dos os alegrais.

MARTIRIO : jMagdalena! jMujer!

MAGDALENA : Si viniera por el tipo de Angustias, por Angustieomo mujer, yo me
alegraria; pero viene por el dinero. Aunque Angssés nuestra hermana, aqui estamos en
familia y reconocemos que esta vieja, enfermizag/siempre ha sido la que ha tenido menos
mérito de todas nosotras. Porque si con veinte pamia un palo vestido, jqué sera ahora
gue tiene cuarenta!

MARTIRIO : No hables asi. La suerte viene a quien menaguarda.

AMELIA : jDespués de todo dice la verdad! jAngustias tieindinero de su padre, es la
Unica rica de la casa y por eso ahora que nueatie fha muerto y ya se haran particiones
viene por ella!

MAGDALENA : Pepe el Romano tiene veinticinco afios y es ebntgo de todos estos
contornos; lo natural seria que te pretendiera Antielia, o nuestra Adela, que tiene veinte
afos, pero no que venga a buscar lo mas oscustaleasa, a una mujer que, como su padre,

habla con la nariz.
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