ESTADISTICA E HISTORIA DEL ARTE

I. INTRODUCCION

por

J. J. MarTin GoONzALEZ

La frase de Leonardo, «la pintura es cosa mental», y otras similares, han
dado aliento a un tipo de critica de la historia del arte basada en interpreta-
ciones subjetivas. Nada hay que reprochar. Pero el impulso que desde el
siglo x1x viene recibiendo la historia considerada como hecho positivo, es
decir, material, elaborado por el hombre, ha determinado que el producto del
arte se contemple a la vez como elemento de produccidn, esto es, como cosa.
De ahf el progreso de la thistoria del arte como historia de los objetos artis-
ticos. Nada hay tampoco que objetar, siempre y cuando se mantenga el primer
enfoque. Mientras las dos historias del arte subsistan, serd posible cohonestar
dos hechos indiscutibles: a saber, que la obra de arte responde a unas exigen-
cias internas, a una elaboracién mental y por lo tanto inconmensurable, y por
otro lado, y también a unos supuestos «objetuales». Entran en estos supuestos,
aspectos tan diversos como materiales, formato, tamano, tema, costumbres,
indices de produccidn, salarios, etc. Es evidente que estos aspectos mds con-
ducen a un estudio sociolégico del arte y sobre todo a un anilisis de la situa-
cién social del artista que a la misma valoracién del arte, pero pueden derivarse
también aprovechamientos utiles para la pura critica del arte, como veremos.
Pues bien, en este segunda historia del arte el empleo de las matemiticas, de
la estadistica, se hace imprescindible. Al principio solfa parecer escandaloso la
publicacién de trabajos estadisticos, en que los artistas y sus obras aparecen
referenciados mediante nimeros, curvas de produccién y demds medios gra-
ficos, pero hoy se ha hecho normal. La Historia ha dado un ejemplo, y la
Historia del Arte no va a quedar a la zaga. Pero procede valorar lo que repre-
senta esta metodologfa.

En la critica artistica ha habido un abuso de la adjetivacién. En corres-
pondencia al significado profundo de la obra, parece necesaria la compapfa de
términos ponderativos, que con machacona frecuencia colman muchos escritos.
Pero ya es un sintoma que en determinado tipo de libro de arte, aunque sélo
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sea por simplificar, se gradide la importancia de la obra de arte afadiendo uno
o més asteriscos. La regulacién de la cantidad se hace imprescindible. No basta
con sefalar poco o mucho; hay que llegar al cudnto. El término fecundidad
tiene que ser reemplazado por un guarismo o una férmula. Hay que sefialar
con medida precisa lo que hizo realmente «Fa presto» (Luca Giordano), Ru-
bens o Veldzquez. Los métodos instrumentales cientificos (el ordenador) con
que ahora se cuenta prestardn una ayuda imprescindible. :

Ahora bien, la estadistica es una seriacién de niimeros; significa algo mds
que una cantidad fija. Permite un estudio comparativo, y este es verdadera-
mente su mérito. Las fechas de nacimiento sirvieron a Pinder para ofrecer un
esquema de estudio de artistas por generaciones. Sus resultados pueden ahora
ptesentarse con menos literatura y mds realismo grafico. El conocimiento de
las cifras de precios, tanto de las obras como de los salarios, permite com-
pulsar la estimacién social de la clase artistica. Segiin nuestra éptica valoramos
a los artistas del pasado, pero la verdadera imagen de lo que representaron
para sus contempordneos nos la ofrece la frfa representacién de los precios, o
al menos para la clientela dominante. Estos andlisis hablardn con frecuencia de
injusticias, por no haber obtenido las artistas las recompensas econémicas que
sus obras merecerfan, como en el caso de Vermeer de Delft, cuyo arte pasé
desapercibido y por tanto minimamente pagado. Las listas de precios preci-
sardn el grado de estimacién de las artes en un determinado tiempo. La pugna
de la pintura contra las otras artes, por querer atribuirse una mera funcién
liberal y no mecdnica, tiene que manifestar su correspondencia en las cifras. Y
por supuesto también tales guarismos sefialan el aprecio de los artistas que
viven en un mismo momento.

En lo que respecta a la arquitectura, el uso de la estadistica tiene muchas
aplicaciones pricticas. Los diagramas no hacen hoy méds que compendiar una
cuantiosa informacién numérica que se acumulaba en los archivos. Sirva de
ejemplo el estudio del Profesor de la Plaza sobre el Palacio Real de Madrid 1.
A través de los gréficos se sigue la ejecucién material del edificio: el volumen
de obra ejecutada, la proporcién de granito y piedra calcdrea y su ritmo de
colocacidn, los dias de trabajo empleados, etc. Ya es admirable que se fueron
realizando planos periédicos, indicando el crecimiento de la construccién.

Con todo, el método estadistico sélo puede tener aplicacién cuando exista
abundancia de datos. Esto quiere decir que resulta inservible para épocas re-
motas. Es verdad que debe operarse a base de las existencias, pero siempre
que se pueda hay que contar con las pérdidas ciertas. En ayuda vienen los
inventarios. Este material ha sido revelado siempre que se trata de una perso-
nalidad importante o de un edificio de alto rango que contiene obras apre-

1 F. J. bE 1A Praza Santiaco, El Palacio Real Nuevo de Madrid. Valladolid, 1975.
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ciables. A través de los multiples inventarios de nuestros palacios reales po-
demos tener certeza de la totalidad de lo que han contenido, ya que se repe-
tian periédicamente. El cambio de emplazamiento de las obras se persigue con
facilidad. Estadisticamente este material estd sin aprovechar. Los cémputos
estadisticos se revelan como posibles entre la obra copiosa de un Ticiano, bien
alimentada de informacién. Otras estimables figuras pero que no retinen estas
c_éﬁdiciones, no podrdn beneficiarse del método. Por otro lado no debe olvi-
d':a‘rse que no hay que confundir produccién con calidad. La observacién tiene
cumplimiento obviamente en Leonardo, con una obra pintada muy escasa pero
de concepto tan elevado. Otra salvedad es la referente a los tamafios. Aunque
como norma general el tamafio no decide el mérito de una obra, no cabe duda
de que representa mucho estimado en funcién de la productividad. Un cuadro
como el Matrimonio Arnolfini, de Juan van Eyck, con su pequefio tamafio
constituye una de las cimas de la pintura de todos los tiempos. Pero desde el
punto de vista del tiempo empleado por el artista y por consiguiente para
apreciar el ritmo de produccién, una obra de gran tamafio como las Lanzas de
Veldzquez no representa lo mismo que un retrato de este maestro. La estadis-
tica no obstante a ambos cuadros los cuenta como unidades.

La estadistica tiene sin embango que apuntar hacia una finalidad. No se
trata meramente de computar el nimero de obras de un artista, sus temas,
elementos formales y tamafios. El agrupamiento de los datos y la critica de
ellos ha de conducir a unas consecuencias. La produccién se sitda en una crono-
logfa, y asi podrd deducirse su distribucién, la demanda, y los posibles vacios.
Si esta apreciacién es importante en un artista, su significado crece si se suman
los diagramas de varios. Y de igual suerte puede deducirse la productividad
sincrénica en diferentes pafses.

La cuantificacién aporta novedades que la simple critica de las obras ais-
ladas no aprecia. La frecuencia determina con precisién lo caracterfstico. Los
cuadros de Valdés Leal en la Caridad de Sevilla, por la fuerza artistica puesta
al servicio de un ideal tétrico, han valido al arte espafiol la significacién de
macabro. ¢Justamente? La estadistica lo dird, pero imagino que hay una de-
formacién de la realidad, pues ya es una circunstancia opuesta la inexistencia
en Espafia de sepulcros durante el periodo barroco, abundantes por el con-
trario en otros paises. Se ha ensayado la aplicacién de esta metodologia mate-
mitica al campo de la autentificacién de obras artisticas, y en Espafa reciente-
mente por Triadé 2. Es loable el intento, aunque los resultados por ahora son
poco satisfactorios. En substancia se trata de reunir diversos tipos de datos que
aporta el andlisis de las obras (composicién, luz, forma, pincelada, color, etcé-
tera). La suma de repeticiones producird un nimero, que estimado con otros

2 J.-R. TrR1ADO, Juan van der Hamen, bodegonista. Estudios PRO ARTE 1, 1975.
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elementos desembocard en una férmula, que permitird apreciar la autenticidad
de la obra. El mismo autor es consciente de los reparos que pueden oponerse
al método, y como mayor el de la falta de control de los instrumentos de me-
dida. Todavia nos faltan estudios quimicos del color; también carecemos de
técnicas para estimar la presién y distribucién de la pincelada, de forma que
su cuantificacién permita firmes aseveraciones. El propésito es eliminar los
riesgos que comporta la «critica subjetiva», por la que hay que entender la
hasta ahora practicada, basada en apreciaciones personales del experto.” Pero
con ser encomiable el propésito estamos ain muy lejos de conceder a este
método un valor que supere por hoy al de la critica subjetiva. Lo estimo as{
porque hay aspectos que no se prestan a mensuraciones. Conceder una valora-
racién numérica a un elemento puramente artistico es tan subjetivo como
pueda serlo la intuicién del critico. Pero aparte de ello hay otras circunstancias
dificiles de superar. El método «cientifico» puede dejar pasar por auténtica una
excelente copia de la época; al critico avezado en compulsar es més dificil que
esto le suceda. El método cientifico puede estadisticamente conceder muchas
probabilidades de autenticidad a una obra. Pero en esta técnica de rastreo el
critico apoyado en la estilistica sabe que no todos los elementos son iguales,
y que una cosa que pasa desapercibida es acaso la més personal del autor cuya
obra estd en tela de juicio. Me parece una buena pista perfeccionar esta me-
todologfa, pero siempre que no dejemos de lado la tradicional basada en el ojo
del conocedor.

La metodologia ha sido aplicada al campo de la temdtica pictérica, y es
en este terreno donde pienso que se pueden obtener los mayores frutos. Un
reciente estudio de Juan Antonio Ramirez demuestra la puesta a punto del
método a propésito de Ticiano 3. Las «redundancias» por él llamadas, es decir,
formales, es bésica para analizar formalmente los cuadros en funcién de la
moda. La determinacién de «estilemas», es decir, asociaciones y elementos
formales, es bdsica para analizar formalmente los cuadros en funcién de la
estadistica. Son los elementos integradores del cuadro, como en la arquitectura
las columnas o frontones. La computacién de tales estilemas, dejard al descu-
bierto aquello que es insélito, que no se repite. Si constituye un capricho, un
mero adorno, estamos en presencia (en la consideracién del autor) de un ele-
mento «kitsch». Aparte de la utilidad de esta metodologia clasificatoria, que
recoge la produccién artistica en la secuencia temporal, por agrupaciones tema-
ticas y repeticiones, queda un aspecto todavia por comentar: el significado de
los «estilemas». Dentro del tema del cuadro hay elementos que comportan
otros significados. Un retrato de un rey es un retrato, pero ademés puede ser
una figuracién del poder real debido a la presencia de estilemas simbdlicos,

3 J. A. Ramirez, Redundancia y kitsch en la pintura de Tiziano. Instituto de Sociolo-
gia Aplicada de Madrid, Cuadernos de Realidades Sociales, septiembre de 1976, n° 11.
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como un reloj o un espejo. Compréndase entonces que el valor de la estadistica
en este caso puede multiplicarse.

En el estudio que viene a continuacién, en que se contempla estadistica-
mente el asunto de los cuadros de Goya, queda pendiente precisamente este
aspecto. Sabemos estadisticamente cémo son los retratos de Goya, pero queda
por saber el simbolismo que la época concedia a ciertos elementos, como la
postura, el formato, la presencia de un libro, pues fécilmente los simbolismos
que aprecié Julidn Gallego en nuestra pintura del Siglo de Oro ya no estaban
vigentes 4.

II. TEMATICA DE GOYA: TIPOLOGIA Y ESTADISTICA!

por

M.* LourRDES ALVAREZ MARTIN

El presente articulo responde a un intento de aplicar los métodos esta-
distico-matemdticos, a un momento concreto de la historia del arte.

Es evidente que este tipo de anélisis Ginicamente se puede efectuar cuando
poseamos una suficiente cantidad de datos que nos permita certificar la validez
de los resultados. Por ello nos hemos centrado en la obra pictérica de Goya,
de la cual Gudiol y Gassier y Wilson, han realizado un completo catdlogo 2.

Los resultados que se obtienen, puramente numéricos, no tienen una con-
sistencia por sf mismos, si no se les encuadra y se les completa con un estudio
del contexto intelectual y sociolégico del momento, y de los condicionantes
personales e ideoldgicos del autor. De esta forma el papel de la estadistica
obtenida del proceso de datos, servird tanto para corroborar de una manera
exacta los supuestos tedricos preexistentes, como para abrir nuevas luces sobre
aspectos hasta ahora desconocidos o no demostrados.

Nuestro estudio de la obra de Goya lo hemos realizado desglosando los
diversos prismas, temdtico, cronoldgico, cuantitativo, tipoldgico, intentando

4 J. GALLEGO, Visidn y simbolos en la pintura espaiola del Siglo de Oro. Aguilar,
Madrid, 1972.

I Este articulo forma parte de mi tesis de licenciatura presentada en la Universidad
de Valladolid en junio de 1974. Recientemente he podido comprobar que don Juan Anto-
nio Ramirez ha aplicado un método estadistico semejante en su estudio Redundancia y
Kitsch en la pintura de Tiziano. Instituto de Sociologfa Aplicada de Madrid, Cuadernos
de Realidades Sociales, n° 11, 1976.

2 J. Guoior. Goya. Barcelona, 1970; P. Gassier y J. WiLson, Francisco de Goya.
Madrid. 1974. Incluimos pata nuestro anilisis la obra completa de Goya, excluyendo los
dibujos, grabados y litografias.

18
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obtener de esta acumulacién de datos una visién del panorama iconogrifico
en su obra; diferenciando aquello que es producto del siglo, de lo que tiene
en €l su iniciador, o por lo menos que en su obra se manifiesta con un espiritu
independiente del resto de los pintores del momento. Dentro de esta visién
podremos, asimismo, establecer los distintos perfodos en los que el autor se
centraba sobre un tema u otro, los que nos ofrecen unos temas encuadrados
dentro de los esquemas tradicionales, y aquellos en los que predomina su ta-
lento inventivo y original.

1. ANALISIS TEMATICO.

TEMA ALEGORICO.—Aunque este tema sdlo aparece en 15 obras podemos
clasificarlas en una serie de grupos:

a) Alegorias de conceptos religiosos, que pertenecen a un mismo mo-
mento cronoldgico, 1781,

b) Alegorias dedicadas a representar una serie de actividades, «El Co-
mercio», «La Agricultura», situadas cronolégicamente alrededor de 1800.

c) Alegorfas con elementos fantdsticos cuyo comienzo podemos situarlo
en los afios comprendidos entre 1808-1812, con obtas como «Capricho fantds-
tico», «Un gigante». )

d) También podemos distinguir una serie de obras basadas en conceptos
abstractos: «La Ciencia», «La Poesia», realizadas hacia 1800.

Estos ultimos as{ como los comprendidos en el apartado b) fueron reali-
zados para decorar el Palacio de Godoy en Madrid.

TEMA DE ANIMALES.—Unicamente podemos sefialar tres composiciones
pintadas en 1786-1787.

TEMA DE BODEGON.—Siguiendo las corrientes de la época, Goya presenta
una serie de bodegones, —12— a los que diferenciaremos segtn los principales
objetos pintados. Predominan los comestibles; en dos casos aparecen acompa-
fiados de objetos («Fruta, botellas y pan», «Pavo desplumado y una sartén
con sardinas»). En otros los encontramos en su ambiente natural: «Pescados
en la playa».

Podemos sefialar una obra, «Arreos militares», en la que aparece una in-
novacién en los objetos bdsicos del bodegén. Otra obra dnica, «Cabeza de
toro», es una ruptura con el «bodegén cldsico». Son estas ltimas las que abren
a la représentacién de naturalezas muertas caminos absolutamente nuevos.
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La fijacién cronolégica de estas obras no estd muy clara, ya que, segin
sefiala don José Gudiol > ninguna tiene la sigla de la testamentarfa ni indi-
cacién de fecha; no obstante, no hay duda de que no todos corresponden a un
mismo perfodo. La secuencia cronolégica pudo iniciarse en la ultima década
del xvirr, para terminar en el momento coincidente con la Guerra de la
Independencia.

TEMA CINEGETICO Y PESCA.—La demanda de ciertos temas por parte de
la Real Fabrica de Tapices hace que la mayoria de los pintores del momento
los cuenten en sus repertorios; uno es la utilizacién de escenas de caza, —9—
aspectos que en Goya alcanza una especial relevancia.

Respecto a este tema podemos distinguir varios apartados. En primer
lugar una serie de obras en las que la actitud de los personajes sugiere el
momento de los preparativos, o el descanso de la caza. Un segundo grupo serfa
el que nos mostrara propiamente las escenas de caza, y un tercero se refiere a
los momentos finales, «Caza muerta».

Hay también una escena de pesca, «El pescador con cafia».

El momento cronoldgico en que se realizaron estas obras se centra en
1775; y una de ellas, «Cazador junto a una fuente», es fechable en 1786-1787.

Todas estas escenas éstdn intimamente relacionadas con las inclinaciones
cinegéticas de Carlos III, hasta el punto de finalizar la utilizacién de éstas con
el fallecimiento de este monatca.

TEMA DE GENERO.—Es este un apartado que en Goya adquiere una impot-
tancia fundamental, tanto por el ndmero de obras que se pueden incluir en él,
—170— como por la variedad y novedad de sus distintos aspectos:

a) Un primer grupo dentro de este gran apartado seria el referente a
escenas de brujerfa («Aquelarre», «Brujos por el aire»...), situadas la mayoria
alrededor de 1794-1795. Dos de ellas («Dos brujos» y «Atropos») pertenecen
a la época de la Quinta del Sordo, 1821-1822. «Atropos» figura en el Catdlogo
del Museo del Prado como representacién del Destino, pero Gudiol sefiala que
es una escena de brujetfa.

b) La pintura de «escenas salvajes» es otro de los temas que con origi-
nalidad nos ofrece Goya («La degollacién», «La victima»). Cronolégicamente
apreciamos varios momentos de realizacién: 1794-1795 (una obra), 1800
(cuatro), 1810-12 (ocho), 1823-24 (dos).

Encontramos también una serie de escenas de lucha, que tienen en comiin
el cardcter de salvajes, pero que encuadran mejor dentro del primer calificativo.

3 J. Gupiow, op. cit., p. 60.
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Un primer grupo estd fechado en 1777, y tiene como eje las rifias en ventas
y mesones. La segunda serie viene definida por dos personajes, Fray Pedro de
Zaldivia y el bandido Maragato; la lucha entre ambos da lugar a seis Sleos
fechados en 1806. .

En 1810-12 pinta dos escenas de lucha. Y en 1814 se pueden fechar dos
obras en las que se reflejan los hechos acaecidos en Madrid en los momentos
iniciales de la Guerra de la Independencia; obras que también podrian clasi-
ficarse como de tema histérico por lo que suponen de documento gréfico sobre
unos hechos concretos. '

Las restantes ocasiones en que utiliza estas situaciones de lucha en sus
obras son posteriores: 1821-22, 1823-24. La primera, «Dos forasteros» pro-
viene de la Quinta del Sordo, y se la conoce también como «Rifia a
garrotazos».

¢) Un tercer apartado lo forman las escenas cuyos personajes principales
son bandidos. Las escenas de 1794-1795 son las mds crueles («Bandidos apu-
fialando a una mujer», «Bandidos fusilando a unos prisioneros»). En 1810-12
se dedica a escenas de saqueo, bandidaje, lo mismo que en 1823-24.

d) Menor importancia numérica tienen las escenas de locos, fechadas
en 1794-95, 1800, 1824-25. Asi como las de prisioneros, y aquellas que
muestran el matiz dramdtico de los elementos, «Naufragio», «Incendio», «El
huracén».

e) El gran grupo de obras de géneto de Goya se centra en la descripcién
de costumbres, y forma de vida del pueblo, de la clase social que el pintor
presenta con mayor asiduidad: la majeza, la manolerfa. Aguilera4 sefiala que
fue Mengs quien pretendié renovar la pintura espafiola introduciendo en los
cartones para tapices temas «que digan de escenas populares a lo Teniers, pero
espafiolas». Continiia el mismo autor haciendo notar que ese es el momento de
la llegada de Goya a Madrid, y de la realizacién de su obra «Merienda a orilla
del Manzanarés», con la que se iniciard toda una corriente de entrada de lo
popular en la pintura espafiola.

Nos deberiamos plantear hasta qué punto se puede sefialar en esa sociedad
lo realmente popular y lo realmente aristocratico; Ortega y Gasset > sefiala la
corriente de popularismo que inunda la pintura del momento en toda Europa,
e insiste en un fenémeno peculiar y caracteristico de la Espafia del momento
—«el plebeyismo»—, entusiasmo por lo popular. En casi todos los artistas
aparece constancia de este hecho, de la presencia de marquesas-majas, o du-
quesas-majas. Incluso se ha llegado a afirmar la falsedad de! popularismo go-

* E. M. AGUILERA, Los trajes populares en Lspafia vistos por los pintores espaiioles.
Barcelona, 1948, p. 24.
5 J. OrtEGA Y GaSSET, Goya. Madrid, 1966, p. 29.
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yesco. Lazaro Galdeano ¢ estudiando las joyas, sefialé: «ellas demuestran que
Goya no pinté mujeres del pueblo, sino damiselas vestidas de tales en los
cuadros de costumbres; la «Acerolera» usa hebillas de diamantes en sus
zapatitos».

Aun siendo indudable la falta de claridad en cuanto a la adscripcién de
algunos cuadros al aristocratismo o al popularismo, lo que si es evidente es
que Goya nos ha dejado un amplio panorama de obras en las que podemos
conocer las costumbres, diversiones y tipos del pueblo espafiol en el periodo
en el que €l realiza su actividad.

En la presentacién de ambientes populares podemos destacar la caracte-
rizacién de tipos definidos por su oficio y ocupacidn habitual, «Las floreras,
«El afilador». También nos presenta diversos dngulos de las diversiones po-
pulares: «La Pradera de San Isidro», «Juego de pelota a pala».

En una evidente desigualdad en cuanto a la dedicacién numérica la pin-
tura de ambientes aristocrdticos tieneé unas caracteristicas peculiares. La ma-
yorfa de las obras —como las de ambiente popular— se presenta en paisajes
abiertos, pero encontramos alguna que se desarrolla en interiores («El tocado
de la Dama»). La escena que presenta el coloquio entre una dama y un ca-
ballero es frecuente en las obras desarrolladas al aire libre; «Coloquio Ga-
lante», «El militar y la sefiora»... en las que se hace alusién a un tipo humano
muy caracteristico de la época, el petrimetre, perfectamente definido por el
Profesor Diaz Plaja’.

f) Uno de los aspectos mis interesantes, no tanto desde el punto de vista
numérico, como del sociolégico, son las «Procesiones». En ellas Goya ha pre-
tendido reflejar de un modo sumamente critico un tipo de manifestaciones de
la piedad popular del momento. Incluimos estas obras dentro de la pintura de
género ya que creemos que en ellas el espiritu religioso que podria expresarse
ha quedado —en la intencién del autor— velado por un mayor interés hacia
una presentacién de tipos y un andlisis de la sociedad populat.

Esta es también la razén que nos mueve a incluir aqui también las obras
referentes al Santo Oficio, los disciplinantes y las misas de purificacién. Obras
en las que perduran elementos de la libertad expresiva medieval.

g) En el andlisis de las obras de Goya encontramos una serie de ellas
cuya adscripcién a una temidtica determinada resulta dificil, concretamente
una obra, procedente de la Quinta del Sordo, pintada hacia 1821-22:
«Perro», sobre la cual han existido numerosas especulaciones en cuanto a su
iconografia.

6 L. GALDEANO, Los adornos de la mujer, la moda, el traje y las joyas en el Museo
del Prado. Conferencia pronunciada el 14 de marzo de 1916 en el Atenco de Madrid.
Resefias de Conferencias de Arte en el «Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones,
Tomo XXIV, 1916, p. 172.

7 Diaz Praja, La vida espafiola en el siglo XVIII. Barcelona, 1946.
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TemA HisTORICO.—Las dos pinturas histdricas pertenecen a momentos
contempordneos, y su realizacién entra dentro de un marco cronolégico con-
creto, 1813-1818, «La Junta de Filipinas», «El globo aerostaticon.

Dentro de la pintura de género hemos incluido otras dos obras que po-
demos también resefiar aqui, ya que pueden setvirnos como documento ilus-
trativo de una época. Nos referimos a «La carga de los Mamelucos» y «Los
fusilamientos en la Montafia del Principe Pio», realizados en la misma época
que los anteriores; obras que responden a una preocupacién del autor por
resefiar su opinién acerca de la situacién espafiola del momento.

TEMA LITERARIO.—En la tnica obra que conocemos «El lazarillo de Tor-
mes», Goya hace referencia a uno de los tipos mds populares de la picaresca.

TEMA INFANTIL.—Da cierta importancia a las obras cuyo tema central
son los momentos de la vida de los nifios. La actitud que tiene mds aceptacién
es la de juegos («Nifios jugando a los soldados» «Nifios jugando a los toros»),
menor es la actitud de estudio («Escuela de nifios», «Dos nifios leyendo»).

Podemos sefialar momentos en los que se realizan estos cuadros. A partir
de 1799 en que se realizan tres, dos en 1780, el mayor nimero en 1781-85,
y a continuacién una media de dos anuales, en 1786-87, 1791-92, y uno anual
en 1800 y 1824-25.

TemA mMITOLOGICO.—Su utilizacién no es abundante; sin embargo en ello
vemos cémo el pintor hizo uso de casi todos los temas que usaban los pintores
del momento. Estas obras son exponente del esfuerzo realizado por Goya para
imponerse en la Corte como profesional.

No apreciamos ninguna insistencia en un personaje particular, o en una
escena. Las Unicas figuras que se repiten son las de Venus e Ifigenia; el resto
aparece sélo una vez.

En 1771 comienza la utilizacién de este tema con tres obras. El momento
1775-80 aparece matrcado con cuatro dleos; y en los afos 1803-1906, 1821-
22, 1824-25, una obra por afio.

TEMA RELIGIOSO.—La pintura de tema religioso es una de las mds fre-
cuentes entre los artistas del momento; Goya no es en esto una excepcién.
Su pintura religiosa, junto con la de género y el retrato, ocupa la mayor parte
de su obra.

No son abundantes los asuntos del Antiguo Testamento. Apenas se re-
piten los personajes; sélo Moisés y Judith.

Dentro de la pintura de 4ngeles podemos establecer algunas diferencias.
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Un primer grupo vendria definido por las figuras de angeles-nifios, tipo que
encontramos en los frescos de San Antonio de la Florida, fechados en 1798.
Otro grupo seria el de 4ngeles sosteniendo cortinajes, que aparece en esos
mismos frescos y también en el Relicario de la Iglesia Parroquial de
Fuendetodos.

El sector que cuenta con mayor nimero de obras es el dedicado a mi-
lagros de santos, aspecto comin con los pintores del momento.

Dentro del grupo de obras de la Vida de Cristo, destacan las referidas a
momentos de su infancia, predominando las de la Sagrada Familia.

La representacién de la Virgen es abundante. Destaca la devocién de la
Virgen del Pilar, sobre todo en su aparicién a Santiago y a sus discipulos.

TEMA DE RETRATO.—Es el predominante en la obra de Goya. En él po-
demos distinguir varios aspectos, tanto por el anilisis de personajes, como por
la tipologia que presenta cada obra.

El retrato ecuestte es poco frecuente; lo aplica a miembros de la familia
real y altos cargos militares.

A lo largo de su vida Goya pinté una amplia serie de autorretratos, la
mayoria mostrando su condicién de pintor.

No es muy abundante el retrato colectivo, generalmente muestra una fa-
milia completa, de la alta nobleza o la familia real. La tinica obra que se aparta
de este esquema es «Goya atendido por Arrietay.

El retrato individual puede ser analizado desde distintos aspectos; suele
repetir a los miembros de la familia real. Su frecuencia es indicadora de los
momentos en que Goya mantuvo contacto directo con la monarquia, asi como
de la intensidad de esa relacién.

Es un poco mids elevado el nimero de los personajes pertenecientes al
estrato nobiliatio.

El tercer gran grupo social de los retratos goyescos es la burguesfa, nor-
malmente el escalén més elevado de ésta. Se puede clasificar a los personajes
seglin el cargo que ostentaron en la politica, en la vida social y cultural del
siglo. El bloque de miembros de esta clase representa numéricamente el mayor
dentro de la pintura de retrato. Dentro de él encuadramos a los intelectuales,
a los personajes relacionados con la banca, el comercio y con las Academias.
Aparte incluimos a los que ostentaron cargos militares y eclesidsticos, relati-
vamente abundantes. Otro grupo es el de los familiares del artista, entre los
que destacan los pertenecientes a la familia politica de su hijo Javier, y sus
amigos.

Tienen escasa importancia numérica los retratos infantiles, entre los cuales
dominan los de la burguesia acomodada y la nobleza.
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TEMA TAURINO.—Incluimos en él tinicamente las obras realizadas en Sleo,
excluyendo por tanto los grabados y litografias.

2. ANALISIS TIPOLOGICO DE LOS RETRATOS.

Pos1ci6N.—Apreciamos en los retratos de Goya tres posturas esenciales.
La primera es aquella que nos presenta a los personajes de pie, que consti-
tuyen un 41,5 por 100 de los retratos. Es la postura mds usual. Hay, sin em-
bargo variantes; el personaje puede presentar su figura completa, forma muy
utilizada. En otras ocasiones s6lo muestra 3/4 de figura, o medio cuerpo; esta
ltima es la forma menos corriente.

Una segunda manera de presentar a los personajes es sentados (33,2 por
100). En esta postura, al contrario que en las figuras de pie, el aspecto que
adquiere mds importancia es el que presenta a las figuras de medio cuerpo.
Otro grupo es el que presenta los 3/4 de figura, y el que adquiere menor im-
portancia es el de figura completa. .

La tercera posicién es la del personaje echado. Es un grupo exiguo, y
todos los retratos presentan la figura completa. '

Los retratos de busto constituyen el 22,8 por 100, y dentro de ellos se
puede distinguir entre busto largo, que es la forma mas usada, y busto corto.

Observando los {ndices se puede apreciar la predominancia de los retratos
de pie y las figuras sentadas, asi como la minima importancia numérica que
poseen las figuras echadas, pero contrariamente, en la valoracién general de la
obra de Goya como retratista, estos cuadros adquieren gran importancia por el
sentido composicional que poseen y el valor que otorgan al representado.

Fonpos.—ALl analizar los fondos de los retratos encontramos una cierta
variacién. La modalidad que predomina es la de fondo neutro (49 por 100),
incluyendo dentro de este grupo las obras que presentan una gradacién de
tonos sin llegar a formar figuracién.

Los fondos de paisaje son menos utilizados, pero al contratio que en los
de fondo neutro en los que predominan las figuras sedentes, en estos predo-
minan las de pie.

Los casos en los que el personaje se encuentra dentto de una habitacién
es realmente escaso, 3,9 por 100.

Accesor1os.—Incluimos en este apartado el estudio de los accesorios
que aparecen en los retratos para caracterizar al personaje o para dar una cierta
movilidad a la figura.

El mds frecuentemente utilizado, bajo diversas variantes, es la mesa,
en la cual los personajes apoyan su brazo o su mano. Dentro de este concepto
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englobamos también escritorios, y cualquier tipo de mueble que acepte esta
denominacién genérica. El niimero de retratos que poseen este accesorio es de
19, y exclusivamente los personajes que aparecen en estos son del género
masculino.

Un elemento de cierta importancia en algunos de los retratos goyescos
es el perro. En los retratos masculinos suele ser un perro de caza, o por lo
menos de gran tamafo y pelo corto. Al contrario, los que acompafian a un
retrato femenino, responden mejor a la denominacién de «petrito», de pequefio
tamafio, y gran cantidad de pelo rizado. Numéricamente este elemento se en-
cuentra seis veces en los retratos femeninos, tres en los infantiles y nueve en
los masculinos.

El abanico lo observamos en manos femeninas quince veces, cerrado o
semiabierto. ]

La aparicién de un papel en las manos del retratado suele referirse a la
actividad que desarrollard el personaje; a veces sirve también como excusa
para que el pintor estampe su firma. Otras veces es una partitura de musica,
unos planos, unos dibujos... Este elemento predomina en las obras cuyo pet-
sanaje es masculino (13-veces); en cambio con personaje femenino sélo aparece

dos veces.
La utilizacién de un libro la encontramos ocho veces en los retratos mas-

culinos, y dos en los infantiles; ninglin ejemplo en los retratos femeninos, lo
que indirectamente puede aludir a falta de preocupacién intelectual en la
mujer. '

Algunos personajes llevan en la mano un instrumento para escribir, di-
bujar o pintar, definiendo de esta forma su ocupacién. Tres veces aparece el
retrato con pluma en personajes masculinos, y tres con pincel. El retrato con
ldpiz corresponde a una figura femenina.

En los retratos femeninos suele utilizarse un sillén en el que apoyan su
mano, o sirve para centrar el espacio. '

Como un atributo tipico en el que Goya define exactamente un oficio,
aparece la paleta o el caballete de pintor. Este no es muy frecuente, pero lo
suele utilizar en sus autorretratos.

No hemos apreciado que exista un diferente tratamiento en cuanto a los
accesorios utilizados, respecto a los retratos de la aristocracia o de la burguesia.
Quiz4 el dnico aspecto destacable sea el hecho de que los atributos que su-
ponen la definicién de un tipo concreto de ocupacién se encuentren con mds
frecuencia en los retratos de burgueses o militares, y aquéllos que tienen un
papel mds esencialmente decorativo o especial aparezcan en los de nobles.

La condicién de personaje real aparece claramente definida por los acce-
sorios, tales como el bastén de general, la corona, el bastén de mando, la
banda, el traje de corte... :
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3. ANALISIS CRONOLOGICO DE LA OBRA COMPLETA DE GOYA.

GENERO.—La utilizacién de temas de género no comienza hasta 1775,
afio en que el pintor va a Madrid para entrar dentro del grupo de pintores de
cartones para tapices que la Real Fibrica demandaba.

Este primer perfodo se caracteriza por Ja exclusiva dedicacién a la pin-
tura de costumbres. En 1777 y 1787 encontramos escenas de lucha, y ban-
didos («El asalto del coche»). Estas obras cierran el primer periodo de la pro-
duccién de género goyesca, en el que predomina una pintura sin demasiadas
complicaciones, sujeta a la temdtica propuesta por la Real Fébrica, pero que
sitve al pintor para situarse entre los mejores pintores del momento.

A partir de 1793 los temas empiezan a reflejar en cierta forma el cardcter
del pintor, su originalidad. La frecuencia de temas de costumbres es menor,
y deja paso al desarrollo de una serie de nuevos asuntos basados en escenas
de lucha, salvajes, de bandidos. Y serd en 1786, al ser nombrado Pintor
del Rey, cuando va a tomar contacto con la clase social supetior. Sus obras
ghora, incluso las realizadas para la Real Fabrica de Tapices, tienen un sabor
realmente popular, castizo, como podemos apreciar en «La Pradera de San
Isidro». ‘

A comienzos de 1794, en el perfodo de convalecencia de su enfermedad,
en sucesivas cartas a Bernardo de Iriarte habla de su dedicacién a una serie
de cuadros de gabinete en los que «el capricho y la invencién no tienen en-
sanche», y de que, para completar la serie, estd pintando «un corral de locos
y dos que estdn luchando desnudos».

Respecto a las obras de costumbres se mantiene un ritmo constante de dos
obras en los afios 1795-96, y en 1800, predominando en esta fecha las de es-
cenas salvajes y lucha. En el periodo de la guerra se mantiene este ritmo, apre-
cidndose en las obras el esfuerzo del pintor por reflejar los efectos de la con-
tienda en su aspecto mds repulsivo e infrahumano, actos de violencia de todo
género, tomados en un sentido directo y narrativo, como verdaderos docu-
mentos de la realidad.

En 1800 pinta tres obras de costumbres, y al afio siguiente este mismo
ndmero lo encontramos reflejando escenas salvajes.

En 1810-1825 es el periodo en el que encontramos una serie de obras de
costumbres que reflejan un aspecto peculiar de la sociedad de la época; son las
obras del Santo Oficio, en las que se refleja la piedad popular, al mismo tiempo
que una critica a ciertas instituciones eclesidsticas. Estas obras del Santo Oficio,
junto con las Procesiones, los disciplinantes, pertenecen de lleno a lo que ha
sido llamado la «Espafia negra».

En la etapa 1810-12 van predominando las obras referentes a escenas
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salvajes y de lucha sobre las de costumbres. Y en 1814 consta que Goya dirige
a los regentes una instruccién solicitando ayuda econdmica para «perpetuar
por medio del pincel las mds notables y heroicas hazafias contra el tirano de
Europa». Las obras «La carga de los mamelucos» y «Los fusilamientos en
la Montafia de Principe Pio» responden claramente a esta intencién del autor
de reflejar aspectos de la contienda franco-espafiola.

En 1815-17 se mantiene la alternancia entre obras de costumbres y es-
cenas salvajes. Pero en 1821 predomina la pintura de costumbres, y en 1822
encontramos de nuevo escenas salvajes y un tipo de obras que no aparecia des-
de 1794-95, las escenas de brujerfa. Este periodo, 1821-22, representa una fase
especial en el arte de Goya. El artista, instalado en su Quinta se dedica a
realizar trabajo para si; son las «Pinturas Negras», en las que deja campo libre
a su imaginacién, y en las que aparece la propensién hacia lo fantéstico, con
relatos sarcasticos, mediante sus escenas de brujerfa y las series de grabados
y dibujos.

La dltima obra del autor, «La lechera de Burdeos», en 1827, pone fin a
la serie de obras con tema de género.

RELIGI050.—Como la mayoria de los pintores del momento, Goya utilizé
en gran nimero la temdtica religiosa; los encargos procedian de la Iglesia y
de la corona.

Los primeros trabajos que Goya hizo como pintor fueron de este tema
(en 1762, para la iglesia parroquial de Fuendetodos).

Podemos senalar varios momentos en su produccién religiosa. Un primer
perfodo serfa 1768-1780, con un cierto ritmo en la frecuencia de encargos.

Una segunda época la podriamos situar entre 1790-1800. El ritmo de tra-
bajo es distinto; en algunos afios encontramos gran nimero de obras, y en
otros hay una ausencia total. Este perfodo tiene como eje la serie de frescos
realizados para la iglesia de San Antonio de la Florida.

Por fin, las Santas Justa y Rufina de la Catedral de Sevilla, pintadas en
1817, representan el esfuerzo de Goya por satisfacer la devocién popular lo-
grando crear una verdadera estampa de iconografia religiosa. Las tltimas obras
de tema religioso son las que tienen por personaje central comin a San Pedro,
obras realizadas en 1823-24.

ReTRATO.—La obra de Goya como retratista es uno de los puntos funda-
mentales de su pintura; nos puede ayudar a conocer los momentos en los que
el pintor tomé contacto con la clase social dirigente, o con la burguesia de los
negocios o de la inteligencia, asi como los distintos tipos de retratos que utili-
zaba en cada momento.

El comienzo de su actividad en este campo tiene lugar en 1770, pero hasta
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1783 no comienza la fase mds destacada por la calidad de sus pinturas y por la
introduccién que le supone el retrato de Floridablanca, en un dmbito social
distinto al que hasta entonces habia centrado su actividad.

En 1786, cuando es hecho Pintor del Rey, una nueva etapa se abre para
Goya, al contacto con las clases elevadas que le van a solicitar retratos.

Podemos sefialar como inicio de los retratos de personajes reales o de
la familia real, la fecha de 1783, cuando el pintor en Arenas de San Pedro
toma contacto con el infante don Luis de Borbén. A continuacién encontramos
las obras que presentan a Carlos III en traje de caza, con unos evidentes re-
sabios velazquefios. A partir de 1789 comienza la serie de retratos de Carlos IV
y M.® Luisa; estos matcan uno de los tipos iconogrificos més cldsicos en la
evolucién del artista, Pero la creacién de un nuevo tipo no la encontramos
hasta los retratos de 1792. Los retratos de Carlos IV contindan en 1799 y
1800, a partir de esta fecha dan comienzo los de Fernando VII que llegaran
hasta 1815. Este serd el punto final de los retratos de petrsonajes reales.

Examinando la linea de frecuencias en el grdfico, podemos apreciar cémo
existe un paréntesis en el momento de la Guerra de la Independencia. En
estos afios la produccién de retratos reales es nula, y desde entonces sdlo rea-
lizard los de Fernando VII en 1814.

La produccién de retratos de nobles sigue un cierto ritmo a lo largo de
los distintos afios, en cierta forma paralelo al de los personajes reales, y, al
igual que éstos, experimenta un descenso en los momentos de la guetra, aunque
no tan marcado como aquéllos. El profundo final en este tipo de retratos lo
podemos sefialar en 1819 con el retrato de la marquesa de Baena; aunque de
hecho, ya desde 1816, se aprecia una disminucién del nimero de encargos
hechos a Goya por esta clase social. Se ha apuntado que quiz4 se deba a una
reaccién ante el espiritu avanzado de la nueva pintura del artista, y a la pre
sencia de Vicente Ldpez en el horizonte artistico madrilefio (ya que aparece
como Primer Pintor de cdmara en 1815 en sustitucién de Maella).

_ Otro de los apartados interesantes es el retrato de la burguesfa. Incluimos
en él tanto a la burguesia de los negocios, como a la intelectual.

Siguiendo el grifico podemos comprobar cémo desde 1782 hasta 1801,
aproximadamente, se mantiene un ritmo de trabajo continuado, con ligeras va-
riantes, pero sin experimentar bajas notables ni alzas espectaculares. A partir
de esa tiltima fecha, hasta 1807, observamos una mayor realizacién de obras en
un espacio de tiempo relativamente corto; es precisamente el perfodo en que
la produccién de retrato de personajes reales es nula.

De 1807 a 1810 contintia el mismo ritmo que en la época anterior; pero
desde la tltima fecha hasta 1814 no encontramos ninguna obra referente a
esta clase social. Desde este momento hasta 1816 su produccién es de dos
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obras anuales; a este perfodo le sigue otro de inactividad hasta 1819, y de
aqui hasta 1827 mantiene un ritmo moderado.

Hemos hecho un apartado especial con los personajes eclesidsticos; su
ndmero es relativamente escaso. Registramos el primero en 1790, el segundo
en 1798. Tres obras en 1800, para fecharse la Gltima obra en 1827.

. Un dltimo grupo corresponde a los personajes que ocuparon algin cargo
en el gobierno o tuvieron la profesién de militares. Dentro de estos dltimos,
los retratos por Goya pertenecen a los altos cargos de la carrera, generales
famosos de la guerra de la Independencia, almirantes... Este grupo de perso-
najes entra, evidentemente, dentro del apartado social de la butrguesia, excep-
tuando uno o dos casos, en que la procedencia social es distinta.

ANALISIS CRONOLOGICO-COMPARATIVO DE LA OBRA COMPLETA.—Con un
andlisis comparativo de la evolucién de la obra goyesca podremos completar
la visién de su iconografia, asi como de la sucesién en el tiempo de los
temas.

El primer aspecto que encontramos en el panorama goyesco es el de la
pintura religiosa; junto a ésta, en menor escala, y sin duda influido por la
estancia del pintor en Ttalia, una serie de obras basadas en asuntos mitolé-
gicos. Hasta 1775 la temdtica religiosa continda siendo la fundamental, pero
es a partir de entonces, cuando el pintor se instala en Madrid, el momento en
que vemos aparecet una materia que tendrd una importancia fundamental, el
género, el tema costumbrista, todo ello a causa de su admisién como pintor
de cartones para la Real Fabrica de Tapices.

El tema de costumbres populares seré el eje de la pintura de Goya du-
rante un largo perfodo de tiempo, hasta que su arte comience a ser admirado
en la Corte y el monarca le haga pintor de Cimara.

Podrfamos situar en 1783 el momento en que la pintura de retrato va a
empezar a cobrar la importancia que tendrd ya a lo largo de toda su carrera
como pintor. A partir de alli la pintura de género compartira con la de retratos
la primacia en su obra, mientras la religiosa se relega a un tercer lugar. Esta
etapa dura hasta 1793,

Desde ese momento, aunque se mantienen las mismas lineas de la etapa
anterior, podemos observar en todos los campos un aumento del niéimero de
obras correspondientes a cada tema. La pintura de retrato experimenta un
gran auge, sobre todo en los afios 1800-1806, actividad 16gicamente despertada
pot su creciente fama y por el efecto que debieron causar sus magnificos re-
tratos reales en la sociedad madrilefia. A su vez, la pintura de género, sobre
todo en su variante de escenas de lucha, presenta tres momentos 4lgidos (1796.
1800, 1806). La de tema religioso llega en 1798 a igualar el niimero de obras
de la de retrato, con lo que alcanza uno de los puntos més altos de su trayec-
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toria; corresponde al momento de la realizacién de los frescos de San Antonio
de la Florida.

El periodo 1807-1813 correspondiente al de la invasién francesa supone
en la obra de Goya un descenso en el ritmo de produccién; junto a los temas
tradicionales encontramos obras peculiares: los bodegones.

Con la restauracién de la monarquia espafiola vuelve la pintura de Goya,
en el campo del retrato, a cobrar actividad con la serie de Fernando VII. En
los demds temas se mantiene con el mismo ritmo, o quizd menor que durante
el periodo de invasién.

Desde 1817-18 su obra toma matices especiales, sobre todo en el género.
En los deméds campos disminuye la produccién, y sélo en 1824-25 la pintura
de género y la de retrato resurgirdn un poco, para descender a continuacién.

ANALISIS CUANTITATIVO.

Un dltimo tipo de andlisis al que podemos someter la obra de Goya es
el de averiguar por medio de un estudio cuantitativo, cudles son las variantes
temdticas que han tenido mayor utilizacién en su pintura y sus frecuencias.

La temitica predominante es la pintura de retratos (42,96 por 100). A
continuacidn (25,99 por 100) figura el cuadro de género, y en tercer lugar la
pintura de tema religioso (16,97 por 100). Estas tres son las dedicaciones fun-
damentales tanto por el nimero de obras que le corresponden como por su
calidad pictérica e interpretativa. :

Ademds de estos tres grandes grupos, los demds no llegaron a alcanzat
nunca gran fuerza; por ejemplo el tema infantil (3,21 por 100), la pintura
taurina o la alegérica. Con menor frecuencia estdn los temas de bodegén, los
de caza, animales y mitoldgico.

ORIGINALIDADES TEMATICAS.

" Si examinamos la temitica de Goya en funcién de la de otros pintores
del xvrir, podemos deducir los temas que traté de una forma original y dis-
tintiva con respecto a ellos, asi como las innovaciones que introdujo en la te-
mdtica tradicional.

En los afios 1810-12 se constata la introduccién de los elementos fantis-
ticos en los cuadros, con lo que suma un nuevo aspecto a las alegorias.

También representa una originalidad el tratamiento de los bodegones,
abriendo campo a elementos nuevos, arreos militares, cabezas de toro...

Hay una mayor originalidad en el tratamiento de las escenas de costum-
bres, de género. Sus personajes se hallan en un ambiente distinto al que pro-
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porcionan los pintores de la época. Goya en sus obras da un verdadero carécter
a lo popular, aspecto que en otros pintores apatece velado por un tinte de
aristocratismo que enmascara su verdadero cardcter.

Podemos apreciar la introduccién de una serie de temas que hasta ese
momento no se habian dado, las escenas de brujeria, salvajes, de lucha, locos,
bandidaje, asi como toda la decoracién de la Quinta del Sordo.
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