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RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado se centra en el andkslos cuentos infantiles cuyo
argumento esta relacionado con la musica. La fladlies reflexionar sobre la
aportacion de estos cuentos en el aprendizaje atuedos mas pequerios y ofrecer una
seleccién de recursos para los docentes de edndataitil. Para obtener informacién
sobre el grado de conocimiento y uso de este tipougntos en las aulas, se realizd
también un pequefio estudio enviando encuestasmueatra reducida de maestros y
maestras. Finalmente, se ha realizado un tablggaldien “Pinterest” en el que
presentan los cuentos elegidos, describiendo s$nsigales caracteristicas y dénde se
pueden encontrar, con el objetivo de que estad@éieesté disponible para todos los

docentes.

PALABRAS CLAVE: Educacion musical. Educacion Infantil. Literaturdantil.

Cuentos. Lectura

ABSTRACT:

This work focuses on the analysis of tales fordrieih whose argument is linked
to music. Its purpose is to show how these taledribmte to the childrens’ musical
learning and also, to give a selection of sourcEsessed to the childhood teaching. In
order to support this, a small study has beenezhout by sending surveys to a reduced
number of teachers. Finally, and summing all tHermation, a Pinterest digital board
has been made as a way to present the chosendedesipe its main features and show
where these sources can be found; aiming to makeséhection available for all the

educational institution.

KEY WORDS: Music education. Preschool education. Childreni&sdiure. Tales.
Reading.
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INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Grado se ceertrain aspecto particular de la ensefanza:
los cuentos con contenido musical. Se trata detesaon los que, por su argumento,

despertaran el interés de los nifios y las nifiatapuorsica.

El documento comienza destacando la importanci¢éa delsica en la escuela y
el tipo de actividades musicales se pueden reatinar el propdsito de motivar y
transmitir el placer por la musica desde edadepr@mas. El siguiente capitulo trata de
la Literatura Infantil. Ademas de definir y caractar los tres géneros literarios, se
considera la relevancia que tiene la literaturaldrogar y la escuela, y finalmente trato

de la animacién a la lectura.

A continuacién, me he centrado en los cuentos ooteaido musical. Ademas
de realizar una encuesta a maestros de diferadaigdades para comprobar si conocen
este tipo de cuentos y las actividades que realimanlos mismos, he recopilado y
analizado una serie de cuentos que han sido pdbscen un tablero digital “Pinterest”

(https://es.pinterest.com/sara 2anjos/la-musica-en-los-cuentos-infantiles/). Por cada cuento

se incluye un resumen y las paginas web dondeesdepdocalizar o leer..

OBJETIVOS

Los objetivos de este Trabajo de Fin de GradoJ@®aiguientes:

- Valorar el papel que pueden desempefiar los cueatosontenido musical en el
aprendizaje de los nifios y las nifias de educanfantil

- Conocer en qué medida los maestros y maestradaiiliutilizan cuentos con
contenido musical.

- Analizar y seleccionar cuentos con contenido mugiaea la etapa de educacion

infantil.



JUSTIFICACION DEL TEMA

Considero que dar a conocer la musica a través litedatura es una manera de
acercar a los nifios tanto al conocimiento musieaqyirir conceptos musicales,
despertar el interés por la musica, conocer intéeprde musica y/o acercarse a la
cultura musical) como al disfrute y gusto por letlea. Desde mi punto de vista, tanto
la literatura como la musica son dos disciplinas ga se pueden olvidar ni dejar de
lado, en todas las etapas de la vida, sobre toda ifiancia; por ello he elegido este
tema. El cuento es uno de los recursos educativas utilizados para fomentar la
lectura en la etapa de infantil y los cuentos aamtenido musical contribuyen, ademas,

a promover el conocimiento y disfrute de la masica.

|.  FUNDAMENTACION TEORICA Y ANTECEDENTES

1. LAMUSICA Y EL NINO

1.1. La musica en la etapa de Infantil

En la etapa de infantil se estimulan las habilidaaesicales de los nifios y las
nifias al tiempo que se contribuye a despertar tuém El objetivo de las artes, en
general, y de la masica, en particular, en la éactre® es formar artistas, es mas
sencillo. Se trata de despertar en los infantapetito por las actividades artisticas, con

sentido y significado” (Akoschy, Alsina, Diaz y @dez, 1998, p.199)

También contribuye en el desarrollo de otras capaes; entre ellas la
concentracion, la relacién con los demas y com#&reo que le rodea, la capacidad
sensorial y motriz, su autoestima y la confianzaw propias producciones sonoras y
motrices. Los nifios también aprenden con las caasiauevo vocabulario que pueden

usar en situaciones cotidianas y mejoran la exjmmesial y la memoria. Son por tanto,



contenidos que de otra forma seria dificil adgquomo explicaré en los siguientes

apartados.

1.2. Actividades musicales en el aula

a) La escucha musical

La escucha musical, segun Akoschky, Alsina, Di&iraldez (2008, p. 58), es
uno de los contenidos mas importantes de la Edutadusical porque el resto de
contenidos dependen de éste. Calvo y Bernal (20%) indican que la escucha “es el
fundamento de la educacién musical”. Cuando escnohgprestamos atencion y esto es
lo que diferencia la escucha del simple acto de lodrescucha permite mejorar nuestra
discriminacion auditiva.

Es fundamental la motivacion rica y constante motepdel docente no solo en
el desarrollo del gusto por la musica y el conoemtd musical sino también en la
experiencia personal con ella: escucha, visuabmadnterpretacion, exploracion, etc.
Todo esto con el fin de marcar al nifio y a la réfissu “memoria sonora”, que ira “in

crescendo” a lo largo de su vida.

Del mismo modo es importante la responsabilidadm@icacion de la familia en
la educacion musical por medio de distintas adaides musicales como podria ser la
asistencia a conciertos (desde los orientados @s tlod publicos, como los didacticos
que buscan un publico de edades mas tempranasgpmunuisicales, visualizacion de

musicales, actividades de canto, danza, etc.

b) Los instrumentos

Los instrumentos musicales son atractivos paraifoss y las nifias, contribuyen
al desarrollo de habilidades especificas y oframemmedio sonoro a través del cual
expresarse. Por otro lado, ayudan al nifio a megorgercepcion auditiva.

Kintzel Hasen (1981, p. 48) seifala que “cuando pod@m los instrumentos

musicales, prueban, improvisan, escuchan, modificgnexperiencias sonoras y segun



su imaginacion, desarrollan su fantasia. De esteeraas como aprenden a escuchar de
forma mas critica y exacta, algo que resultaracimlemas adelante cuando escuchen

musica mas compleja”’

Tanto para el nifio como para el adulto, tenercdrade un instrumento musical
le posibilita descubrir las posibilidades y capadies personales que puede desarrollar
con el mismo: expresividad musical, concentraca¥ganizacion ritmica, expresividad
corporal, valoracion de obras musicales o cancjaeepeto por las producciones de los
demas, etc.

c) El canto y la voz

El canto tiene un papel importante en la ensefgresta intimamente ligado a
nuestras emociones. Esto se puede ver clarameidés eanciones de cuna capaces de

adormecer a un bebé.

De una manera mas especifica, la cancion infantibduce al infante en
contenidos musicales tales como el ritmo, la malaallemas de iniciarle en habilidades

como la improvisacion, la audicion y la manipulacde instrumentos musicales.

No son menores sus aportaciones en lo referemtesaud al poder hacerse uso
de la misma como un medio de desarrollo y aprejelds control de la voz. Esto es de
relevancia dado quéas dificultades vocales comienzan normalmente dades
tempranas. Con esto se refleja la importancia @anaion en la Educacion Infantil, no
solo ya como un elemento pedagdégico si no tambetog aspectos anteriormente
enunciados. Por ello es importante recalcar qualetme hacerse uso de la misma
simplemente como una rutina diaria cuyo objetivo esntar y memorizar
sistematicamente canciones infantiles, debiéndopeovechar al maximo las

posibilidades que la cancion ofrece al maestro.



d) El movimiento corporal

“El movimiento corporal es un medio de expresiomalarable constituyendo
una via mas para la paulatina construccion de ammentos en la educacion musical de
los nifios y de las nifias de Infantil” (Akoschkyadt 2008, p. 83)El movimiento
corporal esta implicito en las canciones con el de desarrollar movimientos

relacionados con la escucha musical.

La expresion musical y la expresion corporal sommlementarias, ya que
tienen contenidos que se relacionan, como por dégeaipitmo y la audicion. Ademas,
el cuerpo tiene que aprender a expresarse con nemos |0 que oye ya que esto
ayuda a desinhibirse y a expresarse de forma wae#®demas ayuda a concebir mejor
los ritmos musicales y a explorar el espacio, faverla improvisacion y desarrolla un

mayor control del cuerpo a la hora de tocar unmunsénto.

Sin embargo, no persiguen los mismos objetivosed@esion corporal puede
desarrollar: habilidades motrices, coordinacién pooal, el esquema corporal,
desplazamientos, saltos, etc., mientras que laesiypr musical pretende que el
alumnado descubra las posibilidades de la vozridiswar auditivamente sonidos y
matices (forte- piano), conocer obras y estilos ioalss, reconocer instrumentos

musicales, etc.

e) La invencion musical

La invencion o composicion musical fomenta la ¢véddd del alumnado. Es un
elemento en el que se comprueba el control o nosdeonocimientos que tiene, tales
como el ritmo, la voz, la expresividad corporak. eComo afirma Akoschky et al.
(2008) a través de la improvisacién se aprendebtahaestructurando los contenidos.
En esta misma linea Glover (2004) afirma que:

“Los nifios tienen capacidad e inventiva para heu#sica y, de hecho, la hacen,
independientemente de que se les muestre o endefie En los nifios de corta
edad esta musica frecuentemente es intrinseca adaividad y formando parte

de juegos, de movimientos, o de las actividadels deda diaria. A la edad en



que adquieren el lenguaje los nifios ya suelen igAD canciones
espontdneamente y, si se los deja jugar con inetrtos, investigan
meticulosamente el mundo sonoro de que disponesmyetizan a ordenar los
sonidos en patrones y formas musicales”. (Gloved42citado por Akoschky et
al. 2008, p. 94)

Por estos motivos no debe restarse importanciacaelcion musical en el aula,
pudiéndose realizar actividades de muy diversasderen la improvisacion de ritmos
(corporal, instrumental), melodias, danzas, etemds, con ello se incita al alumnado
a perder el miedo por equivocarse, mejorar su gtenc concentracion, estimular su

creatividad y a valorar las producciones de losaem

2. LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

2.1. Concepto

La literatura infantil, durante algun tiempo, pyshsar por un subgénero menor.
A partir de la llustracion, sin embargo, la infanga a ser considerada como una etapa
evolutiva con entidad propia. Por este motivo,itieratura infantil se convierte en un
género independiente, una modalidad mas de lalgeaatura. Asi, nifios y niflas son
receptores de unos textos literarios dirigidos esg@mente a ellos por escritores que se

inspiran en ellos y ellas.

De esta manera, se invierte el proceso tradicipmalhacia llegar indirectamente
a la infancia textos literarios con otro proposito:se trata de una literatura para adultos
apta para el publico infantil —como llegé a sucedmn los cuentos de Perrault o los
hermanos GrimnmPlatero y yode J. R. Jiménez- sino de una literatura destinadfos
gue puede también ser degustada por adultos. Consecuencia del éxito actual de la
literatura infantil, no es extrafio encontrar adiifjoe se apoderan de obras destinadas al
publico infantil, consideradas como clasicos: lasntos de Andersen, los poemas del
poeta cubano José Martsifiaelillo, una de sus obras principales, fue escrita para su
hijo Ismael) o del espafol Rafael Albertl(alba del alhelj, el Teatro jovial de
Alejandro Casona (escritor y maestro).



La literatura infantil tiene su origen en géneradadticos vigentes desde la
antigtiedad y vinculados a la tradicién oral. Umgjo de género didactico que se ha
transmitido a los nifios desde hace milenios sofalagas (relatos como el de la liebre
y la tortuga tienen una antigiiedad superior a [68®afios). Las recopilaciones escritas
de este tipo de textos se producen ya en la EdaiaME conde Lucanqgrpor ejemplo,
en Espafia), el neoclasicismo francés (PerraulEdrdaine) y, especialmente, a partir
del siglo XIX como resultado de la nueva sociedacida de la revoluciéon industrial y

la alfabetizacion de clases populares.

El interés por el estudio de LIJ aparece ya enmgtd XVI, con pedagogos como
Amos Comenius, que interesaron a Loka gducacion de los jovereg Rousseau
(Emilio), en el siglo XVIIl. Otros pensadores ilustraddsnaanes como Basedow y
Eberhard von Rochow se interesaron por hacer livepgillos, a modo de pequeiias
enciclopedias, para la formacion cultural, moradley entretenimiento. Asi surgieron
periodicos para nifios, libritos de cuentos, novelasales que perseguian los objetivos

de la llustracion.

Actualmente, esta literatura tiene una fuerte antidentro del mundo editorial.
Cervera (1991, p. 11) la define como un conjunto rdanifestaciones Yy actividades
cuya base es la palabra y su finalidad es ludiedistica. Mata (2008), que la define
como “conjunto de textos escritos expresamente Iparectores mas jovenes, incluso
para aquellos que aun no saben leer”, constatansbargo, que a pesar de su éxito
divulgativo, ain no ha sido reconocida y valoraddatma justa por los estudiosos del

tema:

“Es un género afianzado en el siglo XX y que hadpcido
obras de una excepcional categoria estética y, @s® a lo cual sigue
siendo, extrafamente, poco apreciado por la criliiegiaria y la
institucién universitaria, que lo considera de sagentidad, apto para el
entretenimiento de los niflos pero no para el comeato o el estudio
académico. En la educacion infantil y primaria seadquiriendo cada

vez mas autoridad, pero aun pesan mucho las irsufias”. (p. 203).
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2.2. Caracteristicas

Para analizar la literatura infantili en sus comisnzsea cual sea el texto
analizado, debemos partir de dos criterios: imagin@ leerian los nifios en los tiempos
pasados e intuir qué libros fueron escritos esfmeide contando como destinatario a
un publico infantil. Esos mismos criterios debenpaderse trasladar a la actualidad para
determinar qué funciones tiene este género lite@mo elemento de la comunicacién

capaz de transmitir valores y estimular la imagiac

Siguiendo las pautas de Lopez y Guerrero (1993y®r¥illasante (1983, citado

por Ramén, 2014} estacamos los siguientes componentes habitualad &h

a) Caracter imaginativo, con alta importancia de rddaia.
b) Dramatismo, que intenta capturar las inseguriddddss nifios.
c) Un lenguaje sencillo y expresivo que haga al legtdr la experiencia relatada.

d) Eliminacion de tépicos y aparicion temas de intesédusivo en la etapa infantil

La literatura es en si misma una forma de trasladatector a un mundo
imaginativo. La ficcidbn permite vivir experienci@®ventadas en lugares imaginados,
mas alla de que sean o no verosimiles. La invopacia fantasia que proporciona, asi,
cualquier texto literario se acentta en el casia déJ, dado que los destinatarios tienen
aun un conocimiento limitado del mundo real y admitle mejor grado las propuestas

de mundos fantésticos no necesariamente plegddaxperiencia.

Pero, a su vez, la literatura proporciona conogitoie reales del mundo: paises que
desconoce el receptor, realidades sociales alejmdas mundo, etc. Los personajes
fantasticos pueden convertirse en reales fuerandedo de la ficcion si realmente se
parecen a la realidad que se proyecta en los (lifiegsial explica el éxito de personajes

como Manolito Gafotas, el Pequefio Nicolas, GuileBnown, Celia, etc.).

De esta manera, en linea con lo sefialado en d@hdpaanterior, Lombardo Radice
(citado por Torres, 2011) sefiala que “no todo le gsta escrito para los adultos vale
para el nifio, pero todo lo que vale para los ndel®® valer también para los adultos, si

es obra de arte”. Con este criterio, distinguetipes de literatura:
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a) Literatura creada para los nifios: Obras escritasagoltos que planifican la
ficcion desde su inicio pensando en destinatariosadultos Pinocho,
Cenicienta, Peter Pan).

b) Literatura ganada: Producciones que no se creaaom g publico infantil
pero que se han asociado al mismo (cuentos tradiei®, adaptaciones de
Las mil y una noches, Gullivegic.).

c) Literatura instrumentalizada: El protagonista secuentra en distintos
ambitos donde desarrolla actividades con finalidagdidacticas (gramatica,
matematicas, conocimiento del entorno, etc.). teidn es una simple excusa
para introducir objetivos no literarios y se suatmpafiar de imagenes,

juegos y sorpresas.

Junto a esta literatura, mas vinculada a la naaa&scrita, se desarrolla también
un amplio arco de posibilidades creativas, destisat solo al fomento de la lectura,
sino también a extender el gusto por la literatera otros ambitos: retahilas,

dramatizaciones, recitacion de poemas, guifiolésnes, cuentos orales, leyendas, etc.

2.3. Géneros

Actualmente se distinguen cuatro géneros literaliosa, narrativa, dramatica y
ensayo. Este Ultimo, que incluye textos como ddfcyperiodisticos, biografias,
reportajes, etc. es el mas moderno y ofrece pogsibifidades de trabajo practico en

educacion infantil.

Los elementos basicos que caracterizan la litexasan dos: ficcion y lenguaje
literario. La ficcidon consiste en la creacion de maondo imaginario —aunque puede
parecerse mucho al real-, con unos personajedpcaliZzacion temporal y fisica y unos
sucesos creados en mayor o menor medida por el &lilenguaje literario consiste en
un alejamiento voluntario por parte del autor datguaje coloquial, forzando las

posibilidades expresivas del idioma (rimas, met&petc.).
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Cada género hace distinta utilizacion de estosel@smentos (mas o menos
ficcion, mas o menos intensidad del lenguaje liteyasegun, aproximadamente, el

siguiente esquema:

T
LIRICA NARRATIVA
LENGUA.;E
LIEKM(Z)
ENSAYO DRAMA
—_— FICCION: - eeeveeeees +

En este trabajo menciono los tres géneros carsiited de la literatura

universal, trasladandolas al contexto de la LIJ:

a) Género lirico

“Lirica” es una palabra de origen griego que desigm género literario
consistente en expresar la subjetividad de lasopass sus sentimientos y emociones.
La forma habitual del género lirico es la poesige se define como “la manifestacion
de la belleza o del sentimiento estético por meldida palabra, en verso o en prosa”
(DRAE). El nombre estéd asociado a un instrumentsical la lira, con la que el texto
se veia acompafiado de alguna melodia. De este wiedmre ha habido una relacion

intima entre la poesia y la musica.

Aunque a menudo se utilizan como sindénimos, “pdesdaes exactamente lo
mismo que “lirica”. La forma poética esta asociada presentacion del texto en verso,

mientras que el concepto de “lirica” esta mas asiocal contenido. Puede haber teatro

13



o narracion versificados, del mismo modo que podnsstir algun texto lirico
presentado en prosa. En este sentido, a efectticosapara el trabajo que nos compete,
podemos diferenciar tres tipos de poesia: liriaasativa y ludica; esta ultima destinada

expresamente a los nifios.

La poesia popular originariamente ha estado urlidal@dore poético infantil.
De hecho, el primer contacto que los adultos p@poan a los nifios con el texto
literario suele ir asociado a elementos formalaswiados a la poesia: rimas, canciones,
retahilas, juegos, adivinanzas. Un rasgo indiselabh este tipo de poesia es el ritmo y
la musicalidad, valoradas por encima del significaemocional. Pero con estos

elementos los nifios y nifias comienzan su rela@arapoesia mas formal.

Tradicionalmente, el concepto de ficcidn (unos bedmaginarios, en un lugar
supuesto y en una época posible) se asocia arktinary al teatro; no obstante, la lirica
contiene también elementos ficticios. Asi, segurv€ra (1991, p. 84) “el texto poético
es objetivamente falso pero subjetivamente verdaganediante la metafora se pasa

del lenguaje denotativo al connotativo”.

En este sentido, podemos también servirnos degsoaidicionales que tengan
algun atractivo para los infantes, por su sentidbridmo, la entonacion o la rima,
especialmente si se ha conservado asociada a afgelmalia, como sucede con el
romancero tradicional (“El sefior don Gato”, “El derOlinos”, etc.).

b) Género narrativo

El género se caracteriza por el relato de algupsoéios localizados en una
época y lugar especificos y relatados por un narragie puede aparecer en 12 0 en 32

persona.

Comprende los cuentos y las novelas, entre otsiovela se dirige en mayor
medida a nifios a partir de 9 afios aproximadamesagun Cervera, (1991), los temas a

los que alude la narrativa son aquellos que seioglan con tres descubrimientos:

- El descubrimiento de si mismo.

- El descubrimiento del entorno humano.

14



- El descubrimiento del entorno material.

Novelas y cuentos son las dos modalidades prirespe la narrativa. La diferencia
fundamental radica en la extension; se entiendesboeento va a ser leido en una sola
sesidn, mientras que para completar la lecturandenovela, se da por sentado que hara

falta interrumpir varias veces la lectura.

El argumento que nos cuentan tanto unos como siasescompone en tres
momentos: planteamiento (situacion inicial), nudocésos) y desenlace (situacion
final). Pero en las novelas el nudo es mucho m@s,|@e introduce un niumero mayor
de personajes y se crea un universo mas complsgolas cuentos, porque los
personajes evolucionan a lo largo del relato. Poostrario, el cuento suele limitarse a
un unico episodio que provoca un cambio brusc@esitliacion inicial (por ejemplo: el

lobo se come a Caperucita tras haberse comid@abusia).

Hay una amplia variedad de géneros narrativos aqles se puede recurrir en
funcién de los objetivos propuestos para trabaghe @énero en educacion infantil.

Podemos destacar algunos:

- Narracion breve:

* Fabulas: Son extremadamente breves, y se caractgya tener como personajes
preferentemente animales que simbolizan rasgos Wmsng acabar con una
moraleja.

» Cuentos clasicos: De origen oral, recogidos en lagigs medievales. Suelen
también tener moralejas, aunque menos explicitadagufabulas (tipo “La lechera”,
“El traje nuevo del Emperador”, “Ali Baba”, etc.).

» Cuentos de hadas: Alejados en el espacio y earspb, las aventuras se desarrollan
en ambientes y sucesos fantasticos y con persopepstipicos: brujas, hadas,

princesas, madrastras, ogros, enanos, etc.

- Narracion larga:

» Epica: Relatos de héroes. Inicialmente se transmjior via oral. Suele presentarse
como poesia narrativa.

* Novela: Relato extenso en prosa. Se subclasifica@tiples subgéneros, algunos
de ellos clasicos (caballeria, picaresca, etc.)psotmas modernos (misterio,

aventuras, ciencia-ficcion).
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* Aventuras juveniles: Mas largas que los cuentoshddas, pero con asuntos
similares. Los protagonistas a menudo han sido |lpopados en versiones

infantiles o cinematograficaPéter Pan, Pinocho, El Mago de Gc.).

Como un complemento mas del género, los cuentdsadas y las narraciones de

aventuras juveniles se editan de modo sistem&tmmpanados de ilustraciones.

c) Género dramatico

Rasgos generales

Comprende el conjunto de obras caracterizadasapatilizacién de los propios
personajes para la narracion de una historia. #rgédramatico desarrolla una historia
a través de las palabras y acciones de los peesodapctamente, sin intervencion de
un narrador. Son los diadlogos entre los persondgsmondlogos consigo mismos y la
expresion corporal y facial las herramientas dejlasse vale para el desarrollo de una

historia en un determinado espacio (uno 0 mas asoshy tiempo.

El drama es un texto escrito para ser represeniumtoello, supera el limite del

simple texto literario, dado que afectan elemeaisrnos al mismo:

i) Relacién con el receptor (publico, espectador) esdacio. “Interaccion”
con el publico.

i) Improvisacion: la representacion en tiempo realeadr posibilidad de
improvisacién, hay errores, variaciones, creaciguanea...

iii) Mimica.

iv) Recursos y elementos del montaje: decorados, minsaguillaje.

v) Ocasionalmente, personajes no humanos representadasnetas, titeres,

disfraces de animales, etc.
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Las obras dramaticas suelen tener la misma estaictu

1°) Presentacion: se presenta la escena en la rqeeviene uno 0 mas
personajes, iniciando la historia y ubicando alliggben el tiempo y en el

espacio.

2°) Nudo: Se plantea un problema en el que uno & pgiisonajes estan

afectados.

3°) Desenlace: se resuelve el problema que se plniteado anteriormente.

Tipologia de textos

El teatro se caracteriza de manera especificalptidlego en estilo directo. Pero

podemos clasificar distintas modalidades de teMtoppeden aparecer:

-Diélogo: un personaje habla con otro. Las intecia@res vienen precedidas

por el nombre de cada personaje.

- Mondlogo: un personaje habla solo, sin dirigissetro personaje. Es su

pensamiento, pero al ser representado debe exggemaroz alta.

- Soliloquio: el personaje habla solo, pero segdial publico para contarle su

situacion.

- Aparte: intervencion breve de un personaje, gubaxe aparte del didlogo
principal, sin que la oiga otro personaje, comdusra un pensamiento
expresado en voz alta o bien dirigiéndose al pabMuy frecuentemente son

de tipo comico.

- Acotaciones: seflalan instrucciones sobre los ele&meno verbales de
la representacion (acciones, gestos, iluminaciobjetas, decorados,

vestuario, etc.).
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2.4. La literatura Infantil y la responsabilidad dela familia

Leer no es un habito sencillo, supone manejar dangtica y la fonética del
leguaje y concentrarse en la lectura. En ocasiolass,familias no saben cémo
enfrentarse a la lectura debido a que su formaziaformacion pedagoégica son escasas
y por lo tanto no saben cdmo poder transmitir keeslad y el placer por la literatura a

sus hijos.

Sin embargo, el éxito o el fracaso literario nargiee depende de la inquietud
literaria de la familia, ya que en ocasiones |darntes adquieren habitos literarios sin

recibir estimulos literarios en sus hogares.

Conocer el arte literario, se trata entre otroseets)s de tener, todas las
posibilidades al alcance. Es decir, tener todo ¢ipdibros para seleccionar cuales nos
gustan mas 0 menos, para qué ocasion, segun rruestegiones o ideas...en definitiva,
segun nuestros intereses y necesidades. Tantofies como en adultos, cuanta mas
variedad haya mas podremos elegir y por lo tantoasodamos por vencidos tan rapido
en desistir por la literatura. En cambio, si talo $@ay dos libros en las familias, y nos
estan acordes a las necesidades o intereses aefeinfal vez esas sean las causas de

gue no conecten o0 no hayan conectado con el mitedario.

Cerrillo (2000 en Nieto 2011, p.4) aclara que Miéds eficaz para que un nifio
lea es, probablemente, que vea leer: para €l esemplo ver leer a sus familiares
adultos. En la creacion de habitos lectores est@saria, en primera instancia, pues, la
familia”. Los estimulos que estan al alcance de flasilias son muy diversos:
canciones, nanas, composiciones como las adivisaretahilas, canciones, etc. Todo
ello hace que los nifios y las nifias tengan contamidos géneros literarios, adquieran
vocabulario y se aproximen a parametros de grama@mo por ejemplo los tiempos

verbales.

De este modo la lectura proporcionara placer, ehtaetor y el lector, exigiendo
ademas las condiciones de libre eleccion y gratuiBar ello, cuando obligamos a un
nifo o a una nifla a leer determinado libro, nonestasuscitando su interés ni su

motivacion, si no que le estamos obligando a raalina actividad que tal vez con otro
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libro aprenderia lo mismo, pero amando el librooyadiandolo debido a que es una

obligacion que su familia le ha impuesto.

Finalmente, se trata de que no nos olvidemos depgsito que tiene la
literatura: dejar de mirarla como la obligacion dodo ser humano debe cumplir y
considerarla como una experiencia con la que podr@ampartir sentimientos,

necesidades e intereses particulares; proporciotesd su vez, placer y conocimiento.

2.5. La literatura Infantil y la responsabilidad dela escuela

La escuela es uno de los contextos educativosmp@astantes e influyente en la
vida de un nifio y una nifla. En la escuela se peaflecar la lectura como un hébito
obligatorio o como un habito placentero en el gualumnado debe involucrarse de

manera activa

En Educacion Infantil numerosos nifios/as prefiengtar el rincon de la lectura
o actividades de la lectura, debido a que apesagsrteluce placer o consideran que es

un habito en el que se ven incapaces de lograr.

Por este motivo estoy de acuerdo con Orquin (128@)do aclara qu&aber
leer como saber disfrutar de la lectura, requietanaprendizaje que la escuela deberia
asumir”. La escuela es el vinculo social que une a difeserfiamilias nifios/as,
maestros/as y por ello tiene el privilegio de imstrvalores, actitudes, formas de
expresion... a través de practicas educativas. Un#glgracticas educativas mas
instructivas, es la lectura. Los maestros deb@&sammas alla y hacer que el alumno/a
disfrute de su proceso de Enseflanza- Aprendizajaprenda y entienda lo que esta
leyendo, con el Unico fin de transmitirle la leetutomo una de las capacidades

humanas mas fundamentales y placenteras que tmndigposicion.

Por ello es fundamental, que la escuela fomentatrizccion de los nifios/as
hacia la literatura mediante la dramatizacionrd#iey otros recursos que hacen que
suscite el interés y la motivacion hacia un munde lgs acompanara o les dejaré en el

camino, dependiendo de cémo se lo presentemos.
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Cada nifio/a esta expuesto continuamente a produiteoarios, de forma
inconsciente. Esto se observa en las nanas, adzas, cuentos, etc. De esa forma, el
infante comienza a comprender algunas normas deohmiento que después es
capaz de reproducir o de expresar. Por ello esrimme el entorno linguistico que
rodea a un nifio/a, ya que éste sera la base delrrdiéo de su lenguaje. La literatura,
no tiene un Unico objetivo, si no que a traveéslde ge desarrollan funciones estéticas,

culturales, éticas, afectivas...

Es responsabilidad de los maestros “conseguir gda lector alcance su propia
autonomia; ayudarle a encontrar y elegir sus psdpigturas hasta liberarse de la tutela
de los adultos” (Rios, 2013). Es decir, acercalde$iteratura de una forma ladica,

planificada, cuidada y constante.

2.6. Animacion a la lectura

Los nifios y las nifias empiezan a hablar espontardandebido a la necesidad
de comunicarse con sus padres u otras persondasoue tienen lazos afectivos. El
problema se encuentra en la eleccion de los mémamse emplean ya que muchos de
ellos obstaculizan el encuentro del nifio con laulec Mata (2008, p. 199) define la

palabra animacién como:

“Un movimiento sociocultural que aspiraba a dotar sentido politico y
educativo el tiempo de ocio de los ciudadanos srsteiedades occidentales
de la segunda mitad del siglo XX. No era un mowresimplemente
recreativo, sino que pretendia también agitar yvedip esas mismas
sociedades mediante el acercamiento a la cultula m@yoria de la poblacion
y el estimulo de la creatividad individual. La aagion a la lectura fue un
ramal de esa inmensa utopia. Se considera que radunzaleer, facilitando el
acceso universal a los libros, los seres humanadbiesian y la sociedad se

transformaria sin remedio”.

Actualmente, la lectura es una herramienta basaca acceder al conocimiento
y a la informacion y, en consecuencia, es el puaet@artida imprescindible para la

propia libertad. La animacion a la lectura tienenombijetivo crear el hbito placentero
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de la lectura. Es indudable que, como dice Nief@l12 p.56), “ningun nifio nace
lector”, y la creacion del habito de la lecturpeiedera en buena medida del ambiente

gue le rodea.

La literatura puede ser la actividad humana magdanaacentera y formativa,
pero también la mas odiada. Ese sentimiento hdleieegta enlazado con la direccion
con la que nos han ido guiando nuestros maestrgspagires (aunque a veces, hay
excepciones). En Educacion Infantil, apenas sk daportancia que deberia tener la
literatura, pero si avanzamos y miramos detalladéenda direccion que tiene la
literatura a lo largo de las etapas educativas,dansos cuenta de que no fomentan el

interés o la motivacion hacia la lectura, es masnaechas ocasiones, todo lo contrario.

Es importante utilizar adecuadamente técnicas dma&ion a la lectura.
Intentaremos no abusar de actividades repetitivascp creativas, como el rellenado
mecanico de fichas lectoras, presencia continuaatgadores de cuentos, efes
fundamental cambiar la mentalidad sistematica Bueligar, usar recursos que atraigan
a los niflos o adolescentes al mundo de la litexatdonde la originalidad sea un
aliciente frente a la repeticion: juegos, pasasaltesfraces, etc. Nuestra perspectiva
deberia ponerse en despertar la curiosidad y etéstpor la literatura, para lo cual
necesitaremos partir de un enfoque ludico vy sicatifvo.

3. EL CUENTO

3.1. Concepto

Etimolégicamente la palabra “cuento” deriva de dapra latina Computaré.
Actualmente es definido por la RAE como: “Narraciireve de ficcion” o “Relato,

generalmente indiscreto, de un suceso”.

El cuento es el género dentro de la literatura €ueu creacion se transmitia
oralmente, pero después se traspaso a la escRodamos sefalar varias etapas en la
tarea de recopilacién de cuentos a lo largo déstarim, teniendo en cuenta que muchos
de los que todavia ahora se cuentan tienen una @stédmentados desde la antigiiedad

clasica:
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a) Fabulas Algunas de ellas han sobrevivido desde la épec#osl griegos
hasta la actualidad. Fue fundamental la tareardetés La Fontaine como
recopilador y creador. En Espafia podemos destddarta y Samaniego (s.
XVIII), que traducen y adaptan al verso espariolmgdabulas clasicas.

b) Leyendas.Originariamente de tradicion ora, ésta sigue siegldeehiculo
preferente para su divulgacion. Refuerza el seatitoide identidad con la
propia zona. Por ejemplo, en Segovia son conotidayenda del acueducto
y la leyenda de la mujer muerta. Algunos escritomao Alejandro casona,
Miguel Angel Asturias o Gustavo Adolfo Bécquer garrecopilaciones muy

conocidas de leyendas.

c) Cuentos medievaleskEn el siglo XIV se popularizaron varias recopitengs
de cuentos que tenian como estructura comun ellaedel@ que el primer
cuento contenia todos los demas. Son especialment®cidas las
recopilaciones de cuentos arabes, indios y chindsae 1.001 nochefjue
incluye personajes tan célebres como Sherezade,Balia, Aladino,
Simbad); los italianos dBecamerono los espafioles del conde Lucanor
(donde aparecen relatos tan conocidos como el texlera o el traje del

Emperador.)

d) Cuentos de hadas.Inicialmente vinculados a los géneros didacticos
arrancan del francés Perrault, en el siglo X\Magperucita, La Bella
Durmiente, Blancanievesetc.), que culmina los relatos con moralejas
cargadas de ironia, alejadas al mundo infantil.tiddan su tarea en el siglo
XVIII los hermanos Grimm, que introducen en losrdoe personajes de las
leyendas alemanas (duendes, enanos, ondinas) yséngdeuyos cuentos
suelen estar cargados de una melancolia caraicirdsi romanticism@La
Sirenita, La cerillera, El soldadito de plometc). Este género también fue
abordado ocasionalmente por autores posterioresp doscar Wilde Kl

principe feliz, El gigante egoigta Tolstoi {a camisa del hombre fe)iz
e) El cuento moderno. Ante la asociacién que se habia producido entre el

cuento y la literatura infantil, surgen en el sifitX escritores de cuentos

gue buscan publico especificamente adulto y saraldg los esquemas del
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cuento tradicional. Destacan, por ejemplo, los mgede terror de E. Allan

Poe o el realismo magico de Borges, Garcia Marqueartazar.

f) El cuento musical.Narran una historia a partir de una composicionicalls
A menudo estan acompafados de imagenes visualgstradiones,
representaciones y grabaciones. El gran clasi¢Beaxiro y el lobo”, pero el
género aparece también en el cine, como sucedalgamas obras de Disney
(Fantasig. En la actualidad, algunos de los mayores éxigdgeatro de los
ultimos afos nacen de adaptaciones musicales déosusomd.a bella y la
bestia, Peter Pan, El Rey Ledatc.

3.2. El cuento como recurso de aprendizaje en la Eisla

El cuento es en si mismo una herramienta didaqgpicalegiada donde la
comunicacién entre emisor y receptor no se limitaina direccion, sino que la
participacion activa del alumnado, en un procesaaasolo asimilacién sino también
como actor creativo, se convierte en un vehicultralesmision de cultura, contenidos

didacticos, valores e incorporacion a la literatura

Son abundantes los estudios sobre esta herramieotaejemplo, segun Torres
(2011), la vivencia del cuento permite desarroléaimaginacion, la creatividad, la
capacidad de atencidn, la lectura y el conocimiglgdos géneros literarios. Por otro
lado, Gonzalez (1986; citado por Las pefias 2014gfada la importancia de introducir
este recurso en la escuela y en el hogar no solsupegalor pedagoégico y didactico y las
posibilidades para motivar la participacion delnahado, sino también por ser parte de
un patrimonio cultural. Por otra parte, Trigo, k|l Garrote y Marquez (1997) sefialan
gue las funciones predominantes deben ser diyegtisefiar uno o varios contenidos.

Salotti (1969), analizando las posibilidades didast del género, propone que los

cuentos infantiles deben presentar las siguiertieseristicas:

- Adecuacion a los intereses y necesidades evolutivas
- Brevedad y numero limitado de personajes.

- Diélogos frecuentes y posibilidad de dramatizarse.
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- Facil comprensién

Como reflexidén personal, destaco la propuesta deCBso (2014), que constatando
como, a través de los cuentos, nifios y niflas seeflmjados y experimentan empatia
por los personajes: “Los cuentos son una formaidte paralela a la real, que les aporta
una chispa de idealidad y les ayuda a clasificaniender toda la avalancha de
informacion y de estimulos que en el dia a didesti (p.14).

3.3. El cuento con contenido musical

Palacios (2000, p.15) afirma que el cuento y laicalise complementan porque
generan experiencias, transmiten sensacionesesaloonocimientos, nos invitan a ser
agentes activos mientras leemos, nos adentran éierapo y en un espacio magico,

comparten cualidades como el ritmo, la entonad#&expresividad, etc.

Los cuentos con contenido musical (al igual quecleentos musicales) son una
herramienta pedagogica y ludica que acercan aifasry a las nifias a la musica.
Ademas, amplian el vocabulario lingtistico y musigdacilitan la comprension de

conceptos musicales.

También ensefian otros contenidos mas especificdesdmstrumentos tales
como el concepto de afinar o desafinar, o inclasollithiers que son constructores o
reparadores de instrumentos. Por otro lado, nostamva conocer historias y
bibliografias de compositores que empezaron a coerpma tocar instrumentos siendo
nifos, tales como Beethoven, Mozart o Chaikovdkgte aspecto hace que el nifio y la

nifia se puedan ver reflejados y comiencen a sénaibe por la muasica.

Por otro lado, son cuentos que se asemejan alidactde un muasico que quiere
ser instrumentista 0 un gran musico ganando consufsrmando partes de bandas u

orquestas o participando en conciertos.
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.  LOS MAESTROS Y LOS CUENTOS INFANTILES: “ANALISIS
DE LOS DATOS RECOGIDOS EN UN CUESTIONARIO”

4. METODOLOGIA

Como antes he explicado, este TFG se centra epu@stos con argumento

musical como recurso en la Educacion Infantil.

Para su realizacion he elaborado y enviado en@iasteaestros con el objetivo
de conocer si utilizan este tipo de recursos y cfombacen. Las encuestas han sido
respondidas por 1 maestro y 19 maestras de diérémtalidades de la Comunidad de
Castilla y Leon: Leon, Valladolid y Segovia. Losnttes en los que trabajan los

encuestados son publicos, exceptuando en un cé&egdeia (concertado).

Han participado maestros que trabajan con el aldmmil segundo ciclo de
Educacion Infantil, cuyas edades estan compreneidi@s los 25 y 56 afios de edad. En

los siguientes graficos se reflejan las caracteaistrelevantes de la muestra:
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Figura 1: Distribucion porcentual de la muestra porel tipo de centro

m Valladolid
m Segovia
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W

Figura 2: Distribucién porcentual de la muestra porlocalidades de Castilla

y Leodn

La encuesta, de elaboracion propia, esta estraetga dos partes: la primera es
mas simple y esta constituida por preguntas esgaxif/ cerradas, cuyas respuestas
pueden tener 5 categorias (totalmente de acuesl@cderdo, ni de acuerdo ni en
desacuerdo, en desacuerdo y totalmente en desajuaidntras que la segunda parte

esta formada por 6 preguntas abiertas.
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En las preguntas abiertas he querido comprobaopgasones y valoraciones que el
maestro le da a la lectura, a los entornos de reecjua la musica. Presento a

continuacion el analisis de las preguntas que cor#p el cuestionario:

¢El gusto por la lectura del profesor influye en lanotivacion del alumnado

a la hora de leer?

Una persona afirma estar en desacuerdo, el pajeet¢ las personas que no
estan de acuerdo ni en desacuerdo es del 15%,rasieqie el resto de las personas
encuestadas afirman que estan totalmente de acu@udmdo al maestro le gusta la
literatura hay méas probabilidades de que incluyéetdura en sus clases como una
herramienta para acceder a la imaginacion del admnalgo que parece afirmarse en

esta respuesta.
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0

Totalmente en En desacuerdo Nide acuerdoni Deacuerdo Totalmente de
desacuerdo en desacuerdo acuerdo

¢ Conversa con el alumnado acerca de la lectura ge#ios hacen o de lo que
usted les lea?

Todos los maestros han contestado que estan totarde acuerdo, por lo que
es un aspecto importante ya que no solo se lee migotambién se reflexiona,

contribuyendo a la reflexion critica del alumnaddemas se lee porque se aprenden
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formas gramaticales, vocabulario, contenidos eBpesj etc. pero todo ello solo es

posible si se enriquecen los procesos de lectur@attas actividades.

¢ Considera que el tiempo de lectura que usted dedig en el aula influye en
el tiempo de lectura que el alumnado dedique fuerde la escuela?

El 45% de las personas encuestadas no estan dd@oiien descuerdo, el 10%
esta en desacuerdo, mientras que el 45% restdaateoegmente de acuerdo. Considero
que si un maestro logra que al alumnado le gudligetatura, sera el alumnado quien
busque por si mismo mas libros para poder sabeymasocer mas. Por el contrario si
el tiempo de lectura en el aula es escaso y esdmyado como una actividad mecanica
sin interés por parte del maestro, el alumnadandagard mas en otros libros debido a
que uno de sus referentes adultos no le ha estimltasuficiente como para seguir

creciendo con la lectura.

50
45
40
35
30
25
20
15

10
5 I
0

Totalmente En Ni de acuerdo De acuerdo Totalmente
en desacuerdo ni en de acuerdo
desacuerdo desacuerdo

¢,Crea frecuentemente entornos de lectura en el afa

Todas las personas han respondido que estan dedaco totalmente de
acuerdo, por lo que se puede observar que la ¢eesirun habito importante en las
aulas. Ademas es importante no solo que los maelstan para los nifios y las nifias,
sino que ellos tengan acercamientos proximos ctitefatura de modo a que aprendan

a leer sin saber leer.
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¢Considera que la musica es un elemento fundamentah el desarrollo

integral de los nifios?

Todas las personas encuestadas estan de acuetddmente de acuerdo ya que
la musica permite que los nifios y las nifias delbanrbabilidades motrices, cognitivas,
sensoriales, etc. Aunque el maestro no tenga dadumssiconocimientos musicales, se

deberian trabajar la musica en el aula por ladpiosides que ofrece a los infantes.

A continuacion se preguntabala musica se trabajaba de forma sistematica

en el aula

El 35% ha contestado que no esta de acuerdo resacderdo, el 5% responde

en desacuerdo, sin embargo el 60% restante estzudedo.

70

60
50
40
30
20 I
10
0 . . . .

1
Totalmente en En desacuerdo Nide acuerdo De acuerdo Totalmente de
desacuerdo ni en acuerdo
desacuerdo

Después les pregunsése trabajaban contenidos musicales habitualmentn

las actividades que se realizan en el aula.

En esta pregunta el 20% ha respondido que nalestauerdo ni es desacuerdo,
el 5% esta en desacuerdo y el 75% de las persowasstadas estd de acuerdo o
totalmente de acuerdo. Mas de la mitad de las passencuestadas aunque no estan
formadas en la especialidad de musica u otrosittdlacionados con la musica, si

trabajan contenidos musicales en el aula.
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Posteriormente les pregunté si realizabalidas relacionadas con la musica
ya que esto genera motivacién y sensibilizacién lpomusica en el alumnado. Los
datos no se relacionan con el centro, ya que nesed#l mismo centro (en algunos
casos) no han respondido del mismo modo. El paede las personas que estan en
desacuerdo y por tanto no realizan este tipo dersixmes es del 40%, mientras que el
60% restante esta de acuerdo o totalmente de acuestbs datos son significativos,
pero se deberian de tener en cuenta el presupeastaealizar dichas salidas, ademas

del interés e inquietud del profesorado.
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He terminado las preguntas cerradas con la siguiglts cuentos contribuyen

a despertar el interés y a desarrollar la cultura rasical de los nifios y las nifias?

El 20% de las personas encuestadas no estan dedacni en desacuerdo
mientras que el 80% si esta de acuerdo. Valoragldistintas respuestas considero que
el cuento bien puede despertar el interés porltaraumusical a través de la motivacion

gue genera leer relatos relacionados con la musica
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En la segunda parte de la encuesta, cuyas resp@sestabiertas, se obtuvieron

las siguientes respuestas:

En la primera y en la segunda pregunta los emmdesthan respondido lo
mismo Yy coinciden en quel cuento es el recurso mas utilizado en el aula f@a
despertar el gusto literario en el alumnadoEn cuanto a las actividades que realizan
en torno a los cuentos, la mayoria opta por draamatepresentar cuentos mediante
marionetas o titeres y por memorizar retahilasasimdivinanzas. En menor medida las
respuestas se refieren al uso de la Pizarra Digitaractiva (PDIl) como un recurso
material para trabajar un cuento y estrategias do#igicas de lectura como la
elaboracion de cuentos, inventar finales en lostogseelaborados, crear historias a
partir de unos personajes e incluso combinar pajssrde diversos cuentos conocidos
por el alumnado vy la utilizacion del bibliobUs (elncaso de los dos Colegios Rurales
Agrupados (CRA).

Como se puede observar en los resultados, sonimiasrpersonas encuestadas
que emplean diversas estrategias o recursos meétpciud para fomentar el gusto por la

literatura y la animacioén lectora.

En las preguntas;Considera que el cuento es importante en la vidaed
nino? ¢Por qué?, destaco las respuestas mas importantes: “canahziedos e
inquietudes”, “aprenden a distinguir entre lo bugrlo malo”, “favorece el desarrollo
del apego padre- madre- hijo”, “es parte fundametael desarrollo linglistico y en la
estructuracion de las diferentes inteligencias iplék”, “desarrolla su sentido critico”
El cuento supone un recurso literario que los adulttilizan en la mayoria de las
ocasiones, no solo por sus caracteristicas prgmastambién por los conocimientos y

valores que se transmiten cuando se narra unaiaiseycana (o no) al nifo.

Las actividades musicales que mas predominan lestencuestados son: cantar
canciones, escuchar musica clasica en el momenta dsajacion, conocer y tocar
instrumentos y discriminar sonidos de los trangsorb de la vida cotidiana,
identificaciébn de las notas musicales, poesias galizadas, acompafiamiento con
percusion en canciones en los compases de 2/¢,43M Dos de las personas encuestas

no han respondido a esta pregunta y otras dos raersexponen que no realizan
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actividades musicales, pero una persona aclara ‘tfiempre se intentan hacer
actividades musicales, a través de canciones restritanzas sencillas, cuentos sonoros
o el reconocimiento de algun instrumento. Perosesttividades no son sistematicas y

siempre pierden valor al no realizarlas un espetaatle musica”.

En esta pregunta hay dos vertientes: en primer laggersonas que trabajan de
forma distinta y varios contenidos musicales, ywegundo lugar las personas que no lo
hacen. En educacion infantil se establecen loseo@ds musicales que los infantes
deben conocer, por lo tanto es el maestro el qué&lio no las capacidades que tiene el
alumnado en esta etapa para conocer, indagar misatare todo conocer otro lenguaje

de comunicacion.

En la pregunta cuyo objetivo era conocer si losstmas conocia cuentos cuyo
argumento estuviese relacionado con la musicaackes$El flautista de Hamelirfomo
el cuento mas conocido. No obstante, mencionars awmo“Berta aprende musica”,
“Los musicos de Bremen”. Por otro lado, han merailanla suite cldsica “El Carnaval
de los animales” (Saint- Saens, 1886) como un seconusical sobre el cual elaboran
relatos y dramatizaciones, ya que cada movimieioetel nombre de un animal

distinto, por ejemplo: el cisne, el ledn, las tges, etc.

El porcentaje de los maestros y maestras que noceonningin cuento
relacionado con esta tematica, es del 15%. Actughknexiste una gran variedad de
cuentos con argumento musical, pero no son tancawe como los mencionados
anteriormente. A pesar de ello si es necesarisgumnozcan este tipo de cuentos por
las posibilidades que ofrecen para que los nifieggmacercarse al mundo de la musica

de una forma lUdica e interactiva.

La dltima pregunta intenta conocer si han realizaglono actividades
relacionadas con los respectivos cuentos, y enhagumé consistido. ElI 45% de las
personas encuestadas no han respondido, por Ibejues de suponer que Unicamente
han leido los libros en el aula. Por otro ladqatentaje de las personas que conocen
cuentos con argumento musical pero sin embargeaa@an actividades relacionadas
con dichos cuentos es del 30%. Finalmente el 28%a8 personas encuestas que
realizan actividades relacionadas con los cuerltegan a cabo actividades como:

dramatizaciones, comprension lectora, realizaciénud puzle, construccion de un
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cuento de los musicos de Bremen, cantar a dos V@ocascion de cocodrilo, lectura en

grupo.

[l. ANALISIS DE CUENTOS CON CONTENIDO MUSICAL

He realizado el analisis de 32 cuentos con argummnisical que tratan de los

siguientes temas:
Instrumentos musicales
Compositores de musica
Agrupaciones instrumentales
Danzas y Canciones/Operas/Nanas

He analizado los cuentos siguiendo unos critenolbe que ademas de la ficha
de informacién, el argumento, he seleccionado tgemidos musicales y contenidos
complementarios en los que se enfocan los cuefiosel caso de los contenidos

complementarios, he seleccionado tanto contenidsscales como valores educativos

A continuacion expongo criterios que considero apus, sobre los cuentos

gue he seleccionado:

- El lenguaje: En general el lenguaje es apropiado, sencillo gaeael infante pueda
entenderlo sin dificultad. Las narraciones sonasprton el fin de que el mensaje y
el argumento sean lo mas concreto posible. Inclingas y poesias lo cual resulta
enriguecedor, ya que la literatura se enriqueassynifios comienzan a iniciarse en

la lectura.
- Las ilustraciones: Son atractivas para el publico, y en cuentos ctivigsicando

con...Mozart y la flauta magica” consigue perfeccrahetalles que se asemejan a la

realidad, como las vestimentas de la época, losumentos y la decoracion
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ambiental. Las ilustraciones son importantes pagaaj nifio le llame la atencion el
cuento y estimulan su lectura, por ello considare gs un aspecto que se debe de

tener en cuenta.

Contenidos musicales:Los contenidos musicales en estos cuentos se aedaci

con: Instrumentos (viento metal, viento maderayaaigulsada, cuerda percutida,
percusion); Dinamicas del sonido (forte-piano); adéh; canto; acompafiamiento;
musica folklérica; musica religiosa; danza clasieacompas; voz ronca; claqué;
solfeo; 6pera; clavicordio; compositor; mezzosopramotas musicales; pentagrama;

sinfonias; metrbnomo; movimiento; ejecucion musipattituras, etc.

Todos éstos son contenidos esenciales para quéi@mconozca mas la masica y a

compositores internacionales que forman parta déstoria de la musica.

Contenidos complementarios: He elaborado un apartado de contenidos
complementarios con la idea de mencionar contenmdosicales (0 no) que se
pueden trabajar a partir de los cuentos. Los caitdsnque he nombrado, son:
Conocer los instrumentos que forman una bandaificlasy comparar sonidos;
diferencias entre la flauta dulce y la flauta tser@; ritmo; sentimientos y
sensaciones que produce la musica; tipos de danpashres de obras clasicas; tipo
de voces; tiempos del compas; evolucion del piadiderencias entre un
conservatorio y una escuela de mduasica; evolucioh vidin; partes de los
instrumentos de viento (caja de resonancia, puerji#ia, mastil, alma); sonatas;
oberturas; etc. He considerado que son apropiaatastiabajar o investigar con los

nifios, con el fin de que su aprendizaje musicahsés enriquecedor

Valores educativos: En este tipo de cuentos se transmiten valores clamo
perseverancia, la paciencia, la constancia, ladimlael, el respeto y la autoestima.
A través de cuentos que hablan de la musica trémsmalores que se trabajan
frecuentemente en las aulas de Infantil. Esto haedos cuentos sean mas ricos en

contenidos, ya que responden a las necesidades d#ibs.
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A continuacion, expongo la clasificacion de losrtos agrupados en distintas

categorias:
Instrumentos | Compositores | Agrupaciones Danzas Canciones/6peras/Nanas
musicales de musica instrumentales

El flautista de

Musicando

Sofia, la vaca que

Marcial milpiés

Canciones para pintar

Hamelin con...Mozarty | amaba la musica
la flauta magica
Los cinco Musicando Yo seré director dg Oliver Button es| Estaba el sefior don gato |
horribles con...Beethoven orquesta una nena cancion que se convirtio er
y Fidelio cuento de titeres.
El Carnaval de| E. Granados vy | La filarmédnica se | Alguien de Las tres mellizas y el

los animales | los nifios viste alguna parte fantasma de la 6pera
Los DelaAalaz Las jirafas no iQué desastre de flautista!
instrumentos | con Mozarty la saben bailar
musicales musica
El cuento del | Richard Wagner Degasy la Operas contadas para nifig
flautin pequeiia
bailarina
Canciones infantiles y nang
de los arrozales
. El secreto de
El lutier de
Mozart
Venecia.

S
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Musical-landia Una nana para Nina

Isaac y el
violinista
desagradecido
y otras
historias

musicales

El violin de
Patrick

iMUsica

maestro!

Nico y Ana
guieren ser

musicos

Finalmente, he creado un tablero digital en Pisteyee reune estos cuentos. En la

mayoria ha sido posible incluir la pagina web déselpueden encontrar:

https://es.pinterest.com/sara_2anjos/la-musica-en-los-cuentos-infantiles/
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@ Pinterest: descubre ideas - X

€« C A @ https//es.pinterestcom/sara_2anjos/la-mUsica-en-los-cuentos-infantiles,

@ o Sara

La musica en los cuentos infantiles

cuentos que inspiran msica y literatura para nifios

0 Sara Dos e Invitar MoverPines | | Editartablero | | sss
¢ f W

7 El secreto
ARMO),, de Mozart
N visy, & :
[ARINY /2 o

Anadir un Pin

Cuento: "El secreto de Mozart" Un Cuento: "Nico y Ana quieren ser

dia un coche de caballos, un musicos” Las clases del
) matrimonio y sus dos hijos se conservatorio han terminado y

Cuento: “La filarménica se viste' dirigian a Viena donde le esperaba Nico y Ana (que tocan la flauta y el

Es viemes noche y ciento cinco la emperatriz porque los pequefios violin) han tocado sus
4 T trabajar: primero se duchan, se mucho ruido en la granja y Nina Mozart tocarén para ella. Nadie les curso. Después acuden al
2 i I\v’l usica bafian, después se ponen la ropa (coneja) no puede dormir. Los habia escuchado excepto concierto de la banda de su pueblo
: 3 interior y exterior. Todos se visten patos estén cantando canciones Charmenoix, un compositor y y les ha gustado tanto que desean 9
* maestro | igual excepto una que se viste una de cuna y Nina le pide que les profesor de misica. Los hermanos estar en la banda cuando sean

camisa blanca muy suave con cante una. Cuando terminan a Nina dieron numerosee conciertos. en Mavnres Citoodo Ronan aicoso

CONCLUSIONES

El trabajo que he realizado me ha servido paraiderss la posibilidad de usar
cuentos infantiles como recurso para el aprenddajalgunos contenidos musicales en

el aula de Infantil.

La musica nos acompafia desde que nacemos; singanbada vez son menos
las oportunidades para practicarla o desarroll@aulura musical de nifios y nifias. En
este sentido, los cuentos infantiles pueden serragurso para multiplicar las

posibilidades de aprendizaje.

La musica forma parte de la vida de los nifios yniaas y debemos contribuir
desde la educacion para que la motivacion seg romastante. Las actividades ludicas
e interactivas son muy importantes en el periodaniil, por ello es recomendable
implicar al alumnado en actividades musicales da®r ampliando sus experiencias
personales. La cancidn es una de las rutinas nidsidles en el aula, pero no se deben
de olvidar los contenidos musicales que se trabagan ella, como el ritmo o la

audicion.
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En general, a los nifios les gusta la musica; cotestente improvisan ritmos,
canciones 0 danzas. En la etapa de Infantii no gdéleemos de aprovechar sus
capacidades linguisticas o l6gico-matematicas, gurmtambién debemos de fomentar

aquellas actividades artisticas que son fundamenpera alcanzar el desarrollo 6ptimo

La Literatura Infantiles el género caracterizado lpofantasia, por el lenguaje
sencillo, la eliminacion de topicos y por captulas inseguridades infantiles. Los
géneros de la literatura infantil se pueden tralejeel aula ya que a través de éstos se
pueden desarrollar las capacidades y aptitudesul@hado.

Como he podido comprobar, la familia tiene una e@speesponsabilidad en
transmitir el placer por la literatura. Se trataqiee el nifio y la nifla tengan libre
eleccion, sin obligarles a leer un determinadoolifprayudarles a tener experiencias a
través de la lectura de cuentos con los que pueatapartir emociones, sensaciones e
intereses y a la vez, amplien su conocimiento. $ta misma linea, la escuela también
debe asumir la responsabilidad de que el nifio lroremte sepa leer sino que también
disfrute de la lectura y entienda que la lecturares de las capacidades fundamentales
del ser humano. La escuela, como la familia, dispb diversos recursos para que los
infantes descubran el placer por la literatura eam@di titeres, dramatizaciones,
marionetas, etc. recursos que captan la atenoébimyerés de los nifios.

Ademas, la literatura se relaciona con la musical esentido de que a través de
ésta podemos comprender la masica. Del mismo masg@strategias que empleemos
para fomentar la lectura deben de ser creativd&ds e innovadoras con el fin de que

la curiosidad y el interés por la literatura sedacaez mas constante y fluido.

En este TFG, he destacado la evolucion que ha aeaidcuento desde su
transmision oral hasta los cuentos con contenidsigalio los cuentos musicales entre
otros. Los cuentos implican la escucha y part@ipaactiva, transmiten contenidos,
valores y cultura. Ademas, se asimilan conceptoardeforma ludica e interactiva y
fluye la imaginacion del lector de forma esponta@@aconsciente. Por este motivo, los
cuentos con contenido musical son el recurso gaecac al nifio y a la nifia al placer
por la literatura y la musica, en el que no sélalesarrolla el lenguaje o la expresion,

sino que también se conocen compositores, instianemusicales, etc.
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Durante el desarrollo del TFG, he elaborado dosstige analisis: en primer
lugar, el andlisis de las encuestas, las respuaistasidas en el cuestionario han servido
para conocer las opiniones de los maestros respdetditeratura, a la musica y sobre
todo a los cuentos con contenido musical. En lsguestas se observa el interés que
tiene el profesorado por trabajar la musica eraldas, a pesar del desconocimiento de
algunos contenidos musicales. Sin embargo, desearlacmayoria de los cuentos con
contenido musical. Por este motivo, apenas se eltg@l interés por la musica en los

nifos y en las niflas y tampoco tienen experiermmada musica.

En segundo lugargl andlisis de los cuentos con contenido musibal,
seleccionado cuentos que trataban temas especifiossrumentos musicales,
compositores de musica, agrupaciones instrumentidegas y canciones/6peras/nanas;
y he descartado cuentos cuyo lenguaje no era ggmpi no tenian argumento musical.
Otros, sin embargo, tenian contenido musical pereran cuentos, sino que eran libros
destinados a nifios para ampliar conceptos. DesjmiBaberlos leido los he analizado,
detallando cada criterio. Finalmente, ademéas slédhas de analisis me he centrado en
otros criterios que también son importantes, coimlerguaje, las ilustraciones y los
valores que se transmiten. El analisis ha sendda gentificar cuentos y publicarlos en
el tablero digital “Pinterest” y para conocer cuesngjue desconocia. De este modo he
ampliado mi conocimiento ya que un cuento no sirle ara leer sino también para

aprender y disfrutar de la literatura.

A lo largo de este TFG he tenido dificultades:

. Delimitar el tema: Aunque el tema fue propuestostuo
claro desde el principio, el enfoque no me restdto facil,
debido a que queria abordar aspectos que despuésano
necesarios.

. Encuestas: Me habria gustado conocer las valoexiole
escuelas privadas. Debido a la privacidad no padgug me
pedian mas tiempo para gestionar los permisosfaiarde
tiempo continué presentandolas a otros colegiosageptaron

sin ningun requisito y con total libertad y amatalil.
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He terminado este trabajo recopilando cuentos eahlaro de Pinterest titulado
“La musica en los cuentos infantile€l objetivo es motivar a los docentes y a padres
para que lean este tipo de libros a los nifios 3sanliias debido, entre otras cosas, al

acercamiento de la musica, que en hoy en dia&@ksiando.
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Anexo |; Cuestionarios a maestros de Educacion Infil

ANEXOS

Edad: Sexo: M/F

Especialidad:

Ciclo y curso en el que imparte clases:

Centro:

Cuestionao: La musica y L iteratura tnfantuly juvent! (L)

Preguntas cerradas

Marque con un X en la casilla que crea oportuna

Totalmente| En Ni de De Totalmente
en desacuerda acuerdo ni acuerdo de acuerdo
desacuerdd en
desacuerdo

¢, Considera que el gusto por la lectura gel

profesor influye en la motivacion del

alumnado a la hora de leer?

¢ Conversa con el alumnado acerca della

lectura que ellos hacen o que usted les
lea?

¢, Considera que el tiempo de lectura qu
usted dedique en el aula influye en el
tiempo de lectura que el alumnado

dedique fuera de la escuela?

e

¢, Crea frecuentemente entornos de leg

dentro del aula?

tura
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¢, Considera que la musica es un elemento
fundamental en el desarrollo integral de

los ninos?

¢, Considera que la musica en su clase se

trabaja de forma sistematica?

,Se trabajaban contenidos musicales
habitualmente en las actividades que se

realizan en el aula?

¢,Organiza salidas relacionadas con| la
musica, como la asistencia a conciertgs o

visitas a museos de instrumentos, etc.?

¢, Los cuentos contribuyen a despertal el
interés y desarrollar la cultura musical |de

los nifios y las niflas?

Preguntas abiertas

Conteste a las preguntas mediante argumentos sfifegjuen su respuesta.

¢, Qué estrategias metodoldgicas o recursos utdizmgespertar el gusto literario

en la escuela?

¢, Qué actividades se llevan a cabo para fomenganitaacion a la lectura en el

aula?
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¢, Considera que el cuento es importante en la ébaiito? ¢ Por quée?

¢ Se llevan a cabo actividades musicales en esant@ahay un maestro

especializado en musica? ¢Queé tipo de actividades?

¢, Conoce algunos cuentos cuyo argumento esté mdacaon la musica? En

caso afirmativo, por favor apunte los titulos.

En caso de que su pregunta anterior haya sidoatfua) por favor indique si ha
realizado actividades relacionadas con algunosath@sl cuentos y en qué han

consistido.
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Anexo IlI: Ficha del analisis de los

musical

cuentos con ctnido

» Titulo del cuento:
Autor:
Afo:
Editorial:
Edad recomendada:
Argumento:

Contenidos musicales:

Contenidos complementarios:
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