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RESUMEN

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

Partiendo de la trayectoria ya consolidada del estudio de arquitectura Aires Mateus, pretendo ana-
lizar la evolucién que ha tenido durante los ultimos 5 afios, periodo de tiempo que ha pasado desde
la publicacién del articulo “Construir el molde del espacio” por Juan Antonio Cortés en El Croquis
154. El objetivo de este trabajo es estudiar la evolucion de la arquitectura realizada. De los aspectos
gue se han mantenido y de los que se han dejado por el camino. Para ello, voy a realizar una primera
aproximacion al texto de partida, enunciando las formas de configurar el espacio que en él se tratan.
En el siguiente apartado pasaré a explicar una serie de proyectos, organizados de manera cronoldégi-
ca, prestando especial atencién a los temas referidos. En el dltimo apartado, a modo de conclusiones,
analizo el estudio de las obras de manera transversal, agrupando los proyectos por los temas mas
significativos en los que se desenvuelven.

Palabras clave: Aires Mateus, Espacio, Masa, Vacio, Poché.

Based on the already established career of architectural studio Aires Mateus, | intend to analyze the
evolution that has taken place over the past five years, period of time that has passed since the publi-
cation of the article “Building the mould of space” by Juan Antonio Cortés in £/ Croquis 154. The aim
of this work is to study the evolution of the accomplished architecture. To do this, | will make a first
approach to the source text, enouncing the modes to configure space. In the next section | will explain
a series of projects, organized chronologically, with special attention to the referred issues. In the last
section, by way of conclusion, | analyze the work, matching up the projects by the most significant
issues in which they operate.

Keywords: Aires Mateus, Space, Mass, Space, Poche.
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LA ARQUITECTURA DE LOS HERMANOS AIRES MATEUS

Esquemas espaciales sore la Basilica de San Pedro por Bruno
Zevi y Maqgueta del mismo espacio por Moretti.

! Cortés, J.A. “Construir el molde del espacio”. F/ Croquis 154
(Aires Mateus, 2002-2011). 2011.Pp. 20-41

2 Zevi, B. Saber ver la arquitectura. Poseiddén. Barcelona. 1981.
P. 26.

Este trabajo pretende realizar una investigacién y posterior reflexién acerca de la arquitectura mas
reciente proyectada por los hermanos Francisco y Manuel Aires Mateus. Como punto de partida
tomo el escrito realizado por mi tutor, Juan Antonio Cortés, para El Croquis 154. En ese texto se hace
una reflexion sobre los procedimientos arquitectonicos que lleva a cabo esta pareja de arquitectos a
través de técnicas de representacién y configuracion del espacio que se desarrollaron entre los afios
40y 70 del pasado siglo, asi como la atraccidon que sienten ambos por el mundo natural y su particular
manera de trasladarlo a su arquitectura.

En la primera parte del texto de referencia! se citan a dos autores, Bruni Zevi y Luigi Moretti. Ambos
defienden que la arquitectura no se compone a base de elementos constructivos tangibles y medi-
bles, sino que se compone de espacio, un espacio gque se contiene a través de los elementos murarios
o masivos que lo envuelven. El espacio, el protagonista de la arquitectura, se representa a través de
los elementos que lo contienen. Mientras que Zevi propone destacar la masa sdlida que envuelve
y delimita el espacio, Moretti, en cambio, se centra en la realizacién de maquetas en las que se
representa el espacio interior de los edificios como si éste fuese un sélido, un elemento con peso y
volumen propios. Ambos se centran, por tanto, en la busqueda de un sistema de representacion del
espacio interior, ya que

La definicion mds precisa que se pueda dar hoy de la arquitectura, es aquella que tiene
en cuenta el espacio interior [...] todo lo que no tiene espacio interno no es arquitectura.?

Aires Mateus reflejan en sus planos ambos mecanismos, ya que se aprovechan en gran medida de
este sistema de representacidn a base de muros negros que envuelven los espacios de sus proyectos,
y aunque no representan el espacio como un sélido independiente, las maquetas conforman un re-
curso imprescindible en su arquitectura. Ya que a lo largo de todo el proceso proyectual se apoyan en
maquetas de diversas escalas para controlar, de manera directa mediante la propia experiencia, todos

Pagina 7



La arqutectura de los hermanos Aires Mateus

los aspectos de ese sdlido contenedor de su arquitectura, de manera que ejercen un mayor control
sobre el vacio proyectado. Espacio que se entiende muy claramente a través de maquetas secciona-
das, en las que realizan las mismas composiciones a través de espacios sélidos y espacios vacios.

Los hermanos Aires Mateus, como ya hemos dicho, trabajan con grandes maquetas para componer
tanto las volumetrias interiores como exteriores de sus edificios. Estas maquetas las construyen a
base de elementos sélidos y elementos vacios, a medio camino entre los muros de Zevi y el espacio
solido de Moretti, pues en ellas aparecen espacios vacios y espacios sdlidos. Estos espacios sdlidos
(que estos arquitectos incorporan como masas negras a sus proyectos y que ademads suelen coincidir
con espacios servidores) relacionan las maquetas de Moretti con el siguiente punto del texto. En este
segundo apartado, Juan Antonio Cortés nos habla de la distincidon realizada por Kahn entre espacios
servidores y espacios servidos que toma como base para distribuir sus proyectos. La planta se articula
a base de agrupaciones de estos espacios. En torno a ellos, Luis Kahn busca para la sustentacién de
su arquitectura una estructura a base de piedras huecas, consiguiendo que la estructura sea unos
nucleos negros en los que el espacio penetra. La estructura no se oculta sino que se destaca frente al
espacio, articulandolo. Ademas acerca la estructura a los cerramientos, para que estos recobren una
idea de espesor, para generar la sensacidn de construir una piel gruesa, en la que la luz cobra matices
al atravesar los muros o los lucernarios de gran profundidad.

En el estudio de Aires Mateus se parte de esos espacios de apoyo para articular sus plantas. Y a tra-
vés del juego compositivo a base de masas sélidas, estos espacios se leen como masas sélidas, como
elementos portantes del edificio que articulan la transicidon de los espacios. Y lo mismo pasa con las
fachadas. Se recrean en los muros gruesos que envuelven al edificio, abriendo huecos muy controla-
dos, de manera que predomina la masa frente al vacio. Se delimita el espacio arquitecténico frente
al exterior abierto.

Y siguiendo con esa idea de piel gruesa se pasa al tercer apartado dedicado a Robert Venturi. Quien
defiende, en oposicidn al espacio fluido entre el interior y el exterior, la importancia de esa separa-
cion para dotar de caracter a la iluminacidn interior. Habla de la importancia que tiene el espacio in-
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Sinagoga de Port Chester, N.Y. por Philip Johnson

3 Cortés, J.A. “Construir el molde del espacio”. E/ Croquis 154
(Aires Mateus, 2002-2011). 2011. P. 22.

4 Venturi, R. “El interior y el exterior”. Complejidad y contradic-
cion en la arquitectura. Gustavo Gili. Barcelona. 1972. P. 115
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termedio entre ambos para iluminar ese interior de manera no directa®, sefialando que esa separacién
entre ambos genera tensiones que favorecen la arquitectura, de modo que ésta se presente como un
hecho construido.

Como veremos, los hermanos Aires Mateus buscan en sus proyectos dotar a la relacién entre interior
y exterior de un cardcter excepcional. Los huecos se remarcan como elementos con una intencionali-
dad concreta, buscando una iluminacion muy estudiada o remarcando determinados puntos del en-
torno. Son puntos a través de los cuales se permite que el exterior se filtre hacia el interior, de manera
gue éste queda realzado al ser integrado como un elemento compositivo mas.

La contradiccion entre el interior y el exterior puede manifestarse en un forro despegado
que produce un espacio adicional entre el forro y la pared exterior.

Los huecos son elementos estudiados, son tratados como espacio en si mismos, trabajandolos por
tanto de la misma manera que cualquier otro espacio arquitecténico. Se genera, asi, un filtro que
permite una relacidon muy estudiada entre ambos ambientes. A través de ellos la luz fluye de forma
controlada, los huecos tanto verticales como horizontales sirven para bafar de luz los interiores de
manera que apoyen la idea arquitectdnica que los envuelve.

El ultimo referente del articulo nos sirve como resumen del estilo representativo de los hermanos
Aires Mateus. Trata de las ideas desarrolladas fundamentalmente por Colin Rowe. Quien basandose
en las teorias de |la Gestalt asocia, a nivel urbano especialmente, el espacio positivo -el vacio- como
figuras en blanco, frente a la masa edificada como espacio negativo —la masa- como fondo en ne-
gro. Mediante este mecanismo se pretende remarcar el espacio frente a la masa que lo envuelve,
de manera que enlaza con lo expuesto en el primer apartado. Siguiendo estos principios, el poché
puede variar en funcion de la escala de apreciacién del plano y por tanto lo convierte en un sistema
versatil, que se puede aprovechar para tratar las diferentes escalas del plano remarcando los vacios
mas importantes en determinada escala de apreciacidn, abarcando desde la ciudad y el territorio a
los espacios de la vivienda.
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Aires Mateus aprovechan en todas sus variantes este sistema, ya que se sirven de esta representacion
tanto para pequeios proyectos en los que distinguen espacios servidores frente a los espacios servi-
dos, como en edificios de caracter urbano, en el que enfrentan el espacio vacio generado frente a las
areas edificadas que se toman como un sélido cerrado.

En el ultimo apartado Cortés analiza la relacién que Aires Mateus realizan entre la masa y el vacio y
entre el mundo natural y artificial. Para la realizacion de estas apreciaciones el autor se refiere a las
imagenes que los arquitectos usan de referencias paisajisticas o del entorno de los proyectos a los
gue se han enfrentado. Estas imagenes muestran el interés que suscita la relacién entre la masa vy el
vacio en estos arquitectos. Denotan la importancia que tiene el material a la hora de proyectar. La
masa material, sélida, es la protagonista de las instantaneas, pero

[...] el elemento fundamental que se quiere poner de manifiesto no es la masa rocosa, sino
el vacio que se abre en ella como resultado de la erosion o la excavacion.®

Esto demuestra que no conciben estos elementos de manera independiente, sino que su conjuncién
es lo que genera la fuerza de su arquitectura. Es esa piedra representada, que unas veces es trabajada
por el hombre y otras veces es tratada por la naturaleza la que genera el foco que centra la atencién
en el espacio para ser interpretado. Pero en ambos casos hay una relacion indisoluble entre la natu-
raleza y el hombre,

[...] ya que, si el hombre constructor parece emular los procedimientos de la naturaleza
y confrontarse con ella, la naturaleza parece querer actuar en unos casos como agente
constructor y, en otros, como agente destructor, gue trata de hacer volver a lo construido
al estado natural.®

Ambos agentes, tanto humanos como naturales, acaban actuando en el terreno del contrario, ya que
tanto el hombre para construir y luego habitar requiere de un espacio robado a la naturaleza y de sus
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agentes para hacerlo habitable, como la naturaleza actuara sin compasion sobre los elementos erigi-
dos por el hombre intentando recuperar su espacio perdido. De esta forma se genera una relacion en
la que la arquitectura se inserta y cobra vida.

Todos estos aspectos se reflejan en la obra de Francisco y Manuel Aires Mateus, en especial en su
concepcion de espacio y por tanto de arquitectura, en sus propias palabras:

Descubrimos que es necesario concentrar la materia.

Construimos un limite que tiene una relacion con el interior y otra con el exterior, pero que
a su vez es una entidad con la posibilidad de ser explorada. Ese limite es ignorado a me-
nudo porque se entiende que solamente sirve para construir una relacion entre interior y
exterior. Creemos que tiene su propia identidad y puede ser exacerbado. [...]

Y este concepto se puede explorar de muchas maneras: este limite puede ser materia que
tiene la vida en su interior, puede tener funciones o puede ser un espacio que genera ten-
sion entre dos cosas. Puede construirse con densidad y mediar entre el interior y el exterior.
En este sentido se puede asumir como una entidad que tiene vida propia.’

Magqueta de viviendas en Bom Sucesso.

7 Adrido,J. Carvalho,R. “Persona: Aires Mateus”. Jornal Arquitec-

tos 226. Enero-marzo 2007. P. 68. Traduccidn de la autora.
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EDIFICIO SEDE EDP

FICHA TECNICA
NOMBRE

SEDE CORPORATIVA DEL GRUPO EDP

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
Avenida 24 JULIO, LISBOA

FECHA
2008

ESTADO
EN CONSTRUCCION

8 Para este apartado véase Pogas Martins, |. “Estaleiro para una
barca branca”. Jornal Arquitectos 250, mayo-agosto 2014, Pp.
366-377.

9|bidem. Traduccion de la autora.

DESCRIPCION®

La sede se asienta sobre el master-plan Boavista disefiado por Foster + Partners a orillas del Tajo. Un
area que en los Ultimos afios se ha desarrollado mayoritariamente entre dmbitos culturales y de ocio,
por lo que es una zona en auge que atrae cada vez a mas publico. La compaiiia aprovecha esa afluen-
cia de publico para introducir un edificio de oficinas que ademas albergue otros usos. De esta manera
se pretende aprovechar la rentabilidad que puede generar el inmueble.

El conjunto se orienta hacia el agua, con los dos cuerpos perpendiculares al Tajo y una gran plaza cu-
bierta protegida entre ambos. Ivo Pogas Martins se basa tanto en la forma, como el lugar de implan-
tarse y en la estructura para comparar el gran edificio con un astillero:

Es tentador comparar la obra de construccion del nuevo edificio de la EDP con un astille-
ro. Por la forma y velocidad de la construccion, la expresion de la estructura de los dos
volumenes de oficinas se asemejan al esqueleto de un barco. De una manera funcional y
constructiva, todo se separa en dos, dos tercios del volumen de trabajo estan enterrados
y ejecutados en hormigon blanco (aparcamiento y zonas comunes); el tercio restante estd
construido mediante una estructura metdlica y consta de dos volumenes (de oficinas) y una
plaza cubierta a nivel del suelo. Las logicas son diferentes: la obra de hormigdn armado se
lleva a cabo principalmente in situ (tratdndose de una obra asentada en terreno ganado al
rio, las paredes y la losa del fondo son totalmente estancos para mitigar la infiltracion y la
accion del agua) estrictamente hablando, el hormigdn serd el barco. [...]°

Este “barco” cuenta con seis plantas enterradas que albergan el programa mas publico. Un gran apar-
camiento en los cuatro sétanos inferiores y un auditorio, una cafeteria y salas de reuniones en los su-

periores, que reciben luz mediante patios que conectan con la planta baja. La estructura que cimienta
Pagina 13
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esta parte del programa se construye en hormigén blanco en consonancia con su caracter masivo.

El resto del programa se construye sobre rasante y cuenta con una planta baja que hace de conector
entre el mundo enterrado y el aéreo -que alberga comercios, una gran plaza cubierta y los accesos a
los dos bloques que contienen el programa mas privado para las oficinas-.

A nivel de calle, entre los dos cuerpos del edificio, hay una plaza cubierta para uso publi-
co. Aqui, el sistema de lamas de fachada se dobla sobre el plano horizontal y, siguiendo
con la misma orientacion diagonal, se transforma en una cubierta suspendida. Una plaza
sombreada que se complementa con espacios comerciales y da acceso tanto a las oficinas
como a los usos instalados en los niveles inferiores. ™

El edificio aéreo cuenta con una estructura prefabricada mucho mas ligera a base de pilares de acero
en fachada que permiten dejar libre la planta para distribuir las oficinas.

La imagen exterior del edificio responde a la trama de pilares metdlicos (separados 1,20
metros y dispuestos en diagonal respecto a los planos de fachada), que se revisten con
un prefabricado de hormigon blanco armado con fibra de vidrio (GRC). La orientacion de
los pilares de fachada, que se produce en todo el edificio, permite equilibrar el deseo de
transparencia en relacion con la envolvente exterior y el control de la incidencia del sol,
trabajando como parasoles, sombreando con profundidad variable.*

Estos montantes estructurales que actian como brise-soleils seran el leitmotiv del proyecto, ya que
generan una piel cambiante que recoge todas las caras, incluyendo la quinta fachada. Con este juego
de pilares recubiertos de GRC se consigue que el plano de fachada se perciba de distinta manera en
funcidn de la hora del dia, la luz y/o la posicién del espectador. Como consecuencia hay momentos
en los que se aprecia como un volumen masivo y opaco y otros en los que se presenta como ligeroy
permeable. La estructura no tiene solo la funcién portante del edificio sino que también actiia como
brise-soleil y como imagen global del objeto. La cubierta de los blogues se resuelve siguiendo el mis-
mo sistema de lamas permitiendo la instalacién de paneles fotovoltaicos entre ellas.
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A pesar de laimagen transparente del edificio, se busca la aplicacién de medidas que reduzcan el con-
sumo energético. Se saca ventaja de las dificultades de cimentacidn a las orillas del rio para excavar
grandes pozos que permiten aprovecharse de la energia geotérmica para la produccién de agua friay
caliente. Los paneles fotovoltaicos introducidos entre las lamas de cubierta se utilizan para la electri-
cidad y, ademas, se reutiliza el agua de Iluvia para consumo sanitario y riego.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

El tema que podriamos tratar en este edificio es la dualidad de los mundos que lo componen. Por un
lado el mundo que se genera sobre la superficie de la tierra, un mundo tectdnico, frente a las raices
gue anclan el edificio al suelo, un mundo estereotémico.

El espacio tectonico es un espacio continuo con el exterior, es un espacio sin mds limites
que el horizonte, es un espacio sin puertas y sin ventanas. La materia exterior es arquitec-
tura. Sin embargo, el muro tectdnico es un muro discontinuo, en el que se identifican las
partes que tienen funcion, material y forma propios. [...]

El espacio estereotéomico se limita en los muros que lo crean. Es un espacio con puertas
y ventanas en discontinuidad con el exterior.El muro estereotomico es un muro continuo
donde las partes se integran en el todo. Este todo murario es el exterior del espacio este-
reotomico. El muro es una idea llena de materia.*?

Si analizamos el caracter de la fachada, compuesta mediante piezas separadas ritmicamente que
cubren los diversos planos, podemos entenderlo como un muro discontinuo, un muro tecténico en
el que identificamos la funcidn, el material, la forma... Siguiendo esta linea de pensamiento, si obser-
vamos el caracter del espacio interior, gue aunque se encuentra delimitado mediante las lamas, éste
limite queda desmaterializado debido a su propia forma en funcién de la posicion del habitante, por
lo que podriamos concluir que se trata de un espacio tecténico pues tiene una fuerte relacidn con el
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paisaje y el entorno. El edificio aéreo tiene una fuerte vocacidon por relacionarse tanto con su entorno
inmediato como con los elementos singulares que rodean su emplazamiento, incluyendo la plaza cu-
bierta, que permite que el exterior penetre en el espacio interior y lo inunde de luz y vida.

En cambio, si nos centramos en el resto del edificio, en la parte mas publica, resulta sorprendente que
estos conceptos desaparezcan y lo que nos venga a la mente sea un espacio de caracter estereotémi-
co. Son espacios en los que el exterior se anula por completo y el material rocoso es el que lo inunda
todo. Los unicos elementos del exterior que pasan a habitar este espacio son la luz y el aire.

En ciertos puntos se produce contacto con el cielo a través de los patios que se abren en su interior
y conectan las dos plantas publicas con la superficie. Estos huecos son los puntos de contacto en los
que se relaciona el mundo cavernoso con el exterior, pero sin establecer referencias fisicas del entor-
no a excepcion de la cubierta de la plaza. La Unica referencia espacial es el propio edificio en el que
se inserta.

Manda la vertical tanto en modulacidn, estructura, infraestructura como en la proteccién solar. Se
marca mediante perfiles de seccidn variable que delimitan distintos planos en funcién de su espesor.
El edificio cambia a traves de estos elementos, ya que modifican su percepcion pasando de un ele-
mento fundamentalmente opaco a uno totalmente permeable. De esta forma se genera otra duali-
dad, aunque mas sutil en la imagen del edificio.
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PARQUE MAYER

FICHA TECNICA
NOMBRE

PLAN PARA EL PARQUE MAYER

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS
colaboran: Jorge P. Silva y Joao Nunes
LUGAR
LISBOA

FECHA
2010

ESTADO
PROYECTO GANADOR

13 Véase para este apartado la memoria del proyecto publica-
da en dossierdearquiectura.blogspot.com.es/2011/03/parque-
mayer.html|?m=1 visitada en mayo 2015

14 VW.AA. Darco Magazine 7. Portugal. 2011. P. 201 Traduccion
de la autora.

DESCRIPCION™

El proyecto responde a las principales cuestiones que se ponen de manifiesto en esta drea:
la proteccidn del Jardin Botdnico. Las ligaciones urbanas entre la cota baja y la alta de la
ciudad, el aprovechamiento del vacio del Parque Mayer como elemento posibilitador de la
regeneracion de la zona.**

Los servicios que se plantean — un hotel, servicios varios, restaurantes y salas de conciertos- tienen en
cuenta los edificios preexistentes para rehabilitarlos e incluirlos en el proyecto. Se parte de la nece-
sidad de que se debe proteger el jardin botanico, tema que entra en conflicto con los 30.000 metros
cuadrados a construir propuestos por la camara de Lisboa.

Los arquitectos quieren generar una pieza peatonal dentro de la ciudad. Un espacio que se mantenga
como pulmén verde. Para lograr este objetivo, los edificios se proyectan con una gran cubierta verde
gue abraza el nucleo arbolado del parque —que se mantiene respecto al estado actual-. El pargue se
dibuja como elemento regenerador, sin perder nunca de vista la escala del centro de la ciudad en la
que se inserta.

En la cota superior, donde se halla la mayor parte de los edificios preexistentes, se busca generar una
unidad mediante un edificio cierre. La nueva edificacion propuesta actia como un cierre habitado, un
muro de gran espesor que delimita el parque en su cara oeste albergando en él una zona comercial
en relacién con las edificaciones de caracter cultural, para segregar la zona mds concurrida que se
aprovecha de los accesos mas amplios.

La cota intermedia se respeta en su estado actual, ya que es donde esta situado el jardin botanico.

Pero se aprovecha para, en sus limites, introducir edificaciones que disfruten de las vistas aunque sin
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permitir un contacto fisico.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

La intervencion se asienta sobre las diferentes cotas del parque con la intencién de construir un vacio
interior a diferentes cotas. De esta manera, se construyen elementos de cierre en torno a los diversos
espacios interiores.

A partir del entorno del jardin se pretende crear la zona de mayor intervencion en la parte baja del
espacio. El jardin botdnico se amplia y coloniza la cubierta de la intervencidon propuesta. Esta rellena
el vacio previo mediante un molde, enrasado en la cota superior del parque, que se perfora con pa-
tios y calles que fluyen hacia el nuevo espacio urbano creado en torno a la rehabilitacién del edificio
del teatro capitolio que pretenden recuperar como elemento central del conjunto. Bajo esta cubierta
vegetal el espacio se esculpe de manera escultérica, como si fueran grutas resultantes del agua que
discurre desde el jardin superior hasta el limite inferior de la parcela.
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CASA EN ALCOBACA

FICHA TECNICA
NOMBRE

CASA EN ALCOBACA

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
ALCOBACA, PORTUGAL

FECHA
2010

ESTADO
CONSTRUIDA

15\éase para este apartado Tonon, C. “Aires Mateus: A casa tra
le cose di sempre” Casabella 829. 2013. Pp. 58-65

BVV.AA. “Maclas vernaculas”. Arquitectura viva 167. Octubre
2014.P. 36

DESCRIPCION™

La vivienda se ubica en el centro histdrico de Alcobaca, en una parcela orientada al rio en la que ha-
bia un antiguo casal. El proyecto mantiene |a escala y volumetria de los muros preexistentes, ya que
como han dicho los propios arquitectos su intencidn es enlazar con la memoria del lugar, la cual no
tiene que ver con la materialidad sino con la escala.

Para llevar a cabo sus intenciones, se mantiene el volumen de la edificacidn previa pero dotando a
todos los elementos de la misma apariencia y textura. Con este gesto se mantiene la escala comun del
entorno y se crea un juego al superponer dos épocas distintas —cada una con su propia entidad- en
una misma fachada a través de sus huecos.

La parcela esta rodeada de un muro perimetral que salva el desnivel entre la calle que da al rioy la
cota del jardin y calles traseras. Este se rehabilita siguiendo los mismos mecanismos de espesor y
apertura de huecos que se utilizan para la vivienda, generando con conjunto de personalidad Unica
gue destaca, con su acabado uniforme, sobre las antiguas construcciones circundantes. Este zdcalo
sirve de base para que emerjan los volimenes habitables de la vivienda.

[...] el proyecto se concibe como una manipulacion ingeniosa del zocalo, del que emergen
el muro y el volumen de la vieja casa reconstruida con un minimalismo extremo.

Modelado con estas premisas, el interior es un espacio dislocado que surge de afadir, de
manera aparentemente azarosa, las distintas estancias de la casa. Perforado en ocasiones
para enmarcar las vistas sobre el entorno, este espacio se ilumina cenitalmente a través
de tres pequefios patios cuyas plantas estdn giradas respecto a la trama principal, como si

fuesen la silueta de unos dados que, tirados al azar, caen como quieren en el suelo.*®
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Proyecto de Gordon Matta Clark.

7 Bellg, C. “House in alcobaga’s historic center” en http://archi-
nect.com/people/project/38998091/house-in-alcoba-a-s-his-
toric-center-portugal-aires-mateus/39001710 Visitado en mayo
2015. Traduccidn de la autora.

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

El caserio de Alcobaca es un conjunto abigarrado de volumenes claros que se abre a un patio interior
0 a un corral trasero. La distribucidn interior de la vivienda responde a estas tipologias vernaculas. Ya
gue tanto en el volumen reconstruido como en el nuevo se generan patios vinculados a las estancias
principales que sirven para iluminar y cualificar el interior.

La casa se genera mediante dos mecanismos, por un lado se reinterpretan los muros de la vivienda
antigua —que componen un volumen de pequefio tamano- y por otro se afiade un podio vinculado a
ella lateralmente. Gracias a este afiadido se aumenta el tamafio de la vivienda al tiempo que se crea
en su cubierta una terraza de acceso, ya que queda a la misma cota que la calle de entrada. De este
modo, el acceso a la vivienda se realiza por la planta intermedia del volumen rehabilitado, desde la
gue a través de un patio en triple altura se proyecta la distribucidon a todas las estancias interiores.
En el podio se centraran las estancias principales de la vivienda, los dormitorios en relacién con los
patios y la sala de estar junto a la cocina vinculada al jardin. El volumen reconstruido, en cambio, con-
tard ademas de con el acceso abierto al gran patio central, con espacios secundarios, como zonas de
invitados o una biblioteca.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

La fachada es el elemento donde se materializa la convivencia de las diversas épocas que confluyen
en este proyecto.

[...] tallando las viejas fachadas en una caja de hormigon manteniendo el volumen original
para conservar su memoria; un gesto inspirado en el trabajo del escultor Gordon Matta
Clark, que dibuja una linea de este a oeste desde la que las nuevas aperturas se revelan.?’

Sobre su superficie lisa e inmaculada se resaltan los recercados de las ventanas que habia en los
muros preexistentes y ademas se abren huecos de proporcion esbelta que muestran el gran espesor
de los muros actuales. Estos vanos son perforaciones realizadas en el muro que se transforman en
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espacio habitable. Un mecanismo similar se produce en los muros interiores de la casa, en los que el
grosor del muro se ocupa y habita mediante armarios empotrados.

El espacio interior resultante, un gran vacio, esta claramente delimitado por los gruesos muros peri-
metrales que generan la transicién entre el interior y el exterior. Se crea asi un espacio luminoso pero
protegido.

Se construye vacio, al igual que en las esculturas de Chillida lo importante no es la masa generada sino
el vacio que vibra en su interior. Para ello se resta importancia a los muros y cierres aplicando a todos
los acabados un mismo aspecto. El vacio es el protagonista, es la figura que destaca contra los muros,
gue son el fondo de escena.

Los grandes muros encierran espacios servidores, aseos 0 armarios que permiten que el espacioy el
aire fluyan a través del resto de estancias. Es el espacio el que cobra vida a través de los huecos que
dejan pasar la luz. Son los patios los elementos centrales del espacio, los elementos que interrumpen
la trama generada por los muros y los que permiten que las estancias que los rozan cobren vida.

En la planta se superponen una serie de érdenes. Por un lado aparece la masa del podio como un
elemento de transicion entre el terreno y el jardin, luego surgen las estancias como cuevas horadadas
por el agua, todas orientadas hacia el rio que discurre a los pies de la vivienda, y por ultimo aparecen
los patios, como elementos ensimismados, con un caracter que denota otro tiempo, como si fuesen
un anadido posterior para hacer habitables esas grutas con un cardcter mas natural, de piedra exca-
vada.
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TERMINAL DE CRUCEROS DE LISBOA

FICHA TECNICA
NOMBRE

TERMINAL DE CRUCEROS

AUTOR
MANUEL AIRES MATEUS + GONCALO
BYRNE

LUGAR
LISBOA, PORTUGAL

FECHA
2010

ESTADO
SEGUNDO PREMIO

18 Para este apartado véase la memoria de los autores refle-
jada en http://www.divisare.com/projects/141824-Aires-Ma-
teus-Associados-Gon-alo-Byrne-arquitectos-Lda--New-Cruise-
Terminal-in-Lisbon visitada en julio

19 bidem
2 Neus Beneyto “Lisbon Cruise Terminal” en http://issuu.com/

neusbeneyto/docs/neusid_ad4_19092014 visitada en marzo
2015

DESCRIPCION'™

La propuesta busca insertarse en la trama circundante de la ciudad. Los propios arquitectos hablan de
cémo la historia de la ciudad estd ligada al rio que la recorre, y de cdmo su trama ha ido evolucionan-
do a través de llenos y vacios que se reproducen tanto en paralelo como transversalmente al cauce.

La transicion entre las plataformas longitudinales y la ortogonalidad de los edificios de-
finen la matriz de asentamiento construido asi como los espacios vacios que se generan
entre los edificios que constituyen los almacenes.”

La caracteristica principal de este proyecto no es la forma, sino el espacio creado bajo ella. El ejercicio
pretende aprovechar un pedazo de memoria y transformarlo en un espacio para la ciudad, se realiza
una reinterpretacién contemporanea de la forma de los almacenes portuarios. De ellos extraen el
caracter, la forma y una conexién con la memoria del lugar para transformarlos en un espacio contem-
poraneo al servicio de la ciudad y no solo de los que estdn de paso. No busca competir con el entorno
arquitectdnico ni con los buques que a él llegan, sino integrarse. Busca la continuidad con la ciudad
circundante en cuanto a aspectos histéricos y temporales, quieren crear un pedazo de ciudad, donde
las areas operativas se rodean por un conjunto edificativo privado.

Viniendo de un legado mds cultural que tactil, la nueva arquitectura es excavada, delimi-
tada, definiendo una espacialidad y temporalidad que contiene alguna de las esferas entre
una ciudad-barco y la ciudad real.?°

Todos los espacios se organizan de manera paralela al rio, a lo largo de dos niveles superpuestos. Por
un lado se encuentra la terminal de transporte rodado, que cuenta con paradas de taxi y autobuses

en un amplio espacio cubierto asi como un gran aparcamiento publico, mientras que en el extremo
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Magqueta del proyecto.

2 http://www.divisare.com/projects/141824-Aires-Mateus-As-
sociados-Gon-alo-Byrne-arquitectos-Lda--New-Cruise-Termi-
nal-in-Lisbon visitada en julio 2015. Traduccidn de la autora.

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

opuesto se encuentra la aduana. Ambas zonas sirven de limite para dos plazas equivalentes. Por un
lado, la de la aduana, con un caracter mineral, estatica y totalmente abierta al mar, y por otro la vin-
culada a la interfaz de transporte publico, vibrante, dindmica, entre la luz y la sombra, que sirve de
transicidon peatonal hacia el resto de la ciudad.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

El proyecto se inserta es un punto de la trama urbana que hace de transicién entre la ciudad y el rio.
Se proyecta un encuentro entre dos realidades y para ello buscan crear un espacio ganado para la
sociedad.

La disposicion de los servicios obliga a retrasar la banda peatonal (por lo que se pierde el contacto
visual directo con el rio) de manera que se busca potenciar los llenos a través de los vacios que per-
miten recuperar esa vision, por ello

[...] se propone la matriz repetitiva de las cubiertas, que limitan una espacialidad porosa
entre llenos y vacios contenedores de actividades, permitiendo adquirir otras vivencias
enriquecedoras.”

Partiendo de esa premisa, de la creacidn de espacio publico, optan por generar un conjunto disperso,
que se ata a través de la cubierta, que se encarga de enlazar tanto el tiempo —pasado y presente-
como los espacios -llenos y vacios-. Bajo esa cubierta se suceden una serie de piezas funcionales que
separan los espacios proyectados a modo de plaza y que permiten que el conjunto tenga vida mas alla
de su uso como terminal de cruceros. De este modo se van determinando los diferentes limites del es-
pacio, unos mediante las paredes que los envuelven y otros mediante los edificios que los rodean. El
resultado no es simplemente un edificio, sino que se transforma el espacio en un edificio-ciudad que
dialoga con el entorno mediante el juego de limites, que unas veces son sdélidos —atrapando espacio
en su interior- y otras veces son permeables, permitiendo las relaciones visuales.
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ETAR ALCANTARA

FICHA TECNICA
NOMBRE

PLANTA DE TRATAMIENTO DE AGUAS
RESIDUALES

AUTOR
MANUEL AIRES MATEUS + FEDERICO VAL-
SASSINA + PROAP

LUGAR
ALCANTARA, LISBOA

FECHA
2011

ESTADO
CONSTRUIDO

22 Véase para este apartado Aires Mateus, M. y Valsassina, F.
“Parque Alcantara”. Jornal Arquitectos 225. Octubre-diciembre
2006. Pp. 90-93

BVV.AA. Pasajes de arquitectura y critica 123. 2012. P. 38

DESCRIPCION?

En los afios 80 se construyd a plata de tratamiento de aguas residuales en un antiguo valle fértil que
habia estado vinculado a un arroyo. El proyecto nace de la necesidad de modernizar y ampliar esta
estacion. El programa propone aparte de mejorar las instalaciones preexistentes, la incorporacion de
dos piezas nuevas, una estacion de monitorizacion y la sede de la empresa responsable.

El proyecto opera, de manera clara, con las sefiales estratificadas del paisaje. Intenta indu-
cirnos a descartar las sefias de las infraestructuras contempordneas, mientras recupera la
memoria de las sefiales de la elaboracion de productos agricolas frescos.”

Se propone un edificio que dialogue con el entorno, reduciendo el impacto visual producido por las
multiples infraestructuras que discurren por el valle. Para ello se construye una cubierta vegetal ha-
bitable. Esta se dispone sobre el edificio como un manto vegetal que recupera las sefias agricolas del
lugar mediante un juego de terrazas y parterres que recorren la cubierta. Se potencia la topografia del
lugar para desarrollar bajo ella el edificio.

La estructura masiva del edificio se revela a través de los surcos que recorren el manto vegetal. Este
tratamiento de la pendiente permite crear las condiciones de habitabilidad. Se abre una brecha a
través de la que se proponen las circulaciones entre los edificios y que permiten ventilacidn e ilumi-
nacion natural, pero evitando una exposicion directa de las partes duras del edificio al entorno. Asi se
van repartiendo los volimenes con sus diversas funciones ocultos frente al paisaje verde predomina-
te de la ladera.
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2 {bidem.
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ESTRATEGIAS PROYECTUALES

El sistema empleado en este proyecto parte de la idea de una masa habitable. Materializada en una
cubierta ocupada, con espesor, que aloja a los espacios servidores de la planta, contra la que se re-
cortan los espacios positivos, los que aportan luz y vida a esa masa. Se produce aqui una nueva forma
de remarcar de los limites del espacio. El limite no se compone de elementos sdlidos, sino que es el
vacio, la parte excavada, la que hace que se aprecie la masa soélida. Al fundirse las piezas construidas
con la ladera en la que se encastran, el vacio es el elemento delimitador del espacio arquitecténico
y no, como es habitual, que los elementos pétreos sean los que delimiten los vacios arquitecténicos.
Aunqgue eso no impide que siga siendo ese espacio vacio el protagonista del espacio arquitecténico.

[...] Esta inscripcion confiere al edificio y sus funciones una especie de “arqueologia inverti-
da”, un estado de olvido en el proceso del paisaje, el renacimiento de un lugar olvidado. #*

A modo de reminiscencia de las aguas canalizadas, se puede leer el proyecto como un gran campo
cultivado en el que aparecen las calles como surcos horadados por el discurrir del agua en los que
cuando nos introducimos, nos encontramos rodeados de material pétreo. Los volimenes aparecen
perfilados bajo ese manto vegetal como rocas asentadas en un terreno que ha sido lavado por ma-
nantiales subterraneos construyendo vacio entre unas piezas pétreas y otras.
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ATRIO DE LA ALHAMBRA

FICHA TECNICA
NOMBRE

ATRIO DE LA ALHAMBRA

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
GRANADA, ESPANA

FECHA
2011

ESTADO
PROYECTO FINALISTA

%5 \éase para este apartado http://divisare.com/pro-
jects/158709-Aires-Mateus-Associados-Antonio-Tejedor-Ca-
brera-Atrio-de-la-Alhambra visitada en mayo 2015

2 VV.AA. AV Proyectos 43. Arquitectura Viva. 2011. P. 59.

DESCRIPCIONZ

La Alhambra es un conjunto gue se asienta sobre una topografia determinante. El juego de platafor-
mas que se establece en la colina es el punto de partida que se toma, también, para este nuevo atrioy
punto de encuentro. La colina permite una situacion privilegiada desde la que se domina el territorio
circundante, se aprovecha para dar un significado representativo a o que sobre ella se desarrolla
COMo un escenario, a pesar de su proteccion muraria. La colina se trabaja mediante palacios, patios y
jardines. A través de estos elementos vemos como la geometria se convierte en uno de los elementos
fundamentales pues se encarga de articular las distintas piezas de la Alhambra en una composicidn.
El crecimiento a través de los siglos estd dominado por una geometria rigurosa que convierte a las
partes en un conjunto. A través de ella conviven naturaleza y artificio.

El proyecto pretende ser el punto de llegada e inicio para los visitantes del conjunto monumental, alli
se deja el coche y se comienza la visita a través de una plataforma con cardcter topografico que se
inserta en el paisaje, en continuidad con él sin generar una interferencia, reduciendo su presencia a
un sencillo gesto, como lo es el redibujar las curvas de nivel.

Bajo una superficie horizontal exterior, un sistema de cupulas cubre la gran plaza portica-
da (75x33m). La sucesion de espacios interiores se caracterizan por sus artesonados y las
entradas de luz.?®

El exterior pretende ser un elemento que se implanta sutilmente en el paisaje, una pieza que pasa a
formar parte del territorio. Una superficie de espacio libre publico. De los dos elementos que com-
ponen la planta solo uno sale de la pendiente y tiene proyeccién en la superficie. De manera que asi
como se genera una plataforma que permite el desarrollo de los palacios de la alhambra sobre ella,

aqui la plataforma permite que la vida se desarrolle bajo su cobijo generando una terraza topografica
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Artesonado en la Alhambra.
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Magqueta del techo del proyecto.
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gue serd habitable y transitable.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

El programa del proyecto se divide en dos volimenes unidos por una esquina en comun, un rectan-
gulo y un cuadrado girado respecto a él. Cada uno de ellos juega a una situacion arquitectdnica dife-
rente. El mayor de los dos y el que tiene presencia sobre rasante, es el rectangulo. Esta pieza genera
un espacio continuo central libre de apoyos rodeado de unas crujias en las que la estructura queda
muy marcada. Actua a modo de espacio claustral, con un contorno ocupado mediante cubiculos de
reducido tamafio que se abren a un gran recinto abierto al cielo. En este caso se abren a un cielo vir-
tual generado por el artesonado de la cubierta. Por otra parte, el volumen cuadrado pretende gene-
rar un sistema distinto. En él la estructura nace de un elemento cuadrado descentrado y se lanza en
Iinea recta hasta las fachadas compartimentando el cuadrado original en cuatro estancias de menor
tamafo.

Pero lo realmente interesante del proyecto es el espacio interior que se compone. Gracias a su im-
plantacion semienterrada en la ladera, el interior tiene condicidn de cueva, de espacio tallado inte-
rior que se remarca debido a la fuerte independencia que se provoca entre |la cubierta del edificio y
los techos. El techo interior es un espacio tallado en el que se genera un artesonado muy enraizado
con la cultura musulmana y su forma de vivir los edificios en los que los techos determinan el carac-
ter de la estancia. El proyecto mira al cielo, en el paso de unos espacios a otros se suceden los cielos
exteriores e interiores.

Sila arquitectura puede establecer afinidades con la memoria y los afectos de las personas
que la van a habitar, aumentan las posibilidades de vida de esos espacios. Esa es la razén
por la que en nuestro trabajo se encuentran referencias a los arquetipos, al mundo cldsico
y también al mundo antiguo: porque nos queremos aproximar a ese universo de experien-
cias profundas y contenidas.?”
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2/ Carvalho, A. “Sobre la permanencia de las ideas. "El Croquis
154.2011P. 12

% Cortes, J. A.. “Cosntruir el molde del espacio”. £/ Croguis 154.
2011. P. 22 Sobre Venturi, R. “El interior y el exterior”. Comple-
jidad y contradiccion en la arquitectura. Gustavo Gili. Barcelona.
1972.
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El espacio se crea entre los distintos habitaculos generados por las diversas facetas del techo. El con-
torno interior de la cubierta es radicalmente independiente de su contorno exterior, respondiendo a
dos situaciones opuestas. En el interior se presenta como un elemento tallado, mientras que hacia el
exterior se materializa en una cubierta plana transitable en la que se situan lucernarios comunicando
ambas caras.

Venturi muestra innumerables posibilidades de independizar el interior del exterior y la
importancia que en muchos casos tiene el espacio intermedio entre ambos para iluminar
ese interior de manera no directa.?

A través de esta cubierta aparece un espacio intermedio entre interior y exterior que es el encargado
de aportar la emocién al espacio. La cubierta se perfora a través de patios y pequefios lucernarios que
introducen la luz. De esta manera, en el espacio cueva construido, se genera una relacién ficticia con
el cielo a través de los pequefios orificios insertados en el artesonado que crean en el interior una
sensacion de exterior al crear un cielo estrellado a cubierto.

Pagina 43



1 Vista de la estructura
2 Dibujos de la intervencion, planta y alzado desplegado

Pagina 44



Katalin Rodriguez Martin | Universidad de Valladolid

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

RADIX

FICHA TECNICA
NOMBRE

RADIX

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
BIENAL DE VENECIA, ITALIA

FECHA
2012

ESTADO
CONSTRUIDO

29\/éase para este apartado Von Cordula Vielhauer. “Space Con-
densates: Blennale 2012” http://www.detail-online.com/archi-
tecture/topics/space-condensates-biennale-2012-019693.html
visitada en abril 2015

30 Aires Mateus. Voids: Biennal de VVenecia en www.airesma-
teus.com Traduccidn de la autora. visitada en marzo 2015

DESCRIPCION?

En la 132 Exhibicidn Internacional de Arquitectura de la Bienal de Venecia bajo la direccién de David
Chipperfield, los hermanos Aires Mateus fueron invitados a colaborar con una instalacién para el drea
de ‘Common Grounds’. Este concepto entronca con la posibilidad de reconocer y entender la reali-
dad no solo fisicamente sino también de manera cultural al haber sido registrada por la memoria, la
historia y la teoria.

Tras su participacidn en la anterior edicién con su instalacion Voids, en la que con una serie de maque-
tas y dibujos idealizados de sus proyectos muestran sus conceptos sobre el espacio y el vacio, y cémo
el contenido es lo que define el limite en esta edicidn continuardn con los planteamientos generados
entonces, pero llevados a otra escala.

El espacio es un vacio, una bolsa de aire que debe ser contenida para definir un limite.
Esta precision coincide con la existencia indispensable de su alrededor, que le otorga
identidad. Disefiar espacios es disefar las posibilidades de la vida, con limites de mate-
rial. El espacio se define por la forma, la textura, el color, la temperatura, el olor, la luz.
También como un vacio, un proceso mental de control sobre la construccion, donde el
espacio esta en el centro: afiadiendo sustraccion, construyendo excavacion. Se desplaza
el centro de la experiencia desde la forma de la vida. A la vanguardia del espacio: casi
auténomo, casi absoluto.*

Aires Mateus se inclinan por la formalizacion de llenos y vacios, los vacios como oportunidad, como
punto de partida para la vida, como el lugar donde suceden las cosas. Y en esta nueva creacion entre-
lazan todos los conceptos mencionados.
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Estructura de Carlo Scarpa en los jardines del Pabellon central
de la Bienal de 1950.

31\/on Cordula Vielhauer. Op. Cit

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

Radix -raiz- es una estructura de acero que se ancla en los muelles del Arsenal de Venecia. La escultu-
ra se sitla en un punto de conexidn en el que se pretende integrar lo nuevo vy lo antiguo generando
una continuidad espacial y temporal con las arcadas del Arsenal.

Construyen varios arcos enmarcados en un volumen paralelepipédico en el que se distingue formal
y materialmente el interior del exterior. Hacia el exterior es una forma de caras planas revestida de
acero corten, mientras que hacia el interior son formas curvas, suaves, revestidas de un material do-
rado brillante. Se genera asi una continuidad en la que los espacios quedan claramente definidos por
la geometria y el acabado.

La estructura se asienta sobre tres apoyos, con un cuarto extremo en voladizo sobre las aguas del
canal generando asi un equilibrio inestable, juega con la pesadez de los revestimientos y la ligereza
de los apoyos.

La construccion realizada recuerda a otro pabelldn realizado por Carlo Scarpa® para la bienal de Ve-
necia de 1950, el Pabelldn de Italia, que se situd en los Jardines del pabelldn central de la exposicion.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

La estructura -a medio camino entre escultura y pabellén- genera un espacio habitable, un punto de
encuentro que brilla como un foco generando relaciones entre el tiempo, la historia y la memoria. Las
uniones entre las planchas de metal que se generan recuerdan a los nervios de las bévedas, y lleva a
rememorar la basilica de Santa Sofia con su luz.

El vacio que se genera es un espacio fundamentalmente sensorial, en el que todos los sentidos juegan
un papel fundamental para la percepcién del espacio, las bdvedas nos llevan a un viaje en el tiempo.
La arquitectura entra en contacto directo con las sensaciones y las emociones en un viaje a través de
la historia y la teorfa arquitectonica.

El proceso constructivo parte de un bloque paralelepipedo aspero, al que a través de intersecciones
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Cupulas de Santa Sofia en Estambul.

32 Zevi, B. Saber ver la arquitectura. Poseidén. Barcelona. 1981.
Pp. 26.

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

con esferas se le va sustrayendo materia, para revelar un interior blando y suave, que contrasta con
el exterior, generando de esa forma el limite del espacio. Forma y materia alnan sus fuerzas para ge-
nerar unos limites espaciales de forma virtual. El resultado son una serie de espacios concatenados a
medio camino entre el interior y el exterior, generandose asi las tensiones que dotan de vida al vacio
construido.

La definicion mas precisa que se pueda dar hoy de la arquitectura, es aquella que tiene
en cuenta el espacio interior [...] todo lo que no tiene espacio interno no es arquitectura.’

Genera un espacio protegido en su interior, dramatizado por la diferencia de materialidad entre inte-
rior y exterior y las diferencias entre el tallado interno y externo del habitaculo. De este modo lo que
podria considerarse una escultura no lo es, porque cuenta con espacio interior, proporciona cobijo,
delimita un espacio concreto, separandolo del extenso exterior.
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CENTRO ESCOLAR BEMPOSTA

FICHA TECNICA
NOMBRE

CENTRO ESCOLAR BEMPOSTA

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
ABRANTES, PORTUGAL

FECHA
2012

ESTADO
EN CONSTRUCCION

3 Para este apartado véase Castanheira Loureiro, L “Opening
spaces” en http://www.al10.eu/news/headlines/school_abran-
tes.html?keyword=aires+mateus&subjects[|=all&countries-
[]=all Visitada en mayo 2015. Traduccion de la autora.

3 Texto de Aires Mateus publicado en http://www.revarga.
com/content/1/1345/centro-escolar-vila-nova-barquinha/ Vi-
sitada en mayo 2015. Traduccidn de la autora.

DESCRIPCION?3

Los universos que frecuentamos en nuestra infancia tienden a perdurar en nuestra me-
moria. Es un tiempo en el que nos relacionamos con la arquitectura de un modo mds libre
y genuino. Se establecen apropiaciones y jerarquizaciones intuitivas de los valores de la
arquitectura, interesa por lo tanto identificar el patrimonio que es importante para todos,
y sobre el cual se pueden disefiar los recuerdos que se construirdn. Son estructuras de au-
sencia y ocupacion que imitan los principios que siempre se encontraron en las aglomera-
ciones urbanas mds pequefias. La intensidad de este nuevo universo se propone como una
serena sucesion de momentos tnicos.**

El ejercicio cuenta con un programa sencillo, una escuela para nifios de preescolar y primaria, con una
unidad de cada grupo, oficinas, biblioteca y cafeteria. La complejidad al programa se introduce desde
la arquitectura, que pretende relacionar de manera dindmica las dreas de estudio con las zonas re-
creativas interrelacionandose y completdndose unas a otras. Asi, todo el proyecto se articula a través
de las figuras y las zonas que en éstas se excavan.

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

En este proyecto se parte de un esquema sencillo de una sola planta. En él, tres volimenes cuadrados
de distinta drea se disponen rotados dispuestos uno junto a otro. El elemento central de la composi-
cion es el cuadrado de mayor tamafo en torno al que giran las demas figuras aunque manteniendo
el contacto continuo. El objetivo de la composicidn es horadar esas tres piezas para establecer la ar-

ticulacion de los espacios y componer los patios y jardines infantiles como estancias protegidas que
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forman parte de las piezas de las que han sido extraidas. Los patios se relacionan también en tamafio
respecto al elemento en el que son contenidos, a mayor tamafio del continente mayor tamafio del
espacio libre, ya que dentro del volumen mayor se inserta la plaza principal del conjunto vinculada
también a la zona de recepcidn del edificio.

El complejo se formaliza con un caracter protector frente al entorno, el contorno generado permite
diversas entradas al complejo vinculadas a los distintos usos, al tiempo que se reducen las referencias
respecto al exterior favoreciendo asi las relaciones con el interior. Estas zonas se plantean como un
lugar mas seguro para los alumnos. Ester circuito de espacios interiores abiertos al aire libre permite
el control y la supervisién de los alumnos en todo momento sin tener que generar un vallado, ya que
la propia arquitectura construye el limite del espacio.

El edificio consigue una gran presencia en la explanada en la que queda implantado jugando con la
monomaerialidad de la fachada que destaca fuertemente en el horizonte, en el que consigue una
presencia altamente escultural.

Tanto el pavimento de arena que rodea el edificio y penetra en sus intersticios, como los limites
guebrados que conforman su contorno nos llevan a recordar los poblados en mitad del desierto en
los que la vida esta protegida en un centro vivo cuyo limite de presencia abstracta sirve de barrera
protectora frente al entorno del interior confortable de las aulas.
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CABANAS EN EL RiO

FICHA TECNICA
NOMBRE

CABANAS NO RiO

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
COMPORTA, PORTUGAL

FECHA
2013

ESTADO
CONSTRUIDO

3 Véase para este apartado Aires Mateus, F. Aires Mateus, M.
“Doblemente arquetipica” Summa+ 133. 2013. Pp. 70-75

DESCRIPCION?

El programa consiste en una cabafia para estancia temporal. Para ello se crean dos pabellones prefa-
bricados, uno como dormitorio con aseo y duchay el otro es un salén comedor. Entre ambas cuentan
con tan solo 26 m2, pero cuentan con un espacio exterior sobre unas plataformas que se deslizan a
sus pies acercandose al agua. La situacion de las piezas es fundamental como punto de partida, vincu-
ladas a un rio habitado por pequefas cabafias de pescadores se busca rememorar esas construccio-
nes ligeras sobre una plataforma medieval preexistente que se quiere mantener y sirve como punto
central hacia el que se orienta la composicidn.

La imagen en la distancia de las cabafias es cerrada y aparentemente introvertida, conformada me-
diante paneles de madera reciclada que generan la estructura y dan el acabado tanto interior como
exterior. El mismo material empleado en la construcciéon de los mddulos se utiliza también para el
disefio del mobiliario interior de las estancias, generando una unidad absoluta.

Los volumenes cuentan con paneles desplegables a través de los que se permite el contacto de las
estancias con el exterior, proyectandose el vacio interior sobre las primeras plataformas a través de la
materialidad comun de los elementos.

Ambas unidades forman un conjunto no solo en cuanto a su complementacién en el programa o su
materialidad. Vistas desde la distancia, gracias a la irregularidad de las cubiertas que buscan una de-
liberada asimetria, se compone un conjunto en el que cada unidad parece que intenta acercase a su
hermana.
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36 Carvalho, A. “Sobre la permanencia de las ideas. "El Croquis
154.2011P. 13

Arquitectura Portuguesa Reciente: Aires Mateus

ESTRATEGIAS PROYECTUALES

En este proyecto, por un lado, es interesante ver las estructuras como piezas cerradas ya que, aun-
gue cuentan con aperturas, éstas estan disefiadas para poder cerrarlas con el mismo acabado que el
resto de los cerramientos. Este juego permite ver los espacios interiores como espacios tallados en el
interior de dos grandes piezas de madera maciza.

Los procesos y los sistemas constructivos son [...] temas al servicio de otros valores que
nos parecen mds fundamentales, en particular, la claridad geométrica del espacio y de los
volumenes, que casi inevitablemente presuponen la continuidad material de las superficies
construidas.

Por otro lado, centrandonos en la monomaterialidad que, aunque es un tema caracteristico de la ar-
quitectura de estos autores, en este proyecto se lleva al extremo ya que abarca todos los elementos
del programa: los espacios exteriores, los interiores y el mobiliario. Ademas, juegan con un material
propenso a los cambios al estar sometido a la intemperie. Con este gesto se remarca la volumetria
de las figuras. Pone en valor el conjunto frente a los espacios, la intencion es generar un gran espacio
central de la composicion en las plataformas, un lugar privilegiado en el paisaje, frente a los habitacu-
los cerrados, que componen los espacios servidores, las estancias que hacen posible la vida sobre la
plataforma. El espacio principal de este proyecto es el exterior, delimitado sencillamente mediante
planos harizontales.

La madera también cumple la funcién de mimetizar las cabafias en el lugar, de manera que formen
parte del conjunto, que se integren con las demas construcciones del entorno. La singularidad del
proyecto la aporta el tratamiento de las piezas, a pesar de ser una forma arquetipica, han buscado
generar tensiones a través de las inclinaciones dadas a las cubiertas.
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CASA EN MELIDES

FICHA TECNICA
NOMBRE

CASA EN MELIDES

AUTOR
MANUEL AIRES MATEUS + SIA ARQUITEC-
TURA

LUGAR
MELIDES, PORTUGAL

FECHA
2013

ESTADO
CONSTRUIDO

37 Para este apartado véase VV.AA. Aires Mateus: Casa em Meli-
des. A.mag. 2014.

#bidem. p. 7
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DESCRIPCION¥

La vivienda se asienta sobre la colina de Grandola, de manera que busca aprovechar las magnificas
vistas al tiempo que se protege. La topografia de |a parcela se trata para generar una proteccién fren-
te a la zona de acceso rodado, por un lado, y por otro potenciar las vistas desde el borde del monticu-
lo. Para lograr el equilibrio entre vistas y proteccion, la casa se organiza a modo de casa-patio en cruz.
El patio se situa en la interseccién de los brazos, de manera que queda protegido por las diferentes
estancias que se desarrollan a su alrededor, ocupando tres cuartos de |la cruz. Pero para establecer
una relacidon visual mas alld del cielo, el vacio del patio se abre hueco a través de uno de los brazos
de la casa mediante una terraza para lanzarse hacia el paisaje y abrir las vistas al entono circundante.

El nivel inferior de la vivienda resuelve la relacion con la agreste topografia, mientras que
en la planta principal los espacios son amplios y altos volumétricamente, habitados por
elementos que definen funciones y atmaosferas precisas.®

Gracias al tratamiento de la topografia circundante se abren salidas al exterior en ambas plantas de la
vivienda, generando recovecos y vacios por los que se cuela en entorno.

En la planta superior se agrupan los tres dormitorios y cocina, de manera que el dormitorio principal
ocupa uno de los brazos, abriéndose a las vistas sobre la sierra. El brazo mas expuesto al acceso es
ocupado por la cocina y comedor, mientras que el ultimo agrupa dos habitaciones mas pequefiasy la
comunicacidn con la planta baja, en la que el espacio principal es ocupado por un gran estar que se
remata en un cuarto de cupula que queda colgando sobre el horizonte.
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Maqueta del proyecto.
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ESTRATEGIAS PROYECTUALES

El edificio bebe directamente de ese mundo escavado y pétreo que envuelve a muchas de sus obras.
Es muy facil apoyarnos en imagenes de figura-fondo como las que utiliza Colin Rowe para analizary
proyectar los espacios urbanos positivos y negativos para analizar y visualizar este proyecto.

La planta inferior es un juego de tallado en la ladera. Aqui el espacio negativo es el que ocupa el te-
rreno o los espacios auxiliares de la planta que quedarian marcados en negro frente a la habitacién
y espacio principal del hogar -la sala de estar- que seria el espacio positivo en blanco. Vacio que se
proyecta hacia el exterior a través de la esquina tallada. Este elemento que no hace otra cosa que re-
forzar ese juego de elemento natural tallado, pues por su naturaleza cupulada, si quisiera realmente
funcionar como tal, requeriria estar completa y en cambio vuela sobre el abismo como si de la entra-
da a una gruta se tratase. Y es una forma que se repite en el interior del espacio de manera que hace
referencia a ese cardcter tallado mediante zonas de techos abovedados.

Mientras tanto, en la planta superior, nos encontramos con gue construyen una masa que es tallada
a posteriori. En esta planta el poché es a la inversa, los espacios de la vivienda vistos a gran escala
conformarian el espacio negativo, en negro, serian los espacios representados como masa. Mientras
gue es el espacio exterior, el patio, situado en el nlcleo de la planta, el espacio positivo. Este patio
seria el espacio principal de |la planta, el que aporta vida a los espacios pétreos que lo envuelven, que
tienen un cardcter estereotomico.

En este edificio vemos como los hermanos Aires Mateus se aprovechan del espacio positivo de un

poché para referirse a espacios de diversa indole. Pudiendo ser espacios interiores o exteriores, pero
siempre son espacios con un caracter representativo dentro del proyecto.
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CENTRO DE ARTE OLIVIER DEBRE

FICHA TECNICA
NOMBRE

CENTRO DE CREACION CONTEMPORANEA
OLIVIER DEBRE

AUTOR
MANUEL Y FRANCISCO AIRES MATEUS

LUGAR
TOURS, FRANCIA

FECHA
2015

ESTADO
EN CONSTRUCCION

3 Véase para este apartado Scoffier, R. “Le Centre de création
contemporaine Olivier-Debré a Tours” DArchitecture 215. Mar-
zo0 2013. Pp 34-39

40 Extracto de la memaria planteada en los paneles del concur-
so publicados en http://www.culturecommunication.gouv.fr/
var/culture/storage/images/media/dracs/drac-centre/images/
cacod-1-tours/447478-1-fre-FR/Cacod-1-Tours.jpg visitada en
agosto 2015
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DESCRIPCION?®

El centro es la pieza fundamental en el desarrollo de un proyecto urbanistico en torno a la Rue Natio-
nale de Tours, un espacio urbano ya consolidado y cargado de historia. Por lo que el edificio debera
dialogar con la memoria del lugar dentro del contexto de transformacion que se busca. En la zona
de actuacion se encuentra la actual Escuela de Bellas Artes, un edificio levantado en los afnos 50 que
ocupa el centro de la parcela y que se debe incorporar al centro de arte, generando una relacién entre
éste y el edificio proyectado.

Para conseguir que el antiguo edificio y el nuevo generen un conjunto, se busca que ambos volume-
nes mantengan un caracter propio e independiente, pero que se complementen el uno al otro.

[...] se aislan dos volumenes, dos momentos pertenecientes a dos épocas y destinos dife-
rentes: el volumen principal existente se conserva aislado de manera que se refuerza su
valor simbdlico al pertenecer a un momento histérico memorable bajo su dimension de
edificio publico; el nuevo volumen se encuentra yuxtapuesto oponiéndose por su ausencia
de escala y de temporalidad.*

Para ello se plantea que la propia parcela se introduzca en ambos edificios a través de grandes cris-
taleras, generando una plataforma sobre la que se consoliden los dos volumenes. En la planta baja
aparece, por tanto, un cuerpo transparente que conecta el edificio preexistente con el nuevo que se
desarrolla levitando sobre él. El edificio antiguo contendra las funciones publicas y administrativas,
mientras que el nuevo acogera la coleccion privada en el nivel superior y las salas de exposiciones
temporales en la planta baja que se configura como un espacio de exposiciones con una relacién clara
y directa con el exterior, con un caracter de servicio a la ciudad.
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La Montafia de Tindaya, de Eduardo Chillida.

4 Adrido, J. Carvalho, R. “Persona: Aires Mateus”. Jornal Arqui-
tectos 226. Enero-marzo 2007. P. 79
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ESTRATEGIAS PROYECTUALES

El edificio se plantea como un volumen pétreo, abstracto, levitando sobre un cuerpo transparente, ca-
rente de materia para remarcar el peso de la pieza superior. La gran pieza sdlida se perfora mediante
grandes huecos que desdibujan la escala del cuerpo, jugando con diferentes profundidades, tallando
la masa. Mientras que en el interior se reproduce el tallado de un gran espacio central que se dilata
y encoge a través de los espacios servidores que ocupan su perimetro, aportando un espesor mayor
en el limite con el exterior. Este limite que configura el espacio genera diferentes tensiones, diversos
recovecos en la planta que ayudan a generar diferentes estancias dentro de un gran espacio en doble
altura.

Se plantea también una cubierta de gran espesor que alberga una planta técnica, con las instalaciones
gue abastecen al edificio, y que se perfora en las esquinas para obtener cuatro grandes lucernarios
que iluminan de forma dramatica, como si de una cueva se tratase, el gran espacio expositivo. Estas
perforaciones, y la configuracién de espacio tallado que se propone en la sala, beben directamente
del proyecto de Chillida para Tindaya, ya que hay una referencia clara mediante los lucernarios. Ade-
mas, los hermanos Aires Mateus ya han referido su admiracidn por la obra del escultor.

La posibilidad de ver construida la Montafia de Tindaya de Eduardo Chillida, de crear un
espacio interior dentro de una montafia nos interesa.*

Pagina 65



Pagina 66



Katalin Rodriguez Martin | Universidad de Valladolid

CONCLUSI|ONES

42 Para estos cuatro conceptos me he basado en los enunciados
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Para concluir la lectura de los proyectos y obras realizados en los Ultimos afios por Aires Mateus, he
optado por destacar cuatro*?* de las caracteristicas mas significativas que han recorrido su trayectoria,
y una nueva. Son conceptos que les han acompafiado a lo largo de su trabajo y que dotan a su arqui-
tectura de una personalidad propia. Aunque no todos los conceptos aparecen en todos sus trabajos,
si son temas recurrentes, que se encuentran mas arraigados en unas obras que en otras, por lo que
me basaré para desarrollarlos en aquellas donde adquieren un mayor protagonismo.

ENTRE LO TECTONICO Y LO ESTEREOTOMICO

La arquitectura de Aires Mateus es una arquitectura fundamentalmente estereotémica, en la que el
muro nace a partir de la idea de masa, esta lleno de materia. La relacion con el exterior es por tanto
limitada, se reduce a elementos concretos y singulares. Son elementos que se sustraen de ese muro,
lo cual los dota de espesor y profundidad, generando espacio dentro del hueco.

En el apartado dedicado al proyecto de la sede de EDP ya comparé el edificio con la dualidad entre lo
estereotdmico y lo tectdnico. En el que el basamento generado como espacio estereotémico escava-
do en el terreno convivia con el mundo superior limitado mediante un muro discontinuo y, por tanto,
tectdnico. Un espacio abierto al entorno en busca de la permeabilidad, pero aun asi sin dejar de lado
la proteccion, pues dependiendo de la situacion del espectador las lamas pueden provocar que esa
imagen de diafanidad y relacidn visual directa al lugar se convierta en un muro continuo. Debido al
angulo en el que las lamas, se disponen tanto la percepcion del habitante del edificio como la de los
transelntes puede ser radicalmente opuesta. Variando desde la total permeabilidad a un muro opaco
y ademas de bastante espesor, por lo que se convertiria en esa situacidén en un muro estereotémico.

Una dualidad similar encontramos en las cabafias en el rio, compuestas mediante dos habitaculos ce-
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rrados en los que todos sus elementos son de madera. La madera y sus equivalentes son los elemen-
tos tectdnicos por excelencia, mientras que la piedra, el ladrillo y similares lo son de la arquitectura
estereotdmica. De modo que si atendemos a la materialidad para tratar de clasificar este proyecto,
unas cabafias compuestas en su totalidad por madera, asentado sobre una plataforma ligera y cons-
truido en taller -lo que implica un desarraigo del suelo sobre el que se asienta al ser transportable-
caerian de lleno en la clasificacion de proyecto tectdnico. Pero si analizamos el caracter de ese muro
construido en madera, estudiamos su representacion como un elemento masivo y pesado y como se
requiere la apertura de huecos con un marcado cardcter en busca de la luz, nos hace pensar mds que
en dos cabarias tectdnicas, en dos elementos masivos aislados del exterior, estereotémicos. Por tanto
volvemos a caer en la dicotomia entre lo tectdnico y lo estereotdmico.

LAS ESCALAS DEL POCHE

Como ya enunciamos en la introduccion de este trabajo, la técnica del poché es la mas utilizada por
los hermanos Aires Mateus para representar su arquitectura. Pero lo mas interesante no es el juego
realizado a simple vista de marcar unos espacios en blanco y otros en negro, sino como esta técnica
sirve para dialogar a través de los dibujos, manipulando los espacios de manera que dependiendo
de cudl es el elemento protagonista de la planta son un tipo de espacio u otro los que conforman la
figura frente al fondo.

En las viviendas plantadas por Francisco y Manuel Aires Mateus es muy facil apreciar las distinciones
y relaciones establecidas entre los espacios servidores y servidos gracias a esta técnica de representa-
cion. En la vivienda en Alcobaga este sistema adquiere especial notoriedad en el nivel mas bajo, aqui
nos encontramos con una planta llena de muros remarcados en negro pero que a su vez contienen
espacio. Estas manchas negras reflejan cdmo se sirven de elementos auxiliares, como armarios o
aseos, para generar interrupciones y compartimentaciones de los espacios en planta. De este modo
se genera una composicion a base de llenos y vacios en el plano que producen un sistema ordenado,
visible gracias a la representacidn realizada mediante juegos de figura-fondo. Debido a los elementos
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gruesos representados como masa negra, los espacios libres -que son los protagonistas- quedan re-
saltados a la vista.

[...] el sélido construido apenas se divulga a si mismo, y, mientras el espacio no edificado
(patio) asume el papel directivo y se convierte en la idea predominante, el perimetro del
edificio sélo puede actuar como respuesta “libre” al entorno inmediato.*

En esta vivienda dentro de las zonas principales se encuentran los patios, que iluminan los espacios
servidos del programa. Estos patios se disponen girados en mitad de |la planta para resolver las dislo-
caciones de los espacios generados por un perimetro irregular de la parcela, elementos que se hacen
visibles no por el contorno que los genera, sino por la interrupcion irregular que se produce al inter-
secarse los patios con las piezas negras que acogen los espacios servidores.

En proyectos como el centro de arte Olivier Debré, el poché aplicado sobre los espacios servidores
gue se disponen en el contorno de la figura, generando un limite continuo junto con los muros del
edificio, sirve para remarcar un Unico vacio como elemento fundamental de la planta que ayuda a cla-
rificar la geometria trazada. Con un solo gesto se destaca la idea generadora del proyecto frente a la
distribucion de los espacios dictados por el programa. Gracias al poché se destaca el conjunto frente a
las partes, puesto que este sistema de representacion no solo sirve para dar protagonismo a la figura,
también hace posible que el fondo que configura el limite del espacio se lea como un elemento con
caracter. Consigue que los espacios intermedios obtengan su propia identidad.

La arquitectura deberia concebirse como una configuracion de lugares intermedios clara-
mente definidos. [...] rompimiento con el concepto contempordneo (digamos enfermedad)
de la continuidad espacial y la tendencia a borrar todas las articulaciones entre espacios,
es decir, entre el exterior y el interior, entre un espacio y otro [...] Un espacio intermedio en
este sentido proporciona el terreno comun donde las polaridades conflictivas pueden ser
fenémenos gemelos.*

Otro de los usos mas interesantes de esta técnica son las diversas escalas de apreciacion a las que
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se puede aplicar. En la vivienda anterior sirve para remarcar los elementos de la planta que la atan
y sustentan, pero en otros proyectos como en la terminal de cruceros de Lisboa sirve para actuar a
varias escalas.

El poché es una matriz solida que enmarca una serie de grandes acontecimientos espa-
ciales [...] los edificios pueden aceptarse como tipos de poché habitable que articulan la
transicion entre vacios exteriores.*

Al ser un proyecto de escala, adquiere especial interés la relacidn con el entorno de la ciudad. La in-
sercion en la trama preexistente. En este proyecto se analiza esta trama conformada por una serie de
llenos y vacios que se pueden remarcar como el espacio positivo y negativo con los que trabaja Colin
Rowe en Ciudad Collage y que sirven para generar una matriz aplicable al nuevo proyecto completan-
do la trama en el punto de actuacidn. Para conseguir la conexién con el entorno se trabaja con una
cubierta abarcante bajo la que aparecen una serie de piezas exentas que generan entre ellas espacio
urbano, que seria el espacio positivo, mientras que los edificios proyectados conforman el espacio
negativo. Pero los hermanos Aires Mateus no se quedan solo en aprovechar este sistema para el nivel
urbano, ya que si hacemos un zoom en una de esas piezas negras vemos que esta esta formada a su
vez por espacio positivo y espacio negativo, en el que los espacios servidores se vuelven a representar
como piezas negras que delimitan un espacio vacio.

NATURALEZAY ARTIFICIO

Los procedimientos formales de la arquitectura estan en sintonia con determinados proce-
sos naturales, referidos a acciones como las de erosionar y vaciar. 4

El estudio de Aires Mateus siempre ha demostrado un gran interés por el entorno natural, del que
sacan muchas referencias para sus proyectos, del mismo modo prestan gran atencidn al paisaje en
el que se insertan sus proyectos como punto de partida para su discurso arquitectonico. En lo que se
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refiera al entorno natural, como ya hemos comentado en la introduccién, sienten una fuerte atrac-
cién por las formaciones rocosas y en especial por los vacios que estas delimitan. De modo que su
actuacién en muchos proyectos parece emular los procesos naturales que, erosionando la roca, crean
€s0s vacios.

En los proyectos en los que el entorno natural circundante va a ser tratado a mayor escala, son los
proyectos en los que tienen una mayor predisposicion a trabajar simulando esos vacios entre masas
rocosas. En el Parque Mayer optan por un tratamiento del espacio en el que el vacio es fluido, a través
de las diferentes alturas del proyecto se va erosionando el lugar para que los saltos y aglomeraciones
aparezcan como elementos que bordean el espacio publico. Para ello se aprovecha esa diferencia de
cota, manteniendo la superior como espacio verde que se extiende y coloniza las cubiertas de los
edificios que se asientan en la cota inferior, de manera que se crea un nuevo jardin en el que se van
conformando las nuevas edificaciones entre el manto vegetal. En este proyecto las edificaciones van
acompanando al espacio principal, que es el exterior.

[...] el aislamiento del espacio identificable reduce (o eleva) el status del edificio a un relle-
no.*

En la planta de tratamiento de aguas residuales de Alcantara plantean una aproximacion similar. Pri-
mero se reconstruye la ladera, se genera una base sdlida sobre la que posteriormente se talla una
grieta. Aqui lo que se hace es separar el terreno, generar una brecha para que el proyecto,que se en-
cuentra enterrado en la ladera, pueda respirar y mirar al cielo. Se escava el espacio exterior, relegando
a un segundo plano la masa edificada.

En cambio, en el proyecto para el atrio de la Alhambra optan por escavar el espacio interior. Se parte
de una ladera con fuerte pendiente donde se realiza un juego topografico en el que se trabajan las
curvas de nivel para poder tallar un espacio vacio en el interior de |a ladera. El edificio es un vacio sus-
traido a la tierra. Se perfora el terreno para que aparezcan los espacios. Esto se refleja en el tratamien-
to del vacio, que delimitado por la tierra como un Unico espacio, el proceso de tallado va generando
zonas de menor tamano mas adecuadas para las diferentes partes del programa.
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No hay muros para separar los espacios; la separacion se realiza a través de volumenes
con funciones especificas.*

Los volumenes se establecen a través de la cubierta, que va horadandose acorde a las tensiones pro-
ducidas en el interior del espacio.

El Ultimo procedimiento trata sobre completar el espacio natural. En la casa en Melides, se toma el
entorno como referente y se plantea una construccién que se encastra en el lugar. Enraizandose la
planta baja en la tierra, la planta superior aparece como una pieza moldeada a merced de los ele-
mentos. Como una roca erosionada a medio camino entre el exterior y el interior. De esta manera es
capaz de tomar lo mejor de cada mundo. Por un lado la proteccidon generada en un espacio cueva, y
por otro la relacion con el fondo natural y el cielo que se establece en las zonas que salen del terreno.
Se generan limites que tensionan la relacion entre el edificio y el paisaje, entre lo natural y lo artificial.

La arquitectura se da en el encuentro de las fuerzas interiores y exteriores de uso y de
espacio. Estas fuerzas interiores y ambientales son generales y particulares, genéricas y
circunstanciales. La arquitectura como muro entre el interior y el exterior es el registro
espacial y el escenario de este acuerdo.*’

MASA Y VACIO

Que el espacio, el “vacio” sea el protagonista de la arquitectura, resulta, en el fondo, muy
natural: ya que la arquitectura [...] es también, y en primer lugar, el ambiente, la escena en
la cual se desarrolla nuestra vida.”®

La arquitectura de Aires Mateus juega a combinar espacios masivos frente al vacio. Combina el espa-
cio con la masa confrontandolos de manera que cada uno aporta su personalidad para crear arqui-
tectura.
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En el centro escolar Bemposta se trabaja de una manera similar. Se construyen tres cuadrados de di-
ferente tamafio de una sola planta rotados entre si de manera que se mantienen unidos por las esqui-
nas para generar un Unico edificio, y una vez dispuestas las formas perfectas estas empiezan a tallarse
y perforarse de manera que todas ellas acaban siendo colonizadas por el vacio, los patios centrales
del colegio. De esta manera se juega a la creacion de espacios de distinto caracter. El vacio trabaja
como mediador entre el interior y el exterior. Se consigue un conjunto indisoluble en el que convive lo
lleno y lo vacio. El vacio permite a la masa ser habitada y la masa consolida la formalizacidn del vacio.

La arquitectura no deriva de una suma de longitudes, anchuras y alturas de los elementos
constructivos que envuelven el espacio, sino dimana propiamente del vacio, del espacio
envuelto, del espacio interior, en el cual los hombres viven y se mueven.**

En la casa en Melides nos encontramos con una vivienda acaballada en la ladera. Por un lado cuenta
con un basamento que se entierra parcialmente en la ladera asomandose al vacio de |a sierra median-
te un gesto lleno de espacio, un cuarto de cupula que vuela sobre el paisaje. Pero ese simbolo que
aparece es el resultado del vacio excavado en la ladera, es el punto por el que fluye el vacio generado
en las entrafas de la roca, como si fuese el resultado del peso que la tierra ejerce sobre el espacio
ganado en su interior. Esa esquina que hace fluir el espacio, juega a desestabilizar una composicion
muy asentada en la ladera, de manera que tensiona la relacion entre el edificio y el entorno natural.
Mientras tanto, en la planta superior nos encontramos con el acto opuesto, no se talla la masa para
conseguir vacio, sino que se construye alrededor de un vacio infinito ya existente y que se quiere de-
limitar para dar cardcter a la espacialidad exterior. Se construye una planta en cruz para colonizar el
centro no como el espacio central del hogar, sino para remarcarlo como espacio exterior. La estancia
principal de esta planta no es una habitacion, es un vacio que se construye mediante la materializa-
cidon de un cierre artificial que lo delimita.

En nuestra forma de trabajar nos gusta para determinar con toda claridad un limite. Este
limite proporciona una comprension muy clara de espacio. Es decir, nos interesa que la
idea de limite se oponga a una independencia espacial. Cuando hablamos de complejidad,
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hablamos de la tension entre la idea de Iimites y la idea de espacialidad. *?

En el centro de arte Olivier Debré es el limite, generado mediante masa habitada, quien tensiona el
espacio principal del edificio. El limite permite que los espacios se independicen, marca la diferencia
entre el interior y el exterior. Mientras que en la ETAR de Alcantara sucede a contrario, el vacio es el
que marca el limite del edificio. La hendidura es un espacio exterior con caracter interior, introverti-
do, que articula las masas solidas. Aqui el vacio es quien talla a la masa en vez de ser los elementos
solidos quienes moldean el espacio.

ESPACIO CONTENIDO

La importancia de la monomaterialidad como forma de traducir esa idea de que aquel
vacio es un hueco en la sélida realidad envolvente.*?

Aires Mateus parten de una concepcion del espacio como elemento protagonista, quieren que se
aprecie como un continuo. La monomaterialidad es para ellos una forma de que ese vacio contenido
se conciba como masa sustraida al volumen pétreo, ya que si coges un pedazo de cualquier material,
al tallarlo y perforarlo, las oquedades mantienen la materialidad del elemento que las contiene, for-
man un conjunto. Pero ése no es el Unico método de establecer este tipo de espacio. Los espacios
tallados, trabajados como una escultura es una de las caracteristicas mds significativas de la arqui-
tectura de Aires Mateus. Son muchos los proyectos en los que se trabaja con el tallado de una masa
sélida para crear arquitectura. Pero hay dos proyectos de los tratados en este trabajo que aprovechan
esa cualidad para crear espacios con un caracter singular.

Esto pasa, por un lado, en el atrio de la Alhambra. La propuesta parte de la generacién de un prisma
enrasado en la ladera que se va perforando y tallando desde el punto de acceso. El primer elemento
tallado aparece, como ya hemos dicho, en la esquina de acceso, materializado mediante un cuarto de

cupula que vuela sobre la calle y que cumple una doble funcidn: sirve de hito para atraer al publicoy
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provoca que el espacio fluya del interior al exterior, generando un espacio de gran dinamismo. Una
vez en el interior del gran prisma el edificio se revela no como una adiccién de los diferentes usos del
programa, sino como un gran espacio excavado en la ladera en el que el gran prisma ha ido perdiendo
masa en funcién de las necesidades de los espacios que se cobijan debajo, de manera que el resulta-
do nada tiene que ver con lo apreciado desde el exterior, si no que se muestran las estancias a través
de la talla de la cubierta dejando que sea ésta la que delimite los espacios sin necesidad de cerra-
mientos convencionales. De modo que se va generando una gran cueva que filtra la luz del exterior y
gue cobija a los que discurren bajo ella. Por lo que se genera no es una cubierta cierre, sino que es el
espacio pulsante interior el que moldea sus limites siguiendo sus propias necesidades.

La arquitectura es como una gran escultura excavada, en cuyo interior el hombre penetra
y camina.*

Por otro lado, los hermanos Aires Mateus reflejan de manera literal la cita de Bruno Zevi en su escul-
tura Radix. En ella conviven ambos mundos, pues es una escultura pero es una escultura gue invita
a compartir su espacio. Es un cubo de acero que ha sido esculpido en su interior, revelando una ma-
terialidad diferente que envuelve al observador y permite que éste ocupe su interior, de manera que
lo que se crea con esta escultura no es materia, sino vacio. La materia es simplemente el contenedor
necesario para que el espacio no se escape. Esto se remarca mediante la doble materialidad de la pie-
za, en la que el exterior de acero ofrece la cara del material contenedor, una materialidad mas dura,
en consonancia con un material dispuesto a la intemperie y al desgaste. Mientras tanto, el interior
cuenta con un recubrimiento dorado que hace vibrar el espacio contenido, los brillos y reflejos que se
producen sobre las caras blandas, sirven para dictar ese cardcter de espacio interior, recogido.

Un material diferente en el interior origina el contraste.*®

También se remarca la dicotomia a través del corte de la figura, por un lado el exterior se conforma
a través de una figura sdlida rectilinea, que lleva a pensar en una gran piedra escuadrada, mientras
gue el espacio interior se traza con formas curvilineas, envolventes, que denotan un tallado suave y
cuidadoso.
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Otro de los elementos mas significativos de esta escultura es el vértice que vuela sobre el canal. Un ele-
mento formalizado a través de un cuarto de cdscara de clpula -que se repite en varios de los proyectos
realizados por los hermanos- apareciendo como un hito, un elemento de relacién mediante el que el in-
terior y el exterior dialogan, funcionando como una valvula de escape para el espacio interior que fluye
hacia el exterior. En este proyecto este gesto sirve para que confluyan todos los elementos que conforman
la arquitectura: materia, espacio y luz. Pues al levitar la esquina sobre el canal veneciano, se juega con la
materialidad real de la escultura, el aire interior que ésta contiene y los reflejos acuosos, que se producen
tanto en el canal como en las paredes interiores del objeto.
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