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RESUMEN

Antonio Literes Carrion es uno de los nombres mas destacados del barroco espafiol en
cuanto a composicion de musica teatral se refiere. Se le considera junto a Sebastian
Durén como uno de los introductores del estilo italiano en la musica espafiola, pero

Jhasta qué punto esto se ve reflejado en su musica?

En el presente trabajo se pretende realizar una aproximacion al andlisis de su obra, a
través de una de sus zarzuelas mas conocidas perteneciente a su etapa temprana: Acis y

Galatea.

Previamente en el estado de la cuestion se ha realizado una revision de los estudios que
se han ocupado de este compositor y que lamentablemente demuestran el vacio

bibliografico existente y la ausencia de estudios a fondo sobre su obra.

En primer lugar se contextualiza su vida y obra para realizar posteriormente un analisis
de Acis y Galatea, que pasa por una primera seccion en la que se sitia la obra en su
contexto interpretativo y proceso de difusion (libreto, manuscritos musicales) tras la
cual se analiza una seleccion de fragmentos significativos que han permitido

aproximarnos al estilo del compositor.

La principal pretension de este trabajo es abrir una puerta mas amplia a la investigacion
que tiene olvidados a los creadores de la musica barroca espafiola, intentando atajar los
agujeros existentes y poniendo en manifiesto una de las numerosas incognitas existentes

alrededor del barroco espainol.
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1.INTRODUCCION

Hustracion 1. Gustave Moreau. Galatea. 1880. Paris, Musee d’Orsay
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1.1.PRESENTACION Y JUSTIFICACION

Antonio Literes Carrion (Arta 1673, Madrid 1747) es uno de los compositores mas
importantes del Barroco espafiol, destacado sobre todo como compositor de musica
teatral. Cuenta también con un amplio repertorio de musica sacra, ligada a la Capilla
Real, para la que trabajo (aunque al final fuera solo como instrumentista) hasta el final
de sus dias. Cabe destacar su importancia junto a Sebastian Durdn en la tarea de
introduccion de las caracteristicas del estilo italiano en la musica hispana, lo que

representa un cambio fundamental en el siglo XVIII*.

En su época su musica fue aplaudida y demandada tanto por monarcas y nobles como
por plebeyos, que eran el grueso de su publico en los corrales del S. XVIII. Fue

precisamente ésta dualidad la que hizo posible que alcanzara la fama.

En el S. XIX Felipe Pedrell —conocido por su labor de recuperacion del patrimonio
antiguo- mostrd ya interés en la figura de este compositor, incluyéndolo en tres de sus
obras més importantes: Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico®, Diccionario técnico de
la misica®, y Teatro Lirico espaiiol anterior al siglo XIX°, estudiando algunas de sus
obras e incluso creando una revision de alguna de sus piezas y alertando sobre la

importancia de este desconocido compositor y su necesidad de estudiarlo.

También en el S. XX se pondréa en funcionamiento la Industria Literes® gracias a grupos
de interpretacion historica como Al Ayre Espanyol, dirigido por Eduardo Lopez Banzo,
que estan impulsando la musica de Literes mas alla de nuestras fronteras: “de Madrid a

;s . Y
Paris i de Washington a Méxic™'.

*CARRERAS, J.J. (2000) “De Literes a Nebra: la musica dramatica entre la tradicion y la
modernidad” en La musica en Espaiia en el siglo XVIII, Ed. De Carreras, J.J. y Boyd, M.,
Madrid: Cambridge University Press, pags. 19-29. (Trad. de Music in Spain during the
Eighteenth Century. Cambridge: Cambridge University Press (1998).

*PEDRELL, F. (1897) Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico. Barcelona: imprenta de Victor
Berdos y Feliu.

‘PEDRELL, F. (1894) Diccionario técnico de la miisica. Barcelona: Victor Berdos.
PEDRELL, F. (1896-98) Teatro lirico espaiiol anterior al siglo XIX. Conrunya: Canuto Berea
y Compaiiia, Editores.

PIZA, A. (2002). Introduccié a la seva obra. Mallorca: Edicions Documenta Balear.

"PIZA, A. (2002).
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Numerosas instituciones, como universidades, editoriales o centros de investigacion,
han organizado eventos culturales alrededor de su figura, por ejemplo en 1988 el grupo
La Stravaganza realiz6 una version s6lo musical de la obra Acis y Galatea. También se
puso en escena en Madrid (21 y 22 de enero de 1989) en el Circulo de Bellas Artes y en
Segovia (24 de noviembre de 1989) en el teatro Juan Bravo, representacion que fue
grabada para TVE y que fue repuesta por television en los afios 1990 y 1992%. Algunas
divas del mundo de la dpera se dejaron conquistar por algunas obras o fragmentos de las
mismas, como es el caso de “Confiado Jilguero”, que ha sido interpretada y grabada por
varias sopranos, como es el caso entre otras de Joan Patenaud (Montreal: CBC / Radio
Canada International Service, 1968; 1972), Pilar Lorengar (Madrid: Fundacion Caja
Madrid / RTVE 1992), Lucrecia Bori (Pearl/ Pavillon Records, Ltd, 1996) Victoria de
los Angeles (EMI Classics, 1998).

La recuperacion de su musica requiere todavia un amplio trabajo de transcripcion y
edicion. Las primeras ediciones estuvieron a cargo de compositores de principios del
XX quienes iniciaron el proceso de recuperacion de la musica antigua, como Joaquin
Nin, Eduardo Martinez Torner, José Subira’ y Felipe Pedrell (junto a Rafael Mitjana,
editor de la Enciclopedia), que publicaron cada uno de ellos su propia transcripcion del

aria de Acis y Galatea Confiado Jilguerillo, como modelo de cancion espaiola.

Tras estos intentos, llevados a cabo por grandes figuras del siglo XX, de poner en
manifiesto la importancia de la recuperacion de la musica de este periodo, debemos
esperar al ano 2000 en que se publica la primera edicion musical de Acis y Galatea que
incluye un estudio del libreto y la actualizacion bibliografica sobre el compositor, a

14 r 10
cargo de Gonzalez Marin .

*LAZARO, A. y TAMBASCIO, G. (1999) “Precisiones sobre Acis y Galatea” en EIl Pais.
(Madrid 29 de Mayo de 1999).
<http://elpais.com/diario/1999/05/29/0pinion/927928808 850215.html> [Consulta: 21/05/15]
’SUBIRA, J. (1963) Cinco siglos de Miisica espaiiola. Madrid: Unién Musical Espaiiola.

Incluye en el onceavo lugar: Confiado jilguerillo (Aria de la zarzuela heroica "Acis y Galatea"
(Madrid: Palacio Real. 1707) / Antonio Literes.

"GONZALEZ MARIN, L. A. (2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas. Madrid:
ICCM.

16



Como podemos ver la figura de Literes ha creado un incipiente y creciente interés en el
ambito de la préactica musical, con la edicidn y grabacion discografica en 2013 de su
opera Los Elementos'’, y la grabacion de Jupiter y Semele'?. Sin embargo, faltan atn
por recuperar y editar el resto de sus obras y por realizar estudios que analicen su estilo

musical.

1.2. OBJETIVOS

A la hora de abordar la figura de un compositor de esta fama cabria esperar numerosos
estudios que ahondasen en su vida, su obra y su estilo. Sin embargo, el panorama con el
que nos hemos encontrado demuestra la necesidad de realizar atn diversos estudios
sobre este compositor. Este Trabajo Fin de Grado parte de la hipdtesis (presentada en
realidad como tesis en los escasos estudios que se ocupan del tema), de que la musica de
Antonio Literes, mas concretamente su musica teatral, presenta influencia Italiana desde
su etapa mas temprana. Aunque en principio éste estudio pretende como objetivo central
aproximarse a su estilo musical a través de una seleccion tomada de una de sus obras
mas emblematicas, Acis y Galatea, se ha considerado también la necesidad de
contextualizar al compositor y su obra, por lo que se han establecido los siguientes

objetivos:

e Recopilar informacion sobre las fuentes y estudios existentes con el fin de
elaborar una lista pormenorizada sobre la bibliografia referente a este
compositor y mas concretamente a su zarzuela Acis y Galatea, que pudiera
servir como punto de partida de posteriores estudios.

e Conocer y estudiar la trayectoria y las posibles influencias del compositor desde
un punto de vista tedrico con el fin de facilitar su posterior estudio desde un
punto de vista practico.

e Estudiar el estilo musical de Literes a través del analisis de fragmentos
musicales extraidos de su zarzuela Acis y Galatea, con el fin Gltimo de dictar un

veredicto objetivo sobre la influencia italiana en su musica teatral.

""TANGULO DIAZ, R. y PONS SEGUI, A. (2013) Opera arménica al estilo Italiano. Antonio
Literes. Edicion critica. Ars hispana.
“LOPEZ BANZO, E. (2003) Jupiter y Danae o El estrago en la fineza. AL AYRE
ESPANOL. Harmoni mundi Iberica.
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1.3.ESTADO DE LA CUESTION

A la hora de recopilar informacion sobre la figura de Literes y su obra, especialmente
en su zarzuela Acis y Galatea, se han localizado variadas fuentes que agrupo en dos

categorias, atendiendo al tipo de informacion que aportan sobre el tema:

1. Fuentes centradas en el autor y su obra.
2. Fuentes cuyo objeto de estudio es propiamente la zarzuela Acis y Galatea, bien

sea con un enfoque musical o literario.

1. Fuentes centradas en el autor y su obra

No son demasiadas, pero las existentes si ofrecen buena informacion aunque en cierto

modo algo repetitivo.

La primera referencia bibliografica a la que quiero aludir es la obra Antoni Literes,
Introduccié a la seva obra®, ya que en mi opinion se trata del estudio mas completo
realizado alrededor de la figura de Antonio Literes, asi como el mas reciente. Se trata de
una biografia breve pero concisa que abarca de una manera muy ordenada la vida y obra
del compositor Mallorquin. El propio Antoni Piza en un primer capitulo introductorio
alude a la indiscutible necesidad que existia de crear una obra de consulta que ofreciera
una vision panoramica de este importante compositor al cual no se le habian dedicado

grandes estudios hasta el momento:

“L’objectiu d’aquest volum, pertant, és precisament aixo: oferir al lector
preparat, pero no necessariament especialista, una font de consulta i
referéncia, una sintesi i un compendi sobre la vida i I’obra de Literes.
Caufora de les ambicions d’aquest estudi, |’aportacio de noves dades sobre
el compositor i la seva obra. En tot cas, el simple fet d’organitzar,
comparar i sintetitzar la informacio que estava dispersa en centenars de
fonts, pot revelar alguns errors, confusions i malentesos. Aquests

s hanintentat aclarir.”

BPIZA, A. (2002). Antoni Literes. INTRODUCCIO A LA SEVA OBRA. Mallorca:

Edicions Documenta Balear.
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Es interesante la estructura del trabajo de este autor ya que nos ofrece con una lectura
rapida la idea general de Literes y su evolucién como musico en sus diferentes
repertorios, permitiéndonos luego ahondar en el tema. Ademas, incluye como apéndices
interesantes tablas resumen de la cronologia, catalogo de obras, representaciones de sus
obras en los teatros de Madrid, reposiciones actuales, discografia, prensa y bibliografia,
y cita la edicidn critica de esta obra de 2002, a cargo de Gonzéalez Marin, que como se

vera mas adelante, es el trabajo definitivo sobre esta zarzuela.

Otra de las referencias a la hora de estudiar la figura del compositor Antonio Literes ha
sido la entrada que lleva su nombre en el Diccionario de la musica espaniola e
hispanoamericana’, que data de 1999 y aunque ofrece informacién detallada viene a

presentar lo mismo que posteriormente sintetiza Piza.

Algo similar muestran los trabajos de Louise K. Stein sobre Literes en 7he New Grove'’s
Dictionary of Music and Musicians”, de 2001, el cual tampoco ofrece ninguna

novedad, y la voz Literes en el Diccionario de la Zarzuela de 2002'°.

Son interesantes también varios articulos dedicados al compositor:

Andrea Bombi escribe sobre Literes en la revista Semblanzas de compositores
Espaiioles’’. Es de caracter divulgativo y no aporta nueva informacién, pero es un
valido resumen para una primera aproximacion a la figura del compositor. Mas que el
capitulo en si, resulta interesante la sintesis de las fuentes que hace al final del articulo,

resultando de especial utilidad las que considera como “sintesis de la época”.

“TARAZONA, A. R. (1999) “Antonio de Literes” en Diccionario de la miisica espaiiola e
hispanoamericana. Madrid: ICCMU.

PSTEIN, L. K. (2001) “Antonio Literes” en The New Grove’s Dictionary of Music and

Musicians Londres: MacMillan.

®*CASARES RODICIO, E. (2002) “Antonio Literes Carrion” en Diccionario de la
zarzuela Espania e Hispanoamérica I1. Madrid: [CCM

"BOMBI, A. (2011). “Semblanzas de compositores espafioles: Antonio Literes (1673-1747) en
Revista de la Fundacion Juan March. N° 406, pags. 2-7.
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Por otro lado, cabe citar el dossier publicado en Scherzo 117'%con dos articulos que
toman a Literes como protagonista con motivo de la celebracion de los 250 afios de su
muerte: de Pablo Rodriguez La dificil carrera de un musico en la corte, y de José

Maximo Leza De los teatros y sus musicos.

2. Estudios sobre la zarzuela Acis y Galatea.

Destaca el trabajo de Luis Antonio Gonzalez Marin Acis y Galatea: Zarzuela en dos
Jjornadas. (ICCM, 2002)", que es la primera edicién critica musical y del libreto de esta
zarzuela. Su aportacion resulta de gran interés a la hora de realizar un trabajo enfocado
al andlisis ya que presenta una edicion completa del manuscrito musical. Con su
enfoque musicologico, incluye referencias a los manuscritos literarios y musicales
originales. Cuenta con un breve resumen de la vida del compositor, asi como datos
interesantes sobre la obra en si, haciendo alusion tanto a sus caracteristicas musicales
como al argumento. Quiero destacar la importancia que tiene en especial este estudio en
mi trabajo ya que sera la base a raiz de la cual realizaré los diferentes andlisis y tablas,

no sin comprobar y comparar los datos y transcripciones que facilitan otros estudios.

Desde una perspectiva literaria destaca la obra de Maria del Rosario Leal Bonmati*,
que ha realizado una edicion critica del libreto literario, aunque alude también a
caracteristicas musicales de manera breve (de hecho, también presenta un analisis de las
fuentes primarias al igual que en el trabajo de Gonzélez Marin). Este estudio resulta
muy interesante por dedicarse integramente al estudio del libreto, atendiendo a todas las
cuestiones implicadas no s6lo en su comprension argumental sino también en la relacion

del verso y su musicalizacion, sin olvidar cuestiones de representacion y escenograficas.

"LEZA CRUZ, J. M., RODRIGUEZ, P.L., TORRENTE, A. y BOMBI A. (1997) “Antonio

Literes, 250 afios de su muerte” en Scherzo. Revista de musica. Vol. 12, N° 117, pags. 107-127.

"GONZALEZ MARIN, L. A. (2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas. Madrid:
ICCM.

“LEAL BONMATI, M. R. (2011). Acis y Galatea. Madrid: Iberoamericana — Vervuert —
CSIC.
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En Historia de la misica de Esparia e Hispanoamérica (V.4)*' José Maximo Leza dedica
cuatro paginas para situar la figura de Literes (una extension significativa, teniendo en
cuenta el objeto del libro y sus dimensiones). En ¢l, incluye un ejemplo musical de un
fragmento de Acis y Galatea (el fragmento musical 4y, qué cadena te labra tu ardor!
asi como la tonada de Acis, Galatea y Momo ;Con que en tu nobleza esperar podré?)
con un breve analisis musical y un esquema sobre la estructura literario-musical del fin

de la Jornada I.

Muestra del creciente interés por la obra de este compositor, el breve estudio de lara
Luzia Rodriguez ofrece un pequefio trabajo de analisis sobre la zarzuela Acis y Galatea
en relaciéon al uso alegdrico de su argumento y personajes y en relacion al uso
propagandistico politico de la obra al servicio de los intereses del rey Felipe V.
Aunque incluye algunos ejemplos musicales, su justificacion es exclusivamente

literaria.

Quizas ha despertado mas interés la obra de Literes en el ambito de estudios literarios,
ya que son varios los trabajos que asi lo demuestran, pero son escasos los que de forma

concreta se refieren a Acis y Galatea.

Quiero destacar el trabajo publicado por una revista de filologia clasica dedicado a
estudiar la recepcion del mito Acis y Galatea a través de las obras sobre dicho

argumento de Lully, Handel y Literes.

Por ultimo, en este bloque de estudios sobre Acis es resenable el articulo de Lucia Diaz
Marroquin titulado La nieve Arder. La retorica afectiva en el universo petrarquista de
la zarzuela Acis y Galatea®™.Al tratarse de un enfoque literario, aporta una interesante
vision sobre topicos y recursos retoricos, que, ademas, trata de relacionar con las

cuestiones musicales.

'LEZA CRUZ, J. M. (2014) Historia de la misica en Espaiia e Hispanoamérica, vol. 4. La
musica en el siglo XVIII. Madrid: Fondo de Cultura Economica de Espaia.

“RORIGUEZ, I. L. (2015) “Acis y Galatea: reflexos da Guerra de Sucessdo Espanhola na
zarzuela de Canizares-Literes, de 1708 en Per musi. Belo Horizonte. No.31, Junio de 2015.

“DIAZ MARROQUIN, L. (2004). “La nieve arder. La retorica afectica en el universo
petrarquista de la zarzuela Acis y Galatea” en Revista de Literatura. Tomo 66, N° 132,

pags. 431-464.
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1.4.ESTRUCTURA Y METODOLOGIA

Se ha creido oportuno establecer en este trabajo una estructura que diferencia dos

partes:

L. Contextualizacion del compositor y sus obras.

II. Estudio de la obra Acis y Galatea, en conjunto y andlisis de fragmentos
musicales.

La primera parte del trabajo pretende poner en manifiesto la importancia que tuvo en
la vida del musico el paso por la capilla real y hacer énfasis en el contexto en el que se
desarrolld su actividad como compositor ya que influyd de un modo determinante en
sus obras. Se ha querido crear un marco teérico sobre su vida y su obra como punto de
partida para el posterior analisis de su zarzuela Acis y Galatea. La elaboracion de esta
parte supone el vaciado de numerosas fuentes que con anterioridad a este trabajo han
realizado una sintesis de la vida y obra del compositor. Se ha creido oportuno elaborar
una recopilacion de todas ellas y no cefiirnos a una unica fuente, con el fin de

actualizar y agrupar en la medida de lo posible todos los datos.

La segunda parte esta orientada al estudio mas pormenorizado de la zarzuela Acis y
Galatea. Se han tenido en cuenta cuestiones referentes al contexto interpretativo, y
hemos querido hacer especial hincapi¢ en el paso de esta obra en sus numerosas
reposiciones de la corte a los corrales, asi como su difusion tanto dentro como fuera de
Espana, para lo cual ha sido necesario estudiar, aunque a través de las fuentes
secundarias, los manuscritos existentes y sus variantes®*, que aportan numerosas pistas
en cuanto a estos aspectos a nivel tanto interpretativo como musical. Para realizar este
apartado han sido fundamentales las aportaciones de Gonzéalez Marin y Leal Bonmati,
asi como otros estudios de cardcter mas general sobre teatro, la corte de Felipe V, o
incluso diferentes estudios literarios que nos han aportado bastante informacion acerca

de las adaptaciones y tratamiento del género en la época.

A nivel macroformal se ha estudiado la estructura de la obra estableciendo la relacion
texto-musica. Se ha desarrollado una tabla en la que se establece la estructura en

funcién de partes habladas-cantadas, prestando especial atencion a las partes cantadas,

** Aunque para el apartado de analisis se ha tomado como referencia la transcripcion que

propone Gonzalez Marin y que proviene del Manuscrito M, de la biblioteca ptiblica de Madrid.
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indicando versos (numero de versos e incipit), personaje y la musicalizacion
correspondiente. Con ello se pretende analizar cémo articula Literes el discurso
musical a través del desarrollo argumental y a que momentos y personajes presta
atencion. Esta cuestion podria resultar interesante para un posible trabajo de
comparacion con las obras que tienen como argumento el mismo mito de Haendel o

Lully para ver cudl era el tratamiento de estos otros compositores.

En cuanto al analisis musical, la metodologia parte del estudio de la relacion musica
texto, por lo que de forma general se va a prestar especial atencion al estudio del
libreto en cuanto base argumental, lo que nos hace incluir un estudio previo del mito
de Acis, su difusion a partir de la obra de las Metamorfosis de Ovidio y la recepcion y
tratamiento de los argumentos de corte mitologico por los dramaturgos de la época.
Desde el punto de vista formal hemos creido oportuno realizar un analisis que prestara
atencion a la distribucion de los versos en partes cantadas-habladas; el uso de
versificacion (formas estréficas, versos sueltos), y otros recursos a nivel literario. Por
ultimo se han incluido ejemplos musicales en los que se aprecia el andlisis de
cuestiones musicales como son las tonalidades, los motivos melddicos, o las figuras
retoricas a nivel musical, ya que hemos observado una carencia de este tipo de

ejemplos en los mencionados estudios.

En lineas generales, interesa establecer como planted Literes el proceso comunicativo
de la obra y por tanto el campo de estudio al que nos enfrentamos es muy amplio, ya
que se trata de una tarea interdisciplinar que abarca cuestiones musicales, historicas y

literarias.

Aun sabiendo que no se pueden tratar todos los aspectos que nos hubiera gustado
incluir, se pretende hacer una aproximacion al estilo de Literes de una manera mas
practica que las presentadas en los estudios existentes hasta la fecha, con el fin de
iniciar un camino de investigacion que pueda desembocar en la redaccion de unas
conclusiones generales sobre su estilo y que permitan definir su obra de una manera

objetiva.
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2. ANTONIO LITERES CARRION.
DE LA CORTE A LOS CORRALES

Tlustracion I1. Polifemo recibiendo una carta de Galatea. S. 1d.C.
Napoles: Museo arqueoldgico nacional.






2.1.VIDA

Antonio Literes Carrion nacio el 18 de junio de 1673 en Arta (Mallorca- Madrid, 18 de
de enero 1747)*. A pesar de ser mallorquin, desde pequefio estuvo en la peninsula, mas
concretamente en Madrid, ciudad en la que residi6 desde 1686, un afo después de la
muerte de su madre. Estudi6 en el Colegio Real de Nifios Cantorcicos desde ese mismo
afo, recibiendo lecciones de José de Torres entre otros. En 1688 ejerce como musico de
violon®® de dicha escuela y en 1693 fue nombrado violon de la Real Capilla, puesto que

mantendra hasta su muerte, consiguiendo el 1717 ser el violon principal.

Plantilla de la Capilla Real en 1704”

Maestro de capilla Sebastian Durén
Organistas Diego Jaraba
José de Torres
José Sanz
Manuel del Campo
Arpistas Juan Francisco de Navas
Antonio Armendariz
Archilatd Manuel Pano
Violines Antonio Milani
Carlos Philipis
JacomeGuisi

Francisco Gutiérrez
Ignacio Amato
Violones Antonio Literes
Nuncio Brancati

Juan Fleuri

Bajonistas Antonio Valdivieso
Ignacio Monzon

José Sanchez

Pedro Carrion

Clarin Gregorio Fernandez de la Cuerda
Francisco Diaz Guitian
Tiples Pedro Paris y Royo
Vicente Paje

Diego de la Pefia
Contraltos Bartolomé Jimeno
Juan Angelo Marengui

* Los datos biograficos, salvo que se indique expresamente otra fuente, estin tomados de
GONZALEZ MARIN (2002), que en su edicion recoge y actualiza los datos sobre este
compositor.

*0Se conoce un testimonio que elogia a Literes por parte del Cardenal Mendoza, tras, el masico,
haber pedido un aumento de sueldo. Véase: Diccionario de la musica espaiiola e
iberoamericana, pag. 930.

*’En la tabla se muestran los musicos que formaban parte de la plantilla de la capilla real en los
primeros afios en que Literes formé parte de esta institucion. Extraido de Etude de la
communauté des musiciens au service de Philippe V (1700-1746) Madrid, Casa de Velazquez,
2007.
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Tenores Pedro Garcia Vaquedano
Francisco Larraz
Bajo Mateo Cabrer

En el afio 1697 comienza su participacidon como musico de corte por lo que seguramente
ejercid como violin en obras de Juan Hidalgo, Dur6on o Navas, y por supuesto, al
contactar con éstos se empap6 de su estilo. En este ambito cortesano contactdé ademas
con musicos extranjeros del gusto del rey Felipe V, un monarca que al igual que su
abuelo Luis XIV, otorgaba gran importancia a la cultura, ya que creia que era la mejor
manera de demostrar su grandeza, y que ademas era un apasionado de las corrientes
italianas y francesas. Es precisamente este abanico tan amplio de contactos lo que hizo
que Literes adquiriera un estilo que combinaba la tradicién hispanica con otras técnicas

pan-europeas.

A partir de 1700 Literes comienza su produccion de musica teatral. No fue muy
prolifico, pero su trabajo si fue reconocido por algunos de los personajes mas
influyentes de la época, como pudo ser Feijoo, quien en principio tratd de encaminarle
hacia la composicion de obras sacras. A pesar de esto, lo reconoce como uno de los

mejores compositores en el arte de la musica teatral:

“Algunos extranjeros hubo felices en esto, pero ninguno mds que nuestro
don Antonio de Literes, compositor de primer orden y acaso el unico que
ha sabido juntar toda la majestad y dulzura de la musica antigua con el
bullicio de la moderna; pero en el manejo de los puntos accidentales es
peculiar, pues casi siempre que los introduce dan una energia a la
musica correspondiente al significado de la letra, que arrebata. Esto

. . . r . . » 28
plde cilencia y numen, pero mucho mads numen que ciencia .

La guerra de Sucesion hizo a muchos posicionarse entre los dos bandos que acechaban
el poder del trono: los Austrias y los Borbones. Asi es que Durén, Maestro de la Capilla
Real, tras haber mostrado su apoyo a Carlos II y tras el ascenso al trono de Felipe V, fue
exiliado en el ano 1706, cuyo puesto fue ocupado por Literes como interino hasta la

muerte de Sebastian Durdn en el ano 1716.

2. .. . .. . 7 . . . .
STeatro critico universal de Feijoo, pero citado a través de Ruiz Tarazona, Diccionario de la
musica espaniola e hispanoamericana, pag.930.
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MONARCAS ESPANOLES Y MAESTROS DE
CAPILLA A FINALES DEL SIGLO XVII

CARLOS II

SEBASTIAN DURON

(1691)
FELIPE V
ANTONIO LITERES

(1706)

JOSE DE TORRES

(1718)

LUIST ans
FELIPE V

F. CORSELLI

(1737

FERNANDO VI ana

CARLOS III any

Durante la primera década del siglo XVIII Literes estuvo dedicado a la composicion de
musica teatral de ambiente mas cortesano. Asi en 1707, afio en el que nace Luis I,

Antonio Literes compone su zarzuela Todo vence al Amor junto al dramaturgo Zamora.

En 1708 se estrena la zarzuela Acis y Galatea para conmemorar el veinticinco

cumpleafios del rey Felipe V.

Como hemos dicho, Literes compatibilizo su actividad en la corte con la actividad en

los corrales, donde también consiguié conquistar al publico.

Literes también form6 parte de la orquesta de la casa ducal de los Osuna, importante
familia nobiliaria que ejercia el mecenazgo de musicos de prestigio, donde segun Ruiz

Tarazona, pudo conocer al dramaturgo José¢ de Canizares, que seria en la época el

29



encargado de contabilidad de la casa ducal, y con quien colaboraria posteriormente en

varias de sus zarzuelas entablando una gran amistad.

La década de 1720 puede considerarse la cima de su carrera, la época de mayor

prestigio, €época en las que casi plenamente se dedico a la musica para los corrales.

Otro de los acontecimientos que marco su carrera profesional como compositor fue el
gran incendio que destruyo el Alcazar Real de Madrid y el archivo de musica de la
capilla real en 1734. La pérdida del repertorio de esta institucion hizo que varios de los
musicos de la corte buscasen copias existentes de algunas de las composiciones. No
resulto ser suficiente y por esta razon, para recomponer musica sacra, se le encargd
junto a Nebra la laboriosa tarea que hace que Literes cuente con una de las colecciones
de musica sacra mas destacables de la época, contando con ocho Magnificats, catorce
Salmos, y otras obras recogidas por Garcia Marcellan en su Catdlogo del archivo de
Musica (Madrid), situandolo, segin Marcelldn, al lado de compositores como

Palestrina, Scarlatti, Victoria y Guerrero.

Como dato biografico cabe decir que estuvo casado dos veces (con Manuela Sanchez de
Aguiar y Luisa Montalvo) y tuvo cuatro hijos, de los cuales solo uno, Antonio Literes
Montalvo, se dedicd profesionalmente a la musica, ejerciendo algunos afios como

organista de la Capilla Real.

Por ultimo, su vida estuvo ligada a la fatalidad y el infortunio que padeci6 su familia, lo
que hizo que a pesar de su prestigio y los buenos sueldos que debid tener, su nivel

adquisitivo nunca fuera suficiente para mantener a su familia.

2.2.0BRA

Hablar de la obra de un compositor como Literes hace necesaria la previa puesta en
conocimiento del olvido en el que se ha sumido su musica junto con la de sus coetaneos

espanoles durante casi dos siglos.

La cultura del siglo XVIII espafiol no ha sido del todo estudiada y no ha logrado
mostrar interés hasta bien avanzado el siglo XX. En musica esto se refleja en la ausencia
de fuentes y catalogos existentes de los compositores que forjaron el legado musical de

sus tiempos, mostrando un Unico interés en la misica europea mas que en la espafiola.
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Asi, como apunta Juan Jos¢ Carreras®’, se ha tratado de reparar este olvido en las
ultimas décadas del siglo XX y parece que existe, ahora si, un creciente interés que pone
en el punto de mira de las investigaciones a los musicos olvidados de una generacion
que bien merece el estudio académico y a un estilo espafiol que va mas alla de los

topicos ligados estrechamente con el flamenco.

La obra de Antonio Literes podemos dividirla en tres grandes grupos, un primer grupo
que englobaria el grueso de su produccion: las cantatas; un segundo, en el que se
incluye toda su musica teatral; y un tercero en el que se incluyen obras diversas de
caracter religioso. Asi aparece en la unica catalogacion de su obra realiza por el

mallorquin Antoni Piza™.

CANTATAS®

Es a través de este género que tenemos constancia de la definicion del estilo de Literes,

con la introduccion de rasgos formales del estilo italiano.

La cantata es un género musical vocal de cdmara que surge a finales del XVII, pero es
en el siglo XVIII cuando va a adquirir su caracter propio tras un proceso de difusion
amplisimo. Este género se interpretd preferentemente en el marco privado con un
) . ;. 32 . , [
nimero reducido de musicos™, pero con el paso del tiempo se comenz6 a utilizar esta
musica con fines conmemorativos, para festejos y celebraciones, lo que hizo salir a este
repertorio del ambito privado para tomar una dimension diferente a nivel instrumental
por la necesidad de hacerse oir en espacios abiertos como jardines y plazas o grandes

salas de las instalaciones palaciegas33.Ademés cabe destacar el papel de la imprenta por

“BOYD, M. y CARRERAS, J. (1998) la musica en Espaiia en el siglo XVIII. Madrid:
Cambridge University press.
PIZA, A. (2002). Antoni Literes. INTRODUCCIO A LA SEVA OBRA. Mallorca: Edicions

Documenta Balear.

3! Consultar los anexos para relacion completa de las cantatas.

2 LEZA, J. M.

* CARRERAS, J. J. (2000) Historia de la Miisica Vol. 4. Pag. 172. Apunta a la utilizacion de
las Cantatas en las celebraciones junto a grandes banquetes, fuegos artificiales y costosos

decorados, que hacian alarde de la magnificencia del convidante. Pag. 172
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la repercusion que tuvo para este tipo de composiciones, lo que sin duda haria gran

difusion’.

ARO ComPOSITOR DENOMINACION INGIeIT TEXTUAL
1708 | Antonio Literes Cantada humana Hijo de la espuma
1711 | José de Torres Cantada humana Ola pajarillos
1714 | José de Torres Cantada al Santisimo Hermosa blanca nube
1715 | Juan Serqueira de Lima | Cantada humana En la ribera verde
1717 | José de Torres Cantada a Nuestra Seflora Ay qué favor
1717 | Antonio Literes Cantada al Santisimo Alienta humano desve.:
1721 | José de Torres Cantada humana Por el tenaro monte
1721 | José de Torres Cantada de Navidad Cielos, qué nuevas anto=iz..
1722 | José de Torres Cantada al Santisimo Favor, gracia, pureza
1722 | José de Torres Cantada al Santisimo Cercadme flores
1729 | José de Torres Cantada sola al Santisimo Con afecto y armonia

" 1733 | Nicola Porpora Cantada al Santisimo Al raudal

Cantatas sueltas datadas y editadas por la Imprenta de Miisica™

Aun resulta complicado vincular la cantata ibérica®® con un contexto y unas funciones
especificas debido a la ausencia de fuentes que lo atestigiien a pesar de que sus
principales representantes, Literes®’, Durén y Torres’®, estuvieran ligados a la corte y al
mecenazgo nobiliario, lo que nos podria hacer suponer que estas composiciones

formaran parte indiscutible de estos ambientes.

No se puede olvidar que este género musical nace ligado a la musica teatral por lo que
se incluyen recitativos y arias propios de las Operas, estructuras también reflejadas a

nivel textual y poético””. La cantata ibérica’® incluye a partir de dicha época estos

* CARRERAS, J. J. (2000) Historia de la Misica Vol. 4. Pag. 188. El impacto de estos
modestos impresos fue, sin duda, notable en la difusion capilar del nuevo estilo Italiano y tuvo
una singular proyeccion americana.

> Extraido de CARRERAS, J. J. (2000) Historia de la Musica Vol. 4. Pag. 172

" Al contrario de lo que ocurre en Italia, donde facilmente se puede asociar a la cultura
nobiliaria por la presencia de dedicatorias a principes y cardenales en las diferentes fuentes.

*7 La cantata mas relevante de Literes es Ah del Rustico pais interpretada en 1710 en el Alcazar
madrilefio. Aparece estudiada por PIZA y por CARRERAS.

*CARRERAS, J. J. (2000) Historia de la Misica Vol. 4. Pag. 176. Incluye un analisis y
comentario a su cantata Pdjaros que al ver el alba, en el que refleja la influencia del estilo
italiano y su combinacion con el hispano.

% [...] alternancia entre secciones narrativas abiertas recitadas en heptasilabos y endecasilabos

con otras cerradas en versos mas cortos que correspondian al canto lirico de las arias. Historia

de la Musica Vol 4.
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rasgos, favorecidos gracias al gusto de los monarcas borbones por el estilo extranjero,
ademas de los adquiridos de otros géneros como el villancico o la tonada (por ejemplo

la tradicional alternancia de estribillo-coplas).

La catalogacion de las cantatas y su clasificacion resulta ser un trabajo de especial
dificultad al tratarse de un género que rara vez fue denominado por el compositor como
tal, y en ocasiones nos podemos encontrar con otras denominaciones que enmascaran su
verdadero nombre, como por ejemplo villancico o tonada, lo cual es muy usual en las
cantatas, o cantadas, de origen espaiol. Desde un punto de vista que alude a su &mbito
de representacion y a su tematica, podemos apuntar a la existencia de dos tipos de
cantatas: la cantata sacra de tema religioso que perdurara activa toda la centuria y la
cantata humana de tema profano cuyas diferencias musicales en el ambito espafiol son

o . , .4
minimas. Literes desarrolld6 ambos tipos™ .

MUSICA TEATRAL"

Si tuviéramos que destacar uno de los géneros musicales en los que mas penetrd la

influencia del estilo extranjero -dominado por Italia, pero también con caracteristicas

francesas- seria sin duda el de la musica teatral, y mas especificamente la zarzuela. Este

resultd ser el género propicio para materializar todos estos cambios que se producirdn a
: o - . NP L . . :

nivel formal, timbrico o incluso en el lenguaje musical™ y que seran mas evidentes a

partir de la segunda década del siglo X VIII.

La zarzuela es el género lirico de origen espaifiol por excelencia. Sus origenes datan del
siglo XVII, de la mano del dramaturgo Calderon de la Barca. Su origen esta ligado al

ambiente cortesano, aunque mas tarde pasaria a ser el género mas representado en los

YPIZA, A. (2002). Antoni Literes. INTRODUCCIO A LA SEVA OBRA. Mallorca: Edicions

Documenta Balear.

I Para mas datos sobre las cantatas de Literes, acudir a PIZA, A. (2002). Antoni Literes.

INTRODUCCIO A LA SEVA OBRA. Mallorca: Edicions Documenta Balear. , Pag. 59.

* Consultar los anexos para relacion de obras teatrales completa.

4 , . . L.
? Estas novedades traspasaron los muros de la muasica teatral, inundando en casos la musica

religiosa. LEZA, J. M. Pag. 191
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corrales del siglo XVIII convirtiéndose en un espectaculo de masas urbanas de mano de
sus sucesores: Antonio de Zamora y José de Caiiizares, que colaboran con Literes en

varias de sus obras.

De la mayoria de las zarzuelas del siglo XVII y XVIII se conservan los textos pero no
las partituras. Esta ausencia de fuentes hace dificil la labor de identificar y definir el
género. La primera obra que aparece denominada como zarzuela es E/ laurel de Apolo,

de Calderon.

Las caracteristicas musicales de la zarzuela del siglo XVIII son estables. Contienen
coros, duos, y tonos y tonadas a voz sola. Predomina la utilizaciéon de formas estroficas,
y en ocasiones las coplas con estribillo. Se trata de un espectaculo teatral en el que la
musica formaba parte de este entretenimiento como ambientacion y adorno, en
combinacién con la declamacién, pero también jugaba un rol importante en los
momentos de tensidon dramatica en los que los personajes de caracter principal se

expresaban cantando.

La zarzuela ya habia tomado de la dpera algunos de sus argumentos, destacando el
gusto por la historia antigua, las leyendas de héroes y dioses, y los dramas mitologicos,
tematicas que habian aparecido ya desde las obras de Peri o Monteverdi, y por supuesto,

alguno de sus procedimientos musicales.

El género conservd su estrecha relacion con la corte durante bastante tiempo, asi, los
principales compositores de Zarzuelas hasta el s. XVIII fueron musicos de esta
institucion: Juan Hidalgo, Cristobal Galan, Juan de Navas, Sebastidn Durdén y Antonio
Literes. Las grandes representaciones teatrales eran muestra de la grandeza de los
monarcas, y en una época que politicamente era inestable se necesitaba mas que nunca
reafirmar el poder y una manera de hacerlo fue a través del fomento a la cultura. Asi,
desde el reinado de Carlos II se venian haciendo representaciones dedicadas a tal fin.
Felipe V era un amante del estilo italiano y esto se ve reflejado en las zarzuelas que se
crearon bajo la influencia de su reinado y que se representaron en el Coliseo del Buen
Retiro, donde era bastante comiin que participaran los musicos instrumentistas de la
capilla real, asi como en escenarios urbanos abiertos a un publico mas amplio y menos
selecto, donde la zarzuela llega a ser el género preferido. Este hecho también influy6 en

la recepcion del estilo italiano.
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Acis y Galatea supone un emblema en esta concepcion, ya que fue estrenada en 1708 en

un ambito cortesano, en el Coliseo del Buen Retiro, para celebrar el cumpleanos del rey

Felipe V, y posteriormente fue repuesta en numerosos corrales de la villa (como se

recoge en la siguiente tabla) y en otras ciudades como Valencia y probablemente

Lisboa™.

FECHA OBRA TEATRO | COMPANIA

1709-1710 (10 de enero) Acis y Galatea Principe Garcés

1711-1712 (22 de julio) Antes difunta que ajena Principe Garcés

1713-1714 (6 de mayo) Acis y Galatea Principe Garcés

1713-1714 (16 de mayo) Antes difunta que ajena Cruz Prado

1714-1715 (30 de julio) Acis y Galatea Principe Garcés

1716-1717 (9 de mayo) El estrago en la fineza y | Cruz Alvarez
Jupiter y Semele

1716-1717 3 de | El estrago en la fineza y | Cruz Alvarez

noviembre) Jupiter y Semele

1719-1720 (7 de febrero) El estrago en la fineza y | Cruz Pascual
Jupiter y Semele

1721-1722 (24 de julio) Hasta lo insensible adora Cruz Alvarez

1721-1722 (24 de agosto) | Acis y Galatea Principe Prado

1722-1723(19 de julio) Hasta lo insensible adora Principe Cerquera

1722-1723(28 de | El estrago en la fineza y | Principe Prado

septiembre) Jupiter y Semele

1722-1723 (25 de | Hasta lo insensible adora Cruz Cerquera

noviembre)

1723-1724 (29 de octubre) | Hasta lo insensible adora Principe Cerquera

1723-1724 (28 de | Celos no guardan respeto Principe Prado

noviembre)

1723-1724 (14 de febrero) | Hasta lo insensible adora Principe Cerquera

1725-1726 (18 de abril) El estrago en la fineza y | Principe San Miguel

Jupiter y Semele

“LEZA CRUZ, J. M. (2014) Historia de la miisica en Espaiia e Hispanoamérica, vol.4. La
musica en el siglo XVIII. Madrid: Fondo de Cultura Economica de Espaia.
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1725-1726 (15 de julio) Celos no guardan respeto Cruz San Miguel

1725-1726 (10 de agosto) | Acis y Galatea Cruz Lodoio

1726-1727 (29 de mayo) El estrago en la fineza y | Cruz San Miguel

Jupiter y Semele

1727-1728 (28 de abril) Acis y Galatea Cruz Bela

1727-1728 (10 de agosto) | Hasta lo insensible adora Principe Bela

1728-1729 (28 de agosto) | El estrago en la fineza y | Principe Bela

Jupiter y Semele

1730-1731 (10 de mayo) Hasta lo insensible adora Principe Orozco

1734-1735 (18 de | Hasta lo insensible adora Principe Cerquera

noviembre)

Tabla de las reposiciones de las obras teatrales de Literes

Los compositores y dramaturgos del XVIII se vieron obligados a adaptarse a los gustos
de este nuevo publico, de caracter popular, tradicional y castizo, muy marcados por el
principio de la verosimilitud —el cual no puede comprender que toda la obra sea cantada,
sino que canten cuando el drama lo requiera-. La influencia italiana hace que el drama
llegue a ser completamente cantado, pero esta formula de teatro cantado no llegd a
capturar al publico espafiol del siglo XVII, XVIII ni XIX*, resultando su presencia

. - . . 46
dentro del repertorio espafiol casi nula con algunas excepciones™ .

Se yuxtaponen elementos tipicamente espafioles con elementos extranjeros, generando
un estilo hibrido que se aprecia en la obra de Literes y Durdn, y que sera posteriormente

definitivo.

Por otro lado la eleccion de los personajes también estaba marcada por los gustos del
publico. Una de las diferencias que cabe destacar respecto a la interpretacion de los

papeles es la adaptacion de las diferentes obras a las plantillas de las compafiias

®STEIN, L. K. (1993) Songs of Mortals, Dialogues of Gods. Music and Teatre in Seventeenth-
Century Spain. Estados Unidos: Clarendon Press Oxford. Pags.20-21.

4 . . .
SLa selva sin amor, Celos aun del aire matan, y La purpura de la rosa son ejemplos de estas

excepciones.
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espanolas, donde ademas de las tipologias establecidas para los actores declamados,

contaban con las actrices-cantantes especializadas en papeles musicales.

Como norma general el publico buscaba verse reflejado, tener un ideal al que
aproximarse. En el caso de los personajes coOmicos, por el contrario, buscaban descubrir

figuras que les hicieran aprender sobre las limitaciones morales o sociales.

Al contrario de las tradiciones inglesa e italiana en Espafia, los papeles cantados tanto
de hombres como de mujeres eran asumidos por mujeres, con excepcion de los papeles
masculinos a los que se les queria dar cierto cardcter comico, en cuyo caso eran

interpretados por varones.
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3.ACIS Y GALATEA.
ZARZUELA EN DOS JORNADAS

HNustracion L. Miniatura de un Ovidio moralizado que representa a Polifemo,
Acis y Galatea. La Haya: Biblioteca Koninlijke.






3.1.DESCRIPCION DE LAS FUENTES MANUSCRITAS

Existen fuentes de procedencias y contenidos muy diversos sobre esta zarzuela. El
estudio de estas fuentes por parte de los investigadores y su plasmacion en los diferentes
estudios que hemos citado con anterioridad nos ha permitido, sin realizar una
investigacion de caracter primario, darnos cuenta de la importancia de cada una de las
fuentes en la evolucion de la obra a lo largo del tiempo pasando de las representaciones
cortesanas a los corrales, incluyendo cambios que han quedado reflejados en los libretos
hallados. Para la redaccion de este apartado vamos a centrarnos en el trabajo realizado
por Gonzalez Marin en el caso de las fuentes con contenidos musicales y en el realizado

por Leal Bonmati para las fuentes literarias.

A continuacién se muestra una tabla con las fuentes manuscritas completas halladas

hasta el momento:

NOMBRE-UBICACION TIPO

Ms. M. 2210 (19) Biblioteca Nacional, Madrid Musica y texto
Céd. CLI/2-5 Biblioteca piiblica de Evora Misica y Texto
Ms. 14605 (6) Biblioteca Nacional, Madrid Texto

Ms. 15207 Biblioteca Nacional, Madrid Texto

Tea 1-5-12 Biblioteca Historica Municipal de Madrid Texto

Habria que afiadir las siguientes de caradcter fragmentario:

NOMBRE-UBICACION TIPO

Catedral de Guatemala Musica y Texto
Ms. M 2618 Biblioteca Nacional, Madrid Musica y Texto
2859 Institucion Alfonso el Magnanimo, Valencia Musica y Texto

Por tanto, las Gnicas fuentes musicales completas de esta zarzuela son dos”’:

" Para la redaccién de este apartado nos centraremos en el estudio d¢ GONZALEZ MARIN,
L. A. (2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas. Madrid: ICCM.
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Ms. M 2210 Biblioteca Nacional

Este manuscrito figura descrito por primera vez por Anglés y Subird en su Catdlogo

Musical de la Biblioteca Nacional de Madrid.

La zarzuela aparece titulada en este manuscrito como Zarzuela nueba q[uje Se izo a sus
Mag/[esta]des en su Real Palazio en el aiio de 1709 = Intitulada Hazis, y Galatea / de /
Don Antt[oni]o Literes.*

Se trata de un unico volumen de pergamino apaisado que consta de 70 folios.

La fecha que aparece en el manuscrito es 1709, aunque segun Gonzélez Marin esta
fecha podria ser erronea y podria estar este manuscrito ligado al estreno ya que no
tenemos noticias de la representacion de esta obra en ese afio pero si en 1708 en la corte,

y ademas el manuscrito presenta un final alusivo a la fiesta homenaje a Felipe V.

Procede de la Biblioteca Real, informacion revelada por los sellos que posee el

manuscrito.

En cuanto al uso de esta copia existen diferentes hipotesis: segin Gonzalez Marin,
podria tratarse tanto de un manuscrito dedicado a la practica como de una copia

realizada sin gran cuidado dedicada unicamente para su conservacion.

Coéd. CL1/2-5 Biblioteca puiblica de Evora
Se trata de un conjunto de tres cuadernos:

El primero, aparece titulado: Assis y Galatea / Zarzuela de D. Joseph de Cariizares /
Muzica de D. Antonio Literis / Voz y Acompariamiento / 1¢ y 2° Jornada
(encuadernacion) y Muzica de la comedia / Assis, Y Galatea. / de / D.n Antonio Literis.

/1°y 2° Jornada (Portadilla).

Se trata de un volumen encuadernado en carton y papel de aguas que comprende 40

folios.

*GONZALEZ MARIN, L. A. (2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas. Madrid:
ICCM.
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Los otros dos cuadernos, en el mismo formato que los anteriores, recogen las

partichellas del violon primero y segundo. Aparecen titulados:

Assis y Galatea / De Cariizares / Rabeca primeira / De Litteris / / 1“7y 2° Jornada
(encuadernacion) y Violin 1°. / [rubrica] / de Assis, y Galatea (Portadilla); Assis, y
Galatea / De Caiiizares / Rabeca segunda/ De Litteris / / 1 y 2° Jornada
(encuadernacion) y Violin 2° / [rubrica] / de Assis, y Galatea (Portadilla).

Contiene numerosos borrones y errores, como las claves y armaduras descolocadas. A
pesar de la poca claridad del ejemplar, aparecen enmendados errores (como por ejemplo
alteraciones accidentales) que en Ms. M 2210 no estan resueltos. Se trata de un
manuscrito que Gonzalez Marin considera ligado a la practica, utilizado en alguna
representacion en Portugal, argumentando que las partichellas separadas podrian haber

sido copiadas con este fin practico.

Como hemos anunciado con anterioridad se conoce la existencia de otras fuentes de

caracter fragmentario, citadas en la tabla anterior, y que se describen a continuacion:

Catedral de Guatemala

Ha sido citada por R. Stevenson en su obra Renaissance and Baroque Musical Sources

in the Americas.

Aparece bajo el titulo TONADA DE LA COMEDIA / intitulada/ ACIS, i GALATEA. /
DIVINA GALATEA, &c. / D. ANTONIO LITERES / CON PRIVILEGIO / EN MADRID.
/ En la imprenta de MVSICA / 4.

Gonzéalez Marin apunta que se trata de un impreso salido de las prensa de Torres y

presumiblemente autorizado por Literes.

2859 Institucion Alfonso el Magnanimo, Valencia

Catalogado por J. Climent, en Fondos Musicales de la region Valenciana. 1. Catedral

metropolitana de Valencia.
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Titulado Cuatro para la comedia de la 2 parte de Galatea a cuatro voces (SSAT),

violines y acompafiamiento. Se le atribuye a José Pradas.

Ms. M 2618 Biblioteca Nacional, Madrid

Version cantada cameristica del tono de Glauco al ameno silencio. Se le atribuye a

Durén en una recopilacion incompleta que se conserva en Madrid.

En cuanto a las fuentes de caracter textual sin contenidos musicales podemos apuntar a

las siguientes:

Ms. 14605 (6) Biblioteca Nacional
Citado por Aguilar Pifial en el segundo volumen de su catdlogo realizado en 1983.

Se trata de un conjunto de cuatro cuadernillos que Maria del Rosario Leal Bonmati

describe de una manera muy detallada.®

Lo mas interesante es la aparicion de una fecha escrita a tinta con escritura de la época
en la que se lee 1710. Aparecen en el cuarto cuadernillo los nombres de los actores que
representaron los diferentes personajes. Se sabe que el manuscrito fue copiado al menos

por cinco manos diferentes con letra de la época (S. XVIII).

Este manuscrito aparece también en el capitulo introductorio de Gonzéalez Marin, en el

que apunta que se trata de un manuscrito repleto de errores y negligencias.

Ms. 15207 Biblioteca Nacional
Citado por Aguilar Pifial en su catalogo de 1983 Vol.2

El titulo aparece grabado en vertical con letras doradas: Cariizares. Accis y Galatea.

4 , . ., . . . .
? Para mas informacion sobre el formato del manuscrito hago referencia al estudio de Acis y

Galatea pag. 117.
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Este manuscrito fue comprado por el estado espaiiol con destino a la Biblioteca

Nacional, conociéndose su anterior poseedor: Don Agustin Durén.

Se trata del mas pulcro y cuidado de todos los manuscritos existentes. Su letra es

posiblemente del siglo XVIII.

Tea 1-5-12 Biblioteca Historica Municipal de Madrid

Lo referencia Agullo en su catalogo de 1970 y Shergold en su catalogo (Fuentes IX: 48-
49).

Se sabe que la letra es del siglo XVIII y realizada con una tinta sepia y oscura. Se llevo

a cabo por una sola mano.

3.2. LA INFLUENCIA DEL MITO DE ACIS Y GALATEA A LO LARGO DE
LA HISTORIA. ARGUMENTO DE LA ZARZUELA

“El argumento de Acis y Galatea esta tomado del libro XIII de las
Metamorfosis de Ovidio, pero despojado, al menos parcialmente, de la
solemnidad de mito cldsico, en un proceso de adaptacion frecuente en el
teatro mitologico espariiol de los siglos XVII y XVIII, donde los dioses de
la gentilidad y otros habitantes de Olimpos y Arcadias adoptan papeles

. » 50
de la comedia nueva”.

El mito de Acis y Galatea ha estado presente desde la antigliedad grecolatina y aparece
constantemente en los argumentos de las diferentes obras teatrales desde sus origenes.
La absorcion de tradiciones mitologicas de la mano de autores como Calderdn de la
Barca o Lope de Vega fue de gran influencia para la nueva generacion de libretistas que

se gestd en el siglo XVIII entre los que destacan figuras como la de Zamora, Cafiizares,

3 GONZALEZ MARIN, L. A. (2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas. Madrid:
ICCM.
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Corrogel, Anorba... potenciado ademas por el relanzamiento que supuso para la cultura

la llegada de los Borbones al trono’".

La zarzuela en la que se centra este trabajo fue escrita por José de Caiiizares. El estilo de
éste queda cercano y comparte caracteristicas con las comedias de capa y espada® en
las que el motor argumental de la trama es el amor, quedando en un segundo plano
cuestiones que a priori podrian ser validas para haber movido el drama en sustitucion de

¢éste amor tan tipificado y bucdlico.

Es necesario al definir la obra como “zarzuela de corte mitologico”, aludir a las
caracteristicas que acompafiaban a la tradicion de los argumentos de este tipo de
composiciones en el siglo XVIII, porque como hemos anunciado, el argumento aparece

despojado de su caracter.

Los dramaturgos de la época abordaban la mitologia desde un punto de vista burlesco.
Para ello, utilizaban dos técnicas que en ocasiones se veian solapadas. La primera de
ellas supone la apropiacion de personajes mitologicos para ser incluidos en un
argumento que nada tiene que ver con esos personajes. Es decir, toman personajes
traidos del Olimpo, criaturas mitoldgicas, ninfas y otros seres con nombres reconocidos
por el publico y crean a raiz de éstos un argumento nuevo. La segunda posibilidad es la
de la adaptacion de un argumento mitologico en el que incluyen personajes de tipo
cémico, criados y amos, e incluso cambian roles de ciertos personajes, pero

manteniendo la trama original.

Era comun para enfatizar el caracter burlesco incluir una serie de técnicas compositivas
propias como por ejemplo poner a los dioses al mismo nivel que los mortales e incluso
hacerlos combatir por asuntos terrenales, la inclusion de la pareja de comicos que a
través de lo cotidiano se rien y burlan de los topicos idealizados de los estratos
superiores, el contrapunto en cuanto a lo que alternancia entre personajes coOmicos y

serios se refiere...

*'CORATELO Y MORI, E. (1934). Historia de la Zarzuela o sea el drama lirico en Espaiia
desde sus origenes a finales del siglo XIX. Madrid: Tipografia de Archivos-Olozaga. Pag. 74

“PERAL VEGA, E. J. (1998). “Zarzuela de la primera mitad del siglo XVII: deformacion
burlesca de la mitologia Clasica” en Cuadernos de filologia Clasica: Estudios Latinos. N° 14,

pags. 223-243.
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BREVE HISTORIA DE LA EVOLUCION DEL MITO™

Aparece por primera vez en la Teogonia de Hesiodo. Posteriormente, aparece en el
canto IX de la Odisea, en la que nombran a Polifemo como hijo de Poseidon,
apareciendo ya una descripcion hiperbdlica del personaje como ciclope deshumanizado.
De nuevo aparece el mito, aunque con un caracter burlesco y humillante en E/ Ciclope
de Euripides. En estas fuentes el personaje protagonista del mito aparece caracterizado
como un pastor habitante de unas cavernas cercanas al crater del volcan Etna. A ¢l
aparecen asociados ciertos sonidos de la naturaleza como el del propio volcan y el
sonido del viento representado por la caracterizacion del personaje como intérprete de

siringa. Ademas, padece antropofagia.

En estas primeras apariciones del mito, Polifemo no tiene capacidad de enamorarse.
Este caracter es anadido por Filoxeno de Citera, con una nueva vision bucoélica del

ciclope en su ditirambo E/ ciclope o Galatea.

Un caracter coqueto es reflejado en Idilios, de Teocrito de Siracusa. En esta version

Galatea rechaza su amor y desencadena una muestra de vanidad en Polifemo.

Por ultimo, y para nosotros la mas importante de las fuentes, el Libro XIII de Las
Metamorfosis de Ovidio, de la cual Caiiizares tomo el argumento. Es la primera version
del mito se incluye al personaje de Acis entre Galatea y Polifemo, creando un tridngulo
amoroso y desencadenando una oleada de celos lo que nos deja ver el cardcter mas

salvaje y monstruoso de Polifemo.

EL ARGUMENTO’
Jornada I

El ciclope Polifemo regresa a Trinacria esperando que sus subditos estén contentos de
verle y le rindan culto. Por el contrario, al llegar descubre que los que eran sus fieles

ahora rinden culto a la bella ninfa Galatea, lo que provoca en el ciclope un gran enojo.

“RODRIGUEZ LOPEZ, M. I. (2013). “Iconografia de Polifemo: el Ciclope enamorado” en
De arte: revista de historia del arte. N° 12, pags. 7-26.

4 . . .
>* En negrita los pasajes que se van a analizar.
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Polifemo llega a un acuerdo con los subditos y les perdona, convenciéndoles de lo

correcto es volver a sus antiguas creencias y continuar con el habito de rendirle culto.

Aparece Acis en escena (Ay de aquel que desprecia), el joven y fino pastor que esta
enamorado ciegamente de Galatea con tan solo haberla visto, y respondiendo al topico

del amor petrarquista, carece de libertad a cambio de poseer el amor.

Doris, amante de Acis, y ahora celosa, le devuelve un pequeio retrato que Acis le habia

regalado y éste lo arroja al mar.

Aparece el coro de Ninfas dando entrada a Galatea, que canta triunfante su desprecio al

amor: Libres nereidas

Glauco, hermano de Galatea y enamorado de Doris, encuentra el retrato y se lo da a
Galatea, que cae enamorada con solo ver esa “muda copia” del fino pastor, a pesar de

creerse inmune al amor.

Polifemo observa en la sombra lo ocurrido y decide dar muerte a Galatea, para asi evitar
que pudiera volver a ocurrir un desvio de atencidon por parte de sus subditos. Agarra un
puial y en el momento en que se lo va a clavar, Galatea se vuelve hacia Polifemo y

entona una cancion, lo que hace que este, quede inmediatamente rendido a su amor.

Polifemo entonces cambia su actitud y hace que sus subditos vuelvan a venerar a

Galatea.

Se produce por fin el encuentro entre Acis y Galatea, que se reconocen como amantes.

Toda la escena es presenciada por Momo, que asiste a la escena sin ser visto.

Jornada II

Tisbe disfrazada interroga a Momo sobre lo ocurrido con el fin de recabar informacion
para contarselo a Doris, que celosa decide pedir ayuda a Polifemo para acabar con el

romance de Acis y Galatea.

Polifemo, que desde un principio aparece como un ser descuidado y que no es capaz de
enamorarse, se acicala para agradar a la bella Galatea y decide matar a Acis, ya que es

su rival amoroso. Doris por su parte le hace prometer que no le matara.

También se despierta en Glauco la idea de matar a Acis.
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Los enamorados hacen alarde de su amor y es entonces cuando aparece Polifemo junto
con Doris. Polifemo, para hacer sufrir a Acis lo sepulta bajo un pedrusco y Galatea, que
se encuentra con esta escena, decide invocar a las divinidades marinas para que
transformen a Acis en rio en vez de morir. Acis se convierte entonces en rio y Galatea

manifiesta su felicidad ante el hecho: Acis dichoso y .

Finalmente, Polifemo se muestra contrariado ante la situacion mientras que Galatea lo
asume de algiin modo como final feliz, Doris se casa con Glauco y Tisbe hara lo mismo

con Momo.

3.3. EL TRATAMIENTO DEL ARGUMENTO SEGUN
LITERES

Una primera observacion que se deduce del estudio que he realizado apunta a que la
musicalizacion del argumento por parte de Literes presta especial atencion a los afectos
mas que a la propia accion. Es curioso como Literes se interesa por musicalizar el

afecto, el sentimiento tras la acciéon y no la accion en si.

Este hecho influye en la comprension actual del desarrollo argumental de la obra, ya
que las versiones que estan a nuestro alcance (como la de Lopez Banzo) nos ofrecen una
escucha Unicamente de las partes musicalizadas sin incluir las partes habladas, que eran

en las que recaia el desarrollo de la accion.

Se ha creado una tabla en la que se muestran los nimeros musicalizados asi como los
personajes que lo protagonizan. Ha sido de gran utilidad para su realizacion la division
de cuadros y escenas que propone Leal Bonmati en su estudio dedicado a Acis y

Galatea.
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A continuacion se muestra un grafico que revela la importancia que Literes otorga a
cada personaje, atribuyéndole partes cantadas. Como es de esperar destaca el papel de
Galatea, Acis y Glauco, hermano de Galatea. Polifemo que es un ser que a priori no

tiene la capacidad de transmitir sentimientos cuenta con un numero considerablemente

menor de intervenciones musicales.

Numero de intervenciones
musicales de cada personaje

Coro Galatea Acis

Glauco .

Doris Tisbe .
Polifemo

Momo
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4. ANALISIS MUSICAL

Tlustracion IV. Odilion Redon, Ciclope. 1900.
Otterlo: Kroller Miiller Museum.






3.1.ANALISIS AY DE AQUEL QUE DESPRECIA

El fragmento musical que se va a analizar corresponde a la primera intervencion de Acis

en la Jornada I.

Polifemo se siente decepcionado por sus subditos al ver que estos rinden ahora culto a la
bella Galatea. Tras el enojo del ciclope éste decide perdonarlos y los stbditos vuelven a
sus antiguas creencias. Es en este momento cuando aparece en escena Acis, el joven y
fino pastor que canta, privado de libertad, tras haber caido en las garras del amor. Los

subditos de Polifemo tras el nimero tratan de ridiculizarle.
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ANALISIS TEXTUAL:

Ay de aquel que desprecia, ESTRIBILLO™

el poder del amor y la belleza.

—_—

Pues si le conocen, B
las aves, los brutos,
estrellas y flores,
querer que le venzan
las flores, los brutos,

las plantas y estrellas.

Ay de aquel que desprecia, ESTRIBILLO

el poder del amor y la belleza.

—_

Yo fui, zagales bellos COPLA
de las tinacrias selvas,

un pastor atrevido

que burlaba en la aljaba de Cupido

el rigor de sus armas halagiienas.

—_

Jamas de sus incendios, COPLA
examiné su hoguera,

la llama sucesiva,

mas amorosa, mientras mds activa,

menos sensible, mientras menos lenta.

—_——

JAy de aquel que desprecia ESTRIBILLO

el poder del amor y la belleza!

—_

Pisaba el mar un dia COPLA
cuando vi de su esfera,

por esferas de hielo

salir vago trono, undoso cielo,

mejor sol, en el sol de Galatea.

—_— —

Oculteme a sus ojos, COPLA
mas... jAy! Que mejor fuera

que los mios guardara,

pues permiti que, viéndola, cegara,

libertald] que mirara, si no viera.

N N B N N NN B N BN BN B Ll BN BN LN | o) Se) Sie) We e e LN |

jAy de aquel que desprecia ESTRIBILLO

el poder del amor y la belleza!

—_ = ==
—_— —_—

> “La tradicion de este tipo de lamento compuesto de dos versos, heptasilabo y endecasilabo,
formando un estribillo que enmarca unas coplas, se transmitid6 a través de EI Robo de
Proserpina y otras obras. Cfr. L.A. Gonzalez: F. Coppola M. Garcia Bustamante: “El Robo de
Proserpina” (1678), Barcelona, CSIC, (1996). Citado a través de GONZALEZ MARIN, L. A.
(2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas. Madrid: ICCM.
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El nimero musical “Ay de aquel que desprecia” se caracteriza por expresar el afecto de

lamento.

Su caracter lirico y cantabile y el uso del compas de proporcion menor o

proporcioncilla, transcrito en 3/2, corresponde a los rasgos propios de la tonada™.

ESTRIBILLO.

Se observa la division del estribillo en dos versos que se ven reforzados por una frase
melodica separada en dos semifrases: la primera con final suspensivo sobre la sensible
del V, y la segunda, que presenta la resolucion en do, y desde ésta (V) conluye en Fa M.

(Ejemplo 1)

Musicalmente se enfatiza la palabra amor con la cadencia de engafo, sobre la cual recae

también el salto intervalico (saltus duriusculus) mas amplio del estribrillo.
Destaca el uso de figuras retoricas’:

- Exclamatio, caracterizada por el primer valor largo seguida de la posterior
sucesion en catabasis del resto de la melodia.

- Suspiratios, al comienzo y en el compas 6. Este recurso es caracteristico del
topico de la exclamatio, tal como otros compositores espafioles ya utilizaban
(Juan Hidalgo, etc.)

- Elipsis tras el acorde secundario del V (V/V), con su posterior resolucion sobre
el quinto grado.

- Y el citado saltus duriusculus, que enfatiza el cambio del texto del segundo.

**GONZALEZ MARIN, L. A. (2002). Acis y Galatea, Zarzuela en dos Jornadas.
Madrid: ICCM. Pag. XV.

°7 Para una consulta sobre la definicién de las figuras retéricas remito al trabajo de LOPEZ
CANQO, R. (1997) Musica y retorica en el barroco. México: Universidad Nacional Autébnoma

de México.
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Cadencia de Engaiio Cadencia Perfecta

1. ESTRIBILLO. “Ay de aquel que desprecia”

B.
La seccion B se caracteriza por la sucesion de un motivo en gradatio. (Ejemplo 2)

El énfasis ritmico y los saltos bruscos acenttian la enumeracion del texto (las aves, los
brutos, estrellas y flores). Podria leerse como una particular aplicacion del estilo

concitato, dado el caracter de agitacion resultante.

La repeticion textual (paralelismo) de los versos 3 y 4 con 6 y 7 se representa
musicalmente con una paranomasia, lo cual evidencia la conexion que busca Literes

entre texto y musica.
Tonalmente nos encontramos con modulaciones hacia el VI, el Il y el V grado de FAM.

Los motivos estan construidos con intervalos ascendentes y descendentes formando una
circulatio. Por otro lado, cabe destacar la anabasis sobre la palabra estrellas, con valores

mas rapidos enfatizando el efecto.
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2. B “Pues si le conocen”
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COPLAS.

En las coplas, lo primero que llama la atencion es el cambio ritmico que se produce en
el acompaniamiento, con un caracter alegre y desenfadado, pasando a binario, lo que
enfatiza el cambio a un estilo arioso. El bajo andante se articula en progresiones

modulantes.

Es una seccion que armonicamente evoluciona de tonica a dominante, pero pasando
antes momentdneamente por tonalidades cercanas a FaM, creando efectos muy
expresivos. Es destacable el efecto que crean las Mutatio Toni, que forman parte de
estas tonalidades de paso, pero creadas a nivel melddico, enfatizadas sobre la palabra
Cupido, con el significado que ésta conlleva a nivel argumental. Se enfatiza atin mas

¢éste con una catabasis. También sucede sobre la palabra armas.

Ademas las coplas también presentan la repeticion de un motivo melddico sobre la

enumeracion que tiene lugar a nivel textual, enfatizando el sentido del texto. (Ejemplo

3)

I 111 v 1 [ V VI 1va 1 V VI ] VII
Solm REM
n MUTATIO TONI
[ N A Y LI . , — | ; I’ o ow l:
) X — =1 —t5e
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vi - do quebur-la 4 - j i- - 5

— ] I
I v VI v 16 v nv VIV IV VIV
| || = a—s—a— iy
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gor de sus ar-mas ha - - la - gie - nas. Ja-mds de sus in
MT , ‘ ‘ _—_
[ : s e = |
EE=— e H——e—= =
I wnv v I v I Im 1v Vv 1

3.Coplas "Yo fui, zagales bellos de las Tinacrias selvas"”
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4.2. ANALISIS LIBRES NEREIDAS MIAS

Acis, tras una discusion con su ex amada Doris, arroja al mar un retrato de si mismo con
el que en otro tiempo habia obsequiado a su amada, con el fin de demostrarla que no se
lo va a regalar a otra. Doris, sin embargo, ya que se siente celosa relaciona los actos con
el hecho de que Galatea habite en el mar y sea esta la razdn por la que Acis lance ahi su

retrato.

Galatea, que se cree una mujer invencible en cuanto al amor se refiere, sale del mar
cantando junto con sus ninfas. Es aqui cuando Galatea canta Libres nereidas mias,

considerando que ellas son incapaces de caer en el amor.

Tras esta intervencion, Glauco, hermano de Galatea, advierte de los peligros del amor
poco antes de que Galatea, tras recibir la concha con el retrato de Acis, quede presa del

amor.

ANALISIS TEXTUAL Y FORMAL

Libres nereidas mias,

pues alegres trocdis

retretes de cristal. (Sala para retirarse)

7

7

por tapetes de rosa, (Metéafora del campo cubierto de flores) 7
7

jAplaudid! ;jCelebrad 7
7

en jubilos festivos,

los trofeos esquivos que gozdis! 11

De amor, con los desprecios
no solo me aduldais,

mas quien le agravia menos,
esa me ofende mas.
jReprehended! ;Injuriad

a un barbaro deseo,

a un dios que hace su empleo, su impiedad! 11
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Se trata de un fragmento caracterizado por el uso de los violines como acompafamiento
a la voz (que se asocian al estilo moderno y probablemente asociados a la influencia
italiana), jugando un papel de eco que podria ser interpretado como las voces de las
ninfas. Lo que analiticamente se observa es la reafirmacion de la tonalidad con estos

ecos tras las melodias realizadas por Galatea. (Ejemplo 4)

Esta seccion estd compuesta por motivos melddicos que se repiten con pequenas
alteraciones, en ocasiones creadas para ajustar no la métrica (ya que las dos estrofas

tienen idéntica métrica), sino la acentuacion del propio texto. (Ejemplo 5)

Observamos caracteristicas propias del recitativo como son las entradas de los versos en
anacrusa. Debido a su estilo, mas ritmico y meldédico, y al acompafamiento

instrumental, lo calificamos como recitativo arioso.

Considerando que Literes repite en la segunda estrofa cada uno de los disefios
melodicos disefiados para el texto de la primera, podemos apuntar a que la musica y el
texto no estan necesariamente ligados, o no al menos en la segunda repeticion, ya que
en el caso de haber creado figuras retoricas conscientemente sobre el texto de la primera
estrofa las estaria repitiendo de idéntica manera sobre un texto que no debiera expresar

el mismo afecto en el mismo momento.
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5. De amor con los desprecios.

Se ve por tanto como Literes sigue un principio compositivo propio del s. XVIII, en el
que se cambia la relacion musica texto, predominando esta ultima, y dando prioridad a

la articulacion melodica y formal de la obra™

* NEUBAUER, J. (1992) La Emancipacion de la misica: el alejamiento de la mimesis en la
estética del siglo XVIII. A. Machado Libros S. A.
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4.3. ANALISIS SI EL TRINFO QUE AMA

Se ha escogido un aria con el fin de comprobar si Literes hace uso de la forma italiana

del aria da capo.

Nos situamos ahora en la jornada II:

Polifemo tras enterarse del romance de Acis y Galatea se acicala para agradar a ésta.
Dejandose llevar por los celos y tras haber prometido a Doris que no lo haria, decide

matar a Acis, acto que serd apoyado por Glauco.
Polifemo para hacer sufrir a Acis lo sepulta bajo un pedrusco.

Galatea diosa del mar y que al parecer posee poderes para invocar a las divinidades

marinas les suplica que conviertan a Acis en rio.

Acis se convierte en rio y Galatea manifiesta su felicidad ante el hecho. Las ninfas,

Glauco y Galatea conversan sobre el asunto.

Es precisamente en este momento en el que la musicalizacion de Literes refleja la

alegria que siente Galatea.

Cabe destacar de este fragmento una caracteristica que nos lleva a una reflexion
importante sobre el uso e intencionalidad de esta zarzuela. Se alude claramente a Felipe
V. Es necesario para explicar esta cuestion aludir al reciente trabajo de Iara Rodriguez”’
en el que nos presenta un estudio sobre estas alusiones y el posible sentido metaforico
de los personajes asi como el papel de la obra como propaganda politica. Seglin esta
autora, Galatea representaria a Felipe V, mientras que Polifemo representaria a su rival
en la guerra de sucesion: Carlos III. Segin Rodriguez estas alusiones se vislumbran
durante toda la obra pero son claramente determinantes en este fragmente musical,

cuando se alude por primera vez en la zarzuela literalmente a Felipe V.

Todas estas divagaciones sobre el asunto se ven reforzadas con otro hecho, y es que este

fragmento musical solo aparece en la fuente manuscrita Ms. M 2210 Biblioteca

>’ Se recomienda para ahondar mas en el tema del posible sentido metaférico de los personajes,
asi como para las cuestiones relacionadas con el uso propagandistico de la obra consultar el
citado trabajo. RORIGUEZ, I. L. (2015) “Acis y Galatea: reflexos da Guerra de Sucessao
Espanhola na zarzuela de Cafizares-Literes, de 1708 en Per musi. Belo Horizonte. No.31,

Junio de 2015.
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Nacional de todas las conocidas, ligada a una representacion en la corte, mientras que

en las otras fuentes, procedentes de posibles representaciones en los corrales, este

nimero habria sido eliminado por el hecho de aludir al rey y de tratarse de

representaciones mas informales en las que se podian incluir o suprimir arias

dependiendo de los actores, o los gustos del publico, siendo sustituidas por mas partes

habladas o directamente suprimiendo partes que no fueran relevantes para el desarrollo

de la trama.

ANALISIS TEXTUAL

Acis dichoso,

ya desvanecido

el decreto del hado,

tanta felicidad has conseguido,
que al dia mas del orbe celebrado,
tu fabula o tu historia

es aplauso en placer de tanta gloria.

—_

—_

Recitativo

Si el triunfo que ama
veloz la fama

con bronce aclama
pues le posee,gorjee.

O W W N|— J — — J O\ W

Que de la Esparia

la mayor gloria

serda la hazana de su memoria,
cuando en Filipo su aliento emplee.

A’

Si el triunfo que ama
veloz la fama

con bronce aclama
pues le posee, gorjee.

DN D D D

En manuscrito (M) :
Aria da Capo
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RECITATIVO

Nos encontramos ante un claro caso de recitativo seco con un acompafiamiento muy

austero articulado tonalmente sobre los grados mas importantes de la escala, creando un

ambiente tonal estable sobre la tonalidad de SibM. (Ejemplo 6)

Las entradas en anacrusa son muy tipicas del estilo, imitando al habla y creando el

caracter de recitado que Literes apunta en la partitura, enfatizado por los pocos

movimientos melddicos y la insistencia sobre ciertos grados de la escala de manera

silabica. No obstante el comienzo no participa de este precepto tan caracteristico del

recitativo de arrancar en anacrusa (Compdas 70, Ejemplo 6).
@ Recitado NEREIDA [NEREA]
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6. Recitativo. Acis dichoso.

Una cadencia perfecta pone fin al fragmento dando paso al aria.
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ARIA

Si analizamos este aria teniendo en cuenta las propias indicaciones del compositor cabe
esperar una forma ABA, es decir una forma da capo propia del estilo Italiano. Para que
asi fuera necesitamos contar con una parte B contrastante con la parte A en cuanto a
disefios melddicos y armonicamente. En este caso como observamos en el Ejemplo 7 la
parte B no es contrastante melodicamente ya que se forma con los mismos motivos
procedentes de la parte A, pero en este caso aparece en la tonalidad del relativo menor

(de SibM, tonalidad de la parte A), es decir Solm.
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7. Inicio de la parte A en SibM y de la parte A “en Solm.
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Por tanto, Literes no escribe una verdadera parte B, como parte tonal y musicalmente

contrastante con sino que hace una variante de A (A").

Sin embargo, en otras arias de la Zarzuela, de la primera jornada, si que emplea la
forma da capo, por lo que no se puede justificar esta forma del aria como fruto de su
inexperiencia. En otras arias aparece la expresion DA CAPO (Pues del culto mi piedad,
en la que curiosamente el manuscrito superpone—siempre segun la referencia de Marin-
indica “al principio” y “da capo”. Mas significativo es el ejemplo del aria del final de la
primera Jornada, Si de rama en rama, en la que en el manuscrito se usa el término
area, y hace uso de esta forma da capo sin indicar el término: la parte A en Fa M, B en
Re My, se escribe de nuevo toda la parte A de repeticion (tal como se ve en el siguiente

ejemplo).

[208] GLAUCO  Asen

ey — e -

e — e — J

Yoo osa - beé oca -

llar, ¥o o osa - bré s - frir, ¥ & - hré ca - lar,

Parte A

ITEJT[__"i'_..__-_—r—- EEee s e =

Pues. he - cho mi pe - ehwoapn me - dn do- o mi el

| 9’-:_'::r e ﬁ—&aj—&_—r—ﬁ_:—_ﬁ_i_ =

Parte B.
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328
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i Yoo s hed gn Wi,

(7 ==

Repeticion de la parte A (sin indicacion Da capo)

Quizés este esquema formal tenga su motivacion en la base textual, al presentar el
libreto una unica estrofa de nueve versos, y que parece ha sido el compositor el que ha
forzado su division en dos estrofas (una de cuatro versos, otra de cinco) y que luego con
la repeticion musical de la ultima palabra del cuarto verso, gorjee, se amplia. Por otra
parte estos versos tratan el mismo tema y no ofrecen un contraste, lo cual no favorece

tampoco el que se cree una parte B musicalmente contrastante.

Uno de los rasgos mas caracteristicos de este aria es el gran melisma que se elabora
sobre la palabra gorjee. Es un madrigalismo muy expandido, elaborado recreando la
imitacion del canto de un pajaro. Ademas este melisma es repetido a modo de eco por

los violines creando un efecto de pregunta respuesta. (Ejemplo §)
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8. Melisma sobre la palabra Gorjee, repetido por los violines.

Los melismas se repiten en progresion secuencial no modulante, sobre SIbM, siguiendo
el estilo del lenguaje del barroco tardio. Se mueven en sentido ascendente, en caidas de
terceras (re-si; mib-do; fa-re), algo propio del estilo de Corelli. La inluencia de este
compositor en Espafia alin esta por estudiar: aunque se hace referencia en algunos
estudios® a la recepcion de sus obras, no se ha analizado a fondo la recepcion de su
estilo armoénico, que es lo mas importante a la hora de definir el asentamiento del nuevo

lenguaje tonal.

“ LEZA CRUZ, J. M. (2014) Historia de la miisica en Espaiia e Hispanoamérica, vol.4. La
musica en el siglo XVIII. Madrid: Fondo de Cultura Economica de Espaia.
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5. CONCLUSIONES

Tlustracion V. Polifemo y Galatea. Fresco de la Casa della
Caccia Antica. S. I d.C. Pompeya.






La revision del estado de la cuestion y revision bibliografica permite contextualizar la

figura de este compositor y revela la necesidad de que se estudie méas a fondo.

El estudio de los manuscritos revela el proceso de difusidon y conservacion de la obra,
que dificulta enormemente su analisis. Es necesario un mayor acercamiento al libreto,
lecturas del mito y de los personajes y su conexion con la musicalizacion, en relacion a

las diferentes puestas en escenas de la obra.

No obstante, se ha realizado un primer acercamiento para dar a entender la necesidad
de realizar trabajos de este tipo, en los que analicen de forma conjunta parametros
literarios, musicales y su lectura metaforica en el contexto interpretativo con el fin de
tratar de entender el lenguaje que se engloba en la zarzuela Acis y Galatea, de la cual

aun quedan muchas incognitas que descubrir.

Tras el andlisis y el estudio de la seleccion de fragmentos realizada en el presente
trabajo solo podemos mostrar algunos de los rasgos estilisticos de Literes, en relacion a
los fragmentos analizados. Se observa asi como articula el recitativo, aria y arioso,

ejemplos que indican la voluntad de estructuracion operistica italiana.

En el caso del recitativo la forma poética deriva del villancico, con su alternancia de
estribillo y coplas. El uso del estilo de lamento sigue el modelo de la exclamatio italiana
del barroco temprano, que ya era conocida y usada por los compositores espafioles
como Juan Hidalgo. Aun asi, Literes desarrolla esa exclamatio con un estilo propio:
amplia el impulso de la catabasis creando una frase muy extensa, enriqueciéndola con
figuras retoricas: elipsis, cadencia de engafio...con una clara representacion del afecto

del texto.

En el arioso, Libres Nereidas, se aprecia tanto el uso de la forma bipartida A A’ como
las melodias articuladas en pequefios motivos, que se repiten de forma secuencial
modulante, dejando patente una intencionalidad mas musical que en relacion al afecto

del texto.

El aria Si el triunfo que ama, no corresponde al estereotipo de aria da capo, pero Literes
conoce esta forma y la desarrolla a lo largo de la zarzuela bajo diferentes indicaciones,
que tal vez apuntan al incipiente afianzamiento de la terminologia italiana: aria, allegro,
da capo. En este caso su esquema formal no es del aria da capo, pero podemos

interpretarlo como una sefia caracteristica del propio caracter del texto. Se observa
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también como su estilo musical responde a los canones del siglo XVIII en cuanto al
tratamiento racionalista del texto, buscando ya no la expresion afectiva sino una

estructura melodica y formal por encima de éste.

A través de este andlisis nos hemos aproximado al estilo de Literes y su diferentes
posibilidades de estructuracion formal e idiomaticas, sin duda solo un primer

acercamiento para definir su estilo, que necesita en todo caso de un trabajo mas extenso.
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ANEXOS






CANTATAS DE ANTONIO LITERES®

Ha del riistico, “Cantada de Reyes”

Font de la mdsica: E: E

Font del text: E: SE

Data: 1710

Edicié moderna: Antonio Martin Moreno

Los elementos, “Spera arménica al estilo yraliano”
Estrena: circa 1704-05

Text: Autor desconegut

Font: E: Mn

Edicié facsimil: Juan Bautista Orero

Cantates al manuscrit E: M-2618 (recopilacié del manuscrit ¢irca 1730). Inclou:
Qué poco divierte
Al ameno silencio
Qué es esto temores
Fieras que ef monte habitais
La fuente el ave y la fiera
Ay del dolor
Escuchad, escuchad
En una verde soledad amable
Déjame, tirano Dios (també a P: Ln)
Déjame ingrata llozar (també a GB: Cdp)
Pues entre las deidades
Animado Buzentoro
Nimenes inmortales

Estaba Fili hermosa, cantada humana (v, bc}
Font: E:VAc

Aliento humanoe desvelo, canrada al Santisimo (solo, bc)
Font: E: 5A

Venid moradores, solo humano (v., bg)
Font: E: SE

Tonos i villancets
Fonts: E-Be¢, Mn, SE, GCA-Ge i a la Ciudar de Mexic, Biblioteca Nacional

Obertura (violins, oboés, trompa, viold, be)
Notes: autaria dubtosa
Font: E: Narv

¢! Extraido de PIZA, A. (2002)
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MUSICA TEATRAL

Acis y Galatea, sarsuela

Text: José de Catiizares

Estrena: Madrid, Coliseo del Buen Retiro, 18 de desembre de 1708

Fonts principals de la musica: E: Mn M-2210; P: Evp; GCA-Gc

Fonts principals del llibret: E: Mn MS-14605, No. 6; E: Mn MS-15207

Versions incompletes: Al ameno silencio (atribuida a Durén), E: Mn M-2618;

Al amena silencio (Literes), E: Mn M-2210, fo. 24; Al aire de los suspives, E:
Mn M-2210, fo. 32% Venid Valencianos, venid a lograr, Cuatro para la come-
dia de la 2°. parte de Galatea (atribuit a José Pradas), a 4 SSAT, 2 violins
i acompanyament, E: VA 2859

Edicions modernes: GONZALEZ MARIN, Luis Antonio, ed. Acis y Galatea:
Zarzuela ¢n dos jornadas. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musi-
cales, 2002

Antes difunta que ajena, sarsuela

Text: Antonio Zamora (?)

Estrena: Madrid, Teatro del Principe, 22 de juliol de 1711
Notes: Musica i text perducs

Decie y Eraclea, comiédia amb musica “segun stilo y metro iraliane”
Estrena: Palau Reial, 1 de setembre de 1708

Reposicions: Colisco del Buen Retiro, 13, 16, 201 23 de setembre de 1708
Text: Conde de las Torres

Notes: Musica i text perduts

Con miisica y por amor, comedia amb misica

{(Act [ inclou 2 cangons de Literes; Act 11 és obra de Juan de Navas)

Text: José de Cafiizares

Estrena: Madrid, Coliseo del Buen Retiro, 1709

Font: E-Mn

Notes: Subird, el 1929, va localitzar un duo d’aquesta obra, perd ara s’ha perdut,

Coronis, sarsuela, en 2 jornades
Notes: Musica i text perducs

Dido y Eneas, “épcra arménica” en 2 jornades
Notes: Musica i text perduts

Celos mo guardan respeta, sarsucla
Text: Antanio Zamora

Estrena: 1723

Notes: Miisica i text perdurs

El estrago en la fineza o Jipiter y Semele, sarsucla precedida d'una Loa arminica
Text: José de Caiizares.

Estrena: Madrid, Teatro de la Cruz, 9 de maig de 1718

Font: P: EVp

Hasta lo insensible adora, sarsucla

Text: José de Canizares

Estrena: Madrid, Teatro de la Cruz, 16 de maig de 1713
Font: P: EVp

Jipiter y Danae, sarsucla en 3 jornades

Text: Tomds Afiorbe y Corregel

Estrena: Madrid, Colisco del Buen Retiro, 6 de gener de 1700
Font de la misica: E: Mo M-1579

Font del text: [:: Mn M-13622

Jupiter y Joo, “fiesta de zarzuela”
Estrena: 1699

Text Conde de Clavijo

Notes: Musica i text perduts

Todo lo vence el amor, comédia amb musica “a la moda castellana”
Estrena: Palau Reial, 17 de setembre de 1707

Text: Antonio Zamora

Notes: Musica i text perduts
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MUSICA RELIGIOSA DIVERSA

El pan de los cielos, solo al Santisime (sclo, be)
Font: E:SE

5 Cantadas al Sacramento

Font: GU:Gc

8 Magnificats
Fonu: E:Mp

3 Misses de facistol
3 misses de fascistol (4 vv)
Font: E: Mp

Misserere mei deus (8 vv., vns, violdn, claveci, be.)
Font: E: E
Transeripcié inedita: Manuel Sabastune

Sanctorum meritis (4vv)

Oraterio en la fiesta del glovioso, invicro mdreir San Vicente
Estrena: Catedral de Lisboa, 22 de gener de 1719

Font del llibret: P: Evp

Notes: Musica perduda

14 Salmos de todas Ias visperas
14 salms
Font: E: Mp

8 Magnificats
Font: E: Mp

10 Himnes (4 vv.)
Font: E: Mp

Libro a HIT de facistal, Madrid, 1739
Notes: Fotocopia de la partitura impresa original censervada a la a la Biblio-
teca de [a Universidad Complutense de Madrid
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