Melodrama y teatro politico
en el siglo XIX.

El escenario como tribuna politica

JESUS RUBIO JIMENEZ

Todo teatro es politico en sentido amplio, ya que manifiesta los problemas del
hombre y sus circunstancias histéricas, trasladando a la escena las contradicciones
internas de los diversos grupos sociales y sus fricciones. Sin embargo, cuando, se
habla de teatro politico o denominaciones similares se tiende a identificarlo con la
actividad teatral de los grupos politicos llamados de «izquierdas», partiendo de los
postulados de autores como Piscator o Brecht y orientado a la propagacién y defen-
sa de los derechos de los grupos sociales menos pudientes. No debe olvidarse, con
todo, que este teatro convive con un teatro politico de «derechas», que ha caido
mis en el olvido por falta de tedricos y dramaturgos relevantes, pero de evidente
valor sociolégico en ocasiones.

Las polémicas que ha suscitado y las distorsiones propagandisticas a que ha sido
sometido el teatro politico le han dado una pluralidad de significaciones y matices y una
cierta ambigiiedad, pero es una denominacién vélida —a falta de otra mas adecuada, ya
que imprecisas son también las de teatro popular o teatro social-, para aproximarnos al
teatro del siglo XIX desde una perspectiva atenta a las nuevas ideologias, ya que fue
precisamente el siglo, que constituye la fase arcaica de este teatro’.

De manera continuada y progresiva se tomé conciencia de que el teatro como
todos los otros medios de expresién podia utilizarse como vehiculo de difusién
ideolégica, por lo que los nuevos grupos sociales —en pugna siempre con los contro-
les establecidos por los grupos dominantes— procuraron acceder a los teatros exis-

! Véanse los trabajos teéricos ya clasicos de Piscator, Brecht y Artaud, bien evaluados por Massimo
Castri, Por un teatro politico: Picator, Brecht, Artaud, Madrid, Akal, 1978. También, Augusto Boal,
Teatro del oprimido y otras poéticas politicas, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 1974; A. Boal, Catego-
rias de teatro popular, Buenos Aires, Ediciones Cepe, 1972.

La bibliografia sobre el teatro politico en Espafia en el siglo XIX es escasa. Destaca, X. F4bregas,
Teatre catald d’agitacié politica, Barcelona, Edicions 62, 1969.
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tentes o crear otros, para representar en ellos obras que definfan y defendian su
ideologia?. Los autores de estas obras eran autores comprometidos, que ponian su
pluma al servicio de una causa. Extrafan sus temas de situaciones concretas de la
vida social o recurrian a episodios ejemplares de la historia y los manipulaban
segiin sus intereses ideoldgicos. Por ello, el estudio de este teatro no puede hacerse
sin tener en cuenta siempre el contexto social y cultural que lo produjo, en nuestro
caso de otras formas de produccidn, difusién y consumo de Literatura popular y
para ser més precisos, del teatro melodramidtico cuyos esquemas genéricos fueron
utilizados profusamente. Como escribe Massimo Castri:

Teatro popular y teatro politico, estos dos programas de trabajo teatral, estas dos
ideas de teatro democritico, estin dialécticamente ligadas: uno procede histérica
y tedricamente del otro en un doble movimiento de rechazo y asuncién de elemen-
tos, y el segundo nace precisamente como reaccién polémica en confronto con el
primero y se separa con una clara solucién de continuidad que, sin embargo, no
impide un exacto aplazamiento de contenidos’.

La historia del teatro popular con este sentido de teatro de propaganda politica
se dasarrolla a partir del siglo XVIII, dentro de una tendencia méis general de la
Tlustracién que propendia a hacer de cualquier manifestacién cultural un bien 1til
para la mejora de la sociedad en todas sus capas sociales. Lo que en un principio
fue propuesta de grupos minoritarios o reflexién de individuos aislados —las refle-
xiones de Diderot, Rousseau o Schiller* sobre el teatro abren todo un mundo de
nuevas perspectivas*—, no tardd en convertirse en una demanda social inaplazable
tras la Revolucién Francesa y la independencia de los Estados Unidos.

Todo ello significé, en lo que se refiere al teatro, nuevos piblicos y nuevos
temas. Hombres que afos antes no hubieran osado penetrar en el recinto de un
teatro, exigian ahora para su entretenimiento y fascinacion espectdculos teatrales’.

El caso espafiol presenta unas ciertas diferencias y peculiaridades, pero no es
menos cierto que aunque con grandes obsticulos, las nuevas actitudes sociales e
ideolégicas fueron penetrando en la peninsula y el teatro fue uno de los canales de
difusién como intentaré mostrar en las paginas siguientes, delimitando los origenes
del melodrama, y su evolucién, haciendo hincapié en algunos hitos relevantes ideo-
légicamente sobre todo de la época moderada.

Origen vy difusion del melodrama

Allardyce Nicoll, partiendo de la consideracién de la demanda de los nuevos
publicos citados, ha historiado cémo en adelante el teatro caminé en dos direc-

2 Una aproximacién a la censura teatral durante el siglo XIX puede verse en mi ensayo, «La

censura teatral durante la época moderada: 1840-1868. Ensayo de aproximacién», Segismundo, 18, 1984,
193-231, con amplia revisién bibliografica.

> M. CaSTRL, 0b. at., p. 21.

4 Véanse, ]. DUVIGNAUD, Sociologia del teatro. México: FCE, 1966, pp. 262-358. Sobre la trayectoria
de la literatura popular espafiola en el siglo XIX: L. ROMERO TOBAR, La novela popular espariola del S.
XIX.I Madrid: Ariel, 1976. J. MARCO, La poesia popular en los siglos XVIII y XIX. Madrid: Taurus, 1978,
2 vols. )

3 Véase el excelente libro de MARWIN CARLSON, Le théitre de la Revolution Frangaise. Paris: Galli-
mard, 1970 (antes Cornell University, 1966).
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ciones: el drama y la comedia romantica por un lado, y, por otro, el melodrama, sin
que con frecuencia sea ficilmente discernible donde acaban unos y otrosé. Se auna-
ban asi la lenta metamorfosis que afecté y llevé a su destruccién a los géneros
literarios tradicionales y la aparicién de unos publicos nuevos de sensibilidad exage-
rada resultante de los sangrientos afios revolucionarios, que condujeron a la imposi-
cién de la estética de lo melodramatico.

Kotzebue y Pixérécourt fueron en los afios siguientes los dos grandes artifices
de la consolidacién del melodrama, llenando con sus obras buena parte de los
escenarios europeos. Su triunfo sobrevino una vez pasados los furores revoluciona-
rios y fue favorecido por el nuevo grupo en el poder: la burguesia formada por los
nuevos ricos —antiguos lacayos enriquecidos por la confiscacién de los bienes de
sus amos, especuladores, comerciantes—, que con su presencia en los teatros mos-
traban su ascensién social. Incapaces de disimular su origen villano gustaban mas
de los melodramas que de los refinados programas de la Comedia Francesa. Entre-
tanto en las localidades mds baratas se apifiaban las gentes del pueblo’.

La orientacién primera del melodrama fue popular, olvidandose pronto el valor
del término como sinénimo de pera y adquiriendo el de obra popular de «trama
sensacionalista y seria, interrumpida por escenas cémicas, acompaiiada en toda su
longitud por una misica concomitante, segiin definiciones de Nicoll?, apenas modi-
ficada o enriquecida por otros estudios®. El éxito del nuevo género fue grande en
Francia, Gran Bretafia o Estados Unidos, credndose numerosos teatros especializa-
dos en melodramas'®

De la mano de Kotzebue el género quedaba configurado as:

En la composicién dramitica Kotzebue fue un ecléctico completo. Casi todas sus
piezas estin hondamente coloreadas por el filosofismo sentimental, pero de este
elemento solo se permitié utilizar lo que sabfa que soportaria su auditorio. De los
efectos teatrales fue un consumado maestro y por el sensacionalismo, estaba dis-
puesto a sacrificar mucho. Tomé de sus compafieros romanticos los temas hist6ri-
cos, con frecuencia medievales, y de los philosophes de Francia sus intereses huma-
nitarios. Sus miras se extendieron a todas partes, desde el mundo del pasado
gbtico hasta la conquista del Perd, desde los intereses domésticos familiares hasta
los episodios construidos teatralmente en torno a sus propias experiencias en
Rusia.

¢ ALLARDYCE NICOLL, Historia del teatro mundial. Madrid: Aguilar, 1964, en especial, pp. 361-406.

7 MAURICE DESCOTES, Le public de théitre et son histoire. Paris: PUF, 1964.

8 A. NICOLL, 0b. cit., p. 387.

 JEAN FOLLAIN, «Le melodrame», en Entretiens sur la paralittérature. Paris: Librairie Plon, 1970.
Un excelente recorrido por la historia del término en general y la del género en JEAN MARIE THOMAS-
SEAU, Le melodrame. Paris: PUF, 1984. Otros estudios de interés: J. M. THOMASSEAU, Le melodrame sur
les scénes perisiennes de Coelina (1800) & I'Auberge des Adrets (1823), Université de Lille-III, Service de
reproduction des théses, 1974. Y el niimero monogrifico que le dedicé la Revue des Sciences Humaines,
162, 1976.

Para Gran Bretaiia una buena sintesis es la de James L. SMITH, Melodrama. Londres: 1973; también,
MICHAEL BOOTH, English Melodrama, Londres, 1965.
No contamos con estudios similares en la bibliografia espanola.

10 Se detallan en la bibliografia citada en la nota anterior.
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- Sus caracteres fueron, en términos del sentimentalismo romantizado, y es a través

de estos caracteres junto con su desarrollo sentimental de la trama, como llegé a
ser uno de los fundadores del melodrama.
Las figuras del repertorio, las escenas conmovedoras, la artificiosa conclusién de
sus dramas, casi reclamaban el acompafiamiento musical, y es ficil ver qué huella
dejé su estilo en ese tipo de piezas que constituyeron gran parte del alimento
dramitico del mundo durante los primeros afios del siglo XIX!.

Ecléctico, variado en su temitica y de gran destreza teatral como él, Pixérécourt
formaliza definitivamente el nuevo género, aunando hallazgos dispersos y haciendo
que la letra predominara sobre la misica. En sus Ultimas reflexiones sobre el melo-
drama sehalari como ingredientes basicos: tema dramitico, con posturas enfrenta-
das y final moral; castigo de los malhechores y premio de los virtuosos; comparsa
cémica al lado de los héroes; intriga con sentimiento, sensibzlité; intriga con dobles
personalidades, origenes desconocidos que se desvelan al final; puesta en escena
espectacular, que sorprenda al espectador y, en fin, miisica que subraye la accién'2

El melodrama cristalizé enseguida en clichés muy simplificados y opuestos que
abarcaban desde la caracterizacién de los personajes a las férmulas estructurales de
las piezas. No admitia el personaje individualizado o novedades formales. En cierto
modo, el espectador encontraba el mismo lenguaje en la escena que el que estaba
acostumbrado a escuchar en los discursos revolucionarios, lleno de proclamas y
.exclamaciones. Con justeza Peter Brooks ha definido su estética como una estética
de la entonacién®®. La importancia del melodrama es asi notable como fenémeno
socioldgico, pero igualmente para la evolucién posterior de las formas teatrales,
aportando una nueva teatralidad, la teatralidad del énfasis y el exceso que después
convenientemente ajustada conducird a la piéce bien faite y en pasos sucesivos al
drama de tesis. Emparentara con otros tipos de literatura, lo que hace dificil su
definicién por su extraordinaria permeabilidad que en los afios siguientes facilitara
su utilizacién para los fines ideolégicos mas diversos ™.

Al igual que en el resto de Europa, durante los wltimos afios del siglo XVIII, en
Espana la palabra melodrama se usaba referida a obras que combinaban letra y
musica, sin que los temas contemporaneos tuvieran cabida en los afios anteriores a
la Guerra de la-Independencia®. Falt6 una convulsién similar a la de la Revolucién
Francesa y los teatros, ademas de escasos y por lo tanto poco diversificados en su
repertorio, se regian por un sistema de produccién muy anticuado y poco sensible
a novedades ideol6gicas'. La moda de la comedia lacrimosa y sentimental'” y luego

T A. NICOLL, 0b. cit., pp. 384-385.

12 Lo sintetiza bien M. DESCOTES, 0b. dit., pp. 226-228. O. MARTINE DE ROUGEMONT, «Le mélodra-
me classique: exercice de poétique rétrospective», RSH, 162, 1976, 163-170.

" PETER BROOKS, «Une esthétique de I'etonnement: le mélodrame», Poétigue, 19, 1974, 340-356.
Y ahora su libro, L'immaginazione melodrammatica. Parma: Pratiche Societa Editoriale, 1985 (antes The
melodramatic imagination, Yale University Press, 1976).

¥ Véase A. NICOLL, 0b. cit., pp. 389 y ss.

B 1. L. Mc. CLELLAND, Spanish Drama of Pathos (1750-1808), Liverpool University Press, 1970, 2
vols. del II en especial: «Melodrama: A Compromise», pp. 349-396, donde detalla Ia evolucién del
término en Espafia.

' JORGE CaMPOS, Teatro y sociedad en Espasia (1788-1820). Madrid: Moneda y Crédito, 1969.

17" JOAN LYNNE PATAKY KOSOVE, The «comedia lacrimosa» and Spanish Romantic Drama: 1773-1865.
Londres: Tamesis Books, 1978.
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el giro impuesto al teatro por los acontecimientos de 1808, dardn un sesgo a nuestro
teatro distinto al de los otros paises europeos. En Céidiz se desarrollé un teatro
politico de tipo patridtico con caracter de noticiero vivo y algo parecido ocurrié en
otras ciudades como Mallorca. Simultdneamente, en el Madrid josefino se represen-
taban sainetes y melodramas franceses respetando el gusto del publico y procurin-
dole espectaculos evasivos'®. El retorno de Fernando VII supuso un nuevo retroceso
y del teatro politico espanol liberal en los afios siguientes no tenemos mas noticias
que las que proporcionan las prohibiciones y supresiones de la censura. Se tradu-
cian melodramas franceses, pero adaptando y controlando cuidadosamente sus con-
tenidos'®. Se respetaba lo exético y evasivo, lo novelesco, pero se cercenaban las
escenas que contenian criticas al sistema politico vigente.

Romanticismo y teatro politico

Hace ya anos, R. Picard en E/ romanticismo social llamé la atencién sobre la
dimensién social del romanticismo francés:

Desde el principio, el romanticismo se vio mezclado, de grado o de fuerza, en las
luchas de las preferencias politicas e implicado en sus problemas, y quizis sea esto
lo que en ciertos momentos envenenara tanto un conflicto, en apariencia puramen-
te literario.

Esta intima conexién de la literatura con la politica, tan visible en 1815, se trans-
formé hacia 1830 en una asociacién de lo literario con lo social. Y es que los
problemas nacidos de la revolucién industrial y econémica tendian a sobrepasar
en importancia las cuestiones simplemente constitucionales y toda la escuela ro-
mintica, dividida en el teatro politico con tendencia a concentrarse en el liberalis-
mo, iba a encontrarse unida, poco después en el terreno social®.

Llegé un momento en que:

La corriente social penetraba por todas partes con el romanticismo. Los lectores
de los poetas eran también espectadores sansimonianos, sectarios de los movimien-
tos religiosos y sociales que cundieron de 1830 a 18482,

La libertad que propugnaban liberalismo y romanticismo se tradujo también en
un examen de la sociedad que descubrié los sufrimientos de los sectores sociales
desfavorecidos, desarrollaindose un incipiente socialismo, prolongacién del humani-
tarismo ilustrado.

El estreno de Hernani, de Victor Hugo, tras una tensa y larga espera por los
impedimentos de los censores, supuso el inicio de la moda de este tipo de teatro y,
aunque tras la revolucién de 1830 se intentd crear una comisién de censura que

B Contindan siendo valiosos como fuente de datos los libros de EMILIO COTARELO, Maria Rosario
Ferndndez «La Tirana». Madrid, 1897; y Isidro Mdiquez y su tiempo, Madrid 1902. Seria deseable la
publicacién de la tesis de M. LARRAZ, Théatre et politique pendant la Guerre d’Independence espagnole:
1808-1814. Dijon: Université de la Bourgogne, 1987, 2 vols.

¥ A. RUMEU, «Le théitre 2 Madrid 2 la veille du Romantisme», en Hommage d Ernst Matinenche.
Paris: 1939, pp. 331-346. DAVID GIES, Theater and Politics in 19th Century Spain, Cambridge University
Press, 1988.

2 R. PICARD, El romanticismo soctal. México: FCE, 1947, p. 46. Completado ahora por ALESAN-
DRIAN, Le socialisme romantique. Paris: Seuil, 1978.

2t Ibid., pp. 48-49. Y véase todo el capitulo, «El teatro social del romanticismo», pp. 191-205.
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controlara el contenido moral y politico de las obras dramaticas, las protestas que
originé obligaron a su supresién con lo que el teatro francés quedé por algin
tiempo en total libertad. Fue entonces cuando se popularizaron en la escena temas
como el anticlericalismo, la representacién del amor libre o la critica de las institu-
ciones. Ni siquiera la ley de 1834 logré frenar estos nuevos aires de libertar teatral
y la existencia de un teatro cuyo atractivo tal vez mayor era su contenido ideolégi-
co?. Aunque sus temas fueran histéricos generalmente, se destacan personajes por-
tadores de nuevas actitudes ideoldgicas enfrentados a los representantes de las viejas
estructuras ideolégicas. Hugo en el prélogo de Cronwell habia lanzado la proclama:
El teatro es una tribuna... el teatro es una cétedra. El teatro habla fuerte y alto... El
autor sabe que el drama, sin salirse de los limites de la imparcialidad del arte, tiene una
misién nacional, una misién social, una misién humana... es necesario que la multitud
no salga del teatro sin llevarse consigo alguna moralidad austera y profunda?.

Pronto se llegd al drama y al melodrama de costumbres contemporaneas y todas
las clases sociales fueron apareciendo en escena con tendencia cada vez mayor a
mostrar a los humildes enfrentados con los poderosos opresores. A la postre, sin
embargo, era un teatro esencialmente moralizador donde se realizaba un constante
llamamiento a los mas altos sentimientos tal como estudié Picard®*. Cuando el
moderantismo fue ganando terrero se fueron edulcorando estos presupuestos —sus
artifices fueron dramaturgos como Scribe o Delavigne— vy sin transcurrir muchos
afios se llegd a la imposicién de nuevo de la censura previa.

El melodrama, con todo, habia olvidado su caricter exético y sensacionalista y
se habia convertido en vehiculo de las mds variadas ideologias, compartiendo en
otros géneros de literatura popular la predileccién por los temas extraidos de los
anales judiciales de mayor actualidad, coincidiendo con la literatura de denuncia
del romanticismo social?.

En Espafia, una vez muerto Fernando VII se inici6 el retorno de los liberales
emigrados, que dieron a conocer las novedades teatrales europeas. Los dos autores
mads valorados fueron Hugo y Dumas. El primero de ellos comenzé a ser popular a
partir de 1834 en que Garcia de Villalta tradujo Le dernier jour d'un condamné,
mientras Lopez Soler adaptaba Nétre Dame de Paris con el titulo de La Catedral de
Sevilla. Dos textos cuyo contenido humanitario y social es abundante. Si su influen-
cia no aparece muy nitida en el teatro espafiol en un primer momento, se hace, sin
embargo, después evidente en autores que cultivaron el drama romdntico politico
como Garcia Gutiérrez y Gil de Zirate?. Aunque no llegaron a suscitar las obras
de Hugo las ayudas polémicas francesas, hubo continuos estrenos y reposiciones

2 Véase, VICTOR HALLAYS DABOT, Histoire de la censure théitrale en France. Paris, 1862 (pero cito
por la reimpresién hecha en Genéve, 1970).

2 VicToR HUGO, «Prélogo a Cronwell», en Manifiesto romdntico. Barcelona: Peninsula, 1971.

24 R. PICARD, 0b. cit., p. 199. Inserta amplia lista de estas obras. Muchas veces los temas proceden
de novelas populares; otras se inspiran en problemas discutidos en la presa o se extraen de anales
judiciales.

¥ Véanse los cambios operados.en NICOLL (pp. 434-437) o J. Follain.

% Sobre la presencia de VICTOR HUGO en Espaiia y sus influencias en estos dramaturgos, véase E.
A. PEERS, Historia del movimiento romdntico espasiol. Madrid: Gredos, 1954. Y mis especifico, THOMAS
A. GaBBERT, «Notes on the popularity of the dramas of Victor Hugo in Spain during the years 1835-
1845», HR, IV, 176-178.
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especialmente entre 1837 y 1838, a la vez que se publicaban traducciones de Le roi
s’amuse o de nuevo de Nétre Dame de Paris en 1838.

Mis moderado que Hugo y con mejor dominio de la técnica teatral, Dumas
alcanzé una mayor popularidad; el puablico apetecia obras como Antony o Catalina
Howard, que suscitaban importantes discusiones. Su mayor éxito, con todo, lo logré
con La Torre de Neslé?.

El teatro de Antonio Gil y Zarate representa bien las posibilidades y las limita-
ciones del teatro politico liberal del romanticismo espafiol. Leidas hoy sus obras
hacen sonreir sus exageraciones y sélo la consideracién del oscurantismo anterior a
la muerte de Fernando VII explica sus multiples problemas con la censura previa
con obras tan inocuas como E! entrometido, jCuidado con los novios! o Un afio
después de la boda. Su mayor éxito fue, con todo, el traculento drama Carlos II, El
Hechizado (1837), que resume bien las posibilidades de su teatro y del que todavia
a finales de siglo escribia el ultramontano P. Blanco Garcia:

Cada representacién asi en Madrid como en provincias, era un programa de mani-
festaciones sediciosas, sefial de motin, desahogo de la patrioteria bullanguera, texto
de historia con que se educaba una generacién en el odio a la Espaia tradicional.
(...) Los horrendos amores de aquel Arzobispo de Sevilla, que retraté sin arte y
con desnudez fria el autor de Cornelia Barorquia, y los del Arcediano Caludio
Frollo en Nuestra Sesiora de Paris, dieron la norma a que se ajustd su repugnante
engendro®.

Para él, daba comienzo este drama al «sentimentalismo irreligioso y obsceno
que invadié en esta ocasién el teatro para difundirse a mansalva por medio de la
novela».

El melodrama es un compendio de tOpicos romanticos, acentuando desde lo
escenografico los efectos y los contrastes mas tétricos: claustro nocturno (acto II),
calabozos de la Inquisicién (IV), Panteén Real de El Escorial (V), con interiores
lujosos: Camara del Rey (I), Sala de la casa del Conde de Oropesa (III). Su tema
histdrico es mero pretexto para mostrat los amores de la bellisima Inés con un paje
de la Corte, que trata de impedir a toda costa Froilan, un clérigo glotén y mujerie-
g0, que acosa durante todo el melodrama a Inés, amenazdndola con la hoguera
inquisitorial si no accede a sus pretensiones. El enfrentamiento irreconciliable bue-
nos-malos, el uso de técnicas de suspense que dilatan el final, el planteamiento de
un problema de identidad (al final sabremos que Inés es hija ilegitima del rey),
sitdan el texto dentro de las coordenadas del melodrama.

Pero quiero destacar aqui mis sus supuestos ideoldgicos. Estd completamente
impregnado de humanitarismo romantico manifiesto en personajes como el carcele-
ro de la Inquisicién que se compadece y llora la suerte de Inés (acto IV); en el
anticlericalismo que la llena, identificindolo con oscurantismo y opresién; en la
defensa del pueblo hambriento que se amotina (acto IV). Se realiza una acerva

7 A. PEERS, ob. cit., vol. 1. p. 389.
% BLANCO GARCIA, La literatura espasiola en el siglo XIX, Madrid, 1899, vol. I, p. 253.
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critica de la nobleza y se pide en nombre del pueblo un sistema social mas justo;
arquetipicos agitadores roménticos excitan y controlan estas apetencias de justicia:

Agente 1°— Deteneos.
No un despreciable alguacil,
no un misero tahonero
de nuestro justo furor
hoy deben ser el objeto.
Los que causan nuestros males,
esos castigar debemos;
los viles cuya codicia
con la miseria del pueblo
trafica, y llenan sus cofres
quitdndonos el sustento;
los que engafiando al monarca...
Todos. — Tienen razén, esos, esos.
Agente 2.°.— Diez afios ha que Oropesa
abusa del sufrimiento
de esta nacion: ¢hasta cuindo
nos ha de tener opresos??

Se apela al «sudor de los pobres» y se justifican los desmanes de la Cuadrilla de
El Tremendo, especie de justiciero popular, funddndose en que

Y sobre todo,
es la voluntad del pueblo» (p. 160).

Al final se produciri el triunfo no tanto del pueblo cuanto de sus agitadores,
siendo asesinado antes de manera contundente Froilan. Al igual que ocurria en el
teatro del siglo XVIII, como ha estudiado entre otros Andi6c, no se trata atun de
un ataque tanto a la monarquia cuanto a la nobleza y a la Iglesia que no cumplen
sus funciones. Se produce una proyeccién de las apetencias de la burguesia revolu-
cionaria espanola, que pugnaba en aquel momento por sustituir a la nobleza en el
poder.

Varios autores continuaron en los afios inmediatamente posteriores cultivando
este tipo de teatro, que necesita sin duda ser revisado. Asi, Eusebio Asquerino,
«autor de tendencia propagandista», que presenta como victima al pueblo, «toma
la mdscara del patriotismo averiado, a veces se transforma en proclama revoluciona-
ria, y casi siempre pide el acompafiamiento del himno de Riego», segiin la opinién
del ya mentado P. Blanco®®. O Pedro Calvo Asensio en La accién de Villalar y La
cuna no da nobleza®'; o Gregorio Romero Larrafiaga en Juan Bravo El Comunero y
Felipe El Hermoso vy el propio Garcia Gutiérrez ya en visperas de La Gloriosa con
Juan Lorenzo®.

?®  A. GIL y ZARATE, Carlos II El Hechizado, en Obras dramadticas. Paris: Baudry, 1850, p. 159.

3 BLANCO GARCIA, ob. at., I, p. 265. S. GARCtA CASTANEDA, «Los hermanos Asquerino o el uso
y mal uso del drama histérico», en Teatro romantico spagnolo, Bologna, 1983, pp. 23-42.

3 Véase el capitulo que le dedica N. ALONSO CORTES en Miscelinea vallisoletana, Madrid, 1944.
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Dramas de este tipo compartieron durante afios las carteleras con otros de ideo-
logia mas avanzadas trataban de acceder a los teatros, utilizando no sélo del drama
o melodrama bistérico como en ejemplos citados, sino también el melodrama de
costumbres contempordneas con claro contenido social.

El melodrama social

Pasado el sarampién roméntico y consumado el proceso desamortizador de
Mendizabal, se inicié en Espafia un largo periodo moderado en el que la inmorali-
dad priblica y el escepticismo interior de los individuos fueron las notas dominantes.
La falta de moral era total, pero se encubria cuidadosamente como estudié Arangu-
ren”. A medida que transcurrieron los afios, sin embargo, la via del moderantismo
fue haciéndose cada vez mas intransitable hasta el estallido de la revolucién de
1868. El teatro se hizo eco de las tensiones de la sociedad espafiola y sirvi6 a los
intereses mas diversos. La permeabilidad del melodrama favorecié especialmente
su uso como vehiculo de las ideologias mas dispares. Continuaron las reposiciones
de piezas ya consagradas en afios anteriores, pero también nuevas traducciones,
adaptaciones y producciones originales. A Hugo, Dumas, Scribe o Delavigne, se
aiadieron George Sand o Eugenio Sue, desatando acres polémicas.

La traduccién y adaptaciones teatrales de Los misterios de Paris, de Sue, en
1843, puede ser considerada sintomatica®. Un primer estreno en el Teatro de la
Cruz «con gran aparato y lujo de decoraciones» no obtuvo gran éxito, pero si el
suficiente como para generar toda una serie de misterios teatrales en los afios si-
guientes: Misterios de honra y venganza (1843) de Romero Larrafiaga; Misterios de
bastidores (1849), de Francisco P. de Montemar; Misterios de San Petersburgo®;
Misterios de Palacio (1852), de Rico y Amat; Misterios de la calle de Toledo (1866),
de R. Morales de Castro; Misterios de la calle del gato (1866); Misterios del Rastro
(1874), ésta ya en un acto y burlesca; Misterios de familia (1877); Misterios de la
noche (1893); Misterios de Barcelona...>®.

Estos melodramas tuvieron una larga trayectoria, llegando a nuestro siglo en los
teatros populares y conectando después con el llamado teatro policiaco; su ideologia
coincide con las novelas populares de titulos similares, cuyo arreglo teatral eran con
frecuencia, y predominando propuestas de un reformismo socializante. Son una de
las manifestaciones mas llamativas del melodrama social de aquellos afios, que se

32 J. L. VARELA, Vida y obra literaria de Gregorio Romero Larraniaga. Madrid: CSIC, 195.

3 J. L. ARANGUREN, Moral y sociedad. La moral social espariola en el siglo XIX. Madrid: Edicusa,
1970, 4.2 edic.

3 Los misterios de Paris, la edité en dos partes Vicente Lalama en su galeria teatral en 1848.

Detalles de la introduccién de Sue en Espana en ROMERO TOBAR, La novela popular, ob. cit., pp.
48-53. Explica la difusién del término «misterio» y las connotaciones que adquirié. Sobre su uso con
referencia a obras teatrales lo he analizado en mi ensayo sobre la censura citado en la nota 2.

Téngase en cuenta también: IRIS ZAVALA, Ideologia y politica en la novela espaniola del siglo XTX.
Madrid: Anaya, 1971; ANTONIO ELORZA, «Periodismo democritico y novela por entregas en W. Ayguals
de Izco». Revista de Estudios de Informacion, 21-22, 1972, 87-103; RUBEN BENITEZ, Ideologia del folletin
espariol: Wenceslao Ayguals de Izco. Madrid: José Porria Turanzas, 1979.

3 He visto un ejemplar autégrafo en el Instituto del Teatro de Barcelona, signatura 14.406.

% De todos ellos existen igualmente ejemplares en el citado Instituto. Debieron existic muchos
otros que escapan a este breve repaso.
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desarrollé paralelo al melodrama moralizante conservador, favorecido por la bur-
guesia moderada. Yxart sintetizé sus caracteristicas y su alcance ideolégico:

Toda esta tarea de limpia y revisién moral (con el plagio por delante), consistia en
descarnar y dejar en los huesos aquellas comedias que habian nacido en Francia
muy fornidas y jugosas, y convertir en insipidos sus mas sazonados dislogos o en
incomprensibles y cloréticos, aquellos personajes extranjeros. Figurando en ellas
la entretenida, el hijo natural, los casos de adulterio o de seduccién algo a lo vivo,
los arregladores se las componian de modo que solo los maliciosos pudieran ente-
rarse de qué casos se trataban y entre qué tipos ocurrian aquellos lances.

(...) La moralidad de las obras fue durante aquella época una verdadera obsesién
de criticos y espectadores. Del modo que a Tamayo y Ayala, preocupé a Eguilaz
—que trajo su catecismo dramético y aspird a la ejemplaridad practica—, a Larra
(hijo), a Pérez Escrich, a todos, metidos a predicadores y empefiados en que resul-
tara del drama un apotegma, o una leccién para uso de incautos o picaros. Particu-
larmente en las épocas de reaccion moderada, y en los dias que precedieron a la
revolucién, restablecida la censura de teatros, fueron pesando mas las exigencias
de los censores?’.

Frente a este teatro y en franca desventaja en cuanto a posibilidades de difusién
se desarroll6 lo que he llamado el melodrama social. Prolonga el teatro politico del
romanticismo liberal y aparece vinculado al nacimiento y evolucién del primer so-
cialismo espaniol, que hay que remontar a los afios de auge del romanticismo en que
se divulgaron las teorias sansimonianas y fourieristas en periédicos como E! Vapor
y El Propagador de la Libertad, en Barcelona, a partir de 1835%,

En Cidiz, otro grupo fourierista que giraba en torno a Joaquin Abreu, se mani-
fest6 publicando La Phalange y agrupd, entre otros, a Fernando Garrido, Federico
Beltran o Pedro Luis Huarte. Al pasar sus miembros mas activos a Madrid en los
afios cuarenta, intentaron un acercamiento a la politica practica siendo el germen
del futuro partido demdcrata, que incorporé a grupos de intelectuales mientras los
trabajadores permanecian ajenos a sus intereses de clase. Sintetiza Elorza:

El socialismo madrilefio, tedricamente fourierista, ser el patrimonio de intelectua-
les de extrema izquierda, vinculados desde sus primeros momentos al partido de-
mdcrata y ajenos a la clase obrera. Es la tendencia que en plano ideolégico creen
encarnar, antes del 68, hombres como Fernando Garrido o Sixto Camara.

Con todo, los origenes del movimiento democritico, entre 1840 y 1842, registran
una estrecha vinculacién entre los grupos catalanes y madrilefios. La «cartilla del
pueblo» que Ayguals de Izco publica en E/ Guindilla es reproducida por E! Repu-
blicano en Barcelona. Y al producirse la sublevacién de esta Gltima ciudad, Patricio
Olavarria, saluda, desde E/ Huracin, de Madrid, la cercania de la republica federal.
Es de sefalar que estos grupos se proclaman a si mismos, no solo defensores de la

37 JOSE YXART, El arte escénico. Barcelona: La Vanguardia, 1884. Un acertado anilisis en sus pp.
36-63.

3% ANTONIO ELORZA, «Sixto Cdmara y el primer socialismo espafiol», en Teoria y sociedad: homenaje
al profesor Aranguren. Barcelona: Ariel, 1970, pp. 311-348. Con prélogo del mismo autor, E/ socialismo
utopico espariol. Madrid: Alianza, 1970; JOSEP TERMES, Anarquismo y sindicalismo en Espasia: la Primera
Internacional (1864-1881). Madrid: Grijalbo, 1977, pp. 17-31; IRIS ZAVALA, «Socialismo y literatura:
Ayguals de Izco y la novela espaiiola», Revista de Occidente, 80, 1969, 167-188; CLARA E. LIDA, Antece-
dentes y desarrollo del movimiento obrero espariol: textos y documentos. Madrid: S. XXI, 1973.
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repuiblica federal, sino «partido democritico» en oposicién ya a los santones del
progresismo®.

Esta agrupacién, tefiida de socialismo utdpico, se consolida hacia 1846 y em-
prendié activas campafias de propaganda desde la prensa progresista: E/ Eco del
Comercio, o bien desde publicaciones propias: La Atraccion, La Organizacion del
Trabajo* :

Las nuevas ideologias llegaban a estos escritores no solo a través de libros teéri-
cos sino fundamentalmente a través de los novelistas Sue y George Sand, de tal
forma que en aquellos afios

Escritores como W. Ayguals de Izco (1801-1878), Pablo Avecilla (1810-1860),
Antonio Lores (1818-1865), Rafael del Castillo, Juan Martinez Villergas (1816-
1894), Agustin de Letamendi, Ramén de Navarrete (1817-1888), Gregorio Romero
Larrafiaga (1815-1874) y Manuel Fernindez y Gonzilez (1821-1888), escribieron
una literatura comprometida, antlclencal democratlca y progresista que se difun-
dié mucho entre los diversos grupos*!

Distingue Zavala a éstos de Sixto Camara, Fernando Garrido, Francisco Javier
Moya y Federico Beltran a los que considera detentadores de un socialismo demo-
cratico «mds militante» desde 1848 y que destacarian en sus escritos mas el antago-
nismo entre ricos y pobres.

En cualquier caso, la mayoria de ellos escribieron para el teatro. Durante los

. primeros afios publicaron sus obras en el Circulo Literario y Comercial, establecido

en la calle Fuencarral, en la coleccién Espasia dramdtica®®. Esta coleccién alcanzé

los 340 nimeros en 1860 en que las obras dejan de publicarse numeradas; después
fue incorporada a la galeria de Fiscowich. '

Sobre todo en los primeros afios acogié obras de estos autores. Hacia 1860,
cuando dejé de ser propiedad de Pablo Avecilla, se hizo mas heterogénea. Aunque
publicaron en ella también obras de autores moderados como Bretdn, es interesante
senalar que muchas de sus obras tuvieron tropiezos con la censura o sufrieron
prohibiciones al ser representadas. Un par de ejemplos. Madrid por dentro, aproba-
da por la censura con supresiones segin el catilogo de Vicente Lalama —que
indica también que se trata de un arreglo en 6 cuadros de una obra francesa— fue
prohibida por el gobierno una vez estrenada®. Las causas fueron totalmente ideol6-
gicas™.

A veces, se protesta una suspensién y se solicita una indemnizacién por los
prejuicios sufridos. Es el caso del expediente de 21 de junio-28 de diciembre de

3 A. ELORZA, art. cit., p. 319.

4 Para otras publicaciones véanse los trabajos citados de Elorza y Zavala.

4 1. ZAVALA, Ideologia y politica, ob. at., pp. 83-84.

4 Sobre editores de teatro y galerias dramaticas: EMILIO COTARELO, «Editores y galerfas de obras
dramiticas en Madrid en el siglo XIX», Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo, 18, abril de 1928,
121-139.

#  Expediente de censura en Archivo Histérico Nacional, seccién especticulos, legajo 11.392, n.°
36. .
4 Se hallan explicadas en una Real Orden de 14 de diciembre de 1857. AHN, seccién especticulos,
legajo 11.388, n.° 92.
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1851 en el que el empresario del teatro de la Comedia y los directores del Circulo
Literario, Comercial, piden indemnizacidn por la suspensién de La Flor de la Mara-
villa®.

Todas estas consideraciones nos descubren una copiosa parcela de la actividad
teatral de aquellos afios que ha sido ignorada por la critica posterior a pesar de su
indidable interés. Mientras no se estudien con detalle todas estas obras y sus expe-
dientes es dificil calibrar su repercusién social, pues aunque una mera enumeracién
de titulos resulta atractiva, es no poco engafiosa: Nobleza republicana, ;Las jornadas

de julio!, Mauricio el republicano...

Este es el contexto en que se insertan las obras teatrales de Sixto Cdmara y
Fernando Garrido, jalones significativos del teatro politico de aquellos afios, con
cuyo analisis concluiré este ensayo. En la mayor parte ellas funcionan las llamadas
estructuras de consolacién por Umberto Eco en su estudio acerca de los Misterios de
Paris, de Sue, tomando la terminologia que Marx y Engels utilizaron la referirse a
la misma obra en La Sagtada Familia*®. Una vocacién populista mueve a escribir a
todos estos autores.

a) «Jaime El Barbudo», de Sixto Cimara

Los afios que precedieron a la Vicalvarada fueron afios dificiles para los grupos
demdcratas, cuyas publicaciones eran suprimidas una tras otra mediante un meca-
nismo combinado de recogidas, multas y prohibiciones. Por si fuera poco, en 1852,
Bravo Murillo intenté una reforma constitucional tendente a despojar al régimen de
la poca elasticidad que le quedaba. Los demécratas respondieron elaborando pro-
yectos de insurreccién en los que ocupé un lugar destacado Sixto Cdmara cada vez
mds partidario de modificar la situacién mediante un levantamiento armado.

En este clima de agitacion se estrend en el teatro de la Cruz su drama Jaime El
Barbudo, la significativa fecha del 2 de mayo de 1853, tras haber sido aprobado el
22 de marzo por el censor Melchor Ordénez.

Jaime El Barbudo era todavia entonces uno de los bandidos casi legendarios
cuya historia circulaba en tradicién oral y en pliegos de cordel, compartiendo la
popularidad con Diego Corrientes, José Marfa El Tempranillo y tantos otros?.
Como indica Caro Baroja Estamos en el momento en que el bandolerismo es tema
artistico-literario, como nunca lo habia sido»*. Su tratamiento iba desde los sainetes
de tema andaluz, que eran una verdadera plaga a los melodramas de espectaculo y
sociales, desde los pliegos de cordel a los folletines y novelas por entregas.

Situando la accidn en el reino de Murcia en 1811-1812, momento de su mayor
auge y fama, Cdmara no «utiliza la historia de unos romdnticos amores de una
marquesa pobre con un Capitin Guzmaén para presentar la vida de los bandidos

45

AHN, seccién especticulos, legajo 11.416, n.° 144.

% Pueden verse en Socialismo y consolacion. Barcelona: Tusquets editor, 1974.

47 SIXTO CAMARA, Jaime El Barbudo. Madrid: Galeria El teatro, 1854, 2* edicién. Cito por esta
edicién.

% J. CARO BAROJA, Ensayo sobre la literatura de cordel. Madrid: Revista de Occidente, 19.
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andaluces, y la colaboracién de estos grupos con las causas nobles», como ha escrito
I. Zavala®. Trata efectivamente de los amores entre el capitin Guzman y Clara,
pero ésta no es marquesa sino hija de D. Ciriaco, comerciante enriquecido que
pretende casarla con un marqués para ennoblecerse. El marqués cita a una entrevis-
ta secreta al célebre bandido para proponerle que mate al capitan y asi poder
casarse con Clara. La respuesta de Jaime es elocuente: intenta estrangular al mar-
qués por intentar chantajearle. Tras diversas correrias, en las que Jaime es siempre
perseguido sin ser nunca alcanzado y en las que va haciendo todo el bien que
puede a los menos pudientes, el melodrama acaba con el matrimonio de Clara y el
capitin Guzman.

Jaime reune en su persona todos los ingredientes del personaje popular tipifica-
do como «bandido generoso» de clara procedencia roméntica: su llegada es prepa-
rada por los relatos que otros bandidos hacen de sus hazafias (Acto I, pp. 22-23),
no permite el pillaje; en los apartes se define como personaje de bondad justiciera
(p. 25; p. 81: «si soy duro alguna vez,/ es solo con la doblez,/ con quien del pobre
reniega / o a borpes vicios se entrega / con la capa de honradez»). Su etopeya
puede completarse con la exposicion que hace de forma de ser bondadosa (Epilogo,
pp. 98-99) y el desprendimiento de que hace gala poco después ordenando que se
reparta a los pobres un cargamento de trigo robado.

Para enaltecer mejor su generosidad, Cdmara introduce como contrapunto un
bandido malo, falso y traidor, «<El Cuervo», que en varias ocasiones intentara enga-
fiar a Jaime y sera inevitablemente castigado al final.

Pero tal vez llamé la atencién del publico no solo esto, que en poco le diferen-
cian de otros melodramas de bandidos, cuanto el sentido dltimo del texto, «alego-
ria» en cierto modo de la situacién politica que se estaba viviendo: al igual que D.
Ciriaco busca casar a su hija con un marqués, la burguesia moderada enriquecida
buscaba su ennoblecimiento mediante matrimonios; al igual que Jaime favorece el
enlace entre el capitan y Clara, los progresistas estaban favoreciendo y apelando a
la intervencién del ejército que de hecho unos meses més tarde se pronunciaria
aclamado por las masas populares.

Si a esto afadimos el ingrediente humanitario presente en toda la obra, se en-
tiende que resultara un éxito clamoroso. Como cuentan uno tras otro los bandidos
de la partida de Jaime El Barbudo, todos se dedican al bandidaje por ser incapaces
de vivir en una sociedad injusta en que eran pisoteados sus derechos (pp. 99 ss.).
Jaime tiene, sin embargo, la solucién a su deshonor: la patria estd siendo invadida
por los franceses; ha sido concedido un indulto para quienes se alisten para luchar
contra ellos, de tal manera «que nos vemos elevados / de bandidos a soldados / de
la patria libertad».

Situando la accién durante la Guerra de la Independencia, aparte de que coinci-
de con el momento de mayor prestigio del bandido histéricamente, Cdmara buscaba
seguramente hacer mas tangible la finalidad de su obra: provocar al pueblo a unirse

# 1. ZavaLa«Socialismo vy literatura...», art. cit., p. 187.
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a la causa defendida por los demécratas. La misma fecha del estreno —el 2 de
mayo— refuerza esta suposicion.

El melodrama fue, sin embargo, inmediatamente prohibido. En su suspensién
quizis pesé tanto su contenido como la arbitrariedad del gobierno que no veria con
buenos ojos que un progresista alcanzara la popularidad. Aun afios mas tarde, pasa-
da la euforia de la Vicalvarada y reinstaurada la censura, el melodrama tendria
problemas de nuevo para ser representado®.

En los meses siguientes la situacién politica se fue deteriorando. Cdmara fue
detenido con Rivero, Becerra y Ordax, al ser sorprendida por la policia una reunién
del comité democritico. El pronunciamiento de O’Donnell y la sublevacién popular
de Madrid dieron paso después a un gobierno presidido por Espartero y a la inau-
guracién del bienio progresista. En aquellos acontecimientos los progresistas se
batieron junto al pueblo madrilefio. Luego sobrevinieron las escisiones internas
entre la tendencia colaboracionista encabezada por Rivero y la de los intransigentes
dirigidos por Cimara. Desde las piginas de La Soberania Nacional (1854-1856)
Cémara intentd canalizar el ala radical democratica, insistiendo una y otra vez en la
necesidad de continuar el proceso revolucionario, que debia conducir a la consagra-
ci6én de la soberania nacional y a la supresién de todo tipo de privilegios.

Fracasados sus intentos vivié unos meses en Lisboa, regresando al producirse la
huelga general de Barcelona en julio de 1855; conspiré e intenté diversos levanta-
mientos en Extremadura y Andalucia en los anos siguientes, convertido él mismo
en una especie de Jaime, Bandido generoso, para morir de forma poco clara en
junio de 1859. Eran tiempos en que ciertas formas de vida y ciertas formas de
literatura no eran muy dispares’’.

b) La obra teatraz de Fernando Garrido

Al igual que la obra teatral de Sixto Cdmara, tampoto la de Fernando Garrido
ha llamado apenas la atencién de sus estudiosos. Todo lo mas que hacen es mencio-
nar Un dia de revolucién sin entrar en mds detalles, lo cual es disculpable en estu-
dios histéricos de cardcter general, pero menos en trabajos monograficos sobre la
literatura socializante de aquellos afios o sobre su obra en particular. Ademis, con
el agravante, de que sus Obras escogidas recogen otro par més de obras teatrales en
el segundo volumen: Do# Bravito Cantarrana (1847) y La mads tlustre nobleza (1860).
Semejante fortuna han corrido sus poesias y folletines entre los que destaca Escenas
de la vida de Jaime El Barbudo, de interés para ver la similitud de temas utilizados

" por él y el ya citado Sixto Cdmara™.

% AHN, legajo 11.417, n.° 89: oficio del gobernador de Cidiz dando cuenta de que ha sido suspen-
dida por el alcalde la representacién de Jaime El Barbudo a peticién de su hermana (7-XII-1855).

AHN, legajo 11.390, n.° 62: el gobernador de Valencia prohibe su representacién (15-XII-1856).

31 FERNANDO GARRIDO, Biografia de Sixto Cdmara. Barcelona: Libreria de Salvador Manero, 1860.

32 Se recogen estas obras en sus Obras escogidas. Barcelona: Librerfa de Salvador Manero, 1860, 2
vols. Es curioso el interés de ambos por el mismo bandido. Sobre la funcién social y hasta mitica de
estos personajes véase, E. J. HOBSBAWM, Rebeldes primitivos. Estudio sobre las formas arcaicas de los
movimientos sociales en los siglos XIX y XX, Barcelona, 1968. Sobre todo su capitulo segundo, «El
bandolero social».
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De estas tres obras la que ofrece un mayor interés es Un dia de Revolucion y su
estreno fue importante dentro del panorama teatral de la época, ya que sirvié como
pretexto para restablecer la censura en el teatro. Eliseo Aja en su por otra parte
excelente libro sobre el pensamiento politico de Garrido se limita a decir:

Tras la votacién de las Cortes favorable a la continuacién de Isabel II, y en parte
por las dificultades de su actividad periodistica, Garrido pasé su propaganda anti-
monarquica al teatro, estrenando Un dia de Revolucidn. Poco después el gobierno
extendia la censura al teatro™. .

Por otro lado, Eugenio Martinez Pastor, aunque no menciona mis que esta
obra, aporta la idea de este teatro como precedente del teatro social finisecular,
aunque simplificando excesivamente:

La escena también atrajo a Garrido, pero siempre con el mismo fin politico. Tal
vez fuera el primer espafiol en darse cuenta que el teatro —com luego seria el
cine— era un vehiculo muy adecuado para la expresidn facil de un mensaje aunque
este mensaje fuera revolucionario. Escribi6 su obra teatral titulada Un dia de Revo-
lucién en 1855, y ello no deja de ser un adelanto muy importante sobre el llamado
teatro social de los afios siguientes, como pudo haberlo sido Juan José*.

Pasemos a hacer un breve anilisis de estas obras. Don Bravito Cantarrana es un
juguete cémico en un acto®. Su accién transcurre en Madrid, en la acomodada
cada del Marqués de Valdegrana. Su hija Teodorita, de mente calenturienta y que
imagina la vida por los folletines que ha leido, es pretendida por Bravito Catarrana,
periodista moderado que aspira a hacer carrera politica y empieza buscando un
matrimonio ventajoso. El padre de Teodorita prefiere, sin embargo, un rico hacen-
dado castellano. Al final, con todo, se casaran Bravito y Teodorita tras diversos
lances. '

La finalidad de la obra es ridiculizar a los moderados personificados en Catarra-
na, mostrar la vaciedad de la nobleza, satirizada en el marqués y su hija. La obrita
es intrascendente, con una versificacién pésima como puede verse en este fragmen-
to, que cito para mostrar de paso las ideas feministas que Garrido pone en boca de
Teodorita:

Teodorita.— ;Oh, birbara ley! injusta
tirania varonil
Que al sexo débil sujetas,
cual grey grosera y ruin,
a merced del hombre vano! .
jOh, raza abyecta y servil,
para padecer nacida

y hacer al hombre feliz!

Jaime Torras ha estudiado el caso de Jaime El Barbudo en «Bandolerismo y politica: apuntes sobre
la figura de Jaime «El Barbudo», incluido en Liberalismo y rebeldia campesina: 1820-1823. Barcelona:
Ariel, 1976, pp. 177-197. Se centra en su figura histdrica.

3 ELISEO AJA, Democracia y socialismo en el siglo XIX espasiol: El pensamiento politico de Fernando
Garrido. Madrid: Edicusa, 1976, pp. 21-22.

3 EUGENIO MARTINEZ PASTOR, Fernando Garrido: su obra y su tiempo, Cartagena, 1976, p. 164.

% QObras escogidas, 11, pp. 159-187.
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¢Cuindo romperis los hierros
con que oprimen tu cerviz?
¢Cuéndo llegari el tremendo
cataclismo mujeril? (p. 170).

Se ironiza también de los nuevos ricos por boca del marqués, la que presenta
ridiculo y apegado a sus blasones «de Lanuzas heredados,/Fajardos y Pimentales»
(p. 170).

Un dia de Revolucion

La revolucién de 1854 levanté por un tiempo la censura teatral, favoreciendo en
el teatro cierta libertad de expresién. Pero pasados los primeros momentos de eufo-
ria y ya instalado en poder Espartero, su actuacién no satisfizo a los més exaltados,
entre los que se encontraba Garrido, a quien la experiencia de los meses anteriores,
su participacién en las luchas de las barricadas como instigador de las masas popu-
lares, habia exacerbado su democratismo’®.

Las primeras muestras de su desacuerdo fueron los folletos: Espartero y la Revo-
lucién y El pueblo y el trono. En el primero examina la ambigiiedad de la situacién
politica que tanto podia inclinarse del lado del trono como del pueblo; por ello, el
pueblo no debe en su opinién, deponer las armas, sino organizarse y controlar la
gestion de los diputados. Adn va mis lejos: se deberd elaborar una constitucién
liberal y no monérquica, que atienda més las reivindicaciones populares con un
procesamiento de Maria Cristina y sus ministros, un acortamiento del servicio mili-
tar, la supresién de los consumos, etc. Para Espartero era, sin duda, ir demasiado
lejos por lo ordené la recogida del folleto y el encarcelamiento de Garrido. Su
defensa corri6 a cargo de Castelar, que logré su absolucién, saliendo Garrido de la
Audiencia entre aclamaciones, para tardar muy poco en volver a la carcel por proce-
sos debidos a sus articulos en E/ Eco de las barricadas®’.

El otro folleto le costé un nuevo procesamiento, pero la acertada defensa de
Castelar logré que saliera de nuevo absuelto. Su popularidad iba en aumento, aun-
que no logré salir elegido diputado para las Cortes Constituyentes. Su programa,
expuesto en el folleto citado, no tuvo suficientes seguidores: se basaba en que el
pueblo espafiol ya no era monarquico por lo que la alternativa més légica era la
republica. La votacién favorable en las Constituyentes a la continuidad de Isabel II
—donde solo 21 diputados votaron en contra— vy sus dificultades en la prensa le
llevaron a probar la propaganda politica a través del teatro, para el que escribié
entonces y estrend Un dia de Revolucion’®,

Se trata de una obra en un acto, en prosa, cuya accién transcurre no ya en
fechas remotas, sino en Paris el 23 de febrero de 1848, es decir, en el momento de
maximo auge de la revolucién de 1848,

3% Un relato de los acontecimientos y de la evolucién de las diversas facciones de estos grupos en
Antonio Eiras Roel, E! partido demdcrata espariol: 1849-1868. Madrid: Rialp, 1961.

37 Detalles en Aja, ob. cit., pp. 20-21. .

38 F. GARRIDO, Los diputados pintados por sus hechos. Coleccion de estudios biogrdficos sobre los
elegidos por sufragio universal en las Constituyentes de 1869, Madrid, 1869-70, 3 vols.; vol. I, pp. 227-228.

»  Detalles en AJa, ob. cit., pp. 20-21.
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Garrido tiene interés en que su obrita esté respaldada por unos datos reales,
que tenga un valor documental; para ello, hard que a lo largo de su desarrollo se
aluda a personajes histéricos como el Rey Luis Felipe o el politico Guizot y al curso
de los acontecimientos en el parlamento y en las calles parisienses con el triunfo
final de los revolucionarios®.

La accién es sencilla y manida: Mr. Bareste, tutor de Laura, ha preparado su
matrimonio con el Baron de Fremiot, diputado que se dice de la mayoria y persona-
je influyente en la corte; Laura por el contrario, a quien quiere es a Blondel, joven
estudiante del Politécnico y lider revolucionario republicano. La intriga culmina
como se adivina facilmente en el matrimonio de Blondel y Laura, quedando despla-
zado Fremiot. Las luchas callejeras determinan el ritmo de la accién que transcurre
en la acomodada casa de Laura, desde donde se oyen los gritos, proclamas, etc. de
los amotinados.

A Garrido no le interesaba tanto construir una obra literaria cuanto utilizar el
escenario como tribuna; por ello, continuamente lanzard proclamas a través sobre
todo de Blondel y otras a través de Laura y algunos hombres del pueblo que apare-
cen en escena.

Blondel tiene como en tantas ocasiones los caracteres del héroe romantico: gene-
rosidad, idealismo, indiscutible grandeza moral y fisica. En palabras de Laura:

No solo eres para mi el apasionado amante que despierta las mas tiernas afecciones
en mi corazdn; eres también el revelador que, encarnado en mi inteligencia el ideal
de un mundo de justicia, de amor y libertad, me elevas a mis propios ojos, sacin-
dome del estrecho circulo en que giran las ideas de las mujeres, gracias a una
mezquina educaciéon. Me has ensefiado a comprender, a llorar las desgracias del
miserable mundo en que vivimos y a esperar su regeneracién (p. 272).

El lema de Blondel es luchar por la libertad porque «Quien no sabe pelear y
morir por la libertad es indigno de ser libre» (p. 273). Hace gala de «nobleza de
alma», «que no mancha ninguna ambicién mezquina» (p. 277); cuando sea acusado
de «republicano» y «socialista», se gloriara de ello:

Barén.— Si es un republicano... un socialista...
Blondel. — En efecto lo soy, y me glorio de ello (p. 279).

Elogios de él realiza Agripa, llamandole «valiente y bueno»; y en boca de este
personaje pone, ademas, Garrido su alegato antimonarquico mds violento y la rei-
vindicacién del proletariado cuando aparece en escena trayendo al estafador Lau-
rens, a quien Blondel ha salvado de ser linchado. Cuenta Agripa como ocurrié:

Yo diré a ustedes, el coche corria como quien huye de la guerra: le detuvieron. Ta
véis, un coche es muy bueno... para hacer barricadas. Ese sefior se empefié en no
bajar; en esto llegaron los municipales y la emprendieron a tiros con nosotros: él
gritaba a los soldados, «a ellos muchachos, librad a la sociedad de estos ladrones

®  La utilizacién de los hechos y la forma de narrarlos de Fernando Garrido es similar a la de su
obra histérica (9), Historia del reinado del dltimo Borbon de Espana. Barcelona: Libreria de Salvador
Manero, 1869, 4 vols; véase del vol. ITI, pp. 10-24, 49-55. En las pp. 189-316 analiza el proceso que llevs
al bienio liberal (1854-56) y sus consecutivas decepciones; resalta el acercamiento de los demécratas
republicanos —entre los que se incluye— al proletariado (p. 260).
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descamisados». Lo dltimo es verdad; trabajando no se gana para camisa; pero
llamar al pueblo ladrén, cuando €l es siempre robado!!. Se echan sobre él; quiere
escapar; se tira del coche; rémpese una pierna; y si no llega Blondel...(p. 287).

Y lineas m4s abajo:

Agripa.— Los principes hacen su oficio; ametrallan al pueblo; pero pierden su
tiempo, porque somos duefios de Paris, y lo seremos pronto de palacio.

Casi al final de la escena descubrimos que Laurens se fugaba con el dinero de
Laura, pues era el banquero a quien su tutor habia confiado sus finanzas. No es
sino un recurso melodramético miés para indicar la falsedad de los poderosos a la
que contrapone la bondad del pueblo. De hecho, en esta misma escena, un anénimo
hombre del pueblo, devuelve a Laura la cartera que contenia su fortuna y que se
habia perdido al ser atacado Laurens por la muchedumbre:

Laura.— Un rico en quien habiamos depositado nuestra confianza y que se llama-
ba amigo nuestro, ha robado mi fortuna: un pobre desconocido me la
devuelve. :

Blondel. — He aqui al pueblo a quien calumnian. .

Bareste.— Codmo pagariamos tanta generosidad?

Agripa.— ¢Pagar? No la devuelvo porque me paguéis; os la doy porque es vuestra

(p. 293).

De aqui concluye Garrido que el pueblo es bueno y «solo los que no las cono:
cen, pueden ser enemigos de las ideas democraticas», palabras puestas en boca de
Bareste, a las que afiade Blondel como colofén del drama:

Pueblo heroico: los viles, los traidores, los que envidian tu arrojo y nobleza, los
que quieren hacerse tus sefiores, esos calumnian tu inmortal grandeza. Mas ya ha
llegado de triunfar el dia; porque a pesar del despotismo inmundo vencerss a la
infame tirania, libre serds mientras exista el mundo (p. 293).

La intencionalidad de Garrido de hacer una obra de aleccionamiento politico
va mads lejos, pues, que mostrar los sucesos revolucionarios; éstos son tomados mds
com pretexto que como finalidad. Un dia de Revolucion es ante todo una reflexién
sobre la situacién politica espafiola del momento, con un soporte ideolégico similar
al de los dos folletos citados anteriormente. Cada uno de los personajes es portador
de la ideologia de uno de los grupos sociales enfrentados en aquel momento: Bares-
te aglutina todos los planteamientos del partido moderado; dice haber administrado
con mimo los bienes de Laura —¢Una personificacién de la nacién?®' —, huyendo
de idealismos e ilusiones; es el momento de retirarse, pero lo hara confiandola al
Barén de Frémiot, «una de las mds distinguidas notabilidades del gran partido del
orden»; a cambio tendran titulos y millones» (p. 293). '

' Son frecuentes en la literatura decimonénica estas persofinicaciones, que llegan plenamente vi-

gentes a nuestro siglo en autores interesados por utilizar la literatura como un modo méds o menos
directo de adoctrinamiento. Un caso tipico es Galdés, quien por cierto presentari en Alma y Vida
(1903) la decaida nacién espafiola bajo la figura de Laura. Véase mi ensayo, «Alma y Vida: el teatro
galdosiano en la encrucijada de dos siglos», Segisnzundo, 35-36, 1982, 189-209.
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El Barén de Frémiot es portador de la misma ideologia, peor disfrazado de
progresista; se mofa de «los papanatas de la minoria», es decir, de los demdcratas,
apoyéando al gobierno ya que

Por si el apoyo de la mayoria parlamentaria no era suficiente, el poder presenté a

los reformistas banqueteadores en el sitio de reunién un soberbio bufet de cuaren-
ta cafiones, y algunos millones de brillantes bayonetas (p. 270).

La alusién podria estar referida al ejército detentador del poder en aquel mo-
mento. Hay mas coincidencias: Frémiot dira que los motines populares han sido un
pretexto para «poner una mordaza més a la imprenta» y «para que alcancemos
nosotros prestando nuestro apoyo moral a las enérgicas medidas del poder, titulos
de nobleza y privilegios industriales y coloniales» (p. 270); se ha logrado que algu-
nos paisanos saluden y feliciten a la tropa y que el gobierno sea popular y que las
«gentes que tienen que perder estaran siempre de su parte» (p. 271).

Blondel por su parte, personifica a la minoria demécrata; desde su primera
irrupcién en escena defiende la continuidad de la revolucién®?, que el pueblo exija
«con las armas en la mano sus derechos» (p. 273), que se represente a si mismo sin
dejarse manejar por individuos como Frémiot, que lejos de ser una eminencia:

Blondel: — Cuan despreciable sois! Reaccionario por egoismo, monirquico de
conveniencia ¢qué haceis aqui, cuando vuestro Mecenas perece tal vez
a manos del pueblo vengador, y vuestro. rey capitula abandonado en
su palacio? jTemblais! almas gastadas, sepulcros blanqueados... huid
de en medio la juventud (sic), cuya fe, cuyas generosas aspiraciones
sois incapaces de sentir, ni comprender. La patria os desprecia y el
amor os rechaza. Me voy, porque la libertad reclama mi brazo; pero
no creais por eso que mi corazén se aparta del corazén de Laura; si la
dejo ahora en vuestro poder es sélo como un depésito del que vendré
a pediros cuentas (p. 279).

Toda la escena anterior y ésta (9 y 10) contienen un enfrentamiento continuado
de ambos. Al marchar a la lucha deja a Bareste y Frémiot inseguros sobre qué
sucedera con sus propiedades si ganan los republicanos. En las escenas que siguen
los acontecimientos se suceden rapidos hasta el triunfo de la revolucién, revolucién
democritica; sin embargo, como queda manifiesto en palabras de Blondel:

Deteneos, ciudadanos. Los enemigos del pueblo nos calumnian. Nos llaman ene-
migos de la religién y la hemos honrado. Nos apellidan ladrones y nos hemos
constituido en defensores de la propiedad. Nos llaman también enemigos de la
familia; seamos su salvaguardia, respetemos el hogar doméstico, para darles este
ultimo y solemne mentis (...). El domicilio es sagrado! No lo ha SldO para los
opresores; para el pueblo debe serlo siempre (p. 290).

En el seno del partido demdcrata espafiol, ain en sus sectores mds avanzados
como era el de Fernando Garrido, todavia se pensaba en una revolucién liberal;

&  Algunos datos casi nos inclinan hacia una lectura autobiografica de este personaje: alude a que
ha estado encerrado en «colegio» que le «ha parecido una circel tenbrosa» y solo la revolucién le ha
abierto las puertas.
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hasta 1860 no se planteara crudamente la cuestion social, la necesidad de soluciones
no ya individualistas —postura en la que quedaria anclado el republicanismo caste-
lariano— sino de clase, hacia las que evolucionari el propio Garrido. -

La polémica sobre el socialismo en 1864, llevé a escisiones internas dentro del
partido demdcrata, asumiendo la direccién individualista Castelar, en tanto que Piy
Margall aparece como lider indiscutible de la tendencia socialista internacionalista®,
que se consolidaria atin mas después de su exilio en Paris donde tradujo y estudi6 la
obra de Proudhon y desarroll$ sus ideas sobre el republicanismo federal®.

La tercera y ultima obra teatral de Garrido que conozco es La wds llustre
Nobleza, drama en verso en tres actos, representado por primera vez el 18 de mayo
de 1860 en el teatro del Circo, segun la edicién de sus Obras Escogidas®.

Se trata de un largo melodrama de bandidos de complicada intriga, basada en
personalidades cambiadas y cuya accién se sitiia en Italia, en el siglo XVI. Su ideo-
logia es similar a la de Jaime E! Barbudo. En este caso, Estéfano se ha convertido
en bandido al tener que huir de la justicia por matar a un noble que trataba de
deshonrar a su hermana. Jefe de una partida de bandoleros, actiia como «bandido
generoso», protegiendo a los desvalidos y robando a los ricos. Al final, todo se
aclara y Estéfano seri indultado una vez demostrada su honradez; ademis, se le
dara como esposa a la noble Isabel, aunque él es villano, porque

. mds que un nombre manchado,
mids que un titulo heredado,
vale la honradez de un hombre (p. 262).

La obra era adecuada para cualquiera de aquellos teatros populares que iban
proliferando en los afios anteriores a la revolucién de 1868. De éstos, el mas popular
serd el teatro novedades que se especializé en melodramas, montados espléndida-
mente®. Seri el teatro que m4s melodramas de bandidos estrene: Dzego Corrientes,
José Maria El Tempranillo, Los siete Nisios de Ecija, El corazén de un bandido, Los
bandidos de Sierra Morena, etc.

Las obras citadas de Cdmara y Garrido hay que situarlas en este contexto teatral
e ideolégico; el género de bandidos necesitaria ser revisado. Su utilizacién como
vehiculo de las nuevas ideologias fue frecuente; por poner un ejemplo mds: en 1860
se estrené Luzs Candelas, basado en la biografia del célebre bandido. Quedaba tan
mal parada la justicia y arrastraba de tal manera a los espectadores que tuvieron
que ser suspendidas por la policia las representaciones®.

¢ ERaS ROEL, 0b. cit., pp. 251 y ss.

¢ Véanse sobre Pi y Margall los estudios de A. JUTGLAR, en especial, Federalismo y Revolucion: las
ideas sociales de Pi y Margall, Barcelona, 1966.

- 8 Obras escogidas, II, pp. 190-262. En E! Espasiol (6-II1-1856) se anuncié sin embargo que se iba
a estrenar en el teatro Princesa como La verdadera nobleza.

% En El Patriarca del Turia cruzaba la escena un rebafio entero de ovejas; en E/ bijo de la noche se
presentaba un combate naval... El verismo naturalista tiene en este teatro uno de sus mas sélidos antece-
dentes y de hecho el teatro naturalista se contagiara con frecuencia del efectismo melodramatico.

¢ Habia sido presentado a censura dentro del afio 1859; se suspendié en los primeros dias de
enero. Tanto el expediente de censura como la prohibicién en AHN, seccién de especticulos, legajo
11.391, n° 34.
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Escritores republicano-socialistas figuran estos afios entre los abastecedores de
estos teatros: José Maria Diaz%, Luis Blanc®, el prolifico Manuel Ortiz de Pine-
do...”

En definitiva, resulta revelador el estudio de estas obras y de muchas otras
similares para seguir la trayectoria de las nuevas ideologias en el seno de la sociedad
espafiola decimonénica. Ciertamente el teatro era educador de las masas, una verda-
dera tribuna politica a la que se encaramaban los mas diversos oradores, unos
apoyados por los poderes politicos, otros a su pesar.

En este ensayo no he pretendido sino mostrar la abundancia de este teatro,
c6mo en otras literaturas ya ha merecido la atencién de la critica con lo que los
problemas metodolégicos que plantea su anilisis se hallan ya resueltos en la biblio-
grafia pertinente. Pero, ademas, dificilmente se puede entender la literatura conside-
rada mas seria si se olvida que aprovecha los procedimientos de esta literatura de
consumo, aunque sea para sobrepasarla. El estudio del melodrama desde diversas
perspectivas se hace por tanto ineludible dentro de la recuperacién de lo que fue
realmente la historia politica y literaria de la pasada centuria.

¢ Dirige: El Entreacto (1839-1840), Revista de Teatros (1841-1844), La Politica, El Clamor pablico
(1848), La Ortiga (1849), La Iberia (1854); sufren prohibiciones Catilina (1856): en AHN, seccidn espec-
tdculos, leg. 11.388, n.° 68 y 80, solicita indemnizacién por los prejuicios habidos con la prohibicién.
Igualmente sufre prohibicién Luz en la sombra (1860). Mdrtir siempre, nunca reo (1863), pasa con supre-
siones. Estrend con éxito Redencion (1857) arreglo de La Dama de las Camelias, y Virtud y libertinaje
(1863).

®  TEstren6 al menos: La quiebra de un banquero (1864), Los aventureros (1865), Los amigos de los
pobres (1865) y ya después de la Gloriosa, militando en el republicanismo federal Lz verdadera Carmasio-
la (1870). Dirigi6 periédicos clandestinos: E/ Relémpago, El pufial, por los que fue a presidio.

" Estren6 al menos: La bija del pueblo (1857) suspendida por la autoridad; E! camino del presidio
(1857), arreglo de una obra francesa; La pena en la culpa, (1858), Culpa y castigo (1859), donde pinta
«con desgarradora verdad» las costumbres del pueblo segin un periddico de la época; Soberbia y bumil-
dad (1859), Madrid en 1818 (1860), Los molinos de viento (1861), Los lazos del vicio (1861), Gabriela de
Vergy (1861), Frutos amargos (1861), Amor de hijo (1862), Intrigas de tocador (1864)...



