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RESUMEN

La 6pera es un tema que no se incluye frecuentemente en las programaciones didacticas de
educacion primaria. Se ve que existe este género musical pero no se ahonda en el tema.
Con este proyecto se pretende introducir, no solo el concepto de 6pera y lo que conlleva,
sino introducir el gusto por este género musical. Asi se busca un aprendizaje global, crear
gustos artisticos diferentes a lo que habia hasta ahora, a través de un tema comun como es
la 6pera.

Tendremos una vision historica a través de los anos, desde que surgié la 6pera, para llegar
hasta nuestros dias, adaptando asi las necesidades de unos alumnos en concreto para
conocer mas sobre las éperas clasicas, de una forma diferente y amena, acercandola a su
entorno mas proximo.

Trabajaremos la musica como parte del arte musical, obteniendo resultados positivos para

animar a los alumnos a continuar en el conocimiento de la 6pera.

PALABRAS CLAVES
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ABSTRACT

The opera is a topic that is not often included in the teaching programs of primary
education. When children are explained about music genres, opera is named, but they do
not delve into it. This project is to introduce not only the concept of opera and what it
entails, furthermore to introduce a taste for this genre. With this study we are searching a
global learning and seek to create artistic tastes, through a common issue, the opera.

We will have a historical view through the years, since the opera was created until today,
and matching the needs of some students in particular to learn more about classical operas,
in a different and entertaining way, bringing it to their next environment.

Music works as a part of the musical art, with positive results to encourage students to

improve their knowledge about opera.
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1. INTRODUCCION

Estamos acostumbrados a ver la instruccion académica como un pilar fundamental
en la educacion, los rasgos mas formales, mientras que la dimension artistica se deja
relegada a un ultimo plano, y se reduce, en muchas ocasiones, a reproducir las pautas

dadas.

Mi propuesta es introducir la competencia cultural y artistica en el aula de primaria y
si es posible a través de las familias ir mas alla de ese contexto, acercandome de una forma
mucho mas simplificada al proyecto que llevo a cabo Mary Ruth McGinn, quien trabajé la
opera en todas sus formas y dimensiones, haciendo una propuesta de educacion integrada,

y no s6lo musical.

El motivo que me ha llevado a realizar este estudio es que creo que existe una
ausencia de este tema en los programas escolares del sistema educativo actual en el area de
educacion musical. El tema elegido presenta un gran potencial para su estudio a lo largo de
la educacion primaria, sin embargo no figura en ninguno de los planes de estudio que han
existido hasta ahora, desde la LOGSE hasta la actual LOMCE. Con este proyecto pretendo

dar a conocer de una forma mas amplia la 6pera.

Las actividades que propondré pretenden crear un aprendizaje artistico global, a
través de un tema comun, siempre mediante el conocimiento del curriculo, procurando

relacionar los procesos de ensefianza y aprendizaje artistico y musical conjuntamente.

Creo que el tema que tratamos puede ser adaptado facilmente para tratarlo no solo
en el area de la educaciéon musical, sino también de Lengua, Educacién Artistica y
Educacion Fisica, en el area de expresion corporal. Esto me lleva a pensar que tendemos a
observar las emociones que expresan los nifios a través de los dibujos que realizan en el
area de expresion artistica, sin embargo es necesario el lenguaje verbal en estas edades (6-8

anos).

Indagando sobre el tema me he dado cuenta de la cantidad de proyectos en los que
se trabaja la musica en relaciéon a otras areas a través de los géneros musicales con un
resultado muy positivo. Procuraré con este proyecto fundamentar de manera conexa las

areas artistica y pedagogica.




Este estudio surge desde una perspectiva artistica, diseflando las diferentes etapas
del trabajo teniendo en cuenta la sensibilidad artistica en la educacién. Esta sensibilidad
artistica esta entendida como la capacidad de sentir y de responder al lenguaje del arte,

estando en sintonia con los estimulos de una obra de arte.

El arte potencia el desarrollo de los sentidos, la sensibilidad, la expresion de las
emociones, la inteligencia... El arte obliga a usar la parte creativa que hay en cada persona,
por lo que si se desarrolla también puede influir en las actividades l6gicas, matematicas,
analiticas... Por ello, un nifo al que se le estimulan sus cualidades artisticas desarrollara

todas sus capacidades de aprendizaje.




2. OBJETIVOS

Los objetivos que nos planteamos en este proyecto son:

1)

2)

3)

9

5)

6)

Intentar transformar el método de ensefnanza convencional de la musica haciéndolo
diferente.

Proporcionar a los alumnos una perspectiva directa de la musica, de forma social,
emocional e intelectual.

Utilizar la musica y otras formas de arte para estimular la expresion y la creatividad
en la escuela.

Centrar el interés en el espectaculo de la 6pera para favorecer el desarrollo de sus
capacidades artisticas.

Reforzar actitudes en los alumnos de manera que tomen responsabilidad de su
propio aprendizaje.

Integrar alumnos de todo tipo, con diferentes problematicas y entornos. Todos

ellos participan de una comunidad de aprendices del mundo que les rodea.




3. JUSTIFICACION

Nuestra justificacién ante este proyecto queda definida por el problema que se nos
plantea, y es la falta de estudio de la 6pera en la Educacion Primaria.

Es en ese momento en el que creemos importante hacer una investigacion del tema:

- Por su valor tedrico, ya que su estudio podemos ver las carencias del sistema y
responder ante ellas mas acertadamente.

- Por su importancia social. La cultura musical tanto de 6pera, como teatros y
musicales no es algo novedoso, sino que su importancia viene de afios atras, sin embargo
nunca se le ha otorgado la relevancia necesaria para llevarla al aula, lo que crea incultura y
desconocimiento de este género. Con su desarrollo desde edades tempranas también se

amplian las alternativas al ocio.

3.1. CARACTERISTICAS

El trabajo supone llevar a cabo un trabajo que se conozca previamente, asi, poder
dar respuesta a los problemas planteados, y mejorar la practica educativa para garantizar los
conocimientos establecidos.

Asi pues, el primer objetivo es el planteamiento del problema, que como ya hemos
dicho, es el tratamiento de la 6pera en el aula, quedarfa plasmar el resto de incégnitas, como

los objetivos, el disefio de las actividades y la recogida, analisis e interpretacion de los datos.

3.2. ENFOQUE Y FUNCION

Para un buen planteamiento de las actividades hay que definir antes el enfoque
desde el que se va a disenar, y nosotros nos guiaremos por dos modelos distintos, el
cuantitativo y el cualitativo.

El cuantitativo es aquel que intenta explicar y relacionar datos, valiéndose de la
experimentacion. Para llevar a cabo este método nos serviremos de test, cuestionarios y
escalas de medida. En nuestro estudio, como no disponemos de tiempo, este método no
estara presente nada mas que en las fichas de recogida de datos finales, sin ser documentos
evaluables por lo que no son exactamente un método cuantitativo. El modelo cualitativo
plantea como objetivo entender un contexto determinado, y asi se sirve de técnicas para la
obtenciéon de informacién cualitativa como la observacion de participantes, entrevistas,
diarios y analisis de documentos. Por todo esto, nosotros nos valdremos de un método

mixto entre lo cualitativo y lo cuantitativo.




Pero el método que elijamos no puede condicionar el objetivo principal y la
finalidad de las actividades. Por las caracteristicas de nuestro proyecto sera un método

mixto, sin embargo la que prime sera la cualitativa.

3.3 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El centro de interés de nuestro proyecto es la enseflanza, y mas concretamente la
ensefanza musical, partiendo de la deficiencia educativa que bajo mi punto de vista, existe
sobre la 6pera.

Para formular el problema y su posterior tratamiento hay que definir el contexto.
Asf pues, la investigacion se llevara a cabo en la provincia de Palencia, en un centro de
educacion primaria publico, durante el curso 2014-2015, con un total de 24 alumnos de 2°
de primaria. Una vez planteado esto tenemos otra incognita, ¢es posible la ensefianza de la
opera a alumnos de 7 y 8 aflos de una forma creativa? Este serd el propésito primordial de

todo este estudio.




4. FUNDAMENTACION TEORICAY
ANTECEDENTES

4.1. MARCO CONCEPTUAL: ESTADO DE LAS AULAS

Al disenar un proyecto con intenciéon de llevarlo a las aulas, tenemos que tener
claras las bases tedricas en las que se va a fundamentar dicho trabajo. Es necesario saber los
objetivos que queremos desarrollar o alcanzar. Para ello es util conocer acerca de los
documentos ya publicados, experiencias, estudios, soportes... que nos ayudaran a crear una
linea pedagogica.

El marco conceptual no hay que entenderlo s6lo como los antecedentes del tema,
sino que hay que tener en cuenta también el conocimiento de los demas elementos del
proyecto educativo: Lengua Extranjera, Educacion Musical, Conocimiento del Medio,
Social y Cultural, y otras materias que pueden resultar interesantes desde el punto de vista
de la cultura y la sociedad, asi como todos los conocimientos que se trabajan.

A continuacion, se realizara un breve estudio de cada parte que integran el proceso
educativo. Dicho proceso sera significativo, orientandose a un perfil educativo apto para su
puesta en practica en un aula. En caso de que las hubiera, buscaremos practicas que
relacionen experiencias de 6pera para nifios, abordando aspectos de la educaciéon musical y

la lengua extranjera, realizando un trabajo globalizado entre ambas.

4.2. PROYECTOS Y EXPERIENCIAS PEDAGOGICAS PREVIAS

No tenemos constancia de la existencia de proyectos que relacionen la 6pera con el
estudio de la lengua extranjera, poniendo en comun un planteamiento pedagogico
concreto. A pesar de que este proyecto todavia no esté explotado, si encontramos otros
proyectos educativos en los que las artes son el eje central, como ya mencionamos, el mas
llamativo es el que desarrollé la maestra Mary Ruth McGinn en Washington “Creacién de
una Opera: un vehiculo de aprendizaje”, citado anteriormente. A parte del proyecto
nombrado, existen pocas investigaciones en el aula que se acerquen a lo que requiere este
proyecto, o al menos, son proyectos que se llevan a cabo en colegios de cualquier ciudad de

una forma interna, sin difundirse para toda la comunidad educativa.




La creacién de una épera: un vehiculo de aprendizaje

En 1983 en Nueva York el Metropolitan Opera Guild con la colaboraciéon de
Washington Nacional Opera, inicia un programa llamado Creating Original Opera, que, a
partir del 2007, el Teatro Real de Madrid, propuso a un grupo de profesorado que
participase en dicho proyecto con sus alumnos.

Con este proyecto se intenta integrar todas las disciplinas teniendo como
instrumento basico de la ensefanza la 6pera. El punto de partida es la actividad realizada
por la docente norteamericana Mary Ruth McGinn.

Mary Ruth tiene una carrera docente de 20 afios, en los que se ha servido de la
musica y el arte para motivar a sus alumnos. Ha buscado siempre métodos alternativos de
ensefanza para dar la oportunidad a todos los alumnos de desarrollar su aprendizaje al
maximo. En 2001, esta maestra descubri6 el programa que llevaba a cabo el Metropolitan
Opera Guil de Nueva York, “CREANDO UNA OPERA ORIGINAL”.

Mary Ruth y su companera, Ellen Levine, se sirvieron de este proyecto para
desarrollarlo y llevarlo al aula de manera que fuese 1util en su propédsito. Lo pusieron en
practica en un aula con alumnos de 7 y 8 aflos en una escuela de Maryland, al norte de
Washington D.C.

Después de comprobar su gran utilidad en la educacién primaria, Mary Ruth y
Levine han dedicado su carrera no sélo a seguir en las aulas, sino a fomentar este método
entre la comunidad docente de su pafs de origen, y también del nuestro, a través de
ponencias, publicaciones y cursos.

Como ya se habia indicado, este proyecto llego a nuestro pafs en 2007, afio en el
que la comunidad de Madrid llevé a cabo un curso para el profesorado llamado “La
creacion de una opera: un vehiculo de aprendizaje” en el Teatro Real de Madrid.

Proyecto “Escribo una épera”

El profesor y musico en el Liceo espafiol Cervantes de Roma, Marti Saez i
Madrona, desarroll6 este proyecto con 21 alumnos de 6° curso de primaria, durante los dos
primeros trimestres del curso, en las sesiones destinadas al area de musica, ampliando con
algunas otras sesiones fuera del horario lectivo. Durante este proyecto se inst6 a los
alumnos a crear su propia Opera original, repartiendo las responsabilidades para poder
realizar cada una de las partes del montaje de la 6pera: libreto, composicion, disefio y

puesta cn escena.




4.3. EDUCACION ARTISTICA Y MUSICAL

La educaciéon musical y la artistica estan, inevitablemente, unidas, estan relacionadas
tanto en el contexto social como en el cultural, econémica y estéticamente, y cuando
sufren cambios, lo hacen también de manera correlativa.

Desde el punto de vista educativo podemos ver la evoluciéon durante los siglos XX
y XXI de la educacién artistica. Para ello hay que partir de la idea de la innovacién
pedagdgica sufrida durante el siglo XX: La Escuela Nueva. Este movimiento defendfa la
idea de que la educacion se basaba en las actividades globalizadoras, donde todas las areas
estan relacionadas, lo que supuso un gran cambio en toda la educacién, incluida la artistica
y musical. Esta época también fue la época de grandes autores como es el caso de la
educadora y pedagoga Marfa Montessoi (1870-1952), el pedagogo y psicélogo O. Decroly
(1871-1932) y el fil6sofo y pedagogo John Dewey (1859-1952).

Hoy en dia la educacién sigue muchas corrientes, muchas de ellas nacidas durante el
siglo XX, como la teorfa de las inteligencias multiples o la Gestalt. Todas estas teorfas
ayudan a adaptar la educacion a la realidad social mas cercana del alumno, como son las
competencias curriculares y la necesidad de recursos tecnolégicos, que influye directamente
en la educaciéon musical, sometida, no solo a lo largo de la historia de la educacion, sino
también a nivel social. De manera irregular en los distintos pafses. Sin embargo la
educacion artistica puede ser tanto una herramienta de cambio social como un método de
expresion.

4.4 LA OPERA

Ya que nuestro proyecto se vale de la opera como aplicacion didactica basada en
este género musical, necesitaremos conocer los detalles sobre su creacién o desarrollo, no
como forma de analisis historico, sino como base para conocer los datos mas significativos.

4.4.1 Definicion

Segun el diccionario Harvard de la musica,

“una definicién razonable que distingue la 6pera de los demas géneros es la de una

obra escénica con acompanamiento instrumental en la que el canto es el vehiculo

principal para retratar la acciéon dramatica y las emociones de los personajes” (1997)

El término Opera como obra, apareci6 a finales del siglo XVII en Ttalia. La 6pera
en un principio era una obra dedicada a la aristocracia y la burguesia. Durante mas de
cuatro siglos la 6pera predominé sobre los demas géneros musicales, sin embargo una serie
de cambios historicos, politicos y, sobretodo, sociales, provocd que poco a poco perdiera

su dominio, y en el siglo XX compartiera protagonismo con el resto de los géneros




musicales, y pocos fueron los autores que no compusieran alguna épera. Ademas, de forma
indirecta, tenemos otros géneros con los que puede estar relacionada, como son la Zarzuela
en Espana, el Singspiel en Alemania, la Opereta en Viena, la Opéra comique en Francia, el

Musical inglés, incluso, se podtia considerar la Opera Rock.

4.4.2 Historia

¢A donde va la estética musical? Se pregunta Enrico Fubini (2005) en la obra “La
estética musical desde la antigiiedad hasta el siglo XX”, que estudia este tema que sigue
siendo un debate en la musica actual. Para Fubini no hay reflexion sobre la musica que no
lleve implicita una filosoffa, que en la actualidad ya no es autosuficiente sino totalmente
interdisciplinar, de lo que se desprende una pluralidad de perspectivas. Este autor llega a la
conclusion de que

“se debe constatar la riqueza y multiplicidad que muestra ese pensamiento acerca de

la musica y de sus problemas, del que podran extraerse sintesis mas espaciosas el dia

de mafiana: sintesis capaces de superar, por un lado, la excesiva fragmentacion
existente y, por otro, la pobreza en la que, por desgracia, incurre a veces el

pensamiento exclusivamente sistematico” (pp. 502-503).

En esta obra también se habla de la importancia de las artes (escultura, pintura,
poesia...) en el mundo, en el que la musica esta por encima de todas las demas artes. Segun
se indica, la musica es superior porque no se limita a la representacion. (pp. 109-111)

Asi por ejemplo, en esta relacion de musica y filosofia, podemos llevar al aula una
relacién de Operas de mayor seriedad poniéndolas en relacion con obras mas accesibles
para alumnos de primaria. Un ejemplo de ello es la obra “Murmullos del Paramo”, una
opera basada en la novela de Juan Rulfo y compuesta por Julio Estrada, en la que se han
adaptado todos los conocimientos musicales de Estrada para crear un lenguaje no
prefabricado, con el que intentar reproducir una atmésfera onirica y fantasmagdrica de una
pequena aldea habitada por muertos llamada Comala y que Rulfo habia creado para contar
la historia de Pedro Paramo y de su hijo Juan Preciado.

Para ello Julio Estrada explica que le gusta que la musica y el canto se fusionen en el
oido de los espectadores, para asi estimularles y que cada uno cree su propia sintesis, que
sera distinta en cada persona (EFE El mundo. 2006). Esta idea se podtia adaptar a las aulas
de educacion primaria, comprendiendo que el maestro solo debe proporcionar una idea a
sus alumnos y ser ellos los que creen la historia en sus mentes, a través de sus propias

vivencias.




La obra de Juan Rulfo y Julio Estrada es una obra muy intensa, y con una historia
compleja para nifios, sin embargo se puede usar en el aula si adaptamos los sonidos y la
historia para hacerla comprensible para nuestros alumnos. No es necesario hacer un
estudio completo de las obras, sino encontrar una relacién entre estas y las experiencias
mas cercanas, de ahi la relacion simbidtica entre musica y filosoffa. En concreto esta obra
sobre la idea de la muerte y los fantasma vista desde una perspectiva cultural como es la de
México, en la que es un motivo de celebraciéon y no de tristeza, podemos recurrir a
proyectos cinematograficos mucho mas recomendables para nifios como puede ser el caso
de la pelicula de Guillermo del Toro “el libro de la vida”, cuyo tema central es el mismo,
explicar la vision mexicana de esta parte inevitable de la vida.

Llevar la 6pera a un aula de primaria de cualquiera de sus niveles implica adaptarse
no solo a los nifios y niflas de estas edades, sino también a distintos colectivos de adultos
que no tienen un conocimiento del tema, por lo que se hace necesaria una estrecha relacion
entre lo mas sofisticado de una 6pera y las experiencias mas cercanas a cada persona.

Asi pues, y segin lo que nos dice George Aperghis, la 6pera es un nivel alto de
refinamiento, al que hay que llegar para disfrutar, tal y como explica en musicas en la
escuela (2004), la obra de arte no es algo petrificado, sin que es la manifestacion de un
movimiento interior, de una especie de estremecimiento, en el que la musica que vuelve a
vivir, es fragil.

Cuando los niflos interpreten obras del pasado, lo haran con ojos nuevos, sin
considerar esta obra maestra como algo intocable, sino como el fututo de una aventura
interior. (Musicas en la escuela. 2004. p. 13). En esta linea podemos encontrar proyectos
muy interesantes que ayuden a los alumnos a ver de una forma distinta las obras clasicas,
como por ejemplo la obra didactica de alcance internacional, la 6pera imaginaria. Esta
produccién es una pelicula de animacién francesa, realizada por Pascal Roudin en 1993.
Mediante un personaje animado, un misterioso hombre propietario de una 6pera, que
resulta ser Caruss, muestra doce operas completas de gran fama, que estain en
animacion 3D gracias a diferentes artistas europeos.

Pero no se trata solo de mostrar piezas clasicas y autores mas que conocidos, sino
que hay compositores contemporianeos que también pueden resultar de interés para
adaptarlo al aula. Es el ejemplo de Corvo Branco, una obra que esta entre lo opertistico y el
teatro musical. Una obra del compositor Phillip Glass. Se cred en los afios sesenta y
alcanzo6 su maximo esplendor en los ochenta. A Phillip Glass se le encargd una obra sobre

las hazafas maritimas portuguesas, y asi lo hizo, esta pieza que trata temas como el tiempo
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(pasado y futuro), la tierra, la historia, el aire y sobre todo, el mar y todos sus elementos,
como el romanticismo y los monstruos.

En 1998, durante la Expo de Lisboa, fue presentada nuevamente, bajo la
produccién del teatro madrilefio, con una puesta en escena que jugaba con los elementos
proyectados sobre pantallas y luces de colores, un espectaculo audiovisual muy interesante
y atractivo. Ha sido reconocida mundialmente, ya que en 2001, tras su éxito en Espafia y
Portugal, llegé a Nueva York.

Segun sefiala la pedagoga, pianista y compositora Marisa Manchado (2008)

“la Opera es la interseccion entre el sonido y el silencio, la palabra y el timbre, la

melodia y el poema, el silencio y los silencios, el sonido y los sonidos... asi surge

este espectaculo, un juego entre la palabra poética y el sonido. La propia
compositora ha sefalado que la presencia constante del trabajo sobre la voz

humana da como resultado la palabra como expresion de sonidos y contenidos”. (p.

101)

Como dice Eugenio Trias (2007)

“la musica es capaz de descubrir la amplitud del espacio sonoro al poner en

conexion una polifonfa de voces. Existe un limite entre la naturaleza y el mundo, y

entre el mundo y el misterio. En ese linde se aloja siempre la musica. Es como un

limite de doble sentido, espacial y temporal, y en una nueva forma de comprender

la naturaleza del tiempo”. (pp. 889-891)

Como conclusion, la escuela debe ser la puerta para entrar en el mundo del
conocimiento, sin barreras, sin cerrar la posibilidad de conocer nuevos ambitos, tanto a los
alumnos como a las familias, ya que debemos ampliar los conocimientos en los que,
normalmente, se centra la escuela, para incorporar distintos escenarios, distintas
planteamientos culturales que nos enriquezcan y nos ayuden a comprender lo que nos
rodea, y asi favorecer una forma creativa de experimentar ese mundo, formas distintas de
invertir nuestro tiempo.

Como dice Fubini en “La estética musical desde la antigliedad hasta el siglo XX”
(2008) lo que caracteriza a la musica es la presencia de unos limites amplios, bastante mas
amplios que los de cualquier reflexién paralela sobre cualquier arte.

Con el conocimiento de nuevas formas de creacion artistica, no solo nos centramos
en lo musical, sino que es otra manera de comprender los ambitos sociales, culturales,
naturales, econémicos, politicos... de las distintas regiones y culturas diversas de cualquier

parte del mundo.
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5. MARCO PSICOPEDAGOGICO

Aunque aprender es algo inherente al ser humano, que se da en el ambito mas
natural de la vida, es un proceso que presenta dificultad. Por ello la escuela tiene que dar
respuesta a una educacion artistica y musical.

Para esto nos servimos de distintas corrientes psicoldgicas del aprendizaje que
pueden orientar la pedagogia actual, como la humanista, la conductista y la cognitivista.

A lo largo de la evolucién humana se han dado diferentes corrientes pedagdgicas
para el desarrollo de la educacion, en las que cada maestro adapta lo que mas util le puede
resultar, las teorfas que mas se ajustan a sus necesidades. En nuestro caso, para este
proyecto, el enfoque cognitivista va a ser el que mas se ajuste a nuestras propuestas, frente

al humanismo y conductismo.

5.1. CORRIENTE COGNITIVISTA

En el cognitivismo la mente es el eje central del aprendizaje, ya que sera esta la
encargada de transformar las percepciones sensoriales del resto del organismo.

A partir de esta corriente apareceria el constructivismo y la idea de una educacion
mas individualizada, el aprendizaje activo, por descubrimiento y el significativo, el trabajo
en grupo, todo ello descrito por Ausubel (1918-2008). Nuestra propuesta de disefio ha
considerado oportuno tener en cuenta esta corriente en su planificacion, ya que el trabajo
en grupo es fundamental para el proceso ensefianza-aprendizaje.

Con esta corriente el nifio tiene que alcanzar los objetivos propuestos mediante
unas estrategias que se aplican. En nuestro caso serfa facilitar una serie de recursos y
actividades que favorezcan la educacion y ejercicios creativos, y asi desarrollar actitudes
ante ellos.

Dentro de esta corriente encontramos a autores como Nelson Goodman (1906-
1998) y Howard Gardner (1943- ), sobre el que realizaremos un estudio un poco mas
amplio en los siguientes subindices. Ellos mantienen que los procesos cognitivos no estan
aislados, sino que se desarrollas de manera conjunta, las capacidades intelectuales son
inseparables de las capacidades cognitivas. Por lo tanto, la expresion y percepcion artistica
supone una comprension mas amplia de los procesos mentales que se dan en la psicologia
educativa.

Dentro de esta corriente nos encontramos distintos puntos de vista que acaban por

desembocar en la teorfa de las inteligencias multiples y el modelo globalizador de la
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ensefanza, as{ como la imagen mental y el concepto iconico para la estructuraciéon del
pensamiento.
En esta corriente pedagdgica prestamos atencion a distintos factores, como son:

- Estilo de aprendizaje: es la forma en la que el cerebro adecua nueva informacion,

atendiendo a las caracteristicas psicologicas, sociales, ambientales... En ello va a influir las
caracteristicas individuales del alumno, asi por ejemplo hay distintos tipos de alumnos (Pr6,
Maite (2003, p.48).

1) activo, que se implica de manera activa en nuevas experiencias, algunas
caracteristicas es que suelen ser nifios arriesgados, participativos, descubridores,
improvisadores...

2) reflexivo, procesa la informacién de manera mas fragmentada, observando desde
distintas perspectivas, que pueden embarcarse en nuevas experiencias pero sin participar
activamente. Suelen ser alumnos pacientes, observadores, receptivos, analiticos,
detallistas...

3) tedricos: aprenden a través de modelos y sistemas, analizando y sintetizando la
informacion. Pueden tener caracteristicas como criticos, logicos,  estructurados,
perfeccionistas, razonadores. ..

4) pragmaticos: aprenden a través de la practica, tienden a ser impacientes ante las
teorias, son técnicos, directos, concretos, organizadores, decididos, planificadores...

5) holisticos: la forma de enfrentarse a una tarea es de forma global, entendiendo el
contexto en el que se produce, focalizando en los detalles. Suelen ser alumnos que

aprenden a través de lo visual (imagenes, figuras...) mas que de forma verbal (textos)

- Metodologfa: I.a metodologia cognitiva se basa en las capacidades de los alumnos para
resolver problemas, pensar, indagar, investigar. La metodologfa humanista tiene en cuenta
los sentimientos y actitudes, aunque dejando presente los procesos cognitivos
anteriormente mencionados.

La combinaciéon de estas dos metodologias es necesaria para un proceso de
ensefanza creativa, asi favorecer el aprendizaje por descubrimiento en las aulas, lo que
ayuda al desarrollo del aprendizaje por descubrimiento, creativo y fomenta el desarrollo
personal y la iniciativa individual.

Este método promueve que el alumno aprenda por si mismo, a través de las

indicaciones y situaciones que previamente el docente habra previsto.
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- Teorfas cognitivas: El cognitivismo atiende mucho a los procesos propios de cada

alumno, que se producen internamente en cada alumno. Asi, cada alumno va a atender a
sus propias experiencias con el mundo que le rodean para desarrollar su propio aprendizaje.
Algunos autores favorecieron el desarrollo de estas teorfas. Asi por ejemplo
encontramos a Piaget (1896-1980), con una idea pedagdgica cognitiva y evolucionista,
frente a la de Bruner (1915-).
La linea que defiende Bruner afirma que cada sujeto incrementa su conocimiento del
mundo que le rodea y por lo tanto el dominio que tiene de él. Asi, Piaget defiende que
estos procesos de conocimiento van construyéndose a lo largo de su crecimiento.
En estas teorfas podemos resaltar:

- Fl constructivismo: Esta teorfa implica que el conocimiento no se hace a partir de la

repeticiéon de un patrén, es decir, no se aprende mediante la reproduccion
sistematica, la base del conocimiento es dar significado a las experiencias propias.
Para poder dar significado al mundo que se conoce es necesaria la interaccion
previa con él, y la escuela debe ayudar a este fin. En el constructivismo fue
fundamental el desarrollo de la teorfa de Piaget (1896-1980) sobre los estadios
evolutivos de los nifios: el sensoriomotriz, el preoperacional, el operacional
concreto y el de las operaciones formales. Pero estos estadios que estuvieron
vigentes durante mucho tiempo fue estudiado siglos después por la escuela
piagetiana, que encontrd algunos déficit en la teorfa, como por ejemplo, la
distinciéon de desarrollo en las distintas areas en un mismo nifio, es decir, que no
todas las areas se encuentran dentro del mismo estadio de desarrollo. Segin esta
teotfa, el alumno es autor de su propio desarrollo y el maestro un refuerzo en este
desarrollo.

- las inteligencias multiples de Howard Gardner: Dentro del marco constructivista

esta Howard Gardner (1943- ), neuropsicélogo norteamericano conocido por la
teorfa de las inteligencias multiples.

Postul6 su teorfa a partir de trabajar con nifios con lesiones cerebrales, asf llego a la
conclusion de que las personas tienen muchas capacidades, y que cada uno las
desarrolla de una manera distinta, siendo mas aventajados con unas destrezas que
con otras. Por este motivo, esta teorfa resulta tan a fin con los propédsitos de este
estudio, ya que nosotros no solo nos centraremos en lo linguistico y matematico,
sino que desarrollaremos las diferentes capacidades de los alumnos, para hacerles

mas competentes en su educacion. Aunque con este trabajo claramente

14




fomentemos la inteligencia musical, de mayor o menor manera, también

desarrollamos el resto de inteligencias que propone Gardner.

Segun esta teorfa, el ser humano no tiene una tnica inteligencia, sino que existe una

diversidad de ellas, y son los que marcan los potenciales de cada uno. Gardner

defiende que existen al menos ocho inteligencias, que aunque operen de una forma
semi-individual, necesitan de una correlacion entre ellas para el buen
funcionamiento del individuo. Asi, las inteligencias serian:

1) Inteligencia lingjifstica: 1o que supone un buen desarrollo del lenguaje hablado y

escrito, que supone una alta capacidad de aprendizaje de idiomas o la oratoria; 2)

Inteligencia lggico-matematica: es la capacidad de analizar problemas de forma logica,

analizando operaciones matematicas y cientificas, en esta inteligencia baso sus

estudios fundamentalmente Piaget; 3) Inteligencia musical: interpretar, componer y

apreciar la propia musica, lo que supone el eje central de este proyecto; 4) Inteligencia

corporal-cenestésica: Supone la implicacion del cuerpo en la resoluciéon de problemas,
como por ejemplo hacen los bailarines o deportistas; 5) Inteligencia espacial: Implica
reconocer y manipular pautas en el espacio, como los navegantes o artistas graficos;

6) Inteligencia interpersonal: — capacidad para las relaciones interpersonales como

entender las necesidades ajenas, y actuar conforme a ellas, profesores, lideres

politicos... son ejemplos de ello; 7) Inteligencia intrapersonal: al contario que la
interpersonal, esta es la capacidad de entendimiento de uno mismo, saber manejar
este conocimiento en la vida diaria; 8) Inteligencia naturista: todo aquello que requiera
de una interaccion con la naturaleza, tanto del ambiente urbano como rural.

D) Modelos:

E7 modelo globalizador de ensenanga implica un enfoque en el que todas las areas de la
enseflanza estan integradas dentro de un mismo método. Dentro de este método resaltan
autores, como el anteriormente mencionado Piaget (1886-1980). Sin embargo, hay un autor
que se considera el fundador de este modelo, O. Decroly (1871-1932), que fue un
pedagogo y educador belga, que fundé en 1907 L'Ecole de L'Ermitage en Bruselas, y al
igual que Montessori, comenzé sus estadios con nifilos con necesidades educativas
especiales.

El hecho de que Decroly estuviese en contacto tan de cerca con escuelas
especializadas le ayudo darse cuenta que la educacién es un método global de ensefianza. El
se mantuvo siempre muy interesado en la educacién artistica, especialmente la musical, lo

que nos resulta interesante para este estudio.
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También define el término “centros de interés”, que define la globalizaciéon de los
objetivos, para dar respuesta a las necesidades del alumno. Los centros de interés es el eje
central sobre el que se va a construir las estrategias didacticas para el aprendizaje, con la
siguiente secuencializacion: observacion, asociacion y expresion. Por lo tanto es Decroly

quien comienza a utilizar el término “globalizacién” en la ensefianza.

5.2. OTRAS CORRIENTES

Enfoque Humanistico

Marfa Montessori (1870-1952), fue una pedagoga italiana que abrié la “Casa dei
Bambini” en Roma en 1907, y se dedic6 a observar a los nifios, resaltando la importancia
de dejar libertad a los nifios con ciertos limites, dependiendo del desarrollo de los nifios
para facilitar la relacién de estos con su medio, ademas esta relacion va a marcar el ritmo de
crecimiento de cada nifio.

Montessori fue una de las primeras autoras en defender el humanismo, porque
intentaba dar respuesta a la necesidad de hacer mads atractiva la educacién, y para
conseguirlo es basico una relacién directa de la imaginacion y la realidad que nos rodea, y
asf cada nifio debe ser su propio motivador, siguiendo las guias del profesor.

Esto nos ayuda a comprender que el enfoque humanista supone que cada individuo
es autor de su propio desarrollo personal, siendo la educaciéon una forma de potenciacion
de esa autorrealizacioén en el proceso educativo, y por lo tanto, el profesor es un facilitador
de dicho aprendizaje, que no exige un determinado comportamiento, sino que gufa a los
estudiantes entorno a un tema.

Otra teoria perteneciente al enfoque humanista es la teorfa de Gestalt, que atiende a
la forma y fue acuniada en Alemania en el siglo XX por Max Wertheimer (1880- 1943) y
supone un analisis de las percepciones, dividiendo estas percepciones en partes mas
pequenas. Asi, esta teoria pretende ensefiar de lo mas global a lo mas especifico, pues de
otra forma, los elementos se confunden y no logran comprender el significado total del
conocimiento. Estas experiencias se dan siempre dentro de un contexto espaciotemporal

determinado, asi se crean imagenes a partir de experiencias pasadas.

Enfoque Conductista
La teoria conductista se acuiié6 en Estados Unidos en el siglo XX, basicamente

gracias a las aportaciones de John B. Watson (1978-1758), psicélogo americano. Antes de
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ese momento, la psicologia era un estudio de las experiencias internas de los sujetos. El
conductismo supone contraponer la conducta frente al ambiente.

Watson no desprecié la idea de las experiencias internas, sino la observacion de
estas ya que no es posible observarlas. Asi, el conductismo se encarga, como su nombre
indica, la conducta, que es una parte de la persona que se puede observar y por lo tanto
modificar.

B. F. Skinner (1904-1990), como psicélogo y autor norteamericano de enorme
relevancia, influyé en este aspecto de la orientacién de la conducta., ya que basé sus
estudios en las conductas que pueden ser observadas. Ademas puso en evidencia que el
castigo en la ensefianza que habia sido lo habitual, y aun sigue siéndolo, no era tan eficaz
como los refuerzos positivos, una forma mejor para conseguir el proposito, tanto de forma

social como pedagogica.
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6. EDUCACION MUSICAL

Hasta el siglo XX la musica no serda un area a incluir en la educacién formal, que
sera cuando las artes empiecen a tenerse en cuenta. Antes de esto las artes se limitaban a un
sector de la sociedad muy elevado, ya que estaba considerado como una actividad elitista,
reducido a la repeticion de melodias y canciones, o bailes populares.

A partir de la Segunda Guerra Mundial, es cuando Europa empieza a incluir las
artes plasticas en las metodologias educativas. Pero vamos a centrar el estudio en la
legislacion nacional, para ver cuando se comienza a considerar la musica en el aula en

Espafia.

6.1. PRINCIPIOS BASICOS

Para favorecer el aprendizaje de la educacién musical debemos comprender que la
musica es un arte, y por tanto es importante saber que hay que desarrollar el potencial
creativo de todos los alumnos. Para ello, la educacién musical deberia tener presentes los
siguientes principios de:

- Creatividad.

- Imaginacion.
- Actividad.

- Participacion.

- Globalizacién.

6.2. PRINCIPIOS METODOLOGICOS

Son los principios que se establecen en la legislacion (Ley Organica /2013, de 9 de
diciembre, para la mejora de la calidad educativa) como guia practica. En esta Ley se
empieza a considerar la educacion musical como parte de la asignatura especifica educacion
artistica. Son principios metodolégicos que ayudan a guiar la practica de la ensefianza a
través de métodos y estrategias. Son los siguientes:

- Partir del nivel de desarrollo del alumno.

- Asegurar la construccion de aprendizajes significativos.

- Promover la actividad del alumno de aprender a aprender.

- Impulsar la actividad del alumno.

- Dotar a las actividades de ensefianza-aprendizaje de un caracter ludico.

- Organizacion de los contenidos desde un enfoque globalizador.
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Pero para que exista una relacion real entre el area de musica y el resto de areas
curriculares es necesario un enfoque globalizar, es decir la forma en que percibe su medio
mas cercano debe atender al conjunto de todas las areas. Asi mismo, debemos recordar

que la musica esta integrada dentro del area de educacién artistica.
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7. MARCO PSICOLOGICO

Como ya hemos visto en educacion, la psicologia y la pedagogia van estrechamente
unidas. Por esto es importante conocer los rasgos psicologicos, evolutivos y de la
personalidad de los nifios, para acercarnos a los alumnos y a su entorno. A estas edades los

nifios se encuentran en constante cambio tanto fisico como psicoldégico y moral.

7.1. CREATIVIDAD PREADOLESCENTE Y ADOLESCENTE

La creatividad es un concepto dificil de definir e incluso de evaluar, ya que es un
concepto abstracto. La creatividad es algo que los nifios tienen desde la infancia, esta
presente a lo largo del crecimiento, es innato al ser humano, sin embargo, necesita de su

fomento para desarrollarse, sino ira perdiendo presencia en la personalidad.
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8. PROPUESTA DE INTERVENCION

8.1. TITULO
“Coser y cantar. Un dia en la 6pera”
8.2. DESCRIPCION

LLa unidad didactica cuyo plan expongo a continuacion se titula “Coser y cantar! Un

,79

dia en la 6peral”. Como ya he dicho considero importante realizar esta unidad didactica
debida a la poca documentacion curricular de este tema en la educaciéon primaria. La idea
de esta unidad didactica es que los alumnos conozcan las caracteristicas principales que
rodean a este género musical. Conocer no solo lo que conlleva ver una épera sino creatla y
escenificarla. Como objetivo final de esta unidad didactica los alumnos asistiran a una épera

original creada especificamente para ellos. Se llevara a cabo por una compafifa musical de la

provincia de Valladolid.

Debido a que en estos momentos no esta cursando ningin periodo de Practicum,
en principio no tenfa la posibilidad de ponerlo en practica en un aula real. Sin embargo se
dio una armonia entre varios elementos. Por un lado yo estaba desarrollando este trabajo,
por otro lado, una docente de Palencia querfa desarrollar con sus alumnos un proyecto
relacionado con la épera, y una compania de teatro de Valladolid queria hacer una obra de
Opera para los nifios de esta maestra de primaria. Todos estas posibilidades se ponen en
relaciéon gracias a una persona. La tutora del trabajo de fin de grado, informada del
proyecto sobre la Opera entre distintos colectivos artisticos y docentes, propone la
participacion de la Facultad en dicho proyecto. Asi que facilité que se pusieran en contacto,
y as{ pudieran poner en sintonia todas sus ideas. De ahi surgio la maravillosa idea de la
unidad didactica. Por lo tanto, esta unidad no sélo es un supuesto practico sino que

conlleva una aplicacion real y en consecuencia, unas conclusiones.

Para el disefio de la unidad didactica se parte de una actividad final, es decir se
construira las sesiones para llegar al producto final. Asi pues, el proyecto finaliza con la
representacion de una obra con fragmentos de Operas clasicas, asi que en las sesiones
previas hay que propiciar en los alumnos el conocimiento de esas Operas, y sus contextos.

Mas adelante se detalla todo el proceso.
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8.3. CONTEXTO

El centro donde voy a llevar a cabo esta unidad didactica es el C.E.LP. Jorge
Manrique de la ciudad de Palencia. Situado en C/ Doctrinos niimero 1, esta en una calle del

centro de la ciudad, por lo que el nivel socioeconémico es medio-alto.

Es un colegio de dos lineas, que ademas de tener educaciéon Primaria, también
cuenta con educacion infantil, por lo que el nimero de alumnos total en el centro es muy
elevado. Las clases especificas en las que se va a realizar esta unidad didactica son de 2° de

primaria, que cuenta con 26 alumnos cada una.

Las instalaciones de las que dispone son variadas y bien dispuestas: tiene dos patios
amplios, uno interior y otro exterior, tiene seis aulas de educacion infantil y doce aulas de
educacion primaria, asi como aulas para los especialistas de musica, PT y AL, as{ como
aulas especificas de psicomotricidad, audiovisuales, la biblioteca y dos aulas de informatica

y el gimnasio.

Esta unidad didactica tiene caracter semanal. Serin un total de 3 sesiones de 50
minutos en cada linea de 2° de primaria, repartidas a lo largo de una semana, y la

representacion final.
8.4. LOCALIZACION

Esta unidad didactica parte del curriculum oficial de educacién primaria (BOCyL,
2007), referido a la LOE y no a la LOMCE, debido a que la implantaciéon de esta nueva ley
ha sido este curso lectivo y solo ha modificado a los cursos de 1°, 3° y 5° de educacion
primaria, por lo que el resto de cursos quedan sujetos a la ley anteriormente en vigor. Por
lo tanto, el area de educacion artistica al que nos referimos es el bloque III “Escucha” del
primer ciclo de educacién primaria. Dentro del nicleo tematico y haciendo referencia a los
contenidos:
— “Escucha activa de obras breves, instrumentales y vocales, seleccionadas por representar distintos estilos y
culturas.”
— “Udentificacion visual y anditiva de algunos instrumentos. *
— “Conocimiento y prdctica de actitudes de respeto en andiciones y otras representaciones musicales.”

El bloque IV “Interpretacién y creaciéon musical”, de educacion primaria, en el que se hace

referencia a los contenidos:
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— “La creacion musical en el aula: actividades que propicien el disfrute con la expresion vocal, instrumental
y corporal.”
— “El cuento musical: narraciones o poemas breves utilizando, con sentido musical, diferentes fuentes
sonoras.”
— “Creaciones musicales con participacion individualizada que favorezca la confianga en las propias
posibilidades.”

Los criterios de evaluacion mas acordes a los contenidos que se pretenden trabajar

a lo largo de esta unidad didactica son.

1 “Describir con elementos del lenguage pldstico y musical las caracteristicas de hechos artisticos
presentes en el entorno y las sensaciones que las obras artisticas provocan, y expresar sus apreciaciones

personales con un criterio artistico”

2 “Usar adecnadamente algunos de los términos propios del lenguaje plistico y musical en

contextos precisos, intercambios comunicativos, descripcion de procesos y argumentaciones”

3 “Descubrir los componentes que integran una obra musical a partir de los contenidos estudiados,
aplicando procesos de andlisis e identificacion de dichos conceptos, y situdandolos en actividades de grupo que

Sfavoregcan el intercambio de comentarios y opiniones como indicadores de asimilacion”.

Tras la aprobacion de la LOMCE y del Real Dectreto 126/2014, de 28 de febrero,
por el que se establece el curriculo basico de la Educaciéon Primaria, se regula que para la
Comunidad Auténoma de Castilla y Ledén en el segundo curso se destinan 2 horas
semanales de la asignatura especifica de educacion artistica, siendo una de ellas como

minimo para la educacién musical.
8.5. JUSTIFICACION

Con esta unidad didactica se pretende que los alumnos desarrollen gusto por
distintos registros musicales. Para ello se debe educar el sentido musical al igual que en

otras areas se educa el sentido del gusto, el tacto, el deporte o literario.

No debemos olvidar que el conocimiento de los géneros musicales es cultura
general y ademas es obligatorio desarrollar la competencia cultural y artistica en nuestras
aulas, y por lo tanto también lo es la 6pera. Con esto queremos acercar la opera a las

escuelas de una forma diferente, que les guste de verdad.
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El objetivo no es que los niflos conozcan a la perfeccion las obras y la historia, sino
educar de alguna manera el gusto por un género musical que no suele verse en la escuela.
Es un género musical que en la infancia no hay costumbre de abordar, en cierto modo se
les priva de ello. Con este tipo de actividades los nifios aprenden a identificar cémo esta
musica nos hace sentir, nos emociona, nos gusta o nos disgusta. Asi, el dfa de mafiana sean
ellos de forma auténoma los que decidan continuar viendo opera, crear un punto de
encuentro. Los nifios, en su medida, van a disfrutar y van a conmoverse con la 6pera, sin

necesidad de ser eruditos que analicen cada uno de los elementos que influyen en ella.

Las actividades desarrolladas durante estas sesiones vienen justificadas por las

teorfas del aprendizaje anteriormente expuestas, asi pues:

Mediante los ejercicios de la identificacién de términos tanto de la opera como de
los instrumentos o las voces, hacemos referencia a la teorfa del conductismo ya que se

trabaja mediante el ensayo-error, que propusieron Skinner o Watson.

En los ejercicios relacionados con lo sensorial, las emociones, percepciones...
desarrollamos habilidades cognitivas, en el que la mente y como influye en la percepcion de

los elementos es el eje central del aprendizaje.

Las actividades que componen la primera sesion, en los que los alumnos componen
sus propios cantos con los materiales e instrucciones dadas desarrollan una capacidad
constructivista. El alumno tiene que construir su aprendizaje o bien con lo que sabe, o bien
mediante la repeticion de patrones dados que ira desarrollando a medida que amplie sus

conocimientos.
8.6. OBJETIVOS

Los objetivos didacticos que pretendo alcanzar son los siguientes:

— Conocer el género musical de “6pera”, diferenciando sus partes, y saber que hay distintos

timbres de voz.

— Utilizar las Tecnologias de la Comunicacién y la Informacion (TIC) para visualizar videos

de 6peras clasicas.

— Trabajar en pequefios grupos, sirviéndonos de la  cooperaciéon y el respeto, para

conseguir el producto final deseado.
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— Expresar emociones y vivencias en los procesos de la creacion musical.
— Conocer diferentes manifestaciones musicales.

— Conocer algunas de las profesiones de los diferentes ambitos artisticos en el area musical.
8.7. CONTENIDOS

— La 6pera y sus partes: obertura, aria, acto, coro y dueto.

— Creacion de ambientes y materiales para la realizaciéon de un montaje operistico.

— Elementos que conforman una O6pera (Libreto, canto, musica, puesta en escena,
compositot, director de orquesta, cantantes).

— Diferentes sectores que participan activamente en la épera (protagonistas y antagonistas,
musicos, coros, extras)

— Autores y su obra representativa que intervienen en el proyecto final (Wolfgang Amadeus
Mozart y sus obras “La flauta magica” y “Las bodas de Figaro”; Gioachino Rossini y “El
ddo de los gatos”; y Léo Delibes y el duo de las flores perteneciente a la obra “Lakmé”).

8.8. TEMPORALIZACION

La unidad didactica estd propuesta para que se lleve a cabo al final del tercer
trimestre de 2° de educaciéon primaria. Sobre esta época del curso, los alumnos ya habran
adquirido determinados conocimientos sobre instrumentos, tonos vocales y géneros

musicales...

El tiempo de realizacion de esta unidad didactica serd de 4 sesiones de 50 minutos,
dos sesiones por semana. En las tres primeras sesiones se realiza la familiarizacion con los
términos, obras y autores clasicos. En la dltima sesion se realizara la salida del centro para la

representacion de la opera original.
8.9. METODOLOGIA

El alumno tiene que construir su propio conocimiento a través de la
experimentacion, esta es la clave de la metodologfa que se debera utilizar en un desarrollo
ampliado de esta propuesta, de esa manera el proceso de enseflanza-aprendizaje se
fundamentara en el descubrimiento guiado.

Se llevara a cabo un aprendizaje significativo y funcional, que segin David Ausubel
(2007), supone tener en cuenta la estructura cognitiva previa que se relaciona con la nueva

informacion, asi se parte de las ideas que un individuo posee en un determinado campo del
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conocimiento para ampliarlas (Psicologia educativa, un punto de vista cognoscitivo. 1983).
Se buscara un enfoque globalizador que pretende organizar los procesos de ensefianza-
aprendizaje entorno a un contenido, la 6pera, promoviendo la participacion activa de los

alumnos y estimulando su interés y motivacion.

El aprendizaje cooperativo es muy importante ya que con €l se trata de organizar las
actividades de manera que sean una experiencia social y de aprendizaje. L.os estudiantes
trabajan en grupo para realizar las tareas de manera colectiva.

Asi pues hay una serie de principios metodoldgicos que van a regir las sesiones:

- Los niflos tienen que ser los protagonistas de las sesiones. Para ello mantendremos
una interaccién continua, preguntando en voz alta, comentando experiencias y
planteando hipétesis.

- Hacer las clases dinamicas, lo que implica alternar entre teorfa y practica.

- Repasar lo aprendido diariamente, para reforzar dicho aprendizaje.

- Mantener curiosidad entre los alumnos ya que son aprendices por naturales y si se
fomenta aprenderan de forma auténoma.

- El maestro es un gufa del aprendizaje que estimula y se involucra, no un transmisor
de informacion.

- El maestro tiene que facilitar el aprendizaje de todos los alumnos.
8.10. SESIONES
Sesion 0

En esta sesion previa a realizar la unidad didactica mi tutora en este proyecto me
puso en contacto con dos personas que han hecho posible que llevara a cabo la unidad.
Lourdes Martin, maestra de educacién primaria en el C.E.LP. Jorge Manrique y Lourdes
Velasco, quien ha sido docente y ahora pertenece a una compafifa musical en la provincia

de Valladolid.

Primero, Lourdes Martin me da una visién general de como es su aula. Tiene 26
alumnos que ya han trabajado proyectos artisticos de una forma dindmica. También me
habla de lo participativos que son en general y lo bien que responden a actividades en

grupo, asi como algunos proyectos culturales en los que han trabajado recientemente.

Lourdes Velasco me habla del proyecto final. Parten de un cuento que Mercedes

Herrero, una actriz, directora y dramaturga palentina, ha compuesto especialmente para
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este proposito. Este cuento (Anexo 1) servird como hilo conductor de todo el proyecto
operistico. A partir de ¢l han seleccionado 5 fragmentos de 6peras clasicas que pueden ser
facilmente conocidas por los alumnos. Durante esta primera toma de contacto deja claro
que en ningun momento las éperas reales tendran que ver con el cuento, es decir, las
escenografias de las 6peras estaran adaptadas al cuento, variando el contexto o la historia
de los personajes, pero no a estos. En la puesta practica de la 6pera intervendran 4 actores

pertenecientes a la misma compafifa musical, dirigidos por Susana Corbacho.

Centrandonos en la unidad didactica salen algunos temas importantes como por
ejemplo la importancia de la 6pera como tema de cultura general. Este proyecto es una
forma de acercar a los nifios a la 6pera de una forma divertida y diferente, que los

enganche.

Nos ponemos de acuerdo para que el proceso previo a la representacion final sea
una actividad mediante la cual los alumnos conozcan los fragmentos de 6pera, que les
suene, sepan relacionarlos con su obra y autor, pero sin desvelar en ningin momento el

cuento, para que les sorprenda la produccién.

Conociendo ahora las obras que van a formar la nueva 6pera reflexionamos sobre
la importancia de acercarles a este nuevo mundo. Por ejemplo, la flauta magica es muy
simbdlica y trascendental, pero con temas de la vida ordinaria, como pueden ser el amor, la
venganza... escenas de una vida ordinaria o de unos personajes, que dentro de una
mitologfa, forman parte de alguna manera de esa vida ordinaria. Por lo tanto, no son temas
totalmente ajenos sino que son acciones normales en la vida de los adultos, que los nifios

pueden apreciar, aunque no lo viven como algo propio de su realidad.

Con todo esto, para el desarrollo de la unidad didactica se busca que los alumnos,

como ya hemos dicho, conozcan las piezas, realizando asi 3 fases dentro de este trabajo.

- Trabajo previo: se realizara en las tres sesiones que se llevan a cabo en el aula, y
esta destinado a conocer todo aquello que se relaciona con la épera, asi como
los fragmentos que veran y los autores.

- Trabajo de recogida de datos: Durante las sesiones se realizard una recogida de
datos que podran ayudarles a identificar momentos, personajes y melodias
dentro de la 6pera del proyecto final.

- Trabajo de reflexion: Tras acudir a la representacion los alumnos realizaran una

recogida de sus sensaciones y percepciones durante la obra.
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Sesién 1

Esta sesion sirve para introducir el tema. Antes de entrar con el tema concreto de la
Opera vamos a ver situaciones reales en las que se use el canto como medio de

comunicacion, es decir, que partiremos de conocimientos previos.

- En el mundo real hay comunidades donde solo se comunican cantando, nos
referimos al mundo animal:

o https://www.youtube.com/watch?v=_oC7rdreEx4

o https://www.youtube.com/watch?v=tIXorDBLDtA

o https://www.youtube.com/watch?v=B6rhdaZH9zk

o https://www.youtube.com/watch?v=aBuBYu34rNE

¢Bs posible que imitemos esos sonidos? ¢Podemos cantar como ellos? (Vamos a
intentarlo!

- Dinamica: Nosotros nos comunicamos siempre hablando, pero jy si hubiese un pais donde la
gente se comunicara cantando? ;y si nosotros fuéramos de visita a ese pais? VVamos a practicar a
comunicarnos de diferentes formas: (mantener conversacion, contar un cuento. ..)

o El pais de solo cantar: cantar hacia fuera, o hacia adentro, que formula nos aynda a
saber cantar.
o Elpais de los susurros: como comunicarnos susurrando, cuando es bueno comportarse asi.

- Para finalizar la sesién vamos a realizar una dinamica de despedida, y como no
puede ser de otra manera, cantando.

o Cada uno vamos a decir nuestro nombre, el animal que hemos representado

y nuestra comida favorita.
Sesioén 2

En la segunda sesién vamos a comenzar con las 6peras. Para ello vamos a
comenzar sobre lo que ya conocen, para ampliar conocimientos. Para complementar las

explicaciones nos apoyaremos en un “prezi” que previamente habremos creado (Anexo 2).

- Hablamos con los nifios sobre los cuentos. Tienen que decir las caracteristicas
basicas de un cuento y ampliaremos conocimientos:
o Todos comienzan con “Erase una vez”, “Habia una vez” (aprovechamos
para introducir el personaje principal de la 6pera)

o Partes que forman los cuentos: introduccién, nudo y desenlace.
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o Caracteristicas de los personajes (personajes humanos, animales, union entre

ambos, personajes fantasticos, objetos humanizados....)

o Los cuentos normalmente se cuentan hablando y no cantando: Hay cuentos

que no se hablan sino que se cantan, experiencias en teatros, musicales (El

rey leén), la 6pera...

Ahora que ya hemos introducido el término 6pera vamos a profundizar en este

género musical:

o Conocimientos previos: vamos a comprobar los saberes sobre este tema que

tienen los niflos. Se les realizan estas preguntas y a partir de sus respuestas

se construyen los conocimientos.

o ¢Qué es la opera?: La opera es un género de teatro que es representado por

completo musicalmente en la que los actores no hablan sino que cantan,

acompanados por una orquesta.

o Elementos de una opera

Libreto: es el texto que forma la 6pera.

Canto: partes del libreto que se cantan. Las diferentes voces hacen
que cada personaje tenga una personalidad distinta.

Musica: expresa de otra manera las emociones y la acciéon que tiene
lugar en el escenario.

Puesta en escena: es la representacion de la obra en los diferentes
escenarios y con efectos visuales.

Compositor: pone musica al libreto, escribe la partitura, compone la
opera con el lenguaje de las emociones.

Director de orquesta: estudia la partitura y trabaja en equipo con
todos los musicos para dirigir desde el foso del teatro.
acompafiando a los cantantes en la emocionante representacion.
Cantantes: comprenden  cémo  son  sus  personajes  para
representarlos, y después de ensayar con el resto de musicos, nos
hacen vivir emociones y sentimientos con su voz, que es el

instrumento protagonista en las dperas.

o ¢Qué partes tiene una operar:

Obertura: es la primera parte de la obra y es breve y solo
instrumental. La muisica empieza con el telon cerrado, que se abre

durante la obertura.
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" Arias: Son las partes mas importantes y mas vistosas de la opera.
Son cantadas por los solistas, la accién se para y el cantante expresa
sus sentimientos gracias a su voz.

" Actos: cada una de las partes en las que se divide una opera.

* Coros: Son fragmentos en los que canta un numeroso grupo de
personajes.

* Duo o dueto: parte musical cantada por dos cantantes.

o ¢Qué personajes pueden aparecer?

® Protagonistas y antagonistas
= Musicos
= Coros

» Extras (alusion a los dioses: Por Dios, por Baco, por )
Sesion 3

En la dltima sesion ponemos en practica los conocimientos adquiridos en las
sesiones anteriores. Para esto también nos ayudaremos de una presentacion “Prezi” (Anexo
3). En este recurso TIC incluimos dos términos que han estudiado recientemente, como
son las lineas temporales y los mapas. En el primero se incluyen las fechas tanto de las
obras como de los autores de manera cronoldgica, para que vean su distancia en el tiempo
y en relacion a ellos. En el segundo, el mapa incluira las localizaciones donde estos autores

desarrollaron sus obras mas famosas.

- Preguntas de recuerdo:
o ¢Qué es una 6pera?

o ¢Qué elementos tiene una opera?

(@]

¢Qué partes una opera?

o ¢Qué personajes aparecen en una opera?

Después pasamos a centrarnos en las operas que los alumnos tienen que conocer antes
de ir a la representacion. Los fragmentos que se tratan son los que aparecen adaptados en la

opera “El pafs de no hablar”

- Vamos a plantear la hipétesis de como seria acudir a una 6pera. “Todos relajados,
sentados tranquilos, con los ojos cerrados dejando la mente en blanco: Imagina

que estas en un gran teatro donde vas a asistir a una 6pera. Las luces se apagan y la
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musica comienza a sonar, rompiendo el silencio, siguiendo la sefial del director de

orquesta. En la oscuridad te preparas, ya con los oidos atentos para sumergirte en

un mundo desconocido y emocionante. De repente... se levanta el telon, nuestros

ojos permanecen bien abiertos y te encuentras en el palacio de una princesa, en las

piramides de Egipto, en la gran muralla de China... Asi comienza la funcién de

Opera”.

Deja volar tu imaginacién y comprobemos en que nos hace pensar estas obras:

O La flauta magica de Mozart: Papageno y Papagena

https://www.youtube.com/watch?v=bGET]mtkfhY

o Las bodas de Figaro de Mozart: Via resti servita

https://www.youtube.com/watch?v=gyzxy8-i7QE

o Duetto buffo di due Gatti de Rossini

https://www.youtube.com/watchPv=wtyq-FyONTY

o Lakmé de L.éo Delibes: Duo de las flores

https://www.youtube.com/watch?v=7Zm4HWinwd Wk

o La flauta magica de Mozart: Das Klinget

https://www.youtube.com/watch?v=KrwcAqUEBJI

En esta actividad vamos a hablar sobre las 6peras y sus autores, vamos a conocer

un poco mas sobre todos ellos:

o Wolfgang Amadeus Mozart nacié el 27 de enero de 1756 en Salzburgo,

Austria. Cuando tenfa 3 afios, ya se reconocia su capacidad para la musica.

Su padre, que era violinista y profesor de musica decidi6 ensefatle a tocar.

Este nifio prodigio ya inventaba algunas pequefias melodias. Junto a su

hermana Nannerl que también era musica, el pequefio Wolfgang tocaba

duetos. A los 6 afos ya tocaba el piano y el violin, y sabia leer

perfectamente las partituras mas complejas. Por lo que iba por las mejores

cortes curopeas a tocar.

La flauta mégica: Tamino, joven principe, va a caer en las manos de
la malvada Reina de la Noche, que le engatusara para ir en busca de
su hija Pamina ayudado del joven cazador de pajaros real, Papageno.
Para la cruzada, la Reina de la Noche regalara a Tamino un objeto
magico de  incalculable  valor: La  Flauta  Magica.
Pamina se encuentra retenida en los dominios de su padre, el Rey

Sarastro, y es asediada por el sirviente de este, Monostatos, que
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pretende su amor. Sarastro descubre el mal trato que es dado a
Pamina por parte de Monostatos y decide desterrarle de sus
dominios.

Tamino se enamorara de la princesa y le pedira al Rey Sarastro su
mano, que este le otorgara siempre y cuando supere tres pruebas.
Con la ayuda de Papageno, Pamina, su tesén y su valor, Tamino
superara las pruebas obteniendo asi la gracia del monarca, que,
sacandole de su error, le hara comprender que la Reina de la Noche
es malvada, y que el objetivo de retener a Pamina en su palacio no
era sino para cuidarla de ella.

Papageno obtendra por su ayuda una suerte casi divina, encontrar
una Papagena con la que poder compartir su vida.
Por su parte, Sarastro consigue derrotar de una vez a la malvada
Reina de la Noche, pues el bien siempre vence sobre el mal y la luz
sobre la oscuridad.

De esta obra vamos a desatacar dos fragmentos. Por un lado el
dueto entre Papageno y Papagena, al confesarse su amor. El otro
fragmento es “Das klinget” en el que un grupo de nifios cantan a
coro.

» Tas bodas de Figaro: Figaro y Susana preparan su boda, pero su

sefior, el conde de Almaviva, no esta dispuesto a renunciar a la
chica. El conde se ha encaprichado de Susana, camarera de la
condesa; y la condesa esta dolida y decepcionada por las escapadas
de su marido.

Los celos de la condesa y las artimafias de Figaro y Susana para
esquivar al conde que dan lugar a una serie complicadisima de
intrigas, en las que se descubre que Figaro es hijo de don Bartolo.

Al final todo se arregla y la épera termina con muchos matrimonios
y reconciliaciones.

El “Via resti servita” pertenece a un fragmento donde Susana y la
condesa se pelean por el amor de un hombre.

o Gioachino Rossini naci6 en Italia el29 de febrero de 1792, fue

un compositor de 6peras especialmente comicas. A los seis anos empezo a

tocar en la banda municipal, y como era muy buen musico, empezé a
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estudiar musica. Escribio muchas operas que hoy siguen siendo
importantes, como el Barbero de Sevilla o Guillermo Tell, o una version de
Cenicienta.

» Fl ddo de los gatos: La letra es solo la repeticion de la onomatopeya

“miau”; es un duelo de maullidos entre dos gatos.
o Léo Delibes naci6 en Francia el 21 de febrero de 1836. Estudio musica y
canto en el conservatorio de musica. Escribié varias operas que se
representaron en la opera parisina.

* JLakmé. el dio de las flores: En el siglo XIX los indios fueron

obligados a practicar su religion en secreto. Gerald, un oficial inglés,
entra sin querer a un templo secreto hindu. Ahi encuentra a Lakmé
hija del principal sacerdote del templo. Gerald y Lakmé se
enamoran al instante. El padre de la joven se entera y busca
venganza. En el bazar, el padre hace cantar a Lakmé para identificar

al oficial Gerald, y cuando le ve, le intenta matar.

b
Lakmé lo recoge y lo lleva a un escondite donde lo intenta curatrle,
pero otro oficial le encuentra y se le lleva. Cuando Lakmé regresa, se
da cuenta de que Gerald se ha ido ella se queda muy triste.

El “dueto de las Flores”, se desarrolla en el primer acto, mientras

Lakmé retne flores en el templo, antes de conocer a Gerald.
Sesion 4

Esta sesion se llevara a cabo en la Fundacion Diaz Caneja de Palencia, y sera la

representacion por parte del grupo teatral de la 6pera “El pais de no hablar”.

Antes de la representacion se les entregara una ficha (Anexo 9) de recogida de datos
sobre algunos aspectos de la obra. No es necesario que la rellenen durante la representacion
ya que hace referencia al conjunto de la obra. Lo que se pretende conseguir al entregar la
ficha antes, es que ellos sean conscientes de lo que su cuerpo les transmite durante la obra,

y asi ser capaces de rellenar la ficha con mayor facilidad una vez acabe la representacion.
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8.11. EVALUACION

Métodos de evaluacion

Para llevar a cabo la evaluacidn de los alumnos se tendran en cuenta varios factores.

El primer método evaluativo de la unidad didactica sera la observacion de los alumnos

durante las distintas sesiones.

La pizarra digital se utilizarda como medio de aprendizaje basico, pero también

evaluativo ya que es desde este soporte donde los alumnos se acercaran a la teoria de la

opera. Las distintas sesiones son los momentos para observar la participacion activa de los

alumnos, quien participa y da ideas y quien se mantiene abstraido durante las sesiones.

La ficha consiste en una actividad en la que los alumnos deberan contestar

brevemente a las preguntas sobre los términos que se han tratado, asi como a los autores y

sus obras. Las fichas de evaluacion se encuentran en anexos:

Los

Anexo 4: ficha evaluacién términos sobre 6pera
Anexo 5: ficha evaluacién sobre Léo Delibes
Anexo 6: ficha evaluacién sobre Mozart

Anexo 7: ficha evaluacion sobre Rossini

Anexo 8: ficha evaluacién sobre Papageno y Papagena
Procedimientos e instrumentos de evaluacion

Observacion directa del proceso individual y colectivo.

Ficha de los conceptos trabajados en las sesiones.

Criterios de evaluacion

criterios que se utilizaran para evaluar el aprendizaje seran:

Reconocer el género musical 6pera, sus partes y sus participantes.

Identificar las diferentes obras y relacionarlas con sus autores.

Explicar con términos sencillos las obras musicales trabajadas previamente,
expresando ideas y sentimientos.

Reconocer e identificar los términos basicos estudiados del lenguaje musical.
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8.12. OBERVACIONES Y MEJORAS DE LA APLICACION
PRACTICA

Tras realizar la aplicacion practica de las distintas sesiones hay algunas correcciones

que se pueden tener en cuenta en futuras aplicaciones.
Sesion 1

En esta sesion me di cuenta de que habia una minorfa de alumnos que acuden a un
centro de musica de Valladolid, por lo que mucha de la terminologia que se utilizaba para el
desarrollo de la clase, que iba a ser introducida como nueva ya la conocfan y la utilizaban,
por lo que en vez de guiar yo el aprendizaje, dejé que ellos fueran los expertos que

explicaran su significado y su aplicacién practica.

A la hora de contar un cuento cantando hay que llevar un orden de participacion,
porque si no habra quien cante una frase y quien el cuento entero, ademas es bueno realizar
un pequefo recordatorio sobre el resumen del cuento antes de comenzar a cantarle, sino

habra nifios que no sean capaces de realizar el canto y el resumen mental simultineamente.

En el momento de la despedida, aprovechamos una actividad que habfan realizado
con anterioridad en la asignatura de educaciéon musical. Habian realizado una sesion en
relaciéon a los spot comerciales de algunas marcas de comida. Esto nos sirvié para en vez de
cantar el nombre de nuestra comida favorita, cantamos la sintonfa del producto en los

diferentes registros de voz.

Figura 1. Imagen del desarrollo de una actividad durante la primera sesion
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Sesion 2

En esta sesion ya introducimos videos sobre algunos fragmentos de épera. Como en la
sesion anterior, habia alumnos que yo los conocian asi que eran ellos los que lo introducian

al resto de la clase.

Aprovechamos los distintos videos para recordar los registros vocales que ya habian

visto en otras unidades didacticas de educacién musical, como son:

- Soprano (mas aguda), mezzosoprano (media-grave), contralto (mis grave)=> en la
voz femenina.

- Tenor (mas aguda), baritono (media-grave), bajo (més grave)=> en la voz masculina.

En algunos videos se podia apreciar la orquesta, por lo que también pudimos parar las
secuencias para recordar el nombre de algunos de los instrumentos mas comunes que
intervienen en ella: primera linea de violines y violonchelos, segundos violines y violas,
flautines, flautas y oboes, clarinetes y fagotes, trompas y tubas, trombones y trompetas,
percusion y contrabajos (segun nos alejamos de la posicion del director de orquesta), y

otros elementos como los atriles y la batuta.

También pudimos ver los elementos que conforman un teatro (telon, escenario, fondo

de escena, palcos, plateas, patio de butacas, foso de la orquesta...).

Para toda esta terminologia me sirvié de ayuda el apoyo de Marfa L. de Vena, la

especialista de musica del centro.

Figura 2. Imagen del desarrollo de la segunda sesion, mientras introduciamos las obras.
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Sesion 3

En esta sesion las clases han estado unidas nuevamente. Hemos desarrollado los
autores y las obras, situandolos en sus correspondientes marcos, tanto temporales como

geograficos.

Antes del video hemos contado un pequefio resumen de la obra y tras cada video,
hemos situado entre todos la parte de la obra a la que corresponderia, teniendo asi una

imagen mas global de lo que pasa antes y después de cada secuencia.

Las obras mas sencillas lingtifsticamente, como el dueto entre Papageno y Papagena

de “La flauta magica” y el dio de los gatos de Rossini, los hemos intentado reproducir.

ILa sesién se ha desarrollado de manera dindmica. Los alumnos han sabido
relacionar las obras con los autores gracias a sus pequefias introducciones en las sesiones

anteriores, y han podido responder a las fichas de recogida de datos.
Sesion 4

Por motivos temporales, esta sesion se desarrollara pasado el plazo de presentacion
de este proyecto, por lo que sus observaciones y mejoras se tendran en cuenta para futuras

ampliaciones de este proyecto.
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9. CONCLUSIONES

Durante todo el proyecto se ha insistido en la necesidad de responder a un déficit

en la educacion musical, y tras la realizacion de este se obtienen algunas conclusiones:

La actividad propuesta en torno a la realizaciéon de una opera original, se puede aplicar
debido a su interés a cualquier grupo de alumnos, tanto de educacién primaria como de
infantil.

Debido a los materiales requeridos se puede realizar dentro del aula, sin necesidad de
involucrar a companias de teatro externas, ya que dedicando mas sesiones a la realizacion
de este proyecto pueden distribuirse los distintos roles de un montaje real de opera entre
los alumnos de una clase, siendo ellos mismos los que creen de la nada su propia 6pera,
desde el libreto hasta los decorados, el vestuario o la musica.

Centrandonos en el objeto de aprendizaje, la dpera, vemos que es posible su desarrollo
en un grupo de alumnado, sin influir la carencia de conocimientos previos por parte del
alumno o el profesorado, lo que también justificada en mayor grado su necesidad. Esto
dependera siempre de la predisposicion positiva que haya en el aula.

A partir de resultados obtenidos tanto en la evaluaciéon de las fichas como en la
observacion de las dinamicas de clase, el método es motivador y cercano al alumno. Resulta
intrigante para el alumno la creacién de una opera exclusivamente para ellos, asi que si
suponemos que puedan crear una obra ellos mismo, la motivaciéon se incrementa, y por lo
tanto las ganas de aprender.

El empleo de esta técnica como método de aprendizaje no solo es aplicable a la 6pera,
sino que cualquier contenido artistico puede ser adaptable. Para ello basta realizar un
estudio de las posibilidades y caracteristicas del material. Ademds, si tenemos en cuenta los
resultados obtenidos de la evaluacién de los mismos, se hace necesario una puesta en
marcha de mecanismos creativos.

Antes de esta aplicacion practica, la opinién y el conocimiento por parte de los alumnos
sobre Opera era muy negativo y bastante elemental, lo que hace que nos planteemos la

importancia de su tratamiento en las aulas.
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11. ANEXOS

ANEXO 1. Cuento “El pais de no hablar”
Texto original de Mercedes Herrero Pérez.

***Los texctos en gris serdn cantados por las cantantes. El resto del texto es de la narradora.
**%% Los textos de las cantantes, pueden ser en escena o con apariciones concretas desde los laterales
EL PAIS DE NO HABLAR

Habia una vez un pais donde las personas no podian hablar. (No sabian hablar! Sélo sabian

cantar.

Cuando iban a la panaderia no podian decir:

- POR FAVOR DON LUIS, DICE MI MADRE QUE ME DE UNA BARRA DE PAN.
En aquel pais tenian que decir:

- Rafa - POR FAVOR DON LUIS, DICE MI MADRE QUE ME DE UNA BARRA
DE PAN.

- Lourdes - POR FAVOR DON LUIS, DICE MI MADRE QUE ME DE UNA
BARRA DE PAN.

Y cuando las nifias y los nifios iban al cole y la profesora preguntaba: - ;como se llama la

explosion original que dio origen a la creacion del universo?, el alumnado contestaba:
- BIG BANG...... (Entrada uno a uno en escena)
Y cuando el papa y la mama preguntaban ¢qué queréis merendar?, respondian

- PAN, PAN, PAN Y CHOCOLATE, CHOCOLATE Y PAN (Mari Luz, Miguel,

Lourdes, Rafa)

Que todo el mundo cantara en este pafs era normal, lo que parecia un poco mas extrafio es

que alguien dijera:

- Per -dén, ¢al-guien- me pue-de pres-tar —un- te-ne-dor?
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CANTANTE 1 - ¢un tenedor?

CANTANTE 2 - ¢un tenedor?

CANTANTE 3 - por favor, un tenedor

CANTANTE 4 - por favor, un tenedor
Gracias.

En este pais lo Gnico extrafio era hablar en vez de cantar.

Nunca habian ofdo hablar JAMAS. JAMAS. JAMAS. Nada mas nacer lo primero que se
aprendfa era: ah, eh, ih, ohyuh. Y la primera palabra que aprendian era
ALIBOMBOMBOMBOMBERA ALIMBOMBOMBOMBOMBOM
ALIBOMBOMBOMBOMBERA ALIBOMBOMBOMBOMBOM...

Si se encontraban por la calle a un hombre pajaro no les parecia extrafio, y si ese hombre

pajaro ademas jestaba enamorado! Les parecia normal:

ESCENA: La flauta magica de Mozart, PAPAGENO Y PAPAGENA

Claro, es normal que existan mujeres pajaro, paraguas con piernas, mesas voladoras....

Pero HABLAR, jno, no , no, no, no, eso nol, eso no le vefan normal.

Un dia aparecié en el pais de no hablar la embajadora del pais de los cuentos,

Dofiahabiaunavez, que, jclarol, no sabia cantar, sélo sabia hablar.

Ella habia escuchado muchas historias divertidas sobre el pais de no hablar. Y decidié
visitarlo porque quetfa aprender a cantar. A las primeras personas que encontrd

(ENTRADA SENORAS) les pidié que le ensefiaran.
-Por favor, me gustaria aprender a cantar.

Lourdes - jno sabe cantar!

Mari Luz- jno sabe cantar!

- ¢Me podrian ensefar?

Lourdes - jensefiar a cantar!
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Mari Luz - jensefiar a cantar!
- yo les puedo ensefiar a hablar
Lourdes -joh!
Mari Luz -joh!
- Por favor, ¢Quién de las dos me puede ensefiar a cantar?
- Por favor, con mucho gusto
- Por favor, con mucho gusto
- Yo le ensefiaré
- Yo le ensefiaré
- Por Baco
- Por Baco

i¢Pero quién era ese sefior Baco?! Dofiahabiaunavez no lo sabia, lo que si supo fue que las

sefloras no se ponian de acuerdo y acabaron discutiendo.

ESCENA: Las bodas de Figaro de Mozart: VIA RESTI SERVITA

LLa embajadora del pais de los cuentos al ver que no se ponian de acuerdo, se fue a buscar a

otra persona que la pudiera ayudar, pero a mitad del camino, oy6 cantar...
Miguel - Una oveja

Mari Luz - Un colibri

Lourdes - Una pata

Rafa - {Una vaca que cantal

iEn este pafs también los animales cantaban!

ESCENA: DUETTO BUFFO DI DUE GATI de Rossini (Al final quedan en foto fija)

-¢Me pueden ensefar a cantar? (Se asustan y se van) -joh, miaul...
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Pero los gatos nunca habfan oido hablar a nadie, se asustaron muchisimo y desaparecieron

saltando entre los tejados del pais de no hablar.

- Miau miau....

La embajadora del pais de los cuentos, Dofiahabfaunavez, estaba cansada de tanto caminar,

se sent6 en un banco y al ratito se qued6 dormida.
ENTRADA SENORAS A SENTARSE

Pero como su deseo de cantar era tan fuerte.... tuvo un suefio, soié con un lugar lleno
flores y sonidos exquisitos, nunca habfa escuchado algo igual. En el jardin del suefio

aparecieron dos personajes jque conocian la férmula secreta para poder cantar!

ESCENA: Lakmé de Delibes, DUO DE L.AS FLORES

Cuando Donahabfaunavez se desperto, las sefioras del suefio ya no estaban, pero ella

recordaba una frase:
- “Abre la boca, cierra los ojos, respira lento y canta hacia dentro” (Intentos)
Dofiahabiaunavez lo intentaba pero no lo lograba. Algo faltaba en la férmula del suefio.

La embajadora sigui6 buscando a alguien que la ayudara a resolver la adivinanza. Pero era
la hora de la merienda y en aquel pafs nadie perdonaba su bocadillo de jamén york ni su

zumo de manzana.

Continud intentando resolver el acertijo: Abre la boca, cierra los ojos, respira lento y canta

hacia dentro.

En ese momento escuché unas RISAS, unos ojos la estaban mirando, 2 4 6 8, 8 pares

de ojos la estaban observando y para ayudarla a resolver la adivinanza le cantaron.

ESCENA: La flauta magica de Mozart, DAS KLINGET

Al acabar de cantar se fueron riendo RISAS por el mismo lugar por donde habian llegado.

La embajadora les llamé:
-ieh, esperadme! RISAS

Pero desaparecieron.
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Se estaba haciendo de noche, tenia que volver al pais de los cuentos.
- DING DONG...
iLa hora de dormir, la hora de contar historias antes de dormir! {No podia llegar tarde!

Busco el camino de vuelta, ;se habia perdido! Se asustd un poquito iah!, se asustd un
> l p p q | >
poquito mas jaaah!, abri6é la boca, cerrd los ojos, respiro lento y ahhhhh.... Una melodia

extrafia sali6 de sus labios.
iEstaba... estaba cantando!

Sin darse cuenta habifa empezado a cantar. |Claro! “Abre la boca, cierra los ojos, respira

lento y canta hacia dentro “
iResuelta la adivinanza! (canta)

La embajadora del pais de los cuentos, Dofiahabiaunavez, habia entendido la férmula del
cuento. Rauda y veloz marché al pais de los cuentos y esa noche comenz6 la hora

del cuento:

Habia una vez....Habia una vez.... (Salen uno a uno y se van colocando en fila para

terminar y saludar)

SALUDOS
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ANEXO 2. prezi “la 6pera”

Figura 3. Pantalla principal del Prezi “La 6pera”

http://prezi.com/1-

iggpOulgwd/present/?auth kev=zIk8vie&follow=nw7ibkxgmemo&kw=present-1-

1agpOulgwd&rc=ref-15383032

ANEXO 3. prezi sobre autores y sus obras

Figura 4. Pantalla principal del Prezi “;Quién hizo la éperar”
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Figura 5. Imagen del prezi “cQuién hizo épera?” donde se muestra la localizacion

geografica de los autores.

o RS
¢ Lat flauta & El dio de ! Lakmeé
magica g los gatos © (1883)
{1791) ™(1825)

i 4

Delibes

(4792) (1836)
RN (4]

Figura 6. Imagen del prezi “¢Quién hizo éperar”, donde se muestra la linea temporal

http://prezi.com/vf3hosvyntls/present/rauth key=k476tz1&follow=nw7ibkxgmemod&dk

w=present-vi3hosvyntls&rc=ref-15383032
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ANEXO 4: ficha evaluacion términos sobre 6pera

DESCUBRIMOS LA OPERA

Mi nombre es:

¢Qué es la operar:

,E\Q N

e — -—_ Operas que conozcas:

Autores de 6peras:

¢Qué elementos tiene una 6pera?

¢Qué partes tiene una operar

ANEXO 5: ficha evaluacion sobre Léo Delibes

DESCUBRIMOS LA OPERA

Mi nombre es:

g" ¢Nombre de la 6perar:

Autor de la 6pera:
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Tema y personajes principales:

¢A qué escena pertenece?

¢Qué me hace sentir, en qué pienso?

ANEXO 6: ficha evaluacion sobre Mozart

DESCUBRIMOS LA OPERA

Mi nombre es:

Nombre de la 6pera:

Autor de la 6pera:

Tema y personajes principales:

¢A qué escena  pertenece?

¢Qué me hace sentir, en qué pienso?

49




ANEXO 7: ficha evaluacion sobre Rossini

DESCUBRIMOS LA OPERA

Mi nombre es:

Nombre de la opera:

Autor de la 6pera:

Tema y personajes principales:

CA qué escena pertenece?

¢¢Qué me hace sentir, en qué pienso?

ANEXO 8: ficha evaluacién sobre Papageno y Papagena

DESCUBRIMOS LA OPERA

Mi nombre es:

Nombre de la opera:

Autor de la 6pera:

Tema y personajes principales:

¢A qué escena pertenece?
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¢¢Qué me hace sentir, en qué pienso?

ANEXO 9: Ficha de recogida de datos final

ESCUCHAMOS A NUESTRO CUERPO

Mi nombre es:

¢Qué parte te ha emocionado?, y ¢aburrido?:

¢Me ha sorprendido algo?

¢Me ha recordado a algo que ya conocia?:

¢Cémo ha reaccionado mi cuerpor:
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