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I. INTRODUCCION

El presente TFM se erige como una propuést®royecto Educativo de Museo
(P.E.M.) fruto de la colaboracion con una Escuelmidipal de Muasica (E.M.M). El
museo en cuestion es el Museo Mariemma de Iscarseguhalla cercano a la Escuela
Municipal de Mdusica de dicha localidad en la preoiande Valladolid. La misién
educativa que deben tener los museos ha sido otigetestudio y andlisis desde su
renovacion en el ultimo tercio de siglo. El rolldeeducaciéon y de la actividad cultural
de los museos constituye un papel elemental eociedad contemporanea. Es por eso
que el Museo Mariemma de iscar, bajo la direcciénSdsana Merlo, y la Escuela
Municipal de Mdusica de dicho municipio dirigida dessu creacion por José Luis
Gutiérrez Garcia, se unen en una aventura educatigatranscurre en las salas del

Museo, asi como en las aulas de dicha escuela.

En esta experiencia educativa los partitgs alumnos de las asignaturas de
Piano y Musica y Movimiento de esta escuela, yodegue soy profesora, se sumergen
en el mundo de la danza y la musica a través figuea de Mariemma, oriunda de la
villa de Iscar situada en la Tierra de PinaresMEbkeo custodia su amplio legado
material, compuesto de trajes, fotografias, progemcriticas hemerograficas,
grabaciones sonoras, documentacion audiovisuabslily recuerdos, que la artista
Mariemma en persona tuvo la generosidad de dosarpeblo natal. En concreto, la
entrega se efectud en noviembre del afio 2002 altayiento de iscar, institucion al
cargo de los dos centros que colaboran en esteg@m)El 13 de febrero de 2007 el
Ayuntamiento de iscar inaugur6 el Museo Mariemmiapifimer museo del mundo
dedicado a la Danza Espafiola, a través de la gparafde la bailarina Mariemma.

La justificacion de este trabajo nace d&rés por encontrar una nueva manera de
ensefar dentro del ambito de la Escuela de Mufawareciendo la construccion del

conocimiento, dentro del contexto curricular cqoaeiente.

.1 Presentacion y justificacion del tema

Abrimos este espacio con una voluntad de cumpliohjetivo, es por eso que, el
presente proyecto tiene como objetivo principal ltangas herramientas pedagdgicas
gue para la ensefianza de la musica cuenta la E.Milldando el Museo Mariemma

como medio de acercamiento al alumno a un patriondancistico y musical de manera
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practica. Descubrir y acercar la figura de Mariemmalabor en la Danza Espafiola,
tanto a los alumnos participantes, todos ellos absye la E.M.M y que se encuentren
cursando sus estudios de piano en la escuela yaraday o bien a esos pequeios que
se introducen en la masica a través de la asignalerMasica y Movimiento. Y en
tercer lugar, no se puede obviar la labor que sierele hacia las propias familias. Es
por eso que de esta manera se extiende entre todosed de conocimiento sobre el
legado de Mariemma, custodiado actualmente poyeh#amiento de iscar en el primer

museo del mundo de la danza Espafiola.

El alumnado ha de adquirir la responsabilidad dendoparte de un grupo, de vivir
una experiencia artistica y valorar el trabajo Bieoho. Durante las experiencias que
proponemos, el alumno que cantara, bailard o i@ con un instrumento un
repertorio propuesto para dichas actividades, nac&sseguir un proceso de escucha
reiterada de la estructura musical de la obra erpretar para llegar a conocerlas,
identificarlas, reconocer sus elementos y adueftirsdlos. Lo mismo ocurre a la hora
de interpretar una danza. En esta propuesta edaigation las actividades propuestas,
el alumno ha de hacerse responsable de la accidéapiander, al tratarse de una
actividad de participacion colectiva, al alumnadols ha dado la oportunidad de
coordinar sus aprendizajes con los del grupo, gamnaeguir ante todo un aprendizaje

personal y un resultado coman.

[.2  Hipotesis y Objetivos

Tal y como afirma Juan Delval (2006):

Los profesores ponemos las condiciones para querogsealumnos aprendan
mediante su propia actividad: porque sabemos guenglicimiento tiene que

ser construido por el propio sujeto. Entonces ekdte lo que tiene que hacer
es facilitar, crear las situaciones en las cudlefuenno aprenda a partir de su

propia practica, de su propia actividad (p.116)

En este sentido enmarcamos la hipotesis o temaeusata de comprobar, y en
consecuencia, que la praxis musical se constitageoda mejor forma de acercarse a la
Educacion Musical y que mejor contexto para deBartm que un museo que hace
continuar con el espiritu educativo que tuvo Marie en toda su vidaDicho trabajo

! Ya en los afios 70 se impartieron clases de damiscar gracias a Mariemma. Una labor que en gran
parte fue llevada a cabo por la propia Mariemmargsoprofesoras implicadas que formaban parte del
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desembocara en la adquisicion de otros valoresmpetencias aplicables en la vida

futura de los alumnos.

Derivada de mi hipotesis principal se puedgtraer unos objetivos secundarios
que plantean la posibilidad de que las actividd#esdas a cabo en esta experiencia
desempefien una funcién educativa global, y en caeseia, se sumen a la labor
pedagogica y cultural de dicho museo, obteniendoesta manera los siguientes

objetivos secundarios:

1. Despertar el interés de estos pequefios por vaitaruseo Mariemma,
asi como para aquellos familiares que aun no loheaho, ademas de
otros espacios museisticos, exposiciones, exhit@siovinculados a las
Artes Escénicas o en momentos de esparcimientdoy @mmo parte de
la oferta cultural de otras ciudades de Espafiaog gaises.

2. Educar y compartir con el alumnado participanteini@ortancia del
respeto de las tradiciones y la historia de la BarEsparniola,
representada por una de las intérpretes mas repatgas de la misma
durante el siglo XX, la iscariense Mariemma.

3. Promover y potenciar el disfrute y respeto a ldaucal a través de la
musica y la danza.

4. Contribuir a la integracion entre los nifios y alsateollo de su
sensibilidad sensorial fisica a través de la Danza.

5. Permitir el disfrute de una nueva actividad de facidn y ocio de
calidad a través de las actividades llevadas a qaioel Museo
Mariemma en colaboracion con la E.M.M. en la viéaar, evitando
desplazamientos y facilitando a los usuarios umpemancia de nivel con
las mayores comodidades.

6. Generar actividad cultural en el propio Museo yoativa en la Escuela
velando por el sostenimiento y el equilibrio ecor@@mpara alumnos de
la Escuela Municipal de Musica de Iscar y para glumtamiento de
dicho municipio ya que estas actividades se enmadsmtro de la

programacion curricular correspondiente.

equipo mas cercano a la bailarina. Entre ellas Raga (informacion facilitada por Victoria Cavia,d2
julio 2015).
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“‘La realidad béasica de la musica no la constituydasnobras ni la composicion de
las obras musicales, sino el hacer musica” (Watidfsp. 127 1987, citado en Elliott,
p. 11 1997). Con esto Wolterstorff alude a la pecactusical, es decir, a la propia
experiencia practica de construir musica sobrex$z lole una serie de conocimientos. Es
por eso, que bajo mi perspectiva de docente mysiader musica” se constituye como
la esencia que rige este trabajo, y aqui incluyaqeuer actividad que requiera de ella,

es decir, en este sentido es evidente la relacidhacdanza.

Fruto de la simbiosis de trabajo entresedtzs entidades culturales de la villa de
[scar, el Museo Mariemma y la Escuela MunicipaMigsica, y de mi quehacer como
profesora en dicha escuela, con mi formaciéon auaicque incluye el Grado en
Historia y Ciencias de la Musica por la Universiahel Valladolid, y con los estudios
realizados en el Master de Profesor de Ensefarmm&aria Obligatoria y Bachillerato
en la especialidad de Musica, asi como mis 14 d@osxperiencia impartiendo clases
de Piano, Lenguaje Musical y Musica y Movimientodgl material elaborado por
diferentes editoriales contribuiremos a tejer edeaenado que posibilite la adquisicion,

desarrollo y capacitacion del alumno.
En consecuencia, los objetivos de mi investigas@m

1. Investigar en las fuentes y bibliografia existentes dimension
pedagogica de los museos asi como su dimensiamalult

2. Ahondar en la historia de las dos institucionesspiisionan para llevar
a cabo este proyecto

3. Estudiar y revisar nuevos planteamientos de la &mdan Musical, a ser
posible fruto de la unién entre escuela y museo.

4. Conocer métodos y proyectos educativos en los rsukgados a la
actividad de la danza, el traje, el teatro y la io&)jsasi como su labor
pedagogica.

5. Analizar y valorar esta experiencia educativacasio su labor cultural.
Elaborar una guia didactica o programacién docdetactividades que

contemple las actividades de la escuela en el xiontiel museo.
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.3 Metodologia
Cada una de las partes de este de esggatitad sido abordada con planteamientos

metodoldgicos diferentes en funcion del caractaradia una de ellas.

En un primer momento he llevado a cabo umaestigacion mediante la
recolecciéon de distintos documentos y la companaadé datos. En este caso, la
metodologia de trabajo estd basada fundamentalnemntia revision bibliogréfica,
lectura y estudio de distintas fuentes. Un segyado es la clasificacion de esos datos

obtenidos, la valoracion de los mismos y la exposic

Para el disefio, creacion y realizacion dgditclo destinado a la propuesta de
actividades docentes que contempla las actividadesa escuela de musica en el
contexto del museo, me he centrado mas en el ph@o o puramente académico.
Las actividades han sido planteadas teniendo emtaudiferentes metodologias
didacticas y métodos de ensefianza y aprendizag@svisn las asignaturas de
Aprendizaje y Desarrollo de la Personalidad y Stsie Familia y Educacion,
realizadas en el médulo genérico del Master de &oidn en Profesor de Educacién
Secundaria, Bachillerato y Formacion ProfesionakbiDdo a esto, las unidades
didacticas propuestas integran varios tipos de ndprajes como el aprendizaje
constructivo, el significativo, el aprendizaje padescubrimiento, el aprendizaje por

proyectos, etc.

La ultima parte esta dedicada a las cormes. En este apartado se emplea una
metodologia deductiva basada en mi propia opini@ilexion y comprobacién

experimentada de la parte de las actividades quearselo posible llevar a la practica.
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I.4 Estado de la cuestion y fuentes.

Tras la busqueda de informacién sobre H@edsidn pedagdgica entre dos entidades
como las que se unen para llevar a cabo este pooyiEengo que decir, que no he
encontrado ninguna tesis, T.F.G. o T.F.M. que dekarel tema como tal en cuestion, si

atendemos al tipo de entidades que se unen epasste

Amplisima es la bibliografia referente @lanension Pedagodgica de los Museos, asi
como su relacion con los centros educativos. Estoabordado en el siguiente capitulo.

Voy a examinar el caso de dos trabajogausitarios que son los que mas se acercan

al tema que nos atafie:

v Un T.F.G., El museo como espacio educativo integrddna propuesta
pedagogica, en Julio de 2014 por la Universidadalane | y realizado por
Maria Lopez Puigdollers que se constituye como egupfio acercamiento y
estudio del tema, pero este no aborda la posiberéhacion entre E.M.M. y
Museo, que es el tema que estoy tratando. Estajdraorda la falta de
comunicacion entre museos y escuelas, que resuliesitas aisladas que no
engarzan con la programacion docente desde un gdentista procesual de la
ensefianza. Establece como necesario, la constitdeivias de intercambio
qgue hagan posible la integracion de los espacioseisticos en el proceso
formativo del alumnado, de modo que el esfuerzacadir conjunto entre
escuela y museos redunde en el aprendizaje siginficde los estudiantes.
En este sentido mi trabajo supone un pequefio pasacdrcamiento e
intercambio en este sentido.

v ElI T.F.M, El arte contemporaneo como herramientiagégica, percepciones
del profesorado sobre la relacion de los museossycentros educativos,
realizado por Maria Isabel Vidagai Murgui dentrd Mster en Gestion
Cultural, programa 2009-2011, de la Universit Odbelt Catalunya, también
podria parecer que se acerca a nuestro acometiddiemdo asi, pues este se
centra en el arte contemporaneo y analiza las ifidaitees de utilizacion del
mismo como herramienta educativa, y mas concret@mknpercepcion del

profesorado de ensefianza primaria y secundariae sebruso de esta
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herramienta en el aula.
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. DIMENSION CULTURAL Y EDUCATIVA DE LAS
ARTES ESCENICAS Y LOS MUSEOS. PANORAMA
GENERAL SOBRE LA INVESTIGACION: REVISION
BIBLIOGRAFICA

El Museo Mariemma es una institucion eduaadl servicio del desarrollo personal
y sociocultural de las personas; se configura como lugar de encuentro
intergeneracional donde el mundo de la danza yueldm de la musica, estan llamados a

congregarse.

Muchas son las reflexiones pedagogicasitificas, filoséficas o tecnoldgicas que
podria llevar a cabo a cerca de lo educacionah peres esta la labor que nos incumbe
en este momento. Hemos de centrar nuestro estnde dimension pedagogica de los
museos Yy en cOmo estas instituciones culturalesrséerten en instrumentos utiles para

el desarrollo de los procesos de ensefianza-apagadiz

Es necesario sopesar los cambios que éaadib a la contemplacion actual de los
museos hoy en dia como instituciones culturalesama llo haremos alusién a lo

sefialado por Suarez (2005):

a) Las nuevas instituciones museisticas han asumigaps! de instituciones
culturales, con el consiguiente incremento de largaion y la expectativa
publicas, asi como de la presion social y mediatigd_a conservacion del
patrimonio sigue siendo una funcion basica, peroraghel publico se ha
convertido en el referente dltimo del museo, swmade ser. Por ello, la
educacion es, casi siempre, su objetivo princigdla presencia de los medios
de comunicacion altera la labor del museo: son @mpetencia directa,
promoviendo una nueva cultura; condicionan -mezhati sus actividades;
permiten una difusion inimaginable hace unos aéipEas nuevas tecnologias
y las redes han irrumpido con mucha fuerza, trasie por completo algunos
conceptos: exposicion, coleccion, difusion, puhlietc. Se ha pasado de un
publico potencial limitado —visitas anuales locatexcionales, internacionales-

a otro inmenso, tan amplio como el numero de ciadasl del mundo que
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tengan conexién a Internet; e) Los recursos pUblcprivados son limitados
y, ademas, se tienen que repartir entre un maymeraide instituciones, lo
gue ha introducido en el museo toda una gama d&osueonceptos:
rentabilidad sociocultural, voluntariado, modelos destién, marketing,

modelos de financiacion, diferenciacion, etc. @). 4

De esta forma, Hooper-Greenhill (1998) aers que los objetos y materiales de
la institucion museistica, utilizados junto conofptafias y documentos, entre otros,
tienen la posibilidad de presentar una serie d®rmas con la que se identifiquen cada
visitante de un museo, propicidndose asi, unaaeiéme de las propias culturas ga).

Es por eso que en la actualidad podemos apreciar reflacion estrecha de las
instituciones museisticas con los centros escolagiscomo con otras instituciones
educativas brindando oportunidades cada vez mayanés a la educacion tradicional-
formal como a la no formal. Necesaria es entoneeselacién de las instituciones
museisticas con los centros escolares y dematuagisties educativas pues ofrece una
oportunidad dentro de todos los ambitos educaasndébrmales o no. Indiscutible se
muestra la labor educativa que pueden ejercer loseas en el desarrollo cultural de

cada persona.

Santacana (1998), sefala que al museo a=sbiem hacer aquello que en la escuela
no es posible... (pp. 39-50). En este sentido el mbs@da una serie de oportunidades
educativas que trascienden fuera del aula y qustiboyen un elemento de rechazo a la

rutina y la monotonia.

Pastor Homs (1999) es de la opinion gurteension pedagogica de los museos se
percibe hoy como importante campo a tener en culamao del ambito de la educacion
no formal, en este sentido podemos afiadir que areaess también dentro del ambito de
la educacion no formal pues esta contribuye erradgso de ensefianza basada en el
alumnado, en el cual se atienden o se tienen emtecsels intereses asi como se les
involucra dentro de su propio proceso de aprenglizag labor educativa es sin duda
alguna el motor de toda actividad museolégica,etedd siempre entre sus objetivos
principales el desarrollo y perfeccionamiento de habilidades humanas. Fomentan
siempre la predisposicion de la mente y la sendd#ulldel visitante para el acercamiento
al museo y a su material. En este sentido, el eissslita diversas vias para que el

escolar seleccione e interprete el conocimientoegte le brinda.
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Vifiao (2003) sefala que la fusion de escyetomunidad debe darse en todo
museo. Aun considerando la labor didactica de tadeeo, en muchos casos el museo
es tan sélo una coleccion de objetos reunidos dagam, y no ofrece posibilidad alguna
al espectador de analizarlos a conciencia, deltscarvalorarlos con la perspectiva de
conjunto que merecen. Partiendo siempre de quéuaaeion de un individuo es un
proceso permanente, que comprende toda una vidde dpie el sujeto nace hasta que
muere, toda accién educativa puede ser signif@ativelevante. La educacion informal
es por tanto un aprendizaje por la exposicion apiprentorno sumado a las propias
experiencias adquiridas dia a dia. Esto se comrfigomo la autentica forma de aprender
a lo largo de la vida y crea grueso del aprendizaje total que la personanzécan st
ciclo vital. Sea como sea, es necesario que laaethrc en los museos se desarrolle
siempre en torno a algunas de las ideas fundareenti@l aprendizaje durante toda la
vida. La suma de aprendizajes que un museo prapmice siempre a una diversidad
de itinerarios, confluyendo todos ellos en la inttgd de la persona. El aprendizaje
informal, se convierte de esta manera en el méatixctico por excelencia a lo largo de
la historia de la humanidad. Los profesionalesadeducacion estamos emplazados a
preservar y configurar nuestra memoria educatidevitual y social a través de la labor

de nuestros museos (p. 1069).

Los museos de todo el mundo han ido matifio en los ultimos afios su papel
tradicional de meros custodios de sus coleccioragnmniales, humanizandose y
transformandose en zonas de contacto entre instieg donde el papel educativo cobra

una labor importantisima.

Los responsables de los museos deben pernfeproduccion de estrategias que
faciliten a los asistentes constituirse en agemeisiplicadores para el desarrollo de la

educacion en los museos de arte y centros culturale
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Ill. EL MUSEO MARIEMMA EN [SCAR

.1 CONTEXTO

Como bien define la Real Academia de laguenEspafiola, un museo es un lugar
en el que se guardan colecciones de objetos erdsttientificos o de otro tipo, y en
general de valor cultural, convenientemente colosgohra que sean examinados. El
Museo Mariemma es el lugar que la propia Mariemhggoepara recoger su legado, de
gran valor cultural para la danza espafiola. El dhaviembre de 2002, Mariemma
realiza voluntariamente, y de manera gratuita $&80cede parte de su legado artistico a la
villa de Iscar, su pueblo natal, adquiriendo un pamiso con el Ayuntamiento de

dicha localidad.

Figura 2: Localizacion del Museo
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El Museo se haya situado en Avenida Juario€@ominguez N° 9 en iscar
(Valladolid), a pocos metros de la Escuela MunicgeMusica de dicha poblacién, lo
gue supone una ventaja a nivel de desplazamieméollpaar a cabo nuestro proyecto.
Fue inaugurado el 13 de febrero de 2007 siendddelate la Villa Alejandro Garcia
Sanz y el Presidente de la Junta de Castilla y Ue@n Vicente Herrera. Acompafio en

el acto la Consejera de Cultura y Turismo Silvian@nte.

Como bien reza en el proyecto de Museo éfiama nace con el propésito de ser el
primer y unico Museo del Mundo dedicado a la damzeavés de la gran figura de la
bailarina Guillermina Martinez Cabrejas, MariemeBaMuseo se constituye como un
punto de referencia para la Danza Espafola. Exl ébkpectador bien sea turista o
profesional de la danza puede acercarse a unapettiva de la danza de nuestro pais

tomando como hilo conductor el legado de la praaiemma.
El Museo Mariemma se completa con las siguienteaaones.

0 La realizada por la Familia Galvez-Recuero, hexeslde la propia Mariemma, y
que entregan al museo material artistico de Mari@gmoomo pueden ser
fotografias, medios audiovisuales, etc.

o La familia Luzuriaga dona también abundante mdteria

o El Real conservatorio profesional de Danza Marienemaadrid cede material
para el archivo documental, de esta manera se tedoesl legado de archivo de
Mariemma en el Museo.

o Paco Beltran, el Bailarin de Mariemma, dona sj parsonal de “Ansotano” al
Museo.

o José Ponce bailarin y pintor entregé al museo eo de la coreografia de
MariemmacClasica y Gitana

o Juan Mata bailarin y profesor del Ballet Naciopabporciond al museo un gran

namero de programas Yy fotografias relacionadodacdanza de Mariemma.

El Museo Mariemma es una institucion eduvaadl servicio del desarrollo personal
y sociocultural de las personas; se configura como lugar de encuentro
intergeneracional donde el mundo de la danza yueldm de la muasica, estan llamados a
congregarse. Asi mismo las artes escénicas y sothoela musica de acuerdo con los

ideales del mundo clasico nos aportan armonia, quilileio que nos lleva a
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reencontrarnos con uno mismo, nos ensefan a disttatla vida, a compatrtir aficiones
y a interrelacionarnos con otros seres humanos.H.BEM. en este sentido estan
comprometidas con este ideal educativo, pero sur klele desarrollarse en la mayoria
de los casos en el aula, en las salas de conoextalitorios, y mediante la realizacion
de actividades complementarias como bien puedefosezncuentros de escuelas. De
forma mas precisa se trata de proceder a un acerdanentre ambas instituciones
apostando por la ensefianza de las artes, hacientio la experiencia de la emocién
artistica en un marco incomparable un museo. Sh l@ste acercamiento entre
instituciones de este tipo es cada vez mas habhiagl que resaltar que siempre suele
darse mediante la realizacion de talleres, de edwsi con alumnos de conservatorio o
de escuelas de mdasica, pero en ningun caso he teadmnejemplos donde los
protagonistas sean alumnos de la asignatura decdydviovimiento y el museo sea un

museo de danza.

Demostrado estd que la musica y la danmzeritan el libre desarrollo de la
personalidad, convirtiéndose en el sustento devddsres fundamentales y brindando
orientacion en un mundo a menudo sin valores yréod Promueven el desarrollo de
las competencias basicas, de un conjunto de coratins y actitudes que la persona
moviliza para dar respuestas a su vida diaria. Plisimo esta tipo de actividades se

convierten en una manera de motivar al alumnado.

Durante la Conferencia Intergubernamertthtesla politica cultural organizada el 2
de abril de 1998 en Estocolmo, la UNESCO acogi@lan de accion que promueve el
derecho de todo ser humano a la educacion, a téiqardle las artes y a la cultura. Se
conformaba como la primera vez que el desarrollasiédentidades culturales se alzaba
como derecho del hombfe.

Los Estados miembros de la Convencion deiodas Unidas referente a los
derechos del nifio del 20 de noviembre de 1989 eoew, en el articulo 31, respetar y
favorecer el derecho del nifio a participar plendmen la vida cultural y artistica, y a
promover la organizacion de tal propésito medialde medios apropiados en
actividades artisticas y culturales, siempre erdiciones de igualdad. Las escuelas de

musica en este sentido como instituciones que s@ddcacion cultural convierten estos

2 Se puede consultar el documento @itp://unesdoc.unesco.org/images/0011/001139/1 k30868f
(consultado 26-VI-2015).

35



derechos fundamentales en realidad.

Sustituyamos la idea de clase o asignapoa la de actividad. Si damos
importancia a la practica de la musica en todagspeesiones, incluida la danza, la idea
de actividad es mucho mas abierta y positiva queelasignatura, ya que esta se ve
fusionada y a su vez refleja mejor el protagonistedas distintas acciones que tienen
lugar en las escuelas: conciertos, audicionesyesssiajes, concursos, encuentros, etc.
Destacando el aspecto de actividad y la partiocjpaonas que la asistencia pasiva, la
escuela abrira sus posibilidades a actividadessguiinden con los objetivos de las
mismas y que sin embargo hasta hace bien poco hatsan planteado: coordinacion
con otras actividades artisticas de la sociedadatanza, pintura, teatro; colaboracion
con empresas u organismos de la comunidad. La ienqtee se desprende de estas
actividades se ve compensada con el entusiasmgenega entre quienes participan en

ellas.

.2 CARACTERISTICAS FORMALES DEL MUSEO MARIEMMA

La importancia del Museo Mariemma radicaekprimer museo que conserva y
reune de forma integra y completa el legado defigniaa internacional de la Danza,
convirtiendose en este sentido en referente a mueldial. En este sentido es necesario
recordar los lamentables casos de figuras tan arles como Vicente Escudero o

Antonio Ruiz, cuyos patrimonios artisticos se hgyamlidos y disgregados.

El edificio que albergaria dicho legad@kmte6 como una construccion sobria, en
blanco, para proyectar todo el protagonismo alaudb, un prisma soélido, rectangular

y cerrado destinado a la disposicion y conservatigogeografica.

El edificio tiene 500 m cuadrados utilestidbuidos en su mayoria en la planta

baja, abierta, accesible y adaptada a su funcion.

El vestibulo cuenta con una de las piezas significativas, el piano de cola de
Enrique Luzuriaga, que en su ubicacion originamiapa parte del mobiliario del salon

de la casa de Mariemma en la calle Reina Victoria.

La sala de exposicion se encuentra estaddu por grandes plataformas

helicoidales ideadas para simular en el espectad@nuosos movimientos de la danza.
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La sala nos descubre paso a paso la obra de ka garlarina Mariemma.
Sala “Ibérica”.

Tienda del museo, con réplicas Unicas deiditado en el mismo y oficinas de

administracion.
Asi mismo, la primera planta del museo rgjae

- Sala de Conservacion de los trajes no expuestos.
- Sala de investigacion y documentacion.

- Archivo y almaceén.

La sala de exposicion, nombrada anteriorejesgra la destinada a albergar las
actividades que desarrollaremos conjuntamente dafv&M. de iscar y el Museo
Mariemma. Para ello las grandes plataformas hedi@des, que son moéviles se
desplazaran hacia un lado disponiéndolas de larmegoera posible para llevar a cabo
cada actividad. Asi mismo en el concierto de pié@do a cabo por los alumnos de la
E.M.M. en la misma sala del museo tendrd como gooiiata clave el piano que la
familia Luzuriaga don6 al museo y que acompafioasidvhma en sus escenarios por

todo el mundo durante cuarenta afos.

1.3 VIDA DEL MUSEO Y DINAMICA DE ACTIVIDADES

Para poder mostrar dicha coleccion comgadtavés del paso del tiempo y vida del
museo, ésta no es expuesta de manera completquarnuarte de los trajes guardados en
el almacén rotan de forma anual, garantizandonaarwacion de los trajes y el atractivo

renovado del museo.

El museo permite su visita individual y gmupo, para las cuales se disefian a la
carta las actividades. Todo ello en funcion deffipele cada colectivo interesado;

profesionales, estudiantes de danza, nifios, aduatiasisvalidos.

Desde los mas pequefios a los mas mayareka slemostrado el éxito de los

talleres que se llevan a cabo tras la visita apascion.

Uno de los mejores ejemplos es el TallePdeeusion con castafiuelas, con el cual
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el visitante descubre el estilo impuesto por Maneny practican en directo.

Dentro del departamento de Difusion y Fanidma se realizan otro tipo de talleres
tematicos: Figurinismo; Sastreria; Acercamienta m(isica clasica espafiola, a la Danza

Espafola evidentemente; Restauracion y conservdei@uares caseros, etc.

1.4 EL LEGADO MARIEMMA, PATRIMONIO DEL MUSEO.

[1.4.1 Trajes y complementos.
El legado Mariemma esta compuesto por nddale mas de 150 trajes completos

de Danza. Mas sus complementos, mantones, zapatastillas.

El Museo cuenta a su vez con algunos tdge&ntonia Mercé, en concreto los que
fueron donados por la familia de La Argentina aistama en los afos 40. El Museo de
Almagro también posee un traje de Antonia Mercécdlaccion cuenta con unas quince
piezas de Antonia mas complementos personales caerma heredd tras una
disposicion de Antonia a su familia. La colecciéasaria a la propia Guillermina,

Mariemma.

El resto son piezas que siguen la lineagida a la de Antonia Mercé en cuanto a
la funcionalidad de los trajes y el servicio a éazh espafiola en escena, lo que permite
al museo hablar de los cuatro tipos de Danza demareera visual y con objetos de
escena auténticos y no replicas. La autoria denlesios es diversa y va desde aquellos
confeccionados por las grandes casas del dise&fytiBBernhayer, Maribel y Rupert, la
casa Linas de Sevilla o aquellos responsabilidaslidmstra personal Tomasa Behito

[1.4.2 Programas y afiches.
El museo cuenta con un completo legado dia ema de las representaciones
llevadas a cabo por los mejores escenarios del opumdanifestados en sus

correspondientes programas, afiches, carteleria.

[1.4.3 Figurines, bocetos y material fotografico

3Sobre el tema de los trajes del Museo Mariemmayhalgecha una primera catalogacién y un estudio
pormenorizado llevado a cabo bajo la direccion dgovia Cavia Naya. En concreto se trata del Tiabaj
Fin de Grado de Gabriel Gongalves Collazo titulddaseo Mariemma: Su ultimo Ballet. Una
catalogacion de vestuario para la dan@aniversidad de Valladolid, 2014).
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Una coleccion en figurines de los mejoreseiiadores para Danza, desde Victor

Maria Cortezo a Elyo Berhanyer.

Toda su coleccion personal y artisticaadegrafias de sus montajes, actuaciones, y

fotos como las del maestro Hangaro Gyeness.

[1.4.4 Criticas y Cronicas
Textos inéditos de la propia Mariemma sau® aportaciones y apreciaciones a la
Danza Espafiola. Asi como todos los trabajos previaspublicacion del primer tratado

de Danza Espafidla

Infinidad de Cronicas y criticas de prenaaional e internacional, desde el primer
recorte en el Chatelet en Paris fechado en 192Gjeda Mariemma ya la mencionan

como “Les Petits Rats” o las més internacionalesatas que cito:

...Mariemma y su compafiia ofrecieron la mejor intdgmién de danza
espafola que ha sido vista en estas tierras desze rhucho tiempo (John
Martin, New York Times 4-XI1-1948).

...El fulgor de los trajes y de las luces, la bravdeatodos y cada uno —
arrastrados por la omnipresente Mariemma-, arratetopublico célidos y

vibrantes aplausos (Corriere Della Sera, Milan 11987).

[1.4.5 Partituras y musica
Partituras de sus montajes a través de asitopes de la muasica Espafiola, Falla,
Granados, y las composiciones creadas para sustsbaglbr el Maestro Enrique

Luzuriaga, firmadas con el curioso y carifioso saeud6 C. De iscar.

Todo este material fue sometido a invesi@a y catalogacion a través del
convenio firmado con la Universidad de Valladolidravés del Aula y Seccion de
Musica de la Facultad de Filosofia y Letras. Unafigalizado el trabajo permitira abrir
al publico el Centro de Documentacion del Museom@anme dice la propia Susana
Merlo, responsable del museo, este trabajo aun estéin periodo inicial. Se ha
avanzado con un primer inventario y, lo mas impuea el gran esfuerzo en
digitalizacion de los audios y los videos. Estddia es de especial interés, y ha sido
llevado a cabo por la Seccibn de Musica de la UVAravés del servicio de

audiovisuales y gracias al convenio firmado en&reSéccion y el Ayuntamiento. El

* Citado en la bibliografia.
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principal inconveniente para un avance racionalogetrabajos pendientes en todo el
archivo en la falta cobertura profesional y ecom@mpor parte del Museo, y en
consecuencia la dificultad para la continuidadagettabajos iniciados por los alumnos
en practicas de la Universidad, que ademas nedasitde una partida econOmica

minima para los desplazamientos.

.5 MARIEMMA Y SU LABOR PEDAGOGICA

Buena parte de la historia del baile espgfaniversal de la segunda mitad del
Siglo XX se encuentra asociada a la figura de Mamea. Mucho es lo escrito sobre ella,
y no es mi labor descubrir nada nuevo sobre esta figura de la danza. En este
apartado, tan solo traeré a colacién algunos aspeat# su biografia, centrdndonos
fundamentalmente en su labor pedagogica que esdarngumbe directamente y se

propone como introduccion.

Guillermina Martinez Cabrejas, Mariemmaa liie dos iscarienses, Jesus Martinez
y Eulogia Cabrejas, naci6 en iscar, en la calld,R¢42 de enero de 1917 y muri6 el 10

de Junio de 2008. Con apenas dos afios se traskRatésacon su familia.

Lleg6 a actuar con continuidad como padereparto infantil en el Teatro Chatelet
de Paris durante su aprendizaje de la danza c¢lasitas su formacion con algunos
maestros y su vida semiprofesional por Franciauieh principios de los afios 40 en
Espafa y desde alli proyecto su carrera internaltiente hasta finales de los 60. En los
70 su labor esta mas vinculada a la ensefanzeidactique no abandonara hasta casi el
cambio de siglo. Algunos de los teatros en los agtad son el teatro de la Opera de
Roma, la Scala de Milan, o también en teatros ddacies como Rouen, Burdeos,
Marsella o Niza en Francia. En Estados Unidos y Wgaélatina estuvo de gira en
numerosas ocasiones. Para Mariemma, el arte fogieuna profesion y un modo de
vida, una manera de ser, que obligaba a mucha$igasrpero que en todo momento la

compenso a nivel personal.

Conocedora de la importancia de sus rafte@®lvidd nunca su origen, no olvido
nunca su origen. Mariemma aprendio y recordo |agaktradicionales de este pueblo,
pero también se documento del folklore del rest&sigana por diversas vias. La propia

Mariemma contaba en persona a sus paisanos de.l§paci en iscar y tuve una madre
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que era la bailarina con mas donaire de aquel lWRmrella aprendi los fandangos, las
jotas, “La jota de iscar”. Ella fue la primera que ensefié a amar la dan2&u amor a

[scar fue plasmado en la obra “iscar’ por encargdadmisma al pianista F. Elias de
Quirds, estrenada por ambos; bailarina y piangtayalladolid el 10 de enero de 1940.
Susana Merlo, actual directora del Museo y quetecié personalmente, ha subrayado
a lo largo de las entrevistas que le he podidorhame motivo de la elaboracion de este
trabajo, que Mariemma sentia un gran amor hagmushlo y sus gentes, y fue el motivo

principal para donar su legado.

Unido siempre a la figura de Mariemma nosoatramos al maestro pianista
Enrique Luzuriaga quien adopt6 el seudénimo y tandi “C. de iscar’ para sus
composiciones musicales que acompafiaban a Marieanneh baile. En concreto, una
de ellas de caracter popular seria l&l@denencos de Sta. Marigue compuso en honor a
la patrona de la Villa de iscar, la Virgen St. Madie los Martires, y que llevo a grandes
y pequenos teatros, nacionales e internacionalgsafo de Enrique Luzuriaga, que se
haya exhibido en el hall del Museo, nos permitenifitaar algunas sesiones con los
alumnos de la E. M. M. de Iscar, siempre bajo [sesuision y medidas de seguridad que

implican un objeto museistico.

Uno de los aspectos mas destacados de rseracgrofesional fue la labor
pedagogica. Es reconocida como la responsable dertaalizacion de la ensefianza

oficial de nuestras danzas en las cuatro formasaidas:

- Escuela Bolera
- Flamenco
- Folklore

- Danza estilizada

Esto ocurria a finales de la década dedssnta, momento en el que se hace cargo
de la ensefianza de la Danza Espafiola en la Raatl&stuperior de Arte Dramatico y
Danza de Madrid. Su proyecto académico, se en@enin vigente en sus lineas
fundamentales. En este sentido hay que citar unasiérases mas repetidas por la

propia Mariemma: “Las posibilidades de la Danzadista son ilimitadas si a nuestros

® Folleto Tesoros del Museo Mariemma, pagina 4.aremo |Il.
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bailarines se les dota de una técnica académicandetécnica clasica, universal”
Mariemma consideraba que para estudiar la Danzafgkp hay que tener una base

sélida académica.

Incluso en su propio pueblo natal, iscaalizd una labor pedagdgica, dando clase a
un grupo pequefio de alumnas. Para ello creé unkemia en el afio 1975 que utilizaba
como aula de ensayo el salon de plenos del ayuemdéonde la localidad. Al mismo
tiempo, creo otra academia en Valladolid (1974-A%ps atras, habia creado el Centro

de Coreografia Mariemma en Madrid, all& por lassars.

La actual Escuela de Danza Profesional aléadolid es en parte una continuidad
de Mariemma, visualizada en las bailarinas formalii@stamente por ella o a través de
su método y que hoy ejercen alli su tarea pedagdgipartiendo clases de danza
espafola. Como bien he dicho antes, ya en 19%&mién en Valladolid, Mariemma
abrié una escuela de danza bajo el patrocinio deaja de Ahorros Provincial, quien
puso a su disposicién 500 metros cuadrados enifidi@dlel Teatro Calderdh Este
centro fue fundamental para la formacion de profedes de la danza desde Castilla y
Ledn, por lo que puede ser parte de la prehistgidos estudios que actualmente se
impulsan desde las Escuelas Profesionales de yareratros privados de la comunidad
Castellana. Las clases comenzaron en 1976, y spkxade su ubicacion en el Teatro
Calderdn, se instalaron provisionalmente en eligdifde la Caja Provincial de
Valladolid, situado en la Plaza de Espafia. Su dotamaterial constaba de tres aulas
con capacidad para 60 nifios, iniciAndose en losgpds afios con alumnos entre los seis
y nueve afos de edad. El programa de estudioseayapli€d siguid las directrices del
elaborado para la Real Escuela Superior de ArtenBiigo y Danza de Madrd
Mariemma para llevar a cabo esta labor pedagégicédccon un gran namero de
profesores, pero, era ella misma la que supervisabdabor semanalmente, teniéndose
que desplazar ella misma desde Madrid a Vallagmid poder desempeiiar esta labor.
La labor educativa de Mariemma se ve a su vezrgadia en muchos conservatorios de
danza que hoy en dia siguen la trayectoria marpadaMariemma de la mano de

diversas generaciones de alumnas suyas, como pae@ caso de Rosa Ruiz, Marilo

® Como bien reza en uno de los paneles informatieb&luseo Mariemma

" Informacioén facilitada por Susana Merlo, respotesabtual del Museo Mariemma, 5 Junio 2015.

8 La Vanguardia, 10-1X-1975.

° Cavia Naya, V. (2011). Tradicién popular y lenguagadémico: Mariemma en la Bolera de la danseuse
espafiole (1943Revista Transcultural de Musica-4.
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Uguet o Irene Soto. Muchas son las escuelas psvgda continlan a su vez con el
legado Mariemma, muchos anénimos que desempef#bsu por toda la geografia

espafiola.
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ESCUELA MUNICIPAL DE MUSICA DE iSCAR
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I1l. E.M.M.M. DE MUSICA DE ISCAR

1.1 BREVE HISTORIA DE LA E.M.M.M. DE [SCAR

Los origenes de la E.E.M.M de iscar hay louscarlos en la labor que durante afios
llevo a cabo la Asociacion Musical Iscariense. Riesociacion tiene sus inicios en el
afio 1971, pero es a partir de 1988, bajo la bateit&leusipo Alonso Tejedor cuando
comienza su andadura de una manera mas decisiv@fgsipnal, constituyéndose
entonces como Asociacion Musical Iscariense, calaodajo las siglas “A.M.I",
realizando un gran trabajo de fomento cultural yooimiento de la musica no sélo con
los mayores de la banda, sino también con los nifiésenes de la localidad asi como

de pueblos cercanos.

Por aquellos afios la Asociacion Musicahimnse se nutre de su propia escuela de
musica, a la que acuden aproximadamente unos TOnatu de diversas edades, la

mayoria de los cuales forman parte a su vez deci@r retomada banda infantil.

El relevo de Eleusipo Alonso lo tomo el ste® Eugenio Gomez Garcia en 1994.
En su larga trayectoria con la asociacion, Eugarrodujo nuevo repertorio que ayudo
a la banda a evolucionar enormemente. Eugenio G&@aezia dejo su batuta en el afio
2007, regalando un gran legado de creaciones progdicadas a la villa de iscar, sus

gentes y a la propia asociacion.

José Luis Gutiérrez Garcia es el encargadoontinuar con la labor de dirigir la
Banda. Este joven iscariense, licenciado en pedagdgl saxofén por el Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid abreplzestas a una nueva etapa de la
asociacion en octubre de 2007, con toda la ilusidm la que se empieza un gran
proyecto. En estos momentos la banda cuenta caom@onentes, mayoritariamente
jovenes de ambos sexos, que trabajan duramenteppgpatuar esta asociacion. La
cotizacion de la A.M.I como Banda, esta cada dia emaalza y se requiere su presencia
en diversidad de acontecimientos como son la Seant de Medina de Rioseco o la
Semana Santa de Valladolid, acompafando siemgasal de la cofradia de la Virgen
de las Angustias. Colabora desde entonces con @hd&xAyuntamiento de iscar en
todos los actos de Navidad, Semana Santa, los dedmla Villa, las fiestas patronales,

etc.
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Pero si por algo es conocida la Asociabidsical Iscariense, es por el duro trabajo
de amenizar todas las veladas taurinas que seafragu el coso del Paseo Zorrilla en
Valladolid, asi como todos aquellos conciertos g@iehan dado a lo largo de todo el

panorama regional, nacional e internacional.

Durante estos ultimos afios ha llevado a caico grabaciones discograficas en las
que se refleja la diversidad de repertorio y eleesh caracter que esta banda ha

conseguido a lo largo de su andadura musical.

A dia de hoy la A.M.l. comparte edificionyaterial con la E.M.M. ademas de

nutrirse de una amplia cantera de musicos quersgfoen dicha escuela.

El 14 de julio de 2009 el ayuntamiento sleaf anuncia a sus vecinos a través del
diario de Valladolid que pondra en marcha la nueseuela Municipal de Musica. El
acuerdo se alcanz6 por unanimidad el dia 10 de guliel transcurso de la celebracién
del Pleno Extraordinario en el que ambos grupopulao en el gobierno y Socialista en

la oposicion, acordaron por unanimidad constimiEs$cuela Municipal de Musica.

El proyecto seria una continuacion de lbetlaealizada por la Asociacion Musical
Iscariense durante 26 afios, cuya escuela contabas@ momentos con setenta
alumnos. Por aguel entonces las ensefianzas ingsakiéin las siguientes: saxofon,
clarinete, flauta, bombardino, trompa, tuba, tromhktdompeta, violonchelo, percusion,
lenguaje musical y musica y movimiento. El ayuntmto anuncié también la creacion
de asignaturas nuevas como la de piano y corogbaraevo curso. En la actualidad la
escuela ha visto incrementado su numero de aluhmasgia alcanzar en el curso actual un

total de 117 alumnos.

El Ayuntamiento de iscar realiz6 una cesp@ma que la Escuela Municipal de
Musica fuera gestionada por una empresa espedalizdjudicada desde el primer
momento y hasta hoy en dia a la empresa de JoséQdutiérrez Garcia. A su vez se
aprobd la construccion de un edificio para alberd@ha escuela financiado por

Fondo Estatal de Inversiones.

1.2 SIGNOS DE IDENTIDAD Y PLANTEAMIENTOS EDUCATIVOS
La Escuela Municipal de Mdsica de iscar ltolid), tiene como objetivo
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fomentar y ofertar la educacion de las ensefiantiasiGas musicales en la zona sur de
la provincia de Valladolid, ya que el centro mascaro de estas caracteristicas se

encuentra en la capital Vallisoletana a 50 Km déadcia.

La Escuela Municipal de iscar, se maniéiest el respeto a la dignidad de todas las
personas sin distinguirlas por su edad ni por sw,sen el respeto a todas las
confesiones y en el pluralismo ideolégico; ademésrabirse por los principios de

coeducacion e integracion.

Como bien he apuntado ya la poblacion esaid este centro proviene tanto de

Iscar como de la comarca.

La edad minima para comenzar los estudigsaales en el centro es a los 3 afios a

través de la asignatura de Musica y Movimiento O.

La edad minima para comenzar los estudiggaales instrumentales es los 8 afios.
El inicio conviene realizarlo a tan temprana ed#hido a la adaptacion fisica de la

constitucién corporal a las peculiaridades de iIssndos instrumentos.

Debe hacerse notar que buena parte delnaldondel Ciclo Basico y Elemental,
dada la temprana edad en la que comienzan losi@stouisicales, acude a nuestro

centro debido a inquietudes familiares mas quecacion personal.

El Ciclo Béasico (3-8 afos) tiene como dbgetfundamental preparar a los

alumnos/as e introducirles en el mundo de la miysadmla danza a través del juego.

El curriculo del Ciclo Elemental (EnsefianZementales) tiene unos objetivos
generales que preparan a nuestro alumnado para g&gair con éxito los estudios de
las Ensefianzas Profesionales en un Conservateggur estudiando en nuestro centro.
Para los alumnos/as que no contintan sus estui@clo Elemental es bastante mas
que una simple formacién musical basica que legraepara fomentar y cultivar el

gusto por la musica.

También debe hacerse notar que estos misalesinos/as adquieren la
responsabilidad de simultanear estos estudios @®rsuyos respectivos de Primaria,
Secundaria o Bachillerato; son alumnos/as con aheesarga lectiva y en su mayoria,

obtienen buenos resultados académicos en ambalosstu
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La comunidad de padres y madres de la Esddanicipal de Musica es una
comunidad receptiva a la idiosincrasia del centr®, @unque en sus primeros momentos
demuestre cierto desconocimiento del esfuerzo guesguiere por su parte para el
correcto progreso de sus hijos/as, poco a poco eguacepta este compromiso con
agrado y se convierte ademas en comunidad educdddias nuevas generaciones de

padres/madres que afio tras afio se suman al centro.

iscar es un pueblo relativamente pequef goe los desplazamientos no suponen
una gran pérdida de tiempo (salvo a aquellos alsniu@ vienen de fuera), y esto
facilita esa disponibilidad de tiempo diario tancesario, para el estudio de estas

ensefianzas.

La plantilla general del profesorado quereg en este curso 2014/2015 en la
Escuela Municipal de Mdsica de Iscar asciende arbfesores/as; que imparten las

diferentes asignaturas y especialidades del centro:

» Especialidades: Flauta Travesera (1), ClarineteSaxofén (1), Trompeta (1),
Percusion (1), Trombon (1), Tuba (1), Piano (1)pripa (1), Violoncelo (1),
Guitarra (1), Bombardino (1), Dulzaina (1)

* Asignaturas Teorico-Practicas y de Agrupacionessib&lly Movimiento (1),
Lenguaje Musical (1), Coro (1), Agrupacion instrumta por curso

correspondiente con el nivel de instrumento (1).

Algunos profesores imparten varias asigaatiLcomo es mi caso.

1.3 PRIORIDAD Y PLANTEAMIENTOS EDUCATIVOS DE LA ESCUELA
Entendiendo por esto el compromiso de fdarern el alumnado una actitud
curiosa, critica e investigadora, que, medianteolaunicacion y el trabajo sera la base

de su formacion y de la adquisicion de aprendizajes

La actuacién educativa potenciara la rédlexel sentido critico, el interés por el

saber, el esfuerzo y la autonomia personal.

Es nuestra pretension el ayudar al alumnadalescubrir y potenciar sus

posibilidades artisticas, intelectuales, socialesafgctivas y aceptar las propias
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cualidades y limitaciones.

Asi, el profesorado de esta escuela, oftiacgincero y adecuado asesoramiento de
las salidas profesionales, teniendo en cuentadaeidad y el rendimiento académico

que el alumnado demuestre en las distintas matarigadas en el centro.

Nuestro estilo de “ensefianza-aprendizaeiasa en la relacion “tedrico-practica”
con una metodologia “individual-colectiva” y unaemelacion entre “mundo escolar-

mundo profesional”.

Nuestra educacion es integral: corpordgléctual, social, afectiva, estética.... Y
siempre con una mira de futuro profesional en magsalumnos/as en todas sus

vertientes: composicion, especialidad instrumep&dagogia, musicologia...

El uso de las nuevas tecnologias es parteidstro curriculo asi como el estudio de

las nuevas tendencias artisticas.

El profesorado orienta al alumnado en lgueicion de técnicas de trabajo que

optimicen su esfuerzo y tiempo de estudio, y ctmsal rendimiento.

Participamos de la necesidad de una impboareal de todos los estamentos de la
comunidad educativa en la consecucion educacionah yla gestion institucional,
fomentando nuestra relacion con la asociacién diresay padres y con los alumnos/as;
asi como la relacion con todos los estamentos dar iy comarca, que puedan
proporcionar a nuestro alumnado experiencias ya@omnentos esenciales para su futuro

humano y profesional.

1.4 FINES, PRINCIPIOS Y OBJETIVOS GENERALES DE LA ESCUE LA
v La finalidad de las ensefianzas de musica es pilioparca los alumnos/as una
formacion artistica integral y de calidad mediagitdesarrollo de la personalidad
y sensibilidad del alumno/a en el ambito musicakrdada a la consecucion de
tres funciones basicas: formativa, orientadora gparatoria para estudios
posteriores.
v' Concienciar del caracter profesional de estas enga8 a toda la comunidad

educativa.
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Para facilitar la consecucion de este ofgetel centro, registrara y
proporcionara informacion a la comunidad educats@bre los logros
profesionales que van consiguiendo nuestros argigdilomnos/as, (ingresos
anuales en conservatorios de Enseflanzas Elemeat&8easfesionales, ingresos
en grupos cameristicos y orquestales, edicionestrgrms de composiciones,
ediciones de textos...)

Fomentar en el profesorado la idea globalizadord'GEntro”, considerando
todas las materias y actividades, como parte de fommacion integral.
Garantizar no soOlo una sélida formacion en lo esfex al aspecto puramente
practico del dominio de las distintas técnicasriumentales, sino también en lo
concerniente al conocimiento de todos los aspachesentes de esta disciplina.

Para la consecucion de este objetivo ercarganizara actividades en las
gue se manifieste la interdisciplinariedad o lo gado mismo la interrelacién de
las diversas asignaturas.

Desatrrollar el interés por el trabajo cooperativaativar el esfuerzo.

Para alcanzar este objetivo, se promoveraformacion de grupos
instrumentales, cameristicos que se perpetlen darlgo de los cursos
académicos.

Fomentar la organizacion de conciertos hil@giones, como una actividad
enriquecedora y formadora para el alumnado.

Para la consecucion de este objetivo seanizgran conciertos y
exhibiciones desde el centro y se instard a lanageion y realizacion de

actividades con otras entidades.

La Orden de 30 de Julio de 1992 por la que se aaglds condiciones de
funcionamiento de las Escuelas de Mdusica y Danfmlaecomo objetivos
musicales, los siguientes, ademas de estar insllottos objetivos propios del

centro:

» Hacer de la Escuela Municipal de Musica un lugamocao por los
habitantes de la localidad, comarca y provincia.
= Conseguir que la muasica y los masicos sean rectdo®gi considerados

necesarios en esta sociedad. Este reconocimientcapzara con la
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publica demostracion de nuestros logros profestsnamediante la
realizacion de actividades artisticas e inteleesiah el centro y fuera de
él.

Difundir el nivel profesional de nuestro centro niaete la presentacion
de nuestro alumnado a concursos y actos publiclascglaboracion con
otras entidades de ambito artistico en la orgaitimaide actos conjuntos.
Fomentar la masica contemporanea.

Fomentar la asistencia a los conciertos que serllavwcabo en el centro o
en la localidad, con el programa “un concierto akin

Conseguir el reconocimiento y la valoracion delesfo del estudiante
de la Escuela Municipal de Mdusica en el sistema catilo,
concienciando a la direccién y profesorado de w#ros de primaria y
secundaria del esfuerzo que realizan estos aluas)og/de la necesidad
de su apoyo para que no abandonen los estudisticadi Para ello se
creard con estos centros un caudal de comunicgaém fomentar y
facilitar en lo posible la asistencia del alumnada Escuela de Musica.
Fomentar desde la infancia el conocimiento y apoé@n de la musica,
iniciando a los nifios/as desde edades tempranaspaprendizaje.
Ofrecer una ensefianza instrumental orientada tantta préactica
individual como a la practica en grupo.

Proporcionar una ensefianza musical complementaria @ractica
instrumental.

Dar la oportunidad de convivir con la musica a sodguellas personas
gue deseen un aprendizaje ludico y de calidad.

Ofertar una ensefianza musical a cualquier tipdudareo/a sin importar
edad.

Desarrollar una cultura musical del alumnado quenfa la audicion
asidua de diversos estilos.

Procurar que la escuela funcione como un centroatigo-cultural en el
que se realicen actividades relacionadas con eddmunusical y otras
disciplinas no comprendidas directamente con laewlga: conciertos,
audiciones, conferencias, libros...

Ofrecer una enseflanza de calidad donde esté eqddib la
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especializacion en un instrumento y estilo conpe¢radizaje de valores y
conocimientos generales.

= Ofrecer una ensefianza que facilite su disfrute, pcension vy
sensibilizacion hacia diferentes manifestacionesicales.

» Potenciar en todos los alumnos/as, cualquiera sz su nivel de
desarrollo o destreza el acceso a un programa deaedn musical
equilibrada, amplia y progresiva: para ello se emmla un curriculo
abierto y flexible teniendo en cuenta las capa@dadecesidades e
interés del alumnado.

» Fomentar en los alumnos/as el interés por la [Re&toON en
agrupaciones vocales e instrumentales.

= QOrganizar actuaciones publicas y participar ernvigetdes musicales de
caracter aficionado.

= Orientar aquellos casos en que el especial talgnteocacion del
alumnado/a aconseje su acceso a una ensefianzeadeercprofesional,
proporcionando en su caso, la preparacion adequadaacceder a dicha
ensefanza.

= Asumir el lema de la Union Europea de Escuelas dsidd: “Musica

para todos/as”.

1.5 ESTRUCTURA DEL CENTRO

[11.5.1 Organizacion general del centro.
DENOMINACIONES ESPECIFICAS: ESCUELA MUNICAR. DE MUSICA DE
ISCAR.

 Titularidad de la Escuela de Musica: Ayuntamiergdstar.
« Organos de Gobierno: Equipo Directivo.

* Ordenacion y Mantenimiento: Conserjeria.

[11.5.2 Equipo directivo.

La Escuela Municipal de Mdsica de iscangien equipo directivo formado por:

= Director y Coordinador de Estudios: José Luis GrgeGarcia.

= Secretario: Gestoria contratada por la empresa.
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= Administracién y Servicios: Ayuntamiento de iscar.

[11.5.3 Personal de administracién y servicios.

Las funciones del personal de administragiGervicios de la Escuela Municipal
de Mdusica de iscar, son desempefiadas por opecapessonal en que delega el propio
Ayuntamiento. Las competencias de este drganocasosiduientes:

v Custodiar los edificios, material e instalaciongmigsta al dia del mismo.

v' Desarrollo de tareas propias de su cometido.

v' Control de la entrada de personas ajenas al centro.

v' Mantenimiento de las maquinas e instalaciones gules haya encomendado
(fotocopiadora, calefaccion, arreglo de desperfcto

(\

Atender e informar al alumnado.

v' Realizar los encargos encomendados.

[11.5.4 Plan de accién Tutorial
La funcion de tutoria y orientacion formetp esencial de la funcion docente y se

desarrolla a lo largo de todo el curso.

Los profesores/as tutores/as de acuerdos gotincipios generales del proyecto
educativo de centro, orientaran a padres/madrésynas/as en el significado de lo que

la “ensefianza artistica” supone para ambos; esyuetuerzo.

Se reforzaran, dentro de las establecidasl eaglamento organico, las siguientes

funciones tutoriales:

1. Responsabilidad de coordinar la evaluaciéon y laxgsos de ensefianza y de
aprendizaje de sus alumnos/as, asi como de reddiZancion de orientaciéon
personal.

2. Informar a los padres/madres, resto del profesoyag@lamnado de todo aquello
que les concierna en relacion a: actividades desentactividades
complementarias y extraescolares, rendimiento aci@dé y procesos
administrativos (ampliaciones de matricula, comaadiones...).

3. Facilitar la integracion de los alumnos/as en atroey fomentar su participacion

en las actividades artisticas organizadas porclaets.
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De acuerdo a los criterios generales estatls en la comision de coordinacion

pedagogica se establecen dentro de este plan dénatdorial, las siguientes

actuaciones para los tutores/as:

1.

Reforzar la informacion especial al alumnado deu#8o elemental en relacion a
las pruebas de acceso a las ensefianzas profesidebt®nservatorio.

Reforzar la comunicacion entre los profesores/asyrds/as, el resto del
profesorado y los padres/madres y alumnos/as, lacige a la informacion
académica como: minimos exigibles para superamsigmatura, requisitos para
promocionar de curso, evaluacion de asignaturadigaes, repeticion de curso

académico.

1.6 ESTRUCTURA DEL PLAN DE FORMACION

[11.6.1 Objetivos de los ciclos impartidos en la Escuela Muicipal de Musica.

111.6.1.1 Objetivos del Ciclo Bdsico

Las ensefianzas del Ciclo Basico de la &sddenicipal de Musica de iscar,

tendrdn como objetivo contribuir a desarrollar eh atumnado las siguientes

capacidades:

o

Descubrir y desarrollar las capacidades expresicasativas, musicales y
motrices del alumno/a.

Desarrollar la sensibilidad musical, mediante laaién musical creada entre
nifos/as, padres/madres y profesor/a y el alumno/a.

Desarrollar la capacidad fundamental hacia la naludigrante el periodo en el
que el sentido del oido de los nifios se desarnmitablemente y su capacidad
para reconocer sonidos a través del oido se ifitendtn otras palabras, la base
para el oido absoluto, sentido arménico, frasemgd es desarrollada. Al mismo
tiempo, se les anima a aprender los elementosdsadie la musica: melodia,
ritmo y armonia, utilizando el teclado como métdéaprendizaje.

Desarrollo de la base de la expresion musicalsanifos/as se les anima para
gue desarrollen su expresividad musical cantandtocando con diversos
instrumentos de percusién o de laminas todo lcsgae capaces.

Ayudar al nifio/a a adquirir las habilidades fundatakes de la musica y la danza

de manera comprensiva y sin dificultad, basandosel eoncepto de educacion
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oportuna.

o Propiciar situaciones de aprendizaje que favorezaamotivacion necesaria
mediante el juego y la relacién con los demés t¢@bjetivo de desarrollar sus
capacidades expresivas.

0 Sentir, crear y expresar seran las palabras clavesta materia y para ello todos
los recursos son validos.

o Considerar la voz, en su vertiente de lenguajenyoc@omo medio de expresion
por excelencia, estimulando el contacto con lasithse sonoras a través de
materiales diversos, objetos e instrumentos, tpara descubrir, reconocer y
diferenciar las distintas cualidades del sonidomn@opara desarrollar las
capacidades motrices para su utilizacion.

o Reconocer la representacion grafica de los sigada dscritura musical.

o Reconocer distancias intervalicas, improvisacionesidiciones con diversidad
de materiales para el desarrollo de la percepciditiga y del pensamiento
musical.

o Considerar el movimiento como medio de expresidie wensibilizacion motriz,
visual, auditiva y ritmica.

o0 Interpretar musica en grupo habituandose a escottze voces o0 instrumentos y
adaptarse equilibradamente al conjunto. (Escolagiapos de instrumento,
conjunto...). Los alumnos/as deberan cantar un amppertorio de canciones
infantiles adecuado al ambito de su voz, recitamicamente versos y
trabalenguas, escenificar cuentos e historias ycutbes las multiples
posibilidades que tiene la voz y el instrumentd, @smo el propio cuerpo
humano.

o Despertar el interés por cantar, bailar y tocarumsentos musicales.

I111.6.1.2 Objetivos del Ciclo Elemental, Ensefianzas Elementales
Las ensefianzas elementales de musica del Elemental de la Escuela Municipal
de Mdsica de iscar, tendran como objetivo contriludesarrollar en el alumnado las

siguientes capacidades:

o0 Superar los contenidos y objetivos planteados ®adggnaturas que componen el
curriculo de la especialidad elegida.

o Conocer y comprender los elementos basicos deluéagmusical, sus
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caracteristicas, funciones y aplicarlos en la praéhstrumental y vocal.

o Adquirir una formacion instrumental adecuada quengia la comprension y la
interpretacién correctas de un repertorio basig, ceamo la posibilidad de
acceder a niveles mas avanzados de las ensefianziaales.

o Utilizar el “oido interno” como base para la afire; de la audicion y de la
interpretacion musical.

o Adquirir el habito de interpretar musica en grupadaptarse equilibradamente al
conjunto.

0 Actuar en publico con autocontrol, dominio de lanmea y capacidad
comunicativa.

o Valorar el silencia como elemento indispensableapar desarrollo de la
concentracion, la audicion interna y el pensamiemisical.

o Apreciar la importancia de la musica como lengualdstico y medio de
expresion cultural de los pueblos en los distictmgextos historicos.

0 Expresarse con sensibilidad musical y estética pasapretar y disfrutar la
musica de las diferentes épocas y estilos y paigueter sus posibilidades de

comunicacion y realizacion personal.
1.7 PLAN DE ESTUDIOS

[11.7.1 Ciclo Basico.
Destinado a nifios/as de edades comprendittess los 3 a 8 afos, consta de cinco

Cursos:

 Mdsica y Movimiento “0Y Un curso escolar de duracién y destinado a

alumnos/as de 3 a 4 afos.

 Mdsica y Movimiento “1? Un curso escolar de duracién y destinado a
alumnos/as de 4 a 5 afios.

e Musica y Movimiento “2? Un curso escolar de duracion y destinado a alsmno

de 5 a 6 anos.

* Mdsica y Movimiento “3* Un curso escolar de duraciéon destinado a alurdaos

6 a 7 anos.

 Mdsica y Movimiento “4? Un curso escolar de duracién y destinado a

alumnos/as de 7 a 8 afos.
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Cada uno de los niveles tiene dos clases sematalasa hora de duracidn cada una.

[11.7.2 Ciclo Elemental. Ensefianzas Elementales

El “Ciclo Elemental” se estructura en 4sns, a este nivel acceden los alumnos/as
procedentes del “Ciclo Inicial”, los alumnos/asrdesvo ingreso con edad de 8 afios o
superior y los alumnos/as mayores de edad querdeseaenzar los estudios musicales
de forma reglada (LOE). Los cursos se estructueala giguiente manera: Cada uno de

los cuatro cursos tiene como asignaturas obligetdais siguientes:

» Clase de instrumento: Consta de una clase indivedimanal de media hora.

* Lenguaje Musical: Consta de dos clases semanaldfasralternos y en grupos
como maximo de 15 alumnos/as.

= Conjunto instrumental: Consta de una clase de ora & la semana. El nUmero
de alumnos/as variara en funciéon de la agrupasigmnada.

= Coro: Consta de una clase semanal de una horappasgcomo maximo de 15

alumnos/as. Esta asignatura va dirigida a alumad@® g 4° de dicho ciclo.

[11.7.3 Ciclo de Adultos y Posgrado

El “Ciclo de Adultos y Posgrado” esta paftspara personas que por su tiempo,
trabajo, etc. No pueden seguir el ritmo y exigerm@hplan elemental o para aquellos
alumnos que ya han terminado el ciclo elementale Elo no tiene una estructura
definida sino que es el alumno quien marca su rigmada asignatura instrumental. No

tiene limite de edad. Estos cursos sin delimitentan con las siguientes asignaturas:

= Asignaturas Obligatorias:
o Clase de Instrument@onsta de una clase individual semanal de media

hora o 45 minutos si el alumno lo estima oportuno.

o Conjunto instrumentalConsta de una clase de una hora semanal. El

namero de alumnos/as variara dependiendo de lpagian asignada.
= Asignaturas Optativas:

0 Lenguaje MusicalConsta de dos clases semanales en dias altems y

grupos como maximo de 12 alumnos/as.
o Cora Consta de una clase semanal de una hora semagaiEs como

méximo de 15 alumnos/as.
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PLAN DE ESTUDIOS

CICLOS EDAD NIVEL ASIGNATURAS HORAS
SEMANALES
BASICO 3-4 0° MMV Musica y| 2 horas
Movimiento
4-5 1° MMV Mdusica y| 2 horas
Movimiento
5-6 2° MMV Musica y| 2 horas
Movimiento
6-7 3° MMV Mdusica y| 2 horas
Movimiento
7-8 4° MMV Musica y| 2 horas
Movimiento
ELEMENTAL A partir de 8| 1° = Lenguaje 2 horas
ENSENANZAS afios de edad 2° Musical
ELEMENTALES 30 = Instrumento % hora
40 = Conjunto 1 hora
Instrumental
= Coro (Solo en 1 hora
3°y 49
ADULTOS Y | A partir de| Varios = Lenguaje 2 horas
POSTGRADO 18 afios g Niveles Musical
bien una vez (Optativo)
acabado e = Conjunto 1 hora
ciclo Instrumental
elemental = Instrumento % hora

Figura 3: Cuadro del plan de Estudios de la EsdJelaicipal de Musica de iscar.

[11.7.4 Practica Instrumental
Este ambito esta dirigido a los alumnosfas edades superiores a los 8 afios y sin
limite de edad que deseen comenzar el estudioalespecialidad instrumental ofertada

en el centro; su desarrollo se fundamenta en dpsesites principios:

0 La clase de instrumento funcionara como nucleog&glao central en la escuela
y en ella se debera orientar a los alumnos haqméetica conjunta y posterior
demostracion publica de su aprendizaje.

o Apreciar la importancia de la musica como lenguaidstico y medio de
expresion cultural de los pueblos y de las persof@asliciones de musicas de
otros pueblos, musica de cine...).

o0 Expresarse con sensibilidad musical y estética pasapretar y disfrutar la

musica de las diferentes épocas y estilos y paigueter sus posibilidades de
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comunicacion y de realizacion personal.

o Tocar en publico con la necesaria seguridad enishas, para comprender la
funcién comunicativa de la interpretacion musiaidiciones y conciertos de
alumnos/as).

o0 Interpretar musica en grupo habituandose a escottze voces o0 instrumentos y
adaptarse equiliboradamente al conjunto (Agrupasiorero, colectivas de
lenguaje musical, colectivas de instrumento).

o0 Ser conscientes de la importancia del trabajo iddat y adquirir las técnicas de
estudio que permitan la autonomia en el trabagwaloracion del mismo.

o Valorar el silencio como elemento indispensableapal desarrollo de la
concentracion, la audicion interna y el pensamiemisical.

o Debera fomentar la creatividad, la expresion y wdeBar las competencias
técnicas del instrumento.

o La oferta educativa debera contemplar la multigidi de géneros y estilos que
conviven en el mundo actual, masica denominadddturadicional, jazz, rock,
por, etc....

0 La Practica Instrumental se organizara como engefian grupo o individual,
teniendo en cuenta el criterio del profesor/a &dea de organizar los grupos,
siempre que la disponibilidad horaria y las cir¢ansias del centro lo permitan
segun el nivel en el que se encuentre el alumnBdoaconsejable ofrecer
diferentes ofertas de tiempo en clase, con el dimdecuarse a la diversidad de
necesidades de los que acuden a la E.M.M.

o En el proceso de ensefianza-aprendizaje de un rivestta resulta esencial
adaptar los objetivos a las caracteristicas indalies de los alumnos/as y
seleccionar los materiales didacticos por parte ptefesorado. La clase de
Instrumento debera plantearse como una ensefiapzeqcupa de la formacion
musical del alumno/a en sentido global y por elébeata interrelacionar los
contenidos tedricos y practicos a través de lasbifidades que ofrece el

aprendizaje de un instrumento.

La practica instrumental en el Ciclo Eleta¢rfEnsefianzas Elementales), tendra

como objetivo contribuir a desarrollar en los al@sfas las capacidades siguientes:

o Adaptar una posicién adecuada respecto al instriamen
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o Conocer y controlar las caracteristicas y posikid&s sonoras del instrumento y
saber utilizarlas dentro de las exigencias dellniv@empre teniendo en cuenta
las capacidades y posibilidades de cada alumno.

o Conocer los elementos basicos de técnicas de lietagidn y las técnicas de
relajacion y adaptarlas al estudio individual poogara adquirir habitos
especificos.

o Interpretar un repertorio basico integrado por slol@ diferentes estilos y épocas
de una dificultad acorde al nivel.

o Conocer el instrumento y sus cualidades.

o Demostrar una sensibilidad auditiva que permiteolaeccion de la afinacion y
la obtencién de una buena calidad de sonido.

o Controlar las diferentes técnicas segun los ingnios para conseguir una
buena produccion de sonido.

o Solicitar y estimular su expresion, su imaginaciéun, creatividad, aportacion
esencial y especifica de toda educacion artistica.

0 Respetar su ritmo de adquisicion en la construcdérios aprendizajes, adn
cuando las practicas sean, a menudo, colectivas.

o Favorecer la conciencia del entorno sonoro cotalign de los lenguajes
musicales, a través de actividades diversificadas.

o Agudizar su curiosidad y su sentido critico, adanque distinga lo mejor de lo
menos bueno en cada estilo

o Nutrir su formacion de encuentros con la musica yiva creacion

o Establecer relaciones con las otras disciplindstiemds que el alumno practica o
no, para que se enriquezcan entre si.

o Jalonar su recorrido de producciones en publiccabaglas, sin que éstas sean un
fin en si mismas. Estas situaciones dan valor @taunicacion, son fuente de
motivacion y de descubrimiento de estructuras calkks como la propia E.M.M,

el conservatorio...

Los preceptos enumerados traducen bienrteplejidad de la pedagogia que tiene
gue reconciliar, a menudo, antinomias por utilimamétodo nacido de las ciencias de la

educacién y ponerlo al servicio de la expansiomde, adolescente o adulto.

Toda enseflanza musical de calidad, requieee estrecha articulacion entre ser
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musicalmente competente y una eficacia pedagdgica.

1.8 ORGANIZACION DEL ALUMNADO

[11.8.1 Acceso al Centro
La duracién del curso escolar sera la gteghéezca la Conserjeria de Educacion de

la Comunidad de Castilla y Ledn para este tipoedteros.

Para poder acceder, se realizara preauktrén el mes de Junio y posteriormente

en el mes de Septiembre, se procedera a la matiéal

Cabe la posibilidad de abrir nuevo plaze nehtricula en septiembre si quedasen

plazas vacantes de las especialidades.

[11.8.2 Acceso a las diferentes ensefianzas
La filosofia de la Escuela Municipal de Nbases ofertar una ensefianza abierta a
cualquier tipo de persona sin limite de edad; plorlas maneras de acceder al centro

seran diferentes segun el nivel al que se deseae@cc

El acceso de forma general, esta exentoudéquier tipo de prueba de

aptitud, siempre que se comience al principio dequiera de los tres niveles.

Se realizara una prueba de aptitud a ampieglumnos/as que quieran
ingresar en un curso superior al que correspondest prueba estara presente
el Director/a de la Escuela y los profesores/atinesites. También se realizara
prueba para entrar a formar parte de alguna daglagaciones existentes en el

Centro.

Los alumnos/as matriculados en el centro tendrérigead de matricula frente

alumnos/as de nuevo ingreso.

[11.8.3 Ciclo Bésico
* Acceden al primer curso de este Ciclo Basico (09,alumnos/as con
una edad de tres afios cumplidos o por cumplir deielrprimer trimestre

del curso académico. Estos no tendran preferenicigresaran por orden

10 (CfMI, 2004)
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de matricula.

* Los alumnos/as de nuevo ingreso de cuatro afiossp sedntegraran en
el grupo de edad inferior al que en un principioegerian, existiendo la
posibilidad de poder incorporarse en el siguientesae académico, al
grupo que le corresponda por edad. Estos no tenpréferencia e

ingresaran por orden de matricula.

111.8.4 Ciclo Elemental

Aceden a este Ciclo:

* Los alumnos/as que hayan finalizado el Ciclo Bsoam preferencia
absoluta, en el supuesto de existir una posiltie die espera para entrar
en el ciclo elemental.

e Los alumnos de nuevo ingreso con edad superia adioo afos.

6.3No existira ningun tipo de prueba o examen quetevi promocion de un
ciclo a otro. Esta se llevara a cabo, siempre duduenno/a tenga superado

todos los cursos de cada citlo.

[11.8.5 Ciclo de Adultos y Postgrado
Aceden a este Ciclo:

« Los alumnos/as que hayan finalizado el ciclo elgaiencon
preferencia absoluta, en el supuesto de existir posable lista de
espera para entrar en el ciclo adulto y postgrado.

* Los alumnos/as de nuevo ingreso con edad supetims dieciocho

anos.

No existir4 ningun tipo de prueba o examee evalle la promocion de un ciclo a
otro. Esta se llevara a cabo, siempre que el allarteaga superado todos los cursos de

cada ciclo?

[11.8.6 Afos de permanencia en la Escuela.
» Ciclo Basico: 5 afios de permanencia.

» Ciclo Elemental: 4 afios de permanencia. Limite @afin que en ningln caso

1 56lo para los ciclos del bloque 1 LOE.
12 5610 para los ciclos del bloque 1 LOE.
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el alumno/a permanezca mas de dos afos en el migsom

» Ciclo Postgrado y Adultos: 4 afios de permanendnalii@ite.

[11.8.7 Alumnado que acoge la Escuela.
iscar se considera un ntcleo de poblacion de grnmoriancia en la comunidad,

tanto por su tamafio de poblacion como por su detivcultural.

Asi la Escuela Municipal de Musica de isgarsee en la actualidad, en el curso
académico 2014/2015 un total de 117 alumnos.

111.8.8 Horarios.
El centro tiene un funcionamiento diario de lunesibado en horario de tarde o de

mafana?

Este horario permitira la asistencia dedlsnnos/as que tengan cualquier tipo de
ensefianza reglada o'fioy posibilita el aprovechamiento de estas ensefsaartisticas a
las personas adultas que lo deseen y que por sazaberales tengan problemas de

horario.

1.9 INSTRUMENTOS Y MATERIAL QUE APORTA LA EMPRESA
El titular de la empresa José Luis Gut@r@arcia aporta los siguientes

instrumentos:

* Instrumentos de Percusion: marimbas, xiléfonos, ltimbales, bombo de
concierto, Gong, etc. Y multitud de pequefia petsugique son propiedad de la
Asociacion Musical Iscariense.

* Instrumentos de viento metal: tubas, trombones,baodinos que son propiedad
de la Asociacion Musical Iscariense.

* Dos pianos eléctricos.

» Fotocopiadora, folios, equipo informatico.

e Equipo de audio.

e Atriles.

» Sistema de aire acondicionado.

* Instrumentos de pequefia percusion para la asigndeumusica y movimiento,

13 Seglin necesidades del alumnado.
14 Colegios publicos, Institutos de Ensefianza Secim@ligatoria, Escuela de Idiomas, etc.
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asi como instrumentos de placas.
« Organos eléctricos.
* Espejos para todas las aulas.
» Pizarras y rotuladores especiales para las mismas.
» Pizarras pautadas.

* Equipo de musica para cada una de las aulas.

.10 ACTIVIDADES DE DIFUSION CULTURAL

La escuela Municipal de Musica de iscamgiee ha buscado ser vista como un
referente dentro de la ensefianza musical de langiavde Valladolid. El personal
docente busca siempre la mejora continua, la catestanovacion atendiendo siempre a
la diversidad musical y cultural que demanda la&ilania. Para ello se adaptan siempre
las programaciones de la ensefianza a los intedesdisacion y ritmo de aprendizaje de
cada alumno. Fomentar la mejora de las técnicagnteE mediante un continuo

perfeccionamiento del profesorado es una de last@otes que rigen la vida del centro.

La Escuela Municipal de Musica de Iscaceestituye como una escuela abierta,
una escuela para todos, en la que tengan cabittpu@rgpersona con inquietud musical.
Una escuela que siga estando integrada dentro demanidad educativa, formando
parte y participando en todas aquellas actividguesbles que se desarrollan en la
comunidad. A su vez lleva a cabo una busquedafdadili las tradiciones musicales
locales y comarcales siendo un foco de identid#dralidel municipio.

Para alcanzar sus objetivos y continuar ladiabor iniciada, cada afo realiza las
siguientes actividades de difusion cultural ennm@dwsadentro del proyecto educativo de

la escuela:

o0 Realizacién de una semana cultural de la Escuelldeca, en la Gltima semana
de Junio, con varios conciertos en el patio destauela, donde se muestra la
labor individual por instrumentos. Un conciertoali@usura de las agrupaciones,
y alumnos que se gradian en el curso con su comégmte entrega de
diplomas.

o Realizacion de conciertos didacticos para los osntte ensefianza de iscar
C.E.I.P. Albar Fafiez y el Instituto de Educaciorudelaria Obligatoria Santo
Tomas de Aquino, asi como otros centros educatdalsentorno. Dichos
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conciertos son realizados con el fin de difundialzor de la escuela de musica y
la captacion de nuevos alumnos.

Realizacion de diversos conciertos durante el ¢ugsolos que participan las
distintas agrupaciones existentes en la Escudidéldeca.

Participacion en conciertos y actividades orgaragagor el Ayuntamiento de
iscar como los celebrados el dia de Santa Cedcilimgos puntos neuralgicos del
municipio, entre los que se incluye el Museo Marreanel propio Ayuntamiento
o la Residencia de Ancianos. Pasacalles de vittascipor las calles del
municipio “El dia del Bollo”. Procesién del Dia deristo Rey. Acto de
asociaciones a beneficio de la Residencia de Aasian

Participacidon en certamenes y encuentros orgarszado otras escuelas de
musica. Como los celebrados en Arroyo de la EncatlaieMedina del Campo y
Olmedo, con la finalidad de proyectar la escuekexg&rior, fomentando siempre
la interculturalidad, y coordinandose para ello ebrresto de escuelas a nivel
provincial y autonémico.

Organizaciéon de un Encuentro de Escuelas de Mig&ascar, como el
celebrado el pasado mes de Junio en el que particiga Escuela Municipal de
Musica de Arroyo de la Encomienda y la Escuela idlpal de Mdusica de
Olmedo.

Organizacion de cursos de perfeccionamiento, ¢slgrmasterclasses: Mediante
esta oferta se pretende responder a la demandeofimdizacion sobre temas
concretos que pudieran resultar de interés paginado. Un ejemplo de estos
cursos es el Curso de improvisacion que se vielebreedo durante los tres
altimos afios en el mes de Julio.

Asistencia a conciertos o espectaculos como exmgienotivadora para el
alumnado, fomentando asi el conocimiento de nuéwalitos y experiencias,
incrementando el gusto por la musica, fortalecieha® vinculos entre el

alumnado y sirviendo al enriquecimiento personalilyural.
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ACTIVIDADES PROGRAMADAS
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V. ACTIVIDADES PROGRAMADAS

Como bien afirma Ball (2010):

La musica deberia ser un componente fundamentalpeescindible en una
educacién equilibrada. [...] Constituye un auténtygmnasio para la mente:
no hay otra actividad que use tantas partes debaeal mismo tiempo, ni que
las integre en igual medida. [...] La musica tiengatencial socializador y es
una actividad que interesa a la mayoria [...] y audenle apasiona. Una
ensefianza musical con sensibilidad —y no el adrestnto intensivo de
pequefios virtuosos- saca a la luz uno de los &isbuas valiosos de este arte,

que es el cultivo y la educacion de la emocién.

Elliot (2001) considera que con la postmmodiad llegé una nueva filosofia de la
Educacién Musical que no se limita a la contemplagy valoracion estética de la
musica sino que contempla muchas otras mas pdsitdds, permitiendo la practica
musical, la participacidon en grupos musicalesntaraccion y la vivencia musical (p.
35). La vision musical no es univoca sino multidisienal. Lo importante no es formar
al alumno como receptor o publico pasivo, sino catgaien que hace masica y vive la
musica en primera persona y desde la infanciaotH001) sugiere con esta filosofia
postmodernista una aproximacion a la ensefanzéahus través de la vivencia de
practicas musicales auténticas, exactamente hablapgroximation of autentic music-
practice situations” (p. 39). Esto nos lleva a epdéz la masica como una forma de
accion, una experiencia global a través de laza&atn de una serie de actividades
determinadas. En consecuencia, el pragmatismo peopma metodologia basada
esencialmente en la practica musical y en todaaapiie derive de esta. Los objetivos
se concentran en el proceso y en los procedimieatogndose un amplio campo de

posibilidades. El objetivo no es saber algo siroesaacer algo.

Rosabal-Coto (2008), entiende que Elliettsstancia de las anteriores definiciones
de musica “como un mero estimulo sonoro externdB)(y se acerca a la practica
musical donde los seres humanos se funden coddaacomo parte de la accion. “El
hombre, no valora la musica en su totalidad, ponisina, sino que mas bien valora las

practicas particulares de involucramiento musioatiecunstancias particulares” (Wayne
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D Bowman, p. 6-7 2002, citado por Rosabal-Coto,8208s por eso que la EEMM de
iscar y en concreto yo como profesora de la misnsado buscamos siempre la mejor
manera de hacer ofertas bien diversificadas gaegatr y cautiven tanto al alumnado de
la escuela, como a familiares, como a posiblegdatalumnos. Se trata de realizar un
acercamiento de la Escuela de Mdusica y sus aluranasfigura de Mariemma y al
museo que forma parte de la vida cultural de la dié iscar a través de la musica, de la
danza, y de todos aquellos recursos que nos sdiglmsvaHasta hace muy poco, la
educacion en las escuelas de musica, asi comor@n @nbitos de la educacion, se
centraba principalmente en ensefiar el contenidagienaterias. El estudiante no era
mMAas que un sujeto pasivo, que recibia informac@macalgo obligatorio y con poca
relevancia en el mundo real, y esto también se eeitas escuelas de musica. En la
actualidad, la realidad social hace necesario gueaiuzcan una serie de cambios en el
modo de entender la docencia. El alumnado necesitanotivado con una formacion
mas solida y completa, integrada en la realidadgakgccultural en la que vivimos y
fundamentada en el lema de “aprender a aprendeppeeso que desde la EEMM de
[scar tratamos siempre de innovar a través dedetipa interdisciplinar y a través de
propuestas metodoldgicas que sean siempre atmgtara el alumnado, mas cuando se
trata de actividades extraescolares que suponecanga mas a la dura jornada diaria de

todos nuestros alumnos.

Escamilla (2009) sefiala que las competsnisasicas que los futuros educadores
deberdn conseguir estan encaminadas a que todosshisares, sin exclusion,
desarrollen al maximo todas sus capacidades pargpessonas competentes. En
consecuencia, es labor de todo educador, biemeeamlegio, instituto, universidad,
conservatorio, 0 escuela de musica, organizaagarensefiar a asociar y relacionar
informacion y datos, guiar los procesos de apregliy realizar evaluaciones continuas
para fomentar la adquisicion de conocimientos, llttnies y capacidades que preparen

al alumnado para su futuro como ciudadanos criticos

En cuanto a la evaluacién del proceso defianza y como menciona el Decreto
60/2007, “la evaluacion se constituye, ademas @efumcion formativa, en una fuente
de informacion sobre el mismo proceso de ensefimazejrtiendose en un referente
fundamental de todo el proceso de ensefianza-apagadi Es por eso, que es de
fundamental importancia, ademas de obligado seduarteeulo 19 de la Orden
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EDU/1118/2008, de 19 de junio; que el profesor@valu propia practica docente como
elemento para comprobar la consecucion de losiwtgeeducativos que contempla el
curriculo. Esta evaluacion ha de realizarse coactar continuo comprobando siempre
los resultados de la evaluacién del proceso dendipae de los alumnos con los
objetivos y contenidos planteados para la presgmogramacion de actividades

propuestas.

Zaragoza (2009), igualmente, es de la Opigjue el educando evaluara otra serie
de aspectos al margen del curriculo como puederiaseglacion con los alumnos, el
proceso de ensefanza-aprendizaje, la comunicacibnlos padres o tutores de los
alumnos, el aprovechamiento optimo de las instat@s y del material, el trabajo en
equipo, la interrelacion con los compaferos. Pdi@a s utilizardn los siguientes
instrumentos de evaluacion: encuestas de sati6fageara los alumnos y padres;
entrevistas con otros profesores del centro, pos@untual de algun otro profesor en el
aula y monitorizacién de la accién docente medianteegistro de audio o video.

En este apartado se incluyen las unidadiscticas destinadas a realizarse como
actividades fruto del acuerdo y la colaboraciénmeept Museo Mariemma y la E.M.M.

de iscar.

Cada una de ellas consta de varios apareatoe los que se incluyen justificacion,
objetivos, contenidos, explicacion de la actividaatencion a la diversidad,
temporalizacion, recursos y evaluacion. Ademasl|epatado anexo se incluirdn los
documentos especificos referidos al apartado bidf@co a emplear en dichas

actividades.
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IV.1 Actividad 1. Un ejemplo de proyecto para la danza‘Proyecto La Habanera,
segun Carmen de Georges Bizet (1838-1875)".

= Justificacion

El disefio y puesta en practica de core@apaks una actividad creativa en

potencia. Esta actividad va dirigida a los alumdeslas clases de Musica y

Movimiento Nivel 3 y 4. La interaccion de la musig&l movimiento asi como

el uso del cuerpo como un poderoso recurso exmressy claramente, una

actividad adecuada para el desarrollo de la cidatly y ademas para la

interiorizacion de dicha capacidad.

= Objetivos

1.
2.
3.

Ampliar la actividad creativa intelectual al placarporal.

Implicar el lenguaje corporal como importante recuexpresivo.
Comprender el cuero y el movimiento como elemeafmsices a la hora
de obtener productos creativos.

Interiorizar la capacidad de creacion.

= Contenidos

1.

Audicion de “La Habanera” (Espafia, segun G. Bigetun la grabacion
de Les Vercheres y los arreglos de Serge Folie.

Explicacion de la actividad.

Iniciacion a la danza mediante la realizacion ascajios coreograficos
sencillos.

Representacion en publico de la coreografia elegida

= Desarrollo de la actividad

La eleccidon de esta danza viene dada pgmidgueda de una obra musical lo

suficientemente ritmica y expresiva para que cysti un buen soporte

motivador para el alumnado. La practica de la daereera grandes beneficios a

cualquier edad, convirtiéndose en una atractivvidatl para ser trabajada con

los niflos, quienes ansiosos de movimiento, venaedahza una manera de

expresar lo que sienten, de disfrute de su propgrpo y de descubrir sus

74



habilidades y destrezas.

= Atencion a la diversidad

Si hay algun alumno con alguna discapacpacbmotriz se podra adecuar
el disefio de la coreografia a sus posibilidadese€ssario que todos desarrollen
aspectos como la tolerancia y la solidaridad. Ees$eio dejar claro desde el
primer momento que todos debemos hacerlo lo mepsible, creando una
conciencia de grupo, pero que la visibn de conjwgola valida, nunca la
individualidad.

Los alumnos que presenten algun tipo dbl@noa en la asimilacion de los
movimientos podran siempre estar “tutorizados” @igtin compafiero al que le

cueste menos o por la profesora.

= Temporalizacion
Puesto que nuestro objetivo es poder araliz danza de cara al publico y
en las salas del museo. Plantearemos una tempaiétizamplia para que esta
sea bien asumida y perfeccionada por los alumnos.

5 sesiones, que podrian ampliarse en caso querfeeesario.

= Recursos
»= Ordenador con conexion a internet.
= Equipo de musica.
» Una sala espaciosa.

= Recurso sacado del libro:

- Decitre, M. (1997).;Europa Baila! 12 danzas + secuencias libr€ourlay,
Francia: Fuzeau, p. 23-32.

= Evaluacion
Esta actividad serd evaluada por igual etog los alumnos/as que
participen activamente, y siempre teniendo en eugms limitaciones, valorando

siempre el hecho participativo y el esfuerzo realz siempre bajo la

!> No sélo se utilizara como recurso las paginasespondientes al libro y a la actividad elegidag sin
también el CD incluido en el libro y del que utiiemos la pista correspondiente, en este casstialg?
9, La habanera (segun G. Bizet).
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perspectiva de grupo, de conjunto y nunca individeate.
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IV.2 Actividad 2. “Los grandes compositores que acompafian a la figura de

Mariemma y Antonia Mercé “la Argentina”

= Justificacion

Una de las mejores maneras de mejorar dobdopretes es escuchando

musica de calidad. Este ejemplo de proyecto \gidir a los alumnos de piano

de la E.M.M de iscar. Las buenas interpretaciortss racen descubrir nuevos

horizontes para nuestra propia técnica instrumeyts por ello muy importante

conocer a los grandes compositores de la histaridnusica y como no, de

nuestro pais a través de todos los recursos dgubslispongamos (tanto audio

como video), asi como determinados aspectos deasteras artisticas, es este

caso unidos siempre a las grandes figuras de laadespafiola, Mariemma y

Antonia Mercé. Esta unidad no es mas que una acijpliae la labor realizada

durante todo el curso, ampliando los conocimied®ks alumnos pianistas.

= Objetivos

1.

Habituarse a escuchar musica y establecer un conespético que

permita fundamentar y desarrollar los propios gaginterpretativos.

2. Analizar y valorar la calidad de la musica.

Conocer a los grandes intérpretes de la historitadausica y en este
caso de la musica espafiola del Siglo XX, asi costerchinados aspectos
de sus carreras artisticas.

Apreciar la importancia de la musica y de los difées autores como
lenguaje artistico y medio de expresion culturalatepueblos y de las
personas.

Disfrutar de la musica de otras épocas y estilomocanedio de

enriguecimiento personal.

= Contenidos

1.

Los grandes compositores de la musica espafiol8igkel XX unidos a
las grandes figuras de la danza espafiola, Marieynimionia Mercé “La
argentina”.

Grabaciones historicas.
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= Metodologia
Teniendo en cuenta los conocimientos peeviiel alumnado en los
contenidos de esta unidad, el profesor sugerirdpositores y grabaciones,
proporcionando claves de escucha y de analisis guagael alumnado pueda
adquirir juicio critico autonomo. Asi mismo en [8alas del Museo podremos
visionar algunos videos que Susana Merlo, resptasi) museo y yo como

profesora al cargo seleccionaremos para la actlvida

= Actividades
Esta unidad combinara el trabajo en clase gasa, asi como en la sesion

destinada a visita del museo para el desarrolla detividad.

= Enclase:

Visionado de varios videos de diferentesgositores. Se guiara al
alumnado dando las claves para la escucha y dkianasi como para
identificar los elementos que nos interesan cora cammpositor. Se
volveran a repetir fragmentos si fuese necesarstasEclases tendran
siempre un caracter abierto, aunque sean dirigidaisla profesora y

seran participativas. Se trata de aprender a aprend

» Tarea para casa:
Buscar en internet o en una bibliotecaipalgrabaciones historicas.

En la clase siguiente comentara lo que ha encanyrads opiniones.

= Temporalizacion

Esta unidad se realizara durante 3 sesid®&® minutos cada una. El resto

del tiempo se procedera al desarrollo de clasesteimento como es habitual.

= Recursos didacticos
= Un ordenador con altavoces y acceso a internet.

= Recursos propios del Museo Mariemma como videos, et
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= Criterios de evaluacion

Escucha musica y establece un concepto estético lgupermite
fundamentar y desarrollar los propios criteriogliptetativos.

Analiza y valora la calidad de la musica.

Conoce los principales autores de la musica questgetratando en esta
actividad examinando las caracteristicas princgdéesu musica.
Relaciona esta musica y la contextualiza en el muledla danza y con la
figura de Mariemma y Antonia la Mercé.

Valora el espectaculo en el que se pone en essena@sica como tal.
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IV.3 Actividad 3. “El concierto en las salas del musedlocamos en el piano del

maestro Enrique Luzuriaga”.

= Justificacion

Esta actividad va dirigida al alumnado de Piantade. M. M. de iscar.

La preparacion del repertorio de obras@pda curso tiene que preparar un
alumno de la asignatura de piano de la E.M.M. darsincluye este afio la
maravillosa experiencia de poder preparar obrasde espafol o que aludan al
repertorio que acompafno a la danza de la baildlaeemma o Antonia la
Mercé, que puedan encuadrarse en el conciertogjllevara a cabo en las Salas
del Museo y con motivo de la celebraciéon de laifieltd de Santa Cecilia. La
eleccion de estas obras se hara siempre tomando ponto de partida el nivel
de cada alumno, y sus gustos estéticos. Es impentae el alumno a la hora de
tocar en publico interprete aquellas obras que tgamas de tocar, es por ello que
la eleccion de la obra sera un consenso entresumweéumno. Para ello se hara
una seleccién de obras, algunas de ellas adaptaci@e elegird entre una
seleccion de obras y autores, musica de los ndtasa del romanticismo
espafol de finales del S. XIX y de la generaciénodegrandes maestros, Isaac
Albéniz (1860-1909), Enriqgue Granados (1867-19Manuel de Falla (1876-
1910). También es posible interpretar obras de ositgpes pertenecientes al
Grupo de los 8 0 mas conocido como el Grupo de Madirnesto Halffter
(1905-1989), o elegir alguna obra de compositasseses como bien pueda ser
Edvard Grieg (1843-1907). Este listado de compuasstocontemporaneos a
Mariemma o Antonia la Mercé puede incluir tambi®nas del pasado siguiendo
el historicismo de la época como bien hizo Mariemdeaeste modo el concierto
puede incluir también alguna obra del Padre Solei29-1783) principal
compositor de musica de tecla del siglo XVIII: otiles eclécticos mas
avanzados como el representado por Maurice Ra®315¢1937). Es decir se
trata de elegir entre un conglomerado de compesitatravés de los nombres de
las obras musicales que utilizaron estas dos bakara lo largo de su gran

carrera.
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= Objetivos

Interpretar un repertorio que incluya obras repriegras de la danza y
de la musica elegida por Mariemma y Antonia la Meea sus giras de
conciertos.

Demostrar en la interpretacion de las diversassobna técnica, calidad
de sonido, expresividad y musicalidad adecuadardvsii

Conocer el contexto de creacion de cada obra: teaisticas del estilo y
del compositor.

Valorar la importancia del analisis como herrandgenpara la
interpretacion.

Actuar en publico con autocontrol, dominio de lanmeéa y capacidad
comunicativa.

Aplicar técnicas para mejorar la puesta en esceedyciendo y
controlando el miedo escénico.

Valorar estas obras dentro de la historia de lzagra musica.

Valorar la experiencia como tal.

Valorar el hecho de poder interpretar en un piar®ertenecié a uno de
los grandes pianistas de la historia de la musieaEdpaia y que

acompafo a Mariemma en sus actuaciones por el mundo

= Contenidos

Andlisis de las caracteristicas armonicas, formdaliesoricas y estilisticas
de la obra.

Trabajo técnico por pasajes. Resolucion técnigaedajes dificiles.
Aplicacion de los recursos expresivos conocidos ganseguir plasmar

las ideas musicales y los fraseos.

= Metodologia

El profesor tratard de buscar un equilibeitre la necesaria dosis de

imitacion para la adquisicion de determinados mgIrtanto técnicos como

expresivos y musicales, y la creacion de un eptibpio por parte del alumno.

Para esto se fomentar4 que el alumno tome susagrdgcisiones en cuanto a
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fraseo y musicalidad se refiere, justificando sieEmpus decisiones sobre el
analisis armonico-formal y el conocimiento de loferéntes estilos, evitando

justificaciones como “a mi me gusta asi”.

= Actividades
El propio trabajo en clase preparatoricagarinterpretacion de estas obras
en el concierto:

= Analisis formal e histérico de la obra y del compms Le realizara el
alumno en casa y se comentara con el profesorsamveles avanzados y
con los alumnos de los niveles mas bajos estejirabaealizara en clase
guiado siempre por el profesor.

= Trabajo técnico de los pasajes. El profesor sugeigmpre formas de
estudio segun las caracteristicas de cada pasaje.

= Trabajo de recursos expresivos. Se trabajaranléoseatos referentes a

intensidad, fraseo...
Ensayo general en las salas del museo glquano de Enrique Luzuriaga:

= Aplicacion de diferentes técnicas para mejorar Ua@spa en escena y
controlar el miedo escénico. Se llevaran a cabnidas de relajacion,
respiracion, visualizacion...

= Cada uno interpretara sus obras el tiempo necepare habituarse al
piano de cola asi como para adquirir la suficiesgguridad de cara al

concierto.

El propio concierto como tal: donde se pondra ereres todo el trabajo

realizado tanto en clase, como en casa, asi corabesmsayo.

= Temporalizacién
Esta U. D. requiere de 10-20 minutos d@rdat 9 sesiones previas al
concierto. El resto del tiempo de la clase se sédtabajando como es habitual

en la clase.

= Metodologia
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Al margen de trasmitir los contenidos a é&smnos, el profesor debera

mantener durante todo el curso, y en especial cus@@cerca un concierto, una

actitud positiva, evitando fomentar en los alummdsas irracionales sobre

perfeccionismo y catastrofismo, premiando siempés rel esfuerzo realizado

que los resultados, y estando siempre pendieniz algoestima de sus alumnos

(Dalia, 2004). Esto genera, sin duda, una buena babre la que trabajar la

puesta en publico.

= Recursos didacticos

Un ordenador con altavoces y acceso a internet.

Partituras facilitadas por el profesor dependieddola dificultad y el
nivel de los alumnos y las obras que elijan logmos para interpretar en
el concierto. Estas pueden ser obras originalemptaciones.

Dalia Cirujeda, G. (2004)Como superar la ansiedad escénica en

musicos Madrid: mundimusica ediciones.

= Criterios de evaluacion

Interpreta obras del repertorio elegido de unauliiad de acuerdo con su
nivel.

Demuestra en la interpretacion de las diversassalma técnica, calidad
de sonido, expresividad y musicalidad adecuadanavsl

Conoce el contexto de creacion de cada obra: earstotas del estilo y
del compositor y las contextualiza dentro del muddda danza y de la
figura de Mariemma.

Valora la importancia del analisis como herramierpara la
interpretacion.

Presenta en publico unas obras adecuadas a su dewebstrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

Aplica técnicas para mejorar la puesta en escarauycir y controlar el
miedo escénico.

Conoce las bases fisioldgicas de la ansiedad &sceéni
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IV.4 Actividad 4. “Ejercicios con diferentes escorzos, faceos y toques de

castafiuelas con acompafiamiento pianistico, segungdeopia Mariemma”.

= Justificacion

Con el titulo elegido para la actividadgséere hacer una puesta en escena en
las salas del museo, con la Masica compuesta paguenLuzuriaga y siguiendo
el guion de composiciones de pasos hechos pordmanMariemma y plasmado
en su libroTratado de danza espafiola. Mariemma. Mis camindsaees de la
danza® Para ello, los alumnos de Piano pertenecientascll de postgrado,
preparan los Ejercicios musicales compuestos p@ragio Enrique Luzuriaga,
para poder ser interpretados en una performancgedarmusica sea la base para
mostrar los pasos 0 ejercicios propuestos por dpiprMariemma en su libro,

donde se hallan explicados paso a paso y conealetall

El piano de Enrique Luzuriaga y Con losnates de piano interpretando
dichos ejercicios en el propio piano de este ggnalista como acompafiamiento
musical para los ejercicios de danza interpreta@ols mano de Nereida Garrote,
bailarina y profesora de danza enBHscuela de Danza del Museo Mariemma y
cuya actividad potencia la danza espafola desftaiaacion con el sistema de
ensefianza Mariemmajue sera la que nos muestre los siguientes egscic
propuestos como bien hemos dicho ya, por la prdfadgemma y que son los

siguientes:

1. Ejercicio N° 1: Las once actitudes espafiolas. ¢gnmlibre mostrando las
once actitudes utilizadas en la danza espafiola.

2. Ejercicio N° 2: Braceo espafiol con castafiuela. éribraceo, segundo
braceo y tercer braceo.
Ejercicio N° 3: Posiciones de Hombros (Epaulés).
Ejercicio N° 4: Puntas estiradas en segunda (Batienfendu a la

senconde).

6 Martinez Cabrejas, G. (1997)ratado de danza espafiola. Mariemma. Mis camindsaeés de la
danza.Madrid: SGAE. 179-244.
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Ejercicio N° 5: Encajes sobre el cuello del piemr paso; segundo paso;
y tercer paso.

Ejercicio N° 6: Chassé pas de Bourré y paseo daguefias afandangado.
Ejercicio N° 7: Paso de Vasco y variaciones.

Ejercicio N° 8: Vuelta de pecho.

Ejercicio N° 9: Abrir y encajes.

10. Ejercicio N° 10: Matalarafia.

11.Ejercicio N° 11: Jerezanas altas, jerezanas bagmbilla y llamada de

panaderos.

12.Ejercicio N° 12: Campanelas (Rond de Jambe).

13.Ejercicio N° 13: Pasos de Sardana: Cortos y largos.

14.Ejercicio N° 14: Variacién de pasos usados en cdplilalaguenas.
15.Ejercicio N° 15: Lazos.

16. Ejercicio N° 16: Braceo flamenco.

= Objetivos

Conocer y compartir dos “medios de expresion aéistdiferentes
(musica y danza), a través de un intercambio deegpondencia de
acciones que se yuxtaponen para la consecucionadparformance para
el Museo Mariemma.

Conocer e interpretar ejercicios escritos por epjar Enrique Luzuriaga.
Y ver en situ cual fueron las composiciones de paseados para los
mismos por Mariemma.

Demostrar en la interpretacion de los diversoscigjeis una técnica,
calidad de sonido, expresividad y musicalidad agéaw su nivel.
Valorar la importancia del analisis como herranaenpara la
interpretacion.

Toma de conciencia de los puntos comunes y lasedide&as entre las dos
disciplinas artisticas.

Dinamizar las producciones: apoyarse en la inteapi@ teatral para
unir realizacion y placer.

Interpretacion de ejercicios musicales ligadosaidantidad cultural.

Utilizar la interpretacion musical con fines expves musicales y
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teatrales.

= Experimentar diferentes relaciones entre musicangal.

= Organizarse en el seno del grupo-clase en vistasaa produccion
colectiva.

= Encontrarse con profesionales de la danza y deascetementos
fundamentales de la misma.

= Actuar en publico con autocontrol, dominio de lanmea y capacidad
comunicativa.

= Aplicar técnicas para mejorar la puesta en esceedyciendo y

controlando el miedo escénico.

= Contenidos
» Trabajo técnico por pasajes. Resolucion técniqgaadajes dificiles.
= Aplicacion de los recursos expresivos conocidos ganseguir plasmar

las ideas musicales y los fraseos.

= Metodologia.

La metodologia aplicada para esta activieadéh misma que se aplica a la
actividad 3: El profesor tratara de buscar unldmio entre la necesaria dosis de
imitacion para la adquisicion de determinados mxmirtanto técnicos como
expresivos y musicales, y la creacion de un eptibpio por parte del alumnado.
Para ello se fomentara que el alumno tome susgwagecisiones en cuanto a
fraseo, expresividad, y musicalidad, justificandegre sus decisiones sobre el

andlisis y el conocimiento del propio ejerciciorpsico a interpretar.

= Actividades
El propio trabajo en clase preparatoricagarinterpretacion de estas obras

en el concierto:

= Trabajo técnico de los pasajes. El profesor sugeigmpre formas de
estudio segun las caracteristicas de cada pasaje.
= Trabajo de recursos expresivos. Se trabajaranlémseatos referentes a

intensidad, fraseo...

86



Ensayo general en las salas del museo glquano de Enrique Luzuriaga:

= Aplicacién de diferentes técnicas para mejorar Ua@sfa en escena y
controlar el miedo escénico. Se llevaran a cabnidas de relajacion,
respiracion, visualizacion...

= Cada uno interpretara sus obras el tiempo necepare habituarse al
piano de cola asi como para adquirir la suficiesgguridad de cara al
concierto.

= Ensayo con la bailarina nereida garrote.

La propia performance en las salas del muse

= Temporalizacion

Esta U. D. requiere de 15 minutos de lased durante 8 sesiones.

= Recursos didacticos
Los recursos necesarios son las partilgdas obras a interpretar y que se

encuentran en el libro de Mariemma:

Martinez Cabrejas, G. (1997)ratado de danza espafiola. Mariemma. Mis
caminos a través de la danadadrid: SGAE. 179-244.

= Criterios de evaluacion

= Demuestra en la interpretacién de los diversosciejes una técnica,
calidad de sonido, expresividad y musicalidad adéawa su nivel.

= Conoce el contexto de creacion de cada obra yasamrelacion con la
danza.

» Valora la importancia del andlisis como herramienpara la
interpretacion.

» Experimenta las diferentes relaciones entre mystanza.

= Actla en publico con autocontrol, dominio de laexigncia y capacidad

comunicativa.
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= Controla el miedo escénico.

= Valora la actividad como tal.
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IV.5 Actividad 5. Un ejemplo de proyecto: Musica tradiconal. El folklore.

= Justificacion

La mdusica tradicional ha servido como irspdn a compositores de
musica clasica y a musicos modernos, de esta matsraalentadora
motivaremos al alumnado de los cursos 3° y 4° da@aaly movimiento para el
desarrollo correcto de la actividad, y hago alusi@sto porque cuando hablamos
de musica tradicional, a veces el alumno encuahttama menos atractivo que

otros.

El interés de los alumnos por este tipondsica puede verse reforzado, por
tanto, si introducimos ejemplos de muasicos modergo® se inspiren
habitualmente en musica tradicional para elabararcemposiciones. Se puede
citar a Mike Oldfield, e interpretar alguna obra @eo algin otro compositor

moderno que tenga como base inspiradora la muad@&ibnal.

A lo largo de la unidad, con el fin de expk las raices de la musica
tradicional, explicar como las canciones en lositoslyurales sirvieron de guia
para la realizacion de muchas tareas a agriculioraarineros por poner algin
ejemplo; sobre todo cuando se necesitaba la acddjunta y armonizada de
varias personas para realizar una determinada. |&®atir a los alumnos que
piensen en la coordinacion necesaria, por ejengala manejar una red en un
barco pesquero y como la musica podia ayudarles pdscadores a sincronizar

su movimiento.

En cuanto a la posible desaparicion dddldok, sefialar los esfuerzos que
realizan determinadas asociaciones, entidades eamusomo el propio Museo
Mariemma, con el objetivo de preservar el folkldee nuestro pais. Recordar y
hacer ver a los alumnos que estas canciones ycitvads se interpretan
habitualmente durante los festejos de muchas zamakes, incluida la villa de

Iscar.
= Objetivos
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Conocer canciones tradicionales de la propia Codaghiy otras de
ambito regional.

Identificar las funciones de las canciones tradiaies en el ambito rural.
Comprender las diferencias entre la musica tradédioy la musica
clasica o la moderna: transmision oral, musica amén

Conocer las caracteristicas y la diversidad de (sica tradicional
espafiola.

Identificar la musica tradicional como fuente despinacion para la
musica clasica y también para la moderna.

Comprender la funcion de los signos de prolongaerdnona partitura.

= Contenidos

La musica tradicional o folclérica. Origenes rusale

Musica tradicional espafiola. Diversidad.

La mdasica tradicional como fuente de inspiraciénrapanusicos
modernos.

El compositor Federico Mompou.

La desaparicion del folklore como consecuencia de tambios
producidos en la sociedad en los ultimos tiempos.

Investigacion sobre los bailes e instrumentos nakacteristicos de la
propia Comunidad.

Audicion e interpretacion de canciones tradiciosale

Interpretacion de canciones tradicionales.

Valoracion de la musica folklorica.

Interés por aprender la muasica y los instrumentatidionales propios de
la Comunidad.

Concienciacion por conservar el folklore como uadgde la cultura.

= Temporalizacién

Para el desarrollo de esta U. D. se dealicamatro sesiones.

= Recursos

Ordenador con conexion a internet.
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Equipo de musica.

= Metodologia

El método seré lo mas ludico posible, pugday que olvidar que se trata

de el alumnado de Musica y Movimiento. Siempre lserdara el tema de la

manera mas divertida y cercana posible.

= Criterios de evaluacion

Identificar canciones folklodricas.

Conocer las funciones de las canciones tradiciereles| ambito rural.
Indicar las caracteristicas fundamentales de laca@adicional.
Explicar las caracteristicas y la diversidad denlésica tradicional
espafiola.

Identificar la musica tradicional como una fueneeinispiracion para la

musica clasica y también para la moderna.

= Aportacion del area a las competencias basicas

Competencia cultural y artistica:

o

Fomentar la capacidad de apreciar, comprender graratriticamente
diferentes manifestaciones culturales y musicales.

Conocer musicas de diferentes culturas, épocaslgses

Potenciar actitudes abiertas y respetuosas.

Establecer conexiones con otros lenguajes artésgicoon los contextos

social e historico a los que se circunscribe cdmla.o

Competencia social y ciudadana:

(0]

Participar en actividades musicales de distintaleéndespecialmente las
relacionadas con la interpretacion y creacion ¢oi@@ue requieren un

trabajo cooperativo.

Competencia en comunicacion linguistica:

(0]

Adquirir y usar un vocabulario musical basico ygse.
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IV.6 Actividad 6. “Al Museo Mariemma a tocar castafiuelas

= Justificacion

Dicha actividad va dirigida a los alumnas Musica y Movimiento de los
Niveles 2, 3 y 4. Tres clases reunidas en un ptoyee “tipo cultural”. En esta
situacion, los nifios efectuaran una sesion deipaade “percusion” en el Museo

Mariemma.

Esta actividad estd pensada par interagci@nmusica y las artes escénicas.
Se trata de que el alumnado implicado descubrsisetma de ensefianza de

castafiuelas de Mariemma que se haya documentaa dileo:

Martinez Cabrejas, G. (1997)ratado de danza espafiola. Mariemma. Mis
caminos a través de la dan2dadrid: SGAE. 165-177 y 184-187.

En la actualidad existen tres métodos documentadota ensefanza de las

castafuelas:

- El método de Emma Maleras.
- El método de Lucero Tena.
- El método Mariemma.

Nosotros l6gicamente utilizaremos el método Mariemque esta fundamentado
y recogido en su libro, y ademas, es el que utilizalos los conservatorios de

danza en la actualidad en Espafa.

Como bien dice Mariemma en su libro, en su etap@aefs, de nifia, la admiraba
la forma de tocar las castafiuelas de Antonia Mét@Argentina”. Siendo su

mejor distraccion sacarles sonido a las que elkeipo buscando en ellos los
matices de la musica que ofa, y a modo de juegpdtfeccionando su maneib.

De esta manera con esta actividad pretendo comcaédia que los alumnos
aprendan las bases para el manejo de las mismas skegétodo de la bailarina
y sujetando las mismas con el pulgar, para qus atismos y mediante el juego

experimenten y descubran sus posibilidades musicale

7 Martinez Cabrejas, G. (1997)ratado de danza espafiola. Mariemma. Mis caminasaeés de la
danza Madrid: SGAE. 167.
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Si bien, tocar castafiuelas es un hechailgpfira nifios de estas edades, hay

gue recordar que en los conservatorios la edad gamsgenzar a tocar este

instrumento es a los 8 afos, planteamos en este @awo profesora de Musica

y Movimiento y en colaboracién con Susana Merlgponsable del Museo

Mariemma, hacer una version adaptacion originalremuerdo a la labor de

Mariemma. Esta actividad esta a su vez inspiradanancoreografia que creo el

Ballet Nacional de Espafia bajo la direcciéon de AmtdNajarro, donde al abrir el

telon los bailarines tocan las castafiuelas a ritenpercusion sobre el suelo.

= Objetivos

Iniciarse en la técnica de interpretacion de casla8 segun el método
Mariemma.

Desarrollar la imaginacion de los nifios a travékadescucha y la produccion
de sonidos.

Pasar de un tema imaginario general a una imagimale sonido y masica.
Desarrollar la escucha. Relacionar gesto musieakycha.

Reforzar la produccion intuitiva del sonido cong@sto consciente y preciso.
Pasar de la escucha de las fuentes del sonidescleeha de las cualidades
del sonido producido.

Desarrollar la adquisicion de técnicas instrumestal

Utilizar las técnicas adquiridas por los nifios (domde percusiones con las
castafuelas) en un nuevo contexto musical.

Aprender a designar sus percepciones y a desarilnitas secuencias
musicales producidas por el adulto. (Utilizaramegygraficos ya conocidos y

podran inventar otros nuevos).

= Contenidos

= Conciencia y dominio del gesto en la interpretaciéras castafiuelas.
= Conciencia y préactica del gesto instrumental (pstou digital)® en la
interpretacion de las castafiuelas segun el métat@iima.

» Organizacion de la materia sonora en el espacidignepo.

'8 percusion digital hace referencia en este casis ailersos gestos con los dedos y manos sobre el
cuerpo sonoro de la castafuela.
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= Conocimiento de diferentes codigos.

= Conocimiento de la colocacion de las castafiuelgginseel método
Mariemma?®.

= Dominio de la técnica elemental en la interpretacé percusiones con
castafiuelas segun el método de Mariemma.

= Creacion de motivos musicales a partir de idedsales.

= Metodologia
Se realizara un descubrimiento por experta@on guiado por el profesor
y por Susana Merlo, responsable del museo Marien@aebuscara siempre la

autonomia futura del alumno.

= Actividades
= Explicacion de los fundamentos de una correctaupast
» Experimentacion de la postura con castafiuelas.
= Una vez dominada su pulsacion, experimentacion igénis toques
elementales.
» Ejecucion de los diferentes toques muchas vecesidep.
» Descubrimiento de la musicalidad y los maticesasdechstafuelas.

»= Creacion de motivos musicales a partir de idedsales.

= Temporalizacion

En esta situacion, los nifios efectuaransas®n de practica de “percusion”

en el Museo Mariemma.

= Recursos didacticos
» Castafiuelas infantiles, adecuadas al tamafio aefios.
= El propio libro de Mariemma: Martinez Cabrejas,(R97). Tratado de
danza espafiola. Mariemma. Mis caminos a travésadéahza Madrid:
SGAE. 165-177 y 184-187.

19 Sujetando la castafiuela con el dedo pulgar, yeniido este bien estirado y cercano o tocando el
dedo indice en su longitud, para que este Ultinaorada parte alta de la castafiuela.
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» |lustracién que sirve para el aprendizaje del toqaemental de las
castafiuelas segun el sistema Mariemma y que peeenal Museo

Mariemma.

Figura 4: llustracion del toque elemental de lastafiuelas segun el sistema

Mariemma y que pertenecen al Museo Mariemma

= Criterios de evaluacion
= Hace propios los principios de una buena postuiatpaar castafiuelas.
= Conoce distintos toques elementales de la misma.
» Se ha mostrado participativo en la actividad.
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IV.7 Actividad 7. “Mi primer compas flamenco”.

= Justificacion

El ritmo es imprescindible para el bailatires por ello que considero que
cuanto antes hagamos sentir artisticamente el ged&spertar en el nifio ese
amor hacia la danza mejor. Mariemma solia afirrftam: mi nifiez, era el modo
instintivo de manifestarme”. Es por eso que edti@idad esta pensada como una
primera toma de contacto entre el nifio que aculdeasignatura de Musica y
Movimiento en los niveles 0 y 1, nifios de 3 y 4 aajme podran vivir una
experiencia diferente y motivadora en las salasnuieteo. Los nifios a estas
edades siempre estan dispuestos a participar dgumraactividad que les

despegue del suelo fisica y espiritualmente.

Esta actividad estd programada para rekdizal finalizar el dltimo
trimestre, ya que de esta manera los alumnos/aarhalquirido a lo largo del
curso los siguientes conocimientos previos:

o Educacion auditiva
v Diferenciar y discriminar los sonidos de difereritetrumentos.
v’ Diferenciar y discriminar graves y agudos.
v Percibe el contraste fuerte-débil de las intengdatk los sonidos
gue producen.
v Distinguir los momentos de silencio y respetarlos.

0o Educacion ritmica
v' Explota las posibilidades sonoras de los instruogemnt de su
propio cuerpo.
v’ Distinguir entre ritmos rapido-lento y saber reprcid
v" Produce sonidos ritmicos sencillos con el cuerpobjetos e
instrumentos.

v' Adecuar los movimientos corporales al ritmo de (ssita.

%0 Martinez Cabrejas, G. (1997Jratado de danza espafiola. Mariemma. Mis camindsaeés de la
danza.Madrid: SGAE. 90
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o Educacion vocal
v’ Disfruta con la interpretacién de la cancion.
v' Reproducir sonidos con la voz
v" Controlar el volumen de la voz.
v

Canta y escenifica canciones en grupo.

= Objetivos

» Acercar diferentes culturas, el folklore andaluzaaés de la musica vy el
flamenco.

= Acercar algunos compases de la cultura propuestas.

» Expresar sentimientos, emociones, deseos, et@yéstde la masica con
el cuerpo.

= Experimentar la relacion que existe entre espatienypo.

» Interpretar los ritmos de las distintas musicas.

= Diferenciar distintas velocidades (rapido-lento)né&ensidades (fuerte-
suave).

= Expresar con el cuerpo y la voz los parametros sdaido, es decir
duracién (lento-rapido, e intensidad (fuerte-suave)

» Experimentar la relacion que existe entre el espael tiempo.

= Conocer e interpretar los diferentes ritmos dedléwe andaluz.

= Seguir el compas de los distintos palos flamencodraaés del
movimiento, respondiendo gestualmente ante unaiduadi

= Diferenciar los distintos palos flamencos produsigor el sonido de la
guitarra.

= Experimentar con el palo mas simple del flamenco.

= Aprender el paso mas simple del flamenco.

» Interpretar el silencio.

= Contenidos
» Desplazamiento.
= Ritmo.
= Esquema corporal.

= Respiracion.
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» Relajacion.

= Percepcion auditiva.

= Percepcion tactil.

= Atencidn y memorizacion.

= Cooperacion.

= Espacialidad.

= Control del propio cuerpo en reposo y en movimiento

= Coordinacion y control progresivo de la motricidad.

= Disfrute de las canciones motrices realizadas.

= Conocimiento de algunas culturas musicales, enretmde la andaluza.

= Parametros del sonido (duracion, intensidad y t&hbr

= Conocimiento y diferenciacibn de los diversos tiesbrde los
instrumentos.

= Reconocimiento de los instrumentos.

= Metodologia
Se realizara un descubrimiento por expearta@dn guiado por el profesor
y por Susana Merlo, responsable del museo Marien@mebuscara siempre la

autonomia futura del alumno.

= Actividades

En esta sesion vamos a trabajar el flameRceviamente nos hemos
coordinado con un familiar, amigo, o bien el profede guitarra de la escuela,
para que nos acompafie a las salas del museo ywgashacompafamiento con
la guitarra flamenca.

En un principio, se le pondra a los nifiogsita flamenca variada para
escuchar musica y letra, como: sevillanas, buletéaguillo, alegrias, etc., para
ir introduciendo la actividad y para que los nifids,esta manera, se expresen
libremente con movimiento a través de la masica.

A continuacion, vamos a ensefiar a los niésglistintos palos flamencos
(ritmos, compas). Los que vamos a trabajar somtdse Solea, Seguiriyas y
Bulerias. Siempre teniendo en cuenta que es urepdontacto con el flamenco

y teniendo en cuenta siempre la edad de los alumnesparticipan en la
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actividad.

Tientos
En primer lugar el profesor les ensefiard tmase que les ayudara a

interiorizar y seguir el compas de la musica. lasdrseria:

Quiero tocar
estas palmas
al compas
shh, shh, shh.

A continuacion mandamos callar a modo teneio tres veces: “shh, shh,
shh” y repetimos la frase de nuevo. Primero lo hxsesolo con la voz y mas
tarde, cuando los nifios ya la hayan aprendidaydotiremos las palmas. Estas
irdn al compas de la musica con la letra de laiéardando una palmada en cada
silaba.

El guitarrista se unira con la guitarrastkeecompas para acompafarnos. A
medida que vayamos tocandolo dejaremos de de&iase para seguir con las
palmas al compas de la guitarra.

Estos mismos pasos los repetiremos constdol® palos flamencos que
vamos a ensefar en esta sesion. Las frases qu@aitaima cada palo son las

siguientes:

Solea

Un, dos, tres,
cuatro,
cinco, seis,
siete,
ocho, nueve,
diez...

uny dos.
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Tocamos en las pantorrillas la primerazdea y quinta frase, dando en cada
palabra un golpe. En la segunda, cuarta y sexda ffaremos una palmada. Y en
la dltima frase golpe de pie en el suelo en catkbpa

Seguiriya

Tran,
tran,
tran,
tiriti,

tran, tran, tran, tran.

En los tres primeros “tran” se da un gadpelas pantorrillas, en el “tiriti”
movemos las manos a modo de silencio y en la Ulfimmse daremos una
palmada en cada palabra.

Buleria

Mira que quiero bailar
Shh, shh, shh.

Daremos una palmada en cada palabra dinierna frase y repetiremos los
silencios de la segunda frase mandando callarehdaiel sonido “shh”, como
hicimos en el compas de tientos.

Seguidamente, Susana Merlo, responsable Miedeo Mariemma nos
introducird en la actividad Zapatazo pies, Aprefdi@menco. Hay miles de
variantes, pero nosotros trabajaremos sélo la msisddebido a la corta edad de
los alumnos que realizan esta actividad y a sualtiones motrices propias de
la edad. Para ello, unas plantillas dibujadas esuelo y que se encuentran en el

Museo nos guiaran para aprender el palo basictedetncs™.

2L Comentario sobre la ilustracién que nos muestpdelatilla a seguir:
Pie rojo: golpe de pie. Pie blanco: no impactamsatiene en reposo. Punta...tacon... Punta tacon...
(derecha...izquierda). Y golpe, golpe... (con el pitesn). Seguido de dos golpes enteros con el pie
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= Temporalizacion
Para el desarrollo de esta actividad, respldzaremos con los nifilos hasta
el Museo Mariemma, donde se efectuara una sesidnrdduccién al flamenco.

= Recursos didacticos
= Guitarra espafola.
» Plantilla a seguir propiedad del Museo Mariemma.

Figura 5: llustracion para aprender el palo badeldlame

= Nuestro propio cuerpo.

derecho. Repeticion de la serie. Punta...tacon (piereatho)...Punta tacén (pie
izquierdo)...golpe...golpe...y dos golpes pie derech@nfire siguiendo las indicaciones de Susana
Merlo, responsable del Museo Mariemma.
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= Criterios de evaluacion
Evaluaremos mediante una observacion gaatica, en la cual el profesor

observa la actividad y la dindmica de la clase &ela que participa en ella,
haciendo una funcion de mediador.

»= Adecuar sus movimientos al ritmo y acento de laicals

= Seguir el ritmo de las canciones.

= Disfrutar con la interpretacion instrumental.

= Disfrutar de la danza.

= Discriminar temas musicales en una actividad araliti

= Conocimiento del tipo de musica trabajado en |aauhi

= Saber interpretarlos.

= Participacion, entusiasmo y disfrute observadoaemneblizacion de las

actividades.
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V. CONCLUSIONES

La idea de realizar esta experiencia coktb@ entre estas dos instituciones de la
poblacién de iscar, el Museo Mariemma y la Eschlmicipal de Musica de dicha
localidad, surgié del contacto personal con Su$dedo, conocida mia y responsable
actual del Museo, y de las conversaciones mantewiola mi tutora Victoria Cavia para

planificar el desarrollo y ejecucion del presente. V.

El trabajo redne todos los conocimientoguattlos en este Master de Secundaria,
tomando como base para su realizacion la progrémage actividades, principal

funcién docente.

Planificar detalladamente el desarrollocdda sesién, ajustando las actividades a
los gustos y capacidades de los alumnos, asi cdmena que une a estas dos
instituciones, musica, danza y expresion artisésal punto de partida para ejercer una
buena labor pedagdgica. A la hora de programamesescindible tener en cuenta el
contexto educativo y legislativo en el que debe acarse esas actividades. Los
objetivos derivan a su vez en los contenidos ero$ de evaluacién, asi como en el
disefio y planificacion de las actividades concretaadas para el proyecto, buscando
para ello los recursos y materiales necesarios.evauacion de las actividades
presentadas, los resultados obtenidos por los asnwomo la efectividad de las
propuestas educativas es fundamental para deterfaindoneidad de la propuesta de
programacion y su posible mejora. En este sengdajecesario precisar que, de esta
propuesta de programacion docente de actividade<aoutempla las actividades de la
escuela de musica en el contexto del museo, deren@néctica tan s6lo se ha podido
constatar la validez de una de las actividadesuasips, el concierto en el Museo
Mariemma con motivo de la festividad de Santa Gedailonde los alumnos de piano de
la E. M. M. de Iscar disfrutaron de la interprefacen vivo y en directo en las salas del
Museo Mariemma. Esta actividad resulté muy gratifie tanto para los alumnos, como
para padres y para las instituciones implicadad, M. de Iscar, Museo Mariemma y
Ayuntamiento de dicha localidad. El resto de lasivalades programadas estan
pensadas para incluirlas dentro del curriculo quepete al curso que viene y si el
Ayuntamiento de la localidad lo estima preciso legakan a cabo proximamente. No
pudiendo comprobar su validez en la actualidadybstante, tanto el equipo directivo de
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la E. M. M. de iscar y Susana Merlo responsableMiggeo Mariemma, como yo, la
profesora al cargo de las asignaturas implicadassé® proyecto, cumplimos con el
papel de disefiadores creativos encomendados aearstnal. Todo ello no sélo en la
totalidad del contenido de su practica pedagogimatambién en los aspectos de gestion
y organizacion si se diese el caso, contando capajo del Ayuntamiento de iscar que

debe autorizar la realizacion de estas actividpdes el curso 2015-16 y siguientes.

En mi pensamiento estaba la realizaciérumlecalendario de actividades, pero,
puesto que no ha sido posible llevar a cabo elgmtoydentro de este curso 2014/15, y
gue dejo abierta la posibilidad de realizarlo ewmsaBucesivos si me fuera posible,
considero que este calendario deberia elaborarseoenin entre las organismos
competentes, ya que entre ellos y como entidadigaecia ambos centros, E.M. M. de

iscar y Museo Mariemma se encuentra el Ayuntamigatta localidad.

Otro de los objetivos a conseguir con lalizacion de este trabajo fue la
investigacion de fuentes y material bibliograficas fuentes documentales descubiertas
son tan extensas que me han desbordado, pero dentnis limitaciones han permitido
profundizar en el conocimiento de la danza, de &tama, de la musica espafiola de la
época Yy del recorrido histérico de las artes esaénen el siglo XX, y por ende, han
facilitado en clave pedagdgica un mayor soporteatgenidos para ser aplicados de
manera didactica. Ldogicamente sobrepasan este jdrapanuestro campo. Pero
descubrirlas, saber que existen, como se orgagizargué manera se interrelacionan, es
ahora mas factible y por tanto mas inspirador paer facilitar a nuestros alumnos

nuevas actividades que se irdn enriqueciendo essisas programaciones.

En cuanto a ahondar en la historia de t&s idstituciones que se fusionan para
llevar a cabo este proyecto, el trabajo se ha ctramd en recabar la informacion
institucional y esencial sobre ambas empresasgmada como tal. En un futuro, este
punto podria ser completado con informacién esjgacife ambas entidades, tratando de
visualizar las consecuencias de sus colaboraciexgécitas y a través de trabajo de
campo planificado ampliando las entrevistas a opasonas implicadas en ambas

instituciones.

En concreto, conocer métodos y proyectagat/os en los museos ligados a la
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danza y a la actividad de la danza, el traje, &irdey la musica, asi como su labor
pedagogica nos ha llevado directamente al MusedeMana, siendo conscientes que un
estudio de mayor calado implicaria profundizar gasoentidades de esta tipologia y
conocer si se estan llevando a cabo actividadedbaowdtivas a nivel pedagoégico. Quizéa
este también sea un campo en el que se puede smgestigando en el futuro. Sin

embargo, hay proyectos parciales y experiencias 0 otras instituciones y con otros
intereses, por tanto dar cuenta de ellos y cotefrh lo aqui hecho seria un proyecto

futuro plenamente justificable y que daria una ecoion al trabajo aqui presentado.

Por otra parte, dentro de las limitacioges podemos encontrar en este trabajo se
subraya la dimension empirica, que nunca se indlieydro de los objetivos puesto que
no iba a ser posible llevar a cabo la realizac®nih encuesta docente que constatara la
validez de las propuestas de actividades plantepdes me parece correcto citarlo aqui,
ya que si pudiera ampliar este trabajo en un futamortaria un valor afadido

enriqueciendo esta investigacion.

Para finalizar me gustaria hacer una pemueffiexion personal: Considero que es
muy importante sustituir la idea de asignaturalpale actividad, dando importancia a la
practica de la musica y de las artes, la idea tieiged siempre es mas abierta que la de
asignatura, puesto que ésta a su vez puede sebarigl y ademas de esta manera se
refleja mejor el protagonismo de las distintas @oes que se llevan a cabo dentro de las
escuelas. Y para ello nada mejor que la gestiopearativa entre instituciones, ésta se
constituye como una opcion muy valida ya que delary amplia la labor educativa de

las ensefianzas artisticas y desarrolla a su wBménsion educativa del museo.

109



110



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

111



112



VI. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

VI.1 BIBLIOGRAFIA
Alcazar, A. J. (2008)La competencia artistica: creatividad y apreciaciéritica.
Madrid: Ministerio de Educacion.

Alsina, P. (2010). Programar para ensefar musicaen&nDidactica de la musicél3-
33). Barcelona: Gra6-Ministerio de Educacion.

Cavia Naya, V. (2011). Tradicion popular y lenguagadémico: Mariemma en la Bolera

de la danseuse espafiole (19&%vista Transcultural de Masica-4.

Conseil des CFMI. (2004Madsicas en la escuela. Guia de Competencias Mesical

Courlay, Francia: Fuzeau.

Dalia, G. (2004)Como superar la ansiedad escénica en musidaslrid: Mundimusica

Ediciones.

Decitre, M. (1997).jEuropa Baila! 12 danzas + secuencias libr&ourlay, Francia:

Fuzeau.
Delval, J. (2010)Hacia una escuela ciudadanisladrid: Morata.
Escamilla, A. (2009)Las competencias en la programacion de aBlcelona: Grao.

Elliott, D. (2001). Modernity, Postmodernity and ®c Education Philosophy. En
Research Studies in Music Educatiblumber 17.

Garcia, P. (2005)Innovacion y creatividad en la ensefianza musi&drcelona:

Octaedro.
Hooper-Greenhill, E. (1998).os Museos y sus visitant€jon: Trea.

TFG Izquierdo Lépez, CLa relacion artistica entre dos figuras de la darespafola
del s. XX, a través del legado de Antonia MercéekMuseo Mariemma de Iscar".
Universidad de Valladolid; 2014.

Martinez Cabrejas, G. (1997)ratado de danza espafiola. Mariemma. Mis caminos a

113



través de la danzavadrid: SGAE.

Oriol, N. (2001). Estética y creatividad en la ealtion ante el nuevo milenio. Hra
educacion artistica, clave para el desarrollo de deeatividad Madrid: Instituto

Superior de Formacion del Profesorado.

Pérez, J. (2005). Como hacer programacion didagticaidades didacticas. Ebomo
hacer programacion didactica y unidades didacti¢hs-67). Granada: Grupo Editorial

Universitario.

Pérez, J. |. (1999Aprendices y maestros: La nueva cultura del aprzajdi Madrid:

Alianza.

Prieto, M2 D., Lopez, O., y Ferrandiz, C. (2003).creatividad en el contexto escolar:

Estrategias para favorecerldadrid: Piramide.
Santacana, J. (1998). Museos, ¢ al servicio de glbén n° 15 39-50.

Suarez, P. (2005). De la realidad a la utopia:ueva reto para los museos. &ctas del
XII Congreso Mundial de Amigos de los Musét®-47). Madrid: Federacion Espariola

de Amigos de los Museos.

Val, J. D. (1983)Mariemma: Coleccion de semblanzas biogréaficas \t8lladolid: Caja

de Ahorros Popular de Valladolid.

Vifiao-Frago, A. (2003). La Historia de la Educac#éine el siglo XXI: Tensiones, Retos
y Audiencias. En Etnohistoria de la escuela(1069-1070). Burgos: SHEDHE,

Universidad de Burgos.

Wolterstorff, N. (1987).The Work of Making a Work of Music. What is Muska?

introduction to the Philosophy of Musiew York: Haven Publications.

Zabalda, M. A. (2004)Disefio y desarrollo curricularMadrid, Espafia: Narcea, S. A.

de Ediciones.

114



VI.2 REFERENCIAS DE PAGINAS WEB

Cuadrado Méndez, F. J. (201B)usica y talento: una experiencia de buenas prastic
en el contexto escolar. Recuperado de
http://conf.cieae.ie.ul.pt/modules/request.php?reschc _proceedings&action=view.ph
p&a=Accept&id=197&type=2

Patronato de Turismo de la Diputacion Provincial dalladolid. (2015). Museo

Mariemma. Recuperado dewww.diputaciondevalladolid.es/imprimir/modulo/ayos

noticias-nuestros-pueblos/noticias-general/137380

Conferencia Intergubernamental sobre las politicaurales. (1998).Conferencia
Intergubernamental sobre las politicas culturales. Recuperado de
http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001139/1 kR0R8f

Trujillo, F., y Ariza, M. A. (2006) Experiencias educativas de aprendizaje cooperativo
Recuperado de

http://www.fernandotrujillo.es/wp-content/upload3i®/05/AClibro.pdf

115



116



ANEXOS

117



118



VIl. ANEXOS

e ANEXO I . eee . DOCUmMeENto que acredita
la donacién y aprobacion en acuerdo interno delddddariemma.

o ANEXO i o s Documento que acredita
la creacion de la Escuela Municipal de Mdsica darls

119



120



ANEXO |: Documento que acredita la donacion y aprobacioaaierdo interno del

Museo Mariemma.

AYUNTAMIENTO DE ISCAR

En la Villa de [scar (Valladolid), a trece de noviembre del afio dos mil dos.

DE UNA PARTE, DON ALEJANDRO GARCIA SANZ, mayor de edad, con vecindad y
residencia en Iscar, calle (D <o~ ON: GEIIINERD

DE LA OTRA, DONA GUILLERMINA MARTINEZ CABREJAS (MARIEMMA), mayor de
edad, estado soltera, con vecindad y domicilio en Madrid, >
con DNI:

INTERVIENEN, Don Alejandro Garcia Sanz, en nombre y representacion del Ayuntamiento
de [scar como Alcalde-Presidente del mismo, estando asistido en este acto, por el Sefior Secretario
General del citado Ayuntamiento, Don Lorenzo Jiménez Adanero. Dofia Guillermina Martinez
Cabrejas, en su propio nombre interés y derecho. Ambas partes se reconocen mutua y
reciprocamente la capacidad |legal necesaria para obligarse en este acto, a cuyo efecto

% EXPONEN
Que Mariemma es duefia de pleno dominio de los Bienes Muebles que a continuacién se
expresan:
LOTE N° 1: Contiene total 8 trajes
TRAJE N° 1
R
%

BAILE: Andaluz. Sirve para Polo Gitano de Breton.
DESCRIPCION: Bata de cola Azul en raso mate con estampados en azul mar a modo de circulos.
Enaguas de rojo vivo.

TRAJE N° 2

BAILE: Jota estilizada de Isaac Albéniz.

DESCRIPCION: Cuerpo negro de punto con adornos de borlas negras y pasamaneria negra. Falda
de seda natural color verde botella con estampados de la misma tela tejida con adornos florales en
verde, rojo y negro.

TRAJEN°3

BAILE: Granados.

DESCRIPCION: Vestido de Raso morado-malva, con aplicaciones de azabache sobre el cuerpo.
Falda con volantes de la misma tela y otros en gasa negra a modo de picos con el mismo tipo de
pedreria negra.

TRAJE N° 4

BAILE: Bolero y Seguidillas de Albéniz. .

DESCRIPCION: Cuerpo verde de punto con pequefias almenas a la cintura. Falda de tafetan gris
corta con adornos de hojas de vid en el mismo punto verde y madrofios verdes. Enagua plisada de
tul fuerte en Blanco con ribete negro.

TRAJEN° 5
BAILE: ’
DESCRIPCION: Vestido blanco corto de algoddn
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AYUNTAMIENTO DE ISCAR

39. Bata de cola fucsia, Cuerpo de punto y falda de crespon.

40. Baul con enaguas blancas para montajes de trajes.

41. Zapatos de Antonia Mercé: alpargatas, danza V, Filipina, y Sacramonte

42, Esmoquin de Enrique Luzuriaga.

43. Capa negra de raso con pelerina de terciopelo negro.

44. Baul de costura.

45. Cartel grande y Antonia Mercé

46. Bata de cola de crepén negro.

47. Bata de cola de raso mate con estampados vivos en rosa, verde y azul, (Tela a juego con un
traje largo de fiesta de Mariemma).

Ambas partes: Que habiendo convenido Ia donacién por parte de Mariemma de los bienes
citados anteriormente, lo llevan a efecto por el presente documento de acuerdo con las siguientes

CONDICIONES

PRIMERA. Dofa Guillermina Martinez Cabrejas, de forma personal, voluntaria y gratuita,
dona y transmite al pueblo de [scar, lugar de su nacimiento, todos los bienes muebles descritos en
la exposicion anterior, donacién y transmisién que es aceptada en este mismo acto por Don
Alejandro Garcia Sanz, en nombre y representacion del Ayuntamiento como Alcalde de la Villa,

SEGUNDA. La donacién efectuada lleva implicita la propiedad a favor del Ayuntamiento de
Iscar de todas las pertenencias expresadas, con la condicién de que su unico destino sea UN
MUSEO DE EXPOSICION PUBLICA PERMANENTE DE LAS MISMAS EN VITRINAS SITUADAS
EN LOS EDIFICIOS DE LA CASA CONSISTORIAL, CASA MUNICIPAL DE CULTURA,
AUDITORIO-TEATRO, que se est4 construyendo por el Ayuntamiento segtin proyecto redactado por
el Sefior Arquitecto Don Alvaro Burguefio Barangé, o cualesquiera otra edificacion propiedad del
Ayuntamiento que se considere idénea para la ubicacién del expresado museo.

TERCERO. El Ayuntamiento de [scar se obliga expresamente a los siguientes extremos:

1. A mantener en las debidas condiciones los bienes objeto de donacién, que deberan ser
conservados en la forma més conveniente para que no sufran ningin deterioro, excepto los
producidos por el transcurso normal del tiempo.

2. Los citados bienes podran ser cedidos a organismos oficiales o personas juridicas de
reconocido prestigio cultural durante un tiempo maximo de dos meses para su exposicién publica,
previo consentimiento de este Ayuntamiento, que en todo caso exigird las debidas garantias de
conservacion y usos durante el transporte y permanencia de los mismos en las correspondientes
exposiciones.

Y en prueba de conformidad y a todos los efectos que procedan, ambas partes firman el
presente documento, una vez leido y encontrado conforme, en el lugar y fecha del encabezamiento.
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GERARDO VILLASOL RODRIGUEZ, SECRETARIO POR ACUMULACION DEL
AYUNTAMIENTO DE ISCAR (VALLADOLID),

CERTIFICO: Que de los datos obrantes en esta Secretaria de mi cargo, en el Libro
de Actas del Ayuntamiento Pleno del afio 2009, diligenciado por el Sr. Secretario el
dia 30 de Enero de 2010, en los folios 3024889 0AQ1, 3024890 0A01, 3024891
0AO1. 3024892 0A01, 3024893 0A01 y 3024894 DAD1 consta el acuerdo siguiente,
adoptado en sesion extraordinaria celebrada el dia 10 de Julio de 2009:

“SEGUNDO. CREACION DEL SERVICIO PUBLICO DE LA ESCUELA MUNICIPAL
DE MUSICA DE i{SCAR.

_ Se da cuenta del expediente tramitado para la CREACION DEL SERVICIO
PUBLICO DE LA ESCUELA MUNICIPAL DE MUSICA DE ISCAR, donde consta el
dictamen favorable emitido por la Comision de OBRAS, URBANISMO, SERVICIOS
PUBLICOS Y PERSONAL del cual se da lectura resumida por el Secretario.

El Presiente pregunta si alguien desea intervenir.

Sin intervenciones, el Presidente propone la votacion conforme al dictamen
emitido por la Comision de OBRAS, URBANISMO, SERVICIOS PUBLICOS Y
PERSONAL, que efectuada de forma ordinaria fue aprobada por los ocho votos
afirmatives emitidos por los concejales del Grupo Popular y los tres votos afirmativos
emitidos por los concejales del Grupo Socialista.

En consecuencia con el resultado de la votacion anterior, el Sr. Alcalde
declara aprobados, por unanimidad de miembros presentes de la Corporacion antes
indicada, los siguientes acuerdos:

La ley 7/85, de 2 de abril, Reguladora de las Bases de Régimen Local, en su
articulo 25 dispone que, el Municipio para la gestion de sus intereses y en el ambito
de sus competencias, puede promover toda clase de actividades y prestar cuantos
servicios contribuyan a satisfacer las necesidades y aspiraciones de la comunidad
vecinal y en su articulo 28, sefiala que “Los Municipios pueden realizar actividades
complementarias de las propias de otras Administraciones publicas y, en particular,
|as relativas a la educacion, la cultura, la promocion de la mujer, la vivienda, la
sanidad y la proteccion del medio ambiente.”

La Ley Organica 2/06, de 3 de mayo, de educacion, en su articulo 48.3,
determina que “con independencia de lo establecido en los apartados anteriores,
podran cursarse estudios de musica o de danza que no conduzcan a la obtencion de
titulos con validez académica o profesional en escuelas especificas, con
organizacion y estructura diferentes y sin limitacién de edad. Estas escuelas seran
reguladas por las Administraciones educativas.”

La disposicion adicional decimogquinta, apartado 5, sefiala que ‘Las
Administraciones educativas podran establecer convenios de colaboracion con las
corporaciones locales para las ensefianzas artisticas. Dichos convenios podran
contemplar una colaboracion especifica en escuelas de ensefianzas artisticas cuyos
estudios no conduzcan a la obtencién de titulos con validez académica.”

La Orden de 30 de julio de 1992, del Ministeric de Educacion y Ciencia, regula
las condiciones de creacion y funcionamiento de las Escuelas de Musica y Danza y
recoge la especial responsabilidad de las Corporaciones Locales en la creacion de
centros que favorezcan el conocimiento de estas disciplinas a edades tempranas,
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descubriendo vocaciones y aptitudes que podran encauzarse a las ensefanzas

conducentes a la titulacion.
La creacion de Escuelas de Musica se presenta, practicamente como una

. Obfigacion de los Ayuntamientos, si bien este protagonismo se inscribe en un marco
“_de colaboracion inter administrativa, a fin de establecer las vias de actuacion

conjunta y coordinada dentro de los diversos ambitos de competencia.

Las Escuelas de Masica tendran como finalidad general ofrecer una formacion
practica en musica, danza o, conjuntamente, en ambas disciplinas, dirigida a
aficionados de cualquier edad, sin perjuicio de su funcion de orientacion a estudios
profesionales de quienes demuestren una especial vocacion y aptitud.

Para asegurar la calidad educativa en el cumplimiento de sus objetivos, las
Escuelas de Musica deberan abarcar, como oferta basica, la musica y movimiento
para nifos de 4 a 8 afios, la practica instrumental sin limite de edad, la formacién
musical complementaria a la practica instrumental y las actividades instrumentales y
vocales de conjunto. El resto de los objetivos y condiciones para el funcionamiento
de las Escuelas se recogen en los articulos 5 a 8 de la Orden de 30 de julio.

Visto el informe de Secretaria de fecha 1 de julio de 2009.

Por todo ello y teniendo en cuenta el Reglamento regulador del
funcionamiento del servicio plblico que se presenta para la Escuela Municipal de
Musica de Iscar, se justifica la conveniencia y oportunidad de la creacion este
servicio publico y se ACUERDA por el Pleno del Ayuntamiento, la adopcién de los
siguientes acuerdos, de conformidad con el articulo 116 de la Ley 30/07, de 30 de
octubre de Contratos del Sector Publico, los articulos 22.2.d), 49 y 47.2 k)de la Ley
7/1985, de 2 de abril, Reguladora de las Bases del Regimen Local:

PRIMERO: Crear la ESCUELA MUNICIPAL DE MUSICA DE ISCAR como
servicio publico que queda asumido como propio de esta Administracion Local para
su prestacién. Justificando en las anteriores consideraciones, la conveniencia y
oportunidad de la creacion este servicio publico.

SEGUNDO: Aprobar inicialmente el Reglamento regulador del funcionamiento
del servicio publico de la Escuela Municipal de Musica de Iscar, tal y como aparece
redactado a continuacion: : )

“ESCUELA MUNICIPAL DE MUSICA DE ISCAR
Creada por acuerdo del Pleno de fecha y
autorizada por la Junta de Castillay Lednel
REGLAMENTO DE LAS NORMAS DE FUNCIONAMIENTO

Articulo 1. Identidad de la Escuela.

1 La ESCUELA es un servicio publico prestado por el Ayuntamiento de
iscar, cuya titularidad ostenta, y cuyo objetivo es conseguir el desarrollo, como centro
dedicado a la ensefianza de la musica, tanto de nifios como adultos y cuya finalidad
es la formacion de aficionados o profesionales, sin perjuicio de aquellos que por su
especial talento o vocacion deseen ser profesionales. .

2 El funcionamiento de la Escuela sera mediante concesion a empresas,
entidades, y asociaciones para la gestion y funcionamiento.
3 La Escuela debera ser registrada por el concesionario en el organismo

correspondiente de la Junta de Castillay Ledn.

124



CLF:P- 4707600 - E » Plozo Mayor, n' 1 # Teléfono: 983 61 1003 = Fox: 9836117 29 » E. mail: oyto.iscar@dip-vollodolides » 47420 - ISCAR (Valladalid)

AL ] P

Ayuntamiento

de ISCAR walladolid)

4 El concesionario de la ESCUELA contara con un proyecto educativo en
el que se especificaran los principios, objetivos, contenidos, actividades vy
metadologia. Dicho proyecto se encontrara a disposicion de las familias.

‘ Articulo 2. Personal.

1 En la ESCUELA existiran los profesionales especializados con sus
funciones definidas, conforme a la normativa vigente.

2 El concesionario de la ESCUELA, en el proyecto educativo que ofrezca
especificara los principios, objetivos, contenidos, actividades y metodologia.

3 Los profesores tendran garantizada la libertad de catedra, y su ejercicio
se orientara a la realizacion de los fines educativos, cooperando con la Escuela en el
cumplimiento de la normativa vigente en materia de ensefianza.

4 El personal no docente constituye un elemento fundamental en la buena
marcha de la Escuela, contribuyendo al funcionamiento de la misma.

5 Todo el personal no docente, que sera contratado por el concesionario,
se regira por el convenio colectivo correspondiente.

Articulo 3. Obligaciones del adjudicatario.

1 Contratar por su cuenta y riesgo al personal docente, administrativo, y
cuantos puestos de trabajo considere conveniente para el buen control de todo el
personal adscrito al centro.

2 Dirigir y coordinar todas las actividades de la Escuela, sin perjuicio de
los restantes 6rganos superiores de gobierno.

3 Gestionar los medios materiales de la Escuela.

4 Elaborar el Proyecto Educativo y la programacion general anual de la
Escuela.

5 Promover e impulsar las relaciones de la Escuela con las instituciones
de su entorno y facilitar la adecuada coordinacion con otros servicios formativos.

6 Presentar al Ayuntamiento de Iscar la Memoria Anual scbre las
actividades y situacion general de la Escuela.

i Facilitar la informacion que le sea requerida por el Ayuntamiento sobre
cualquier aspecto referente a la Escuela.

8 Favorecer la convivencia del alumnado en la Escuela y garantizar el

procedimiento para imponer las correcciones que correspondan, de acuerdo con las
disposiciones vigentes.

9 Coordinar las actividades de los profesores en todo lo relacionado con
el ambito académico, asi como velar por el cumplimiento de las actividades
complementarias.

10 Fomentar la participacion de los alumnos en todas aquellas actividades
que sean propias de la Escuela, asi como aquellas gque sean programadas por el
Ayuntamiento. Todo ello contando con la disponibilidad del alumnado.

11 Confeccionar el calendario de examenes del curso escolar.

12 Elaborar los informes necesarios sobre las solicitudes de cambio de
especialidad instrumental presentadas por los alumnos, previa consulta del
profesorado afectado.

Articulo 4. Deberes del profesorado.
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1 Extremar el cumplimiento de las normas éticas que exige su funcién
educativa.

/4 Colaborar en la realizacion de actividades extraescolares.

3 Los profesores que tengan horario libre, deberan de emplearlo en
tareas relacionadas con la escuela (asistencia a los conjuntos musicales, biblioteca,
lenguajes musicales, clases de apoyo, etc...).

4 Sera responsable de los alumnos a su cargo durante todo el horario
escolar.
5 Ningun profesor podra ausentarse de la escuela, sin motivos justificado,

antes de finalizar su jornada escolar.

Articulo 5. El alumnado.

1 Sin contravenir lo dispuesto en el titulo Ill del RD 732/95 de 5 de mayo
(BOE del 2/06/95), constituyen deberes basicos de los alumnos, ademas del estudio,
el respeto a las normas de convivencia de la escuela.

2 Participar en las actividades activamente.

3 Contribuir a que el aula sea lugar de trabajo y de convivencia.

4 Respetar el ejercicio de estudio de sus companeros.

5 Cuidar el material y el espacio de la escuela.

6 Participar en aquellas actividades programadas por la escuela cuando
asi lo requiera el profesor o el Director.

7 La asistencia a los conciertos y audiciones organizados por la Escuela

es obligatoria, tanto para aquellos alumnos que han de participar, como para
aquellos otros que designe la Direccion. En estos casos, la clase no se recupera,
pues se considera igualmente pedagogico la asistencia al concierto o audicion, ya
que formara parte del proceso educativo.

Articulo 6. Uso de instalaciones, mobiliario y material de la Escuela.

1 La Escuela dispondra del mobiliario y material adecuados a las
ensefianzas que se imparten.
2 El alumnado debera en todo momento hacer buen uso tanto de las

instalaciones, como del mobiliario y material de la Escuela. La negligencia en el uso
o deterioro malintencionado de los mismos podra derivar en las responsabilidades
correspondientes.

3 El alumnado podra hacer uso de las instalaciones de la Escuela fuera
del horario lectivo de clases para estudiar en las mismas, siempre que posea un
permiso de utilizacion. Este permiso estara sujeto a un horario determinado y cuando
no altere la actividad normal de la Escuela.

Articulo 7. Instrumentos.

1 El concesionario dispondra de un servicio de cesion de instrumentos
para aquellos alumnos que comienzan, con un instrumento que la escuela disponga
y desean utilizarlo hasta la compra de uno propio que lo sustituya, o que por causas
de fuerza mayor, necesiten la sustitucién temporal del instrumento propio.

2 La cesion de un instrumento puede tener una duracién de un curso
escolar o podra ser diariamente, de fin de semana, o de vacaciones.
3 El servicio de préstamo estara sujeto a las condiciones que determine el

concesionario, pero siempre facilitando la labor pedagagica de la Escuela.
Articulo 8. Admisién de alumnos.
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1 El concesionario regulara los plazos y demas para las solicitudes de
admision de alumnos.

2 Simultaneamente con la convocatoria de admision se haran publicas las
plazas disponibles para cada grupo de edad, nivel e instrumento.

3 En el caso de que las solicitudes para un determinado instrumento
superen el nimero de plazas se realizara un sorteo publico. El sorteo fijara también
las suplencias que cubriran las bajas que se produzcan durante el curso escolar.

4 Las listas de admitidos se expondran en el tablén de anuncios de la
Escuela fijandose un plazo de 72 horas para reclamaciones.

5 En la primera quincena de Mayo, los alumnos haran las peticiones de
cambio en sus matriculas para el siguiente curso.

6 Los alumnos que no soliciten cambios, se les procedera a la renovacion
automatica de matricula, pasandose al cobro la primera quincena de Septiembre.

7 Los ingresos de las cuotas de la Escuela Municipal de Musica se
efectuaran por domiciliacion bancaria.

8 La devolucion del recibo por matricula o por cuotas lleva la perdida de

plaza en la Escuela. No obstante el alumno dispone de un plazo de una semana para
subsanar el impago. Las cuotas corresponden a un curso de 9 meses, de octubre a
junio, liquidandose en tres plazos.

Articulo 9. Calendario escolar.

La Escuela expondra, en su tablon de anuncios, en la primera quincena de
Octubre, el calendario escolar, que debera coincidir con el calendario escolar oficial
que determine la Junta de Castilla y Ledn

Articulo 10. Tarifas.

Para la validez de las Tarifas se requiere que sean fijadas y aprobadas por la
Corporacion titular del servicio para cada curso escolar.

Disposiciones finales.

1 Se faculta a la Alcaldia para dictar cuantas instrucciones y normas de
régimen interior resulten necesarias para la adecuada aplicacion, interpretacion y
desarrollo de estas normas.

2 El hecho de que el Ayuntamiento aprobara la concesion de la
explotacién del servicio plblico de la ESCUELA a una empresa, ésta quedara
subrogada en los derechos y obligaciones de este Reglamento.

3 El presente Reglamento entrara en vigor al dia siguiente de su
publicacion definitiva en el BOP y haya transcurrido el plazo de el plazo que
establece el articulo 65.2 de la Ley 7/1985, de 2 de abril, Reguladora de las Bases
del Régimen Local. Estaré en vigor hasta su modificacion o derogacion.

4 La base legal sobre la que se apoya este Reglamento Interno es la
siguiente:

Ley organica 8/85, de 3 de julio, reguladora del derecho a la educacion.
Ley organica 2/06, de 3 de mayo, de Educacion.

RD 732/95, de 5 de mayo, por el que se establecen los derechos y
deberes de los alumnos y las normas de convivencia en los centros.

iscar, 1 de julio de 2009.

El Alcalde,”

TERCERO: Gestionar el servicio plblico de la Escuela Municipal de Musica de

iscar, mediante la modalidad de CONCESION, por la que el empresario gestionara el
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servicio a su propio riesgo y ventura, mediante la incoacion del oportuno expediente
de contratacion.

CUARTO: Someter estos acuerdos a informacion publica y audiencia de los
interesados, con publicacion en el Boletin Oficial de la Provincia y tablon de anuncios
del Ayuntamiento, por el plazo de treinta dias para que puedan presentar
reclamaciones o sugerencias, que seran resueltas por la Corporacion. De no
presentarse reclamaciones o sugerencias en el mencionado plazo, se consideraran
aprobados definitivamente sin necesidad de acuerdo expreso por el Pleno.

QUINTO. Facultar al Sr. Alcalde-Presidente, para suscribir y firmar toda clase
de documentos relacionados con este asunto.”

Y para que conste y surta los efectos oportunos a instancia de D? Sonia Coria
Sanchez, expido la presente que visa mi firma el Sr. Alcalde, en Iscar a diecisiete de
Junio de dos mil quince.

{-\VeBe
EL ALCALDE,
\ L /
\| //

| ’,‘

\
I
J
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