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Pasion, furor y sentimiento en la
obra de Miquel Barcel0

Carolina Belén Lobato Martin

Universidad de Valladolid

Resumen:

El presente trabajo tiene como objeto de estudio la maravillosa, sorprendente,
extraordinaria y brillante figura del artista espafiol Miquel Barceld, uno de los nombres

espafioles mas importantes en el panorama artistico nacional e internacional.

En los tres apartados en los que se estructura este proyecto, vamos a adentrarnos en el
“universo barceloniano”, haciendo una primera parada en su vida, una vida que empezo
en la Mallorca posfranquista pero que continu6é hacia una senda cargada de triunfos,
reconocimiento, proyectos publicos, viajes trascendentales, pero también frustraciones

personales.

En segundo lugar, encontraremos un apartado centrado ya en lo que es su obra,
resaltando, por un lado, los rasgos principales de ésta (estilo, disciplinas, proceso
creativo, materiales, tematica), y por otro lado, efectuando el analisis formal y
compositivo de toda su produccién, desde la que nos ofrecié en sus comienzos en el
mundo del arte, hasta lo més actual que de €l hoy se puede admirar. Al respecto de este
apartado, he de dejar claro, dado que no pretendo que mi TFG sea una mediocre copia
directa de esas miles monografias que del mallorquin se han efectuado, que las obras
seleccionadas que serdn objeto de estudio en este trabajo, no seran absolutamente todas
las que completan la produccion de Barcelo, sino mas bien, resultaran ser aquellas obras
que no solo han despertado mi gusto personal, sino que también, son aquellas que, a mi
parecer, han tenido un peso indiscutible a lo largo de toda la carrera artistica profesional

de Miquel.



Y en tercer y ultimo lugar, hallaremos un apartado dedicado a dejar clara la posicion de
Miquel Barceld en el panorama artistico actual, algo que descubriremos, haciendo una
revision de la valoracion que se tiene de éste como artista, asi como de su situacion en el

mercado nacional e internacional.

En definitiva, este trabajo, serd el banquete perfecto, en el cual tendremos la
oportunidad de probar y degustar en carne propia, la pasion, furor y sentimiento que
respira cada poro de la piel de Miquel Barcelo, algo que a dia de hoy, se sigue dejando

grabado en su innumerable produccion.

Palabras clave: biografia, experiencia vital, produccion innumerable, naturaleza,
inconformismo, deseo de exploracion, artista polifacético, amor matérico,

imaginacion, mercado, valoracion, originalidad, versatil, diferente.

Abstract:

The present work’s object of study is the wonderful, amazing, extraordinary and
brilliant figure of the Spanish artist Miquel Barceld, one of the most important Spanish

names in the national and international art scene.

In the three sections in which this project is structured, we are going to enter the
"barceloniano universe”, making a first stop in his life, a life that started in the
postfranquista Mallorca but which continued towards a path filled with triumphs,

recognition, public projects, momentous travel, but also personal frustrations.

Secondly, we will find a section focused on what is his work, highlighting the main
features of it (style, disciplines, creative process, materials, thematic), and on the other
hand, carrying out formal and compositional analysis of all of his output, from the work
in his beginnings in the world of art, to the more current work of today for us to admire.
Regarding this section, | must make it clear, since | do not intend that my TFG is a
mediocre direct copy of those thousands of monographs that have been made of the
Mallorcan selected works that will be the object of study in this work, will not be quite
all that complete the production of Barceld, but rather, will prove to be those works that
have not only aroused my personal taste , but are also those which, in my opinion, have

had an undeniable weight throughout the professional artistic career of Miquel.



In the third and final place, you will find a section dedicated to making clear the place
of Miquel Barcelo in the current art scene, something that we will discover, by
reviewing the value that he has as an artist, as well as its position in the national and

international market.

Ultimately, this work will be the perfect Banquet, in which we will have the opportunity
to try and taste firsthand, the passion, fury, and feeling that breathes from every pore of
the skin of Miquel Barceld, something that today is still leaving its mark in his

innumerable productions.

Key words: biography, life experience, innumerable production, nature, non-conformity,
desire for exploration, versatile artist, love matter, imagination, market, value,

originality, versatile, different.
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1.- INTRODUCCION

1.1- Motivaciones

Los principales motivos que me llevaron a escoger como objeto de estudio para este
trabajo al excelente artista Miquel Barceld, no fue sino el deseo de conocer y descubrir
quién fue ese mallorquin sobre el que tanto se ha escrito y que tanto peso, importancia y

relevancia ha tenido y tiene en la Historia del Arte Contemporaneo Espafiol.

En este sentido, me gustaria dejar claro que la eleccion de dicho tema no fue, en
absoluto, cuestion de dias, pues la limitacion inicial para la adquisicion de una base en
materia de arte contemporaneo espafiol, no me impidié ser audaz en la decision de

seleccionar un tema para la elaboracion de un trabajo universitario.

Esa limitacion inicial no frend mi apetito por conocer el tipo de arte ejecutado en la
Espafia Contemporanea, por lo que tan pronto fueron finalizados los estudios pre-
universitarios y haber elegido el Grado de Historia del Arte, mi atencion se centrdé en
leer todo cuanto disponia de historia artistica, y, en explorar todo el arte que méas a mano
tuve, y que no fue otro que el que proporciona Espafia en cada una de sus calles y en sus

MUuSEOSs.

A raiz de esas numerosas lecturas, y visitas culturales, hallé una serie de piezas que, sin
apenas tener conocimiento en materia de arte contemporaneo, fueron capaces de
seducirme y embrujarme, piezas que mas tarde descubri ser de Miquel Barceld. A partir
de ese primer contacto con dichas obras, me nacié la curiosidad de investigarlas, pero

los dias fueron pasando y tal anhelo quedé arrinconado.

Sin embargo, el tiempo es sabio y generoso, pues llegd la ultima etapa de mi vida
universitaria, una etapa en la que se cierran y abren puertas, y una de éstas tenia el
nombre de Miquel Barceld, y decidi que él fuera el protagonista de mi TFG, ese hombre
cuya personalidad y obra todavia hoy, me sigue deslumbrando.

1.2- Objetivos

Las metas que me he propuesto conseguir con este trabajo no son sino acercarme a la
figura de Miquel Barcel6, pero no a la manera de esos eruditos con esa envidiable
cultura que la experiencia les ha brindado, sino a la manera de una persona que, sin

conocer muchas cosas acerca de este artista, se impone la meta de descifrar todo cuanto



se esconde tras la asombrosa y tenebrosa personalidad de este mallorquin, y, por

supuesto, tras su ecléctico arte.

Ademas de esto, me propongo cuatro cosas mas: analizar de qué manera ha influenciado
su propia experiencia vital en su obra, descubrir cual es la valoracion que Miquel ha ido
teniendo en el pasado, y tiene hoy en el presente, asi como su mutable posicion en el
mundo mercantil artistico actual, descubriendo las que a mi parecer son las causas de tal
mutabilidad, comprender el legado de Miquel Barcelo, y la mas importante, el ser capaz
de generarme una vision propia acerca de la vida y de la obra de éste prodigio

mallorquin.
1.3- Dificultades

Para lograr todos estos objetivos anteriormente expuestos, he tenido que recurrir a
numerosas fuentes que me resultaron imprescindibles para poder realizar este trabajo de

fin de carrera.

Al respecto, he de admitir que el principal problema con el que me enfrenté a la hora de
realizar este trabajo fue, quizas, la recopilacion de datos, pero no porque no los hubiera,
pues si existe algo abundante sobre Miquel Barceld y su obra es informacion, sino mas
bien, el saber escoger las fuentes mas apropiadas que me pudieran servir de apoyo para
Ilevar a cabo dicho estudio. Y es que, es mucho lo que se ha escrito de este artista y su

obra.
1.4- Exposicion y justificacion de las metodologias empleadas y uso de las TIC

Como quedo bien explicado lineas arriba, debo sefialar que a pesar de las dificultades,
poco a poco, fui seleccionando y escogiendo todas aquellas fuentes que crei
fundamentales para conseguir la ejecucién de un trabajo completo, accesible, y facil de
comprender. Asi que, en este apartado me centraré en aquellas fuentes bibliograficas
que me han resultado més eficientes para la elaboracion de este estudio.

Por tanto, si uno se dirige al apartado final, donde se cita la bibliografia utilizada para
este proyecto, se comprobard que se trata de fuentes eclécticas, dado que se han
seleccionado diez libros, cuatro revistas, diez sitios web para extraccion de las imagenes
que observaremos a lo largo del trabajo, y nueve sitios web para la extraccion de

algunos de los textos que apareceran en muchas de las paginas que componen este



estudio, siendo todos éstos, articulos periodisticos, a excepcion de la presencia de un

video , cuya vision fue efectuada desde la pagina web YouTube.

A pesar de todo esto, he de decir que uno de los tipos de fuente que me resulté mas
eficaz fue el material extraido a traves de los libros seleccionados en la Biblioteca de la
Facultad de Filosofia y Letras. Entre ellos, en primera estancia, por la calidad de
informacién que fue capaz de proporcionarme, creo necesario mencionar el nombre de
Dore Ashton, autora de Miquel Barceld. A mitad del camino de la vida, en el que la
critica neoyorquina enlaza la trayectoria de Miquel con los grandes artistas del Arte
Universal, y, en el que pude descubrir una vision muy personal de ésta acerca de la obra
de Barceld, en la que me di cuenta lo mucho que coincidimos a la hora de afirmar su
ansia de experimentacion y el furor que desprende éste en cada obra. Otro libro que
destaco por la calidad de las fotografias que ofrece es La catedral bajo el mar, que tiene
como autor al propio Barceld, y que no es sino un libro de imagenes en el que gracias a
la maestria de Agusti Torres, el lector puede disfrutar del trabajo decorativo
barceloniano en la Capilla del Santisimo de la Catedral de Palma, desde los bocetos
preparatorios de dicha actuacion hasta su instalacion en dicha Seo.

Otro estudio esencial, necesario y fundamental para efectuar el mejor acercamiento a la
obra africana de Barceld, es Obra africana, publicado con ocasién de la exposicién
“Miquel Barceld, obra africana”, celebrada en 2008 en el CAC de Malaga. Hay otro
libro que me sorprendid, El Taller de esculturas de Barceld, por la capacidad de su
autor, el catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense Francisco
Calvo Serraller, de analizar tan exhaustivamente y de una manera tan espectacular, una

obra de Miquel de 1993, El Taller de esculturas, por la que tengo especial devocion. Y

es que llegué a sentir admiracion por dicho autor, por ofrecer la presencia de frases tan
audaces como que dicha obra barceloniana es “un cuadro dentro del cuadro”’, y que
este taller “esta burlando nuestra capacidad de definicién”.? De este mismo modo,
pude leer de este mismo autor, Pintores espafoles entre dos fines de siglo (1880-1990).
De Eduardo Rosales a Miquel Barcel6, en el que he podido descubrir y entender que a
partir de Francisco de Goya, los pintores espafioles, fueron los que estuvieron marcando
el destino de la pintura, una pintura bafiada de la personalidad y estilo independientes de

genios autoctonos. Merece mencion también L univers artistic de Miquel Barcelo, de

! CALVO SERRALLER, Francisco: El taller de esculturas de Barceld, véase p.55
2 Op.cit, véase p.57



Catalina Cantarellas, catedratica de Historia del Arte en la Universitat de les llles
Balears, que en este libro nos propone en espafiol, catalan e inglés, un repaso rapido
pero intenso y de gran utilidad, sobre toda la produccién barceloniana, asi como de su
estilo, forma de crear y biografia. Es preciso y justo, ademas, sefialar otra publicacion,
Miquel Barcel6: sentimiento del tiempo, del critico de arte Enrique Juncosa, en el que se
recogen los inicios conceptuales de Barcel6 hasta su obra mas actual, haciendo
magnificas interpretaciones personales de su trabajo artistico mediante analisis
estilisticos fabulosos. Pero quizas, lo mas interesante de este libro, al menos para mi, ha
sido esa entrevista inicial realizada por Juncosa a su amigo Barcel6, donde he podido
conocer a un Barcel6 sin miedo a responder. Y por altimo, la obra de Jacinta
Negueruela, Un arte presencial. De Yves Bonnefoy a Miquel Barceld, en la cual, la
autora se dedica a mostrar coémo ha influido la poética de Bonnefoy en la plastica de
Barcelo, pues al fin y al cabo, estamos hablando de un artista, Miquel Barceld, amante

de la literatura, por lo que la vinculacion entre uno y otro esté asegurada.

Otras bibliotecas y centros consultados, me proporcionaron libros realmente
enriquecedores tales como el de Michael Damiano, Porque la vida no basta. Encuentros
como Miquel Barceld, elaborado por un joven neoyorquino, que tras vivir magicas
experiencias con nuestro artista, recogio en un libro lo que descubri6 de la personalidad
del mallorquin, permitiendo que el lector conozca el lado mas intimo de Barceld. Y por
Gltimo, debo citar La arcilla, la obra escultérica: Pintura, de Miquel Barceld; libro
muy provechoso y productivo que me ha sido Util para la perfecta asimilacion de esa

inexistente frontera entre la escultura y pintura en la obra barceloniana.

Como se puede comprobar, los libros ocupan un papel elemental en la bibliografia
especifica de este proyecto, pero un papel no menos importante a lo largo de todo este
trabajo, ha sido el de las TIC, entre las que quedarian englobadas las cuatro revistas que
he empleado para completar este trabajo, revistas muy diferentes en cuanto al contenido
pero con un punto en coman, el haber dedicado paginas a Miquel Barceld. En cuanto al
contenido ofrecido en cada una de ellas, he de decir que éste varia en funcién del tema a
tratar y el autor. En la revista Minerva, el periodista Alberto Anaut, transcribe una
conversacion que mantuvo con Barceld a raiz de la presentacion del volumen N de la
revista Matador, en la que se puede leer su concepcién acerca de Mali, Paris, y de
algunas de sus obras como por ejemplo de Paso Doble (2006). Asimismo, la profesora

de la Universitat de les Illes Balears, Mercé Gambus Saiz, con su publicacion sobre la
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intervencion de Barceld en la Catedral de Palma, <<Miquel Barceld y la reforma de la
capilla del Santisimo. Una intervencion contemporanea en la Catedral de Mallorca>>,
fue de gran provecho y fruto, pues ella ha sabido como nadie, resumir el paso de Miquel
en tan noble edificacion, aportando los datos mas especificos y necesarios para
conocerlo todo acerca de dicho proyecto barceloniano. En tercer lugar, destaca el
nombre de Gorka Larrabeiti, que en la Revista del Instituto Cervantes, nos hace un
recopilatorio de las observaciones del artista mallorquin sobre algunas de sus obras, en
las que se nos revelan experiencias personales del propio artista con éstas. Y por ultimo,
es conveniente sefialar el nombre de Belén Nasini, que en Bajo Palabra: Revista de
Filosofia, muy audaz, se propone investigar acerca del origen de la creacion pictérica de
Barceld, ofreciendo un texto muy enriquecedor sobre todo cuando es este artista el que

esta siendo objeto de una reflexién tan osada y valerosa como la que aqui nos propone.

Ademas de la consulta de éstas revistas, ha sido indispensable el empleo de sitios web
para la extraccion de imagenes, tanto de la obra de Barceld, como de €l mismo. Las
paginas web a las que me refiero son, especialmente, a excepcién de otras muchas, de

museos (Guggenheim de Bilbao, Museo Reina Sofia, MACBA, Kunstforum Wien).

Y para poner fin a la citacion y exposicion de la metodologia empleada, asi como del
uso de las TIC en este trabajo, no puedo no hacer referencia a otros imprescindibles
sitios web, esta vez usados para la extraccion de textos, como han resultado ser los
correspondientes a periodicos de gran tirada nacional como El Pais y La Vanguardia, al
lado de otros diarios como el de Canarias, y, la pagina oficial de YouTube, de la cual he
podido extraer interesantes declaraciones sobre la produccién de Miquel Barceld, a raiz
de la exposicion de 2010 “Miquel Barceld La Solitude Organisative” en CaixaForum
Madrid.

2.- APARTADOS

2.1- VIDA
2.1.1- Biografia

Miquel Barcel6 nace en Felanitx (Mallorca) un ocho de Enero del afio 1957. Hijo de
Miquel Barcelé y Francisca Artigues, seré esta Ultima, la que introduzca a Barcel6 al

mundo del arte.



Y es que siendo s6lo un nifio, entra en contacto con el dibujo y la pintura sin imaginarse
el éxito que esos lapices y pinceles le harian obtener unos afios después; sélo habia que

esperar un poco de tiempo para ello.

Con respecto a sus estudios, se sabe que en 1973, finaliza el Bachillerato de Ciencias.
Al afio siguiente, visita, por vez primera, Paris, parada necesaria y casi obligatoria para
cualquier artista de su tiempo, sobre todo atendiendo a la riqueza artistica que en dicha
ciudad se respiraba. Ese mismo afio, pero esta vez en Palma de Mallorca, desarrolla la
practica del dibujo y modelado en la Escuela de Bellas Artes y Oficios. En 1975,
Barcelona se convierte en su segunda casa, dada su matriculacion en la Escuela de
Bellas Artes de dicha ciudad, en la que se inscribe hasta 1978, y en la que sera su
ausencia a clase, la nota predominante de dicha experiencia. Sin embargo, a diferencia
de lo que se pueda pensar de Barceld, el tiempo que ahorra ausentandose de clase no lo
desperdicia, sino mas bien todo lo contrario, pues en esos afios descubre una pasion que
lo convertird en un adolescente amante de la lectura, una lectura que jugara un papel

elemental en su pintura.

Llega el afio 1976, afio imposible de olvidar para nuestro artista, ya que es ahora cuando
efectlia su primera exposicion individual en un museo, llevando dicha muestra el titulo
de “Cadaverina 15”. Tiempo después no puede evitar mostrar su compromiso y amor
por la naturaleza, participando en 1977, junto a asociaciones ecologistas y anarquistas,
en la “invasion” de la isla Dragonera, persiguiendo s6lo un objetivo, la no urbanizacion

de ésta, objetivo que finalmente consigue.

Otro afio significativo para nuestro artista es 1978, afio en el que no sélo consigue que
una galeria le compre un cuadro, sino que también se permite el lujo de vender obras a
coleccionistas. Instantes después, tras efectuar 2 paradas trascendentales para su
produccion artistica, una en Paris y otra en Madrid, en 1980, se instala definitivamente
en Barcelona, donde comienza a afianzarse el vinculo con personajes de renombre de la
Espafia coetanea de Barceld, destacando, principalmente, su relacion con Lluis

Claramunt y Bruno Fonseca, a quienes retratara.

Entre tanto, pasa el tiempo, y en 1982, tiene lugar la 1% exposicion individual del
mallorquin fuera de Espafia, en Toulouse. Y es que este afio seria sustancial en la

trayectoria artistica de Barceld, no sélo por lo que acabo de mencionar con respecto a su



proyeccion en el extranjero, sino también porque en ese afio de la década de los “80, se

convierte en el Unico artista espafiol convocado a la Documenta de Kassel.

Dicha experiencia en la vida de Miquel, resultaria de un enorme enriquecimiento, sobre
todo desde el punto de vista personal, ya que gracias a dicha convocatoria, no solo
conoceria a artistas de fama internacional como Joseph Beuys o Keith Haring, sino que
también, entablaria un nexo amistoso importante con Jean-Michel Basquiat, y, ademas,
recibiria proposiciones por parte de Lucio Amelio e Yvon Lambert de efectuar

exposiciones individuales en sus galerias.

Asi, en 1983, se establece unos meses en Napoles para organizar la exposicion en la
galeria de Lucio Amelio. Pero quizas, ain mas significativa, resultaria la exposicién de
Paris en la galeria de Yvon, pues alli conoceria a hombres influyentes de ese entonces
como Bruno Bischofberger, quien en el "84, se convertiria en el marchante del artista

espafol.

Un viaje a Nueva York, realizado en aquellos instantes, le permite acercarse a la
extraordinaria figura del arte del siglo XX, Andy Warhol, el cual decide hacer
protagonista a Barceld de uno de los tantos retratos que lleva a cabo.

Al afio siguiente, en 1984, se encuentra residiendo en Paris, donde se sirve de una vieja
iglesia abandonada como taller en la calle Ulm. EI méaximo responsable de dicha
situacion es Bob Calle, que tras haber coincidido con el artista en 1983 a raiz de una
exposicion en la capital francesa, le propone hacer ese uso de dicho templo eclesiastico,
un templo de enormes dimensiones que obviamente tendria su repercusion en las obras
de este momento, como se apreciara bien en sus composiciones de vistas interiores del

Louvre o salas de cine.

Ademas, después, Miquel decide establecerse unos meses, junto al disefador Javier
Mariscal, en el sur portugués, en Vila Nova de Milfontes, donde trabajara al aire libre
pintando paisajes playeros a los que incorporard arena, algas, todo cuanto permita y
haga posible la viscosidad de la pintura.

Pasado el tiempo, es seleccionado para una exposicion organizada en el MOMA de
Nueva York, para formar parte de una muestra cuyas intenciones no eran sino exhibir a

los artistas mas sugestivos e interesantes del panorama internacional de esos momentos.



Poco a poco, hemos ido llegando al afio 1985, afio en el que lo méas llamativo son sus
numerosas exposiciones en Madrid, Burdeos y Boston, asi como el derribo de la iglesia

que habia servido al artista como taller en Paris.

Obviamente, de este tiempo, no puede pasar desapercibido que a partir de este afio, el
fotografo Jean Marie del Moral, iniciaria su serie fotografica de “tematica
barceloniana”, convirtiéndose en el seguidor fiel no sélo del artista mallorquin alli a

donde vaya, sino también de su obra.

En 1987, se organiza en el antiguo edificio de la Caritat de Barcelona, hoy el CCCB, la
exposicion “Barceld, Barcelona”, en la que se pone en relacion su produccion con
muchas de las obras exhibidas en los museos de la capital catalana. A partir de este

momento, se puede admitir que, el éxito de Barcel6 se encuentra totalmente reconocido.

Rapidamente nos aproximamos al afio 1988, un afio crucial por la audaz aventura que
Barcel6 decide emprender, la realizacion, por primera vez, de un viaje a Africa, viaje

que marcara un punto de inflexién en su obra, como advertiremos posteriormente.

Se instala en Gao (Mali); alli, lo que empez0 siendo una aventura entre Barceld y su
amigo Javier Mariscal, se prolong6é mas de medio afio. Y es que el grado de fascinacion
al que llega Miquel por el universo africano es tal, que, a partir de esta nueva “travesia”,
viajara por tierras africanas de manera frecuente. Desde el punto de vista artistico, el
artista mallorquin se da cuenta que las técnicas aplicadas hasta ahora en su pintura han

de cambiar; sera la obra de papel la verdadera constante durante su estancia africana.




En 1989, tras un viaje a Japon, decide escaparse a Africa de nuevo, pero esta vez su
destino lo ubica en Ségou (Mali). Asi, la arribada de la nueva década de los afios 90,
resultara significativa dado el curioso encargo al que Barcel6 decide hacer frente, la
realizacion de los decorados, marionetas, vestuario y escenografia de la Opera gozosa de
éxito de critica y publico, creada en 1928, El Retablo de Maese Pedro, del compositor
espafiol Manuel de Falla, que volvia a ocupar escena, esta vez en la Opera Comica de

Paris.

Ademas de esto, ese mismo afio, se dan tres acontecimientos importantes en la vida de
Barceld; en primer lugar, su odisea por los Alpes Suizos, en segundo lugar, la
incautacion, por parte de la policia francesa y espafiola, de 35 obras falsificadas

asignadas a Barcel0, y en tercer lugar, el retorno del artista a Mali.

Al afio siguiente, tras un nuevo periplo de tiempo en Mali, a su vuelta a Europa, Barceld
es participe de la exposicion “El Museo del Prado visto por 12 artistas
contemporaneos”, organizada por Francisco Calvo Serraller. Tiempo después, nos lo
encontramos formando parte de la exposicion “Al aire de su vuelo” en el Pabellon
Mudéjar de la Exposicion Universal de Sevilla; esta estadia en tierras hispalenses, le
permitiria conocer de cerca a las grandes figuras del cante flamenco como el cantaor
gitano Camaron de la Isla, quién recurrird a Barcelé en un momento determinado, pero,

el cuando, como, donde y por qué lo revelaré mas tardiamente.

En 1992 se casa con Ceécile Franken, pero quizas mas importante es que este afio vendra
marcado mas bien por un nuevo viaje hacia el universo africano, esta vez deteniéndose
en Pais Dogon (Mali), momento en el que Barceld se da cuenta de lo mucho que puede
aprovechar la “insospechada” actuacion de pequefios y diminutos participantes de cara a

su obra, las termitas, mal conocidas como hormigas blancas.

Durante el afio 1994, y tras haber visitado el afio previo las cuevas de Altamira
(Santander), incidiendo dicha visita en su produccion, se publica en Paris Las tiendas
desmontadas o0 el mundo desconocido de las percepciones, un libro en braille fruto de la
colaboracion y esfuerzo del escritor y fotografo ciego Evgen Bavcar y el propio
Barcelo, aportando este Gltimo toda una serie de litografias y ldminas en relieve. Ese
mismo afio, la Whitechapel Gallery londinense, prepara una interesante retrospectiva de

Miquel Barcel6, a pesar de que nuestro artista siempre se ha mostrado reacio a este tipo



de exposiciones. 1994 es también el afio en que un nuevo viaje a Mali lo espera. Dos
afios después, tras haber participado el afio anterior en la Bienal de Venecia, retorna a
Mali, estadia de poca duracién por la aproximacién del nacimiento de su hijo, y por las
exposiciones a él dedicadas en el Jeu de Paume y el Centro Georges Pompidou. Este
afio, a su vez, trabaja en el taller del alfarero Jeroni Ginard, en Art4, donde la ceramica y

la terracota son su fuente de experimentacion.

Aterrizamos en el afio 1997 en el que efectla dos viajes, uno al ya tradicional Mali, y
otro, a América del Sur, con motivo de una exposicion que lo involucraba, volviendo
poco después a su tierra, Mallorca. Durante el proximo afio, 1998, resulta indispensable
citar la exposicion “Miquel Barceld (1987-1997)”, desarrollada en el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona, en la que se exhibié una panoramica de esos 10 afios del

arte barceloniano.

Esencial resulta también resaltar su parada en Palermo (lItalia), asi como relevante es el
establecimiento del taller del mallorquin en la Iglesia de Santa Eulalia de los Catalanes,
en tierras sicilianas, en la que expone su ceramica y pinta sus muros mediante la
realizacion de grandes dibujos sobre papeles de periddico pintados de blanco, y, sobre
los propios muros de la Iglesia. “Las paredes estin muy rotas. En la Iglesia ha
pasado de todo, fue un lugar predilecto para drogadictos, burdel, establo de
caballos de carreras ilegales. Y todo esto se nota mucho en las paredes, las cuales
tienen algo de frescos borrados en los que no queda casi nada. Me decidi por el
papel de periddico porque tiene esa idea de memoria. Es muy fragil y también
tiene como una profundidad. Los preparaba con yeso blanco, un poco

transparente. Asi que las paredes tienen profundidad en varios sentidos”’.

El ultimo afio de la década de los “90 del s.XX, Africa vuelve a gozar de la presencia del
artista mallorquin, algo que se repetira en el afio 2000, momento en el que su actividad
en el taller francés de ceramica en Durtal (Angers), que habia comenzado el afio

anterior, no cesa en absoluto.

En 2001, tras un viaje a La Graciosa (Islas Canarias), es el encargado de concebir el

cartel del Festival La Mar de Musicas, realizado en Cartagena (Murcia).

3 JUNCOSA, Enrique: Miquel Barceld : sentimiento del tiempo , véase p.88
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Mas tarde, efectia un viaje hacia Vietri (Napoles), donde trabaja en un taller de
ceramica, coincidiendo con los instantes de estudio de Barceld de cara al proyecto de la
Capilla de San Pedro de la Catedral de Mallorca. Al siguiente afio, tras ser protagonista
absoluto de exposiciones efectuadas en Francia e Italia, decide encargarse del decorado
y vestuario para la 6pera El Rapto del Serrallo de Mozart.

En 2004, vuelve a Mali, luego expone en el Museo del Louvre, Yy, ya en 2005, vuelve a
ser el centro de atencidn de exposiciones organizadas en torno a su obra, pero esta vez
en Nueva York, México y San Sebastian. Tiempo después, en 2006, se traslada a
Bamako, Mali, donde imparte clases a los estudiantes de arte del Conservatoire des Arts
et Métiers Multimédia Balla Fasséke Kouyaté (Bamako). En 2007, Barcel6 es escogido
para representar a Espafia en la 53 Bienal de Venecia. En los afios venideros Barceld
sigue ocupando un lugar predilecto en exposiciones de todo el mundo, destacando, en
particular, la exhibiciéon inaugurada en 2010 “Miquel Barcelé: La Solitude

Organisative” presentada en CaixaForum Madrid y en CaixaForum Barcelona.

Y llegamos a la actualidad, momento en el que Barcelé se encuentra repartiendo su
tiempo entre sus 2 pasiones, su familia y el arte, un ambito, este ultimo donde no cesan
sus aportaciones, pues como él mismo afirmoé un dia: “Pienso que mis propositos en
cuanto al arte son bastantes largos, pero también hay cosas mas inmediatas, y yo
soy consciente de que es necesario tener menos de 30 afios para hacerlas. Sin
embargo, yo creo que la experiencia sustituye la falta de energia, y uno tiene gestos

mas exactos ¢no?, o al menos, eso espero”4.

2.2- OBRA
2.2.1- Caracteristicas de su obra

Barcel6 es autor de una obra excesivamente personal, por ello, clasificarlo dentro de un
movimiento artistico es todo un riesgo. Digo esto, ya que por lo que respecta a su estilo,
tematica..., veremos como a pesar de la existencia de conexiones con artistas de

renombre, su produccién es poseedora de un carécter unico, singular, y original.

2.2.1.1- Rasgos del estilo

#16-04-2010. Miquel Barcelé. La Solitude Organisative , video de YouTube, 19:50-20:14, publicado por
"UNED".
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El caso de Miquel Barceld, es un magistral ejemplo de artista autodidacta en cuanto a
formacion, pues a pesar de haber frecuentado diferentes escuelas para el futuro de su
carrera profesional, cierto es que nos estamos enfrentando a un hombre que desde sus
primeros pasos en el mundo del arte, demostrd no precisamente especial afecto hacia las
convenciones artisticas tradicionales y hacia los dogmas tedricos de la vanguardia méas
reaccionaria. Desde muy joven, tenia claro que no queria, en la configuracion de su
estilo, ningun tipo de imposicion ni convencionalismo. Asi, lo extraordinario del estilo
de Barcel6, no sera sino su manera de trabajar en la tradicion, al mismo tiempo que en

la ruptura.

Su estilo es una mezcolanza de antecedentes que Barcel6 en ningln momento copia,
sino mas bien interpreta de una manera especial y personal, prestando atencién a todo
aquello que puede ser til para su obra, pero desechando aquello que a su vez carece de
relevancia. De esta manera, son muchos los estilos o artistas de los que Miquel se deja
enriquecer desde Pollock, pasando por Dubuffet, Paul Klee, Surrealismo, Barroco,
Tintoretto, Caravaggio...y se podria seguir la lista pero seria un tanto inutil continuarla,
pues Miquel, es poseedor de una personalidad marcada por un Yo audaz, un Yo de alma
solitaria, tanto intelectual como mecanicamente; al respecto, €l siempre dijo “Yo nunca

he podido trabajar con gente a mi alrededor y nunca lo hago”5.

Su estilo sera el propio de un artista que ama la materia, la transparencia y por supuesto,
el relieve. Es un estilo marcado fuertemente por el nomadismo que domina cada etapa
de la vida de Barceld; esos cambios de residencia, haciendo paradas por lugares muy
distintos entre si, le dan esa habilidad para obtener no solo la efectividad en el lenguaje,
un lenguaje que domina al exceso y que se ve enriquecido por la infinidad de
referencias autobiograficas y culturales barcelonianas, sino también una riqueza

metaforica, que hacen de su produccion, un trabajo complejo pero digno de admiracion.
2.2.1.2- Manifestaciones artisticas

Barcelo, es un artista polifacético, que gracias a su exigente y admirada creatividad, ha
sabido dominar como nadie todo tipo de disciplinas desde la pintura hasta la escultura,
ceramica, ilustracion de libros, grabados, acuarelas... De todas ellas, conviene resaltar

las tres més significativas, pintura, cerdmica y escultura.

> ANAUT, Alberto, <<La pintura es un oficio solitario: una conversacién con Miquel Barcel6>>, en
Minerva , N° 19, véase p.67
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Con respecto a la pintura, decir tiene que fue la disciplina que lo acompafi6é desde sus
inicios en el mundo del arte. El tenia algo muy claro sobre ella, “toda la pintura es la
vida, es también una forma de desmorir”®.Es mas, si por algo destaca ésta, es por la
confianza que Barceld deposito en sus posibilidades para el mundo del arte, sobre todo
metaféricas. Se mostrd obsesionado por dar vida a la masa inerte que soportaba la
pintura, una pintura, muy alejada de los reduccionismos analiticos tan presentes en el
arte actual. Al respecto, resulta crucial sefialar que su pintura ira mutando con el paso
del tiempo, experimentando cambios que hasta hoy siguen siendo moéviles. En lo que se
refiere a la ceramica, los rasgos mas sobresalientes serian, por un lado, la originalidad, y
por otro, la modestia material y técnica con la que la realiza, aunque el resultado sea de
un gran valor artistico. Y en lo que atafie a la escultura, merece mencidn el hecho de que
junto a la cerdmica, son el resultado de todos esos volumenes, bultos, relieves presentes
en la pintura, que de forma natural e inconsciente han evolucionado a la
tridimensionalidad, bien en forma escultorica o ceramica. Con todo esto, se puede decir
que entre sus tres principales manifestaciones (pintura, ceramica, escultura), existia un

estrecho vinculo que hasta el dia de hoy, sigue estando vigente.
2.2.1.3- Proceso creativo

Para explorar el proceso creativo de la obra de Barceld, es conveniente saber que él

mismo afirmé “Yo y nadie mas puede hacer lo que yo hago y como yo lo hago”’.

Y es que Miquel sigue un método de trabajo que se puede catalogar de “intensivo”,
sobre todo teniendo en cuenta palabras suyas tales como “uno siempre esta en el taller

y ve pasar la vida por la ventana”. ®

Lo més llamativo de su proceso creador, es su inconformismo, un inconformismo que lo
impulsa a seguir explorando técnicas, materiales, formulas, y eso lo lleva incluso a crear
sus propias herramientas de trabajo, nacidas de su capacidad de invencién, como por
ejemplo los pinceles agrupados y atados, instrumentos, en definitiva, creados en funcién
de los deseos del mallorquin. Al respecto, él siempre dijo “Me gusta inventar técnicas

que sirvan para pintar. No las exploto mucho. Sirven para lo que sirven y ya

® CANTARELLAS CAMPS, Catalina : El universo pictrico de Miquel Barceld, véase p.96

’ Op.cit, véase p.82

& ANAUT, Alberto, <<La pintura es un oficio solitario: una conversacién con Miquel Barcel6>> en
Minerva , N° 19, véase p.67
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esta”®, Y es que todo le sirve para entrar dentro de cada pieza, da igual si es pintura,
ceramica, acuarela..., la agrede, la tritura, la embadurna, la acaricia, y al espectador, lo
invita a caer atrapado en las redes del banquete artistico barceloniano. Todo esto seria
resultado de esa intensidad con la que prueba todo sin miedo a perder; él decide jugar
con técnicas, materiales, temas..., y casi siempre sale vencedor de ese juego, un juego

que en la actualidad no ha acabado.

Para terminar de analizar su proceso creativo, conviene sefialar que Barceld, nunca
busco6 agradar con su arte al publico, sélo se limitd a explorar el universo artistico, y lo
supo hacer dejandose llevar por el tiempo y el lugar. Por ello, no extrafia que Barceld
sea el autor de sentencias como “Cuando alguien hace un elogio de mi pintura, hay

. 1
algo que no funciona en ella” 0

2.2.1.4 Materiales

Barcelo, debido a la inmediatez con la que se caracteriza su manera de trabajar, se
convierte en todo un explorador de todos aquellos materiales que lo rodean, materiales
que incluso pueden ser organicos, dado su extrafio interés por la descomposicion. Esto
lo empuja a ser poseedor de una obra de gran riqueza material y técnica, pues maneja
con total maestria el papel, carton, aceites, acrilicos, material reciclado, arcilla, pastas
fluviales africanas, caolin, barro, cenizas...siempre en funcion de lo que le ofrezca el

lugar donde trabaja.
2.2.1.5 Tematica de su obra

La tematica de la obra barceloniana nace a raiz de la espontaneidad que domind y
domina el proceso creativo de Miquel; es decir, él primero hace algo, y luego piensa que
puede parecerse a ese algo que acaba de comenzar a dar vida, y una vez decidido, se
dispone a dar vida a dicho algo, intentando acercarse lo méas posible a aquello que le ha

sugerido en un principio su inicial representacion.

Y asi es como se produce el nacimiento de muchas de sus piezas. Esto es muestra de la
sorprendente capacidad de imaginacién del mallorquin, algo que sera todo un punto a

favor en lo que respecta a la variedad tematica de su produccion.

9 CANTARELLAS CAMPS, Catalina : El universo pictérico de Miquel Barceld, véase p.94
19 Op.cit, véase p.81
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Es importante tener en cuenta, que la temética barceloniana es lo primordial, frente a
otros artistas en los que lo importante es la técnica. Asi, resulta crucial destacar las
diversas series tematicas que constituyen su produccion, como libros, plazas de toros,
museos, paisajes, retratos, animales, mares, naturalezas muertas...; son, en su mayoria,
temas comunes, pero lo que ocurre, y es ahi donde se aprecia la fuerte autonomia de
Miquel, es que dichos temas son llevados siempre a su terreno, acercandose a ellos de

una manera puramente personal.

Es quizas la naturaleza, al hilo de esto ultimo, lo que mas domina la tematica
barceloniana, y lo digo, tomando como fundamento el hecho de que Miquel siempre se
ha interesado por ella, lo cual explicaria el caracter fundamental que a ésta le otorga en

su obra.

Y es que, en cada lugar que pisa, el artista siempre encuentra algo que lo motive a su
alrededor, y una vez encontrado ese algo, lo materializa en forma de pintura, escultura,
ceramica..., razéon por la que es logico, que €l viva el arte como resultado de cada

experiencia vivida'"
2.2.2- Produccion

A continuacién, comenzaremos el analisis de su produccion, y lo haré siguiendo y

respetando un orden cronoldgico por décadas hasta llegar al s.XXI.

2.2.2.1 Década de los “70: momento de formacion e influencias

Barcel6 comenz6 su carrera artistica a finales de los afios “70, un momento en el que el
arte conceptual vivia su época de apogeo, lo cual explica que las primeras obras
realizadas por Miquel en esta década, sean construcciones mentales cercanas al arte

conceptual, y su principal referente, en este sentido, es Cy Twombly.

El hecho de que haya dirigido su mirada hacia ese hombre, hace que las producciones
de su etapa juvenil, nazcan a partir de meras pinceladas o configuraciones matéricas.
Buen ejemplo de ello es la portada del N°6 de la revista Nedn de Suro publicada en

Junio de 1976, la cual corri6 a cargo de Barceld con el titulo “Jeroglifics muts”.

' No hay que olvidar nunca que Miquel Barceld es un artista de sentimientos, emociones y sensaciones.
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Lo més destacado de esta obra de Barcel6 correspondiente a los instantes de relacion
directa entre el grupo Taller Llunatic y el mallorquin, son lo innegables vinculos que

presenta con respecto a la poesia visual.

éoU v SURO

n”.uvm’"

Pero el mejor ejemplo de esta etapa de Miquel como amigo fiel del arte conceptual, es
lo que ofrecid en su primera exposicion individual en un museo, y que llegé con el titulo

de “Cadaverina 15”.

Esta se dividia en 2 partes, una visual y la otra textual. De la textual se encargaria el
poeta Josep Alberti, mediante la escritura de textos que debian ser elaborados en dos
semanas, dos semanas en las que él, se someteria a un proceso de degradacion
psicoldgica, practicando el insomnio y consumiendo drogas. De la parte visual, se
ocupd Barcel6, quién prepararia 225 cajas de madera con tapa de cristal, en cuyo
interior se dispondria material organico en varios estados de putrefaccion, como

platanos, pescado, huevos fritos, espaguetis...

El tema de la exposicion era la metamorfosis a través de la descomposicion y
degradacion. La meta que persiguio Barcel6 con este tipo de producciones, era la de

transmitir la idea de las multiples posibilidades de crear un cuadro viviente.
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Y para terminar con esta década, no podemos no citar esta obra de Barceld, Libre
d"artista (1978), pues se trata de un preludio de lo que mas tarde se intensificara en
pintura, su obsesion por el libro como metafora. Y es que en estos momentos, €l se esta
dando cuenta que con un mero conjunto de lineas verticales, horizontales, y diagonales,
es capaz de conseguir no s6lo un libro abierto, sino también, dar esa sensacion de
movimiento en las paginas, algo que busca incansablemente en toda su produccion.
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2.2.2.2 Década de los “80: consagracion a nivel internacional e intensa experimentacion

Nos encontramos en un momento en el que su reconocimiento internacional ya es todo
un hecho, gracias a la Bienal de Sao Paulo, celebrada en 1981, afio en el que, a su vez,
atenderd un encargo que viene dirigido por el Gobierno Balear, y se trata de una
litografia Sa Moto, realizada con tan sélo 24 afios. Lo relevante de esta obra, ademas de
su protagonista, un ser indefinido mitad moto mitad animal, es que estamos ante la obra
que marcara el inicio de la exitosa carrera de Miquel, siendo el punto de transito hacia

esa vida de popularidad y prestigio.

El tipo de representacion que se observa en dicha litografia, se vuelve a repetir en el
ambito de la pintura, en 2 obras que en mi opinion, resultan las mas relevantes de estos
primeros afios de los “80, afios en los que Barceld, tras haber abandonado la técnica del
dripping, decide tornar a la figuracion, y lo hace mediante motivos claramente

zoomorficos y bestiales. Esas obras son Nu pujant escales (1981) y Mapa de carn

(1982), ambas Ilamativas por su colorido brillante, contrastado y expresionista. La
dinamizacion de la pincelada, la agresividad radical de sus formas, y la imagen plana

carente de perspectiva, son también rasgos de estas producciones.

Bones noticies (1982), en la que es innegable la influencia de las mujeres de Willem de
Kooning, es otra muestra de esos instantes en los que una vez asumida la figuracion,
Miquel no tiene la necesidad de justificarla conceptualmente. Eso implica una
complicacién de sus imagenes, las cuales esconden 2 aspectos que seran preocupaciones
constantes en el quehacer barceloniano: interés por el concepto de tiempo y de

movimiento, Yy, la idea del cuadro como algo vivo y en evolucién.
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Estos afios “80 son de una riqueza inmensa en la produccion de Barceld por la
diversidad tematica que en pintura nos ofrece. En primer lugar, prestaré atencion a sus
autorretratos, en los que el protagonista es Miquel, quién se nos presenta desnudo y
pintando; todos ellos coincidiran en evidenciar el acto de pintar y al pintor. Ejemplo de
esto es El pintor damunt el guadre (1983), que sobresale por encima de otros por la

perfecta manera de captar la concentracion de la figura, y ese movimiento detenido que
la domina, sin escasear la sensacion de dinamismo. Al respecto de esta obra, Miquel
dijo “me gusta su luz, porque la luz que ilumina al pintor, es mas la luz del cuadro

que la luz del estudio”? .

12 JUNCOSA, Enrique: Miquel Barceld : sentimiento del tiempo , véase p.59
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Otro cuadro de ese estilo es Le peintre avec pinceau bleu (1983), en el que muestra al

pintor en la mas plena intimidad, transmitiéndonos la importancia de la dedicacién, la

implicacion y el esfuerzo del artista en la compleja actividad de pintar.

En otras ocasiones se nos presenta en los momentos extremos de la conciencia, borracho

como en Tinta, vino, lluvia (1984), o en pleno éxtasis, como L”_Amour Fou (1984).

Las ventanas, bibliotecas, todo el paisaje general que lo rodea se convierte en pintura
misma; veremos paisajes que son a la vez cuadros y espacios reales, como en el caso de
la primera de estas obras, en la que el agua de la lluvia que ha entrado por la ventana, ha
empapado todo, la mesa con sus dibujos, libros... Lo curioso es que este cuadro es uno
de esos de tipologia autobiografica, pues él mismo aclaro al respecto de esta obra “En
esos afios, mi taller estaba en una iglesia desacralizada [...]. En ella hacia un frio
terrible. Cuando pinté este cuadro, creo que estaba a -15°. Los botes de pintura se

me congelaron como piedras”m.

3 LARRABEITI, Gorka, <<Barcel6 por Barcel6>> en Cervantes, N° 3, véase p.15
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L"Amour Fou es, a mi parecer, la obra méas emblemaética de sus autorretratos, y la que
mejor resume la tematica que tanto apasiona a Barceld, destacando el paisaje, que en
este caso representa parte de su tierra, la marina, otro tema habitual del artista dado que
le fascina debido a su descendencia mediterranea, y la biblioteca, que ocupara toda una
serie posteriormente, pero que en este caso le sirve como soporte para hacer homenaje a
sus autores favoritos; “me gusta la relacion de la pintura con la literatura para
marcar mi pintura”®. Creo, ademés, que es espectacular como Barcelé consigue
transmitirnos esa sensacion de su estudio devorado por el mar, implicando un tipo de

iluminacidn irreal y onirica, y una perspectiva violenta y dinamica.

Quizas lo mas llamativo de este cuadro, son las maltiples lecturas que ofrece, siendo la
mas reconocida, la de entender dicha imagen como la llegada de la inspiracion

entendida como un acto er6tico para el artista que ama lo que hace.

En segundo lugar, dejando ya de lado sus autorretratos, merecen mencion esas
magistrales estancias que Miquel ha llevado a cabo en su serie dedicada a las salas de
cine, bibliotecas, y, al Louvre. De la primera serie citaré Cinéma Jaune (1985) y Le
debut du film (1985), obras que resaltan por ser toda una metafora del poder enajenador
del arte, simbolizada por esa luz intensa y clara que impacta en la pantalla, y que todo

publico ve cuando acude a disfrutar del Séptimo Arte.

Con respecto a la segunda serie, la centrada en las bibliotecas, conviene partir de la idea

de que para Barceld, la biblioteca “es una magnifica reserva de metaforas. También

me gusta la idea de la biblioteca como decoracién para mi vida”. *°

146-04-2010. Miquel Barcel6. La Solitude Organisative, video de YouTube, 06:48-06:53, publicado por
"UNED".

15 Texto extraido de : http://elpais.com/diario/2002/08/11/revistaverano/1029016817_850215.html
(Revisado en la fecha 15/03/15)
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En muchas de las obras de esta serie, Barcel6 aparece leyendo con titulos y autores
faciles de distinguir pues “la biblioteca que yo pinto es mi biblioteca. Nunca he
pintado un libro que no haya leido”®. De esta serie destacan Biblioteca (1983),
Biblioteca con Poe, (1983), y Le petit amour fou (1984).

Y en lo referido a la serie del Louvre, conviene recalcar la obra Le Louvre, grande

galerie (1985). Su germen, al igual que pasa con otras obras, es la estructura interna de
la Iglesia de la calle UIm que actuaba como su taller en Paris, cuyo espacio monumental

sera el aliciente que impulse a Barcel0 a realizar series como las de este museo.

18 Texto extraido de : http:/elpais.com/diario/2002/08/11/revistaverano/1029016817 850215.html
(Revisado en la fecha 15/03/15)
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De este momento son también sus sopas y naturalezas muertas, 2 cosas dispares entre si,
pero unidas por un elemento que se convierte en algo cotidiano en la obra de Barcelo, la
elipse. En este sentido, cabe destacar, por un lado, Sopa marina (1984), una obra
elemental en la produccion barceloniana porque refleja a la perfeccién, como, a partir
del uso del motivo eliptico, se consigue crear y dar forma a la masa pictérica,
haciéndonos ver un plato como resultado final de dicha inclusién eliptica. EI cuadro
surge a partir de un remolino de olas marinas que recoge toda una acumulacion de
materia que se unifica mediante esa conexidn inamovible de imagen-superficie-espacio.
Uno de los aspectos méas curiosos de esta obra de Barceld, es, como, partiendo de la
introduccién en diagonal de un tronco pintado de rojo que adopta el papel de cuchara, el
artista mallorquin nos esta dejando una pizca visible de su paso por la obra. Por otro
lado, como ejemplo de naturaleza muerta con presencia de motivo elipsoidal, existe The

Big Spanish Dinner (1985) y Fum de cuina (1985), dos cuadros que resultan ser

metaforas del acto de pintar como transformacion de ciertos elementos en algo mas
deseable, algo posible gracias a la perfecta mezcolanza entre materia, luz e imagen. En
la segunda, es sobre todo impresionante, como ha logrado obtener turbulencias sobre la

olla, con un simple movimiento de dedos.
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Corresponden a este periodo también, una serie de cuadros de restaurantes y bodegones

chinos, siendo relevantes dos de ellos: Restaurant chinois avec grenouilles y Le chien

chinois, ambas de 1985. Es importante mencionar estas dos obras, por ser dos muestras
del dominio y virtuosismo en la técnica de la pintura por parte de Barceld, y también,
por ser ejemplos de piezas dotadas de un total esplendor cromatico. De las dos obras,
quizas la segunda sea la mas llamativa, por tratarse de todo un preludio de la
preocupacion por la transparencia que se advertira en Miquel a partir de 1987, a raiz de

su estancia en Nueva York.

Esto ultimo es totalmente evidente en dos cuadros que suponen la culminacion de este

tipo de trabajos en los que la transparencia ya esta en boga en el universo barceloniano;

Memorial Soup y Sistole diastole, los dos de 1987.

En los dos se produce un engafio al ojo del espectador mediante la introduccién de
ciertos efectos de trampantojo. Es realmente contradictorio pero a la vez admirable,
como a pesar de la abundante materia con la que han sido pintadas, presentan esa
transparencia tan extrema. Para Barcelo, eran “sopas arqueoldgicas”, pues no son sino
un espléndido repertorio de los diferentes tipos de estatuaria clasica y ceramica griega,
en las que las formas mas antiguas se representan en tamafio menor con respecto a las
mas posteriores. El de Felanitx dedicd unas palabras interesantes con respecto a este
tipo de piezas: “Las imagenes parecen vivir en un espacio casi liquido. Inmateriales
0 sumergidas en un medio transparente, estas imagenes se convierten en la
metafora del mismo material con que estan hechas. La pintura de la memoria es

ahora memoria de la pintura”.17

7 JUNCOSA, Enrique: Miquel Barceld : sentimiento del tiempo , véase p.39
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Nos encontramos en los momentos previos al viaje africano de Barceld, instantes en los
que nos deja obras tan espectaculares como su intervencion en la cupula del teatro
Mercat de les Flors (Barcelona), realizada en 1986. El artista mallorquin pinta la ctpula
de 12 m de diametro del vestibulo de dicho teatro, bajo el marco de renovacion de dicho
espacio, siendo esta obra, uno de los encargos publicos mas sobresalientes de los que se
encargara el de Felanitx, pues aqui ha logrado introducir una auténtica obra de arte

dentro de la arquitectura.

Esto es lo que se encontraba haciendo por esos afios de la década ochentera, sin
embargo, pronto su produccion cambiaria, cambio que surgiria a partir del primer viaje
de Barcelé a Mali. Asi, llegamos a 1988, afio de dicha aventura africana, aventura
africana que decide emprender por un motivo que él tenia muy claro: “Me fui a Africa
porgue mis cuadros se parecian al desierto, eran blancos. Y una vez en el desierto,

empecé a pintar con colores”.™®

8 CANTARELLAS CAMPS, Catalina : El universo pictérico de Miquel Barceld, véase p.91
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Cuando el mallorquin habla de cuadros blancos, se refiere a que la gama cromatica de
ellos era reducida y reinaban las transparencias. Quizas menos entendible sea el hecho
de que reconozca que empez6 a pintar con colores a su vuelta de Africa, pues
curiosamente, lo que hace realmente tras ese viaje, es retomar el blanco, como se pone

de manifiesto obras como Horizon d'événements (1989) o Paysage pour aveugles sur

fond vert 11 (1989). En la primera se observa que la forma elipsoidal no ha cesado en su
produccion, pues lo que advertimos es un remolino en torno al centro del cuadro,
rotando y con ciertos abultamientos generados especialmente por la presencia de granos
de arroz presentes también en la segunda composicion; todo ello genera una especie de
vision celestial del universo. Sin duda, estariamos, una vez més, ante dos ejemplos
inigualables de la confianza barceloniana puesta sobre las posibilidades de la pintura,

logrando hacer un cuadro sobrio y excepcional, con pocos elementos, sin renunciar a su

pictoricidad.




A pesar de todo esto, es imposible no citar, de su primera estancia en Mali, su magnifico
cuaderno de notas bajo el titulo Gao, constituido por 92 paginas en las que nos presenta

toda una serie de representaciones realizadas bajo su caracteristica técnica mixta.

Cierto es, que el primer viaje a Africa de Barceld, resulté todo un reto para la manera de
trabajar a la que el artista estaba acostumbrado, y pronto se dio cuenta de ello, pues
descubre, entre otras cosas, como los grandes formatos que convivian a diario en su
produccion, tenian que disminuir de escala, por lo que se decide a pintar sobre lienzo, a

tomar apuntes o a dibujar.

“Me instalé y empecé a pintar cuadros grandes. Pero la casa era muy pequeiia, se
llenaba enseguida de polvo y las termitas se los comian. Era un problema. Como
no tenia sentido, y era muy excitante lo que pasaba fuera, empecé a dibujar lo que

queria usando colores. Empecé en el mercado, un poco muy de cero. No pinté

muchos cuadros en este primer viaje porque estuve dibujando y escribiendo

durante siete u ocho meses

Dejando atréas la pintura y dibujo, es importante citar obras de Barcel6 pertenecientes a
otras manifestaciones artisticas tocadas durante la década de los 80, por ejemplo, en el
ambito de la lustracion de libros, nos encontramos con la realizacion de la portada del
libro Necropsia de Andreu Vidal, publicado en 1984.

9 JUNCOSA, Enrique: Miquel Barcel6 : sentimiento del tiempo , véase pp.72-73
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Y para terminar, es obligado manifestar, que estos afios "80 son importantes para
Miquel, pues es ahora cuando Barcel6 comienza a adentrarse en el mundo del grabado,
siendo la principal muestra de ello_La Balanza (1987), un aguafuerte en el que uno de

sus temas caracteristicos, la naturaleza muerta, vuelve a apoderarse de su obra.

NECROPSIA

2.2.2.3 Década de los “90: Africa como musa

Se trata de una década fundamental en la obra de Barcel6, sobre todo en pintura,
disciplina en la que desde 1990 el artista vuelve al color y a la elipse, en una serie

fabulosa de tauromaquias.

De dicha serie, resulta indispensable citar obras como Suerte de varas, El paseillo y Ad

marginem, las tres de 1990. Se trata de 3 obras en las que el 6valo gana en presencia
actuando como auténtico ruedo, un ruedo que parece un verdadero crater, algo que se
intensifica ain mas si observamos el punto de vista imposible en el que coloca el artista
al espectador. Sin embargo, lo mas interesante de estas obras es que en ellas, la materia
se ha desplazado a los bordes, sin perder la imagen final ese dinamismo caracteristico
barceloniano. Son pinturas que ofrecen una posibilidad semantica inagotable, pues
éstas, pueden interpretarse, entre otras cosas, como paradigma de la soledad del artista,
como si se tratara de un autor que actta en solitario, en las que se respira el riesgo y la
responsabilidad que conlleva el acto creador, pero aqui simulado por el acto de torear;
de ahi que Barceld haya asegurado que “los gestos del pintor son como los del

torero”?’.

% Texto extraido de :_http://lamonumental.mundotoro.com/noticias/noticia.aspx?value=26404 (Revisado
en la fecha 05/04/15)
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De comienzos de los afios “90 son también sus series de piraguas, mesas, bodegones, y
animales colgados. De la serie de piraguas sobresale Pluja contracorrent | (1991), cuyo

tema central es este tipo de embarcacion rebosada de personas, contenido cuyos
origenes se pueden remontar a esos viajes que Barcelo hace en piragua con su amigo
Amehigueré Dolo, desde Ségou hasta Gao, en el rio Niger. El trasfondo moral de estas
composiciones es denunciar la dificultad a la que se enfrentan las sociedades africanas

para sobrellevar un progreso constante y estable en cada ambito de su existencia.




De la segunda serie, la de las mesas, resalta Taula dibuixada y Taula Paradiso, de 1991.

Si la segunda es relevante por tratarse de un homenaje a uno de los escritores favoritos
de Miquel, Lezama Lima, la primera lo es por apreciarse algo misterioso, chocante y

singular en ella, el dibujo sobre la pintura.

Y es que es espectacular como Barceld6 no se cansa de transmitir las enormes
posibilidades metaféricas de la materia en transformacion en relacién con el estado vital
de la pintura, pues la mesa que nos ofrece en ambos casos, esta haciendo referencia al
formato geométrico del lienzo y a todo lo que éste es capaz de recoger en si mismo. Se
trata, sin duda, de dos obras magnificas que han servido al artista para jugar con el
concepto literal de “naturaleza muerta”, pues las “naturalezas” que nos ofrenda en estos

cuadros no parecen estar muy vivas precisamente.

En lo referente a la tercera serie, la de los bodegones, merece mencion De rerum natura

(1992), pues se trata de un ejemplo de esa evolucion que las mesas anteriormente
citadas experimentaron hasta convertirse en auténticos bodegones repletos de objetos y
comida. Aqui, el soporte, es decir, la mesa o lugar sobre el que se depositan los
elementos representados, desaparece, siendo la superficie saturada de verduras, fruta y

animales, la gran protagonista de la obra.
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Correspondiente a la ltima serie, la de animales colgados, destacan las obras Blanc de

zinc, blanc de plom, Le bal des pendus, Somalia 92, y Macho cabria y cabra, todas de

1992. La cantidad de antecedentes e influencias que guardan estas obras son multiples,
pues van desde los bodegones de frutas colgadas de Sanchez Cotan, pasando por el
barroco, y llegando a los animales despellejados de Rembrandt. Son pinturas que
suponen toda una referencia a la vida cotidiana africana descubierta por Barceld en sus
viajes. Es imposible no ver en ellas lo que para Miquel era una constante, el paso del
tiempo, sobre todo en Africa, donde la supervivencia es toda una suerte, y, donde, segin

asegura el artista, todo lo que esta vivo alli, se va a descomponer.

Fuera de estas extraordinarias series, son relevantes obras como Ga Ba Kofe (1991) y

Boubou Baby foot (1992), dos obras resultadas de esa imposibilidad, por parte de

Barceld, para trabajar en Africa con formatos grandes, por lo que se trataria de dos
ejemplos significativos de esos pequefios lienzos en los que Barcel6 retorna a sus temas

habituales pero dotandolos de una dimension mas reducida.
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En este sentido, debo decir que si algo destaca dentro de su produccion africana, es el
atractivo cuaderno de notas titulado Gogoli (1992), que en sus paginas es capaz de
ofrecernos el mas vistoso imaginario del universo africano que él pudo observar y
experimentar personalmente. Son obras en las que el espectador, enseguida, denota que
el acercamiento del mallorquin a la realidad del pueblo africano, resulta de la perfecta
armonia y asimilacién sensorial por parte de Barcel6 con respecto al mundo que lo
rodeaba por ese entonces. Esa perfecta convivencia con el paisaje y las gentes de Africa,
se debi6 a ese afan inagotable de Miquel, de comprension y conocimiento de lo
elemental de la realidad, principalmente los caracteristicos paisajes de Pais Dogon y sus

individuos.

También de la década de los "90, es otra obra cuya citacion es obligada. Me refiero a
L'Atelier aux sculptures (1993), nacida como consecuencia del excesivo afecto de

Barcel6 hacia la materia, llevado aqui a su maximo desarrollo, dando como resultado
este tipo de producciones en las que la tridimensionalidad pictérica es la auténtica
protagonista. Por otro lado, hay que decir que esta obra es uno de esos cuadros
realizados por Barcel6, que fueron obtenidos a partir de la deformacion de la tela,

sugiriendo asi volumenes.
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Otro aspecto a destacar de esta obra, es su parte autobiografica, algo que se justifica si
se tiene en cuenta que este cuadro esta actuando como un complejo muestrario de las
producciones que el de Felanitx estaba efectuando en esos instantes; de ahi los yesos de

lo que en un futuro serd Animal de pintor, encontrando también una variante de lo que

posteriormente seria Mono. Lo relevante es que en ese caos presente en el taller,
también somos capaces de distinguir muchas referencias a trabajos ya realizados por el
mallorquin: cuadros de las paredes (animales colgados), papeles de su obra africana,

estatuaria clésica (sopas arqueoldgicas), y Gran animal europeo (1991).

Pero ademas de la serie de talleres también nos ha dejado una espléndida serie de
retratos, retratos realizados siguiendo el proceso creativo presente en la serie de talleres,
es decir, elaborados a partir de la deformacion de la superficie de la tela. De todos los
cuadros de personajes retratados en estos momentos por Miquel, el mas significativo es
uno del afio 1994, cuyo protagonista es el hombre que en 1984 se convertiria en el
marchante del artista espafiol, Bruno Bischofberger, de ahi la presencia de un fondo

inundado de elementos alusivos al mundo del arte.

Por otro lado, hay que sefialar que se trata de una obra que, siendo poseedora de una tela
cuya superficie estd montada sobre una estructura metalica, nos esta ofreciendo un
retrato masculino representado de cuerpo entero y sentado, en el que su corpulencia
aparece como su unico rasgo atractivo, rasgo que Barcelo supo representar con total

soltura por ser una caracteristica de su marchante que siempre le llamo la atencion.
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No puedo acabar el andlisis de esta obra sin antes dejar claro que Miquel, en lo que
respecta al género del retrato, siempre defendié que para él, enfrentarse a tal género
suponia un enorme esfuerzo y dedicacién porque Barcel6 nunca ha buscado la
verosimilitud entre el modelo y lo representado, pero si ha pretendido reflejar la
caducidad de todo, y demostrar con los retratos que el tiempo pasa para todos, de ahi
que el artista diga “creo que el retrato es el paradigma de toda pintura. La relaciéon
carne-pintura es el centro de todo. Para pintar un retrato empiezo con el modelo y
lo acabo de memoria hasta que todo, la pintura, los bultos...cobran sentido...Es
muy magico...A veces, un pequeiio movimiento de la mano puede hacer envejecer
50 afios a una persona”.?’ Con esto creo que quedaria entendido que en los retratos

barcelonianos la belleza y la fidelidad no encuentran sitio para quedarse.

El mismo afio de esta Gltima obra, Barcel6 emprende un nuevo viaje a Mali, donde
encontrara ayudantes en su labor de hacer arte, las termitas, dejando para la historia del
arte obras Ilamativas como Fil bleu (1994). Y es que lo que empezd como un accidente
en ropaje y lienzos, termind siendo un perfecto ejercicio de colaboracidn entre dichas

hormigas y el artista.

2L CANTARELLAS CAMPS, Catalina : El universo pictérico de Miquel Barceld, véase p.92
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Al respecto, es importante aclarar que esta obra nace del aprovechamiento de papeles
que habian sido mordisqueados por estos insectos. Para este tipo de obras, Miquel usaba
cartones de tres capas; eran amarillentos por un lado, por otro blancos, y en medio
grises. Asi, el aspecto cromatico de éstos solo dependia de la manera de devorar que las

termitas empleaban en ellos.

Caminando por esa misma linea se halla EI Libro de los Agujeros (1993), constituido
por 42 paginas, cuyo origen resulta totalmente paradigmatico, dado que todo surgio a

raiz de un experimento del propio Barcel6*.

Pero si hay una obra que sobresale de estos momentos es Ball de carn (1994), para
muchos la obra mas lograda de Barcel6. Su gran tamafio se corresponde con esos

instantes en los que Miquel buscaba para su obra cierta semejanza con el batik .

%2 En Enero de 1993, Miquel dejé un gran cuaderno dentro de un nido de termitas, siendo éste recogido en
Abril de ese mismo afio. Tras tenerlo en sus manos, Barcelé decidio llenarlo de dibujos tomando como
punto de partida los agujeros que las termitas habian creado.

“% Se trata de una técnica habitual en Africa basada en la decoracion de textiles y creacion de piezas de
arte aplicando cera a la tela para bloquear secciones mientras se tifie; la tela se sumerge en un bafio de
tinte natural y, una vez seca, se eliminara la cera mediante la absorcién en papel de estraza, con un
planchado.
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Su aspecto es de un auténtico mural que huye de las convenciones impuestas en la
composicion tradicional, pues en esta obra, todo toma vida segin sus accidentes,
creando asi una imagen constituida de animales abiertos y vegetales partidos. En
definitiva, se trata de una obra “que parece amenazar con entrar en erupcion como si
la vida que late en ella, una vida no meramente relajada sino aprisionada en su

. . 24
interior, fuese a rebelarse” .

En 1996, Barceld, otra vez en Mali, es autor de una serie de retratos que para muchos
supone la méas espectacular serie barceloniana, hasta el momento, en el universo del
retrato. En este cuadro, los protagonistas son los habitantes malienses y sus propios
amigos y vecinos. Asi, destacan N"Dogo y De Bamon, siendo, sin embargo, los méas

relevantes retratos, los dedicados a su fiel amigo Ogobara, pues en ellos nos ofrece un
rostro con las raices adoptando el papel de barba, como en Ogobara , y, en otro caso, un
rostro con dientes reales, como en Ogobara blanc. Todos estos retratos de 1996,

comparten su caracteristica oscuridad, y su riqueza matérica.

# Texto extraido de : http://elpais.com/diario/1996/03/05/cultura/825980404_850215.html (Revisado en
la fecha 10/03/15)
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Abandonamos Africa, y volvemos a Europa, pero no a Espafia, sino a la maravillosa
Italia, concretamente a Palermo, lugar donde el artista inundara los muros de una iglesia
abandonada, Santa Eulalia dei Catalani, echando mano de su maestria pictorica. Se
trataba de una iglesia localizada en pleno corazén del mercado popular de la Vucciria.
Dicha localizacion influyo de manera directa en la iconografia empleada por Barceld,
pues tomd muchos de los productos vendidos en dicho mercado (cabeza de animales,
verduras, frutas...). Sin embargo, los motivos principales de sus representaciones en
dicho templo eclesiastico, se desarrollan en torno al sacrificio animal. Por todo esto,
decorando nichos y muros nos encontramos sobre todo, animales desollados, craneos de
ternero...motivos, todos ellos, realizados mediante pinturas enyesadas sobre papel de
diario, un papel que resulté éptimo para Barceld en este caso, ya que él mismo aclard
“empecé pintando sobre papeles normales blancos, pero el blanco era casi
intolerante en un lugar tan historiado como éste”?. De todas estas representaciones,

son las mas importantes Cristo-radice, y, L albero, ambas de 1998.

% CANTARELLAS CAMPS, Catalina : El universo pictérico de Miquel Barceld, véase pp.81-82
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Segun palabras de Miquel, Cristo-radice “es una crucifixion que es una raiz...Es
como una planta y las hojas son como las manos. Hay también una montafia de
piedras que se parece mucho a las esculturas de las torres de craneos. Detrés, por
transparencia, se ve un animal colgado cabeza abajo, como en una carniceria. No
sé muy bien lo que significa””®. Mientras que L’albero, serfa para Barcel6 “una
especie de arbol de Navidad con las cosas colgadas. Aunque es también una imagen
mas africana que europea...Al principio, era como esa especie de imagen de un
arbol de brujas. Creo que es una imagen muy extrafia, pero no es el simbolo de

27
una cosa concreta”.

25 JUNCOSA, Enrique: Miquel Barceld : sentimiento del tiempo , véase p.89
27 Op.cit, véase p.89
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Con L’albero, ponemos fin al estudio de las obras pictoricas barcelonianas mas

importantes de los "90, aunque es importante decir que su produccion durante esta
década, al igual que en la anterior, en lo que se refiere a pintura, es muy numerosa, pero
yo he intentado resaltar aquellas obras que considero méas sobresalientes de entre todas
las efectuadas por el de Felanitx.

Bien, ahora nos introduciremos en el universo escultérico de Miquel Barceld. Al
respecto, resulta esencial dejar claro que entre 1991 y 1993, Miquel realizaria lo que
serian sus primeras manifestaciones en esta disciplina. Se trata de obras que guardan

relacién tematica con la pintura realizada en esos momentos por el espafiol.

Desde el punto de vista mas compositivo y formal, observaremos que son esculturas en
bronce sin policromar, elaboradas a partir de modelado y no tallado. De este modo, las
obras, a mi parecer, mas relevantes de estos afios 90, en lo que respecta a escultura,

son: Animal de pintor y Mono, las dos de 1993. El tema de la primera obra es un animal

alegdrico, una especie de perro-gato apoyado sobre tres botes que recogen las
herramientas mas importantes de la vida de un pintor, los pinceles. En la segunda obra,
el protagonista sigue siendo un animal, pero en este caso un mono que intenta mantener
el equilibrio sobre un conjunto de libros, libros que remiten a esa idea del
amontonamiento tan habitual en la obra pictorica y cerdmica de Barceld. ; lo mas
[lamativo de esta Gltima escultura no es sino el trasfondo que ella misma esconde, vy es
que la eleccion del animal mas similar al ser humano, el mono, como protagonista,
supone toda una excusa que Barceld ingenia para simbolizar al ser humano salvaje,
inculto e ignorante que destruye la cultura con sus actos, algo que logra representar muy

bien mediante ese montdn de libros que estan siendo pisados por el ya citado animal.
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En lo que respecta al universo ceramico barceloniano, he de destacar que es
precisamente en esta década, concretamente en 1995, durante una de sus tantas estadias
africanas en Mali, cuando empieza a cultivar esta disciplina. Sus ceramicas, en esto
afios, como he aclarado anteriormente, son aparentemente simples, pero sobrias o0 no, lo
cierto es que son ceramicas con un atractivo excepcional propias de un artista amante de
la osadia y la audacia. El origen de su primera incursién en la ceramica, se debe a la
imposibilidad de pintar como el quisiera, dadas las dificiles condiciones climaticas
africanas para efectuar dicho oficio. Lo primero que fue capaz de realizar, fueron obras

de terracota, obras macizas y sélidas que se cocian en horno como Pinocchio mort

(1995), una calavera nariguda en la que muchos criticos han querido ver el simbolo de

la fragilidad y desnudez humana.

También es autor de ceramicas como Amo (1995). Sin embargo, poco a poco, Barceld
fue evolucionando en su universo ceramico, llegando a elaborar obras tales como

Papaya (1998), Elefante frito (1999), Desserto bianco (1999), obras que son resultado

de esa ansia de Barcel6 por ir en busca de nuevos medios de expresion, siempre bajo la
jefatura de la pintura, de ahi la innegable conexion de los motivos de estas piezas con

respecto a los que efectlia en esos momentos en pintura.
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Una vez vistas las tres disciplinas mas destacadas de Barceld, merecen mencion otras
como la del grabado, destacando la serie Lanzarote, que se inicia en el Gltimo afio de
esta década de los "90, continuando en el s. XXI. Las técnicas empleadas para su serie
de grabados mas conocida son el aguatinta y el aguafuerte. Al respecto de esto, Miquel
Barcel6 aseguro “Me gusta ir a Lanzarote para grabar. Me atrae especialmente el
negro del paisaje. Se refleja en las técnicas del grabado que uso alli:
principalmente el aguafuerte... alguna punta seca, pero esencialmente el
aguafuerte. S6lo conocia la voz de esa gente de Lanzarote, y un dia fui. Me gusté el
sitio... pues segui yendo. [...]. Mi ejercicio en Lanzarote es bucear y hacer

grabado”.28

En lo referente a la temética de dichos grabados, hay que afirmar que los temas
recogidos en ellos son, en su mayoria, peleas de perros, bodegones, bestiarios

originales, pescados...

28 Texto extraido de : http://www.eldiario.es/canariasahora/canariasopina/Lanzarote-cupula-
Barcelo 6 99100139.html (Revisado en la fecha 12/03/15)
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El més llamativo, a mi parecer, es Lanzarote 17, grabado en el que llama la atencién,
entre otras cosas, el cuerpo del sujeto representado, compuesto a partir del encolamiento
y aplastamiento del papel de periodico. El protagonista es Copito de Nieve, gorila
albino que vivia en el zoo de Barcelona, y que estd muy presente en la produccion

barceloniana en obras como Gorila blanco sobre la playa , y, Floquet de neu, obras de

1999. "EIl gorila parece mi autorretrato. En realidad, es el Copito de Nieve que
acaba de morir. Cuando le veia dentro de su jaula, solito, me evocaba la imagen
del artista en su taller lidiando con su soledad y su neurosis. Y ademas tiene los

pelos de punta como los mios*.%°

» Texto extraido de : http:/elpais.com/diario/2003/12/15/cultura/1071442802_850215.html (Revisado en
la fecha 09/03/15)
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Y para poner fin a su obra de los "90, cerraremos con la portada de CD que Barcel6

ejecutd para el cantaor Camarén de la Isla en 1992, cuyo titulo era Potro de rabia y

miel. Tiempo después, en 1995, elaboraria otra portada, pero esta vez para Rancapino,
otro cantante flamenco. Las dos, son portadas en las que la huella de Miquel se hace
presente sobre todo por los temas representados que no son sino del mundo animal y del

retrato, temas habituales en su pintura de los "90.

2.2.2.4 Primera década de los afios 2000: EI mar, la tierra y vuelta a sus origenes

Abriré esta nueva etapa barceloniana del nuevo siglo con obras pertenecientes a la
produccion de Miquel durante su estancia en Mali, en el afio 2000. Son obras que se
engloban bajo la serie Sangha ibé, realizada en papel por medio de su caracteristica

técnica mixta. En este sentido, merecen mencion realizaciones como Sangha ibé- Deux

femmes et un bébé avec un seau, Sangha ibé- Jeune fille avec pagne neuf, y, Sangha

ibé-Vieux au foulard et sac 4 main. Etudiant avec baskets et jeune femme enceinte
chargée.

En todas ellas, es fantastico como Barceld, con una maestria Unica y singular, mediante
un trazo agil, veloz y apurado, es capaz de manifestar y transmitir al espectador, la
realidad del entorno que rodea a las figuras, figuras humanas separadas entre si, que
quedan definidas por la accion que estan llevando a cabo, asi como por la relacién de
éstas con el entorno que las rodea. Todas estas imagenes sobre papel, coincidiran por
aspectos tales como cromatismo vivo, y, similitud tematica (cotidianidad del pueblo

africano).
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La méas llamativa de todas ellas es la tercera, sobre todo por lo que esa mera
representacion esconde tras si. En dicha obra, estamos siendo testigos de tres
generaciones humanas caminando al unisono, generaciones que aparecen reflejadas
respetando el orden cronoldgico de edad, pues en primer lugar se halla una anciana,
junto a ella y en segundo lugar, lo que podria ser su hija, una mujer embarazada, Yy,
finalmente, se advierte a su lado una nifia. Esto nos lleva a pensar que Barcel, con esta
obra, pretendia simbolizar las tres etapas, pasado, presente y futuro, que todo ser

humano, en este caso representado mediante tres mujeres, esta condenado a sobrellevar.

De estos inicios del afio 2000, es también la pieza _L'ours blessé (2000), una imagen un
tanto peculiar pero con explicacion: “tiene debajo una paella, en horizontal. La borré
y comencé de nuevo sin saber qué haria: al final surgio el animal y le clavé una
flecha porque el cuello quedaba demasiado largo. Ahora tiene sentido y equilibrio.
Los cuadros no son nunca fruto de una idea que el pintor realiza sino que es el

cuadro el que crea las ideas y da sentido a las cosas”.

% Texto extraido de : http://elpais.com/diario/2002/04/14/cultura/1018735202_850215.html (Revisado en
la fecha 20/03/15)
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Un afio después, a partir de 2001, sus cuadros adoptan tematica marina, algo propiciado
a raiz de su estadia en las Islas Canarias. Los motivos representados en estas obras
seran, dependiendo de la obra, la profundidad o la superficie maritima. Y es que el mar

siempre ha cautivado a Barcel6 debido a su origen mallorquin.

Por todo ello, estas obras seran una muestra mas del vinculo existente entre Miquel y la
propia naturaleza, sobre todo aquella que cobija la presencia de un mar, mar en el que el
artista espafiol, siempre ha visto una perfecta metafora de la materia como algo viviente

en incesante movimiento, movimiento sereno pero a la vez peligroso e inabarcable.

Asi, sus imagenes marinas seran visiones del artista sobre el mar, y en ningln caso
reconstrucciones conceptuales, sino meras transcripciones de experiencias
contemplativas directas de las playas en las que Barcelé pudo meditar, investigar y

observar.

Como ejemplo de este tipo de obras cuyo protagonista absoluto es el mar, hallamos Mer
du Nord (2002), por ser una fantastica demostracion de esa manera de pintar los cuadros
al revés, tan caracteristica de esos afios por parte del artista. El resultado, es una obra
con superficie aristada y arrugada, que no deja de ser todo un acierto de Barcel0, pues
asi se permite crear ese efecto de bajorrelieve que él mismo tanto persiguio en sus
producciones. Esto a su vez contribuye a asegurar la sensacion de un movimiento que
parece surgido de las olas y del agua. Sin duda, una obra que vuelve a dejar por sentado
que para este artista, no importa a que pais pertenezca el mar, pues se trata, en todo
caso, segun la conciencia barceloniana, de un elemento estimado, preciado y valioso

que en el corazén y mente de Barcel6 siempre tendréa un lugar asegurado.

Por otro lado, y ya no como muestra del estudio de superficies maritimas, como la
anterior, sino como ejemplo de la maestria barceloniana para reflejar todo cuanto se

esconde bajo el mar, encontramos Fulles de Bleda (2003), en la que seis hojas de acelga

de mar se convierten en las protagonistas de una obra en la que el mar vuelve a hacer
acto de presencia mediante la perfecta combinacion de tonalidades cromaticas de color
azul que inundan el fondo de dicha representacion pictérica, simulando como ningun

otro artista, el color del agua que inunda el fondo del mar.
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A pesar de todo ello, conviene sefialar que el mar no es la Unica musa de Barceld en
estos primeros momentos de los afios 2000, pues entre 2004 y 2005, en sus estancias
africanas, es autor de obras marcadas por la viveza que el color les aporta,
constituyendo de nuevo en cuanto a tematica, todo un muestrario de la vida cotidiana
africana en la que el agua es fundamental para vivir al igual que lo son cada uno de los
oficios diarios que las mujeres africanas estan condenadas a practicar para garantizar

una supervivencia llevadera.

De este tipo de obras sobre papel en el que ha aplicado técnica mixta como medio de
creacion, merecen mencion Un seau d’eau (2004), Jeune fille avec la jupe violette
(2005), Jeune fille enceinte au marché (2005), 2.F.et une fillette en culotte (2005).

De este momento son también sus retratos excelentes de hombres africanos, como el de

su amigo Ogobara au bonnet (2005), u otros como los dedicados a sus vecinos

malienses como Domo (2005) o Sin titulo (2005). Lo mas llamativo de estas tres obras
son las superficies irregulares de sus fondos, fondos que no serian sino una muestra mas

de su fascinacion y atraccion por la belleza paisajistica africana, resultando curioso, por
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un lado en los primeros, la presencia de esos pequefios agujeros provocados por las
termitas, clasicos en la obra africana barceloniana, y, por otro lado, en el Gltimo, la
existencia de polvo, consecuencia éste de las tormentas de arena que azotan de manera

frecuente el clima africano.

En 2006, Barcel6 se dedica en Bamako a seguir enriqueciendo su produccion pictdrica
sobre papel, pero esta vez la temética va a ir dirigida a todo el pueblo maliense, como es
costumbre en la obra africana del de Felanitx, y a sus quehaceres diarios, incluyendo sus
ratos de descanso y sus momentos reservados para la practica de rituales. De este tipo de
piezas realizadas en el afio 2006, destacan Le pagne rose y otras con inexistencia de
titulo; todas ellas son auténticas trasmisoras de esa pasion y energia que Mali le

traspasaba al alma creadora de Barceld.

Llegando a estos instantes de la década de los 2000, es conveniente dejar claro que,
como cabe de esperar, su produccion pictérica abarca muchas otras obras, pero quizés lo
mas espectacular y asombroso de lo realizado por Barceld, llegados a este punto, en lo
que concierne al ambito de la pintura, es lo que para muchos criticos e historiadores de

arte es la Capilla Sixtina del s.XXI. La obra pictdrica en cuestion es la cupula que se
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encuentra decorando el techo de la Sala de los Derechos Humanos y de la Alianza de las
Civilizaciones de la ONU en el Palacio de las Naciones Unidas en Ginebra (Suiza). Este
proyecto pictorico empez6 en 2007 a raiz del acuerdo que firma el Gobierno de Espafia
sobre la intervencion plastica de Barceld, en la que comienza a trabajar el 10 de
Septiembre de 2007, finalizando dicha obra en Noviembre del afio 2008.

Esta obra, la cual fue financiada en parte por el Gobierno Espafiol con fondos de ayuda
al desarrollo, algo que no gusté mucho a la gente de a pie, llegando a acusar a Miquel de
haber robado dinero de la boca de los mas necesitados, una vez acabada, fue definida
por el mallorquin como toda “una metafora de lo que representa Naciones
Unidas™. Y es que en esta produccién, Barceld, que ha empleado 35.000 litros de
pintura, lo que hace es poner el lienzo boca abajo, ganando asi la presencia de la
gravedad en su obra, y pudiendo incorporar esas caracteristicas estalactitas
barcelonianas que dan esa apariencia de fondo marino del revés, y de cueva.
No obstante, lo realmente original de esta cupula es que engloba en un Unico espacio,
multitud de obras del imaginario barceloniano. Por supuesto, otro rasgo a tener en
cuenta es el diferente aspecto que adopta la ctpula en funcién de la colocacién y punto
de vision del espectador. Y es precisamente esto Gltimo lo que nos lleva directamente a
descubrir el valor simbdlico de esta obra, que en este caso, segun Barceld, seria el
mundo visto por todos los pueblos de la tierra. Con esto se puede decir que estamos ante

una obra que es toda una muestra de la union absoluta de contrarios, lo cual explicaria

3 Texto extraido de :
http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%BApula_de la_Sala de los Derechos Humanos de la_ ONU
(Revisado en la fecha 05/03/15)
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los divergentes colores que la pueblan. Aqui, somos testigos del arte de Miquel visto
como metafora de la diversidad y complejidad del mundo, un mundo creado para

iluminar y dar puerta a la oscuridad.

Dejamos el mundo de la pintura y nos adentramos en otro mundo, el de las acuarelas,
ambito en el que en esos momentos Barcel6 brilldé de manera espectacular con la

sobresaliente Divina Comedia. Se trata de de una recreacion personal de Barcel6 de la

obra de Dante Alighieri, dividida en este caso en 3 volumenes, Infierno, Purgatorio y
Paraiso, ilustrados con admirables acuarelas que componen una brillante obra editada y

publicada por el Circulo de Lectores.

Y es que es precisamente el 40% aniversario de dicha editorial, lo que origina esta obra
de Barceld. El artista nada méas hacerse cargo del proyecto tenia claro que “lo contrario
de lo que queria era ilustrar, asi que no he leido la obra entera. Si he visto muchas
ilustraciones de otros artistas, de Boticelli, Brake o Doré, y ése fue mi apoyo
principal. Era méas rapido ver que leer, pero procuraba leer a posteriori. Los versos
de la Divina comedia me gustan mucho, pero no me inspiran directamente**?. Es
decir, el proposito de Barceld era hacer una recreacion de la famosa obra de Dante pero
rehusando recurrir al texto, valiendose unicamente de un pincel, tinta china y acuarela,

logrando asi, ser maestro de una obra poco convencional y casual.

UL "

S A

¥ Texto extraido de : http://elpais.com/diario/2003/10/02/cultura/1065045604_850215.html (Revisado en
la fecha 09/03/15)

49



El resultado se sald6 con 300 acuarelas bafiadas por ese estilo salvaje, indomesticable y
ambiguo propio de Miquel, predominando sobre todo, en cuanto a los motivos
representados, seres humanos y animales poco detallados y definidos, algo que explica
el caracter ininteligible que ofrecen muchas de estas representaciones barcelonianas,
pues esa escasa aclaracion figurativa, deriva en ciertos momentos, en problemas para
lograr una impecable comprension semantica concreta. Sin duda, lo méas Ilamativo de
esta obra de Miquel, es la capacidad de renovar la audacia y osadia de Dante desde un
punto de vista plastico, evitando inundar las representaciones para dicha obra, del

caracter medieval predominante en la obra del italiano.

En lo que respecta a su obra escultérica de esos momentos del siglo XXI, cabe sefialar
como producciones mas sobresalientes Téte de gorille (2000), Mobili (2001), y Gran
Elefant Dret (2009).

Téte de gorille, un bronce perteneciente a su obra africana, la he seleccionado por ser un
ejemplo del estilo que mantenia Barcel6 en escultura a estas alturas de su trayectoria
profesional. Se trata de una obra muy relevante de estos instantes que deja por sentado
que Africa, en este caso sus animales, no dejan de inspirar al espafiol, presentandonos

una obra con el tipico acabado rugoso que tanto lo caracteriza.
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En lo que se refiere a Mobili, decir tiene que se trata de una representacion basada en un
craneo, pero esta vez, dicho craneo adopta la forma de un automdvil gracias a la
inclusion de cuatro ruedas en cada extremo de dicho motivo. La razon por la que he
querido destacar esta pieza, se debe a la presencia de color en la propia obra, algo
insolito hasta el momento en la obra escultérica de Miquel, ya que Unicamente era una
patina de barniz lo que revestia el bronce de este tipo de piezas barcelonianas.

Y para terminar, Gran Elefant Dret, en mi opinidn, su pieza escultérica mas
impresionante de la faceta de Barcelo como escultor. Es una escultura de bronce de 8
metros de altura que muestra a un elefante que, en un intento de desafiar la gravedad, se
mantiene en equilibrio gracias al terrible esfuerzo que su trompa hace para mantener al

animal boca abajo, un animal que ha de entenderse como suplantacion del artista.

También en ceramica ha efectuado trabajos magnificos con obras como Plaque avec
sole (2001), que nos ofrece una pieza de barro cocido y policromado en forma de plato
con peces, 0 piezas excelentes como El cul dels meus cavalls (2002), perteneciente a su

obra africana, en la que Africa y sus animales, siguen dominando el universo
imaginativo del artista mallorquin, asi como los colores terrosos que nos remiten a los

paisajes africanos.
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En esta primera década del s.XXI, Miquel, también se adentr6 en un mundo hasta ahora
inusual para él como es el de la joyeria, disefiando joyas, algo que para €l es un original
divertimento en medio de su actividad artistica. Su inclusion en el mundo de la joyeria
nace gracias a la iniciativa del joyero Chus Burés, quién llama a la puerta de Barcel6
para pedirle el disefio de algunas joyas; “Llegé en el momento oportuno. Nos
conociamos de antes, por sus trabajos con artistas que me gustan”>>. Estas piezas,
que son entendidas por el artista como extension de su escultura, recogen unos motivos
divergentes de formas muy presentes en su obra artistica: visceras de animales, piezas

de carécter primitivo de reminiscencia africana, y otras referentes al mundo marino.

Antes de adentrarnos en el analisis de sus dos proyectos mas interesantes de estos
altimos momentos de la primera década de los afios 2000, merece ser destacado, el
hecho de que Barcelo se volviera a poner al servicio de la musica, realizando las

portadas de los tres volimenes de Sonatas para piano de Joseph Haydn, del pianista

francés Alain Planés. Los protagonistas de las portadas son dos motivos con papeles

decisivos en la obra de Miquel, los animales, y, el ser humano.
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Una vez explicado esto dltimo, por fin llegamos a la parte mas jugosa de la labor
barceloniana de estos inicios del s. XXI, pues es ahora cuando realiza dos de sus
principales proyectos, una performance, Paso Doble, y, por otro lado, encontramos su
impresionante intervencion en la Capilla del Santisimo de la Catedral de Mallorca, un
trabajo complejo que engloba diferentes campos del arte (cerdmica, mobiliario...). Con
respecto a Paso Doble, cabe decir que se trata de un espectaculo que se cred para el
Festival de Avifion (Francia) en 2006, en cuyo marco se realizd por vez primera,
recorriendo después, Madrid, Paris, Atenas y Nueva York, entre otras ciudades. Es, en
todo caso, una obra creada en vivo y en directo en un escenario, obra que se traduce en
un muro de arcilla que Miquel va moldeando mediante pufietazos y manotazos, y que
tiempo después destruiria con utensilios de madera y hierro. En escena, y eso es
importante saberlo, aparece nuestro artista acompafiado de Josef Nadj, un coredgrafo
francés que junto a Barceld, quedan impregnados de arcilla al final de la representacion,

viviendo en si mismos la propia pieza artistica.

Hay algo que me llama la atencién de esta performance, y es el valor que adquiere el
publico en ella, al que se le permite viajar a otro mundo que traspasa la realidad misma
para ser testigos con sus propios ojos del universo del arte en toda su plenitud; al
respecto Nadj dijo “el publico , por naturaleza pasivo, es aqui, por suerte, el

»34 a lo que Barceld, nada habituado a

contrapeso, y nos aporta un plus necesario’
recibir aplausos, dijo que para él éstos "son divertidos y una cosa extrafia”>°. En
relacion con el publico, conviene destacar que Paso Doble, en algunos momentos, llega
a inundar al espectador de angustia y ansiedad, sobre todo en aquellos instantes en los
que la musica, extremadamente inquietante, se convierte en el ingrediente mas

sofisticado para conseguir dichos estados en el asistente.

)

decFil:

3 Texto extraido de : http://www.lavanguardia.com/cultura/20090508/53699675487/el-paso-doble-de-
?Sarcelo-una-de-Ias-estrelIas-en-venecia.html (Revisado en la fecha 17/03/15)
Op.cit.
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Lo mas relevante de este “cuadro-escultura” es el enorme éxito que ha alcanzado, y
muestra de ello es el Premio FAD Sebastia Gasch d'Arts Parateatrals que obtuvo

Barcelo6 en 2006 por esta performance.

Paso Doble, a su vez, resulté ser, como Miquel ha venido aclarando, un espectaculo
muy ligado a su reforma de la Catedral de Palma, dejando por sentado, que el germen de
dicho espectaculo “es eclesiastico, se creé en una iglesia desacralizada de Aviiién

(Francia) y es una especie de rito pagano y todo rito es una forma de invocacién™.*

Una vez analizada esta performance, podemos cerrar el capitulo de esta primera década
de los afios 2000, con su obra maestra de estos momentos, su actuacion en la Capilla de

San Pedro de la Catedral de Mallorca.

En primer lugar, seria importante aclarar como nace esta grandilocuente obra. Todo
surge a raiz del momento en el que Barcelé es nombrado Doctor Honoris Causa en
2001, nombramiento que incentivé a Miquel a realizar en su tierra, dado que el premio
vino directamente de la Universidad de las Islas Baleares, una obra que tendria que ser

espectacular, pues seria, el agradecimiento del de Felanitx por tal reconocimiento.

El escenario elegido para esa obra monumental fue la Capilla de San Pedro, hoy del
Santisimo de la Catedral de Palma.®” Después se procedié a la aprobacién por parte del
cabildo catedralicio, quién aceptdé que el tema de dicho lugar sagrado fuera la
multiplicacién de los panes y peces. Una vez elegido el tema, se le pidié a Miquel la
realizacion de una maqueta que reflejara su futuro proyecto, y en cuanto lo concluyo, se

empezaron los trabajos hasta su conclusion.

Entrando ya en el aspecto final de la obra, decir tiene que lo que se buscaba con dicha
intervencion barceloniana, no era sino la penetracion del arte contemporaneo mas actual
en un edificio histérico y de una envergadura sin precedentes, y la pervivencia de una

continuidad con respecto al modernismo de Gaudi y Josep Maria Jujol.

% Texto extraido de : http://www.lavanguardia.com/cultura/20090508/53699675487/el-paso-doble-de-
barcelo-una-de-las-estrellas-en-venecia.html (Revisado en la fecha 17/03/15)

" El motivo de tal eleccion, se debe a que se trataba de una capilla que en su conjunto, a diferencia del
resto de capillas vecinas de la cabecera catedralicia, era poseedora de una desigual calidad artistica.
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Teniendo en cuenta esto, se puede decir que la reforma barceloniana ha consistido en la
realizacion de una pared cerdmica policromada de unos 300 m? que cubre los muros de
la capilla en su totalidad. Esto lo completan cinco vitrales de casi 12 m de alto con
inclusién de labor de grisalla, mobiliario litdrgico pétreo que incluye un altar, silla
presidencial, ambon y dos bancos para el coro, y, finalmente, la consecuencia de todo
este trabajo, ha sido un “retablo escenografico que se configura en torno a un
triptico de cerdmica con tres frescos y dos cuevas. EI mar, la tierra y la humanidad
central. Las grutas marinas, replicantes de la arquitectura de trompas, marcan la

conexion del circuito escénico como simulacro, como segunda piel”*®

¥ GAMBUS SAIZ, Mercé , <<Miquel Barceld y la reforma de la capilla del Santisimo>> , en Actas del
Congreso Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea, N° 1, véase p. 218
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Por otro lado, en cuanto a los aspectos mas compositivos, es conveniente destacar que la
estructura agrietada presente a lo largo de toda la capilla es entendida por Barcel6 como
un conjunto de grietas que “son una gran red, son como las termitas de Africa, dan
un sentido involuntario a todo, dan una ligazon, una idea del tiempo. Las grietas
hacen ligar perfectamente esta piel de arcilla con Gaudi y Jujol, las grietas hacen
que la obra coja su lugar alla dentro gracias a su organicidad. El dibujo que hacen
las grietas seguro que Gaudi y Jujol lo habrian firmado de golpe. Seguro. [...]

Creo que hay una especie de comunion, de dialogo de mi obra y las suyas.”39

En lo que respecta a la iconografia de esta obra, es obligado sefalar que todo lo que ésta
recoge, supone un itinerario espectacular de su propia obra y vida. Y es que la obra, de
gran complejidad técnica, supone ser toda una recreacion de un fondo marino lleno de
algas, pulpos...y, recreacion, también, de la superficie de un huerto con panes, frutas,
jarras de vino...Por supuesto, todo nace a partir de la parte central, parte en la que se
aloja Cristo como “presidente” de toda esta capilla, receptor de la luz y el silencio, un
silencio como palabra de Dios, un Dios habitante de este universo eucaristico cargado

de belleza matérica.

Antes de terminar con esta espléndida obra, me veo en la obligacion de objetar que este
proyecto, ha marcado un hito en la carrera artistica de Miquel, y lo ha marcado porque
jamas se habia visto depositando su arte en un edificio de tal envergadura como es la
Catedral de Palma de Mallorca, catedral de raiz profunda, en la que lo gético, lo
renacentista, y ahora, lo contemporaneo, conviven en armonia total dia tras dia sin

inconveniente.

2.2.2.5 Segunda década del s. XXI: la experimentacion no cesa

Hoy en dia, y en lo que engloba esta segunda década de la centuria actual, Barcel6 ha
estado activo en el campo artistico, dado que es un artista que jamas encuentra tiempo
para cansarse de su pasion, el arte. En este sentido, he de decir que lo mas reciente en la
obra barceloniana no son sino una nueva portada de CD, y, unas pinturas novedosas y

Ilenas de originalidad y exceso de personalidad.

% GAMBUS SAIZ, Mercé , <<Miquel Barcel6 y la reforma de la capilla del Santisimo>> , en Actas del
Congreso Internacional de Arquitectura Religiosa Contemporanea, N° 1, véase p. 226
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En lo que respecta a la portada de CD, decir tiene que de nuevo vemos a Barcelo
poniéndose al servicio de la musica. En este caso, el destinatario de su arte es Pere Pla,
un compositor de rock y amigo de Barceld. La imagen que nos ofrece Miquel en la
portada del disco El pes del cel, parece una auténtica radiografia del masico, dominada
por un fondo negro inquietante que deriva en una composicion poderosa pero a la vez
amenazadora y escalofriante. Curiosamente, la representacion que nos deja en dicha
portada se constituyo a base de lavandina, una disolucidn acuosa que veremos empleada

de manera reiterada en sus ultimos trabajos retratisticos.

En lo que se refiere a estos Ultimos, cabe sefialar que se trata de retratos de familiares y
amigos intimos (escritores y poetas) en tela pintados y mas tarde despintados mediante
la aplicacion de lejia sobre éstos. Sin duda, una arriesgada aventura por parte del de
Felanitx, que vuelve a demostrar que sus propuestas no cesan en originalidad ni en

innovacion, y ejemplo de ello son Dore (2013), Gimferrer (2010) y Marcella (2012).
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Y si estos retratos suponen todo un testimonio de audacia creativa, no menos lo son una
serie de cuadros totalmente blancos, constituidos por relieves que semejan olas, y que

sin lugar a duda, nos remiten a esos desiertos blancos de una de sus etapas anteriores.

Se trataria de pinturas realizadas a partir de pigmentos blancos Unicamente, que
adquieren movimiento y vivacidad mediante la inclusion de salientes que imitan
sucesiones de olas, volviendo asi, a la tematica marina, una temética que habita muy
profundamente en el corazon de Barcelo. Los ejemplos mas Ilamativos de este tipo de

obras son Houlographie, y, Plaza de toros de Ronda, ambos de 2012,

Asi, con lo mas llamativo de sus propuestas mas recientes, llegamos al final del analisis
de la produccion artistica de Barceld, una produccion que nos ha permitido ver, etapa
tras etapa, que estamos ante un auténtico genio del arte espafiol e internacional, que

ViVio, vive y Vivira para crear, inventar y concebir arte.
2.2.3- Miquel Barcel6 en el panorama artistico actual

2.2.3.1 Valoracion del artista

Miquel es el artista contemporaneo espariol vivo mas reconocido de las ultimas décadas,
ofreciendo una obra Unica e inimitable, una obra capaz de dejar sin palabras al corazén
mas férreo. Por eso, si alguien a estas alturas del partido no admite lo que dicen mis
palabras, le recomendaria leer con atencidn este apartado que he querido incluir para
que se sea consciente de la valoracion que ha ido ganando Barcel6 con el paso de los
afios en el mundo artistico, convirtiéndose en una de las figuras mas impresionantes del

arte espafiol actual.
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2.2.3.1.1 Nombramientos, premios y galardones de Miquel Barceld

Por todo lo dicho anteriormente, me dedico, a continuacion, a citar cada uno de los
premios y galardones que el de Felanitx ha ido adquiriendo a lo largo de su trayectoria
artistica, trayectoria que empezaba timidamente en los afios “70 del s.XX, y que hoy, en

el s.XXI, no ha encontrado fin.

1984-> Premio Icaro de Artes Plasticas, concedido por Diario 16
1986-> Premio Nacional de Artes Plasticas
1999-> Premio Diario de Mallorca, y, Premio Nacional de Catalufia de Artes
Plasticas
2000—~> Medalla de Oro de la Comunidad Autonoma de las Islas Baleares
2001-> Doctor Honoris Causa, nombrado por la Universidad de las
Islas Baleares
2002-> Hijo llustre de Felanitx
2003-> Premio Principe de Asturias de las Artes, Premio Alzina (dado
por el GOB), y, Premio AECA en ARCO concedido por la
Asociacion Espafiola de Criticos de Arte por considerarlo el
mejor artista internacional vivo
2007-> Premio Sorolla, concedido por la Hispanic Society
of America de Nueva York
2012-> Doctor Honoris Causa por la Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona
2014-> Premio Nacional de Arte Gréafico, otorgado por la
Calcografia Nacional de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando

2.2.3.2 Situacion del artista en el mercado nacional e internacional

Barcel6 es, a dia de hoy, el méas firme representante nacional e internacional del arte
espafiol actual. Su carrera artistica fue y es envidiable de cara a su proyeccion
internacional, algo que, sin lugar a duda, ha sido todo un beneficio en lo que se refiere al

arte espafiol de su generacion, puesto que lo ha favorecido extraordinariamente.

Por todo esto, se entiende no sélo que sus obras hayan y sigan formado parte de las
colecciones mas prestigiosas del momento, sino también, que dichas obras hayan y
sigan ocupando un lugar importante en las salas de los museos mas importantes del

mundo.

59



En lo que respecta a su situacion en el mercado nacional e internacional, conviene
sefialar que estamos hablando del artista mas cotizado y valorado del panorama artistico
espafnol actual. No obstante, es verdad, por otro lado, que Barcelo, a pesar de ser
elogiado por muchos, la critica no ha sido del todo justa, en mi opinién, con él, sin
embargo, los precios de sus obras siempre han rozado cifras desorbitadas y cuantiosas,
cifras a las que, en ocasiones, ni el propio artista mallorquin podria hacer frente. Digo
esto, porque muy poca gente es conocedora de que Miquel, en ocasiones, y cuando el
dinero se lo permitia, llegd a adquirir sus propias obras, y un ejemplo de ello fue lo que

paso con la obra Giorgione a Felanitx (1984), una pintura de su etapa juvenil, por la que

el artista espafol siente un especial afecto.

Asi, hay que dejar claro, que a pesar de que Barcel6 sea uno de los pocos artistas que
han tenido su valor reconocido en vida, y de que sus obras tengan alta cotizacion, no
hay que olvidar, que la relacion del de Felanitx con el mercado del arte no es
precisamente cordial, sino méas bien distante y fria. Y es que, por todos es sabido el
comportamiento “egoista” que el artista manifiesta en el momento en que algin
galerista lo visita a sus estudios para hacerse con alguna de sus piezas. Esto ultimo, es
comprensible si entendemos que nos enfrentamos a un hombre que, en ocasiones, se
encarifia demasiado con sus producciones, situacion que lo lleva a esconder sus obras
favoritas para evitar que éstas sean vendidas, sobre todo cuando se trata de alguna de

sus ceramicas.
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Por tanto, estamos ante un artista que aunque sea constantemente demandado en el
mercado del arte, lo dificil que se le hace desprenderse de sus obras provoca que éstas
sean muy poco cedidas a galeristas y coleccionistas. Esa elevada demanda a la que su
obra se ve sometida hoy en dia, asi como su escasa oferta, explicarian que Barcel6 sea,
en la actualidad, el artista contemporaneo vivo mas cotizado de Espafia; ejemplo de ello
se pudo ver en una ocasion en la que en la sala de subastas londinense Christie’s, una

persona se haya hecho con un “barceld” pagando un total de 4,4 millones de euros.

Por otro lado, Miquel, y eso es a tener en cuenta, es uno de los pocos artistas esparioles
por los que llegan a pagar cantidades excesivamente elevadas, y digo que es uno de los
pocos porque esa es la realidad. Esto es facil de entender, s6lo es preciso y necesario ser
conscientes de que al ser extranjeros la gran mayoria de los coleccionistas, los artistas
mas cotizados del mercado artistico seran también los extranjeros. Los coleccionistas
extranjeros son los que mas compran, y por ello, en sus manos esta el orden de los
artistas en el ranking de cotizacion actual. Los artistas espafioles sélo llegaran a ocupar
los primeros puestos cuando el coleccionista espafiol se sumerja en la compra de arte

con mas frecuencia y mas audacia.

Un vivo reflejo de esta situacion es la lista de los quinientos artistas contemporaneos
mas cotizados del mercado actual. En dicha lista, se aprecia como son sobre todo los
artistas europeos, que no espafoles, los que dominan el ranking, aunque entre ellos no
es dificil encontrar artistas chinos, chinos que no gozan de reconocimiento fuera de su
pais pero que al haber un nimero desorbitado de coleccionistas de dicha nacionalidad,
pone a éstos ultimos en una situacion envidiable de cara a artistas de otras
nacionalidades, como es el caso espafiol. Con respecto a esto ultimo, conviene sefialar
que nuestro artista, Miquel Barceld, ocupd, atendiendo a la clasificacion de 2012/2013,
el puesto 42 del ranking de los artistas contemporaneos mas cotizados del mercado
actual, un puesto que no mantuvo en la clasificacion de 2013/2014, bajando hasta la
posicion 120, una posicién que deseo con todas mis fuerzas mejore para la clasificacion
2014/2015 y para las posteriores, claro esta, porque no creo que el de Felanitx merezca
tan mezquino puesto, a pesar de que el motivo por el que haya descendido en dicha
clasificacion haya sido por un asunto de autofalsificacion de su propia obra.
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3.- REFLEXION PERSONAL ACERCA DE LA OBRA Y PERSONALIDAD DE
MIQUEL BARCELO

Este trabajo me ha hecho conocer a un artista especial, pues nada ni nadie es
comparable a él. Y es que ya de nifio le decian a Barcel6 que era un animal, y parece ser
que dicho calificativo parecio toméarselo muy en serio, pues hoy sigue devorando el arte
con la misma pasién, furor y sentimiento con el que lo hacia en los afios “70 del s. XX.
Esto es precisamente lo que yo admiro de él, el hecho de que sea incapaz de
conformarse. Vive desconforme con el mundo y con la vida, no le gusta lo estatico, lo
inmovil, lo “sin vida”, ama lo que muta, lo que se transforma, es amante del cambio. Y
es que a pesar de que él no admita ser un depredador, lo es; devora cada imagen que
crea, quizas, y eso es al menos mi opinion, porque es incapaz de transmitir con palabras
lo que traduce materialmente en sus obras, actuando estas como el mejor instrumento
para verbalizar aquello que no puede decir usando la boca. ¢Puede ser dicha situacién

una muestra de lo patético que para él resulta hacer efimero el arte?, la respuesta es Si.

Todo esto se debe, también, a que estamos tratando a un artista enormemente original,
pues cada obra suya es pura originalidad y exceso de personalidad, y lo que mas
caracteriza a esta Ultima es ese carifio, afecto, apego, predileccion y amor que siente
todavia hoy por su “segunda esposa”, la materia. Ese conjunto de sentimientos que
Barcelo destila y deja ver por la materia, recorre cada vena de su cuerpo, adoptando
ésta, un papel esencial en el ADN de Miquel. Y es que, algo que me resulta asombroso
hoy, es que desde el principio de su carrera, siempre estuvo muy vinculado al ART-
BRUT, también a todo el arte catalan de ese momento, Tépies...y, por supuesto, a toda
esa escuela que se dedicaba a trabajar con la materia, pero Barceld, supo tratarla como
el ingrediente esencial de su obra, y lo hizo como nunca nadie antes fue capaz de

hacerlo, acercandose a ella desde una perspectiva y 6ptica muy personal.

Asi, nadie puede negar que la materia fue y es su principal amante, pero, ¢y qué decir de
sus “amores de juventud”? Hablar de amores de juventud en Barceld es hablar de
Jackson Pollock, y eso lo demuestra bien en sus obras elaboradas mediante el dripping,
e incluso en muchos de sus cuadros “soperos”. Pollock, no fue el tinico que pudo gozar
de estar en el corazon del mallorquin, pues ese puesto se lo ganaron también Millet,

Courbet, Delacroix...todos ellos, personajes a los que Barceld siempre guardo especial
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admiracion pero nunca una admiracion de fan psicotico con deseos de imitacion directa,

en absoluto.

En este sentido, hay que decir que Miquel Barcel6 siempre demostré una genialidad
autoctona e innovadora, incluso desde su etapa mas juvenil. Recordemos que el de
Felanitx, en su época méas prematura, a pesar de esas exigencias de coherencia que
dominaban al arte, él, sin ningun tipo de miedo, decidi6 escoger la incoherencia como
método artistico, algo que se observa ya desde principios de los “80 en sus
producciones. Y es que el mallorquin nunca tuvo como propo6sito ni romper con toda la
tradicion artistica ni transformar el arte, pues él mismo defiende que el arte es arte y
punto, negandose a aceptar la idea de un arte mejor o peor, ya que para él, la valoracion
de una obra artistica varia con el tiempo puesto que, tal y como afirma el balear, los
criterios de clasificacion cambian constantemente; debo decir al respecto, que esta

postura barceloniana yo la comparto tajantemente.

Otra cosa que he descubierto de Miquel, es su singular y excepcional concepcién de la
imagen, a la que el artista mallorquin considera insuficiente en una obra de arte, pues
alega que el arte de crear debe ser algo mas que la busqueda de un icono, dado que
detrds de cada imagen, siempre hay algo que ha empujado al creador a engendrarla, y
ese algo es lo que da el adjetivo de magica a esa imagen.

Y es que su manera de entender y hacer arte, es la causante de que la llegada del éxito a
su vida fuera algo prematuro, algo que a dia de hoy, le resulta increible de asimilar,
puesto que él era incapaz de concebir que un artista de provincia, en su caso Felanitx,
pudiera llegar tan lejos, gozando en muy poco tiempo de estabilidad econémica, asi
como de reconocimiento a nivel internacional y nacional. Digo todo esto para responder
de la manera mas moderada que puedo, la inoportunidad que ha demostrado tener el
“artista” Santiago Sierra con Barceld, a raiz de unas declaraciones de éste Gltimo acerca
de la “mala conducta” de Sierra en la Bienal de Venecia. Me gustaria dejar claro que no
creo que sea lo mas justo, el responder con tan repugnante ataque a una simple opinion,
y tampoco creo necesario el uso de calificativos tales como “Picasso de pacotilla”,
“ricachon monarquico mallorquin”, “tonto cerebral”... Asi, me veo obligada a dedicarle
unas palabras a Don Santiago: Sefior Sierra, ¢donde se ha dejado olvidada su
elegancia?, eso en el caso de que alguna vez haya sido poseedor de ella. Usted dice que

las creaciones barcelonianas estan bafiadas de cierta idiotez, pero déjeme decirle que
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eso no es asi, y si en algun caso asi usted lo considera, le recomendaria echar una
ojeada a sus producciones, vera como es imposible decidir cuél de todas ellas tiene

menos grado de idiotez.

Sin embargo, yo he podido darme cuenta de que Barcel6 no es un “santo” en cuanto a
personalidad, y en eso debo ser franca, pues a través de toda la bibliografia que he
empleado para mi TFG, he descubierto que Miquel no es una persona modesta, y
también, que no se divierte hablando de los artistas coetaneos a él; dos afirmaciones
que justifico dejando claro que él mismo siempre se ha venido catalogando como un ser
egocéntrico y narcisista, dejando frases letales a preguntas de Juncosa tales como “;
Qué te parece la pintura espafiola? Pienso que hay un monton de pintores ahora y

740 3 lo que Miquel responde “Desde luego, sobre todo que hay

¥41

algunos estan bien
un monton es verdad’ También existen otras sentencias que demuestran mis
anteriores calificativos acerca de Barcel0, entre las que se encuentran otras respuestas
dadas por éste a Juncosa a afirmaciones como “Antes has dicho que los pintores son
muy cultos”*?, a lo que el mallorquin manifiesta “Yo jamas he dicho eso, en todo caso

lo decia refiriéndome a mi mismo”*.

Pero a pesar de todo ello, cuando se trata de aceptar las criticas, su posicion se decanta
por destilar cortesia, respeto y atencion, pero, y eso hay que dejarlo claro, nunca éstas
fueron un vehiculo hacedor de cambios en la obra barceloniana. Y es que él siempre ha
asegurado que esta tan acostumbrado a cualquier cosa que se diga de él, que ya nada le
sorprende. Asi, defiende que nunca hay que quejarse de las criticas que de uno se hagan,

porque de ellas sélo puedes y debes aprender.

Y para terminar, solo he de decir que con esta escueta pero intensa reflexion personal,
he revelado mis mas intimas impresiones acerca de este artista, un artista poseedor de
una autoconfianza envidiable que, sin duda, le aport6 esa valentia de probar todo sin
miedo a perder en este juego que resulta ser el arte, un juego en el que es innegable que
el de Felanitx, ha salido campeon nacional e internacional, y como tal, espero que asi lo

siga demostrando.

2 JUNCOSA, Enrique: Miquel Barceld, sentimiento del tiempo, véase p.20
* Op.cit, véase p.20
*2 Op.cit, véase p.25
* Op.cit, véase p.25
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4.- CONCLUSION FINAL

Llegamos al punto mas decisivo del trabajo, ese punto dedicado a admitir si los
objetivos propuestos en un primer momento han sido satisfactoriamente conseguidos.
Al respecto, no puedo sino dejar claro que todas las metas citadas al comienzo del
trabajo, creo que han sido logradas, tanto las centradas en descifrar la personalidad de
Barceld, como las ocupadas en interpretar el arte del mallorquin. Pero, ademas, se han
cumplido objetivos tales como, ser testigo de la influencia de la biografia de Barcel6 en
su obra, conocer los motivos de la evolucidn que ha experimentado su valoracion como
artista, destapando sus momentos mas algidos, sin echar de menos los méas bajos,
dejando ver, también, como éstos Gltimos han actuado de manera poco favorable de cara

a su posicion en el mundo del mercado del arte.

No obstante, creo que el mayor enriquecimiento que este trabajo me ha brindado, ha
sido el darme la capacidad de generarme una vision propia acerca de la vida y obra de
Miquel Barcel6, algo que hace afios jamas se me hubiera pasado por la cabeza. Por ello,
en estas ultimas lineas de la conclusion final, tengo que admitir que gracias a este
proyecto final de carrera, he podido descubrir a un artista Unico, capaz de recrearse en
cada momento, capaz de dejar en cada obra una parte de su vida haciendo todo con un
furor envidiable, y capaz de emocionarme con sus producciones, algo que hasta el dia
de hoy, pocos artistas han logrado conseguir de mi, y eso yo, como futura historiadora

del arte, lo valoro mucho.
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“Una obra de arte es una manifestacion
humana que consigue o tiene

el poder de trascender”

“El arte es como pelar una
cebolla; cada vez, te acercas

mas al corazon”

“Todos los artistas buscamos la
sublimacién de nuestro lenguaje,

lo que tiene de esencial”

“La religion ya no estd ahi para ayudar.

Queda el arte y la poesia, las cosas elementales y

esenciales en un mundo huérfano de certezas”

MIQUEL BARCELO



