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EL MISTERIOSO CLAUSTRO DE PALAMOS

THE MYSTERIOUS PALAMOS’ CLOISTER

JOSE MIGUEL MERINO DE CACERES
Universidad Politécnica de Madrid

Resumen

Se examinan aqui las dificultades que presenta un claustro de estilo romanico, hoy en
propiedad particular, para ser admitido como auténtico. Se sigue la trayectoria de este
conjunto desde su primera documentacion fotografica hasta su paradero actual. Su ana-
lisis comparativo con ejemplos historicos desvela significativas discordancias. Se discu-
te también que pueda ser identificado con el desaparecido claustro de la Catedral Vieja
de Salamanca.
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Abstract

This article examines the difficulties presented by a Romanesque style cloister, which
today is private property, to be recognized as authentic. It follows the path of this build-
ing from its first photographic documentation to its present location. The comparative
analysis with historic examples reveals significant discrepancies. It also questions
whether it could be identified as the missing cloister of the Old Cathedral of Salamanca.

Keywords
Architecture. Medievalism. Antique Market. Old Cathedral of Salamanca. Palamos
(Gerona).

En octubre de 2011, durante los trabajos de documentacion grafica del libro
que sobre la destruccion del Patrimonio Artistico espafiol' habiamos redactado M?
José Martinez Ruiz y quien suscribe, siguiendo la pista del anticuario Ignacio Mar-
tinez, y de sus oscuros negocios con nuestro viejo conocido Arthur Byne (1884-

' MERINO DE CACERES, J. M. y MARTINEZ RUIZ, M. J., La destruccién del patrimonio ar-
tistico espariol. W. R. Hearst, "El gran acaparador”, Madrid, 2012.
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288 JOSE MIGUEL MERINO DE CACERES

1935), llegamos hasta el Archivo Fotografico de Moreno, conservado en el Instituto
de Patrimonio Cultural de Espafia en Madrid. Dicho fondo documental nos permitio
constatar hasta qué punto Martinez habia actuado como agente al servicio de Byne,
incluso como su testaferro, pues parte de las obras fotografiadas y consignadas
como propias de su coleccion, en realidad eran obras que Byne procurd vender en
su momento en los Estados Unidos. No en vano, asimismo hemos podido docu-
mentar algunas de dichas piezas en el archivo de las colecciones artisticas de W. R.
Hearst (1863-1951), conservado en la Long Island University, en Nueva York

Pero he aqui que el fondo Moreno, en el capitulo dedicado a Ignacio Mar-
tinez, nos depard una sorpresa afiadida: las fotografias de las arquerias de un
claustro roméanico (fig. 1) erigido en un solar (luego supimos que se trataba de
un solar de la Ciudad Lineal en Madrid).

Fig.1. Claustro perteneciente a Ignacio Martinez. Hacia 1935. Archivo Moreno, Instituto del
Patrimonio Cultural de Espaia. Madrid. Fotografia de Vicente Moreno Diaz.

Las instantaneas resultaban un tanto desconcertantes, por la naturaleza de
la obra, por el interés en retratar al detalle cada capitel y, singularmente, porque
en una de dichas instantaneas aparecia retratado un personaje orgulloso ante
dicho conjunto arquitectonico y escultdrico (fig. 2), y que presumiblemente era
el propio Martinez, como mas tarde pudimos comprobar.

Constituia un conjunto que desperté en nosotros grandes dudas: ;qué claus-
tro era?, /se trataba de una obra original?, o bien juna recreacion moderna a
partir de ciertas piezas antiguas? y, de ser asi, ;podia el agente haberse ocupado
en la recreacion de un claustro de estilo romanico a fin de colocarlo, previsi-
blemente, en el pujante mercado de antigiiedades norteamericano?
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EL MISTERIOSO CLAUSTRO DE PALAMOS 289

Fig. 2. Detalle del claustro, con

el propio Martinez. Hacia 1935.
Archivo Moreno, Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia. Madrid.
Fotografia de Vicente Moreno Diaz.

Luego de revisar minuciosamente la ndmina de abadias medievales en la
Peninsula a las que pudiera haber pertenecido la sorprendente pieza, revisando
los diferentes catalogos monumentales existentes®, asi como toda la documenta-
cion que proporcionaba la historiografia clasica sobre arquitectura medieval
espafiola’, nuestra empresa resultd totalmente infructuosa. El claustro no perte-
necia a ninglin monasterio y parecia que nunca habia existido. Pero tampoco
encontramos datos que abonaran la posibilidad de que se tratara de una copia o
de una fantasia moderna, por lo que abandonamos el tema; en todo caso, con la
creciente sospecha de que, muy posiblemente, se tratara de una recreacion mo-
derna y ciertamente no muy afortunada. El caracter rigidamente mecénico de la
ejecucion del conjunto, unido a la estricta homogeneidad de la estereotomia y la
exactitud de la composicion, abonaban firmemente esta idea.

% Catdlogo Monumental de Espaiia (1900-1961). Fondos digitalizados: CSIC e IPCE:
http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/

3 LAMPEREZ Y ROMEA, V., Historia de la Arquitectura cristiana espaiiola en la Edad Media,
segun el estudio de los elementos y los monumentos, Madrid, 1908-1909; MAYER, A. L., El estilo
romanico en Esparia, Madrid, 1931; GOMEZ-MORENO, M., El arte romanico espariol. Esquema de
un libro, Madrid, 1934; CAMPS CAZORLA, E., El arte romanico en Esparia, Barcelona, 1935; GU-
DIOL RICART, J. y GAYA NUNO, J. A., Arquitectura y escultura romdnicas, t. V de la col. Ars
Hispaniae, Madrid, 1948; DURLIAT, M., El arte romanico en Esparia, Barcelona, 1964; CHUECA
GOITIA, F., Historia de la Arquitectura espariola. Edad Antigua y Edad Media, Madrid, 1965; BO-
NET, B., El movimiento romanico en Esparia, Barcelona, 1967, BANGO TORVISO, 1., £l Romanico
en Espaiia, Madrid, 1991; COBREROS, J., El Romanico en Esparia, Madrid, 1993; GARCIA GUI-
NEA, M. A., Enciclopedia del Romanico en Castilla y Leon, 14 vols., Salamanca, 2002-2007.
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290 JOSE MIGUEL MERINO DE CACERES

Algunos meses mas tarde, en junio de 2012, el profesor Gerardo Boto, de
la Universidad de Gerona, en el curso de unas jornadas celebradas bajo el titulo
de Arte fugitivo, organizadas por el grupo EMAC de investigacion sobre Roma-
nico y Gético de la Universidad de Barcelona, daba a conocer el descubrimiento
de un claustro romanico en la localidad gerundense de Palamos, en la finca Mas
del Vent (fig. 3), en el que pudimos identificar el incierto claustro de Martinez
del Archivo Moreno.

Fig. 3. Angulo noroccidental del claustro. Mas del Vent, Palamés (Gerona).
Fotografia de José Miguel Merino de Céceres

Se suscité entonces una polémica* sobre la posible originalidad de la pieza
y, desde el mismo medio periodistico que habia cooperado hasta la saciedad en
la divulgacion del descubrimiento, fuimos consultados sobre aspectos relacio-
nados con la posible procedencia del conjunto y, finalmente, invitados a realizar
un informe en nuestra condicion de estudiosos sobre el expolio artistico y el
elginismo. Asi, realizamos un breve informe en el que llegdbamos a la conclu-
sion de que "el claustro” de Palamos era falso o, mejor dicho, una copia moder-
na. El resultado no era lo que el periodista esperaba y se nos comunicé que no

# Las propuestas sobre la autenticidad del claustro en BOTO VARELA, G., “De Silos al Medite-
rraneo: el Gltimo claustro roméanico inédito en Espafia”, Romdnico. Revista de arte de amigos del Ro-
manico. AdR, 11 (2010), pp. 32-41; BOTO VARELA, G., "El caso Palamos: del dictamen oficial al
estudio exhaustivo y cientifico de los especialistas", Romdnico. Revista de arte de amigos del Romani-
co. AdR, 15 (2012), pp. 68-77.
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EL MISTERIOSO CLAUSTRO DE PALAMOS 291

se publicaria en aquel medio, ante lo cual, desvelados ya algunos aspectos hasta
entonces desconocidos, principalmente las fotografias del Archivo Moreno,
decidimos ofrecérselo a otro diario que no dudé en publicarlo de inmediato”.

Apuntabamos en nuestro informe la probabilidad de que la piedra fuera de Vi-
llamayor (Salamanca), como efectivamente luego pude comprobar, y sefialabamos
las claras huellas que presenta de haber sido tratada con algtn abrasivo, lo que des-
virtiia la morfologia original de la superficie, tanto en la parte escultdrica como en
la silleria, posiblemente en un intento por envejecer las piezas o desfigurar la labra.
Esta circunstancia hace hoy dia irreconocible la huella de la talla, dato fundamental
para el analisis y datacion del trabajo. La naturaleza de la piedra constituye un tema
fundamental para el entendimiento y valoracion de la pieza.

De otro lado, y con referencia al cardcter de la parte escultorica, recogia-
mos la opinidn que nos manifestd la profesora Ruiz Montejo, especialista en
escultura romanica, que lo valoraba como "una poco afortunada invencidon”
extratemporal:

"Pretende ser reflejo de la silense, si bien la técnica de la labra se margina to-
talmente de las de la primera y segunda época de Silos. En su conjunto constituye
una recreacion de escenas a partir de modelos del claustro burgalés, mezclando in-
distintamente temas y figuras del primer taller, de finales del siglo XI, con otros
del segundo taller, de mediados del siglo XII, reproduciendo de manera ingenua e
irreal el bestiario de Silos; asi, el resultado viene a ser un conjunto de animales
fantasticos que nada tienen que ver con los modelos convencionales de los bestia-
rios de los siglos XI y XII"®.

Sefialemos que en 1909 se hicieron moldes de los capiteles de Silos y se
sacaron vaciados con varias copias’. El conjunto, moldes y vaciados, propiedad
de la Academia de San Fernando, se encuentra en la actualidad en unos almace-
nes en Carabanchel, otros en el Museo de Reproducciones Artisticas® y algunos
ejemplares sueltos en la Escuela de Arquitectura de Madrid y en el propio mo-
nasterio de Silos. Entendemos que estas copias, que al parecer fueron numero-
sas, pudieron servir de modelos a los tallistas del claustro de Palamos, pues
seria utdpico pensar en una labor de réplica realizada inicamente sobre dibujos
o fotografias.

3 Ver MERINO DE CACERES, J. M. y MARTINEZ RUIZ, M. J., "En torno al desconcertante
claustro de Palamos", El Norte de Castilla, 21 de junio de 2012.

S Ip.

" MERINO DE CACERES, J. M. y REYNOLDS ALVAREZ, M., “Bases documental y arqueo-
logica para la recomposicion planimétrica del antiguo monasterio de Silos”, en RABASA DIAZ, E.
(ed.), Actas del XII Congreso Internacional de Expresion Grdfica Arquitectonica (2008), Madrid, 2010,
pp. 551-558; MERINO DE CACERES, J. M. y REYNOLDS ALVAREZ, M., “Metrologia y compo-
sicion del monasterio de Silos”, en RABASA DIAZ, E. (ed.), ob. cit., pp. 559-568.

8 ALMAGRO GORBEA, M. J., Catalogo del arte medieval cristiano. Museo Nacional de Re-
producciones Artisticas, Madrid, 1998.
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292 JOSE MIGUEL MERINO DE CACERES

Aquel fue indudablemente un informe apresurado y posiblemente equivo-
cado en algunos aspectos, que mas adelante intenté enmendar en dos conferen-
cias que dicté en el XIV Curso sobre Las Claves del Romanico, en Aguilar de
Campoo (Palencia) de 2013°. Por ultimo, tras la detenida visita que realicé a
Mas del Vent los dias 24 y 25 de abril de 2014, y luego de un adecuado periodo
de reflexion, presenté mis conclusiones sobre el tema en una conferencia que,
con el titulo de: Un claustro en medio de la nada. Palamos: ;Realidad o fic-
cion?, dicté en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Vallado-
1id"’. Lo que sigue es la condensacién de aquellas.

1. LA ANDADURA DEL CLAUSTRO

Con las noticias y datos que fueron apareciendo en la prensa, asi como con
la documentacién que amablemente nos ha sido facilitada por la propiedad del
conjunto, hemos podido recomponer aproximadamente la andadura reciente del
“claustro de Martinez”.

Al parecer, las piezas del claustro fueron llegando a la Ciudad Lineal de
Madrid a partir de 1931, desde un origen desconocido. Por entonces Ignacio
Martinez contrataba con Julian Ortiz Fernandez el montaje de las mismas, en un
solar de la calle Angel Mufioz nimeros 11 a 17, propiedad de dofia Ana Agueda
de Martorell y Fivaller, marquesa de Lapilla y de Monesterio.

Sentado que la piedra en que esté labrado es de la localidad de Villamayor,
en las proximidades de la ciudad de Salamanca, no es dificil imaginar de donde
procedian las piezas que llegaban a Madrid''. Debieron de labrarse en cantera y
en algun taller salmantino, a partir de 1928, y su traslado se realizaria paulati-
namente, seglin se iban acabando. Los trabajos de montaje, en los que llegaron a
estar ocupados hasta treinta operarios, se prolongaron hasta el inicio de la Gue-
rra Civil, durante la que se interrumpieron, atin sin completar. Durante la con-
tienda Martinez marché a Barcelona y dej6 al cuidado del conjunto a la familia
Ortiz, que se alojaba en una pequefia casa aneja al claustro. Luego de la guerra,
todavia se llevaron a cabo algunos trabajos, pero el conjunto quedo inacabado, a
falta de una de las galerias, como se puede apreciar en fotografias de la época.

En cualquier caso, Martinez puso a la venta el claustro, al parecer en la canti-
dad de cinco millones, la cual fue rebajada progresivamente hasta el millon en que
fue vendido en Palamés, el 23 de julio de 1958, con ratificacion en Madrid el 27 del
mismo mes. Seglin el documento de compra-venta, de caracter privado, en poder de
la propiedad actual, fue adquirido entonces por Hans Engelhorn, tio del actual pro-

® La didspora del Romdnico hispano, con el titulo “El coleccionismo americano” y “La expatria-
cion del Romanico hispano: portadas, claustros y absides”, los dias 12 de abril y 2 de agosto.
197 de mayo de 2014.

' Como demuestran las fotografias aéreas de la zona en 1944. Archivo Paisajes Espafioles
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EL MISTERIOSO CLAUSTRO DE PALAMOS 293

pietario, figurando como vendedor el conocido anticuario madrilefio Eutiquiano
Garcia Calles, con establecimiento comercial en la plaza de Santa Ana numero 7, y
como intermediario Ambrosio Bartolomé del Pardo, comerciante (?) vecino de
Barcelona. En el documento la pieza aparece resefiada con una dimension en cua-
drado de 20,65 metros'? y es valorada como "claustro romanico", si bien el vende-
dor hace constar que "sabe que este claustro fue restaurado hace unos treinta afios y
por esta causa no puede responder de la antigiiedad de la totalidad de las piedras
que lo componen"; igualmente garantiza "que no habra ningin impedimento por
parte de las Autoridades para el traslado de dicho claustro a cualquier punto de
Espafia, quedando convenido que, de existir dicho impedimento, el presente contra-
to quedara resuelto e inexistente". Posteriormente, el 28 de julio del mismo afio,
comprador y vendedor acordaron reducir el precio de transaccion, estableciéndolo
en 900.000 pesetas. El desmontaje y clasificacion de las piezas fue llevado a cabo
por la empresa constructora Sancho y Lopez, S. A. bajo la direccion facultativa del
aparejador Salvador Mufioz Mezquita, domiciliado en Fernandez de los Rios 57 en
Madrid, en unos trabajos que se prolongaron hasta febrero de 1959.

El traslado del claustro fue ajustado con la empresa MATEU & MATEU,
en Barcelona, en la cantidad de 400.000 pesetas a razon de 800 pesetas por to-
nelada, el primero de octubre de 1958. El montaje se llevo a cabo en un alto-
zano de la mencionada finca Mas del Vent, en Palamés, propiedad del Sr. En-
gelhorn. El 7 de septiembre de aquel afio se comenzd la excavacion de los
cimientos y, a partir de febrero del afio siguiente, el remontado de la arqueria,
bajo la direccion facultativa del aparejador y constructor de obras Juan Reig, de
Palamos, quedando finalizados los trabajos de montaje en noviembre de 1959.

Escaso tiempo llegd a disfrutar del claustro el Sr. Engelhorn, ya que falle-
ci6 a principios del afio siguiente. Poco antes, tras una pertinaz solteria, habia
contraido matrimonio con Caroline, hija de un empleado de su empresa, la cual,
tras aflo y medio de respeto, contrajo nuevas nupcias con Fritz Wimmer, quien
fuera secretario del difunto.

En 1966 los Wimmer, muy posiblemente sospechando de la autenticidad
del claustro, a través de amigos comunes realizaron una consulta sobre el parti-
cular a Carmen Gomez Moreno, hija del eminente don Manuel, y a la sazén
Assistant Curator del Departamento de Arte Medieval del Metropolitan Mu-
seum of Art de Nueva York. La respuesta no pudo ser mas clara y rotunda, en
los siguientes términos:

"(...) Al recibir su carta he hecho de inmediato algunas investigaciones sobre el
claustro, por ver si habia sido publicado o bien existia otro similar relacionado con él.
Determinados aspectos me parecieron extraios y consulté las fotografias con el sefior
Rorimer, quien me indic6 que creia era un claustro que ya conocia y que habia sido

12 Corresponde a la dimension interior de la arquerfa, sin incluir los machones cantonales. Segin
nuestra medicion el valor es 20,70 m.
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construido unos afios atras en alguna parte cerca de Madrid y que se trataba de una fal-
sificacion. Mandé después las fotos a mi padre y desgraciadamente su opinion es la
misma que la del Sr. Rorimer: que es casi seguro se trata del claustro que conoci6
cuando se construyd en Madrid, en alguna parte de los alrededores, pero no recuerda el
lugar exacto. (...) Ambas personas estan dotadas de tan increible memoria, que uno tie-

o . . 1
ne que confiar en que la coincidencia de sus recuerdos es completamente fidedigna" .

En su instalacion de Ciudad Lineal el claustro no habia sido completado en sus
galerias, toda vez que la cuarta no llegd a levantarse, posiblemente porque no llega-
ra a labrarse la totalidad de los elementos estructurales, si bien buena parte de ellos
aparecen acopiados a pie de obra en fotografias antiguas. Algo parecido ocurri6 en
Mas del Vent, donde tras el asentamiento del basamento de todo el claustro, tan
solo se levantaron completas tres de las arcadas; mas tarde, al parecer, se arruind la
del costado occidental, por causas que desconocemos, por lo que en la actualidad
tan solo estan en pie las arquerias de los lados septentrional y oriental, mas los te-
trapilonos centrales de las otras dos y, por supuesto, los machones cantonales. Sin
embargo estan todos los capiteles, un total de cuarenta y cuatro, lo que parece indi-
car la realizacion de la labra de éstos en diferente canteria que la de los elementos
arquitectonicos; los capiteles serian realizados manualmente, por escultores, y las
otras piezas mecéanicamente, en talleres.

Cabe destacar el enorme deterioro que se ha producido en las piedras en los
afios transcurridos desde su labra a la actualidad, a juzgar por lo que podemos apre-
ciar en las fotografias realizadas por Moreno; ello debemos interpretarlo como con-
secuencia de la falta de patina en la piedra, que debiera haber sido aplicada tras la
labra, tal y como se hacia en el Medioevo, practica hoy dia olvidada.

2. ANALISIS DEL CLAUSTRO
2.1 Aspectos formales

Una vez realizado un detenido estudio del conjunto, tomando como refe-
rente los modelos roméanicos en la peninsula, asi como los claustros franceses,
puede sefialarse:

a.- La arqueria de Mas del Vent (fig. 4) es una réplica formal de la del
claustro de San Juan de la Pefia (fig. 5), bien que desarrollada a una escala mu-
cho mayor. El claustro aragonés es rectangular, de seis por diez arcos, en tanto
que el de Palamos es cuadrado, de diez arcos por galeria, con tetrapilono central

13 Carta de fecha 9 de febrero de 1966, de Carmen Goémez Moreno, desde Nueva York, dirigida a
John Hunt, Esq. en Dublin. Documento facilitado por la propiedad del claustro. James J. Rorimer
(1905-1966), conservador de Arte Medieval en el Metropolitan Museum of Art de Nueva York desde
1934, fue el primer director, en 1949, y el principal impulsor de The Cloisters, gracias al respaldo
econdmico de J. D. Rockefeller Jr. (1874-1960). En 1955 fue nombrado Director del MET.
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en cada panda, tema posiblemente inspirado en el claustro de Silos. Los arcos
de Palamés son de mayor tamafio que los del claustro aragonés'®.

£ R

Fig. 5. Galeria de poniente. Claustro del monasterio de San Juan de la Pefia (Huesca).

b.- Un rasgo caracteristico son las columnillas que aparecen en las enjutas
de los arcos y que sirven de apeo a las impostas exteriores de éstos, con taquea-
do jaqués, también tomado del claustro aragonés.

14 El orden de San Juan de la Pefia mide aproximadamente 2.00 m y el de Palamés 2.40 m.
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c.- Las basas son igualmente copia literal de las de San Juan de la Peiia,
concretamente de las que se repusieron en el curso de la restauracion llevada a
cabo por Ricardo Magdalena a finales del siglo XIX". De forma inusual, todas
las de Palamoés son idénticas, como realizadas mecanicamente, con la Unica
diferencia en el tipo de garras de los toros: en una mitad son de bola y en la otra
de caracter vegetal (fig. 6). El plinto y la basa estan tallados a partir de un unico
bloque de piedra, incoherencia constructiva impropia de un cantero medieval; lo
que indica una labra realizada mecanicamente.

Fig. 6. Basa y plinto en uno de los tetrapilonos. Claustro de Fig. 7. Machoén de esquina.
Palamos. Fotografia de José Miguel Merino de Caceres. Claustro de Palamds. Fotogra-
fia de José Miguel Merino de
Caceres.

d- El banco de apoyo de la columnata, un elemento que usaban monjes y
canonigos para asiento en sus ratos de asueto y meditacion, es excesivamente
bajo y ancho (0,25 x 1,20 m). Por otra parte deberia estar interrumpido al menos
en uno de los arcos, cuando no en uno por panda, para permitir el acceso al pra-
do claustral.

e.- Los machones de los angulos son excesivamente grandes y con una
morfologia muy diferente de la tradicional monastica medieval. Lo normal es
que sean un simple prisma de planta cuadrada o en angulo, pero con las caras
exteriores lisas, sin retallos (fig. 7).

'S HERNANDEZ MARTINEZ, A., Vida y obra del arquitecto Ricardo Magdalena (1849-1910),
Zaragoza, 1999; ID., “La restauracion monumental en el siglo XIX. Las intervenciones de Ricardo
Magdalena”, Artigrama, 6-7 (1989-1990), pp. 345-370.
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f.- Las impostas de remate de las galerias, de ambos costados del muro, es-
tan dispuestas en el mismo nivel, lo que constituye un claro error constructivo.
Dado que las hipotéticas pandas claustrales estarian cubiertas por alfarjias de
madera, la imposta de la cara exterior del muro deberia estar situada a un nivel
superior a fin de organizar de manera adecuada el acople de la armadura del
tejado (fig. 8). Es decir, parece deducirse que el claustro de Palamoés fue cons-
truido sin prevision de soportar una armadura de madera; y en el claustro de San
Juan de la Pefia, al no haber tenido armadura de cubierta, ambas impostas se
situaron en el mismo plano, aspecto que copiod literalmente el constructor del
claustro de Palamos.

Fig. 8. Derecha: Solucion incorrecta de la cornisa; precisaria de una pieza supletoria en “C”.
Izquierda: Solucién correcta, con las cornisas desfasadas.
Dibujo de José Miguel Merino de Caceres

2.2 Estereotomia

Es sorprendente la homogeneidad de los sillares, asi como lo absurdo del
ensamble de los mismos, adosados sin adarajas ni piezas pasantes de atado; todo
ello le proporciona un aspecto delicuescente, pareciendo como si la fabrica se
pudiera desmoronar en cualquier momento.

a.- La estereotomia general es totalmente rigida y homogénea, sin el mas
minimo error; todas las piezas son perfectas, de la misma dimensioén, como rea-
lizadas mecanicamente. Por otra parte, no existen piezas de atado donde debiera
haberlas, algo que se manifiesta claramente en la morfologia y despiece de los
machones (véase fig. 7, 10 y 13). Todo ello es ilogico.
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b.- La estereotomia de los sillares que muestran los machones de las esqui-
nas, nada tiene que ver con la habitual romanica (véanse figs. 7 y 12), que care-
cia de una homogeneidad en la altura de las hiladas de piedra. Por otra parte,
aqui aparece como un conjunto de piezas prismaticas adosadas, carente de toda
logica constructiva.

c.- La modulacion de las piezas del banco es sorprendentemente homogé-
nea, alternando ritmicamente piezas de medidas exactas de 0,85 m y 1,15 m
(fig. 9). Las de 0,85 m sirven de apeo a las basas, al igual que las centrales de
1,15 m a los tetrapilonos. Las basas y las piezas del banco constituyen una uni-
dad, habiendo sido labrados ambos elementos en un mismo bloque pétreo, caso
absolutamente excepcional e irracional, del que no encontramos parangén. Ar-
quitectonicamente la basa es una pieza autonoma, independiente, con morfolo-
gia propia, que siempre va sobrepuesta al banco. Curiosamente aqui, en Pala-
mos, en las pandas donde no han sido recompuestas las arcuaciones, estan
dispuestos los bancos con las correspondientes basas, con el mismo ritmo de las
piezas (fig. 9).

Fig. 9. Pormenor del banco de asiento de la arqueria. Claustro de Palamos.
Fotografia de José Miguel Merino de Céceres.

d.- En el caso de los capiteles y las basas de las columnas de los extremos
de las pandas, lo correcto constructivamente es que vayan encastrados en los
machones cantonales, toda vez que se trata de una exigencia estructural para la
adecuada trabazon de la arcuacién y su buen funcionamiento mecanico: es
anormal que vayan simplemente adosados como aparecen en el claustro de Pa-
lamés (fig. 10). Es cierto que encontramos excepciones, pero suele tratarse de
casos de reparaciones puntuales o de sustitucion de piezas, como ocurre en San
Juan de la Pefa. En la figura 11 mostramos un esquema de la caracteristica for-
malidad de estas piezas, basa y capitel, para su correcto ensamble en los extre-
mos de la galeria. En la figura 12 podemos ver un ejemplo de la habitual articu-
lacion de una columna adosada, con su basa y capitel entregados.

e.- La silleria presenta una rara homogeneidad sobre la base de bloques de
48 cm de altura y una longitud variable, maxima de 1,10 m; las variaciones en
las dimensiones son minimas, mas producto de la manipulacién y acoplamien-
tos, que de una labra realizada por diferentes cuadrillas sobre bloques de dispar

BSAA arte LXXX (2014), pp. 287-307 ©2014. Universidad de Valladolid



EL MISTERIOSO CLAUSTRO DE PALAMOS 299

extraccion. Parece claro que todas las piezas se cortaron sobre bloques de cante-
ra estandarizados, de acuerdo con una extraccion mecanica (fig. 13).

S

Fig. 10. Capitel y basa adosa- Fig. 11. Esquema de basa y Fig. 12. Pontaut Chapter

dos, sin encastrar en el machéon. capitel de los extremos de una House. The Cloisters Mu-
Claustro de Palamds. Fotogra- galeria, con cogote para su seum. Nueva York (EE.
fia de José Miguel Merino de  entrega en el muro. Dibujo de uu).
Caceres. José Miguel Merino de Caceres
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Fig. 13. Ortofoto del pilar NW,

con las lineas de despiece horizontal.
Dibujo y fotografia de José Miguel
Merino de Céceres.
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f.-Todos los capiteles presentan exactamente el mismo sélido capaz cons-
tructivo, habiéndose utilizado bloques de piedra de 47 x 50 x 95 cm para la ¢je-
cucion de los dobles y bloques de 95 x 95 x 50, para los cuadruples, en los te-
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trapilonos centrales. Tales piezas, al igual que en el caso de los sillares, corres-
ponden a medidas normalizadas en la extraccion de piedra de las canteras de
Villamayor (Salamanca). En algunas canteras del lugar, una medida estandari-
zada desde principios del siglo pasado era el bloque conocido como "sillar ro-
mano”, de dimensiones 0,47 x 0,50 x 0,95 metros.

2.3 La labra de la piedra

Como hemos sefialado al principio, la piedra utilizada en la fabrica de la
arqueria de Palamds, es la llamada “piedra franca” de Villamayor, un tipo de
roca arenisca y arcillosa, con caracteristicas fisicas que la hacen muy apreciada
en construccion. Es de destacar la facilidad que presenta para cortarla y para su
labra y talla, asi como su adecuacion para la filigrana, ya que posee una gran
blandura al ser extraida de la cantera y estar cargada de humedad, pero endurece
progresivamente al ir perdiendo el agua, proceso que va acompaiiado de una
cierta pérdida de volumen, por lo que no puede utilizarse hasta su estabilizacion.

Al ser una piedra de alta porosidad, es muy vulnerable a las inclemencias at-
mosféricas, por lo que se le solian aplicar las llamadas patinas de entonacion que,
ademas de homogeneizar el color de los diferentes lechos de cantera, protegia su
superficie de la humedad. Estas patinas estaban constituidas por lechadas de cal con
arcillas finas o bol, que tapaban los poros y daban a la superficie un aspecto céreo.

La terminacion de la superficie de los sillares se realizaba con trinchante, con
la caracteristica labra oblicua que encontramos en todo el Romanico. La labra de la
escultura y los elementos decorativos se llevaba a cabo con cincel grano de cebada
o con gradina que, a su vez, dejaban las correspondientes huellas de araiazo.

"
l\? 135

e >
Fig. 14. Capitel de Palamos. Fotografia de Fig. 15. Capitel de Silos. Fotografia de José
Vicente Moreno Diaz. Miguel Merino de Caceres.
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En ninguna parte del claustro de las arquerias de Mas del Vent hemos en-
contrado restos de patinas ni huellas de labra: todas las superficies estan abrasa-
das con cepillo de acero o chorreadas a presion con arena, con torpes dentella-
das que nada tienen que ver con la labra romanica. Las patinas seguramente
nunca se aplicaron; en cuanto a la ausencia de huellas de labra, nos inclinamos a
pensar que el abrasado se aplico con la finalidad de borrar el caracter de la
misma para enmascarar un dato bien definitorio, referente a la naturaleza de la
fabrica. En la comparacion de un capitel de Palamos (fig. 14), donde se aprecia
la rudeza de la labra de la piedra, raspada para disimular la huella de la talla y
dentellones para simular vetustez, con un capitel de Silos (fig. 15) con labra
extraordinariamente fina de gradina; se aprecia claramente la huella de la carac-
teristica labra oblicua con trinchante en las superficies lisas.

2.4 Metrologia y composicion

Tras un cuidado levantamiento planimétrico, realizado personalmente por
quien esto suscribe, se pudo comprobar claramente que la modulacion y construc-
cion del claustro de Palamos se habia realizado segiin el Sistema Métrico Decimal y
con una notable precision. El tema es ciertamente sorprendente y revelador, toda
vez que la introduccion del sistema decimal en Espafia es de mediados del siglo
XIX, lo que indica claramente la modernidad de la fabrica'®. El dato es suficiente-
mente esclarecedor y estimo que no precisa mas comentarios (fig. 16).

- FLIFS /:.
T

Vs |
12—y Valoracién en metros

—1.30

s ;I/(,{/ /-"// /;//Z{;,(/// ;/f/; /{/, 77777 7 {:?ré,--;;:f /'

12.00

Fig. 16. Metrologia del claustro de Palamos, segun el sistema métrico decimal.
Dibujo y acotacion de José Miguel Merino de Céceres.

16 El metro se adopt6 en Espafia como unidad fundamental de longitud por la Ley del 19 de julio
de 1849.
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3. EL CLAUSTRO DE LA CATEDRAL DE SALAMANCA

Un afio después del sorprendente “descubrimiento” del claustro de Palamos
y de su "valoracion" como medieval, el profesor Boto aventuraba'” que se trata-
ba del desaparecido claustro romanico de la Catedral de Salamanca, desmonta-
do en 1786, restos del cual habia buscado infructuosamente don Manuel Go6-
mez-Moreno quien, sin embargo, alcanzd a conocer el claustro de Palamods en
su instalacion en la Ciudad Lineal.

El claustro, anejo a la iglesia roméanica de la Catedral Vieja de Salamanca, ha-
bia sido construido entre los afios 1167 y 1180, apenas acondicionados la cabecera
y el crucero para el uso litirgico. Hoy dia es poco lo que se conserva de aquella
construccion: tan solo el cascaron externo y no completo, es decir, los muros peri-
metrales con excepcion del de poniente, toda vez que arruinadas sus arquerias como
consecuencia del terremoto de Lisboa, fue rehecho en 1785 con "traza grecorroma-
na", segin proyecto de Jeronimo Garcia de Quifiones (1731-1809), incluyendo el
citado muro occidental. Las galerias estaban cerradas por arquerias abiertas, de las
que Unicamente consta que eran de estilo romanico, sobre columnillas, y que ya
habian sido reparadas a comienzos del siglo XVI. Gomez Moreno suponia que su
traza debi6 de ser similar a las arcadas que se conservan del antiguo convento de
Santa Maria de la Vega, por las que no mostraba ningun aprecio, por lo que no
consideraba de lamentar su destruccion. Las pandas claustrales se cubrian original-
mente por sencillas alfarjias de madera, sustituidas a mediados del siglo XV por el
obispo don Sancho de Castilla, por otras de profusa decoracioén, que hemos de en-
tender en la linea de los techos del claustro de Silos. El prado claustral era conocido
como "el vergel" y estaba poblado por olivos y alamos, con un pozo en el centro,
ademas de contener algunos lucillos funerarios del siglo XIV'®.

Por la ordenacion del actual claustro (fig. 17), podemos deducir cual fue la que
tuvo el desaparecido. Seria practicamente cuadrado, con galerias de 75 pies de lon-
gitud en la cara de las pandas y 106 pies en los muros perimetrales, trazado asi es-
trictamente segun el sistema referenciado por Villard de Honnecourt (ca. 1200 - ca.
1250), relacionandose ambos valores segun la "medida cierta”, en funcion de \2.
La dimension es ligeramente superior a la clasica de 99 o 100 pies de los claustros
benedictinos. Debo sefialar que entiendo que el médulo metrologico "pie", utilizado
en la construccion del claustro, iglesia y la totalidad de las dependencias de la anti-

' En su ponencia titulada “La invencion del claustro romanico: desmontajes y reconstrucciones
de los claustros romanicos ibéricos, siglos XVIII, XIX y XX", presentada en las XLVI® Journées ro-
manes, Le Cloitre roman (Abadia de Saint-Michel de Cuxa, 7- 12 de julio de 2014), donde volvi6 a
tratar del tema del claustro de Mas del Vent.

18 GONZALEZ DAVILA, G., Historia de las Antigiiedades de la ciudad de Salamanca. Vidas de
sus obispos y cosas sucedidas en su tiempo, Salamanca, 1606; GOMEZ-MORENO, M., Catdlogo
monumental de Esparia. Provincia de Salamanca, Madrid, 1967, p. 107.
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gua seo salmantina, fue el conocido como "pie castellano" o tercia de la vara de
Burgos (o de Castilla), con una valoracion de 27,86 centimetros .

CATEDAL DE SALAMANCA (actual)
o 10 20 30
L L L I . L i Metros
1] 25 50 7.5 100 125 150
Pies Castellanos
1 pie =0,2786 m

Fig. 17. Planimetria de la Catedral Vieja de Salamanca,
por Valentin Berriochoa y José Miguel Merino de Céceres.

Atendiendo a la morfologia de las arcuaciones de los muros del cajon hemos
establecido una hipotesis de las que tuvieron las desaparecidas galerias que cerraban
el prado. Para la composicion de la galeria hemos utilizado el mismo orden compo-
sitivo que el empleado en la arqueria de los muros perimetrales del claustro, el que
organiza los arcosolios funerarios, que se conservan en las pandas de saliente y
mediodia (fig. 18), cuyo mddulo y huellas constructivas nos han servido de base
para realizar la recomposicion ideal de la arqueria original del prado.

19 El dato lo he podido establecer personalmente en el curso del levantamiento planimétrico del
conjunto, que llevé a cabo en 2012.
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Fig. 18.- Arqueria del muro oriental.
Claustro de la catedral de Salamanca.
Fotografia de Jos¢ Miguel Merino de Céceres.

El muro de mediodia es el que se encuentra menos transformado y sobre ¢l
hemos podido establecer la adecuada medicion y analizar con precision el mo-
dulo creador que, como hemos dicho anteriormente, es el pie castellano clésico.
Igualmente, sobre las huellas conservadas en el muro hemos establecido la altu-
ra de la imposta de apoyo de la alfarjia de cubricion de la panda (fig. 19).

CLAUSTRO CATEDRAL DE SALAMANCA
Recomposicién hipotética del S. XII
J.M. MERINO DE CACERES, Arg.

Fig. 19.- Recomposicion ideal de la arqueria del claustro medieval de la Catedral de Salamanca,
sobre el modelo de las arquerias del muro perimetral. Dibujo de José Miguel Merino de Céceres.
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El claustro actual de la Catedral, construido por Garcia de Quifiones, se confi-
gurd a la perfeccion segun sefiald Villard de Honnecourt en su A/bum, de hacia
1230 (el trazado geométrico establece la misma superficie para el "prado" que para
los corredores). Si en el mismo espacio claustral (el perimetro original roménico no
fue modificado en la obra de Quifiones, solo el cerramiento del prado), intentamos
introducir las galerias del claustro de Palamos (fig. 20), vemos la incoherencia del
trazado, ya que resultan unos corredores estrechisimos, que impedirian el adecuado
funcionamiento del claustro como espacio procesional.

rr

Fig. 20. Estudio comparativo de las galerias del claustro de Palamos (a la derecha), in-
sertadas en el cajon del claustro de Salamanca, con el hipotético claustro romanico
original (a la izquierda). Dibujo de José Miguel Merino de Céceres.
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Por su parte, el profesor Boto, aventurandose en el campo de la metrolo-
gia®, valoraba que el claustro antiguo de la Catedral de Salamanca, sobre la
base del claustro de Palamos, estaba construido sobre el modulo del "pie capito-
lino", asigndndole al mismo un valor de 29,70 cm. Sin 4&nimo de entrar en una
polémica sobre el valor del pie capitolino (de antiguo estd establecido por los
especialistas que el valor del pes romano es de 29,57 centimetros®' no es posible
pensar que las galerias del claustro salmantino fueron construidas segun una
medida creadora diferente que la utilizada en la modulacién, ordenacién y deco-
racion de la caja envolvente.

Las galerias oriental y septentrional, las menos modificadas, miden respec-
tivamente 29,73 y 30,10 metros, valores que pudieran remitirnos a una hipotéti-
ca equivalencia con el pie capitolino (100,54 y 101,75 pies), pero es incuestio-
nable que la modulacion de las arquerias que en ellos se abren estan realizadas
segun el pie castellano, algo facilmente comprobable hoy dia. En consecuencia,
las galerias que albergaba hasta 1784, entendemos, que indefectiblemente tuvie-
ron que estar construidas sobre el mismo moddulo, que es, ademas, el que sirvio
para la construccion de la totalidad del conjunto catedralicio.

4. CONCLUSIONES

Las afirmaciones que aqui se han recogido se fundamentan en mi expe-
riencia a lo largo de 46 afios como arquitecto, dedicado casi exclusivamente a la
restauracion de monumentos, lo que me ha dado la ocasion de trabajar en nume-
rosos edificios de cardcter medieval. Y uno de mis empefios ha sido siempre el
de dibujar y analizar los edificios de acuerdo con su medicion creadora, como la
forma mas adecuada para entender la esencia de los mismos. De los levanta-
mientos realizados por mi con esta metodologia, ha quedado testimonio en buen
nimero de publicaciones®*; del mismo modo que en mi actividad docente uni-

20 yéase nota 17.

21 véase Otto HULTCH, F. Griechische und rémische metrologie, Berlin, 1882.

22 Véase, por ejemplo: MERINO DE CACERES, J. M., “La Catedral de Segovia: Metrologia y
simetria de la Gltima catedral gotica espaiiola”, Anales de Arquitectura, 3 (1991), pp. 5-26; ID., “El
claustro de la Catedral de Segovia”, Estudios Segovianos, 94 (1996), pp. 475-508; ID., “Planimetria y
metrologia de las catedrales espafiolas”, en MONJO CARRION, J. (dir.), Tratado de rehabilitacion, t.
11, 1999, pp. 33-56; ID., Metrologia y composicion en las catedrales espariolas, Avila, 2000; MERINO
DE CACERES, J. M., “Rasguiios, trazas y monteas en la arquitectura medieval”, en DE HOZ ONRU-
BIA, J., MALDONADO RAMOS, L. y VELA COSSIO, F., El lenguaje de la arquitectura romdnica,
2006, pp. 51-70; MERINO DE CACERES, J. M. y REYNOLDS, M., “Bases documental ...” y “Me-
trologfa...”; BERRIOCHOA SANCHEZ-MORENO, V., MERINO DE CACERES, J. M. y NAVAS-
CUES PALACIO, P., “La restauracion del claustro de la Catedral de Toledo”, Patrimonio Cultural de
Espaiia, 5 (2011), pp. 299-315; MERINO DE CACERES, J. M., “Metrologia y composicién de la
catedral de Segovia. La planta del templo”, en NAVASCUES PALACIO, P. y HUERTA FERNAN-
DEZ, S., Segovia, su Catedral y su Arquitectura. Ensayos en homenaje a José Antonio Ruiz Hernando,
Madrid, 2013, pp. 135-158.

BSAA arte LXXX (2014), pp. 287-307 ©2014. Universidad de Valladolid



EL MISTERIOSO CLAUSTRO DE PALAMOS 307

versitaria, como profesor de Historia de la Arquitectura, he expresado continua-
damente la confianza que me merece este método de analisis.

Partiendo de mi experiencia en el ambito de la investigacion y restauracion
de la arquitectura medieval, con especial dedicacion al estudio de su metrolo-
gia, estimo, en resumen, que el claustro de Palamos es una recreacion moderna
de uno medieval, un pastiche diseiiado por un arquitecto que tenia conocimien-
tos basicos de la arquitectura medieval -pero que incurrié en errores metrologi-
cos, compositivos y constructivos- y ejecutado por habiles escultores que, sin
embargo, desconocian el lenguaje iconografico medieval.

A partir de este momento se abre un nuevo capitulo con nuevos interrogan-
tes: (Para quién y para qué se llevo a cabo la imitacion? ;Quién disefio el claus-
tro? ;Quiénes lo ejecutaron? Y un largo etcétera.

Por cierto, en el primer tercio del pasado siglo, en Salamanca se mantenia
aun una importante tradicion canteril que trabajé eficazmente en la restauracion
de la Catedral Vieja; al frente de las obras estaba el arquitecto Ricardo Garcia
Guereta, notable experto en lo medieval, que vivia en Madrid en la Ciudad Li-
neal, en la vecindad del anticuario Ignacio Martinez
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