TRABAJO FIN DE GRADO

Universidad deValladolid

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

LA REALIDAD Y LA FICCION EN
OPERACION PALACEDE JORDI EVOLE:
DE REPORTAJE DE INVESTIGACION A

FALSO DOCUMENTAL TELEVISIVO

Autora: Susana Sanchez Redondo
Tutora: Margarita Antén Crespo
Curso: 2015/2016



INDICE

INTRODUCCION

- Justificacion del trabajo ..........ooveei i pag. 2

- Plan de trabajo

CODJELIVOS ..t et e pag. 3
- Preguntas de investigacion..............ccoove i iiiiiciie i pag. 3
CHIPOESIS. .. et e pag. 4
- Metodologia......coueei e pag. 4

FUNDAMENTACION TEORICA

- Historia universal del documental................cccoiiiiiiii i pag. 6
- Sobre el falso documental
- Definicion y caracteristiCas............ccovvvveiiiiiiiiiicie e e pag. 9
- Mockumentary: origen y su extension a nuestros ds........ pag. 15

- El falso documental dentro de Espafa

» Basilio Martin Patino .............ccoooviii i pag. 19
» LaEspafadelaTransiCiOn.........c.cccovvevivn i, pag. 25
» Television y cine de no-ficcion...............cccceeennnen. pag 27

RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

- Los antecedentes del 23-F........coviiiiiiiiii i pag. 32
= EI23-FAEEVOIE......oe e e pag. 34
- Analizando Operacion Palace&omo falso documental................... pag. 39
CONCLUSIONES ..ot e e e e e e e e e e pag. 51

BIBLIOGRAFIA oot ettt pag. 54



INTRODUCCION
JUSTIFICACION DEL TRABAJO

En una sociedad en la que nada es lo que parecelayque hacer negocio de todo esta
a la orden del dia, poco deberia extrafiarnos queel#tira y el engafio nos rodeen a
diario (0o al menos en un pequefio porcentaje). 8ibaego, existe un apartado en
nuestras vidas que pocas personas se cuestionanpugde llegar a ser muy peligroso,
depende en qué circunstancias: las noticias embios de comunicacién. Cuantas
veces habremos oido decir a un amigo, familiarmmcimo “eso es verdad, lo han dicho
en la tele”; “lo he leido en el periodico” o “lo thaicho esta mafana en la radio”. En
casos como la publicacion & Paisde la supuesta fotografia del cuerpo entubado de
Hugo Chavez en enero de 2013 el engafio afecta samuedio, que quiere ser el

primero en publicarlo, como al lector que se lecre

A raiz del falso documental de 2014 “Operacion &slale Jordi Evole, que emitio la

Sexta en el aniversario del golpe de estado, sergama oleada de protestas de
personas que se habian sentido engafiadas al areeseqtrataba de un reportaje
veridico. Sin embargo, ¢como podemos estar sedgergsie todo lo que vemos, y nos
dicen que es verdad, lo es? Vivimos en una socieddd que la gran mayoria de las
personas no se platean que la informacion quéelgs por vias mediaticas pueda no ser
verdad (ojo, hablamos de informaciones que no torequé estar manipuladas de
antemano, sino de informaciones mal enfocadas gellas que, dependiendo de la

persona que lo transmita, puedan variar su sefitidb.

Partiendo de la base que todo archivo audiovisadré todo aquellos considerados fiel
reflejo de la realidad como el documental, el reggero la noticia) ha sido montado v,
por tanto manipulado, con lo que su naturaleza aja¢te¢rada, dando como resultado,
en el mas leve de los casos, una realidad individsabjetiva (no por ello falsa), aqui
nos vamos a centrar en los casos mas significativijpge mayor interés puedan causatr,
en funcidn de su origen, contenido y realizaci@alieracion/modificacion/creacion de

materiales que pueden hacerse pasar por filmes-fleamn.

Este trabajo pretende volver la vista hacia alrasia los origenes del falso documental,
mostrando sus caracteristicas y su realizacion krpo del tiempo, centrandonos
especialmente en la produccion nacional de estergéy, sobre todo, el caso de

Operacion Palace



PLAN DE TRABAJO

Objetivos:

Obijetivo general

- A través de este trabajo pretendemos determamarcéracteristicas que hacen de

Operacion Palacele Jordi Evole un falso documental.

Obijetivos especificos

- Demostrar que los engafios en documentales noeasavedad en Espafia.

- Verificar que la manipulacion de imagenes se enta presente desde los inicios del

cine documental.

- Probar que existen otros ejemplos que tiene gjrailitud conOperacion Palacduera

de nuestras fronteras.

- Dar a conocer otros ejemplos de falsos docunmestaentrandonos en los casos en

Espana.

Preguntas de investigacion

- ¢ Cudles son las caracteristicas que sigue Jualt EnOperacion Palacevara hacer

gue su filme sea considerado un falso documental?

- ¢ Qué otros falsos documentales se han rodadcseari& o han sido dirigidos por

directores espafoles?

- ¢Cuando se comenzaron a utilizar imagenes mawigsilen los documentales de

manera deliberada para obtener el resultado deBeado

- ¢Qué falsos documentales, no espafoles, se aserapjforma y estructura a

Operacion Palace

- ¢ Cuéntos falsos documentales existen hastaHa &enivel internacional y nacional?



Hipotesis
- Las informaciones que se proporcionan a lo latgdperacion Palaceno vienen

justificadas por documentos u otros materialesosngue se determina su fuente de

origen.
- El matiz con el que se desarrolla este falso ohetual es sensacionalista.

- La mayoria de los participantes en la grabacidm gersonajes publicos que no

tuvieron relaciéon directa en el momento del suceso.

- Las imagenes empleadas sobre el suceso (el gelpestado) son de archivo ya
mostradas con anterioridad y no aportan ningunaahay.

- Operacion Palacao es el primer falso documental de Espafia.

- El faso documental ha sufrido un auge en losdki afos.

Metodologia

Para la realizacion de este TFG se recurrira aetlifes fuentes que den respuesta y
cumplimenten debidamente la demostracion del olgetestudio con la intencién de
hacer de €l un manifiesto lo mas completo y detalfzosible.

En primer lugar, se buscara informacion sobre ligeoes del documental para crear
una pequefia base en torno a un género filmico guéohen aumento con los afos y

que ha encontrado en el falso documental una véxpierimentacion.

En segundo lugar, se pretende definir las caratita$, objetivos y definiciones que
tiene el falso documental (o mockumentary en inglgsocurando hacerlo de forma
concisa y clara para poder hacer uso de estos n@®sdelante, en el analisis del falso

documentaDperacion Palace

En tercer lugar, indagaremos en el surgimientdfalsb documental a nivel universal,
exponiendo ejemplos en cine y television con lanaotdn de averiguar el nivel de

produccion de este subgénero en la sociedad ditilm®s afios.

En cuarto lugar, realizar esa misma busqueda,dmrtvo del territorio nacional. Asi, se
numeraran los diferentes ejercicios que el cinafedpha realizado, haciendo mayor
hincapié en los trabajos y la figura de Basilio tifarPatino, para terminar con la

produccion de falsos documentales en nuestros dias.



En cuarto lugar, y antes de comenzar el andlisi©pleracion Palaceen base a la

informacion recopilada en el punto dos, llevar bocatra busqueda en relacién a los
antecedentes del 23-F con la finalidad de proppaciain pequefio marco historico
previo al golpe de estado, al cual le seguird lsiée de Jordi Evole en su falso

documental.

Tras el debido analisis, las conclusiones dargouesgtas a las intenciones iniciales del
trabajo, comprobando si los objetivos e hipotekistpadas se han cumplido o no. Asi
mismo, este apartado se cumplimentara con lostaglesl que nuestra investigacion ha
ido obteniendo a lo largo de la elaboracion de teab&jo y su valoracion final en torno

al tema investigado.

Para la busqueda de todos estos datos que henmsegio en la metodologia, se hara
uso de material bibliografico de diferente indoteno son libros, capitulos de libros,
articulos y otros trabajos de investigacion, yastavés de material impreso o a traves
de Internet o por la visualizacion del material gi@seamos investigar en base a las
directrices marcadas en los documentos proporcasnpdr la Facultad de Filosofia y
Letras (Universidad de Valladolid) para la realigaalel TFG en Periodismo.



FUNDAMENTACION TEORICA

Historia universal del documental: origenes y piorm®s de la no-ficcién

El documental surge, como ha ocurrido con alguraslag artes, con el avance
tecnoldgico. Si la fotografia ya habia supuestmolsibilidad de captar la realidad en una
imagen, la transicion del mudo al sonoro, como noercBreschand (2004), supuso el
cambio en esta disciplina, que mas que considetardenueva estética, es una nueva

relacion con el mundo, un nuevo avance.

Pero el origen oficial se data el 28 de diciemlael895, con la proyeccién en el Salon
Indien del Grand Café en el Boulevard des Capushere Paris de peliculas como
L'arrivé d'un train en gare de La Ciotata sortier des usiney Promenade des

congresistes sur le bord de la Saptuelos ellos rodados ese mismo afo.

Con el visionado de estas peliculas, el resto detdm no tardd en proyectar sus
propios fragmentos de la realidad. Asi, tan soloafio después de las primeras
proyecciones verian la luza coronacion del zar Nicolas Bn Rusial.as carreras de
Melbourne en Australia oLa llegada de los toreroen Espafia (donde también
encontramod.a visita de la reina a Cristina y a su hijo AlfanXlll en Barcelonaen
1898).

Habiendo sentido fascinacion por el género docuaheleisde pequefio, Robert Flaherty
dedico varios afios de su vida a la realizacion qied es considerado el primer
documentalNanook of the NortiiNanook el esquimdAl922). Es en este momento en el
gue también surgen ciertas dudas sobre la manipolate la realidad. Aunque se
quiera ser fiel a la realidad, la pelicula no dkgjaofrecer una visién establecida una vez
se han elegido las imagenes y su ubicacion. Y exguono relata Ledn (1998), el propio
Flaherty no solo era consciente de ello, sino quednsideraba un procedimiento

justificado para captar el verdadero espiritu dgrddoacion.

El existo que supuddanook of the Nortke abri6 las puertas de grandes productoras de
Hollywood. Junto a la Paramount realizaaana (1926), otro documental en el que
cambiaba a los inuits por la poblacion de SomoaldPacifico. Sin embargd/loana
resultd ser un fracaso comercial, lo que supusm ele las relaciones con Hollywood,
momento en el que decidio trasladarse a Gran BreEgien este lugar donde comienza
a colaborar con el director John Grierson, coruel galiz6 documentales corivtan of
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Aran (1934), quien denominaria a Flaherty como el pddtelocumental en un articulo
del New York Surel 8 de febrero de 1926, con lo que el término carada a

popularizarse.

Otra de las figuras importantes para el documdotalDenis Arkadievich Kaufaman,
mas conocido como Dziga Vertov. El polaco estrenan 1929El hombre de la
camara una abertura al cine experimental. A principieslas afios 20 formulara su
teoria del cine-ojo (Kino-Glaz), en la que advidasuperioridad de percepcion de una
lente fotografica ante las imperfecciones de unhyjmano y fomentara el uso de un
rodaje de imagenes de la vida sin modificacionak,ctial es “en lugar de los
sucedaneos de la vida (representacion teatrakdcama, etc...), los hechos (grandes y
pequefios), cuidadosamente seleccionados, fijadoganizados, elegidos también en la
vida de los trabajadores mismos como en la de samigos de clase”. (Vertov,
1973:75)

Por otro lado, el objetivo de la ucraniana Esfiulghconsiderada precursora del cine de
montaje con archivos filmogréaficos y del documetiatérico, era conseguir la mayor
fidelidad de los hechos que queria documentar & vea reunidos tras un largo trabajo
de investigacion, realizar un filme documental., Aséliz6 una trilogia sobre la historia
de Rusia que comprendia un periodo histérico da8®6 a 19121 a caida de los
Romanov (Padenie Dinastii Romanovii®27); La gran ruta (Velikj Put1927) yLa
Rusia de Nicolas Il y Tolstoi (Rossija Nikolaja Llev Tolstoi,1928).

Ya durante la Primera Guerra Mundial (1914-191&)afgian utilizado las imagenes, en
lo que hoy conocemos como documental de metrajeuso propagandistico. Aunque
es en la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) cuaslos documentales van a
aumentar de manera considerable. Dentro de esfm etaa de las figuras mas
importantes es la de Leni Riefenstahl. La cineaktmana desempefié su profesion de
periodistica bajo el régimen nazi, siendo la respble del que posiblemente sea uno de
los “mejores” documentales propagandistichsumph des Willens (El triunfo de la

voluntad 1934), sobre la figura del Fuhrer.

Llegados a un punto en el que la imagen se comvertuna herramienta del poder,
sobre todo a través de las reconstrucciones deofietlpuestamente acaecidos en esta
guerra, abre la veda a otros cineastas y docunstagatjue se lanzan al cambio y a la
innovacion. Y es que la influencia que el lengutgéevisivo en los reportajes
(recordemos que la televisidén es un invento deafass treinta) y el del periodismo de
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investigaciéon fomentaron que esta férmula de talsaj extendiera a otros productos
cinematograficos, creando hibridaciones como sbfdbcumental.



Sobre el falso documental
1. Definicidn y caracteristicas

El falso documental o ficcion documental es, com@mpio nombre indica, una
ficcion narrativa que comparte caracteristicas ewaiwcon el documental, con lo en
un principio se le puede confundir con uno de eliss, el falso documental genera

un engafio al espectador, en ocasiones esclareaadas no.

Este tipo de filme ha ido adquiriendo numerosos iresicomo pseudodocumental
(Platinga, 1998), mofumentary (Roscoe y Hight, 2084nchez-Navarro, 2001) o
fake o fakery (Cerdan, 2005). Tampoco tiene un rluggfinido dentro de las
categorias cinematograficas. Autores como J. Sardhearro y A. Hispano (2001)
sostienen que este género no pertenece a unateatircine documental, sino que
se trata de un filme de ficcibn como pueda serklaeuer otra pelicula de ficcion.
Por otro lado, existe otra vertiente que si inclayes falsos documentales dentro de

los filmes documentales.

En cuanto a sus caracteristicas, aparte de compgttellas que todo documental
posee, dos de los grandes rasgos que definen s f@bcumental son la
falsificacion, sobre todo del material de archiMo. se puede poner en duda que la
falsificacion se extiende al discurso (aunque cuyde partes veridicas), al
tratamiento de la imagen, a las actuaciones... pgnoreipal, y el que acabo dando

mayor credibilidad al falso documental es el usondéerial de archivo.

A este material de archivo se le puede tratar adms/ananeras. Usandolo como
aporte real al falso documental, creando asi ldusa@mn genérica al asociar ese
hecho como algo que realmente sucedid; introduoigretsonajes gracias a las
nuevas tecnologias para que parezca que estuvenfgesn ese momento (véase el
ejemplo, evidentemente falso y sin ninguna prefensde engafiar a los
espectadores, deorrest Gump(Zemeckis, 1994) en el que el personaje de Tom
Hanks se incorporaba a las imagenes de eventos aoanentrevista de los afios 70
a John Lennon efhe Dick Cavett Shgwa entrega de una medalla por parte del
presidente Lyndon Johnson o la reunion del pretedéwhn Fitzgerald Kennedy con
el equipo de futbol); o simplemente se descontéixraesas imagenes, cambiando

por completo su significado original.



En realidad no tenemos mas que fijarnos en loditgles de cualquier cadena para
encontrarnos con el uso de las llamadas imagenashdizo. Muchas son las piezas
que se tapan con este tipo de archivo, que nada ¢jee ver con la noticia que se
esta comunicando. En muchas ocasiones no transamrel dia (ni mes, ni afio) o
ni siquiera en el mismo lugar. En el fondo esaizatiion de imagenes no
pertenecientes al acontecimiento del que inforngaaoremal menor, ya que sirven

para tapar una informacion de la que, en el foddda igual utilizar unas y otras.

Pongamos como ejemplo que un reportaje nos estantiabsobre los beneficios de
hacer ejercicio y nos ponen imagenes de gente admigon ropa de deporte
corriendo por la calle o por un paseo maritimo. Ndmybablemente esas imagenes
no correspondan a ese mismo dia, pero en estos tmsmagen es un mero
acompafamiento a la informacion en si, no tiene significado que el que se ve.
Otro tema es que esté justificado exponer imagdaearchivo de hace afios, mas
relativo a la posibilidad de obtener nuevas imagena las ganas del periodista (0

documentalista, 0jo) tenga de buscarlas.

El problema surge cuando esa imagen si importais&lde imagenes de archivo
descontextualizadas (0 contextualizadas en unadadaliferente a la original)

modifica por completo el significado original deass

Clasificaciones

Los falsos documentales pueden tener tantos tipestilps como clases hay de
documental, tan solo hace falta imitar las pautesdpcumentalistas han seguido en
sus trabajos para crear un sucedaneo que sustitggaero original. Sin embargo,
si que podemos hacer una serie de diferenciacemésncion del tipo de actores o
del tono que tenga el falso documental o gradoatiéfitacion (Roscoe y Hight,
2001).

Asi, en primer lugar, tenemos las escenas comegcpyofesionales que han tenido
grabadas en un estudio; por otro, tenemos a ldagmoistas del suceso, contando
su historia en el lugar de los hechos, convirti&eden los personajes de si mismos
(Corner, 1996:31-34).
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Por otro lado, Roscoe y Hight proponen esos tradag de falsificacion, que lejos
de categorizar este género, lo desglosa en esteesique un mismo filme puede
utilizar (Roscoe y Hight, 2001:64-75):

En primer lugar, tendriamos la parodia, una s@@aalgun aspecto de la cultura
popular. Dentro de este grado encontrariamos egang@moThe Rutles: All You
Need Is Caslfldle y Weis, 1978), una parodia al mundo de lestks, oThis is
Spinal Tap (Reiner, 1984), uno de los ejemplos clasicos demtel falso

documental.

En segundo la critica, con intencion de crear cafuen el espectador y criticar las
practicas mediaticas. Es el casoBibd Robert§Robbins, 1992), una critica politica
estadounidense en la que el propio Robbins (quemasiele dirigir e interpretar
escribe y forma parte de la banda sonora) encarna aandidato y cantautor

derechista.

Y, por ultimo, la deconstruccion, que coloca enmer término la reflexividad del
subgénero: es esa forma documental la que hacpettador reflexionar sobre el
propio documental, como ocurre €test arrivé prés de chez vo(Belvaux, Bonzel
y Poelvoorde, 1992).

Sin embargo, no todo vale en los falsos documentdfara poder crear esa
sensacion de realidad, la historia que se cuest® tjue tener algo que creamos
verdad, o que por lo menos nos resulte familiartiP@de una historia real (mejor

cuanto mas conocida sea), la aparicion de personages, ayudan a que el
espectador se convenza de que lo que esta viendwidgo. Por otro lado, y como

recuerda Garcia-Martinez, hay ciertos recursos rgseltan contraproducentes,

como el uso de actores famosos, el exceso de ladipap que los hechos

representados sean imposibles, como ocurre cohHuater (dvredal, 2010).

Y es que “el ojo del espectador postmoderno seoheettido en un dispositivo de
conocimiento esceéptico y resabiado. En la mayaiacdsiones, el espectador asiste
con credulidad a lo que observa hasta que topaatgumos detalles que van
suspendiendo su conviccion y las pistas realesquadando neutralizadas por las
imaginadas” (de Felipe, 2001).

11



Apropiacién de la estética documental

Para general la sensacion de que estamos vienddoommental y no una
construccion falsa, es imprescindible el uso dendimosmecanismos que este
género de la no-ficcion utiliza. Asi, podemos digtir entre nueve rasgos que

definen el caracter documental (Garcia-Martine@720
- Herramientas no documentales: guion cerrado y ag@rofesionales.

Debe poseer un guién concluso que ha de buscaimasis con las estructuras
de los documentales: “plantear la respuesta a igmaninicial, elaborar una
argumentacion légica sobre algun tema, juntar enia sle elementos mediante
una explicacion o analisis, aclarar el funcionantietle alguna institucion u
observar unos acontecimientos de forma impredeabieuna jerarquia clara ni

control total por parte del realizador” (Garcia-kitaez, 2004:140).

Los actores también han de adecuarse al tipo sie d@cumental que se plantea,
ya que uno cuya principal intencion sea la critegadra una actuaciéon diferente

a otro cuya intencion sea paroédica.
- Imitacion de métodos estilisticos

Como se ha mencionado sobre los actores, no esislmanrodar un falso
documental que incite a la parodio que otro qudonbaga. Cada modalidad
documental posee un estilo caracteristico paraacdas cosas que engloban
desde el montaje hasta la presencia (0 ausenci@laen del director. Asi,
“cualquiera de los estilos que presentan las madaddéis documentales ha sido
copiado por las falsificaciones” (Garcia, 2007:34@304:141).

En casos comdelig o Lisa Piccard is Famousse aporta metraje de archivo
para reforzar la hipoétesis, entrevistas a las passsobre las que versa el
documento (o relacionadas con él) o personajesdasnorambién existe una
voz en off que otorga autoridad al mensaje y vaidaomentario.

- Voz en off

Aunqgue no suele ser un rasgo caracteristico destlmdodocumentales, se suele
asociar la voz en off a ese tipo de género de auidfi, tal y como ocurre con
los reportajes. Y como tal, debe mantener esastesisticas de entonaciéon y
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sobriedad que aparecen en ellos. Un uso mas irérsocgarron harian sospechar

al espectador.
- Metraje de archivo real

Los metrajes de este tipo siempre van a crear espactador la sensacion de
veracidad, aunque, como ocurre en estos casosaysm Halsificado. Se les
acaba otorgando otro significado en funcidn deesubicacion o a través de lo
que cuente la voz en off sobre ell@pération LungKarel, 2002) es el ejemplo
perfecto del uso de este metraje. Utilizando amshide otro documentales
socio-politicos, reconstruye el discurso de DorRiansfeld y Henry Kissinger

(entre otros) para adaptarlos al discurso de Karel.

Es la mezcla de fragmentos de filmes de ficcion moateriales procedentes de
noticiarios, filmes de propaganda politica o simpate de promocion
industrial, tecnoldogica o sanitaria, ensamblados ugra compilacion sin
especificar las fuentes, o mas bien el diferentacter (y fiabilidad) de cada

fuente (Leyda, 1971:9) lo realmente peligroso.
- Recreacion de texturas

Para conseguir engafar al ojo es importante gems@rsensacion de viejo,
antiguo en el celuloide. Asi, el uso del blancoegm, el uso de diferentes
formatos, la velocidad de proyeccion o el quemadgado o desgaste de
negativos suelen ser algunos de los recursos ni@adns para crear esta
ilusion.

- Entrevistas

Son, en boca de Garcia-Martinez, el instrumentdacdéde la modalidad
interactiva. A parte de rescatarlas de antigudsiass, como hemos visto antes,
también se generan nuevas entrevistas como baserpar una buena fuente de
informacion o para ratificar lo que se cuenta. Hsynhabitual el uso de
personajes famosos en este tipo de entrevista, &emno Niell en Forgotten
Silver (Botes y Jackson, 1995).

Y es que, como sefiala Weinrichter, recursos comeedanstruccion y las
entrevistas con expertos y testigos se suman, amosude los casos, a esa
inclusion de materiales de archivos falsificaddshien es cierto encontramos

ejemplos de este género cormanualidades(Santiago Lorenzo, 1992) o
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Incident at Loch Nes§Zak Penn, 2004) que rechazan el uso de cualqdesra
estos recursos (Weinrichter, 2005:98)

- Presentacion a cargo del propio director

El hecho de que aparezca el director al comienpogatal espectador una
sensacion de autoridad y autenticidad. Nos estseprado su trabajo como

director del documental, lo que nos hace suponeisgurata de un trabajo serio.
- Intertextualidad

Inventar referencia, autores y citas de obras stenies. La funcion de esta falsa
intertextualidad es la de tapar todos los huecos quedan en el falso
documental para dar una apariencia redonda al pr@du

- Legitimacion del origen

A mayor numero de datos sobre la obtencidn y sloisr@ropios documentos o
informaciones que se estan introduciendo en elefilrmayor namero de

personas creeran lo que esté viendo. Mostrargmsiempre es importante.
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2. Mockumentary: origen y su extension a nuestros dids

La década de los setenta fue la década en la trigé@sero comenzd a despuntar,
aungue sera a partir de los afios noventa cuanfksel documental empiece a
ofrecer una gran variedad de filmes. Sin embargdemos encontrar precedentes

ya en la década de los sesenta.

Es el caso ddhe War GamdPeter Watkins, 1965), una produccion de la BBC
sobre las consecuencias que tendrian en Gran Bretafin atague atdbmico. Para
ello, Watkins se sirve de gréaficos y entrevistasapamular los noticiarios. Otro
ejemplo esDavid Holzman's Diary(Jim McBride, 1967), la historia de joven
cineasta graba en primera persona su vida en w@mtintde inmortalizar sus

quehaceres diarios.

El siguiente falso documental que encontramos siponcambio en cuanto a las
capacidades del falso documental en relacion a teatado. Mientras en los casos
gue hemos visto las historias, verdaderas o nsagab no, no suponen una gran
reflexion para la audiencidNo lies (Mitchell Block, 1975) nos presenta un falso
caso de violacion contado por una adolescenteexmaordinariamente interpretado
gue hasta la llegada de los titulos de créditosspectador no es consciente del

engano.

Pocos afios después se estrenaria el que se carsielgpercusor de esta tendencia:
The Rutles: All you Need is Cag¢hric Idle & Gary Weis, 1978), el primer falso
documental dedicado al tema de grupos musicalesedueirialThe Spinal TagRob
Reiner, 1984), uno de los falsos documentales nsf@svsobre un grupo deavy
metal desde su ascension hacia lo mas alto hasta sa enigicado. Tanto éxito
tuvo la pelicula que el falso grupo caso varioxafisposteriormente, llegando a
hacer giras de presentacion de los mismo. Un afes ate la pelicula de Reiner,
Woody Allen hacia de las suyas £alig (1983), en la que es incrustado junto a
Adolf Hitler en una filmacion del Fuhrer.

1 Tan solo se mencionaran aqui los ejemplos masrtames y relevantes del
género, ya que la produccién de falsos documestaily amplia.
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Una vez comenzada la década de los noventa nostesroos con diversos falsos
documentales comBob RobertqTim Robbins, 1992)Without Warning(Robert
Iscove, 1994) @rop Dead GorgeugMichael Patrick Jam, 1999). Pero el filme mas
importante de esta década no es otroFprgotten Silver (La verdadera historia del
cine Peter Jackson & Costa Botes, 1994), el falso dontaheobre como el propio
Jackson encuentra cientos de rollos de peliculdgdedel siglo grabados por el
neozelandés Collin McKenzie y como su investigatéoinace llegar a la conclusion
que fue McKenzie quien invento recursos comdralelling, el primer plano, el
sonido o la grabacién en color, llegando inclusoastrar grabaciones del primer
vuelo, afos antes que el de los hermanos Wrigh& &aar mayor verosimilitud,
incluye entrevistas a directores, documentalistasctores, como el también
neozelandés Sam Niell. La verdad no salio a ldasta dias después de su emision,

llevando al extremo la idea de falso documental.

Llegados al siglo XXI, el volumen de filmes sig@dmentando hasta nuestros dias.
Justo antes de comenzar los 2000, Daniel Myriclkdyaedo Séanchez causaria un
gran revuelo con su filme de terfbine Blair Witch Projec{1999), comenzando una
nueva moda del género denomindolond footagdreferida a aquellas peliculas que
muestran lo que esta grabado en el material eradwjtque usaran peliculas como
Paranormal Activity(Oren Peli, 2007)The Troll Hunter(André @vredal, 2010) o
Chronicle (Josh Trank, 2012), si bien el primer falso docotaleque utilizd el
found footagdue Cannibal Holocaus{Ruggero Deodato, 1980).

Very important Perros(Christopher Guest, 2000Brino (Sacha Baron Cohen,
2009),I'm Still Here(Casey Affleck, 2010), en la que Joaquin Phoeaixresira del
mundo del cine para dedicarse a tiempo completelanzar su carrera como
cantante dehip hop llegando al punto de seguir interpretando a pstsonaje
durante sus intervenciones fuera del filme, revadasu falsedad después de su
publicacion; o la delirant®/hat We Do in the Shadowgaika Waititi & Jemaine
Clement, 2014) sobre las vidas de cuatro compafideospiso (todos ellos
vampiros), son algunos de los titulos que apam@tidurante esta nueva era. Pero a
pesar de todo lo que puedan aportar al génerophaypelicula que los supera a

todos.

Y es que es en esta primera década de los 200@ @émedntramos uno de los falsos
documentales mas famosos e importantes, tantoeh aévgénero como para este

16



trabajo: Opération LungWilliam Karel, 2002). Karel se centra en la falegada
del hombre norteamericano a la luna, siendo todonantaje rodado por Stanley
Kubrick en el mismo set en el que se grad@1. Una odisea en el espagor
orden del por entonces presidente Richard Nixoa pacer creer a los soviéticos
gue la carrera espacial la habian ganado los estamses. Mediante la utilizacion
de entrevistas descontextualizadas de personajas eb director de la CIA, el
astronauta Buzz Aldrin los secretarios de Defengsstado o la viuda del propio
Kubrick, la historia se construye de forma magaifi@asta que al final de esta se

revela que todo es una farsa y se muestran tosas fde la grabacion.

El falso documental y el medio televisivo

El falso documental ha utilizado la television comedio de transmision desde
comienzo de los 2000 a través de capitulos de edifes seriesFreakylinks
(Ricardo Festiva & Gregg Hale, 2000-200Tailer Park Boys(Mike Clattenburg,
2001-2016) dRecordando el show de Alejandro Molifluan José Campanella &
Alejandro Dolina, 2011). Sin embargo, si hablameseries que utilizan este estilo
en sus episodios tres destacan sobre todas lassdéhe Office(Greg Daniels,
Ricky Gervais & Stephen Merchant, 2005-201Barks and Recreatior{Greg
Daniels & Michael Schur, 2009-2015) ocumentary Now{Fred Armisen, Bill
Harder, Seth Meyers & Rhys Thomas, 2015-Actualidad)

The Office,adaptacion americana de la serie inglesa del misontbre (de la que
Gervais y Merchant también eran directores, emiiel2001 a 2003) nos mostraba
la vida cotidiana de los trabajadores de la congpdii papeDunder Mifflin en
Scranton (Pensilvania), en la que los actores miralirectamente a las camaras o
advertian su presencia. Un caso parecido es dPatk and Recreatigncuya
protagonista es Leslie Knope, subdirectora del Dapwento de Parques y
Recreacion de Pawnee (Indianda) que, junto a supaferos de departamento y un
par de vecinos, pretende hacer de Pawnee un lugjar para vivir. Al igual que
sucede coffhe Office los actores no solo miran a camara o son corissiele ella,
sino que hablan directamente al espectador.
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Es cierto quéocumentary Nowho es una de las series mas conocidas (recordemos
que lleva menos de un afio de emision), es unasdpiamejor explota este género.
Presentado por la britanica Helen Mirren, cadatobpie esta serie nos muestra
una parodia de reconocidos documentales de lariaisttne Thin Blue LingErrol
Morris, 1988),Grey Gardens(Muffie Meyer, Albert Maysles, Ellenn Hovde &
David Maysiles, 1976) dlanook of the NortlfRobert Flaherty, 1922) son algunos
de los filmes de no-ficcion que esta serie parodiza mirada comica hacia esos

documentales que tan seriamente se tomaron.

También encontramos series que no quieren simluigéreero de no-ficcion, si lo
utilizan en algunos de sus capitulos como algaexdinario. Algunas de las series
mas conocidas que han usado alguna vez este ggnerbe X-Files(Chris Carter,
1993-2002);The West WindgAaron Sorkin, 1999-2006)ylodern Family(Steven
Levitan y Christopher Lloyd, 2009-Actualidad{;astle (Andrew W. Marlowe,
2009-Actualidad);The Simpsonglames L. Brooks, Matt Groening y Sam Simon,
1989-Actualidad)CommunityDan Harmon, 2009-2015).
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3. El falso documental dentro de Espafia
3.1. Basilio Martin Patino

Si hablamos del falso documental en Espafa, essilvipono hablar de la
persona de Basilio Martin Patino. Nacido el 29 déulore de 1993 en
Lumbrales (Salamanca) estad considerado como unlesdeineastas mas
destacados de Espafia por su obra tan libre y mdrsmmbidsqueda continua

de nuevos caminos expresivos.

Estudiante de Filosofia y Letras en la especialidad-ilologia Moderna,
tanto en inglés como en italiano, en la UniversidadSalamanca (1950-
1955) y, posteriormente, de cursos de cine ensétuto de Investigadores y
Experiencias Cinematograficas (1955-1960), Martatin® comenz6 su
carrera en el celuloide (a través de practicas sanientras cursaba estos
en el IIEC. De esta etapa son El desencanto (199l parque (1958).
Terminaria el curso de cine con la realizacion tde cortometraje, Tarde de
domingo (1960).

Y es que a este salmantino se le considera unctdirde montaje”, es decir,
en sus obras es claro el montaje que se ha sequoddp que hay que
prestarle especial atencion en los visionados, f@@nbién se oponen a esas
formas ortodoxas de hacer cine que cimentaron ledion audiovisuales,
comparandole con cineastas como Orson Welles, $i@ano Pasolini
(Gonzélez, 1997). Asi, en la filmografia de BasMartin Patino se puede
apreciar su aportacion audiovisual, renegando dehosude los recursos
hasta entonces utilizados y buscando la creatiwdadibertad a la hora de

contar su historia.

La prolifica filmografia de Basilio Martin Patinbarca 36 trabajos entre los
gue se incluyen cortometrajes, largometrajes deidfic —entre los que
destacanNueve cartas a Bert41966), Los paraisos perdido$1985) u
Octavia (2002)-, documentales y, lo que mas nos interdatsos
documentales. A continuacién, veremos una brevefieesle sus trabajos

mas importantes en este género.
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Falsos documentales dentro de la Dictadura: taladpcumental de los

setenta

Tras la realizacion de sus primeros cortometrajesgometrajes de ficcion,
Basilio Martin Patino se adentré en el mundo deludmental. Su primera
obra documental seri@daseo por los letreros de Madr{d968), pero sera
durante los primeros afios de la década de lostaateando se introduzca
de lleno en ese género que ahora llamamos falsowotal.

Durante esta época, Martin Patino fue realizands ttocumentales de
manera clandestina, sobre todo después de la midhily persecucion de la
primera obra de esta denominada trilo@anciones para después de una
guerra (1971), que, a pesar de ser aprobada en un panéyge prohibida

hasta cinco afios después, con la muerte de Fritagtir-Moran, 2005)

En su interés por exponer lo que hace, Patino arasén primer plano los
recursos que emplea para su realizacion. Sobrémiagenes que utiliza
(archivos oficiales del NO-DO, fragmentos de pétisude ficcion, y otros
rodados expresamente para Canciones... y materialesnematograficos
como fotografias o recortes de prensa) empleaenmde recursos técnicos
que las modifica, ya sea ralentizandolas, colorglasdo superponiéndolas.
Como ocurrira con mas trabajos suyos, la voz enquéfia relegada a pocas

escenas.

Si bien, es complicado determinar el argumentdyilel conductor de este
film seran diversas canciones populares (ningunallde manipuladas) que
sonaron en la época, evocando recuerdos en lostadpees sobre aquella

época.

Peliculas comdCanciones...para después de la guerra se convierten, en
palabras de Josetxo Cerdan (2008:6) “en modelasd#macion sobre las
heridas histéricas de una sociedad y las taraeemuraneas que dichas
heridas han generado”, mas que en un productosdibkrtades y rutinas
filmicas de la Transicion politica. Es un trabajee gxpresa las emociones y
recuerdos de lo cotidiano de una generacion qusuemomento les fue

arrebatada.
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Dos afios mas tarde verian la @aeridisimos verdugog Caudillo (1973).
Siguiendo el estilo de los documentales con ergt@viPatino nos ofrece una
imagen escalofriante gQueridisimosverdugos de lo que sucedia con estos
administradores de justicia durante los primerassafie la década de los

setenta.

Junto a diferentes materiales, hace de la enteestspunto fuerte. Mediante
entrevistas a especialistas, a familiares de cauteny victimas, va
construyendo una historia que encierra su autémtitar con las entrevistas
con Antonio Loépez Sierra, Bernardo Sanchez Bacufddgnte Copete,

todos ellos verdugos, cuyas intervenciones sorvithailes en un primer
momento para pasar a hacer una conjunta. Y esiasfdc podemos darnos
cuenta que estos testimonios son fruto de una reydic previa a la

grabacion.

En cuanto &Caudillo, fue quizas el filme que mayores criticas obtuwo p
parte de los espectadores. Como recuerda MartidM(005:60) “en un
primer momento se esperaba que quizas un filmerob&sdo en su condena
al Régimen y a su tirano. Sin embargo, no se taad@bun filme militante, ni
siguiera expresamente politico. Es quizas mas ptivduanalizarlo dentro
de un contexto mas amplio, en el que finalmenteésecolocando el resto
de sus producciones”. El filme, que narra el periddsde el comienzo de la
Guerra Civil hasta el “Primer Desfile de la Victgtise vale de imagenes de
archivo previas y ajenas, procedentes de archixtsrgeros, y de una
narracion que salta en el tiempo de un eventoca ofiligando al espectador
a prestar mayor atencion. Con la muerte de Franctol®/6, Patino

desecharia la idea de hacer la segunda entregenamdo asi esta trilogia.

La produccién de los aios noventa:ldeseduccion del cacs Andalucia,

un siglo de fascinacion

Tras su trilogia en los afos setenta, la décadasdiaeoventa supuso otra
explosion de falsos documentales en la filmogméi#@atino. Recordar que a
principios de los afios ochenta fundaria la prodadta Linterna Magicéen

la cual sigue trabajando hoy en dia), y es en @&tada cuando rueda
Madrid (1987), una historia con tintes autobiograficospilepio Patino que

narra las desavenencias de un realizador alema@adi@a Hans y sus dudas
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sobre si es 0 no capaz de documental el pasade nedéricciones que va
sufriendo a lo largo del proceso.

Ya iniciados los noventa, llegaria en primer lugar seduccion del caos
(1991), uno de sus trabajos mas interesante ddatsu produccion de cine
de falso documental. Este largometraje grabadoidgowvcuenta la historia
de un presunto asesino llamado Hugo Escribanorgimreiado por Adolfo

Masillach) y como se convierte en el cuerpo cemaah la television. Es en
esa television donde se exponen las diferentedbasug recreaciones que
implicarian a Escribano en el crimen. También imidua personajes
mediaticos como Jests Hermida o José Maria Ifiige, p tendrian otro

papel que hacer de ellos mismos, ejerciendo swusoiues como periodistas.

Aunque sigue siendo un montaje con diversas téenicmateriales (hace
uso de los formatos televisivos del telediariaeplortaje o la entrevista), se
trata de un ejercicio completamente diferente gui® Patino habia realizado
en ocasiones anteriores. Usa todos esos formatasipaostrar lo engafioso
gue puede ser este medio.

Y es que, como dice José Maria Catala, “la apysstce ser muy sencilla:
si la television acapara la realidad y la escomde formaciones retéricas,
habra que atacarla con la mentira, para que, dgampor todas, se entienda
gue esas formaciones retdricas no son mas que ciwtia al servicio del
mejor postor”. (Catala, 2000:31)

En 1997, La Linterna Magica produce para Canal T&levision una serie
de siete capitulos bajo el titulo Aaedalucia, un siglo de fascinacioBstas

peliculas tratan en esta serie diferentes temasvamies para esta
comunidad, como son la copla o el flamenco. Elaigienector entre estos
filmes es la unién de todos con Andalucia, lo qaeehque no tengan un

orden determinado.

Patino inventa en casi todos los casos una ficgida sirve como hilo

conductor para el tratamiento de cada tema, alojaademas otras
propuestas criticas y reflexivas, cuya trascendepaoede superar su punto
de partida (Garcia-Martinez, 2006).
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Carmen y la libertad1995), cuenta la hipotética realizacion de la apk
Bizet por un equipo europeo en Sevilla. Y es quadgura de Carmen el
punto de partida para reflexionar sobre las coodes historicas en las que
esta mujer pudo vivir a finales del siglo XIX envila. Qué tipo de
relaciones pudo establecer teniendo en cuentarsornaidad y su persona
como simbolo de lucha de clases, pero siempre manto la alegoria de

un mensaje mas profundo: el precio a pagar padependencia.

En el caso d©jos verdeg1995), el tema se centra en la copla a travéa de
reconstruccion de la vida de un marqués amantestie ate que habia
dedicado su vida a coleccionar recuerdos para po@ar un museo con
todos ellos. EI mensaje oculto, por llamarlo asfkiss esa sensacion de

apropiacion del régimen del folclore de sur conadpcto nacional.

Para hablar del flamenco, Patino le dedica dostudapi Desde lo mas
hondo I: Silverioy Desde lo mas hondo II: El museo japoriambos de
1995). En ellos, el protagonista es Eikichi, un nzg japonés que, en el
primero de los casos, adquiere un rodillo de papetl que se encuentra el
registro sonoro de Silverio Franconetti, un cantdarsiglo XIX. Y es que
“esta ficcion ofrece la posibilidad de que espéstas y aficionados,
cantaores y periodistas, discutan sobre algunoslodeaspectos mas
interesantes y también conflictivos que conformannaturaleza de una
manifestacion de impresionante riqueza artistica jggie todavia hoy se
encuentra bastante desatendida o incomprendidartitMdoran, 2005:71-
72). Para la segunda parte, Patino retne diversognentos de archivo en
el museo que supuestamente este personaje nipdapiéhlo anterior ha
abierto en su Japén natal. En esta ocasion, quisiegen sobre el flamenco
no son especialistas, sino que son los propiostastios que expone sus

opiniones y vivencias.

En El jardin de los poetagl995) observamos coOmo se graba una gala de
television sobre la poesia andaluza en el misma@ICaur. Estanaking off
resulta parédico al terminar reduciendo a la minexgresion todo lo que

pasa por television.

Uno de los dos casos restantearaisos(1995) relata como seria una Sevilla
utdpica a través de tres personas (Helmut Wermergatedratico aleman
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afincado en estados unidos; Dominique Laval, un#dkma suiza; y Josep
Liberto Campmany, anarquista en su juventud) qeatam sus experiencias
vitales y sus diferentes maneras de convivenciggnzacion social. Como
ocurre con los casos anteriores, el tema prin@paba diversificando en
otro de mayor profundidad. En este caso por qwézesta de la peninsula se
ha convertido en un ideal para los extranjeros gssi es asi, es posible la

utopia en Andalucia.

Por ultimo, tenemokl grito del sur: Casas Viejad995), un filme dedicado
a los episodios de caracter anarco-sindicalistasisy consecuencias. Los
hechos acaecen en este pueblo gaditano en 1938uéua estructura sea
parecida a la de un documental convencional quenpde reconstruir un
hecho histérico (testimonios de supervivientesscdrdientes, imagenes del
lugar en el momento de la grabacion del filme diiaos auténticos de la
época), nos encontramos ante un par de reconstngscgue se introducen

como verdaderas, pero no lo son.

Ve

Asi, “los siete capitulos d&ndalucia, un siglo de fascinaci@xtienden, el
juego posmoderno de la sospecha sembrando el iaregiandalucista de
falsos documentales que tienen una evidente baseHste es el punto,
siempre ambiguo y decididamente fronterizo, desuteld parte el director
salmantino en su ultimo y extenso trabajo en el douhibrido de la no-
ficcion”. (Garcia-Martinez, 2006:153)
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3.2. La Espafia de la Transicién

Antes de continuar con la época de la Transiciébgethos retroceder hasta
los afos treinta para hablar del que posiblemesdeuso de los primeros

falsos documentales registrados en Espafa: Huerdes: Tierra sin pan

(Bufiuel, 1933).

Este cortometraje de 30 minutos nos muestra ut@sdegiones mas pobres
y con menor desarrollo de la peninsula (situad@&aeres). En el afio en el
que se rodaba este falso documental (1932). Bufaseimuestra con toda la
crudeza del mundo la miseria, la insalubridad fali&a de esperanza que la
emigracion de los mas jovenes supuso a esta redidrfalseamiento de
situaciones en las que los propios documentaletagan como lo hace el
resto, sin hacer nada. Y es que “la condicion dsleovante es la de un
testigo impotente -0 al menos asi debiera parecgrro también la del
testigo oportuno. La elocuencia de esta realidatjinaria se sostiene sobre
una doctrina del instante como cifra del ser derdal, aun de la
trascendencia” (Blas-Corro, 2000:119).

Prosiguiendo con nuestro repaso por la historiafaleb documental en
Espafa, antes de que Basilio Martin Patino reimgentsu género
documental en los afios noventa, y tras el augestdegénero durante los
afios sesenta por parte de TVE (Palacio, 2001),ey&nguentra cierta
tendencia a alegorizar el material de archivo enfillms que se ruedan a
principios de la Transicion espafiola, y es queogluthental durante esta
etapa fue el espacio idoneo para la experimentaEidmatos, lenguajes y
lineas discursivas ofrecian una variedad de progpsig§&Omez Vaquero,
2005).

Dentro del documental realizado durante la Traésise encuentran algunos
productos que pretenden preguntarse a si mismaxcer levidente dicho

auto analisis al espectador (Goémez Vaquero, 20®322:

Descrita por algunos criticos como representanté‘ude cine mixto, a
caballo entre la diccion y el documento” (Méndez¢,e1976),La tercera
puerta (Forqué, 1976) cuenta la historia un indigentenddo José M2

Montez que habia sidboy en un conocido club cabaretero. En el filme,
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Montez narra sus vivencias en el mundo melsic-hallde comienzos del
siglo XX. Las reconstrucciones del pasado se rala través ddélash-
blacks mediante una puesta de escena teatralizada,ncoraquillaje y una

interpretacion hiperbolica, consiguiendo escenasardricas.

Mediante una serie de recursos como la entrevispaiopgio asesino, José
Luis Cerveto, a sus conocidos, especialistas mgdigaridicos,El asesino

de Pedralbes(Herralde, 1976) se asemeja en su estilo a lo spe
consideraria la forma tradicional del reportajeetisivo hoy en dia. El

principal de esos recursos, utilizado desde priosiple la década en la
pequefia pantalla, y que hace mas efectiva esacg@msi@ realidad es la de
ver a través de los ojos del entrevistado. Un secutilizado en sus origenes

en filmes.

Informe General(Portabella, 1977) parte de la base del tipo éecigjo
filmico a lo largo de la Dictadura. Asi, Portabelt@haza todos los recursos
empleados durante esos afios, como uso devaina overimpersonal y
omnipotente sobre un espectador que no tiene aliean en su
interpretacion. Ahora, un actor se desplaza poarksyemblematicos de la
memoria en silencio. También incorpora los proced®smontajes y los
preparativos para las entrevistas, desmitificargidas figuras politicas que
aparecen en ellas.

Otros recursos utilizados para el que lo vea sewcoente de lo que
realmente son la introduccion de ese mismo actantralede una
manifestacion o la recreacion de detenciones yrastilegales de una pareja
de militantes opuestos al Régimen por parte déukzas del orden, hasta

entonces imposibles de mostrar.

Vivir en Sevilla(Garcia Pelayo, 1978). Otro ejemplo de hacer expdi los

modos de la representacion cinematografar en Sevilla(Garcia Pelayo,
1978) hace el esfuerzo de mostrar de forma contiodas dispositivos
filmicos, como el truco empleado para formar urggifda en el ojo de la
protagonista, o el momento en el que uno de losopeajes se olvida del

guién y el regidor, (fuera de campo) se lo recuerda

26



Esta es la forma que Garcia Pelayo tiene de danacer esos pequefios
artilugios y trampas que se utilizan en el mundadkiloide para hacer aun

mas evidentes las farsas que se emplean.

También se realizaron cortometrajes durante esiadeede la historia de
Espafia, entre los que dest&rvilla en tres nivele@Bollain, 1978). Este

cortometraje de nueve minutos nos habla de undl&éwviurista (del afio

1995) en la que la ciudad esta dividida en tresles: el primero de ellos,
las azoteas, donde solo habitan los parias; elnsegtel nivel 0, lugar de
habitat de los individuos productivos; y por ultined subterraneo, donde el
tiempo se ha detenido.

Numax presenta... (Jorda, 1979). Numax era una empresa de
electrodomésticos situada en Barcelona que llegana situacion de
autofinanciacion tras huelgas y protestas gener&leseste filme son los
propios trabajadores quienes actian como actores @eopia realidad, sin
guion y en el lugar de los acontecimientos (la i&@)r Sin embargo,
tenemos por otro lado a los directivos de la engpregiertos dirigentes
politicos del momento, que fueron interpretados geiores profesionales,

con un guion preparado y rodado en el interiorrdéeatro.

Frente a un cine de ficcibn que no solia planteamsevas metas, el
documental realizado durante la Transicion podsiacsnsiderado el germen
de esa hibridacion y mestizaje que caracterizani@aagran parte del cine de
no ficcion realizado desde los afios noventa hastactualidad (Gomez
Vaquero, 2005:46)

3.3. Televisidn y cine de no ficcidén

En los dltimos afios se ha producido en Espafa xplasgdn de diversos
formatos televisivos que, a o0jos del espectadoreden parecer
documentales, aunque sea parcialmente. Estos fmsns# aduefian del
discurso clasico del documental, pero modificadesld el punto de vista de

los denominados Reality Show y programas de enimetento del estilo.

Asi, podemos encontrar ejemplos de produccionesstie tipo dentro de

Espafa. La productora catalana Sagrera TV, S.Abood con diferentes
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productoras europeas para la realizacion de vadiesumentales del
denominado real-ficcion, género que ‘“intenta mezakn el mismo
sustantivo el gran aporte de informacion (supuestaenveraz) que fluye en
el film y la narracidon de ficcion. Una mezcla enaimntecimientos reales y
ficticios” (de la Cuadra y Lépez de Solis, 2013:12)

Algunos de los mas importantes fuerba odisea de la especi003),
Pompeya, el ultimo di§2004) yAuschwitz: Los nazis y la solucién final
(2005), consiguiendo que se re-configurase la moci® documental en

Espafa (Gomez Gonzalez, 2005).

Todos estos documentales recreaban una parte deistaria de la
humanidad, desde nuestra evolucion hasta la ed#dnaporanea, pasando
por la Antigua Roma en las que las dramatizacisoesel punto principal.
Mediante el uso de efectos digitales creados merador, sobre todo en los
dos primeros documentales, vemos como los ciengificreen que esos

acontecimientos podrian haber ocurrido.

En casos como el d@ompeya, el ultimo djaesas imagenes generadas por
ordenador son intercaladas con grabaciones de daiaprexcavacion,
proporcionando al televidente la informacion real el lugar del
acontecimiento. Lo mismo ocurre con Auschwitz: ln@azis y la solucion
final, en la que, mediante la reconstruccién ers tdémensiones, nos
muestran como era el campo de concentracion. Dmanimodo, recrean
situaciones ficcionadas de algunos de los hechaecains en ese momento.
En el caso déa odisea de la especiana especie dmaking offacompafna

al filme en el que se muestran las técnicas utifigapara su realizacion,
como el proceso de construccién de personajesaequitiaje utilizado para

las caracterizaciones o la reconstruccion de inggypar ordenador).

En estos dos casos, a la imagen le acomparian at2olags de testigos. En
cuanto a Pompeya, son textos narrados de Plinidoetn, uno de los
supervivientes de la erupcion volcanica, mientias en el otro documental

se trata de testimonios reales de personas queezstualli.
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Largometrajes, mediometrajes y cortometrajes

Pero no todo el material que se ha producido eraitzsge reduce a los
documentales de real-ficcion. Dentro del mundacdtlloide esparfiol se han
creado largometrajes, mediometrajes y cortometrgjes utilizan el falso

documental como medio para contar su historia.

Asi, podemos discernir en la categoria de larg@jestrfilmes comaAro
Tolbukhin, en la mente del asesif\llaronga, 2002), que narra la historia
de Aro Tolbukhin, un seriddiller que quem¢ vivas a siete personas y mato a
diecisiete mujeres embarazadas. Para ello, Vilgaose sirve de material
original en 16 mm, escenas en Super-8 filmadasip@ficionado dominico,
entrevistas formales con personas que convivieron €olbukhin y
recreacion en 35mm de episodios importantes deidau (Beguin, 2007).
También encontramos, aunque de discurso difer&danina o Revienta
(Paco Ledn, 2012) en la que el actor dirige a sdren&€armina y a su
hermana en lo que aparenta ser el dia a dia de dstamujeres que, tras
sufrir varios robos en su venta en Sevilla, decidemar cartas en el asunto e
idean un plan para recuperar todo el dinggoavan vs Cravan(lsaki
Lacuesta, 2003\Noviembre(Achero Mafas, 2003) bucky Village Pedro
Pinzolas e Ingrid Correa Malmcrona, 2004) son adgugjemplos mas de la

produccion nacional de largometrajes.

Aunque, sin duda, el filme mas conocido dentro sta eategoria eREC
(Jaume Balaguerd y Paco Plaza, 2007), del ya mmembio génerdound
footage en la que una reportera que esta grabando la&ncias de los
bomberos en la ciudad de Barcelona se ve en medima situacion irreal
en la que un virus se esta apoderando de los wedmese bloque, que debe
ponerse en cuarentena, convirtiéndoloszembies Para la realizacion de
esta pelicula Balaguer6 y Plaza utilizaron camatasalta definicion,
acompafiadas de moviles para narrar a tiempo reghdova aconteciendo.
Esta pelicula, primera de una saga de cuatro pesiconarcé un antes y un
después dentro del cine de terror en Espafia y éeerg del falso

documental de nuestros dias.

Dentro del formato cortometraje y mediometraje at@mnos trabajos como
El elefante del reyGarcia Ledén, 2003;audi(Manuel Huergas, 1987)1b
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dias (Cortés, 2000), en el que el directorRigried nos habla de un hombre
llamado Castor Vicente Zamcois que se dedica ar ggdductos de la
teletienda y a devolverlos en el plazo de quinaas dior “no sentirse
satisfecho”, convirtiendo este proceso en su fodeavida. OMaquetas

(Vermut, 2009), uno de los mejores empleos del rgérdel falso

documental. Una denuncia social y mediatica a toeess reportajes,
documentales y noticias en los que se busca laniadgacil llevada hasta el

extremo y que, al final, nos engafa a todos.

También deberiamos incluir en esta categ@riatales rotos(Victor Erice),
tercera de las historias que compo@emtro histérico(Pedro Costa, Manoel
de Oliveria, Victor Erice y Aki Kaurisméki, 2012)na historia coral sobre
Guimaraes (Portugal) con motivo del nombramientcesiia ciudad como
capital europea de la cultura en 2012. El vizcamestra en su relato la
historia, a modo de falso documental, de la yamlsaida industria textil
de la ciudad. Los trabajadores de la fabrica, dcadarle sus experiencias a
Erice, recibieron un guidn que tuvieron que menaori interpretar delante

de la camara.

Aunque es bien sabido que los documentales de ahear estan
manipulados -ya sea con imagenes rodadas en ddsreiias, con otros
animales (o animales alquilados y entrenados) o engafios como
“golosinas” para que los animales coman- quizaseegsario recordar que
El hombre y la tierra (Rodriguez de la Fuente, 19981) no fue una
excepcion. Asi lo cuenta Chris Palmer (2015) panmzVista QUO, en lo que
se refiere a la famosa escena del aguila llevangduseria de rebeco: “Yo vi
que el aguila no podia con el peso. La cabra estaa las patas
enganchadas con una cuerda, que en los fotograsrses e, y mandaban al
aguila una y otra vez. Como no podia con el pessiepn otra cabra
muerta, la abrieron y la rellenaron con papel. i esa hicieron las tomas en

gue se ve volar al aguila con la cabra hacia abajo.

A pesar de todo este material, es cierto que lecpa del falso documental
en television, y no como producto cinematografemapenas inexistente, a
pesar del auge de este género a mediados de lestao®i aparece algun
caso de reportaje fraudulento, que una vez destobiea generado
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sanciones laborales, tal y como ocurria tras lasiémien 1991 en el
programaCamale de TVE Catalufia en el que informaron de un fglsdpe
de estado en la Unidn Soviética y el asesinatoatbaehov, lo que le costo

al jefe de programas de la cadena su destitucion.

Como dice Gomez Gonzélez, el prestigio de una eagemlica -incluso
privada-, la creacién y emision de un productoofays sea por equivocacion
0 con la intencibn de experimental podrian en peligl prestigio y la
confianza del espectador en esa empresa, lo queinggfa con su
credibilidad (Gomez Gonzalez, 2005).
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RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Los antecedentes del 23-F

El 23 de febrero de 1981 se produjo en Espafia lpe gz Estado encabezado por el
teniente-coronel Antonio Tejero que, acompafadoddscientos guardias civiles,
irrumpio en el Palacio de Congresos de los DipigatiMadrid mientras se votaba la

investidura de Leopoldo Calvo Sotelo.

Junto a este asalto tuvo lugar la ocupacién milpar parte del militar Milans del
Bosch, de Valencia. Estas acciones, parte de um gaspiratorio, no tenian otra
intencion que la de disolver el Parlamento y formaa Junta Militar que gobernara

Espana.

La Transicion que tanto parecia prometer estabsacalo estragos en Espafa, tanto a
nivel social como econdmico y politico. Con la meede Franco y la posterior
coronacion de Juan Carlos |, comienza una nuevaaetaencial para el futuro de
Espafa. Asi, el Rey asumiria la legitimidad quepteporciona el régimen y se
proclamara rey de Espafia el 22 de noviembre de @8@%=l objetivo de formar una

democracia que no cuestione la corona.

Estos dos acontecimientos derivarian en opinioneeaogias diversas. Por un lado,
los Reformistas, partidarios de una reforma quetavéara la monarquia. Por otro, los
Continuistas, que apostaban por mantener lasuostites que se habia heredado del
franquismo vy la fidelidad a las leyes del Estadva®@ama emergente la formaran los
Pseudo-reformistas, partidarios de una renovadiditada que no conllevara una
apertura a todos los partidos politicos. Por Ulfirse encontraba la Plataforma de
Coordinacion Democratica, opositora a cualquieroloigia de tipo franquista,
promoviendo una ruptura drastica con el pasado ryelzsidad de llevar a cabo un

referendum que proclamase una monarquia o unaliegub

A los pseudo-reformistas pertenece el primer gabigilentro de la monarquia, a manos
de Arias Navarro. Junto a él, hombres que habiaiddecargos de responsabilidad
durante la etapa de Franco. Sin embargo, la inédtab de este nuevo gobierno
termind con la dimision de Navarro y eleccion deka Suarez en 1977 como el nuevo

presidente, designado por el Rey.
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Fueron afos importantes para Espafa en los queledwaron las primeras elecciones
libres desde 1936, un sistema que propiciara laligggion de todos los partidos, las
instituciones represivas presentes en el franquisiEi@n suprimidas... pero una de las
novedades mas importantes ocurrié en 1978, la cgdade una nueva Constitucion, en
la que se aprueban nuevas leyes que marcaranasmyanh después, como el divorcio,

la monarquia parlamentaria o, mas importante,fedgio universal.

Pese a que hoy vemos todos estos cambios commetgsario, no fueron tan bien
recibidos entre todos. La situacion economica,asqcpolitica seguia estando mal, lo
que acabo incrementando los nervios de muchosreectentre ellos los politicos y
militares que no acababan de ver bien esta Cotistituque ademas habia dejado de

lado a la Iglesia.

La crispacion fue aumentando, llegando a producteatados terroristas de extrema
derecha e izquierda (importantes los atentadotragos por ETA), culminando con el

atentado de 1977 en Atocha. Con la poblacion adasyasin saber qué hacer. La
situacion no mejoro tras la legalizacion del Part@bmunista Espafiol en abril de 1977,

ocasionando mayor inestabilidad entre el Gobierabejército.

Dos afios mas tarde, en 1979 se intentaria dar lpe ge estado bajo el nombre de
Operacion Galaxique fracasaria. Sin embargo, asentaria las basggjpe uno de sus
miembros, el teniente-coronel Antonio Tejero, lleva cabo otro golpe de estado en el

Congreso de los Diputados afios mas tarde.

Entre la presion social y la discordia dentro datido Union de Centro Democrético,
Suarez dimitid en 1981, siendo Calvo Sotelo nombragevo presidente. Todos estos
cambios y miedos terminaron haciendo que Tejerdtaagael Congreso de los
Diputados el 23 de febrero de 1981 durante la tidies de Calvo Sotelo. Este golpe, a

pesar de durar menos de un dia, marcaria un anteslgspués de la historia de Espafa.
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El 23-F de Evole

Todo comienza el dia 2 de enero de 1981, cuandersdis dirigentes de la politica
espafiola se reunieron en el Hotel Palace (Madeadj tratar la dificil situacion en la
que vivia Espafa, sobre todo con los atentadosTdeyHa debilidad de la corona en
esos momentos. Los alli reunidos eran Adolfo Su@ezsidente del Gobierno), Felipe
Gonzalez (Jefe de la oposicion), Santiago Carfillel Partido Comunista), Manuel
Fraga (de Alianza Popular), Eduard Bosch (de Man&atalana), Koldo Satrustegui
(del Grupo Parlamentario Vasco), Federico Mayoragara (de Unién de Centro
Democrético), Manuel Gutiérrez Mellado (Vicepresidge Primero del Gobierno),
Sabino Fernandez Campo (Secretario General de $a ®aal) y Antonio Miguel

Albajara (teniente-coronel subdirector del CESID).

En esa reunion se decide que la Unica manera degsardar la democracia, la figura
del rey y la monarquia es fingir un golpe de estadcel que el Rey Juan Carlos |
aparecera como el salvador. Tras el visto buenambelarca, se elegira el lugar del
acontecimiento. Emplazamientos emblematicos comdalauela o la Moncloa son

algunas de las propuestas, pero es el Congresosdeiputados, idea de Carrillo, el

edificio seleccionado al tratarse de la sede delt@&rania popular y, mas importante, un
lugar donde las camaras pueden grabar el aconatony retransmitirlo a los hogares

espafoles. A este plan se le denomimapgaracién Palace

Una vez elegido el lugar, quedaba por seleccionardirector seria el mas idéneo para
llevar a cabo esta farsa. Tras disputas por valiosctores de autonomias muy
concretas (Josep Maria Flotats y Manolo Summetalaray andaluz respectivamente),
se llega a la conclusién de que el mejor candidatéa José Luis Garci, que ya habia
dirigido el mediometrajéa cabina(1972) y la peliculdsignatura pendientél977). El
madrilefio dudard en realizar tal ejercicio filmjcno sera hasta la llamada personal del

Rey que acepte el encargo.

Ya se tenia lugar y director, pero aun faltabanhnosdetalles por determinar. Como la
fecha de la realizacion del falso golpe. EI Congrés los Diputados debia estar lleno
para causar mas impacto, sin embargo, no habtanssdo suficientemente importantes
para llenarlo, ni en enero ni en febrero. La sdin@e plantearia de nuevo en el hotel
Palace, concretamente en la habitacion 302, unaidrewde urgencia propuesta por

Felipe Gonzalez y Alfonso Guerra.
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La solucién pasa por realizar un acto de excepldath hay que investir a un nuevo

presidente del Gobierno, lo que significaria laidiém de Suarez, que tomara esta
decision como una venganza de Gonzalez y Guerfalar ganado las elecciones
anteriores, pero el fin Ultimo era mas importante @ presidencia, por lo que dias mas
tardes Suarez dimitiria, dejando a la poblaciéraisla desubicada y sin explicaciones
claras de los motivos politicos por los cuales tejafatura de estado.

Se decide entonces grabar el discurso que el Réy diespués del golpe de estado. En
un principio Garci propondra realizarlo en un egtughero tras ir al despacho del
monarca en la Zarzuela se decide grabar alli, gasqupodria recrear ese escenario en
otro lugar, aunque seria innecesario. En la grahaidel discurso Garci contara con la
colaboracién del operador de camara Pedro Rojo,etaque ya habia trabajo con
anterioridad. Para la ocasion se hizo manufacturaapiz en el que se pueden ver dos

leones sujetando el escudo de Esparia, un menstjdaleza real dentro de Esparia.

En la realizacion del discurso se contdé con labmcion del periodista Fernando
Onega, quien tuvo ciertas dificultades a la horaeddizar el encargo, ya que todos los
partidos politicos deseaban “meter mano” y afaldjéira parrafo que les nombrara.
Ninguno fue aceptado y el Rey, de memoria, proruetidiscurso de la manera mas

convincente posible.

Sin embargo, Espafia no era la Unica involucradasanasunto. El presidente Ronald
Reagan estuvo al tanto de la situacion, llegangooporcionar ayuda para evitar las
confrontaciones que los independentistas vascosnglestar militar podrian ocasionar.

Asi, el entonces secretario de estado de Estaddes)mlexander Haig, aparecio el dia
del golpe declarando que todo era un asunto intespafiol, desviando asi la atencion
sobre la farsa. La Unica condiciébn que expusietan & de Espafia entrando en la
OTAN, ingreso que se realizaria durante la presidete Felipe Gonzalez.

Todo iba tomando forma, pero aun faltaba el elemerés importante: quién llevaria a
cabo este golpe de estado. Se decide que la megaynoseria un golpista decidido,
alguien que no supiera que ese golpe era falsasiEsomo llegan al teniente-coronel
Antonio Tejero, que ya habia formado parte de witento de golpe de estado que se
intentd llevar a cabo en 1978, la denomin&@jseracion Galaxia El capital general
Jaime Milans del Bosch sera la persona que conwefizgero de realizar tal golpe, que
esta al tanto de la operacion y que posteriormeniaboraria sacando los tanques en
Valencia.
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Asi, el 2 de febrero, Milans del Bosch se desplazarMadrid con un hombre de
confianza, el coronel Ramén Samper, para citarselefero. El encuentro tendria lugar
en la cafeteria del Casino de Madrid, lugar eruel gpnvenceria a Tejero de participar
en el golpe sin saber que era falso, pero, essirsique hubiese derramamiento de

sangre.

No obstante, el partido republicano no estaba maryqtilo con la idea de que un

golpista entrase en el Congreso dando un golpestdel@ (real para él) encontrandose
alli Carrillo, ya que a pesar de haber accedidnoablerramamiento de sangre no se
podia prever lo que podria ocurrir. Para calmankyios, de este grupo y de todos en
general, se decide encargar a un grupo de guaiiéss que acompafie al teniente-
coronel durante este momento para mayor segurigléodds.

Llegado el 23 de febrero, y tras un ensayo gemtmdila anterior, todo esta preparando
para que la segunda votacion, programada a lasocpatedia de la tarde, se ponga en
marcha. Es en este momento cuando Tejero, acompafedestos guardias civiles,
realiza su golpe de estado, proclamando la fam@se f'jQuieto todo el mundo!”,
acompafada de tres disparos al techo.

Todo parece ir segun lo planeado, pero Carrilladdesaltarse las instrucciones que
Garci le habia dado a él y al resto de politicoex@epcion de Suarez y Mellado) de
tirarse en el suelo y esconderse. Se trata deaumiplimiento del trato que algunos,
como Felipe Gonzalez, quien se habia opuesto andss®, pero que acabd
accediendo, no perdonara, provocando una divisédda dquierda en Espafia.

Algo parecido ocurre con un periodista de la Cad&#ra Rafael Luis Diaz, al tanto de
la situacion. El locutor narra lo que esta ocud@nhaciendo mencioén del cargo de
Tejero de teniente-coronel, o que supone quehespdido identificar las dos estrellas
en la manga del golpista desde la distancia adasgquencontraba la cabina de prensa.
Por suerte, con los nervios del momento, nadieasgraesos detalles que podrian haber

echado a perder la operacion.

Con la situacion del Congreso bajo control, eslalde actuacion de Milans del Bosch.
A las nueve de la noche sacaré los tanques allas da Valencia. El problema surge
cuando solo estan disponibles cinco tanques, asurgoresolvera haciéndolos pasar

varias veces por la misma calle para dar la sefrsae un mayor numero de ellos.
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Para mantener la incertidumbre y el desasosiege Enpoblacion, se decide aplazar la
emisién del discurso del rey unas horas mas. Deiresds horas, y bajo el criterio de
Garci, se decide emitir en TVE, Unica cadena em&inento, la pelicula de David
Butler La Princesa y el Pirataformando asi una alegoria entre la princesapjirata

con la monarquia y los golpistas.

Tras finalizar la pelicula, es hora de emitir edcdirso del rey, a la una y doce minutos
de la noche, tal y como se habia previsto, segiledan especial informativo presentado
por Ifaki Gabilondo. Por lo que no hubo ocupacifgua de Radio Nacional o de
TVE.

Es el momento de empezar a desmontar el engafprinigr paso es ir al Congreso y
decirle a Tejero la verdadera naturaleza de laaaibn, tarea que le corresponde a
Alfonso Armada, jefe del Estado Mayor del Ejércitcamigo intimo del Rey. Este

encuentro se alarga durante horas. Tejero desodafi@ que Armada le cuenta, por lo
que decide sacar del hemiciclo a una sala conaglaarez, Gutiérrez-Mellado, Felipe
Gonzélez, Alfonso y Carrillo para que les confirmda informacion que Armada le

habia dado. Esto provoca la célera de Fraga, qeidbaelegado a un segundo plano,

que exige salir de alli al momento ante tal humiidia.

Es en ese momento cuando Tejero se da cuenta des @li€nico que no sabia que todo
se trataba de un engafio y que lo habian utilizadpye desemboca en un acuerdo entre
él y los artifices del simulacro por el cual le prionarian una salida del Congreso y

una “indemnizacion” de 23 millones de pesetas.

Tras la salida del Congreso de los diputados, Glaide que para los guardias civiles
es una buena salida de escena a través de unaaémbanenaje particularlaa ventana
indiscretade Hitcock, 1984), tras lo cual se dirigen a d&rlmano a Tejero, mientras el
propio Garci, a pocos metros de distancia, obssmwao su “filme” y toda la operacién
llega a su fin.

Dos afios después, Garci ganaria el Oscar a médioulpeextranjera pololver a
empezar(1982), una victoria inesperada. Se trata un agradento por los servicios
prestados. En esta pelicula Garci hara guifios aotest a es®peracion Palacecomo

el hecho de que su protagonista (interpretado pwordo Ferrandis) se llame Antonio
Miguel Albajara, como el ex subdirector de operaesgdel CESID; que el personaje de

Pablo del Hoyo se llame Sabino, como el Secret@eneral de la Casa Real; la

37



utilizacién del apellido Parker para una pluma endn al ex agente de la CIA William
Parker; o el uso del nimero 302 en una habitacidmo la habitacion utilizada en la

reunion en el Palace.

38



Analizando Operacion Palaceomo falso documental

Siguiendo las pautas que hemos visto anteriormeeteGarcia-Martinez (2005),
Operacion Palacede 58 minutos y 42 minutos de duracion, pose@yate estos
indicadores que otros falsos documentales harzaditi antes que él. Asi, analizaremos

qué recursos utiliza Evole para la realizacionste éme.
1. Presentacion a cargo del presentador

A diferencia de otros documentales en los querekttir mira directamente a

camara, explicando lo que se va a ver, Jordi Emtdeduce su falso documental
al espectador a través de una grabacion en la mpserga a un grupo de
personas su filme. Mientras va explicando por atérealli, diversos planos de
la camara en la misma perspectiva que los asistemtéa proyecciéon nos

introduce en el evento como si nosotros estuviésaatio Sin embargo, se trata
de un visionado de los 20 primeros minutos, coquie al terminar se graban las
declaraciones de los presentes indicando los sutjpi@s que estan y las ganas
que tienen de ver el resto del documental el disudemision, generando en el
espectador en casa, que lo esta viendo, tener adrgamas de no cambiar de

canal.
2. Herramientas no documentales

El guion deOperacion Palacetal y como sefiala Garcia-Martinez, posee la
estructura propia del documental: nos plantea ugmen(¢,nos han contado todo
sobre el 23-F? ¢Es verdad lo que nos dijeron?)mpadado de una
argumentacion a través de diversos archivos y dexitames de expertos, para
terminar con una conclusion a la que se ha llegilcanalisis global de la
informacion adquirida. Todo ello. Siguiendo un ardgie permite al espectador
comprender la evolucion de los acontecimientosfernmacion que le estan

aportando.

No cabe duda de que nos encontramos antes un guéparado hasta el
milimetro para conseguir llevar la farsa hastarellf cerrado a mas no poder y
con un resultado mas que eficaz si nos fijamoserdccion de la gente tras su
emision.

Por otra parte, como ocurria ka seduccién del caacde Basilio Martin Patino,
nos encontramos frente a diversos profesionaleifdeentes ambitos laborales
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(periodistas, politicos, sociales...) que, realivansu propia profesion,
interpretan un papel previamente escrito y preqmapad el director y su equipo.

Sin embargo, a diferencia del filme de Patino,do®res que aparecen no son
famosos, y los personajes a los que interpretasonoconocidos por una gran
parte del publico, son inventados. Tal es el casdenando Barolomé en el
papel de Eduard Bosch, Pedro Grande en el de Antbhguel Albajara,
Manuel Garcia en el de Manuel Garcia, Mark Porentlepapel de William

Parker y Ernest Roca en el de Pedro Rojo.
Imitacion de métodos estilisticos

Nos encontramos ante un documental de tipo imastig, que utiliza recursos
del género como son los metrajes de archivo paeasificar el poder inicial de

la hipétesis (el 23-F no es como nos lo contarlanpresencia de entrevistas a
personajes relevantes para la trama (dirigenteiqoal y periodistas de la
época, expertos...) o la voz eff, que va asentando las informaciones que tanto

entrevistados como documentacion van otorgando.

También es un punto muy importante el uso de laigausn este tipo de
documentales. Es cierto que en ese caso todourea@ge muy sensacionalista,
el uso de determinada musica para ejercer en @cesjor una sensacion
particular esta presente a lo largo de todo el€filisi, nada mas terminar la
introduccion con esa especie de experimento sop@emos escuchar una
melodia enérgica de violines que nos indica quéalsb documental va a
comenzar. Unos golpes de tambor ritmicos, que ganam mayor dramatismo,

a la hora de hablar del secretismo alrededor @ecasb.

En lineas generales la musica seleccionada paeaagmttado del documental
genera la sensacion de expectacion, intriga o dremma, pero segun llegamos
al final somos aln mas conscientes de la impodageila musica. Una vez se
ha terminado de contar como Garci gano el Oscas Wdmenajes de este en su
pelicula en relacion a l@peracion Palaceun tango empieza a sonar de fondo,
un cambio de registro muy significativo que noslada que las cosas van a

cambiar de un momento a otro.

También son importantes los planos a la hora déacama historia. Durante
todo el falso documental, solo se utilizan tresgige planos en las entrevistas:
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4.

primerisimo primer plano, primer plano y un planedio amplio, sin llegar a

ser plano americano, siendo este ultimo el meritizagio.

El mas significativo de todos va a ser el primeriprimer plano, que se
utilizara para enfatizar situaciones o informacgneemas como la decision de
realizar un falso golpe de estado, la posible iéaadel Rey ante la propuesta o
el planteamiento de la dimision de Suarez, vanr &iskatizados mediante esta
técnica, pasando de medios planos a planos muyadosren los que

practicamente solo se veran los 0jos, la narizbptaa del informador.
Voz en off

La voz de Pablo Tena, profunda y serena, es laideal para dirigir al
espectador a traves de esta farsa. Como sucedaraybria de documentales (y
falsos documentales), esta voz affinos sirve de guia entre suceso y suceso,
entre informacién e informacion, aclarando y ceando declaraciones de los
entrevistados o haciéndolas €l mismo en base amafddn que se muestra en

forma de documento oficial, no oficial, periédiceideo.

Esta voz es la que nos creara dudas, creara egigecyehara que deseemos nos
siga explicando lo que acontecié. Todo cargado,oceenha mencionado antes,
de un notable sensacionalismo que, probablemergizadgo con toda la
intencion del mundo, nos recuerda a veces maspaognama del corazon o de

“sociedad” que a un puro ejercicio de investigacion

Sin embargo, que una voz, por muy persuasiva qeelgser, nos sefiale
informacion que no sabemos de donde viene (egy@iksite apartado se aclarara
mejor este punto) suele ser contraproducente, auequeste caso parecio

importarles poco.

Otro de los puntos importantes es la naturalidadl@@ue se cuentan las cosas.
Si los participantes en este proyecto se mostramgnetos 0 no expresasen

nada con sus textos, la sensacion de falsedad sani@enonsiderablemente.

Asi, durante las intervenciones de cada uno esaatidad se vera reflejada en

gestos, expresiones e incluso titubeos, que germmaml espectador mayor

credibilidad.

El hecho de que Jorge Verstrynge, ex Secretarice@kede Alianza Popular,

resople mientras recuerda el momento en la quenteinees vicepresidente
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Mellado propone la realizacién de un falso golpeesiado no solo genera mas
tension, sino que le da un aire de realismo ausarreaccion humana ante una
situacion de ese calibre. O que Ifaki Anasagastia dEjecutiva del PNV, utilice
una expresion popular como “mentar la bicha” al ldmaldambién de la
realizacién de esa farsa. Son pequefos detalles estos los que marcan la
diferencia y haran que las probabilidades de quesgéctador crea lo que esta

viendo y oyendo aumenten.
Legitimacion del origen

Se trata de la gran ausencia en este falso docalmahtmenos antes de la
aparicion de los titulos de crédito. A excepcioncdatadas ocasiones, nunca
aparece el origen de nada de lo que aparece ezllpahlo podemos conocer la
fuente ni de los documentos presentados, ni déde®s de material de archivo.
Ni siquiera aparecen rétulos en las noticias depkrgddicos que utilizan para
afianzar ciertas informaciones (aunque en algunosdgs adivinar de qué

periddico se trata y su fecha de impresion).

Una vez terminado el falso documental, mientrashaiilando los protagonistas
de esta farsa, los titulos de crédito daran cumtas fuentes que han utilizado a
lo largo del filme. Entre ellas, periédicos combc El Pais o El Heraldo
Espafo] instituciones como el Ministerio de Defensa dedfs o el Archivo
Multimedia de la OTAN o personal de la sociedadnama Ediciones Primera

Plana.

El planteamiento mas logico para la ausencia detégeen imagenes, es que el
propio Evole fuera el que decidiese no ponerlaa pamprobar hasta qué punto
este tipo de informacion es importante para log@splores, siguiendo asi con

Su experimento social.
Metraje de archivo

A pesar de que lo normal en los falsos documensalada utilizacion de metraje
de archivo alterado, en este caso la mayoria destzenas y fotografias sacadas
de contexto son bastante minimas. La mayoria dedess en los que se ha
alterado el significado original de ese material dsbido a una

descontextualizacién de la imagen.
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Sacados de ese contexto encontramos las imageisegcer siendo maquillado
en su despacho momentos antes de dar el discuesisaelo que coge por
sorpresa a todos los espafioles en el que anundengion como Presidente
del Gobierno y como Presidente de Union de Centmd&ratico, realizando
asi un sacrificio por un fin mayor, el bienestarkdpana, lo que explicaria sus

escasas respuestas a los motivos de su retirada.

Otra comparecencia suya, esta vez una entrevisi®@® también sera sacada
de contexto. En sus declaraciones (y actuacion)yes&a como casi el ex

presidente “se va de la lengua” y desvela algo ltple#a permanecido oculto,

pero deja de hablar en el dltimo momento al sers@ente de ello. Sus

declaraciones: “Como consecuencia de la erosiomagen que yo habia estado
sufriendo durante muchisimos afos y el acoso ingraste que me fue... al

que fui sometido por el partido socialista y muchosueno no, no voy a

hablar”.

Otras imagenes manipuladas seran las supuestasciaoks de Suarez y
Mellado al permanecer sin agacharse durante ekgalaberlo acordado asi
con Garci. O el audio de los gritos de Fraga deu&@o paso por esto!
iDisparen contra mi! iNo hago ningun favor! jLoné@&e mucho quiero salir de
aqui! jSalimos todos!” al no haber sido llamado Ppefero para confirmar que
todo se trataba de una farsa.

Sin embargo, el nimero de metraje de archivo atliza lo largo del filme es
mas que abundante y de diferente clase. Asi, eranos ejemplos de videos,
periodicos, documentos oficiales (y de otra indofefografias y audios.

Conviene recordar que, al carecer de fuente demrigay muchos archivos que,
no solo no sabemos de dénde proceden, sino queativente no sabemos lo

gue son o solo nos podemos hacer una idea vagague Irepresentan.
Videos

El falso documental empieza con las imagenes delelabril de 1983 de la
ceremonia de la gala de los Oscar, en la que [Reseer le entrega a Jose Luis
Garci el Oscar a la mejor pelicula de extranjeratagE mismas imagenes

volveran a aparecer al final del falso reportaje.
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Muchas de estas imagenes tienen relacion con e{d®eyo su investidura como
monarca, su presencia durante el desfile de natitan el Dia de la Hispanidad,
él en su despacho con diferentes personalidadégliscarso tras el golpe de

estado).

Otro de los elementos que mas aparece en estosjesette archivo es el

Congreso de los Diputados. La mayoria son del prgpipe de estado tales
como el momento en el que se anuncia que el luizee231se procedera a la
votacion a las cuatro y media de la tarde, imageoeadas desde la zona de
prensa en la que se pueden ver mas camaras, losmuamas tensos, incluido
el “jQuieto todo el mundo!”. Aunque también ofreceagenes desde fuera,
como la salida de la guardia civil por la ventaria evacuacion de los diputados

tras acabar el golpe.

Méas fragmentos son utilizados. Ifhaki Gabilondo emémndo el Especial
Informativo tras el discurso del Rey, los extersode la sede de la OTAN o
escenas d¥olver a empezan La Princesa y el Pirat&n la que Virginia Mayo
sale cantando. También se emiten imagenes queabharade dejar claro qué es

lo que muestran, creando asi confusion en el esgact
Periédicos

Son muchos los periédicos que aparecen a lo lagaudemision. De hecho, en
la introduccion se utilizan diferentes hojas daqukcos que, a veces pegadas a
una pared, a veces planeando por la sala, nosrademt un caos de informacién
(metéfora de la situacién en esos dias). Aunquensachos los diarios que
aparecen, pero pocos los que son nombrados. Tarekeemanal aleméber
Spiegel (con informacion sobre el Rey siente simpatia |o& golpistas),
mientras que el resto de medios, cdeh@eriddico, Periddico de Cataluiia o El
Confidencia) son relegados sin que aparezca ningun tipo ddifidativo que
nos ayude a reconocerlos. Tan solo la vista agebque ve las imagenes puede
captar el medio e incluso el dia y afio de publ@acaunque sea solo en

ocasiones.

Documentos oficiales (y otros)

Numerosos son también los documentos que apareceam¥ién los mas

dificiles de verificar, no solo por no tener memap la fuente, sino por no
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conocer con exactitud el significado de los mismdas, encontramos diferentes
actas del Congreso (algunos documentos oficialsslamficados que reflejan,
como dicen, lo que paso6 en parte), telegramas prenvies de Estados Unidos
en los que aparece la conformidad con el plan gueasa llevar a cabo, una
ficha de Jaime Milans del Bosch (en inglés), unudoento con el texto del
discurso del Rey o la carta que Milans del Bosahaehaciendo saber que hasta

gue el Rey no diera instrucciones los militaresabam el control.

Es muy complicado cerciorarse de la veracidad tes eiocumentos sin saber,
en un primer lugar, qué son o de donde salen yeércigcunstancias, por lo que

son los mas dificiles de certificar.

Fotografias y audios

Englobamos estos dos ejemplos al ser los menosness en el falso
documental. Por un lado, se ofrecen fotografiadmtenio Tejero por la calle,
del locutor de la Cadena Ser Rafael Luis Diaz d-idga y Kerstrunge en el

Congreso.

En cuanto a los audios, los Unicos que parece qQuéene ningun tipo de
modificacion son lo que los periodistas presentemrde el golpe de estado
locutaron en directo (con excepcién, como hemas vitel caso de Rafael Luis
Diaz).

Cabe volver a repetir que, de todo este metrajatemal utilizado, no aparece
en ningin momento la fuente que ha proporcionacleadnformacion, ya sea en
video, fotografia, periédico o documento, lo queedmi hacer sospechar al
espectador. Tan solo aparecen rotuladas algunesasgus y archivos como el
primero de ellos, el Templete de Baco, lugar deidgeude Garci con Albajara y
Sabino; la productora de GardNickel Odean el Casino de Madrid; el

Congreso; o el Colegio de Médicos (interior).

A todo este metraje de archivo se le suman divevédsos de lugares del
Madrid actual que ponen en situacién al espectati@es son el caso de: el
Hotel Palace (exteriores e interiores, como pasilfola habitacion 302); el
Congreso de los Diputados (exteriores y diversadsriores, incluyendo el
hemiciclo y varias salas); una sala de cine (bgtgeantalla...); la productora de
GarciNickel Odear(exteriores e interiores), el Parque del Caprigjemerales y
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del Templete de Baco); la Zarzuela (exterioresteriores, como el despacho
del Rey); aparatos con cables de comunicacion;médiada de los Estados
Unidos de América (exterior); el Casino de Madraktériores e interiores,
correspondiente a la cafeteria); la fachada deconaisaria en la que se lee
“Todo por la patria”; el Colegio de Médicos; imageraéreas de la ciudad de
Madrid; y la sede de RTVE (sefial de trafico, erres del edificio).

. Entrevistas

Son el punto fuerte en este falso documental. Hastatal de 17 entrevistas, de
mayor 0 menor importancia, nos presentan la nuesdedad entorno al 23-F. Se
trata, en su amplia mayoria, de los artifices olunrados del falso documental.
Junto a la voz eoff, nos van introduciendo los nuevos datos e infoionas
gue tan solo los implicados en esta farsa conaese)ando asi una “verdad”
oculta durante mas de veinte afios de uno de lokokehistoricos mas

importantes de la democracia espafiola.

A lo largo de toda la grabacion se nos van presdotdiferentes personalidades
de la politica, el periodismo y otros ambitos spoléicos que, aparte de ir
desvelando estas nuevas informaciones, van anadiealidez al discurso

general de todo el falso documental. Todo a pesda dhtervencion de varios
actores. Aunque en este filme todos lo son, afddiemin mas empaque al
mensaje de Evole sobre la incapacidad actual deowrentaje muy alto de la
poblacién de plantearse la veracidad de las infoionas que nos llegan a
diario, sobre todo a través de periodistas y pokti Y es que, como bien
comenta Andreu Mayayo e@peracion Palacelo que sale en television es

verdad, lo que no sale en television, no existe.

Mayayo, catedratico en Historia Contemporanea diéniaersidad de Barcelona
es el unico entrevistado que ni estuvo presenfermio parte en la realizacion
del falso golpe, pero supone uno de los grandeticipantes a lo largo del

filme, aportando informaciones de la aparicion @ nuevos documentos y de

los cambios que pueden suponer o sobre la perdadale Tejero.

En el ambito periodistico, tres profesionales: Bedo Onega, Director de
Informativos de la Cadena Ser en 1981; Luis Manesdh, Presidente de la

Agencia EFE en 1981; e Ifiaki Gabilondo, Directofrdermativos. Son algunas
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de las caras mas conocidas en la narracic@miracion PalaceMientras que
Onega o Ansoén, van a centrar mas sus declaracémeso a los hechos que se
van aconteciendo (la importancia de presentar 3l &ano salvador o la
decision de crear una situacion ficticia para rtdeesr la Democracia,
respectivamente), Gabilondo se va a centrar emadasenes como el hecho de
gue nadie sospechase que, si la toma a TVE y aaR&iional fuesen ciertas,
como es que no quedo recogido nada, ni en auden niideo con todas las

camaras y microfonos presentes en los estudioFH&ER

Los politicos son el arma fundamental en la hiatde Evole. Son ocho en total,
uno de ellos actor profesional, Fernando Bartol@néel papel de Eduard
Bosch, ex diputado de Minoria Catalana, que poo ¢tado tiene un alto

porcentaje de aparicion en camara. Jorge Verstryag&ecretario General de
Alianza Popular, y Joaquin Leguina, ex Secretagndtal de PSM-PSOE son
los dos politicos (y entrevistados en general) oids veces intervienen a lo
largo del filme. Una vision de derechas y de izaias, a la par. Federico Mayor
Zaragoza, ex asesor de Adolfo Suarez, también ti@aegran presencia, que
transmite fundamentalmente las opiniones y pensdaosede Suarez en
realizacién a la pantomima y su elaboracién. Lossoparticipantes son Felipe
Alcaraz, ex diputado del Partido Comunista; AlejandRojas Marcos, ex

diputado del Partido Andalucista (como la unicaspea entrevistada en el falso
documental que no tenia ni idea del plan); Inakagagasti, Ejecutica del PNG;

y Joseba Azkarraga, ex diputado del PNV.

En cuanto a lo filmico, el principal protagoniseaJosé Luis Garci, director de
cine madrilefio que protagonizara la mayoria deeta®nas menos creibles (o
surrealistas) de la grabacidén. Junto a él, Pedrw, Riperador de camara
interpretado por Ernest Roca, cuya unica funciotaete reforzar la figura de

Garci.

Para terminar, tres actores mas. Dos de ellospmt@ran a agentes de las
agencias de inteligencia espafiola y estadouniddPse.un lado, Antonio
Miguel Albajara, ex Subdirector de Operaciones @ESID (interpretado por
Pedro Canal), y William Parker, ex agente de la @Espafa (interpretado por
Mark Parent). Aunque Albajara sea el que mas vagarece y el que, al finy al

cabo, mas informacién ofrece, es la figura de Ratieque convence al
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espectador que la Operacion Palace era de mayartanpia de la pensaba al
estar el gobierno estadounidense de por mediooiYytimo, Ramon Samper,
Coronel del Ejército retirado, interpretado por Mein Garcia Merino, que
aporta el punto de vista militar, al ser la Unieaspnalidad relacionada con este

sector de la sociedad.

Todo vale si el mensaje lo merece

Como vimos en las caracteristicas de los falsosirdentales, no todo vale si quieres

hacerlo creible. A no ser que lo que quieras segtigamente, llamar la atencion del

espectador. Esto ocurre a lo largo de varias sdones que acontecen éperacion

Palace a cual mas delirante. Asi, recopilamos, sinogptdes mas evidentes.

1. Reagan y la OTAN. Parece que a los estadounidéssg@seocupa en exceso el

bienestar de Espafa. Llega hasta tal punto el asge que el propio Ronald
Reagan quiere tomar cartas en el asunto y apoyauglaa la realizacion del
falso golpe con la condiciébn de que, por algun wootiEspafia entre en la
OTAN. ¢ Por qué ese interés en que nuestro paigP éstro en tener el apoyo
de Estados Unidos? ¢No seria mas practico pediddaaa Francia, que esta

mucho mas cerca?

. Ensayo 24 horas antes del falso golpe. Para que dalfja bien se necesita

ensayar. Y los politicos no son menos si tienenigiggpretar un papel al dia
siguiente en el Congreso de los Diputados. Un ensagrescindible, ya que su
actuacion era, cuanto menos, dificil de llevar lBocagacharse cuando entrara
Tejero. Todos agachados y escondidos, a excepeiddudrez y Mellado que
permanecerian en sus posiciones originales. Uea par lo visto muy compleja
de realizar si no se ensaya antes. Por otra psetdiizo en el Colegio de

Médicos, ¢eran ellos también participes? ¢ Saldaf? alO libraban ese dia?

. La Princesa y el Piratakl golpe de estado del 23-F es un asunto serisi gea

estaba tomando, en lineas generales, a lo larg@ldeldocumental. Pero llega
La Princesa y el PirataTras informarnos de que para ocupar el tiempo de
emision antes del discurso del Rey se iba a emdia pelicula, Luis Maria
AnsoOn se pone a hablar de lo bien que estaba \&rdiiayo, protagonista del
filme, de lo guapisima que era y el idolo que repméaba cuando era
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adolescente. A continuacién, fragmento de VirgMeyo cantando. Y por si no
fuera suficiente, Garci declara: “Virginia Mayo conse movian tus tetas a

caballo”. Nada mas que afadir.

. Fraga con hambre no es persona. Fraga se pusdaa eni el Congreso,

supuestamente porque Tejero habia prescindido daralratificar la falsedad
del golpe. Aunque para Jorge Verstrynge es la thdtalimento: “Fraga tenia
muchas virtudes, también muchos defectos, y untoslelefectos es que él
necesitaba sus horas y comer bien. Por tantoYwcreo que no se ha tenido en

cuenta este factor”. Otro momento irrisorio a lgd¢adel filme.

. Homenaje a Hitcock. “La salida era perfecta hageolala ventana y ya” declara

Garci, “Era una especie de homenaje ¥datana indiscretayY ademas era muy
elegante una salida por la ventana”. Mientras, @ ver como los guardias

civiles procuran no caerse mientras salen porritave.

. Garci en el golpe. Como buen director, Garci esfabaente a lo largo de toda

la grabacion del proyecto. Tan involucrado estalm g presento a las puertas
del Congreso y se puso a observar a Tejero mie@éstades daba la mano a los
guardias civiles. Y todo esto quedaria grabado [@mnosterioridad. “Hemos
buscado a Garci... Y lo hemos encontrado” diceolaenoff, al tiempo que una

flechita sefiala la supuesta posicion de Garci.

. El Oscar a Garci por los servicios prestados. Sades Unidos se habia

preocupado tanto de lo que pudiera ocurrirle a fEspka noticia de que todo
habia salido a las mil maravillas debi6 de encl#amanto les gustoé el trabajo
que habia realizado Garci montando la farsa quepa@compensa, le otorgan

un Oscar, el galardon del cine por antonomasia.

. La caja blanca del Rey. Aunque esta caja blan@pgeece en escena durante la

supuesta grabacion del discurso del Rey (cuandoegiaje se encuentra a la
mitad de su emision y durante mas de diez seguadgmntalla sin nada mas
que la caja), es al final del falso documental dedfvole decide dar el golpe de
gracia mostrando diversas fotografias de eventbskég en los que la caja,
claramentghotoshopeadaaparece junto al monarca (en su yate, encima de |
mesa durante el mensaje de Navidad y apoyada érbohen la polémica foto

de la caza de elefantes). Y este es el punto gueela venda se cae de los ojos y
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nos damos cuenta (0 al menos gran parte de lostadpees) de que todo ha

sido una farsa.
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CONCLUSIONES

Una vez concluido la labor de investigacion y amglies la hora de comprobar cuéales
de las hipotesis expuestas al principio del traajdvan cumplido y cuales no lo han

hecho.

Tras visionar en repetidas ocasione®©pkracion Palacepodemos confirmar que la
primera hipoétesis planteada se ha cumplido. Auregueierto que aparecen durante los
titulos de créditos finales de manera escueta.ifasmaciones que proporciona el
falso documental de Evole no vienen justificadasdu@zumentos u otros materiales en

los que se determina su fuente de origen.

Si bien la intervencidn de los participantes er dsicumental de no-ficcion no generan
un tono sensacionalista (0 si lo hacen son en @wasicontadas), la voz eff carga a
Operacion Palacede un alto nivel de sensacionalismo creando edrigdudas y
haciendo preguntas que bien podian haberse plantieadtra manera, generando asi un

tono mas sobrio al filme. Segunda hipoétesis cumaplid

Ninguno de los involucrados en el falso documeniab relacién directa con el golpe
de estado de Tejero. Ninguno se encontraba emeticto cuando sucedid ni formaron
parte de la trama, ficcionada o no. La Unica pexspre si tuvo una cierta relacion con
el 23-F fue Iiaqui Gabilondo, que presento el miativo especial después del discurso

del Rey. Por tanto, la cuarta hipoétesis de la testabién queda cumplida.

Las imagenes referentes al 23-F, grabadas durdngelge de estado y las horas
posteriores, son las mismas que otros reportajegoemaciones han utilizado con
anterioridad. La unica diferencia es la manipulacé algunas de esas imagenes para la
creacion de una verdad alternativa (y falsa). @ogue la quinta hipoétesis también se

cumple.

Como hemos podido ver en el apartado niamer&l3also documental dentro de
Espafia muchos son los ejemplos de falso documental guensuentran dentro de la
filmografia espafiola. Es cierto que la mayoria tearea los niveles de falso
documental quedperacion Palaceofrece, siendd.a seduccion del caode Martin

Patino el ejemplo mas cercano en estilo. Si haldachel factor periodistico, lo
podriamos comparar con el caso de Miguel Angel iartManuel Delgado y su falso
golpe de estado en la Unidon Soviética y la muestdlgail Gorbachov. En definitiva,

podemos dar también como cumplida la quinta hijgtes
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A lo largo de todo el trabajo se ha podido comprapee el falso documental se ha
convertido en una de las formas de direcciébn qugomauge ha sufrido durante los
ultimos afos, despuntando sobre todo a principgbsidlo XXI, ocupando todo tipo de

filmografias, ya sea en la gran pantalla o en upga pantalla. Lo que concluye con

todas las hipétesis planteadas cumplidas.

Conclusiones finales

- Aun sin ser una excepcion en cuanto a realizad®ralso documental se refiere,
Operacion Palaces un gran ejercicio filmografico y sociologicar Supuesto engafio a
una gran parte de la poblacidn, existiendo sosgedbdo que este flme mostraba (y
como lo mostraba), supone un buen analisis de danmoblacion espafiola no se
plantea si una informacién procedente de un med@visivo (y de una persona como

Jordi Evole y siBalvado¥ puede ser verdadera o no.

- Evole supo jugar sus cartas y dejar un rastroni@ms de pan a lo largo del falso
documental para ver cuantas personas se dabaraadest fraude. Las repercusiones
qgue generd en los dias posteriores a su emisiérodearon que pocos televidentes
supieron desconfiaron de lo que se estaba contpodomo hablar de los que realmente

no creyeron nada desde el principio.

- Uno de los grandes peligros de la sociedad addoaho se comentaba al principio, es
que todo lo que se dice en las noticias o direatéenen un medio de comunicacion

pasa a ser verdad sin cuestionamiento alguno.dsska base de lo facil que lo tienen
algunos politicos y periodistas para engafiar aet#teg Por suerte, éste solo era un
ejercicio en el que la verdad surge al finalizapsayeccion, pero deberia ser un toque
de atencién para todos, sean mas o menos desamfiado creer a pies juntillas todo

lo que se dice a nuestro alrededor y comprobacgitrastar las informaciones que nos
llegan a diario.

- Aunque es una practica arriesgada, sobre todasys como el d@peracion Palace,
la realizacion de falsos documentales en cualquleraus variantes y plataformas es
una practica que desmonta diversas realidadesehexid poder efectuarse, no solo en

el &mbito cinematogréfico y con cualquier temangiee y cuando se desvele el engafio
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una vez finalizada la emisién. La mejor manera deeh una critica social y hacer

pensar a todos aquellos que han visto, oido o Edddarsa y se la han creido.
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