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RESUMEN / ABSTRACT

En este trabajo se estudian las razones para ensefiar a nuestros alumnos el lenguaje
audiovisual y los beneficios de su uso en la escuela hoy en dia. Se plantea ademas una

intervencion practica en el aula.

In this essay we can observe the reasons why to teach our students the audiovisual
language and the benefits of its use at school. A practical intervention in the classroom

is also presented.
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1.INTRODUCCION

Nuestros alumnos, alumnos del siglo XXI, pertenecen a una generacion marcada
profundamente por la imagen, y no tanto por la palabra escrita como sucedia en el siglo
XX. Por ello considero que el estudio del lenguaje audiovisual, asi como los beneficios
que se deriven de su uso en la Educacion Primaria y Secundaria, deberian formar parte

relevante del curriculum de la escuela de hoy en dia.

Siendo la comunicacion audiovisual la manifestacion artistica méas innovadora e
influyente de cuantas se han desarrollado a lo largo del siglo pasado, no parece légico
desatender el aprendizaje de sus lenguajes y estructuras, asi como de su caracteristica
estética. Merece su propio espacio de atencion, tal y como se ha hecho historicamente
con otras disciplinas artisticas: pintura, arquitectura, escultura, masica, etc. Lo cierto es
que social y culturalmente hace tiempo que el cine ha sido aceptado como una de las
Siete Artes, concretamente la séptima, desde que el futurista italiano Ricciotto Canudo
acufiara tal término en su Manifeste des Sept Arts (Manifiesto de las Siete Artes),
publicado en Francia en 1923 tras una primera aparicion en modo de ensayo en 1914;
pero, sorprendentemente, hasta ahora no se habia reflejado claramente esta circunstancia

en los curriculos de nuestras escuelas.

Desarrollar sobre teorias conocidas un proyecto de profundizacion en esta materia, no
solo tedrico sino practico, es la motivacion subyacente en la eleccion de este tema para
mi Trabajo de Fin de Grado. Asi mismo el estudio de los antecedentes, la actualidad, el
papel del profesor y las distintas teorias y opiniones, y un planteamiento de los pasos a

seguir para llevar el cine al aula seran las cuestiones que podré contestar en mi estudio.

El proposito de esta investigacion, entonces, es ver como se puede desarrollar y
potenciar el cine siguiendo, entre otras, la teoria ya respaldada por el realizador y
tedrico cinematografico francés Jean Mitry (1978), que propugna el uso del cine como
una herramienta metodoldgica ideal para ser aplicada en el campo educativo, ya que
potencia el desarrollo de facultades humanas tales como la percepcion sensorial, la

creatividad, la imaginacion y la capacidad de recordar. Profundizaré asimismo en como
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el estudio del cine puede ser una magnifica lengua vehicular para el aprendizaje de otras
materias y en la necesidad de alfabetizar a nuestros alumnos, de ensefarles a “leer”, a
comprender el nuevo cddigo y expresarse mediante él, con una concepcion del lenguaje

basado en la combinacidn registrada de imagenes en movimiento y sonidos.

Al mismo tiempo, llevando a la practica actividades relacionadas con el cine,
comprobaremos no sélo lo que los alumnos pueden aprender y llegar a valorar de este
medio audiovisual, ya sea en su funcién de creadores como en la de espectadores, sino
también los beneficios y las dificultades reales que surjan en el aula: papel del profesor,

falta de tiempo o materiales, falta de profesorado del centro implicado o formado, etc.



2. JUSTIFICACION

Teniendo en cuenta que los estudiantes del Titulo de Grado en Educacion Primaria
deben desarrollar durante sus estudios una relacion de competencias especificas que
figuran en la ORDEN ECI/3857/2007, de 27 de diciembre, que regula el Titulo de
Maestro en Educacion Primaria, veo una relacion directa de varias competencias con el

trabajo que realizo: El Cine en el aula de Primaria: un recurso para el siglo XXI.

El cine engloba arte y técnica, lenguaje e imagen, documento y diversion, fantasia y
realidad, estando, por consiguiente, relacionado de manera directa y clara con multiples
aspectos abordados durante la Educacion Primaria, en los que trabajaré en este proyecto

( valores, y materias apoyadas por el estudio del cine).

En este TFG se llega a profundizar en las areas curriculares, sobre todo en aquellas
englobadas bajo el epigrafe de Educacion Avrtistica, es decir, la Educacion Musical y la
Educacién Plastica y Visual, y se disefia, planifica y evalla una propuesta didactica en
un contexto real de diversidad.

Dentro de la materia de Aprendizaje y Desarrollo de la Personalidad se puede: “conocer
y comprender las caracteristicas del alumnado de primaria, sus procesos de aprendizaje
y el desarrollo de su personalidad, en contextos familiares sociales y escolares” al llevar
a cabo una parte préactica de trabajo en un aula real donde ademas se puede “identificar

dificultades de aprendizaje, informarlas y colaborar en su tratamiento”.

Sin duda en el tema trabajado se da importancia, ademas, a las caracteristicas especiales
de la elaboracién del cine en trabajo en equipo, por lo que volvemos a encontrarnos con
una de las competencias especificas aprendidas en los estudios de grado: “Mostrar una
actitud de valoracion y respeto hacia la diversidad del alumnado, cualesquiera que
fueran las condiciones o caracteristicas de este, y promover esa misma actitud entre
aquellos con quienes trabaje mas directamente”. Junto a esta competencia se hace
hincapié en la integracion de todos los alumnos con o sin necesidades especificas por
capacidades intelectuales, etc., trabajando en la adecuacién de los métodos de ensefianza

de este alumnado para su integracion.



En cuanto a: Procesos y Contextos educativos en el TFG se puede observar como ayuda
a: “Conocer en profundidad los fundamentos y principios generales de la etapa de
Primaria, asi como disefiar y evaluar diferentes proyectos e innovaciones, dominando
estrategias metodologicas activas y utilizando diversidad de recursos”, ya que partimos
de una materia poco conocida, considerada innovadora, para la que disefio y planifico
actividades de acuerdo con metodologias activas de trabajo en grupo. Relacionamos por
lo tanto el TFG con la competencia de: “ser capaces de relacionar teoria y practica con
la realidad del aula y del centro” y de “participar en las propuestas de mejora en los

distintos ambitos de actuacion que un centro pueda ofrecer”.

En el apartado de Sociedad y Escuela se debe destacar una de las competencias mas
particulares del tema trabajado: “Disefiar y organizar actividades que fomenten en el
alumnado los valores de la no violencia, tolerancia, democracia, solidaridad y justicia y
reflexionar sobre su presencia en los materiales didacticos, programas audiovisuales en
diferentes soportes tecnoldgicos destinados al alumnado y ser capaz de analizar e
incorporar de forma critica el impacto social y educativo de los lenguajes audiovisuales

y de las pantallas”.

Las actividades propuestas en este trabajo cumplen estas caracteristicas. Este tema
requiere una actitud de innovacion y creatividad en el ejercicio de la profesion de

maestro con el inicio de una actividad de investigacion y el dominio bésico de las TICs.

De forma directa existe una relacion estrecha del estudio del Cine en el Aula, tal y como
lo presento con varias materias. La mas importante seria la Ensefianza y Aprendizaje de
la Educacién Musical, Plastica y Visual, donde es necesario un “conocimiento del
curriculo escolar de la educacion artistica, en sus aspectos plastico, audiovisual y
musical” presente en este TFG. Igualmente es necesario “desarrollar y evaluar
contenidos del curriculo mediante recursos didacticos apropiados” (Ver al respecto el

capitulo dedicado a los elementos del curriculo y programacion).

La segunda materia con la que el trabajo tiene relacion es la Ensefianza y el Aprendizaje
de la Lengua “utilizando el lenguaje como herramienta al servicio de la comunicacion y
de la comprension de la realidad desarrollando al mismo tiempo las habilidades y

destrezas necesarias para la interpretacion y creacion de textos literarios” e “intentando



alcanzar la comprension de los principios basicos de las ciencias del lenguaje y la

comunicacién”.

La Ensefianza y Aprendizaje de la Lengua se muestra aqui como el estudio del lenguaje
audiovisual y el de una segunda lengua a través del cine. Dentro del Mddulo de
Optatividad encontramos, ademas, en Lengua Extranjera varias de las competencias
logradas, como son el “uso de las técnicas de expresion corporal y dramatizacién como

recursos comunicativos en la lengua extranjera correspondiente”.

En la tarea realizada en este trabajo se plasma la adquisicion de los objetivos del Grado
de Educacion Primaria a los que hace referencia el Articulo 16 de la Ley Organica
2/2006 de 3 de mayo, de Educacién, para impartir la etapa educativa de Educacién

Primaria.



3. FUNDAMENTACION TEORICA

Citando las palabras de De la Torre (2005):

El hecho de que algunas historias que llegan a través del cine tengan tanto poder e
influencia sobre el publico receptor, hace pensar que no se trata s6lo de un mero
entretenimiento, sino que es necesario tenerlo en cuenta como objeto de estudio
académico por parte de investigadores y docentes. Es un medio capaz de
configurar mentalidades e influir creando paradigmas de actuacion, sobre todo en
el publico infantil, que es el que nos ocupa. Y su importancia radica en que los
mensajes contenidos pueden modificar el comportamiento de estos receptores de
forma positiva o0 negativa, ya que ejercen un alto poder de persuasién debido a la
escasez de edad del receptor y su falta de madurez personal. (En Fernandez Ulloa,
2012: p. 37-53)

Sabiendo, entonces, que el cine ocupa un lugar importante en la vida personal y social,
debemos ser capaces de comprenderlo e interpretarlo, es aqui donde el papel de la
familia y la escuela es importante. Al respecto reflexiona Pérez (1992) en los siguientes

términos:

Maés que transmitir informacion, la funcién educativa de la escuela contemporéanea
debe orientarse a provocar la organizacion racional de la informacion
fragmentaria recibida y la reconstruccion de las preconcepciones acriticas,
formadas por la presion reproductora del contexto social, a través de mecanismos
y medios de comunicacién cada dia méas poderosos y de influencia mas sutil. (p.
32)

Corominas (1999) insiste en repetidas ocasiones acerca de las multiples oportunidades
en las que la television, y con ella el cine, se convierte en uno de los principales
referentes de nuestros alumnos. Otros autores, como Rico (1980), se refieren al papel
sustitutivo que ejerce la television con respecto a la madre. Desde la escuela debemos
ensefarles a ser espectadores criticos que se sepan "defender" ante la manipulacién de
la imagen, configurando una concepcion estética propia y mas creativa. Concibo pues,

este proyecto, desde una Optica didactica y constructiva, para intentar lograr que



nuestros nifios y nifias descubran, sin perderse en él, un mundo creativo en el que los

contenidos curriculares se mezclan.

Al hilo de lo hasta ahora expuesto, las palabras de Pujals y Romea (2001) no carecen

tampoco de sentido:

La cultura individual es el sedimento personal de todo cuanto una persona percibe
e interioriza en su entorno por medio de aprendizajes formales o no formales. En
una sociedad como la actual, conviene tener una cultura audiovisual adecuada.
Saber ver cine, que es lo que nos ocupa ahora, lo es, y tener las claves que
permiten conocer tanto el significado como el significante en un relato
cinematogréfico, nos permitird el acceso a mundos desconocidos de forma mas
accesible, ya que la imagen siempre es la representacion, en general motivada, de
una realidad cercana o lejana. (p. 32)

3.1. ANTECEDENTES Y ESTADO DE LA CUESTION

3.1.1. Antecedentes histéricos del cine.

Con las pinturas rupestres (Altamira, la Roca dels Moros de Calapata, Teruel...), la
conquista de la Dacia en la Columna de Trajano o las sombras chinescas, nos llegan los

primeros vestigios de narracion a través de las imagenes.

Mas tarde se va evolucionando hacia nuevas formas de expresion adquiriendo cada vez
mas movimiento y dinamismo con Athanasius Kircher (1640), y su linterna mégica,
Robert Baker (1788), con los panoramas, Louis Daguerre (1822) con los dioramas 0 con

la posterior cronofotografia.

Serd la union de la linterna magica con un dispositivo que ayude al arrastre de la
pelicula y la aparicion del celuloide lo que finalmente haga que el cine vea la luz.
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Aparatos como el fenaquitiscopio inventado por Joseph-Antoine en 1829 y la evolucién
constante de la fotografia nos acercan al cinematdgrafo, primeros pasos del cine, y a sus
pioneros Lumiére y George Mélies.

Los hermanos Lumiére, en 1895, realizan en Paris la presentacion puablica del
cinematografo en el que se interesa Méliés. El incorporara la proyeccion de las peliculas
a los espectaculos del Teatro Robert Houdini. Mas tarde realizard sus propias creaciones
ejerciendo de autor, director, operador, actor y distribuidor de peliculas tan importantes

como Viaje a la luna, 0 20000 Leguas bajo el mar.

Las peliculas de Lumiére recorren toda Europa donde su cinematdgrafo es copiado y
deciden retirarse del negocio. En estos inicios en Inglaterra Smith y Willianson, de la
Escuela de Brighton, innovan con la sobreimpresion, la panoramica y el travelling, todo
gracias al kinestoscopio.

Desde 1896 comienza la competencia entre el kinetoscopio, vitascopio (de Armat), el
cinematografo... Esta guerra de patentes acaba en 1908 siendo Edison Co quien se hace

con el control aungue otras empresas, como PathéFrérés, sigan innovando.

Tras la desmotivacion del publico por temas recurrentes (amor, religion...), surge una
nueva tendencia de volver a la estética teatral. Esta tendencia surge con Le Film D"Art y
los Hermanos Lafitte.

En Espafia Alexandre Promio, operador de la casa Lumiere, graba las primeras
imagenes filmadas: Plaza del puesto de Barcelona (1896). Mas tarde le sigue Eduardo
Jimeno con la que es considerada como la primera pelicula espafiola: Salida de misa de
doce del Pilar de Zaragoza. Sin embargo hasta 1902 no llega Segundo de Chomon,

primera personalidad del cine espafiol.

Hoy en dia la industria del cine mueve dinero e interés por la importancia que han
obtenido no solo los directores, la evolucion de técnicas sino por el papel de los actores,
que se han convertido en personajes famosos de la sociedad, a los que se les observa

siendo parte importante del dia a dia de los espectadores.
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3.1.2. Elcineen el aula.

La importancia del cine como expresion artistica, asi como la relacién con el curriculum
de Primaria no ha sido siempre contemplada, no se veia la relacion ni la justificacion
que nos anima hoy en dia a hacerla parte de nuestras programaciones. EI mundo
audiovisual estaba relegado a su ambito de ocio y entretenimiento sin poder aprovechar

sus beneficios para nuestros alumnos.

Se comienza a hablar de sus ventajas a comienzo del nuevo milenio, pero la falta de
informacién, de recursos materiales, la poca formacion en cuestiones relacionadas con

la tecnologia, etc., han hecho que hasta ahora no se haya trabajado en profundidad.

A medida que la sociedad ha ido evolucionando, la brecha de separacion entre escuela y
sociedad ha ido ampliandose también, por lo que es necesario motivar al alumno y hacer
clases mas relacionadas con su dia a dia, mas alla de las cuatro paredes del aula,

incluyendo el mundo del cine.

En la actualidad, segun la normativa vigente, dentro de los Elementos Curriculares de la
materia de Artistica: Plastica, Visual y Audiovisual encontramos un bloque completo
dedicado a los objetivos que deben conseguir nuestros alumnos con relacion al cine. No
se busca sdlo el visionado de peliculas que hasta ahora Ilevabamos al aula sino ser un
espectador critico y realizar sus propias creaciones. La dotacién actual de material
sencillo de manejar y los nuevos cursos de formacion inicial o continua ayudan a
implementar una nueva metodologia para alcanzar los objetivos mencionados. Por otro
lado la explotacion de peliculas en version original con subtitulos para el aprendizaje de
un segundo idioma o las propuestas de cine-debate para el trabajo de valores, han
abierto las puertas a nuevas actividades.

Contamos, por otro lado, con recursos de los que careciamos anteriormente: recursos

materiales y recursos humanos.

Entre los recursos materiales que nos facilitan el cine en el aula estarian: cdmaras,
programaciones dedicadas exclusivamente a tratar el cine, textos o manuales,

ordenadores, programas informaticos de edicion mas sencillos, internet (facil acceso a
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peliculas, asi como a biografias de actores y cineastas), fotos, carteles, revistas y un
namero elevado de peliculas infantiles. Ademas podemos acceder a plataformas
digitales con explotaciones didacticas realizadas por otros profesores en las que nos
ofrecen de ideas y recursos para acercar el cine y el lenguaje audiovisual a nuestros

estudiantes.

Los recursos humanos pueden ir desde los profesores de cursos para maestros hasta la

visita de actores o directores al aula, como medida de aprendizaje y motivacion escolar.

Ademas de estos recursos contamos con la facilidad de visitar una sala de cine ya que
hoy en dia existen programas para escolares donde ayudan econémicamente a todos los

nifios para que puedan experimentar ver una pelicula en la gran pantalla.

Podemos ver con lo expuesto en este capitulo que aunque nos quede mucho camino por
recorrer para considerar que el cine forma parte de dia a dia en el aula, los primeros

pasos estan ya firmemente dados.

3.2. ACTUALIDAD Y ELEMENTOS DEL CURRICULUM

Galan (2003)e xpone con claridad el porqué de la formacion del nifio en la sociedad

actual:

Es necesario formar al nifio, al adolescente y al joven de la actual sociedad, que se
halla en crecimiento integral y preparandose para su prolongado rito de entrada en
el universo de los adultos (de la toma de decisiones y la responsabilidad), en
comprender y analizar uno de los elementos que mas importancia tendra en el
transcurso de su vida, la comunicacion, cuya forma y caracteristicas se encuentran
paulatinamente transformadas debido a la irrupcién de nuevos instrumentos. (p.
28)

Hoy en dia el cine se convierte en un recurso a disposicion del docente, para conseguir

esta formacion. Puede utilizar su gran potencial motivador: una dimension ludica que
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sirve de vehiculo para conseguir una formacion integral en nuestros alumnos y que a su

vez puede relacionar con el curriculum como recurso didactico y pedagdgico.

En Europa existen investigaciones que han destacado la presion para que se amplie el
curriculo con el fin de incluir el estudio de nuevos medios (como el cine, la fotografia y
las artes digitales) y de permitir que los alumnos utilicen las TIC como parte del proceso
creativo. Ademas, se observa una tendencia hacia una mayor transversalidad en el
trabajo que incluya tareas conjuntas entre las artes y otras materias no artisticas, sobre

temas creativos y/o culturales.

Por otro lado, estos estudios destacan la poca atencion que se presta a los sistemas de
supervision de la calidad de la ensefianza artistica, demostrando poca preocupacion por
la variabilidad de los estandares y la necesidad de experiencias de aprendizaje de alta

calidad, como preconizan Sharp y LeMétais (2000) o Taggart (2004).

En Espafa con la Ley Organica 2/2006 de 3 de mayo, modificada 8/2013, se observan
los cambios en los elementos del curriculum actual de Educacion Primaria relacionada
con la material audiovisual: estandares de aprendizaje, relacion de las competencias
clave con los estandares, los instrumentos y los criterios de evaluacion (ver al respecto

el anexo del apartado dedicado a la comunicacion audiovisual extraido de la ley actual).

La Educacion Plastica presenta una division en tres blogues de contenidos que
distribuyen: dibujo geométrico, expresion plastica y educacion audiovisual, siendo
susceptibles de trabajarse de forma conjunta incorporando las TICs y relacionandolas
con competencias como la Social y Ciudadana mediante el fomento de valores de

respeto, trabajo, tolerancia...

En los objetivos se puede ver como desde el primer curso de Educacion Primaria se van
explorando, observando y manipulando conceptos que se construyen paulatinamente
hasta el dltimo curso, en el que se profundiza en el conocimiento mediatico y que
desarrollan una actitud critica frente a la informacién que reciben transmitiendo valores

utiles para trabajar la resolucién de conflictos.
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Segun Martinez-Salanova (2002: p. 77-83),los objetivos que se han de perseguir con la

integracion del cine en el curriculum de Educacion Primaria son:

— “Permitir que el alumnado conozca uno de los lenguajes audiovisuales en los que la
interaccion de los codigos verbales y no verbales es méas rica y eficaz para la

transmision de significados y la construccion de los imaginarios personajes”.

— “Facilitar un medio para el conocimiento y la expresion que beneficia al desarrollo de

las capacidades creativas, cognoscitivas, artisticas y expresivas”.

— “Propiciar un instrumento para la creacion a partir de los conocimientos y

experiencias propias”.

3.3. FORMACION DEL PROFESORADO EN MATERIAS
ARTISTICASY SU PAPEL DENTRO DEL AULA

3.3.1 Formacion del profesorado en materias artisticas

Como sefiala Bamford (2012), un buen nimero de sistemas educativos, entre ellos el
espafol, delegan la ensefianza de las materias artisticas en maestros de Educacién
Primaria, mientras que en la etapa de Secundaria son especialistas. Surge por tanto la
necesidad de re-examinar, tanto la formacion inicial, como los dispositivos necesarios

para la formacion permanente, para actualizar conocimientos y aumentar competencias.

Un problema afiadido a la formacion del profesor en el tema que nos atafie es que
previamente, como afirma Corominas (1994), este profesor “habra de ver la necesidad
de entrar en este camino, y entrar en las nuevas coordenadas culturales que significan
los actuales sistemas de comunicacion” (p. 19). Esta necesidad la vemos al estudiar el

curriculum de la materia.

En noviembre de 2007 el Consejo de la Unidn Europea sefialdé que “la educacion y la
formacion del profesorado constituye un elemento esencial de la modernizacion de los
sistemas de ensefianza y formacion europeos”. Para alcanzar esta modernizacién

necesitamos la formacion inicial y la formacion continua.
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Durante la fase inicial, los futuros profesores reciben formacion en la Universidad para
poder obtener su Grado, con diferentes mddulos dependiendo de la Universidad a la que
asistan, pero cumpliendo unos requisitos minimos. Esta fase se esta transformando en
muchos paises como consecuencia de diversas reformas y del Proceso de Bolonia (al
respecto puede consultarse la siguiente pagina web,
http://ec.europa.eu/education/policies/educ/bologna/bologna_en.html)

En la fase de formacidn continua se tiene en cuenta la velocidad de transformacion de
las nuevas tecnologias y el cambio del curriculum. Con la presién por parte de algunas
Comunidades Autonomas por la apuesta de Innovacion y cambio en la metodologia en
los centros, han aumentado los cursos para profesores que se inician en la ensefianza del
lenguaje audiovisual y la realizacion de creaciones cinematogréaficas. Esta formacion
recae normalmente en cursos ofrecidos por los centros de recursos de profesores o de
los propios claustros y se pueden llevar a cabo en horas exclusivas o fuera de horario
escolar. Las publicaciones en revistas educativas o en plataformas de Internet también

facilitan la formacion continua.

3.3.2 El papel del profesor dentro del aula

El papel fundamental del profesor tiene que ser sistematizado en la ensefianza del
lenguaje audiovisual y las actividades en las que el cine esté presente, por ejemplo en el
visionado de peliculas en las que en ocasiones se ha desaprovechado el potencial de las
mismas por no realizar un trabajo de pre-visionado y post-visionado. El profesor debe
aprender a no descuidar ningun aspecto importante: contexto, edad, motivacion, grupo,
ajustar el film al objetivo a alcanzar, cooperacidn ente profesores, etc. Su planificacién

en esta materia tiene que ser tan exhaustiva como en el resto.

Las necesidades cambiantes de la sociedad y de la educacion exigen un cambio en la
actitud y metodologia. Las clases magistrales donde el profesor habla y los alumnos
callan pertenecen al pasado. Debe asumir el papel de intermediario, de tutor, de
orientador, de critico entre el alumno y la cultura de la sociedad. Los profesores
desempefian un papel fundamental en el desarrollo de las competencias creativas de sus

alumnos, competencias que revierten después en la sociedad como demuestra el estudio
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elaborado por la KEA European Affair en 2009, denominado Impact of Culture on

Creativity.

Tomando las palabras del conocido cineasta francés Claude Chabrol (2004): “quien
realice peliculas y no comprenda que el tiempo del rodaje es el tiempo del gozo, no
debe seguir haciendo cine. Que se dedique a otra cosa. Existen otras treinta y seis
maneras de expresarse” (p. 87), deberiamos extender ese tiempo de rodaje al tiempo
empleado en nuestra formacion y en el camino de la ensefianza del lenguaje audiovisual

desde el principio hasta el final.

Todos aquellos profesores que pretendamos incluir el cine en el aula no deberiamos

olvidarnos de lo que sostiene Porcher (1980):

La aplicacion mecanica de un instrumento audiovisual no es la formula mégica
que va a resolver todos los problemas de la ensefianza. Por el contrario, es preciso
delimitar las funciones que puede cumplir cada uno de los medios audiovisuales y

fijar unos criterios que ayuden a utilizarlos pedagdgicamente. (p. 155)

Tanto la confianza en esta férmula magica, que nos solucionaran todos los problemas,
como pensar que podamos estropear todo el equipamiento, genera dificultad en el
aprendizaje. EI manejo del equipamiento no es la mayor dificultad, sino como
desenvolverse en los lenguajes audiovisuales y fomentar la produccion por parte de los
alumnos dentro de la competencia comunicativa. Hay que superar la frustracion del
principiante al ver toda la planificacion y dificultades necesarias en un principio para

conseguir terminar un breve video, debiendo valorar mas el proceso que el resultado.

Por lo tanto se puede sintetizar lo expuesto en este capitulo en dos ideas principales: la
primera, que los sistemas educativos deben dar a las materias artisticas el lugar que les
corresponde como modo de expresion y parte fundamental en la comunicacion y cultura
de la sociedad del siglo XXI, y este valor debe reflejarse en los planes academicos
universitarios para la formacion inicial de los nuevos profesores y dar oportunidad para
una formacion continua de calidad. La segunda es que el profesor debe perfeccionar sus
intervenciones educativas tomando un rol de guia ensefiandoles el camino hacia el

mundo audiovisual.
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3.4. METODOLOGIA

Para elaborar el presente Trabajo de Fin de Grado se ha utilizado una combinacion de
dos metodologias, una cualitativa y otra cuantitativa, que estan bien diferenciadas pero a
la vez son complementarias. Se trata de una combinacion entre la investigacion
bibliogréafica, de tipo cualitativo con el estudio de teorias sobre el cine en el aula junto al
analisis de elementos curriculares del sistema educativo actual, y una propuesta de
intervencion educativa considerada necesaria para refutar las afirmaciones expuestas y

generar otras nuevas.

Por tanto la metodologia utilizada sigue la linea propuesta por los sociélogos Glaser y
Strauss en 1967, denominada Teoria Fundamentada o Grounded Theory, que genera
teorias a partir de la observacion de los datos mediante el "Método de comparacién
constante”. Este Trabajo de Fin de Grado necesita complementarse con una actividad
practica que nos hara interpretar, en una situacion real, la veracidad de las teorias y
opiniones estudiadas. Debe tenerse en cuenta que la metodologia que propone
la Grounded Theory se adapta a las caracteristicas de las investigaciones, desarrollando
y cambiando sus teorias iniciales segun los resultados que se vayan obteniendo.

En el marco de la investigacion que realizo trabajaré sobre varios puntos: el primero es
el estudio de los antecedentes y de la actualidad tedrica y practica del mundo
audiovisual en las escuelas asi como los elementos curriculares vigentes y la actualidad
de la formacién inicial y continua del profesorado. Para ello estudiaré la bibliografia, asi

como los anexos incluidos aportados al final del TFG.

Tras este estudio inicial tedrico llevaré al aula real mi propuesta didéctica para observar
la vision critica de nuestros alumnos ante la realidad que les rodea y la influencia de los

medios audiovisuales en sus opiniones.

Con esta intervencion didactica se observa como los alumnos asimilan nuevos
conceptos y se valora su actitud, motivacién y su capacidad de adquisicion de lenguaje
audiovisual y el uso de los instrumentos necesarios Finalmente se comparan los
resultados con las ideas preconcebidas que aportaron los alumnos antes de comenzar el

trabajo.
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La metodologia puesta en practica para realizar el corto con los alumnos durante la
intervencion educativa es activa y participativa (caracteristica de la Escuela Nueva en
contraposicion a la Escuela Tradicional), buscando el pensamiento critico, la inclusién
de todos los alumnos, el trabajo en equipo, el afianzamiento de conceptos de varias
materias y la generacion de responsabilidades individuales. El papel del profesor
también se ha planteado de una forma activa, ejerciendo de guia y proporcionando los

recursos y explicaciones necesarias para conseguir estos objetivos.

En capitulos posteriores se analiza con més detalle la metodologia empleada en la
propuesta de intervencion, asi como las actividades realizadas y las conclusiones de la

practica.

4.PROPUESTA DE INTERVENCION

En este capitulo expongo por un lado la gran versatilidad y beneficios de los medios
audiovisuales en diferentes materias, como pueden ser la educacion en valores y las
segundas lenguas o la pertinencia de aplicar la técnica del cine-debate, y por otro lado
las caracteristicas especiales de la ensefianza del lenguaje audiovisual o cinematogréafico

entendido como materia de estudio, interpretacion y aplicacion.

4.1. RECURSOS

En este capitulo presentaré una vision del cine, como posible asignatura, atendiendo a
un doble enfoque. Por un lado como apoyo didactico susceptible de reforzar diversas
materias, e incluso como motor para generar actitudes positivas frente a situaciones que
puedan darse tanto en la escuela como en el &mbito doméstico o en la calle, y por otro,
como materia de estudio propiamente dicha, obviamente incluida dentro de las
ensefianzas artisticas. Afadiré finalmente una programacion en la que se trabaje una
secuencia ldgica de actividades, con el objetivo de que los propios alumnos creen un

cortometraje cinematografico.
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4.1.1. Apoyo didactico

Al pensar en un cambio del uso de los medios de comunicacion, y del cine en concreto,
en el sistema educativo actual, no debemos olvidarnos de las numerosas materias y los
momentos en los que podemos aprovechar todos los beneficios que nos puede aportar su

utilizacion.

Tradicionalmente ha sido —y lo sigue siendo en la actualidad— empleado para trabajar
sobre temas y contenidos no evaluables, pero importantes para la educacion integral de
cada uno de nuestros alumnos (tutoria, temas transversales...), asi como también
potenciar la educacion en valores y las segundas lenguas. Su uso asegura en gran
medida la comprension de los nuevos contenidos. Expondré a continuacion algunas

actividades que pueden llevarse a cabo, a través del cine, en diversas areas.

Educacién en valores

El aprendizaje cinematografico comienza en la familia en distintas situaciones, pero
hasta que no llega al aula con un trabajo sistematizado no podemos medir el alcance de
los medios audiovisuales en los nifios. Para trabajar sobre este tema podemos elegir,
como actividad entre otras, el cine-debate, cuyas caracteristicas desarrollaré de manera
mas pormenorizada en el siguiente apartado. A través de su practica ahondaremos y
guiaremos a los alumnos hacia el entendimiento del mundo que les rodea y de la

sociedad de la que forman parte.

Gracias a la capacidad del espectador para identificarse con los personajes, sera posible
trabajar la superacion de estereotipos y barreras sociales y culturales, la integracion
social, el reconocimiento y gestion de los sentimientos, etc., con un tipo de peliculas u
otro, dependiendo de la edad de los alumnos. Tal metodologia incide, ademas, en el
aumento de confianza y responsabilidad, esfuerzo y paciencia, y de integracion

buscando un aprendizaje compartido y creativo.
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El Cine-Debate

“El cine debate es el analisis o critica colectiva de un film, precedido de la presentacion,
proyeccion y visualizacion de la pelicula. Su finalidad principal, que el publico asistente
analice la cinta exhibida, razonando en conjunto sobre sus valores o defectos, y
aportando individualmente impresiones y observaciones, asi como sus conocimientos en

la materia”. (Figueroa)

Este tipo de actividades contribuye a motivar y aumentar el interés por nuevos temas
desarrollando sus propias ideas y profundizando a la vez en valores estéticos, éticos,
sociales o culturales condicionando la actitud de aquellos que por falta de interés en el
resto de materias, por falta de adaptacion escolar u otro tipo de dificultades, no se

sienten parte del grupo y no quieren participar.

Los pasos de esta actividad se dividirian en una presentacién con la ambientacion a
través de una ficha (escrita u oral), con breves pinceladas acerca de lo que se va a ver, y
el debate en si, con postvisionado y recopilacion de ideas surgidas con la pelicula. Este
postvisionado podra ser mediato o inmediato, segun si se produce a continuacion del

visionado de manera automatica o habiendo dejado pasar un cierto tiempo.

Para elegir la pelicula que vamos a ver tendremos en cuenta los objetivos a conseguir y
qué valor o valores queremos fomentar y desarrollar. Hoy en dia existe la facilidad de
conseguir listados de peliculas presentes en monograficos publicados en revistas
educativas, en Internet, etc. Esto facilita enormemente la labor del profesor. La lista que
expongo a continuacion a modo de ejemplo ha sido extraida de la péagina
web:es.scribd.com/doc/84451953/BIBLIO-CINE.

-Wall-E. Batallon de limpieza (dirigida por Andrew Stanton en 2008), sobre el reciclaje,

la contaminacion, los malos habitos alimenticios, la falta de ejercicio...

-Cobardes (dirigida por Juan Cruz y José Corbacho en 2008), sobre el fenomeno del

bullying o acoso escolar.

-Buscando a Nemo (dirigida por Andrew Stanton en 2003), acerca de la amistad, el
amor paterno y la excesiva proteccion de los padres, las discapacidades fisicas y la
figura del ser humano como depredador.
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Para conseguir estos objetivos el papel del profesor como guia activo es fundamental.
Al igual que en otras asignaturas, el estudio anterior sobre el material (adecuacion a una
determinada edad, las caracteristicas del grupo al que va dirigida la pelicula, los

objetivos buscados, etc.) es fundamental.

Los objetivos variaran dependiendo de si ademas de trabajar valores se incide en el resto
de materias del curriculum y se utilizan como apoyo didactico para fortalecer los
conocimientos de estas areas. Estos objetivos estaran relacionados entre otras con las
caracteristicas psicologicas (desarrollar capacidades cognoscitivas, de relacion,
expresiva y artistica...); con materias de Expresion Artistica: Educacién Plastica, Visual
y Audiovisual (desarrollar la sensibilidad plastica y musical, analizar el lenguaje
cinematografico: escala de planos, angulaciones, movimientos de camara...); con
Valores (Formar en los valores del respeto al otro, de la libertad, de la paz...). Se
pueden ver estos objetivos mas detallados en el anexo pertinente (Objetivos del Cine
Debate)

Una vez que tenemos claro que objetivos buscar y las caracteristicas especificas del
grupo debemos elegir el método que vamos a emplear para conseguirlo. Siguiendo las
ideas recopiladas en el monogréafico sobre el cine de Figueroa al que me he referido al
inicio de este capitulo, podemos ahondar en los estilos y esquemas de debates. El estilo
autoritario, liberal y equilibrado, con preguntas guiadas, ideas sin ordenar y una mezcla
de los anteriores respectivamente nos hacen elegir el mas adecuado para nuestros

alumnos, siendo el dltimo el que méas beneficios nos aportara.

En la mayor parte de los esquemas que se consideran validos se puede constatar su
predileccion por el axioma de forma y contenido. Contemplan diferentes estructuras de
por donde empezar a analizar una pelicula y cémo transmitir las preguntas a los
alumnos. A proposito de este aspecto, los estilos propuestos por tedricos como André
Bazin, Guidetti, Camelin, Max Egly o Rafael De Andrés, estan expuestos ampliamente

en el apartado de anexos.

En resumen, hoy en dia debemos buscar una educacion mediatica para fomentar los
valores anteriormente expuestos, una educacion para una persona critica y activa dentro

de una sociedad del futuro.
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Segundas lenguas

Aunque ya en los afios 40 se recogen algunas voces a favor de las ventajas pedagdgicas
de utilizar el cine en el aula, no se ha llegado a ellas hasta que la tecnologia nos ha
brindado la accesibilidad suficiente para que el cine se pueda desarrollar en las aulas. La
accesibilidad de los profesores a materiales y por parte de los alumnos a nuevas
editoriales que adaptan su trabajo a una nueva era con medios audiovisuales facilita la
insercion diaria de actividades relacionadas con el cine, bien sea con visionado de
peliculas en version original, cine-debate, o creacion de pequefios cortos, por mencionar

solo algunas de las actividades que se pueden realizar.

Mas concretamente, y centrandonos en el punto de vista de adquisicion de segundas
lenguas, el cine nos brinda la posibilidad de poner aprueba nuestras habilidades orales,
especialmente las de comprension. Nos da un contexto de uso de vocabulario y nos hace
de puente entre el aprendizaje de la lengua y la cultura que la representa. La creacion de
cortos usando una segunda lengua no s6lo hace mejorar la comprension sino la
expresion oral y escrita, ya que en el proceso se puede escribir un guion que se tendra
que traducir, aprender y representar delante de las cAmaras. La grabacion en si hace que
la motivacién por los pequefios detalles y el esfuerzo de los alumnos por mejorar su
pronunciacion ayude a todos los alumnos, incluso a aquellos que por diferentes motivos

se sientan “bloqueados” en el uso de una segunda lengua.

Al igual que en el resto de materias, la preparacion por parte del profesor es
fundamental para terminar la actividad con éxito. Una guia con pre-visionado y post-
visionado (dependiendo de la actividad a realizar) una metodologia agil, dindmica,

participativa e individualizada es necesaria.
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4.2. EL CINE COMO MATERIA DE ESTUDIO

De la misma manera que aprendemos simultaneamente la lectura y la escritura —la
comprension y la expresion—, también aprendemos a comprender los mensajes
audiovisuales y aprendemos a elaborarlos, utilizdndolos para expresarnos, con su

gramatica, sus técnicas y recursos, como todo lenguaje.

Es importante realizar una alfabetizacion en lenguaje audiovisual desde edad temprana.
Se debe tener en cuenta que nuestros alumnos reciben gran cantidad de informacién por
esa Via, sin estar preparados para procesar o decodificar adecuadamente sus mensajes, y
necesitan poder hacerles frente adecuadamente con nuestra ayuda. Tan importante como
esta preparacion es la vertiente de expresion artistica que nos aportan los diferentes
medios audiovisuales: no en vano Hauser (1974) sefialaba ya en el afio 1951 al cine
como arte y a la educacién, una educacién de la capacidad de juicio estético, como el

camino para la verdadera apreciacion del arte.

Para alcanzar al final de la Educacion Primaria los objetivos del curriculum, debemos
incluir aspectos clave ya desde la Educacion Infantil, pues seran de gran importancia en
la evolucion general de los nifios. El desarrollo de la observacion (los colores, la luz, la
naturaleza), el trabajo sobre el tiempo (antes, ahora, después), el dominio del espacio, la
primera familiarizacion con los medios como emisores, son fundamentales, al igual que
desarrollar actividades relacionadas con el conocimiento de su propia imagen y su voz

con uso de tecnologias diversas (ordenador, camara fotografica, cAmara de video).

En los primeros cursos, tras haber interiorizado estos aspectos podemos ir descubriendo
este mundo tan motivador, empezando por conocer cOmo una imagen de una pantalla es
un recorte interesado de la realidad: para ello se pueden realizar actividades de
encuadres, algunas con recortes de revistas (actividad de “fuera de cuadro”). Con los
cuentos que leen se inician en la distincion de espacios, personajes y accién, con lo que
van interiorizando imagenes de tipo descriptivo (el plano general de situacion), de tipo
narrativo (planos de conjunto, enteros) y de tipo expresivo (utilizacion del primer

plano). También trabajan los diferentes puntos de vista desde los que se puede ver y
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pensar (al respecto recomiendo revisar los anexos del trabajo, donde el lector podra

encontrar varios ejemplos de estas actividades).

Otro factor que se puede desarrollar en un curso de este tipo seria la continuidad. Con
actividades de dibujo pueden secuenciarse historias en las que el mismo personaje es
dibujado por diferentes nifios en distintos momentos de la narracion: previamente han
tenido que ponerse de acuerdo en la clase en la caracterizacion que distinguira a unos de

otros, o se puede completar un comic para que tenga sentido la historia.

Pueden empezar con la cdmara con lo que mas les atrae: los trucos. Con algunos muy
sencillos (apariciones y desapariciones) van haciéndose a la idea de la capacidad

manipulativa de los medios y van formando un espiritu critico frente a ellos.

Asi queda presentada una linea de trabajo enfocada a dotar a nuestros alumnos de una
educacion-alfabetizacion audiovisual que considero fundamental. Las actividades que se
Ilevan a cabo en la propuesta de intervencion educativa que presento a continuacion son
muchas y variadas y tratan de seguir una progresion razonablemente ldgica. Por
supuesto, para poder llevar adelante dicha propuesta, es preciso que haya habido una
minima formacidén previa en cuestiones que si bien no tienen por qué estar relacionadas
directamente con el hecho cinematografico, si lo deberian estar con aspectos basicos de
estética visual; en teoria, y si atendemos al curriculo oficial de las asignaturas de
caracter artistico, estas cuestiones deberian haber sido trabajadas durante los primeros
ciclos de la Educacion Primaria.

4.2.1. Programacion: “Cineastas”

Debemos tener siempre en cuenta las palabras del gran sabio chino de la era pre-
cristiana Confucio, "Me lo contaron y lo olvidé, lo vi y lo aprendi, lo hice y lo entendi”,

para que realmente el proceso de ensefianza aprendizaje vea la luz en nuestras aulas.
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Los alumnos tienen un derecho basico a aprender acerca de los medios de
comunicacion en la escuela, por lo que una Propuesta Didactica sobre los medios

audiovisuales resulta necesaria para dar sentido a su aprendizaje.

En primer lugar, a la hora de llevar el cine al aula, debemos tener una idea clara de los
conocimientos previos de nuestros alumnos y de los objetivos a alcanzar, asi como del
contexto en el que vamos a llevar a cabo esta programacién, con el fin de hacer los

cambios necesarios para ajustarla segun los alumnos a los que va dirigida la actividad

La programacioén que presento aqui se ha llevado a la practica en una escuela de
Zaragoza con alumnos de 5° de primaria. Una escuela con alto porcentaje de
inmigrantes (65%) con dificultades en el idioma, bajo resultado académico y falta de
apoyo familiar. Surge entre los alumnos la necesidad de aumentar la motivacion hacia
las actividades escolares y un apoyo en el afianzamiento de una vision critica de los
medios audiovisuales. Los grupos son de 25 alumnos con varios alumnos de integracion

por clase.

Serén 13 sesiones variadas que nos permitiran el acercamiento al mundo audiovisual. Se
usara para ello una metodologia activa mediante la que el alumno pueda vivenciar
experiencias variadas relacionadas con el cine (creacion de un guidn, Storyboard,
grabacion y edicion de un corto) fomentando el trabajo en grupo y la responsabilidad

individual.

Los grupos y lugares seran flexibles dentro del centro dependiendo de las caracteristicas
de cada actividad. Se plantea desde un principio un desdoblamiento del grupo con el
area de inglés y de plastica, areas que trabajardn conjuntamente las actividades con
coordinacion entre los profesores por cuestiones estéticas y técnicas. La grabacion del
corto se realizara en una sala con croma, lo cual permitira cambiar los fondos mediante
conocido efecto visual. La edicion sera digital y la trabajaran los alumnos en el aula con

sus respectivas tablets.

Se podran realizar todas las actividades planteadas en la mayoria de los centros ya que
hoy en dia se amplian las posibilidades por los equipos que se pueden adquirir

(videocAmara domeéstica, ordenador con tarjeta de edicion de video) Ademas, los
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aparatos y programas actuales tienden cada vez mas a la sencillez de manejo y los
estudiantes tienen cierta facilidad para asimilar cocimientos relativos a las nuevas
tecnologias, ya que estan acostumbrados a vivir con ellas y en muchos casos a

manejarlas en sus familias (ordenadores, camaras, video juegos...).

Los objetivos y competencias basicas asi como los criterios de evaluacion coinciden con
los elementos del curriculum del area de Artistica en su bloque de Educacion
Audiovisual (presentados en el anexo correspondiente) trabajando, ademas, en las

TICs, el trabajo en equipo y la responsabilidad individual.
Tras presentar un esquema de las actividades a realizar en esta intervencion educativa

explicaré con detalle cada una de ellas. Posteriormente analizaré los resultados

obtenidos.

27



Esquema / Actividades de la programacion

Sesién inicial - Visualizacion

e Presentacion de la actividad y motivacion.

e Visualizacion de la pelicula “El aeronauta”, acercando al alumnado al actor

Buster Keaton.

e Desinhibicion - Risoterapia.

;.Cual es mi camara? - Uso de la camara

e Explicacion de conceptos utilizando un comic: Planos segun la amplitud del
encuadre y angulacion.

e Movimientos de la cAmara. Practica de encuadres.

La historia
e El tablero.
e El guidn.

e Storyboard.

Luces, camara... jAccion!

e Ensayo y manejo de la cAmara. Grabacion. Plan de rodaje.
e Ensayo y puesta en escena: Interpretacion, atrezzo.
e Grabacion del corto: Rodaje.
Edicidn
e Programa de edicién.

e Edicién del corto.

Gala de los “Bufiueles”

e Visualizacién de los cortos realizados.

e Difusion de trabajos.

Photocall

e Sesion de Photocall. Juego de rol.
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Actividades: Cineastas

Las actividades trabajaran un acercamiento sistematizado hasta la creacion de un corto.

1.

© N o g b~ w DN

Visualizacion-Sesion Inicial.

Uso de la cdmara-;,Cudl es mi camara?
Tablero.

Guion-Pensando en cine.

StoryBoard.

Grabacién - Luces, camara... jAccion!
Edicion.

Difusion: Gala de los “Bufueles” / Photocall.

1.Visualizacién - Sesién Inicial

Durante la primera sesion se acercara a los alumnos al mundo cinematografico con
el visionado de una pelicula, en este caso “El aeronauta”, presentando al famoso
actor del cine mudo Buster Keaton. Esta actividad no s6lo nos servira como

motivacion, sino que nos enfrentara a un nuevo leguaje: el audiovisual.

Antes del visionado debemos estudiar el material con el que vamos a trabajar
(saber la duracion, intentar crear un ambiente de cine, el uso de una pantalla

grande, evitar interrupciones en el aula...).

Enfocaremos las actividades de pre-visionado hacia una serie de preguntas
lanzadas al aire que nos ayudaran a centrar la atencion en puntos importantes
sobre lo que vamos a ver (escenas, lenguaje etc.), a los que de otra forma quiza no
le hubiéramos prestado atencion. ElI como, donde, cuando, si existe 0 no sonido,
qué personajes posibles aparecen en esta pelicula (héroe, villano, aventurero,

solitario...).

Estas preguntas serdn debatidas una vez terminada la pelicula y se convertiran
entonces en actividades de post-visionado, donde ademéas de responder nos
podemos centrar en el argumento, contexto, actores u otros profesionales

relacionados con el cine.

La eleccion de un actor que ademas fue director, productor y comediante nos abre
las puertas a la explicacion de muchos de los trabajos que el cine abarca y del que

se tendran que encargar los alumnos en sus futuros trabajos. Por otro lado les
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acercamos a un cine del que apenas han oido hablar, el cine mudo, donde la

caracterizacion y expresion seran uno de los pilares de la obra.

Imitar escenas de la pelicula puede servir para crear un taller de risoterapia, donde
los alumnos empezaran su “carrera de actores” desinhibiéndose, quitando la

verguenza de actuar delante de sus compafieros.

2..Cuél es mi cdmara? - Uso de la camara

Este es el apartado més cercano al cine en si. Son actividades relacionadas con
iluminacién, montaje, puesta en escena, funcionamiento de la camara, captacion

del sonido, géneros, etc.

« Planos seguln su encuadre. Planos segun su angulacion.
“Se pretende con esta actividad que nuestros alumnos sistematicen de manera
ordenada, a través de los lenguajes de la planificacion, su seleccion del espacio,
aspecto clave para poder expresarse través de la comunicacién audiovisual”
(Corominas, 1994: p. 120). En cursos anteriores se trabaja el comic, la
secuenciacion, actividades de fuera de plano (completar imagenes con distintos
encuadres) y actividades de resimenes a través de imagenes (véanse ejemplos en

los anexos).

En este curso se trabajara con apoyo de un comic sobre lenguaje audiovisual.
Se explicara el concepto de plano (unidad expresiva de una narracion secuenciada)
y su eleccién segun la necesidad (planos expresivos, primerisimo primer plano,

primer plano, plano medio, plano americano y plano descriptivo).

Tras esta actividad se podra ensefiar a los alumnos una nueva forma de seleccionar

el espacio utilizando los movimientos de camara.
« Movimientos de la camara.

Se aprende la seleccion del espacio dependiendo de la cAmara con respecto a su
eje (camara fija, panoramica, travelling), asi como respecto a la escena (a la

misma altura, contrapicado y picado).
. Préctica de encuadres.
Por grupos haran trabajos de secuenciacion, fuera de cuadro y carteles de difusion

(véanse los ejemplos en el anexo).
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La historia:
3. El tablero

Realizacion de una herramienta muy util para la elaboracion de guiones. Se trata
de un tablero dividido en cuatro partes, que representan los diferentes actos de la
pelicula, en las que pegar las ideas que vayan teniendo los alumnos. Una vez

realizado un esquema de ideas pasaran a su desarrollo, a la elaboracion del guion.

4. Guion: Pensando en cine

Esta es, con seguridad, la tarea mas ardua. Se plantea como un objetivo de
produccidn: conseguir una historia Gnica que sea posible llevar hasta la pantalla
con los medios disponibles, dirigida a un pablico infantil entre los 3 y los 12 afios.
La tendencia inicial es contar historias ya vistas en el cine y, sobretodo en
television, procedimiento que descartamos de antemano. Por fortuna, ellos mismos

son muy criticos y descartan las ideas de esta naturaleza.

Por otro lado, hay que conseguir una unica historia a partir de ideas muy diversas
que proponen. Utilizamos el procedimiento de lluvia de ideas, con amplio debate
sobre ellas, para llegar a componer una trama: generalmente se elige una que
incluya diferentes aportaciones que llevan a una sintesis que consigue mayor
identificacion de todos con el trabajo que se va a desarrollar. Una vez que se ha
desarrollado esa idea comenzamos a pulirla y adaptarla a las circunstancias
(posibilidades, tiempo, nimero de actores, etc.), hasta lograr un verdadero guién
literario. Hay que trabajar en esta fase la caracterizacion de los personajes, el
argumento, el conflicto, la manera de ir presentando u ocultando los indicios que
llevan al desenlace, la parcelacion de secuencias y escenas, las elipsis, el tiempo y
su tratamiento, los signos de puntuacion cinematograficos... También se iran

ajustando los dialogos, la banda sonora, los efectos especiales requeridos, etc.

Se ird consiguiendo que todos participen e interioricen la historia de la que estan
elaborando el guion y que mas tarde interpretaran, dirigiran, grabaran y montaran.
En esta fase no basta con el trabajo de equipo alrededor de una mesa con papeles;
es muy importante la localizacion de escenarios, la observacion de la luz —

procedencia, intensidad, matices—, los puntos de vista desde los que se puede
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observar, la preinterpretacion... Todas estas cuestiones deben tenerse en cuenta

durante el proceso de guionizacién, no al final.

En cuanto a la escritura del guién, se opta por el modelo de una columna
(conocido como “americano”) con sangrias para los didlogos y diferente tipo de
letra. Primero presentamos algun ejemplo, para que distingan el formato de guién
cinematogréafico de otros tipos de texto. Usamos el tiempo presente, un estilo
conciso y claro para describir escena y acciones, y el encabezamiento habitual de

“escena”, “interior/exterior”, “dia/noche”...

Una vez finalizado contamos la historia mediante imagenes y sonidos. Es la
aplicacion préctica fundamental de los conocimientos adquiridos durante cursos
anteriores en materia de comunicacion audiovisual. Volvemos a considerar la
planificacion en funcion del relato, utilizando para cada necesidad ya sean planos
de caracter descriptivo, narrativo o aquellos que dan una mayor intensidad
expresiva. Utilizamos gran variedad de encuadres y angulaciones; incluso se

puede construir un travelling mediante un carrito para transportar la cdmara.

El guion técnico lo completamos sobre una plantilla a cuatro columnas, para
indicar el valor de plano, su nimero de orden, la posicién y movimiento de la
camara —en la primera columna—,descripcion de imagen, sonido y storyboard—

en las otras tres—.

5. Storyboard

Se dibuja el guion con indicaciones. Facilita la previsualizacion, la composicion y
el orden de lo que se piensa luego rodar. También contribuye al mantenimiento del
raccord y a la organizacion posterior del montaje. Lo incorporamos al guion
técnico para asociar mejor la imagen a los datos de cada plano. Se puede
acompafiar de croquis de la escena y posicion con indicaciones del movimiento de

los actores y la camara (ver ejemplo en el anexo correspondiente).

6. Luces, cAmara... jAccion!

. Ensayo y manejo de la camara. Grabacion. Plan de rodaje.

El hecho de fragmentar una historia para contarla mediante una sucesion de

planos, permite a los nifios comprender que las diferentes tomas no tienen por qué
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seguir el orden que finalmente se les dard en el montaje. Agrupamos las tomas por
escenarios, porque resulta mas practico. Asi, grabamos seguidas escenas que
suceden en el mismo lugar, pero en momentos distintos: es posible que la primera
secuencia la dejemos para el final. Tampoco los planos de una escena se graban
teniendo en cuenta primero el orden, sino la posicion de la cdmara o el tipo de

encuadre necesario. Ni siquiera se termina en el mismo dia la misma escena.

Por todo esto, damos una importancia principal a la figura el script, la persona que
se preocupa de la continuidad o del mantenimiento del raccord: controla al detalle
todos los aspectos de vestuario, atrezzo, luz... que puedan afectar. Realiza dibujos
y planos de situacion, fotografia con camara digital el escenario para colocarlo de
manera idéntica en la siguiente sesidn, cuando no se termina una escena. Este

trabajo, como todos los demas, lo van desarrollando por turno diferentes alumnos.
Ensayo y puesta en escena: Interpretacion, atrezzo, vestuario...

La interpretacion: cada plano se ensaya brevemente. Tenemos en cuenta las
diferencias que hay entre la interpretacion teatral (que ya conocen desde
pequefios) y la cinematografica. Cuentan, por supuesto, con que es normal la
repeticion de tomas, para elegir las de mejor calidad, aunque no hacemos

demasiadas para que no se aburran.

Atrezzo: se describe previamente y los responsables de produccién se encargan de

tenerlo todo a punto para el rodaje, para no tener que improvisar.

Vestuario, peluqueria y maquillaje: después de decidir una caracterizacion
especifica para los distintos personajes, los alumnos se haran responsables de

forma individual de traer lo que cada uno necesite.
Grabacion del corto: Rodaje.

Esta es una fase muy atractiva para los nifios. Desarrollan, por turnos, tareas de
produccién, de direccién y de interpretacion, aunque en ningun caso los actores
realizan simultaneamente otras funciones: las haran cuando no les toque actuar.
Ellos mismos graban con la camara, controlan los planos, las tomas, usan la

claqueta...
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Se parte siempre del guion técnico que han elaborado previamente, si bien se
realizan tomas extras por si se llegaran a necesitar o se incorporaran algunas

modificaciones para mejorar las previsiones iniciales.

7. Edicidn
Durante las siguientes sesiones se ensefiara a los alumnos el manejo del programa

de edicién, ademés de la seleccion y ordenacion de imégenes del trabajo con el

sonido y de los signos de puntuacion.

La edicion digital se realiza con un ordenador dotado de tarjeta de edicion de
video (DC-30-Plus, de Pynnacle), con el programa MiroVideo Capture para
captura de imagenes y sonidos y con el Adobe Premiere para gestion y edicion.

Seleccion y ordenacion de iméagenes: se seleccionan previamente a la captura,
durante la cual se registra cada clip en relacion con el guidn y la escena a la que
pertenece. Luego se establecen archivos diferenciados para cada una de las
escenas, para facilitar posteriormente la bdsqueda y ordenacion de las tomas. Las
iméagenes se han registrado en bruto y hay que pulirlas cortando los fotogramas
sobrantes que correspondan a claqueta y colas. La ordenacion definitiva se hace
durante el montaje. A veces se recurre a soluciones distintas de las previstas en el
guion.

El sonido: doblaje de didlogos y acoplamiento de la banda sonora musical. El
sonido de los didlogos se ha grabado en directo, y en ocasiones, si es defectuoso,
hay que doblarlo en estudio. Se doblan también las voces en off y se incorporan

las musicas seleccionadas y otros efectos sonoros.

Los signos de puntuacion: se ensefian los mas caracteristicos del cine, como son
las transiciones por corte y por encadenado, asi como el fundido a negro y los

cortes en L para el sonido.

Los efectos especiales visuales y sonoros: se emplean algunas transiciones del

catalogo de Premiere y efectos sonoros especiales de archivo o artesanos.
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8.Difusion: Gala de los “Buiiueles” / Photocall

. Gala de los “Bufiueles™

Organizamos la difusién como parte del trabajo. Los alumnos se encargan, por
parejas, de presentar la pelicula en diferentes pases que se realizan en la escuela:
presentacion al curso, presentacion a las familias y presentaciones a los otros

CUrsos.
. Photocall

Los premios Oscar, Goya, Festivales de cine del barrio o de la ciudad donde
residen, son bastante conocidos por los alumnos (los mayores de primaria) y se
presenta como el reconocimiento de un arte que ofrece cultura y entretenimiento,
un reconocimiento a un trabajo bien realizado. VValoramos su esfuerzo a través de
un photocall donde hacen un juego de rol e interactdan simulando ser periodistas y
actores. Entre las actividades estan las entrevistas a los homenajeados por parte de
los periodistas que cubren la noticia para una cadena de television ficticia. Se

sienten famosos por un dia.

4.2.2. Discusion critica

El proyecto llevado al aula ha demostrado la motivacion no sélo por aprender como
utilizar una camara o un programa de edicion, que se entiende como las piezas del
puzzle que mas podrian atraer a los alumnos, sino por como escribir un guién, el
aprendizaje del mismo, la seriedad de un trabajo en equipo bien hecho, aun
jerarquizado, el interés por seguir las normas necesarias para obtener un buen resultado,

etc.

Las actividades han servido para aprender el lenguaje audiovisual, el manejo de la
camara y para aumentar la motivacién y los resultados positivos en la materia. ES una
actividad a la que hay que dedicar un tiempo considerable, tanto dentro como fuera del
aula, ya que todo debe estar muy preparado antes de ponerlo en manos de los alumnos

por lo que se ha empleado mayor nimero de horas de las esperadas.
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Asi mismo, con la integracion de una segunda lengua en la creacion del corto se ha
observado un aumento del interés hacia esta materia por parte de todos los alumnos,
incluyendo aquellos que se habian autoimpuesto una barrera sintiéndose incapacitados
para disfrutar con la misma. Se consigue resolver las tareas de tipo motivacional,
incrementando el proceso de asimilacion de los contenidos y ampliando el horizonte
cultural integral de los estudiantes. La aceptacion de la actividad, la motivaciéon y
orgullo por un trabajo bien realizado se ha observado de forma diaria en el aula, y en el

momento de la difusion al resto de los comparieros y familias.

Las actividades se llegaron a realizar sin demasiadas complicaciones, aunque por falta
de tiempo material el guidon que cada grupo realizd no pudo grabarse como estaba
previsto, habiendo acordado su terminacion para un tiempo posterior. En este caso se
adapté un guidn reescrito para que todos pudieran llegar a realizar el resto de las
actividades con éxito y no dejaran el proceso a medias no alcanzando algunos de los
objetivos planteados. Las dificultades que conlleva este proceso van desde la falta de
tiempo material hasta la division de trabajo por grupos, sin olvidar, a la hora de grabar,
la repeticion de escenas en diferentes dias (diferente ropa, peinado, ausencia de algun

actor...), con lo que hay que prestar especial atencion al raccord.

Asi mismo, la cooperacion y coordinacion con el resto de los profesores ha sido
fundamental para su realizacion; un desdoble en el area de inglés o en el de pléastica
seria la situacion ideal dado el tamafio reducido de los grupos, entendiéndose que,
aungue en mi caso ha sido posible llevar la propuesta adelante, puede no resultar posible

en otras situaciones.
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5. CONCLUSIONES

Los medios de comunicacion basados en imagenes en movimiento nos proporcionan un
camino distinto y vital de expresion, una fuente dominante y global de historias, ideas y
opiniones, y son una parte cada vez mas importante de nuestro patrimonio cultural.
Como tal entiendo que debemos ofrecer recursos necesarios para iniciar el aprendizaje
de estos medios de comunicacion en el contexto de la Educacion Primaria. Como he
podido observar, el cine, vinculado a las clases, no es un simple entretenimiento; es un
valioso medio para la ensefianza que tiene mucho que aportar en el proceso docente-

educativo.

He podido revisar un nimero importante de autores, algunos de ellos citados a lo largo
de este Trabajo de Fin de Grado, y llevar a cabo con éxito en el aula mi propuesta inicial
de intervencion educativa. Estos dos elementos me han ayudado a corroborar las
opiniones expresadas en torno a las inmensas ventajas que se derivan de la utilizacién
del cine como una herramienta metodoldgica de gran valor, no s6lo como apoyo
didactico supeditado a otras materias, sino sobre todo por su incuestionable relevancia
como un medio de expresion social y culturalmente aceptado desde hace mas de un
siglo y que, sin embargo, como materia de estudio se encuentra extrafiamente ausente en

nuestras escuelas.

El cine es un soporte necesario dentro de los medios que nos ofrecen las modernas
tecnologias que poseemos, pero he visto que es necesario incrementar el tiempo que se
pueda dedicar a ello y crear mas proyectos para el desarrollo de actividades
cinematograficas. Aunque en mi caso haya llevado al aula el cine de forma puntual,
entiendo que debe utilizarse en las clases de un modo maés sistematico, con el fin de que
los estudiantes lo vean como una forma légica verbal-visual-sonora de expresion. El
estudio de este arte debe iniciarse desde los cursos inferiores para ir tomando conciencia
de su importancia y complejidad.

He experimentado durante este TFG que con cine-debates efectivos los conocimientos
se convierten en convicciones no impuestas, ya que los alumnos tienen la libertad de

intervenir con sus propias opiniones y expresar sus ideas. Por otro lado he verificado
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que el dominio por parte de los profesores de la metodologia para la utilizacion de todos
los medios técnicos del cine es imprescindible para impartir la materia. Aunque los
centros de recursos de profesores ofrezcan de forma puntual cursos para los profesores
para actualizar los conocimientos de los mismos, se observa que la sobrecarga diaria

lectiva hace que no sean demasiados los profesores interesados en estos temas.

Para el mitico cineasta inglés Alfred Hitchcock, lo més dificil era rodar con nifios y con
animales. En mi caso la experiencia me dice que los nifios manifiestan un gran sentido
de la responsabilidad, y que el papel del profesor, con una nueva metodologia, es

fundamental para poder llevar al aula el curriculum relacionado con el tema trabajado.

Durante la realizacién de éste trabajo no s6lo he podido comprobar la relevancia de
estas y otras palabras de los expertos, sino que he podido llevar a cabo un trabajo
practico con los alumnos de un centro pablico enfrentandome a las dificultades y
satisfacciones que ello ofrece. Como he descrito en la discusion critica de la
programacion, debido al tiempo disponible para realizar la programacion expuesta en

este TFG me he visto obligada a modificar y adaptar las actividades.

Finalmente debo corroborar la opinion expresada al comienzo de este trabajo. Considero
necesaria la alfabetizacién audiovisual. De la misma manera que aprendemos
simultaneamente la lectura y la escritura, la comprension y la expresion, también
aprendemos a comprender los mensajes audiovisuales a la vez que aprendemos a
elaborarlos, utilizandolos para expresarnos, con su gramatica, sus técnicas y recursos,

como todo lenguaje.

Los objetivos planteados desde un principio en este trabajo creo haberlos alcanzado: el
estudio de la materia a través de las palabras de, entre otros, Corominas, Ferrés o
Grijelmo, y el haber disfrutado de la oportunidad de ponerlo en préctica para observar
sus beneficios y dificultades de primera mano, sin poder olvidarme de la formacién

continua que se necesita para poder sentirse comodo en éste campo.
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A. ANEXO: ELEMENTOS CURRICULARES

COMPETENCIAS CLAVE: C CLAVE  RELACION DE LAS C CLAVE CON LOS ESTANDARES: CC-ES

EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 1°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

Contenidos:

Exploracién sensorial de elementos presentes en el entorno natural como plantas, arboles,
minerales, animales, agua.

Observacion de elementos plésticos del entorno artificial presentes en edificios, mobiliario
urbano, luminosos, o sefiales.

Interés por descubrir diferentes formas de comunicacion de la imagen.

Comunicacion oral de las impresiones que la obra artistica genera.

Curiosidad por descubrir las posibilidades artisticas que ofrece el entorno.

Descripcion de imagenes presentes en el entorno y de las sensaciones que éstas producen.

Exploraciéon de los elementos plésticos en iméagenes tales como ilustraciones, fotografias,
cromos, adhesivos, logos o carteles presentes en contextos proximos.

Composiciones de imagenes con fotografias.
Manipulacién de objetos cotidianos.

Elaboracion del trabajo, individual o en grupo, con intencionalidad comunicativa y explorando
las posibilidades de materiales e instrumentos.

Indagacion de las posibilidades comunicativas que ofrece el comic a través de la imagen.

Exploracién de las lineas que delimitan contornos y del espacio que delimitan a través del
dibujo de personajes de animacion.

Exploracidn de recursos digitales para la creacion de obras artisticas.

EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 1°
BLOQUE 1: Educacién Audiovisual.
C CLAVE CC- Instrumentos de
p evaluacion
CRITERIOS DE EVALUACION E@L’T_ﬁ%ﬁé DE APRENDIZAJE | ES
. Analisis de
Crit.EA.PL.1.1.Nombrar, CCEC las
con la ayuda del profesor,| ccp |EstEA.PL.1.1.4.Elabora cD produccione
caracteristicas sencillas de imagenes de cuento con
- . CMCT | . | cA |1| sdelos
imagenes  fijas y en pictogramas y escenografia alumnos
movimiento en contextos | CD para teatro. A Tabl d.
culturales préximos. CAA abla de
observacion
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EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso:
20

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

Contenidos:

Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresivas de los elementos naturales de su
entorno: iméagenes fijas y en movimiento.

Comunicacion oral de las impresiones que la obra artistica genera.
Curiosidad por descubrir las posibilidades artisticas que ofrece el entorno.
Descripcion de imagenes presentes en el entorno y de las sensaciones que éstas producen.

Exploracién de los elementos plasticos en imagenes tales como ilustraciones, fotografias,
cromos, adhesivos, logos o carteles presentes en contextos proximos.

Exploracidn de recursos digitales para la creacion de obras artisticas.

Curso:
EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) 3°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

Contenidos:

Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresivas de los elementos naturales de su
entorno: iméagenes fijas y en movimiento.

Observacion de los materiales y elementos empleados en las obras plésticas.
Establecimiento de un orden o pauta para seguir el procedimiento de observacion.
Aproximacion a la historia y evolucion de las artes plasticas.

Realizacion de fotografias: enfoque y planos.

Interpretacion de la informacién que proporcionan las imégenes en el contexto social como
rotulos, vallas publicitarias, iconos, signos, o logos y elaboracion de creaciones propias.

Narracion de historias a través de la imagen combinada con textos: el comic.
Valoracién del contenido informativo que las imagenes proporcionan.
Aproximacion al cine de animacidn: los personajes.

Iniciacidn en el uso de los medios audiovisuales y materiales digitales para la creacion de
obras plésticas.

Uso responsable de la imagen, tanto de la propia, como de la de los demas.
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EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 3°

B CC-ES
ESTANDARES DE INSTRUMENTOS DE

CRITERIOS DE EVALUACION CCLAVE APRENDIZAJE EVALUABLES EVALUACION

Crit.EA.PL.1.1. Analizar e
interpretar con ayuda del
profesor las imégenes fijas CCEC
y en movimiento en
contextos culturales, con
especial atencion a las
manifestaciones artisticas| CD
de la Comunidad | ~an
Autonoma de  Aragon,
siendo capaz de elaborar
imagenes sencillas nuevas
a partir de lo observado.

Est.EA.PL.1.15.
CMCT | Reconoce el cine de
ccL | animacién  como un CCE | Anadlisis de las
género del cine y| C producciones de
diferencia el elaborado los alumnos.
con la técnica tradicional
CSC | del actual.

Crit.EA.PL.1.2. Iniciarse

en el manejo de las Est.EA.PL.1.2.1. Conoce
tecnologias de la y se inicia en su manejo,
informacion y la| CD |diferentes buscadores de

L .~| CD Tabla de
comunicacion de manera| CIEE | Internet para la obtencion -

. .. CIEE observacion.
responsable para la| csc |de imagenes fijas y en
busqueda de iméagenes fijas movimiento, bajo
y en movimiento bajo supervision del profesor.
supervision del profesor
EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 4°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

Contenidos:

Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresivas de los elementos naturales de su
entorno: iméagenes fijas y en movimiento.

Exploracién de formas naturales y artificiales desde diferentes a&ngulos y posiciones.

Elaboracion de protocolos para la observacion sistematica de aspectos, cualidades y
caracteristicas de elementos naturales, artificiales y de las obras pléasticas.

Observacion de los materiales empleados en las obras plasticas.
Comunicacion oral sobre la intencionalidad de las imégenes.
Aproximacion a la historia y evolucion y temas de la fotografia.

Realizacion de fotografias, utilizando medios tecnoldgicos y aplicando nociones basicas de
enfoque Yy encuadre.

Interpretacion de la informacion que proporcionan las imagenes en el contexto social como
rotulos, vallas publicitarias, iconos, signos, o logos y utilizacion de la informacion obtenida
para la elaboracion de creaciones propias.
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Uso intencionado de la imagen como instrumento de comunicacion.
Narracion de historias a través de la imagen combinada con textos: el comic.
Creacion de animaciones sencillas y cines de mano en soporte papel.
Indagacion sobre el uso artistico de los medios audiovisuales y tecnologicos.

Iniciacidn en el uso responsable de los medios audiovisuales y materiales digitales para la
busqueda de informacion y posterior creacion de obras plasticas.

Valoracion de los medios de comunicacion y de las tecnologias de la informacién y la
comunicacién como instrumentos de conocimiento, produccion y disfrute.

Uso responsable de las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 4°
BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.
CRITERIOS DE CLSW ESTANDARES DE APRENDIZAJE | 00> %’}‘E')DAAC'?FCS INSTRUMENTOS DE
EVALUACION & EVALUABLES AS EVALUACION
Est.EA.PL.1.1.1. Analiza de 1/2(3(4 5
manera sencilla iméagenes CMC ObS?FVélCIOH
filas 'y en movimiento| directa
atendiendo al tamario, ceL | x Producciones
formato, elementos basicos L artisticas
Crit EAPL 1.1 (puntos, rectas, colores, etc.).
Analizar e .
interpretar las EOS,[I(')EgﬁaLS'l'l'Z' utiﬁ;:rl]'ég Observacion
imagenes fijas y g : - directa
S medios tecnolégicos | CD | x| x| X|X .
en movimiento, y aplicando nociones basicas Producciones
sus diferencias, artisticas

en contextos de enfoque y encuadre.

culturales, con
especial atencion | CCE
a las| C

Est.EA.PL.1.1.3. Elabora

carteles con diversas Observacién

manifestaciones | col informaciones conS|der§mdo cD directa
artisticas de  la los conceptos de tamafio y ceL X Producci
. CD | proporcion, afiadiendo ro gcglones
Comunidad textos e imagenes realizadas artisticas
Autdénoma de | CAA . 9
Aragon CIEE | POT él mismo.
desarrollando su .,
espititu critico y Est.EA.PL.1.1.4. Narra una Observacion
siendo capaz de historia a través de vifietas a | CCL « directa
elaborar las que incorpora te?<tos en | CAA Producciones
imagenes bocadillos y notas a pie. artisticas
sencillas nuevas
a partir de lo Est.EA.PL.1.1.5. Descubre y
observado. explica oralmente, con ayuda | CCE N
del profesor, el proceso| C Observacion
empleado para la creacion y | coL | | x| x directa
montaje de una pelicula de Producciones
. T, - ) CAA s
animacion y disefia sencillas artisticas

secuencias de vifietas en | CIEE
movimiento (cines de mano)
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como paso previo a la
creacion de obras de
animacion.

EstEA.PL.1.2.1. Utiliza
buscadores de Internet para
la obtencion de iméagenes

T i Observacién
CritEAPL.12. m:rfeja)rqdoen m?)\rltl)grlae:::s, D 1y x| x| x directa
Conocer y usar informaticos sencillos de CIEE

las  tecnologias

de la informacion | cp edicion y retoque  de

imagenes  digitales  bajo

la o
y L, CIEE | supervision del profesor.
comunicacion

gzr?r;:gt::]seqsuggji cse EstEAPL.1.2.2. Conoce las
supervision el consecuencias y riesgos dela y
profesor exposicion publica -de Obsgrvamon

' imagenes, tanto propias| CSC | x| x| X| X directa
COmMo ajenas, y no consiente
su difusién sin autorizacion
suya o de terceros.

EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 5°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

Contenidos:

Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresivas de los elementos naturales de su
entorno: iméagenes fijas y en movimiento.

Elaboracion de protocolos para la observacién sistematica de aspectos, cualidades y
caracteristicas de elementos naturales, artificiales y de las obras plésticas.

Comunicacion oral y elaboracidn de textos escritos sobre la intencionalidad de las imagenes.
Indagacion sobre el uso artistico de los medios audiovisuales y tecnologicos.

Narracion de historias a través de la imagen combinada con textos dados: el cémic.
Aproximacion a la historia y evolucion de la fotografia.

Realizacion de fotografias: encuadre, planos e iluminacion.

Uso intencionado de la imagen como instrumento de comunicacion.

Preparacion de documentos propios de la comunicacion artistica: carteles, guias, programas de
mano...

Indagacion sobre el uso artistico de los medios audiovisuales y tecnologicos.

Aproximacion al cine de animacion y elaboracion de obras sencillas con técnicas
convencionales.

Empleo de medios audiovisuales y tecnologias de la informacion y la comunicacion para el
tratamiento de iméagenes, disefio, y para la difusion de los trabajos elaborados.

Valoracion de los medios de comunicacion y de las tecnologias de la informacién y la
comunicacién como instrumentos de conocimiento, produccion y disfrute.
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EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA)

Curso: 5°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

CRITERIOS DE EVALUACION

C
CLAV
E

ESTANDARES DE
APRENDIZAJE EVALUABLES

CC-ES

Unidades
didacticas

Instrumentos de
evaluacioén

Crit.EA.PL.1.1.
Aproximarse a la lectura,
analisis e interpretacion
del arte y las iméagenes
fijas y en movimiento en
sus contextos culturales,
con especial atencion a
las manifestaciones
artisticas de la
Comunidad Autonoma de
Aragon, comprendiendo
de manera critica su
significado y funcién
social siendo capaz de
elaborar imagenes nuevas
a partir de los
conocimientos
adquiridos.

CCE

CCL
CD
CAA
CSC

Est.EA.PL.1.1.1. Analiza
de manera sencilla
imagenes fijas y en
movimiento atendiendo al
tamafio, formato,
elementos bésicos (puntos,
rectas, colores,
iluminacion, funcion...).

CCE

CCL

1123

Observacion
directa

EstEA.PL.1.1.2. Realiza
fotografias y procesa esas
imagenes utilizando
programas  informaticos
sencillos para mejorarlas o
modificar la iluminacion,
el contraste, color...

CD

Observacion
directa

Produccione
s artisticas

Est.EA.PL.1.1.3. Elabora
carteles, con diversas
informaciones

considerando los
conceptos de tamafio,
equilibrio, proporciéon 'y
color, y afiadiendo textos e
imagenes en los mismos
utilizando la tipografia
mas adecuada.

CCL
CD

Observacion
directa

Produccione
s artisticas

Est.EA.PL.1.1.4.
Secuencia una historia en
diferentes vifietas en las
gue incorpora imagenes y
textos siguiendo el patron
de un coémic utilizando
textos dados y utilizando
diferentes técnicas
plasticas.

CCL
CAA

Est.EA.PL.1.1.5. Explica
de forma oral el proceso
empleado para la creacién,
montaje y difusion de una
pelicula de animacion,
realizado tanto con la
técnica tradicional como
la técnica actual y realiza
sencillas obras de
animacion en  soporte
papel, tanto de forma

CCE

CCL
CsC

Observacion
directa

Produccione
s artisticas
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individual como colectiva,
planificando el proyecto
con coherencia y
respetando y valorando el
trabajo y las ideas de los

demés.

Est.EA.PL.1.2.1. Maneja X | X | X | Observacion
programas  informaticos directa
sencillos de elaboracion y Produccione
retoque de  imagenes s artisticas

digitales (copiar, cortar,
pegar, modificar tamafio,| CD
color, brillo, contraste...) | CIEE
gue le sirvan para la
ilustracion de trabajos con
textos y presentaciones,
bajo  supervision  del
profesor.

CritEA.PL.1.2. Utilizar
las tecnologias de la
informacion y la
comunicacion para la
basqueda de iméagenes
fijas y en movimiento

bajo  supervision  del

profesor Est.EA.PL.1.2.2. Conoce X | X | x | Observacioén

las  consecuencias Yy directa
riesgos de la exposicion
publica de iméagenes, tanto
propias como ajenas, y no
consiente su difusion sin
autorizaciéon suya o de
terceros.

CSC

EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA) Curso: 6°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

Contenidos:

Indagacion sobre las posibilidades plasticas y expresivas de los elementos naturales de su
entorno.

Elaboracion de protocolos para la observacion sistematica de aspectos, cualidades y
caracteristicas de elementos naturales, artificiales y de las obras pléasticas.

Comunicacion oral y elaboracidn de textos escritos sobre la intencionalidad de las imagenes.
Aproximacion a la historia y evolucion de la fotografia.

Realizacion de fotografias: planos, iluminacion, fotomontajes.

Indagacion sobre el uso artistico de los medios audiovisuales y tecnologicos.

Uso intencionado de la imagen como instrumento de comunicacion.

Narracion de historias a través de la imagen combinada con textos de creacion propia: el
comic.

Aproximacion al cine de animacion y elaboracion de obras sencillas con técnicas
convencionales y digitales.

Preparacion de documentos propios de la comunicacion artistica: carteles, guias, programas de
mano...

Empleo de medios audiovisuales y tecnologias de la informacion y la comunicacion para el
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tratamiento de iméagenes, disefio y animacion, y para la difusion de los trabajos elaborados.

Valoracién de los medios de comunicacion y de las tecnologias de la informacion y la
comunicacién como instrumentos de conocimiento, produccion y disfrute.

Uso responsable de las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

EDUCACION ARTISTICA (EDUCACION PLASTICA)

Curso: 6°

BLOQUE 1: Educacion Audiovisual.

ESTANDARES DE CC-ES )
CRITERIOS DE EVALUACION CL§VE APRENDIZAJE 5:3;%‘:‘&253 '”Set\r/‘;m?igf]de
EVALUABLES
EstEA.PL.1.1.1. 1123
Anal_lza de__ manera Observacion
senc!lla y ,utlllzando la directa
terminologia adecuada X | XX Produccione
imagenes fijas y en CMC s artisticas
movimiento atendiendo T
al tamafo, formato, ceL
volumen, elementos
Crit EAPL.1.1 basicos (puntos, rectas,
Distinguir las diferencias pllan(_Js, y colores,
fundamentales entre las :cum_lr)acmn,
imagenes fijas y en uncion...).
movimiento y
aproximarse a su lectura, FEQSt'FA'PL'l'g'tZ' . XXX
analisis e interpretacién CCEC E.’ﬁ 'Zad oogradl_as, Observacion
en sus  contextos f{’t' |z?r) 0 medios directa
culturales e historicos, | CMC | t€Cnol0gIcos, Produccione
. analizando .
comprendiendo de| T ; . s artisticas
manera  critica  su| CCL posteréormente ISI el
significado y  funcién | cp egcua (;e els € ,m-?s
social como instrumento adecuado al proposito | ~n
de comunicacion | SAA | inicial 'y procesando
personal y de transmisién d'Cgfas ¢ |magenles,
de wvalores culturales, {ne "’;ne, ’ ?5
siendo capaz de elaborar _e;:no oglas  de Ia
imagenes nuevas a partir intormacion -y a
de los conocimientos comunicacion
adquiridos utilizando  programas
informaticos sencillos.
Est.EA.PL.1.1.3. X | X|X
Elabora carteles, guias, Observacion
programas de mano... | ccL directa
con diversas
) . CD i
informaciones Psr(;(:tl;gtcilczr;e
considerando los
conceptos de tamafio,
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equilibrio, proporcién y
color, 'y afadiendo
textos en los mismos
utilizando la tipografia
mas adecuada a su
funcion y a su intencion
comunicativa.

EstEA.PL.1.14.

Secuencia una historia
en diferentes vifietas en
las que incorpora
imagenes y  textos
siguiendo el patron de
un comic utilizando
textos dados o de
creacion  propia y
utilizando diferentes
técnicas pléasticas.

CCL
CAA

Est.EA.PL.1.15.

Reconoce el cine de
animacion como un
género del cine vy
realiza sencillas obras
de animacion  para
familiarizarse con los
conceptos elementales
de la creacion
audiovisual: guién,
realizacion, montaje,
sonido, tanto de forma
individual como
colectiva, planificando
el proyecto con
coherencia y respetando
y valorando el trabajo y
las ideas de los demas.

CCE

CCL
CAA

CritEA.PL.1.2. Utilizar
las tecnologias de Ila
informacion y la

comunicacién de manera
responsable  para la
basqueda, creacion y
difusion de iméagenes
fijas y en movimiento.

CD
CIEE
CSC

Est.EA.PL.1.2.1.

Maneja programas
informaticos  sencillos
de elaboracién y

retogue de imagenes
digitales (copiar, cortar,
pegar, modificar
tamafio, color, brillo,
contraste...) que le
sirvan para la
ilustracion de trabajos
con textos,

presentaciones, creacion
de carteles publicitarios,
guias, programas de

CD
CIEE

Observacion
directa

Produccione
s artisticas
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mano..., bajo
supervision del
profesor.

EstEA.PL.1.2.2.
Conoce las
consecuencias y riesgos
de la exposicion publica
de iméagenes, tanto
propias como ajenas, Yy
no consiente su difusion
sin autorizacion suya o
de terceros.

CSC

Observacion
directa
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B- CINE DEBATE
B.1-OBJETIVOS DEL CINE DEBATE

Obijetivos:

A) Relacionados con las caracteristicas psicologicas.

Desarrollar las capacidades cognoscitivas.

- Desarrollar la capacidad de relacionar y de crear nuevas formas de pensamiento.
- Desarrollar la sensibilidad estética.

- Desarrollar el pensamiento critico.

- Desarrollar la capacidad expresiva y artistica.

- Desarrollar la capacidad de comunicacién y de representacion.

- Desarrollar el conocimiento de las emociones y sentimientos.

- Desarrollar la capacidad de distinguir entre ficcion y realidad.

- Desarrollar la capacidad de descubrir y de interpretar los datos visuales.

- Desarrollar el placer de ver "buen cine™.

B) Relacionados con la materia de Lengua Castellana.

- Desarrollar la expresion oral. Percepcion de diferentes registros.

- Conocer el lenguaje cinematografico en relacién con el estudio y el aprendizaje
del lenguaje oral y escrito.

- Analizar los diferentes géneros literarios: narracion, poesia y teatro.

- Analizar la pelicula desde el punto de vista narrativo: introduccion, nudo y
desenlace.

- Analizar los diferentes mensajes que se expresan en la pelicula.

- Desarrollar la competencia de comunicacion.

- Conocer y analizar la relacion del cine con la literatura.

C) Relacionados con la materia de Naturales y Sociales.
- Desarrollar la percepcion y comprension de hechos historicos, culturales, sociales
y cientificos.
- Analizar diferentes peliculas para mostrar un hecho histérico.
- Conocer y analizar la evolucion historica de las diferentes civilizaciones.

- Conocer y analizar fenOmenos naturales y cientificos.
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D) Relacionados con las materias de Expresion Artistica: Educacion Plastica, Visual y
Audiovisual y Musica.
- Reconocer el valor de la musica como parte de la dramaturgia cinematografica.
- Reconocer y analizar el valor artistico de los decorados y vestuarios como parte
del lenguaje cinematografico.
- Desarrollar la sensibilidad plastica y musical.
- Elaborar los decorados necesarios para la realizacion de los ejercicios
cinematograficos.

- Seleccionar y elaborar la musica de los ejercicios cinematograficos.

E) Relacionados con la materia de Valores.
- Formar en los valores del respeto al otro, de la libertad, de la paz, de la tolerancia
y de la igualdad entre hombres y mujeres.
- Analizar estos valores en las diferentes peliculas seleccionadas.
- Analizar las diferentes formas de pensamiento y las diferentes tradiciones
culturales de los pueblos resaltando lo positivo y criticando aquellas que no se

ajustan a los derechos humanos.

F) Relacionados con la teoria y la técnica del cine.

- Conocer y analizar los origenes del cine mediante la visualizacion de las peliculas
del periodo.

- Conocer y analizar la historia del cine, movimientos artisticos mas significativos y
visionar las peliculas mas representativas.

- Analizar el lenguaje cinematografico: escala de planos, angulaciones,
movimientos de camara.

- Analizar los diferentes aspectos cinematograficos: la produccién, la direccion y la
interpretacion, la fotografia y la iluminacion, el montaje y la musica, el doblaje y
los efectos especiales, la escenografia y la ambientacion, los decorados y los
vestuarios.

- Analizar los diferentes géneros cinematograficos: documentales, peliculas de
aventuras, de ciencia ficcion, de fantasia y de animacion, drama, melodrama y
comedia.

- Conocer las técnicas de filmacion.
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- Elaborar cine de animacion filmando fotograma a fotograma.

- Elaborar un ejercicio cinematografico colectivo: escritura de la pequefia historia,
escaleta y guion literario, planificacion del guion técnico y dibujo del respectivo
"StoryBoard", desglose de produccién, casting y pruebas de representacion, rodaje

y montaje de imagen y sonido.

B.2 ESTILOS Y ESQUEMAS DE DEBATES

Estilos De Debate:
André Bazin, sefiala los siguientes de los que otros muchos autores se hacen eco:

e Estilo autoritario: consiste en preparar cuidadosamente el analisis del film,
determinando a priori cuales son los centros de interés y teniendo a punto
las soluciones. Se hacen luego preguntas indirectas al publico, trayéndolo a las
propias ideas. no es muy aconsejable este estilo, pero se hace necesario cuando
el pablico no posee la suficiente preparacion.

e Estilo liberal: consiste en hacer hablar al puablico y ordenar, encausando, las
diversas ideas que surjan. El inconveniente de este estilo es la desorientacion
intelectual. se requiere un publico muy formado y serio para que el fruto sea
satisfactorio.

e Estilo equilibrado: mezcla de los dos anteriores. preparar minuciosamente, como
si el moderador tuviera que interpretar toda la pelicula. pero admitir a la vez las
opiniones ajenas, hasta el extremo de saber abandonar con humildad la

trayectoria prevista para el cine-debate.

e Esqguemas Del Debate.

Esquema Estético-Moral De Guidetti.
1.- Valoracion Estética.
e ;Cual es el tema del film?
e ;Eseltemarico en aquella verdad que lo hace humano, creible, y aceptable para

cualquier pablico?
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¢Ha tenido el tema un tratamiento y una traduccion cinematografica adecuados?
En particular, examinar si los Primeros Planos refuerzan los encuadres, si las
escenas son funcionales respecto al guion y el tema, si el ritmo consigue
arrastrar la atencion del espectador; si hay una progresion en ese ritmo artistico.
Son puntos de anélisis también los siguientes: iluminacion, imagenes, musica,
sonidos, vestuario, dialogo, autores.

Examinar si todos esos elementos estan en funcién de un resultado coherente y

persuasivo; si completan la unidad narrativa y estilistica del film.

2.- Valoracion Moral.

¢ Cual es el tema del film?

¢El tema es en si mismo moral o inmoral?

¢Por qué es moral o inmoral?

La realizacion del tema, escenas, encuadres, desarrollo, presentacion, ¢es moral
0 en parte inmoral o inconvenientes? Las acciones que lleva a cabo el personaje
A, B, C, etc., {son morales?

El film tal como se presenta ;es conveniente presentarselo a toda clase de

espectadores, 0 conviene reservarlo a una categoria especial?

Esquema Fenomenoldgico De Camelin.

Consta de cuatro fases.

1ra Fase: Evocacion: EI moderador pregunta sobre hechos. Por ejemplo: ¢Qué
imagenes recuerdan? ¢Qué escenas les han impresionado mas? Y de aqui llegar
al tema general del film.

2da Fase: Clasificacion: Principales aspectos estéticos, psicoldgicos, morales,
filosoficos, sociales y técnicos del film.,

3ra Fase: Comprension: Sentido moral, estético o filoséfico del film.

4ta Fase: Apreciacion: Comparar los aspectos de las fases anteriores con la
realidad, con otros filmes, libros, piezas teatrales, con vistas a explicar la

intencion del director: ¢Por qué ha tratado asi el tema?, etc.

Esquema Simplificado De AndreBazin.
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Impresiones de los espectadores: a partir de estas impresiones remontarse a las

siguientes cuestiones:

1. ¢Las ideas expresan su desarrollo?.

2.Su valor desde el punto de vista dramatico: la dramatizacion ¢las ha
empequefiecido, falseado, disminuido su valor, etc.?

3. Su expresion formal, su valor, sus caracteristicas propias (comparacion con
otros estilos. cfr. Historia del Cine).

4. Completar esta comparacion con otros filmes, situando mejor la obra

cinematogréfica estudiada, sirviéndose de libros, piezas teatrales, etc.

Esquema A Partir De Las Vivencias De Max Egly.

1. Evocar las imagenes. Después de la proyeccion, preguntar por las imagenes mas o

menos atrayentes: ;Qué escena habia antes?, ¢después?, ¢diferentes? ;Parecidas?

2. Separar los problemas.

Preguntar sobre los diversos personajes: ¢quién es el héroe?, ;qué sabemos de
é1? ¢Qué ignoramos? ¢Por qué obra asi en tales circunstancias? Identificar los
tres o cuatro aspectos destacados por el publico y formularlos con términos méas
precisos o técnicos.

Sugerir, sin imponerlo, el aspecto esencial si se le ha escapado al publico, para

Ilevarlo a sacar por si mismo lo esencial propuesto por la obra.

3. Destacar el sentido de la obra. Hacer comprender lo que el autor ha querido decir.

Para ello recordar los principales temas. Mostrar como, bajo esos temas se
enlazan la significacion de aptitudes, personajes, medio. Deducir de este enlace
las tesis esenciales. Es posible frecuentemente sacar la unidad de la obra por el
analisis del o de los personajes principales.

El animador analiza objetivamente la obra (basandose en las ideas del director).
Conducir progresivamente al publico a descubrir el enlace de los significados.

- Hacer apreciar la obra.-Relacionar al film con las experiencias
del grupo (espacio, tiempo, -medio). ¢Qué dice el autor y cémo lo
expresa?

Relacionar el significado de la obra con los medios empleados (tema, lenguaje,
estilo).
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Relacionar obra con vida: ¢los problemas son frecuentes, raros, locales? Situar
problemas en su cuadro historico, geografico, social, economico. Preguntar al
publico cédmo logra el autor vivificar los problemas (con qué lenguaje). Hace
distinguir entre la anécdota y el contenido real.

Relacionar la armonia entre las intenciones y los modos de expresion
justificados en cada momento, o lo conseguido a medias 0 no conseguido.
Acercar el realizador al publico. Hacer ver el enlace entre el hombre y la obra.
Para ello comparar el film con otras obras del mismo tema. Subrayar la
diferencia de tesis, tendencias, autores.

Dar los datos de la vida del autor relacionado con técnicas y mentalidad.

Datos sobre obras; anteriores y posteriores.

Esquema Por Etapas Del Film, De Rafael De Andrés.

1. Guion:

a) Literario: ¢unidad?, ¢interés?, ;moralidad?
b) Técnico: ¢traduccion cinematografica?, (lenguaje de las imagenes),

¢moralidad expresivas?

. Rodaje.

a) Direccion: ¢unidad global de realizacion?

b) Interpretacion: ¢Unidad interpretativa?, ¢divismo o funcionalismo?
c) Camara: ¢movimiento y planificacion apropiados?

d) Sonido: ¢Voz, efectos acusticos, y musica funcional?

e) Luz: ;ambientacion y expresividad luminica?

f) Decorado: ¢adaptacion, tema, escena?

g) Indumentaria: ¢al servicio del lucimiento o de la unidad global?
h) Color: ¢expresivo?

3. Montaje.

a) Fragmentos: ¢seleccion mejor, unitaria?

b) Enlaces: flash-back, transiciones tiempo- espacio.

¢) Ritmo: ¢longitud proporcional?

d) Daoblaje: ¢adecuado?

Esquema Segun Los Fines Del Cine-Debate.
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1. Es un film de evasion (distraccion) ¢testimonio (presentacion de un hecho)?
¢tesis (posicion sobre las realidades)?

2. ¢Hay equilibrio entre argumento o idea?

3. Relacion argumento — realizacion cinematografica. ¢ Es autor el guionista o el
director, (segun sobresalga el argumento o realizacion?

4. Forma narrativa y tiempo literario: ¢Narracion cronoldgica, retrospectiva,
paralela? Progresion dramatica en relacion con el interés. Momentos de mayor
intensidad, climax, escena indicadora del desenlace.

5. problematica del argumento: problemas adyacentes al central. Hallar el
mensaje, tesis, nucleo, etc. Por medio de la pregunta: ;Cual es la idea
fundamental del film? Si hay dudas proporcionar varios posibles temas
centrales.

6. Analisis moral: problema planteado en cristiano.

7. Andlisis psicoldgico del tema y de los personajes (a base de datos: edad,
cultura, nivel social, etc.).

8. ¢Final logico o forzado? ¢Solucion real o falsa?

9. ¢ Interpretacién divista o funcional?

10. Anélisis de la imagen: encuadre, fotografia, (virtuosa o realista), planos,
simbolismo.

11. Examen de otros elementos filmicos: trucaje, iluminacién, color (real o
funcional), decorado.

12. Valor de la banda sonora: ruidos, masica, diadlogos, silencio, doblaje.

13. Labor del director: todo lo anterior y el montaje como uno de los aspectos

fundamentales del filme.
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C-ANEXO: PROGRAMACION DIDACTICA

C.1-OBJETIVOS Y COMPETENCIAS

Objetivos Generales:

Estimular el pensamiento inductivo y desarrollar actitudes de interés hacia el

aprendizaje del mundo del cine.

- Acercar al alumno conceptos basicos de los medios audiovisuales.

Motivar e incentivar al alumnado en el visionado critico de las peliculas como
herramienta de aprendizaje.

Fomentar actitudes de trabajo en equipo y cooperativo.

Favorecer la autonomia personal del alumno en sus actividades habituales y en sus
relaciones sociales.

Fomentar la colaboracion en la planificacion y realizacion de actividades en un
grupo de iguales aceptando sus responsabilidades.

Favorecer la socializacion del alumno en la convivencia diaria.

Integrar las TIC en la dindmica del trabajo en equipo.

Competencias Basicas:

Competencia social y ciudadana:

Se contribuye a las relaciones proximas entre alumnos de diferentes aulas.

Competencia en el conocimiento v la interaccion con el mundo fisico:

Se desarrolla con la busqueda de la interaccion con el mundo que nos rodea a
través de la experimentacion y en actividades como las salidas al parque de al
lado del colegio o la visita al cine.

Tratamiento de la informacion y competencia digital:

Se trabajan las TICs con la realizacién final del corto.

Competencia en comunicacion linglistica;

Esta competencia se desarrollard a lo largo de toda la actividad. Se trabaja la
claridad en las exposiciones y explicaciones en aquellas actividades en las que el
alumno tiene que exponer informacion, realizar reflexiones finales, etc. Se

trabajaran las habilidades de: escuchar, hablar y conversar.
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- Autonomia e iniciativa personal:

Competencia trabajada de forma constante en el centro. El trabajo en grupo y la
toma de decisiones a la hora de plasmar trabajos creativos y s6lo guiados en su
inicio hacen crecer en autonomia e iniciativa personal.

- Competencia aprender a aprender:

Se centra en el desarrollo de la técnica para aprender, organizar, reflexionar
sobre lo aprendido y saber contarlo a los demas oralmente y por escrito.

- Competencia matematica:

Se desarrolla con la utilizacion de herramientas de edicion de peliculas y de
tiempos de grabacion.
- Competencia cultural y artistica:

Gran parte de los talleres que se proponen guardan relacion con el desarrollo de
esta competencia. Se utilizara la danza y la expresion corporal como lenguaje de
comunicacion e interaccién entre los alumnos. Valoracion positiva de las

manifestaciones artisticas y culturales de la zona.
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C.2-CRITERIOS DE EVALUACION

ACTIVIDADES

NOMBRE: SESION INICIAL

CRITERIOS DE EVALUACION CCB

INDICADORES ESTRATEGICOS

AREA CSC-
Educacién para la Ciudadania CL

e Muestra respeto por las opiniones
de los demas y colabora con sus
comparieros resolviendo los retos
planteados de manera cooperativa.

eEs capaz de valorar las
consecuencias de sus acciones.

eMuestra  respeto  hacia  las
diferencias individuales y grupales.

eEs capaz de reconocer, asimilar y
aplicar normas de convivencia.

eRespeta las normas grupales y

coopera con los demas.

Lengua

e Respeta las normas de
comunicacion 'y participa de
manera activa en las situaciones

comunicativas que se plantean.

Artistica

eEs capaz de representar acciones
valiéndose del lenguaje no verbal

en una dindmica de grupos.

METODOLOGIA Exposicion de trabajos de motivacion.

Asignacion de tareas y descubrimiento guiado.

ACTIVIDADES:

Presentacion: Presentacion y motivacion.

Desarrollo: Dindmica de grupos: visionado de pelicula. Risoterapia.
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ACTIVIDADES NOMBRE: (CUAL ES Ml
CAMARA?
CRITERIOS DE EVALUACION CCB INDICADORES ESTRATEGICOS
AREA . Realiza planos de
Educacion Artistica SC forma cooperativa.
. Enfoca planos
6 mediante cAmaras de video.
TIC . Utiliza
adecuadamente la camara y
9 realiza diferentes planos y
AP.SC movimientos
. Planifica secuencias
10 de plano y movimiento de
camara con coherencia
. Cuida y respeta el
material.
. Respeta las normas y
opiniones de los
comparieros.
. Valora el trabajo
personal.
METODOLOGIA Exposicion de trabajos de motivacion.
Asignacion de tareas y descubrimiento guiado.
ACTIVIDADES:

Presentacion: Presentacion de la sesion con comic tutorial

Desarrollo: Explicacién de conceptos: planos y movimientos.

Actividad Final: Préctica de encuadres.
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ACTIVIDADES NOMBRE: LA HISTORIA
CRITERIOS DE EVALUACION CCB INDICADORES ESTRATEGICOS
AREA CAA . Es capaz de
Lengua CSC estructurar ideas e
informacidon para crear un
guion.
o Participa activamente
en situaciones de
comunicacion
CCL . Utiliza las reglas
CsC propias  del intercambio

comunicativo.

. Desarrolla aptitudes
de trabajo en equipo Yy
coopera.

o Comprende el
proceso de elaboracién de

un guion.

Educacién Artistica

. Disefia un
StoryBoard a partir de un
programa informatico

especifico.

METODOLOGIA

Resolucién de problemas.

Descubrimiento guiado.

ACTIVIDADES:

DesarrolloY Actividad Final: EI guion

Desarrollo Y Actividad Final: Storyboard

Desarrollo Y Actividad Final: El tablero.
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ACTIVIDADES NOMBRE: 1, 2,3, jACCION!

CRITERIOS DE EVALUACION CCB INDICADORES ESTRATEGICOS

e Respeta las decisiones
AREA CSS grupales y coopera.
Ed. Ciudadania

Lengua CL e Respeta las normas de
participacion y participa de

forma activa.

o Planifica proyectos
Educacion Artistica CAIP con coherencia, aceptando
criticas y valorando la
calidad del trabajo.

. Realiza de forma
CSC cooperativa una
representacion propia.

. Pone en
funcionamiento la iniciativa,
creatividad y la imaginacion
para expresarse con codigos
artisticos.

METODOLOGIA Actividades de mando directo

Descubrimiento guiado.

ACTIVIDADES:
Desarrollo: Ensayo y manejo de la camara
Actividad Final: Grabacién del corto
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ACTIVIDADES

NOMBRE: EDICION

CRITERIOS DE EVALUACION CCB INDICADORES ESTRATEGICOS
CsC . Respeta las
AREA decisiones  grupales vy
Ed. Ciudadania coopera con los demas.
CL . Respeta las normas
Lengua de participacion y participa
de forma activa.
Educacidn Artistica CTI Es capaz de editar una

CD grabacion propia a partir de
CSC un programa informatico
especifico.
METODOLOGIA Actividades de mando directo
Descubrimiento guiado.
ACTIVIDADES: Presentacion Programa de edicion.: Tutorial

Actividad Final: Edicion del corto
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ACTIVIDADES NOMBRE: GALA DE LOS
BUNUELES

PHOTOCALL

CRITERIOS DE EVALUACION CCB INDICADORES

ESTRATEGICOS
AREA . Valora la calidad de
Ed. Artistica AlP los cortos realizados teniendo
en cuenta el esfuerzo

personal.

CSC ° Muestra respeto por
Ed. Ciudadania CL las diferencias individuales y

grupales

o Es capaz de valorar las
consecuencias de las acciones
y acepta responsabilidades.

o Es capaz de ver,
escuchar y valorar
criticamente los cortos de los

compafieros.

METODOLOGIA

Actividades de gran grupo o individual

Exposicion de los cortos realizados

ACTIVIDADES:

Desarrollo

Difusion de trabajos
Presentacion de la gala de cine
Actividad Final:

Photocall

Juego de rol.
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C.3-ACTIVIDADES

SECUENCIACION

Figl-Fig2: Secuenciacion (Proyecto Audiovisual Elena Mdnica Leché, Fernando Cebollada)
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Fig1

Fig 2

Figl-Fig2: Secuenciacion (Proyecto Audiovisual Elena Mdnica Leché, Fernando Cebollada)
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Figl-Fig2: Secuenciacion (Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando Cebollada)
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Figl: Fuera de cuadro

(Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando Cebollada)
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Fig. 3
Fig.2-Fig.3: Fuera de cuadro

(Proyecto Audiovisual Elena Mdnica Leché, Fernando Cebollada)
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QUERAMOS, PODRA HACER-
LOS VOLVER, ENO?Z

i RAYOS, JEFE, Mi- i STAN | ZPERO QUE TE NADA, OLI, QUE YO TAMBIEN || Y verds, como
RE ! zNO CONOCE A HA PASADO EN LOS CUAR. - APRENDO A MON:TAR A CABALLO, ME HE CAIDO UNAS
ES08 DOS TIPOS 7 N\JOSTRASEROCOS 7 CoMo.TU... t CUARENTA ¥

e : 2 OCHO VECE®S...

(A (j.--EL INSTRUCTOR DICE GuE | BUENO, YO VOYA 56~ X 2PE...PERO
((M, ESTA ES LA (NICA MONTURA APRO- GUIR PRACTICANDO CON POR QUE NO AGA-
SV ETERY PLADA PARA Mi [ MICABALLO. .. RRAS EL "METRO,
. \ MASO ? 1
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. IAH,ES LA ESCENA CUMBRE. /
[ESTO DE “LO QUE EL VIENTO SE
VO " NOS VA ADESAR CANTIDAD

e 2

_:%m

BTG

el
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2 3

e

1y
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i
Ll

ELE=

i PONGO A DIOS POR TES -
TIGO QUE NUNCA MAS VOLVE -
<\, RE A PASAR HAMBRE Al... !
b

jOIGA, 51 TIENE HAMBRE, Y |
AHU AL LADO HEMOS VISTO UN
RESTAURANTE CHULO, E,EH?

TATAS, MEDIO DO~

PoLLo coNBA-

LAR [
-

i LA ESCENA ARRUI-
NADA | jUNA ESCENA
DE SEIS O5CARS /]LA:

£QUE DICE
DE LACENA?

ESCENA PUNTA | g8 i
ILAESCENA e

/ MIRE JEFE, AH| DEBE SER 21, Y LAS SERIES R
DONDE FILMABAN LAS PELiCU- |DELATELE ... VA- Palogid,
LAS DE HORROR Y DE EG&- _/ MOS A ECHAR UNA

i LLEGO LA NOCHE DEL TERROR
Y LAANGUSTIA HidA0ASAAA Tl EL
CONDE DRACULA LEVANTA LA
CABEZA Y... |

100, QUE OSCURIDAD ! JANDA,
UNA PUERTA QUE SE CIERRA

=
2

=

O /GlG|G

e
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[CORRA SEFE,
SUBA /JENLO ALTO
DE ESTE ARBOL LE DA-

[VALE TiO, VALEEE ! [pOR
Mi COMO &I QUIERE CENAR.

JGRFT3X !iropa- .
REMOS LA ESCENA ENQUE
MISTER GABLE LLEGA Y
LLAMA A MISS LEIGH . . .

TENDRIAMOS QUE PASAR.
DESAPERCIBIDOS.., ME TE- -
MO QUE YAEMPIEZAN A RE-

P iHomere, &1 son
"+ '| MORTADELD ¥ FILEMON !
N\ | [LES PEDIRE UN AUTO- 4

jSlLENciO] [9E RUEDA|
jAccion lique LEVAN-

i MAGNIFICA TomA | LA
CADENA DE LA GRUA QUED,

TN " |
A Wl = A VER QUE HAY DETRAS
- - | PE ESTE DECORADO. ..

FUERA DE ENCUADRE ¥ NO

.,.Bu—:ﬂo‘,—‘.-t,kgkf-\. e \§=
NETCRARE K-GO
G ATERRVZATIE IR0
MORTADEL-O N FiLE-

NONNA eswn AGUL_g

YW 30 CAYeYd Np [ cooany-
CZlEnNyHIaND 20 [ - OA cowvies!
-1a TAWIIG " IGH [ SOWYI0A !




El invento del cinematdgrafo (el cinema, el cine)
4 finales del siglo XIX Louis y Auguste Lumiére y los hermanos Skladanowsky, en Europa, y Edison en
EEUU, terminan sus investigaciones y consiguen dar movimiento a las fotografias: nace el cine.
Sus protagonistas
¢Cudntos nombres de directoras conoces?
Pocos, pero en realidad las mujeres estén desde siempre en el cine: como guionistas, actrices y
directoras: la francesa Alice Guy fue la primera mujer que rodé, y ademds hizo la primera pelicula de

ficcién de la historia, ilen 1896l ¢Por qué casi nadie la conoce?

En el tebeo que has leido aparecen cuatro personajes muy famosos del cine mudo, todos especialistas en

cine cémico, son el Gordo y el Flaco, Charloty Buster Keaton. iA ver si los encuentras!
Algunas peliculas, personajes y hechos curicsos e importantes

Salida de misa de 12 del Pilar de Zaragoza, 1896 es la primera rodada por un espafiol: Eduarde Jimeno.

El turolense Segundo de Chomén, un genio de los efectos especiales, hacia peliculas en color pintando uno
a uno los fotogramas, £/ hotel eléctrico, 1905, es una pelicula suya de animacién graciosisima.

E/ cantor de jazz, de Alan Crossland, 1927, es la primera pelicula soncra: el protagonista habla y canta.

En 1932 la casa Technicolor inventd la cémara para rodar en color, pero era caro y complicado, por lo que
hasta 1960 la mayoria de las peliculas se siguieron haciendo en blanco y negro. Hoy, en el siglo XXI, a veces

se hacen peliculas en blanco y negro, ¢cudl serd la razdn?

En el tebeo estdn rodando una pelicula americana en tecnicolor, protagonizada por Clark Gable y Vivien
Leigh (pregunta en casa a ver si los reconocen); es muy famosa y se titula

El premio mds importante en el mundo del cine se llama asi porque una secretaria al ver la estatuilla dijo
que se parecia a su tio... Oscar. En Espafia el premio equivalente es el

Mortadelo y Filemén se cruzan en su aventura con dos actrices y cinco actores ganadores del Oscar, uno

es Charles Chaplin, ¢y los otros? Pide ayuda a tu familia si cuando los localices no sabes sus nombres. r

Ademds de las actrices y actores en el cine trabaja mucha gente, sin olvidarnos de la persona que
proyecta la pelicula. En este comic, ademds de los que ya hemos dicho, aparecen otros seis profesionales...

e

"Nuestro invento no es para venderlo. Puede
ser explotade algun tiempo como una

"

En el cinematografo de mi
memoria tengo/ cinfas medio
borrosas... <Son escenas/ de
verdad o de suefo?..."
¢Qué quiere decir  Manuel
Machado con estos versos? 7 | % 5

... la traduccidn es errénea O

curiosidad cientifica, pero no tiene ningdn
interés comercial.” - Dijo en francés
Augusto Lumiére en 1895 y...

... hablaba de brome O

... acerté O

.. se equivoco O

EL CINE £5 UN SUENO DIRIGIDO. LUIS BUNUEL,
Calanda (Teruel}, 19CC - México, 1583,
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EL LENGUAJE DEL CINE

¢Para qué sirve el lenguaje? Para expresarnos, decir lo que pensamos, pedir lo que queremos; para
transmitir emociones (hacer reir, dar dnimos...); para relacionarnos contando cosas; para preguntar y para
responder; para...

¢Usandc bien el lenguaje del cine, en una pelicula, podemes hacer todo esto? Si 0. No O No sé O

<Y cémoa es el lenguaje del cine? El lenguaje del cine es:

e visual, se caracteriza por las imdgenes,
+ y luego se amplia con la incorporacién del sonido.

Cuando cogemos la cdmara y miramos por el visor estamos encuadrando (viendo dentro de un cuadro) lo
que después se reproducird en la pantalla; entonces le damos al botén de REC: estamos grabando (o rodando)
un plano; empezamos a "hablar”, a expresarnos con el lenguaje del cine.

Segiin sea la distancia entre el visor y lo que encuadrames (por ejemplo una persona) lo veremos de
diferente tamafio, por eso hay distintos tipos de planos:

E! plano general: la figura humana como un elemento mds del escenario o paisaje, su tamafio es pequefio y
no es importante, interesa el decorado, el ambiente: una calle, un prado, una estacién de tren...

El plano de conjunto: la figura entera aparece en un escenario que se ve bien, donde convive con otras
personas o se mueve. Se emplea para una escena familiar, un grupo de personas...

El plano entero: uno o varios personajes de los pies a la cabeza. Lo que interesa es lo que hacen los
personajes, y el escenario es menas importante que en el plano de conjunto.

El plano americano: encuadramos cortando por las rodillas. Muy Gtil si los personajes se mueven sin salir
de donde estan.

El plano medio: la figura cortada por la cintura. Se puede usar para encuadrar a varios personajes que se
relacionan, cuidando que si gesticulan y mueven los brazos no se salgan del encuadre.

El primer plano: el rostro enterc o hasta los hombros. Se usa para expresar lo que siente la persona, su
estado de dnimo: estd triste, tiene miedo, duda, sonrie...

El plano detalle: una parte de la cara, una mano cogiendo el teléfono, un nimero, un anillo... Se usa para
que el piblico se fije claramente en algo importante.

En el tebeo de IbdRez, las vifietas (encuadres si mirases por una cdmara) se carrespenden con los tipes

de planos. No hay plano general y de detalle, asi que te toca dibujarlos a ti; del resto busca ejemplos.

*'i"J
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Repasamos, a ver si ya controlas la escala de planos:

iHum!LE PREGUNTARE % . ) _iMRe,LE PREGUN-
A E2E TIPO QUE LUGAR 4 TAREMOS A AQUELLA

1A LO MESOR S0MOS
NOSOTROS, QUE NOS
HEMOS QUEDADO

S0RDOS |

Plano medio O o primer plano O

2QUESCRA G N QUE RABA-
NO® T /ESEL CINE DE LA EPOCA [
ADEMAS DE SER EN BLANCO Y
NEGRO ... ESTAMOS EN LA EPO-
capeL cNe MUDO !

Primer plano O o plano detalle O

Y otra cosa, para desarrollar tu capacidad de observacidn pinta la parte del tebeo en la que Mortadelo y
Filemén, en su viaje por la historia del cine, entran ya en la época del color. iiTen mucho cuidado para que
los personajes, objetos y decoradoes que se repiten tengan siempre los mismos colores!!

EL CINE E5 UN TEXTO QUE SE ESCRIBE CON IMAGENES Y SONIDOS,
ROSTROS Y PALABRAS, CUERPOS Y GESTOS, EMOCION Y MOVIMIENTO, LUZ ¥
SILENCIO SOBRE UN PAPEL HECHO DE TIEMPO. FERNANDC TRUEBA
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En resumen, por medio del encuadre decidimos el tamafio del plano mostrando al personaje muy
lejano o mds cerca; pero también podemos elegir el punto de vista, el dngule desde el que le vemos, es
decir, la manera en que colocamos la cdmara:

+ dngulo normal: la cdmara toma las imdgenes a la altura de los ojos de una persona.
» dngulo picado: la cdmara inclinada hacia el suelo.

e dngulo contrapicado: mirande hacia arriba.

« dngulo inclinado: la cdmara se inclina a derecha o a izquierda.

* vista de gusano: la cdmara casi a ras del suelo.

+ Vista de pdjaro: es una toma aérea, con la cdmara encima de la persona u objeto.

Angulo normal Angulo picado

Angulo contrapicado Vista de gusano

Elegiremos un dngulo u otro buscando el que mejor nos sirva para la historia que queremos contar.
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Si después de estudiarte les diferentes tipos de dngulos, revisas el tebeo, verds que por el

punto de vista (por la posicién de la cdmara) predominan los dngulos...

También hay varios dngulos inclinados, por ejemplo cuando los dos protagonistas desaparecen, y ...

Define estos encuadres segiin el tipo de plano y el dngulo (la pesicién de la cdmara):

NO &£ ,PERO SIENTO ' RO
QUE MIVIDA £E ACORTA / iole

MORTADELO !
i 7

-

A LEGRE E<A —) JBENITA !
CARA,TWEYE, gﬁ ] SQUEN

QVE LE NEN \_({._ Z 2y e EoE
e VILLANGE-] ot Tl @ TIPO?
Jot DE S\TE ANy ,
N

Plano entero O o Primer plano O Plano americano O o entero O Plano de conjunto O o general O

Angulo normal O o picado 0 Angulo contrapicado O o normal O Vista de gusano O o de pdjaro O

b

SR

S AV .

—
T

L ST

Y este otro plano es un ...

Cuando grabamos, la cdmara puede estar quieta sobre e! tripode, pero también la podemos

mover. Puede moverse para describir un escenario con detalle, para acompafiar a un personaje que

anda, para acercarse a un objeto...
Los movimientos de cdmara se |laman:

« Panordmica:

sin quitarla del tripode y moviéndola como cuando miramos de arriba abajo o de abajo a arriba,

sin quitarla del tripode y moviéndola como cuando miramos de izquierda a derecha o al revés.

e Travelin (travelling):

poniéndole ruedas al tripode, o la cdmara en un carro, para avanzar, retroceder o seguir en sus

movimientos a lo que grabamos.

Todo esto también se puede hacer sin tripode y moviéndote ti, pero hay que tener un pulso

extraordinario, de lo contrario no queda bien cuande se ve en la pantalla.
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Ponemos la cdmara en el tripode y vemos al Conde Drdcula cuando salta por la ventana de su
tenebroso castillo, y le seguimos encuadrando mientras cae y cae y sigue cayendo desde el cuarto piso
hasta la colchoneta.

¢Qué planc es por el tamafic?

¢Qué dngulo?

¢Qué movimiento de cédmara realizamos para seguirle en su caida?

I MIRE QUE coL -
/ CHONETA MAS GORDA |,

JEFE /IME LA LLEVARE PA-
RA TUMBARME UN RATO A
LA BARTOLA |

i PERFECTO | jvaMoS
ALATOMA SIGUIEN -

[/ TASA ! AHORA CAIGO BLAN-
>\ DPAMENTE SO0BRE LA coL -

Repasamos: el lenguaje del cine es visual, se caracteriza por las ... .Y luego
se amplia con la incorporacidn del...

La banda sonora de una pelicula se compone de: voces (mondlogos, didlogos y voz en off:
cuendo al personaje que cimos no se le ve porque estd fuera del encuadre), ruides, mdsica y silencio

(muy Gtil para llamar la atencién, crear suspense, etc.).

E5TON
FUERA4 DEL
ENGWABRET

En estas vifietas de los Hermanos Marx (¢los conoces?) estén representados

los cuatro elementasque forman la banda de sonido de una pelicula. Localizalos.

) lf&@%‘@s‘% s

0
SeMvA
\\P /é{
e

IMA5 MADERA /iES LA

TRONCO/ I TOME MADERA [
iToMEEEEE | 4 ,; N7
e BN D) - £
E =R i .,zv"{/
= /

ELEGIR BUENAS HISTORIAS, ESCOGER EL REPARTO, PARTTCIPARJ EN EL
DISENO DE LOS DECORADOS, EN LOS TONOS DF LA FOTOGRAFIA, VER
LAS TOMAS ¥ COMENTAR LA PLANIFICACION CON EL DIRECTOR, CAMBIAR
IDEAS CON EL MONTADOR, ESTUDIAR EL LANZAMIENTO PUBLICT TARIO,
£50 ERA LO QUE ME ATRAIA. JOSE LUIS GARCI
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LOS OFICIOS DEL CINE

ARouiecTo
DECORADDR

HE N
] HITOEHAFIA
AR :

L Dt
FRODUCCION

SEauin0
DIRECTOR

HUSICA

CFERTOS ESPECIALES
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HOLLYWOOD

PRODUCTION

oiReECTOR

CAMERA
DATE ___ SCENE TAKS

Fig.2

Figura 1: Grabacion: Claqueta y croma. (Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando
Cebollada)

Figura 2: Grabacion: Claqueta. (Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando
Cebollada)
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Fig.1

Fig.2

Figl: Trabajo con cAmara y guion (Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando
Cebollada)

Fig.2:Trabajo de edicion: Creditos. (Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando
Cebollada)
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lll FESTIVAL

DEL 13 AL 17 DE JUNIO DE 2016
C.P. ANA MAYAYO

Fig 1l

Fig 1: Difusion (Proyecto Audiovisual Elena Monica Leché, Fernando Cebollada)
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	Al hilo de lo hasta ahora expuesto, las palabras de Pujals y Romea (2001) no carecen tampoco de sentido:
	La cultura individual es el sedimento personal de todo cuanto una persona percibe e interioriza en su entorno por medio de aprendizajes formales o no formales. En una sociedad como la actual, conviene tener una cultura audiovisual adecuada. Saber ver ...
	Con las pinturas rupestres (Altamira, la Roca dels Moros de Calapatá, Teruel…), la conquista de la Dacia en la Columna de Trajano o las sombras chinescas, nos llegan los primeros vestigios de narración a través de las imágenes.
	Más tarde se va evolucionando hacia nuevas formas de expresión adquiriendo cada vez  más movimiento y dinamismo con Athanasius Kircher (1640), y su linterna mágica,  Robert Baker (1788), con los panoramas, Louis Daguerre (1822) con los dioramas o con ...
	Será la unión de la linterna mágica con un dispositivo que ayude al arrastre de la película y la aparición del celuloide lo que finalmente haga que el cine vea la luz.
	Para el mítico cineasta inglés Alfred Hitchcock, lo más difícil era rodar con niños y con animales. En mi caso la experiencia me dice que los niños manifiestan un gran sentido de la responsabilidad, y que el papel del profesor, con una nueva metodolog...

	 ROMEA, C, PUJALS, G. (2001). “Relación y posibilidades didácticas”.
	Cuadernos de Educación 34, Barcelona. I.C.E. Cine y literatura. Universidad
	de Barcelona.

