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1. INTRODUCCION

El petrarquismo ha sido definido por Ernest. H. Wilkins como "productive activist
in literature, art or music under the direct or indirect influence of the writings of Petrarch,
the expression of admiration for him, and the study of his work and of the influence"’,
pero circunscribiéndonos al &mbito literario, podemos entenderlo a partir de la definicién
de J. G Fucilla? da del petrarquismo como "imitacion directa o indirecta del Canzoniere
de Petrarca, sus temas, su ideologia, sus procedimientos y sus formas”.

El petrarquismo estrictamente considerado como tal, para Manero Sorolla®, es el
acaecido entre los siglos XV al XVIII. Segun esta critica, la obra latina de Petrarca fue
acicate para un humanismo que empezaba a florecer por entonces en Italia, que buscaba
la conjuncion de la clasicidad latina con los grandes sabios de la cristiandad. Este
constituiria el primer petrarquismo, al que le seguiria un segundo, a principio del siglo
XVlIen el que se leerd y estudiaréd el Canzoniere de Petrarca. Este momento coincidiria
con el auge de la lengua vulgar como lengua poética en Italia y con el descubrimiento de
la obra de Petrarca por parte del filosofo y humanista Pietro Bembo, que instauraria su
edicion como la version canonica.

En palabras de Natalia Fernandez Rodriguez “desde que en 1501 el cardenal Pietro
Bembo recuperase y editase las Rerum vulgarium fragmenta de Francesco Petrarca
(1304-1374), la nueva sensibilidad renacentista hall6 en los versos del aretino su
caudalosa fuente de expresion poética”*.

En este trabajo se va a abordar el petrarquismo desde tres perspectivas. La primera
desde los albores del movimiento, ahondando en la obra cumbre del propio Francesco
Petrarca, el Canzoniere (1470). En segundo lugar, se observard el desarrollo del

petrarquismo en el autor barroco, Francisco de Quevedo y en concreto, en su cancionero

! WILKINS, Ernest Hatch, Studies in the Life and Works of Petrarch, Cambridge: Harvard University
Press, 1955, p. 280.

2 FUCILLA, Joseph Guerin, Estudios sobre el Petrarquismo en Espaiia, Madrid, R.F.E., Anejo LXXII,
1960, p. XIII

3 MANERO SOROLLA, Maria del Pilar, Introduccioén al estudio del Petrarquismo en Espafia, Barcelona,
PPU, 1987, p. 11

4 FERNANDEZ RODRIGUEZ, Natalia, El amor en los sonetos de Shakespeare y Géngora: dos reacciones
ante el petrarquismo, Revista de Filologia, 27; enero 2009, pp. 75-87
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petrarquista, Canta sola a Lisi (1648). Y por ultimo, se estudiara la huella del escritor
aretino en la obra de Miguel Herndndez, El rayo que no cesa (1936), ejemplo de poemario

petrarquista en pleno siglo XX.

1. EL INICIO DEL PETRARQUISMO. FRANCESCO PETRARCA

Francisco Rico no duda en definir a Petrarca como un gran poeta. Segun el insigne
critico y académico “Un gran poeta visto con la perspectiva de la historia es el que crea
una lengua poética, el que significa una innovacion profunda en una tradicion literaria™>.
Por eso en este trabajo subscribimos la tesis del profesor Rico que Petrarca, creador de
una lengua poética que defini6 la tradicion literaria en Europa durante tres siglos fue un
gran poeta. Fue un autor que influy6 en el panorama cultural de la Europa de los siglos
XV, XVI, XVII de manera méas o menos directa en algunos casos, y de forma
practicamente mimética en otros, sobre todo en lo que a la poesia amorosa se refiere. Sus
temas, su estilo, su manera de presentar el mundo han sido motivos repetidos hasta la
saciedad en las épocas antes enunciadas, y ain hoy todo ese mundo petrarquista
permanece en el imaginario amoroso de toda la sociedad moderna, hasta el punto de que
sus metaforas y recursos pueden acabar resultando manidos en algunos casos a causa del

uso frecuente e insistente que se les ha dado.

2.1. FRANCESCO PETRARCA

La personalidad de Francesco Petrarca estuvo marcada por una sed de sabiduria
insaciable y un espiritu inquieto que le impedia establecerse mucho tiempo en un lugar
concreto, por lo que fue durante toda la vida un viajero incansable. La peregrinacion que
hacia en vida era un trasunto de su propia vida literaria. Concebia la vida como una
travesia y eso se plasmara en su literatura, siendo buen ejemplo de ello el Canzoniere,
cuyas composiciones son, en palabras de Antonio Prieto “fragmentos de una vida
proyectada en palabra poética”®.

Gran parte de su infancia la paso en Aviiion donde entonces estaba establecida la

corte papal de cuya biblioteca extrajo numerosos conocimientos. En la Universidad de

3 RICO, Francisco, Ciclo: Petrarca: su vida, su obra, su tiempo (II). Presentacion, Fundacion Juan March,
2011, Madrid.
¢ PRIETO, Antonio, “El cancionero petrarquista de Garcilaso ”, Dicenda: Cuadernos de filologia hispdnica,

N° 3, 1984, p. 98



Montpellier, donde cursaba leyes, conocid la poesia amorosa provenzal y en la
Universidad de Bolonia, donde contintio su carrera, se acercé a la poesia lirica italiana en
lengua vulgar. Contaba con poco apoyo paterno en el ejercicio de la literatura pues éste
preferia que su hijo le siguiera en la carrera de leyes, pero su interés por los clasicos nunca
decayo. La gran insatisfaccion que sentia por su presente, se plasmd en un caracter
sofiador siempre vuelto hacia un pasado latino glorioso.

Por esa razon, la influencia de los clésicos seria decisiva en su vida, espiritual y
poéticamente, pues desde muy joven sintid pasion por esta literatura, especialmente por
Virgilio y Cicer6n. De entre los autores cristianos fue San Agustin quién dejo una gran
importa en su espiritu. Su intencién era conocer a todos estos autores, e ir mas alla de
ellos, superandolos mediante un ejercicio de imitacion no servil, reelaborandolos a través
de una creatividad propia. En sus Familiares Petrarca sugirié una imagen de raigambre
clasica, que se encuentra ya, en las Cartas a Lucilio de Séneca. Esa imagen es la de las
abejas que a partir del néctar que liban de las flores fabrican miel y cera. Esto ilustra el
modelo tedrico de lo que para él debia ser la literatura’. Sus fuentes cldsicas son la materia
prima sobre la que se asienta su obra y a partir de un ejercicio de imitacion busca su
identidad poética. Esa busqueda de la personalidad dentro de la imitacion es la que define
el caracter creativo del escritor aretino. Seguin Nicholas Mann “dicha emulacion, unida a
una insaciable curiosidad por todo lo clasico hacen de Petrarca uno de los fundadores del
Renacimiento”. También Francisco Rico ha insistido en esta idea considerandole “el
padre de la cultura europea, el padre del Renacimiento”.

Esto puede resultar un poco exagerado pero no inexacto, ya que Petrarca vivio en
un contexto entre la época medieval y el incipiente Renacimiento y, por ello sus ideas
estan definidas por un manifiesto rechazo hacia la escolastica que habia marcado toda la
Edad Media y un intento por elaborar la linea cultural que unia a Platon con Cicerén y
san Agustin frente a la corriente aristotélica adaptada al pensamiento cristiano

predominante en la época de Dante®.

T OLAIZOLA, Andrés, “Sobre abejas y flores: el proceso de melificacion y la autoformacion humanista”,
Reflexion Académica en Diserio y Comunicacion, N° X, Ano IX, Vol. 10, Agosto 2008, Buenos Aires,
Argentina, p.68

8 PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Mufiiz,
Madrid, Catedra, 1990 pp- 118-120



2.2. EL CANZONIERE (1470)

Las Rerum vulgarium fragmmenta conocidos posteriormente como el Canzoniere
o Rime Sparse fue la gran obra de Francesco Petrarca, la que mas seguidores tuvo y la
que influy6 decisivamente en la historia de la literatura. Su autor percibia el Canzoniere
como una actividad menor, una bagatela en comparacion con su gran obra en latin, su
titulo Rerum vulgarium fragmmenta tiene una connotacion un tanto reprobatoria o
despectiva’. Estas composiciones tenian la caracteristica peculiar de estar escritas en
vulgar toscano. Paraddjicamente, como explica Maria del Pilar Manero Sorolla'?, el
escritor italiano esperaba que su fama pdstuma no recalara en sus obras escritas en vulgar
sino en aquellas escritas en latin, ya que Petrarca fue un prolifico escritor y humanista
que realizo la mayoria de su obra en esta lengua.

El Canzoniere consta de 366 poemas, divididos en trescientos diecisiete sonetos,
siete baladas, cuatro madrigales, nueve sextinas y veintinueve canciones. Esta inspirado
por una sola mujer, Laura, a la que el poeta conocio, segun su testimonio, un Viernes
Santo del afio 1327. Se infiere que esa mujer pudo ser real, y su existencia es confirmada
por Petrarca en sus Familiares''. En todo caso, probada o no la existencia de la mujer
sobre la que Petrarca se inspir0, es muy creible que Laura fuera solo un pseudonimo
poético que el autor eligio por su referencialidad con el mito ovidiano de Apolo y Dafne
y porque el nombre de Laura es susceptible de ser relacionado con el laurel, simbolo de
la gloria poética a la que aspiraba Petrarca y con el que fue coronado en Roma en el afio
1341. En todo caso, la tradicion identifica, en nuestra opinion, errbneamente, a la Laura
de Petrarca, con Laura de Noves, noble provenzal del siglo XIV, esposa de Hugo de Sade.

Habria que anadir a esta disquisicion que el nombre de Laura no se menciona casi
nunca en el Canzoniere sino que suele aparecer como anagrama, o como un juego de
palabras (L 'aura) juego que ademas, ya se encontraba en los trovadores provenzales. Con
la ocultacion del verdadero nombre y la utilizacion de un seudéonimo de la dama el poeta

guarda el secreto amoroso que caracteriza al amor cortés. Para Francisco Rico, Laura no

9 RICO, Francisco, Ciclo: Petrarca: su vida, su obra, su tiempo (II). Presentacion, Fundacion Juan March,
2011, Madrid.

10MANERO SOROLLA, Maria del Pilar, Introduccion al estudio del Petrarquismo en Espaiia, Barcelona,
PPU, 1987, p. 6

"' VALVERDE, José Maria; RIQUER, Martin de., “Crepusculo del medievalismo y alba del renacimiento,

Petrarca”, Historia de la literatura universal I, Desde los inicios hasta el Barroco, Editorial Gredos, 2010,

Madrid, p. 366



€s mas que un mito, “una fabricacion literaria de la mujer ideal, la idealizacion de distintas
experiencias e ideales amorosos™!?,

La obra presenta una gran homogeneidad métrica, porque en su mayoria esta
constituida por sonetos sin embargo, como ya se ha dicho esta no es la Uinica forma
métrica dentro del conjunto. Petrarca fue muy innovador al hacer un compendio de
composiciones de métrica diferente que formaran un todo comin coherente. El aretino
era un defensor de su “vario stile”, de que su obra tuviera diferentes estructuras métricas
y cuya unidad fuera “la unidad personal del poeta”!®. Es la vida misma construida a través
de fragmentos la que nos muestra, constituyendo un todo. Su disposicion en forma de

14 Que el poeta

libro se ha sefialado como uno de los “valores funcionales del cancionero
fuera capaz de agrupar unidades de diverso estilo y métrica en un conjunto coherente y
estructurado es la razén por la que diversos criticos como José Maria Micd estén de
acuerdo en considerarle “el primer libro poético de la literatura europea” '°.

La escritura de Petrarca se caracterizaba por un compulsivo afan critico de revisar
sus escritos y reescribir lo que se pareciera demasiado a los modelos de imitacion. En é1
todo era una insatisfaccion constante que le hacia conseguir muy dificilmente acabar una
obra, volvia sobre ellas una y otra vez para mejorarlas y dejé inacabadas muchas. El
Canzoniere nunca estuvo terminado completamente como conjunto y hasta que le llegd
el momento de su muerte Petrarca estuvo reordenando los tiltimos poemas'®.

La estructura de Rerum vulgarium fragmenta es bipartita. Tradicionalmente, la
primera parte la componen los poemas que cantan el amor por Laura en vida de ésta y la
segunda parte a su amor después de su muerte, pues la dama fallecio victima de la peste

negra. Esta division cronoldgica no se ajusta con el tiempo real de composicion de los

12 RICO, Francisco, Ciclo: Petrarca: su vida, su obra, su tiempo (II). Presentacion, Fundacién Juan March,
2011, Madrid.

13 PRIETO, Antonio, “El cancionero petrarquista de Garcilaso”, Dicenda: Cuadernos de filologia
hispanica, N° 3, 1984, p.100

14 MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p.247

15 MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p.248

16 PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Muiiiz,
Madrid, Catedra, 1990, p.122



poemas pues se sabe que Petrarca preso del afan de revision y perfeccionamiento del que
ya hemos hablado, corregia sus poemas, pasaba estrofas de una parte a otra e incluso
compuso algunos poemas de la serie identificada como in vita de Laura cuando ésta ya
habia muerto, incluyendo poemas sobre el presentimiento que ¢l tenia de su pronta muerte
antes de que esta acaeciera'’. Esto lo hizo asi para dotar a la obra de una constitucion
unitaria.

Para Francisco Rico, la distincion tradicional es falsa, y no se corresponde con la
original que se conserva en el manuscrito vaticano 3196. Este estaria dividido en dos
partes, y la segunda parte no empezaria por la muerte de Laura, en el afio 48, sino en
algin momento no muy acotado en torno a los afios 40, en los que Petrarca empieza un
nuevo ciclo en su vida y quiere escribir textos que sean de utilidad a los lectores y mejoren
su espiritu en un nivel ético y religioso.

Asi se explica como la obra empieza con un soneto introductorio a modo de prélogo
en el que se disculpa por sus desvarios de juventud y se avergiienza de los sentimientos
que van a reflejarse en la misma. Este poema introductorio es una palinodia de sus
composiciones del amor y fue compuesto por Petrarca en su segunda etapa contrastando
espectacularmente con los sonetos que le siguen a continuacién donde se puede ver al
poeta enamorado.

A este soneto-prologo le siguen otros sonetos que hablan del dia en el que conocid
a Laura y de su enamoramiento; luego se intercalan poemas inspirados por el amor hacia
Laura con sonetos dedicados a otros temas de indole politica, a la muerte de un amigo o
contra la curia pontificia etc. Giussepe Petronio'® arguye que esto puede ser una tictica
para enmarcar los poemas dedicados al amor a Laura y asi destacarlos.

Otro aspecto importante del Canzoniere es que sus poemas no constituyen una
narracion en si'®, pero hay un hilo conductor que evidencia la unidad dentro del conjunto
y el tiempo pasado durante la relacion. Hay tres poemas aniversario que estructuran la

obra y que ilustran los afios transcurridos desde el primer encuentro con Laura, éstos

17" PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Muiliz,
Madrid, Catedra, 1990, p.123
18 PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Muiliz,
Madrid, Catedra, 1990, p.130
19 Ha sido definido por RODRIGO, Maria José en su articulo “Cronologia e historia en el Canzoniere de
Petrarca”, Cuadernos de Filologia Italiana. 2, 77-89. Servicio de Publicaciones UCM. Madrid, 1995, como

un “aedificium compacto y fragmentario”



sefialan el séptimo, el decimocuarto y el vigesimoprimer aniversario de su amor por ella.
El poema asi da sensacion de continuidad y fluidez a la obra que se perfila como un
devenir, un continuo canto del poeta cuyo espiritu se va modificando con el tiempo,
aunque no varie la perpetuidad de su amor.

Dentro de esta estructura hay otros sonetos que tiene alguna referencia
cronologica; el tiempo dentro de la obra va desde 1327 hasta 1358%°. Y los poemas no
solamente estan dedicados con exclusividad al amor, aunque éste sea el hilo central, sino
que también hay variedad tematica.

A continuacion se sefialaran algunos de los temas mas importantes del

Canzoniere, ahondando en dos especialmente importantes: el amor y la muerte.

- El amor. Es el tema principal de la obra y estd fuertemente influenciado
por la doctrina neoplatonica. Es un amor no correspondido y que se centra en la
influencia de la belleza de la amada en el alma del poeta, esta belleza se transmite
a través de la mirada siguiendo el influjo de la lirica cortés y produce una herida
agradable puesto que da sentido a la vida del amante. Es un amor destinado a no
ser correspondido nunca, que separa al poeta del resto del mundo y que solo puede
abocarlo a la muerte. Es también un amor paradojico, concebido como un gélido
fuego, como un juego de contradicciones interiores reflejados en la actitud
inestable del enamorado.

Este estd sometido a su sefiora, por influencia del amor cortés, y sufre ante
su indiferencia. Esta indiferencia provoca consecuencias fisicas como su
exteriorizacion en lagrimas o lamentos; y animicas, como un fuerte dolor
sentimental. Este serd el motivo que tendra el poeta para escribir; escritura que
serd al mismo tiempo actitud catartica y lacerante. El poeta sentird el impulso de
poetizar sobre ese amor que le maltrata y encontrard recompensa (la gloria
poética) y dolor al mismo tiempo, pues la creacidon le hace consciente de sus
penalidades ante esa dama desdefiosa. Con el devenir de la obra y sobre todo a
raiz de la muerte de Laura la perspectiva petrarquesca evidenciara un
acercamiento hacia Dios, y un cada vez més profundo arrepentimiento por haber

amado, asi como la necesidad de desprenderse del influjo del amor humano y

20 PETRARCA, Francesco, Cancionero, 2 vols. Prol., trad. y notas de Jacobo Cortines, est. introd. de

Nicholas Mann, Madrid, Catedra, 1989, p.68

10



volver sus ojos hacia el amor divino. Solamente éste puede salvarle y para ello
tiene que alejarse del amor terrenal. Petrarca al final de la composicion implorara
a la Virgen por su redencion y manifestard su arrepentimiento por haber amado
“poca mortal tierra caduca”, en referencia a su amada. El amor supondrd una
fuente de conflicto entre el sentimiento religioso compuesto de amor divino y la
pasion humana sustentada en amor terrenal.

Para Giuseppe Petronio, el Canzoniere no es una historia de amor, sino “un
diario interior en el que la vida del poeta [...] estd sometida a un trabajo constante

de profundizacion” %!

. En eso, expresa el autor, se diferenciaba Petrarca de los
poetas predecesores, de los trovadores provenzales, de la escuela siciliana, los
toscanos y hasta de los poetas del dolce stil novo, éstos buscaban identificarse con
un ideal exterior a ellos y diluian su personalidad en un molde, en cambio Petrarca
hace hincapié en su propia individualidad, desde la que absorbe a Laura y al amor
que siente por ella. Petrarca “hizo de la lirica amorosa un instrumento con el que
captar los impulsos mas sutiles y secretos del espiritu y con el que encontrar el
fondo de si mismo, més all4 de la adaptacion a cualquier modelo” ?2. Su amor es
una especie de pretexto para cantarse a si mismo y descubrirse su interioridad. Su
cancionero se convierte en un documento de sus angustias y de su caracter
irresoluto?.

Este critico sefiala ademas como el conflicto interior recorre toda la poesia
de Petrarca haciéndola innovadora®*. El conflicto entre el sentimiento religioso no
conciliable con el amor a una mujer terrena. Este sentimiento no se habia dado en
Dante porque éste habia convertido a la mujer en un angel, una donna angelicata,
el amor era parte del sentimiento religioso, en cambio para Petrarca no habia tal

conciliacion, no habia manera de armonizar sus impulsos internos, su pasion por

2l PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Muiliz,
Madrid, Catedra, 1990, p.122

22 PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Mufiiz,
Madrid, Catedra, 1990, p.122
23 VALVERDE, José Maria; RIQUER, Martin de., “Crepusculo del medievalismo y alba del renacimiento,

Petrarca”, Historia de la literatura universal I, Desde los inicios hasta el Barroco, Editorial Gredos, 2010,

Madrid, p. 366

2PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Muiliz,
Madrid, Catedra, 1990, p.133
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una mujer, con el ideal cristiano de amor. El amor hacia Laura representa todo
aquello que es humano, caduco y temporal y que el poeta no puede conciliar con
su aspiracion hacia la divinidad, hacia la paz espiritual y el amor a Dios®*. Se ve
incapaz de encontrar una solucion de conjuncion entre ambos extremos. Sin
embargo, el poeta se regodea en ese dolor, siendo una herida placentera la que la
amada le inflige pues es un dolor que viniendo del amor causa gozo.

La definicion de esta antitética posicion estd muy bien ilustrada por Leonard

Forster en The Icy Fire:

But the beloved Laura remains for him a real woman, whose beauty
intoxicates him and whose physical presence excites him. Hence he can sing her various
physical attributes and do so with a better conscience in that she represents physical and
spiritual perfection. Nonetheless, love is not a virtue in itself, for he realises that his love
is a passion and that passion is sinful. But he wants both passion and purification, and
cannot always balance the two. He longs to be free of his hopeless devotion and knows
that he cannot escape. The fundamental note of his poetry is therefore melancholy and
resignation, in which for more than thirty years he may fairly be said to wallow. He
designates this state of affairs by a characteristic antithetical paradox: he speaks of

dolendi voluptas?®.

- La muerte: El sentimiento de que todas las cosas de este mundo son
caducas impregna la obra de Petrarca, por eso se sabe en esta vida poseedor de
cosas a las que el tiempo va a arrastrar, o de las que le va a desposeer como el
amor humano o la belleza. Le cuesta aceptar la muerte como el final de todas las
cosas que ha conocido en vida y su fe cristiana duda y se nubla ante el conflicto
entre lo divino y lo terreno. Este es el principal conflicto de la obra, “el desgarro

existencial de su alma”?’.

25 GONZALEZ MIGUEL, J.-G., Resumen de historia de la literatura italiana, Salamanca, Ediciones de la
Universidad de Salamanca, 1991, p.72
2FOSTER, Leonard, The Icy fire. Five Studies in European Petrarchism, London- New Y ork, Cambridge

University press, 1969, p.3
Y’GONZALEZ MIGUEL, J.-G., Resumen de historia de la literatura italiana, Salamanca, Ediciones de la

Universidad de Salamanca, 1991, p.72
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Otros temas secundarios que Mann?® destaca en su estudio sobre el Canzoniere son:
- Alabanza de un vida solitaria en contraposicion a la vida en sociedad
- Los encantos del paisaje y la campifia.
- La gloria literaria asociada con el laurel.
- El paso del tiempo y la fragilidad de lo mortal
- La vanidad de todas las alegrias y aspiraciones humanas
- La vida como viaje hacia delante en busca de un puerto tranquilo.

- Huida de la muchedumbre vulgar en pos de la soledad.

2.3. EL ESTILO DE PETRARCA

Petrarca se vio influenciado por los recursos técnicos y poéticos de los
estilnovistas, los trovadores provenzales, los poetas cortesanos italianos y los poetas
clasicos, también por la Biblia y los padres de la Iglesia. En el Canzoniere hace una
seleccion de palabras y solo escoge las mas emblematicas, en el sentido literal de la
palabra, aquellas que tienen un alto valor como emblemas universales y las dota de
un sentido lirico que no tenian en la lengua habitual. Petrarca sabe como otorgar a sus
palabras un aliento para imprimirlas una fuerte vibracion sentimental y melodica.

Su estilo se podria llamar “natural” maneja magistralmente la regularidad y el
equilibrio de la métrica y del ritmo, usando las palabras con clara elegancia formal, el
uso mesurado e inteligente de las figuras retdricas en la mayor parte de los poemas, y
un gran sentido musical®®. No tiende a la gravedad ni a la solemnidad, sino a la
suavidad en el estilo. Es un maestro también de los juegos de palabras, las
contraposiciones y las correlaciones®. Especialmente estas Gltimas en las que

despliega todo su virtuosismo técnico.

2.4. LAS FUENTES PETRARQUESCAS

28 PETRARCA, Francesco, Cancionero, 2 vols. Prol., trad. y notas de Jacobo Cortines, est. introd. de
Nicholas Mann, Madrid, Catedra, 1989, pp- 7-126

29 GONZALEZ MIGUEL, J.-G., Resumen de historia de la literatura italiana, Salamanca, Ediciones de la
Universidad de Salamanca, 1991, p.72

3PETRONIO, Giuseppe, Historia de la literatura italiana, trad. Manuel Carrera y Maria Nieves Muiliz,
Madrid, Catedra, 1990, p.134
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Petrarca no esta partiendo de cero en su elaboracién de una lengua poética que
marcaria la poesia amorosa de los siglos venideros. Francisco Rico reconoce tres bases
fundamentales en la poesia de Petrarca.

La primera®! son los trovadores provenzales, sus motivos y cdmo concebian el
amor estos trovadores a la manera feudal. Se establecia una relacion feudal entre el
trovador y la mujer a la que el trovador se referia con el apelativo “midons”, equivalente
a “mi sefior”, pues no existia una forma femenina en ese lenguaje. En la poesia provenzal
se establece una relacion de vasallaje y subordinacion hacia la mujer que hace que ese
amor resulte imposible, y el trovador este insatisfecho por todos los obstaculos que les
separan.

Este es el sistema del fin’ amors o amor cortés, en el que la dama es un ser superior
y por ende inalcanzable. El poeta se lamenta de su fortuna y el resultado es una poesia
negativa. Esta concepcion llega hasta la conclusion de la dignidad de la dama a resultas
de su inalcanzabilidad, pues, si fuera alcanzable no seria digna de tal amor.

La segunda influencia serian los stilnovistas del siglo XIII para los que esa dama
era la dama angélica, la “donna angelicata” que ante todas sus virtudes y la imposibilidad
que tiene el poeta de alcanzarla se convierte en un ser mas divino que humano, en ella se
aprecia la grandeza de Dios al crearla. Es un testimonio divino.

Lorna Close* sefiala como la poesia del Canzoniere tiene sus origenes en el Dolce
Stil Novo y en Dante; y como algunas de sus mas importantes caracteristicas vienen de
ahi, “adoracion idealizadora de la amada, la sensibilidad de ternura ardiente, maneras
expresivas de dolezza ygravita”. La tercera influencia que ya ha sido mencionada, seria
la de los autores clasicos latinos con los que tenia una estrecha relacion como difusor y

lector.

3IRICO, Francisco, Ciclo: Petrarca: su vida, su obra, su tiempo (II). Presentacion, Fundacion Juan March,
2011, Madrid.

32CLOSE, Lorna, El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de la
discriminacion, traduccion de Marcos Canovas a partir de Petrarchism and the “Cancioneros” in

Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination, Modern Language Review, 74, 4 (1979), p. 838

14



3. LA TRADICION PETRARQUISTA EN EL BARROCO. FRANCISCO DE
QUEVEDO

La poesia amorosa de Quevedo no ha gozado de tanta importancia como el resto de
su obra. Esto se debe, segiin Pozuelo Yvancos®® a la dificil, por no decir imposible,
correspondencia entre esta faccion de su obra y la vida del autor. Es dificil conjugar a ese
Quevedo misédgino y socarron de su obra satirica con el poeta enamorado de sus
composiciones amorosas, por eso éstas siempre habian sido consideradas una “creacion
caprichosa” ** las cuales no tenian ninguna correspondencia real con su vida. Este era el
motivo o razén recurrente para menospreciarlas, el no poseer una biografia amorosa de
Quevedo que certificara sus poemas, o les diera garantia de autenticidad. No fue hasta los
afios 50 del pasado siglo, cuando se empez6 a revalorizar a Quevedo a raiz sobre todo de
la publicacion de Damaso Alonso’® titulada E! desgarron afectivo en la poesia de
Quevedo en la que el estudioso empieza a reconocer esa faccion de su obra que aproxima
al poeta a la Modernidad y lo muestra como un individuo torturado y enraizado en un
malestar existencial que lo aislaba de su propia época. Damaso Alonso se esforz6 en
consolidar la semblanza de un Quevedo que rompe con las convenciones del petrarquismo
y que esta habitado por una pasion amarga, lacerante y violenta en un conjunto de poemas
en los que consolida la victoria del amor sobre la muerte. Desde entonces, se han sucedido
los estudios sobre la poesia amorosa de Quevedo hasta nuestros dias dando lugar a una
vasta produccion bibliografica.

Se debe considerar que los poemas amorosos de Quevedo en ningin momento
obedecen a hechos y sentimientos reales. Querer encontrar una experiencia personal en
sus obras es consecuencia de una concepcion romantica no aplicable ni a Quevedo ni a la
¢poca barroca. Las interpretaciones de esta indole puede alejar al critico de las
conclusiones adecuadas sobre el texto lirico, pues este en realidad, no expresa
sentimientos auténticos del escritor sino que su fin ultimo es provocar determinados

efectos en el receptor del texto apoyandose en una trabajadisima estrategia retdrica.

3 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, pp. 67-68

3 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, pp. 69

35 ALONSO, D., “El desgarron afectivo en la poesia de Quevedo”, Poesia espariola, Madrid, Gredos, 1976,
pp- 494-580.
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Sin embargo, tenemos que anadir que el valor de la poesia amorosa de Quevedo no
se sustenta en una auténtica correspondencia con una vivencia amorosa real, eso es
irrelevante, o si no es irrelevante, al menos se podria decir que ahi no reside su valor, sino
que la poesia de Quevedo habla por si misma. Por eso nos adherimos a la opinién de
Pozuelo Yvancos*® de que si en algiin momento se demostrara que tras el principal
nombre de mujer presente en la poesia amorosa de Quevedo, Lisi, se esconde la existencia
de una mujer real, esto no afiadiria mas valor a la lirica amorosa de Quevedo sino que en
ella seguiriamos encontrando “objetivados poéticamente unos sentimientos universales
que descubren, a su calor, uno de los grandes observadores de amor de la literatura
espafiola™’.

La tradicion petrarquista no es una tradicion estanca, sino que es alterada por el
tiempo, es dindmica y la modifican los autores que la manejan. Los escritores del siglo
XVIyel XVII tenian la idea de que la lengua era un producto en continua mejora y que
cada escritor con su obra la iba perfeccionando. Es una época en la que se esta dotando a
la lengua vulgar de los componentes necesarios para hacerla una lengua literaria, y
equipararla con el latin. La publicacion de Prose della volgar lingua (1525) en Italia fue
clave para dignificar el uso de la lengua vulgar, en ella Bembo, propuso de modelo de
lengua poética, la lengua de Petrarca.

El petrarquismo de Quevedo es un petrarquismo tardio y por lo general, no se
sustenta en la copia o imitacion directa de Petrarca, un ejercicio ya llevado a cabo por
muchos seguidores menores del escritor aretino hasta los dias de Quevedo. Sino que esta
tamizado por la tradicidon propiamente petrarquista, madurada por siglos de instauracion
de sus motivos y elementos en la poesia de los siglos XVI'Y XVII y por la convivencia,
y la asuncion de otras tradiciones.*® Ademas, como opina José Maria Micé en ese

petrarquismo tardio esa aceptacion del modelo del que se parte va acompaifiada de “una

36 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 70

37 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, pp. 70-71

38 MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p. 248
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voluntad de superacion™’

, voluntad que como se vera mas adelante demostrara nuestra
tesis de la originalidad en la poesia amorosa de Quevedo, de raiz esencialmente

petrarquista.

3.1. (]MODERNIDAD O TRADICIONALISMO?

En los afios 50, en los albores de la critica a la poesia amorosa de Quevedo (o
cuando menos cuando esta empez6 a cobrar importancia) nuestro autor fue definido por
el poeta y critico Damaso Alonso*’ como un adelantado a su tiempo con trazas proximas
al arquetipo de hombre moderno en lo que respecta a su sensibilidad. Esta opinion esta
fundamentada en el supuesto “desgarron afectivo” que reside en su poesia amorosa, que
sugiere un entroncamiento doloroso y existencial con la vida. Este ha sido el primer
enfoque critico que hizo que los estudios sobre la poesia amorosa de Quevedo se
multiplicardn a raiz de la creencia en Quevedo como “un ejemplo de poeta clasico que se
hacia contemporaneo, moderno™*!.

Lorna Close le ve desventajas a este punto de vista propio de la Estilistica del siglo
XX en la cual se hace hincapié en la individualidad del escritor y segun la cual este esta
determinado por “un rasgo mental” que define su poética. Este punto de vista critico, con
esa concepcion individualista y de actitud mental, aleja a los criticos de las fuentes, de la
tradicion de las que ha bebido y en la que se inserta el poeta. Esta autora afirma que
Quevedo “manifiesta una fuerte conciencia de las tradiciones poéticas previas y una

imitacion ecléctica de las mismas”*2. Para José Maria Pozuelo Yvancos la caracteristica

primordial de la lirica amorosa de Quevedo es “la dialéctica profunda que alli se entabla

3 MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p. 248

40 ALONSO, Damaso, “El desgarron afectivo en la poesia de Quevedo”, Poesia espaiiola, Madrid, Gredos,
1976, p. 576.

“1 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicién y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p 30

#2CLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de la
discriminacion”, traduccion de Marcos Canovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in

Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination”, Modern Language Review, 74, 4 (1979), p. 837
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entre la tradicion y la novedad, entre lo heredado y lo propio”*. Las técnicas de la imitatio
y la aemulatio en el Siglo de Oro no es mas que un cdodigo literario de la época, mediante
el cual el poeta de muestra su valia manipulando los materiales ya existentes, en franca
competicidon con sus contemporaneos y con sus antecesores.

Y precisamente es ahi donde en este trabajo ubicamos la originalidad quevedesca,
en la asuncion de las fuentes y en el tratamiento novedoso que hace de las mismas. Todo
lo que hace grande a Quevedo es esa rica imbricacion de las distintas tradiciones y el uso
que ¢l le da. El afan de asuncion y superacion de una tradicion que le lleva a tratar la
materia prima y convertirla en algo diferente y a la vez tipicamente barroco. Aqui es
donde reside la originalidad dentro de ese molde imperante de la imitacion propia de esos
siglos hasta la llegada del Romanticismo. No consideramos, pues, a Quevedo un poeta
“moderno”, sino un poeta integramente emplazado en su tiempo y en las maneras de
expresar el sentir de su época; sin embargo, también opinamos que esa caracteristica no
le priva de su propia individualidad como poeta. Y esa individualidad no la consideramos

exenta de una emocion susceptible de ser extraida a raiz de sus poemas.

3.2. EL ESTILO DE QUEVEDO

Enuna época como en el Barroco las metéforas y los elementos petrarquistas habian
llegado ya a asentarse en un petrarquismo tardio en el que estos recursos ya resultaban un
tanto desgastados y trillados por el uso recurrente durante el Renacimiento. Las palabras
petrarquistas habian alcanzado ya su cenit en cuanto a contenido y forma y la originalidad
debia demostrarse por otras vias. El poeta tenia que esforzarse en darle un giro a esos
tropos petrarquistas, para causar en el lector la sorpresa o el asombro (admiratio). Esto se
hacia mediante un juego de ingenio que tenia mucho de intelectual y conceptista**. Para
José Maria Pozuelo Yvancos, “la gran aportacion lirica de Quevedo, y del Barroco en

general, consistié en el descubrimiento de posibilidades expresivas en el lenguaje” *°.

3 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 72

4 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo™, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 73; MONGE, Félix Monge, COLLARD Andreé¢, PARKER,
Alexander A, “Conceptismo y culteranismo”, Historia y critica de la literatura esparnola, p.103: “El poeta
barroco (y antes ya el manierista) tiene gran interés en causar asombro, maravillar.

45 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 73
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Baltasar Gracian en su preceptiva Agudeza y arte de ingenio teoriza sobre la
agudeza y el ingenio como método de la creacion poética y trata de convertirlo en arte.
Es toda una declaracion de principios del Barroco. En su obra proponia el ingenio como
causa primordial de la agudeza, un “perenne material de conceptos y un continuo mineral
de sutilezas”. Ese ingenio segiin Gracian no se resigna “con la sola verdad, como el juicio,
sino que aspira a la hermosura”. El ingenio “consiste también en artificio”, el cual
corresponde a la agudeza es “una primorosa concordancia, en una armoniosa relacion
entre dos o tres cognoscibles extremos, expresada por un acto de entendimiento”. Y ese
acto de entendimiento que exprime “la correspondencia que se halla entre los objectos”
es el concepto. Ese es el método del que se valen los poetas barrocos para hacer un nuevo
uso de tropos y topicos ya muy tratados, pues el conceptismo es un arte en el que la
agudeza ocupa la primera posicion y los tropos son meros instrumentos para expresar los
conceptos™®.

En palabras de Jos¢ Maria Aguirre:

El Barroco literario espafol (el Siglo de Oro espafol) es una unidad de pensamiento
y emocion, asi como de expresion, en cuyo centro, dando sentido a todas sus variaciones,

se hallan, en lo relativo a su instrumento expresivo, el concepto, y, en cuanto a la unidad

de pensamiento y emocion, el desengafio®’.

Quevedo conseguia implicar al lector en el juego conceptual principalmente
mediante dos recursos: la acumulacion de metaforas y la aceptacion de una metafora ya
lexicalizada, a la que dota de un nuevo significado desplazando la metafora de manera
abrupta, la denominada catacresis*®. La diferencia entre el concepto y la metafora normal

es que en aquel, los objetos estan alejados entre si y no tienen una relacién obvia sino que

4 Visto en MONGE, Félix Monge, COLLARD Andre¢, PARKER, Alexander A, “Conceptismo y
culteranismo”, Historia y critica de la literatura espaiiola, P. 110

47 AGUIRRE, José Maria, “Agudeza o Arte de Ingenio y el Barroco”, en Gracidn y su época. Actas de la 1
Reunion de Filologos Aragoneses, Zaragoza, Institucion Fernando el Catélico, 1986, p. 181

4 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, pp.32
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su conexion es intelectual; al ser objetos dispares se debe usar el ingenio para zanjar el
abismo que se abre entre ellos®.

El estilo de Quevedo es una amalgama de emocion e intelectualidad®®. Por debajo
de los conceptos late una emocion que solo el mas ducho en la materia puede desentrafiar,
en ese juego de ingenio conceptista que el poeta propone al lector. La resolucion del
mismo le descubrird aquello que anida bajo el concepto, la verdad. Esto desarrolla la
teoria ya presente en Quintiliano y San Isidoro, de la dificultad como placer estético’’,
que encontramos también en la obra de Gracidn, concretamente en el discurso VII: "La
verdad, cuanto mas dificultosa, es mas agradable, y el conocimiento que cuesta es mas
estimado"?.

Pero ;donde se sitiia la emocion en este juego del entendimiento? ;No podriamos
suponer que en Quevedo lo que hay no es emocidn sino un mero ejercicio retorico y
conceptual? La verdad que se aprecia bajo la luz del concepto conduce hacia la emocién
al lector deslumbrado por el descubrimiento de unos sentimientos universales bajo las
complejas metaforas, la armonia versificadora y la magnifica arquitectura de los sonetos
quevedianos. No solamente hay un descubrimiento racional del mismo, sino una catarsis
emocional a través de esa revelacion de la verdad mas honda y humana que se esconde

en la mayoria de las composiciones de nuestro poeta.

3.3. FUENTES QUEVEDIANAS
Sefiala la critica Marie Roig Miranda®® cémo Quevedo era un 4vido lector que
conocia toda la literatura amorosa precedente. Sin caer en exageraciones, lo mas honesto

seria decir que, efectivamente, Quevedo era un gran lector. José Luis Borges decia que

4 MONGE, Félix Monge, COLLARD Andreé, PARKER, Alexander A, “Conceptismo y culteranismo”,
Historia y critica de la literatura espariola, P. 110: “En los antiguos tratados de retorica esta metafora
violenta o disonante es lo que se denomina catachresis”

S0 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 95

S POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 76

52 GRACIAN. Baltasar, 4 gudeza y arte de ingenio, edicion de Evaristo Correa Calderdn, Editorial Castalia,
Madrid, 1966, p.45

33 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad”, La Perinola: Revista de
investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 174
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“Quevedo es menos un hombre que una dilatada y compleja literatura™ >

por la cantidad
de tradiciones que confluyen en €1, extraidas a partir de sus numerosas lecturas. Se puede
afirmar que Quevedo tuvo interés en construirse a si mismo como erudito y poeta, ya que
el sustento de la creacion literaria en la época del Barroco era la “imitacion compuesta’™>,
el beber de muchas fuentes y extraer un resultado propio. Por eso, no es de extrafiar las
variadas fuentes que recalan en Quevedo como autor.
Roig Miranda®® apunta las siguientes fuentes como las mas importantes en la

literatura amorosa de Quevedo:

- La tradicion bucolica (Tedcrito, Virgilio, Sannazaro)

- Los poetas elegiacos latinos (Ovidio, Tibulo, Propercio)

- La poesia medieval provenzal, catalana (Ausias March) y gallega

- La lirica cortesana de los cancioneros

- La poesia italiana (Dante, Petrarca, Tasso; y los poetas petrarquistas

menores como Luigi Groto y Marino)
- La poesia espafiola del siglo XVI y XVII (Garcilaso, Boscan, Herrera,
Gongora)
- El neoplatonismo (Leon Hebreo, Marcilio Ficino, Bembo)
Criticos como Fucilla®” o Lorna Close >® han sefialado la rica influencia que los

poetas italianos del siglo XVI en adelante habian tenido en Quevedo (Tasso, Battista,
Strozzi, Marino, Rota, Sannazzaro y en especial Luigi Groto). Estos autores se destacaban

por su aficion al preciosismo y por los términos mas conceptuosos, el gusto por la

hipérbole y por alcanzar golpes efectistas en el verso.

5* BORGES, Jorge Luis (2002) [1952]. “Quevedo”. En Obras completas II. Buenos Aires: Emecé. Pp. 38-
44

55 MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p. 249

56 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad”, La Perinola: Revista de
investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 171

57 FUCILLA, Joseph, Estudios sobre el petrarquismo en Espaiia, C.S.1.C, Madrid, 1960, pp.195-209

8 CLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de la
discriminacion”, traduccion de Marcos Canovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in

Quevedo’s Love-Poetry”: The Problem of Discrimination, Modern Language Review, 74, 4 (1979), p. 837
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Por tanto, entre Quevedo y Petrarca, hay un abismo de influencias que separan a
uno de otro y a la vez les acerca a través de la tradicion que se habia constituido con el
tiempo y que habia sido asumida por Quevedo. Petrarca, pues, en los siglos XVIy XVII,
ya era “menos un autor literario del pasado que un género, una tendencia, y un

ambiente™’.

Era el lenguaje de la poesia amorosa en el siglo XVI, pero los autores ya
empezaban a buscar en ese codigo esclerotizado, recursos para salirse de la convencion y
desarrollar un producto nuevo. Por eso mientras que en otras épocas como el
Renacimiento los valores predominantes fueron la expresion clara, la musicalidad de las
palabras o la armonia de los versos, en el Barroco son sustituidos por el concepto, la
agudeza y el ingenio®.

También se sabe que Quevedo fue lector de Petrarca por lo tanto hay alguna una
influencia directa del autor aretino como en el poema siguiente, perteneciente a la musa

Euterpe, y sefialado por Fucilla®!. El autor menciona ese terceto ultimo como original de

Quevedo, siendo el resto del poema una imitacioén bastante exacta.

84
Mas solitario pajaro jen cual techo
se vio jamas, ni fiera en monte o prado?
Desierto estoy de mi, que me ha dejado

mi alma propia en lagrimas deshecho.

Lloraré siempre mi mayor provecho;
penas seran y hiel cualquier bocado;
la noche afan, y la quietud cuidado,

y duro campo de batalla el lecho.

El suefio, que es imagen de la muerte,

59 MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p. 248

80 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 82

61 FUCILLA, Joseph, Estudios sobre el petrarquismo en Espaiia, C.S.1.C, Madrid, 1960, p.196
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en mi a la muerte vence en aspereza,

pues que me estorba el sumo bien de verte.

Que es tanto tu donaire y tu belleza,
que, pues Naturaleza pudo hacerte,

milagro puede hacer Naturaleza®.

CCXXVI

Gorrion tan solitario no se halla,

cual yo, en tejado, o fiera en espesura,
pues no ve mi mirada -y no procura

distinto sol- la faz que la avasalla.

Mi gozo es este llanto que no calla,
dolor la risa, el pan mio amargura,
la noche afan, la clara esfera oscura,

y el lecho duro campo de batalla.

El suefio es en verdad, como se dice,
pariente de la muerte, pues de vida

priva al pecho al calmar su desvario.

Solo pais benéfico y felice,
campo umbroso y ribera florecida,

vos poseéis, y yo lloro, el bien mio®.

Ese tercero ultimo seria un modo de responder al poema de Petrarca dandole otro

enfoque, es aqui donde vemos ese afan de superacion del modelo que poseian los autores

52 QUEVEDO, Francisco de, Poemas escogidos, edicion de José Manuel Blecua, Editorial Castalia, Madrid,
1972, N°84, pp.157-158

63 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Alianza Editorial, Madrid, 1995, p. 463
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barrocos, del que ya se ha hablado. Se sabe que la resolucion en los sonetos de Quevedo
esta en los tercetos especialmente en el ultimo de los dos. Y es ahi donde el autor decide
introducir principalmente las variaciones al soneto petrarquesco. El estilo del poeta
barroco es mucho mas alambicado, la sintaxis y el pensamiento estan expresados de
manera mas compleja. Mediante una epanadiplosis, (“que, pues Naturaleza pudo hacerte,
milagro puede hacer naturaleza”) y la metafora (la mujer como un milagro divino), el
poeta trasciende a la naturaleza petrarquista y la amada deja de ser la naturaleza, el campo,
la ribera para convertirse en un milagro viviente. Esa hipérbole es caracteristica del poeta
barroco. En el soneto de Quevedo ademas destacan expresiones con un tinte de
abatimiento y desengafio que van mads alld de una simple queja, como la expresion
“desierto voy de mi” que no se encuentra en el soneto de Petrarca.

También en el primer terceto evidenciamos una variacion de punto de vista:
mientras en el poema de Petrarca el yo poético se queja del dormir considerando al suefio
pariente de la muerte (segun el topico latino Sommiun, imago mortis), porque aquel al
igual que esta, calma su desvario, su amor, que es el que le da la vida. Quevedo introduce
una diferencia de significado, quejandose al suefio de ser atn peor que la muerte, porque
la muerte no le privaria de ver a la amada en la otra vida, mientras que el suefio le nubla
la vision del objeto adorado. Petrarca relaciona la vida con el amor, y el amor con la vida,
dejando a la muerte y al suefio como obstaculos del amor, mientras que Quevedo
trasciende a la muerte y la sitia como una aliada del amor.

Quevedo es deudor de ese petrarquismo que habia absorbido al amor cortés y las
tendencias platonicas, para los cuales la comunicacion visual es “un elemento de
comunicacion de las almas” %4, Asi expresa el autor su espiritu barroco trascendiendo y
superando el modelo mediante otras posibilidades expresivas basadas en afadir
complejidad y retorcimiento a los modos de expresion petrarquistas que en otros sonetos

se manifestaran de modo atin mas extremo.

3.4. CANTA SOLA A LISI
La poesia de Quevedo fue editada tras la muerte del autor, con mayor o menor
fortuna, por su amigo personal, Jos¢ Antonio Gonzélez de Salas, en una ediciéon que no

llegd a terminar, y que se titula E/ Parnaso espariol, monte en dos cumbres dividido, con

6 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad”, La Perinola: Revista de
investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 174
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las nueve musas castellanas, donde se contienen poesias de Don Francisco de Quevedo
(1648). Elresto de su poesia fue editada de manera algo confusa por su sobrino Pedro de
Aldrete bajo el epigrafe Las tres musas ultimas Castellanas (1670). El Parnaso 'y Las tres
musas ultimas estan estructurados siguiendo la voluntad del autor, basandose en un
criterio tematico en el que a cada tema le corresponderia a una musa diferente. La poesia
amorosa estd compendiada en la seccion de la cuarta musa por orden de disposicion, la
llamada musa Erato. Esta parte estd compuesta por ciento treinta y tres poemas y dividida
a su vez en dos secciones: la seccion primera con setenta y seis poemas y la segunda parte
del cancionero Canta sola a Lisi y la amorosa pasion de su amante, con cincuenta y seis
poemas (cincuenta y un sonetos, un madrigal y cuatro idilios) y una octavilla cuya autoria
pertenece presumiblemente a Gonzalez de Salas. En las anotaciones se entremezclan
posibles notas de Quevedo con las propias de Gonzalez de Salas, sin que se sepa a ciencia
cierta quién pertenece cada una.

Como se ha mencionado con anterioridad el petrarquismo es un movimiento
dinamico, en el que interviene la variable de la temporalidad, por eso la imitacion se va
alejando directamente de Petrarca, y se inserta en una tradicion con todo tipo de matices
de imitacion que van desde una copia del modelo original hasta su destruccion completa.®

Estas palabras de Manero Sorolla definen a la perfeccion esa temporalidad:

El petrarquismo se nos presenta, pues, como la imitacion directa o indirecta,
consciente o inconsciente —-porque, corno veremos, no siempre ha de mediar en los
integrantes del movimiento la conciencia de la imitatio-aemulatio— de Petrarca, en los
distintos niveles que puede presentar el lenguaje poético o literario. Evidentemente, esta
imitacion, inserta en la dinamica del tiempo y de la practica poética, se resuelve
cualitativamente y cuantitativamente de forma distinta, de tal manera que bien podemos
detectar en el movimiento, como es natural, un abanico de posibilidades cuyos limites
pueden establecerse entre la [lana copia del modelo y su verdadera emulacion; entre su total

dictadura y su franca disolucion.

65 MANERO SOROLLA, Maria del Pilar, Introduccién al estudio del Petrarquismo en Esparia, Barcelona,
PPU, 1987, p. 10
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Santiago Fernandez Mosquera®® distingue dos lineas a través de las cuales se pude
valorar el petrarquismo en Canta sola a Lisi. Puede ser valorado desde una perspectiva
de imitacion directa del Canzoniere de Petrarca o desde otro punto de vista mas alejado
del escritor aretino pero también de raigambre petrarquista, que es la orientacion que tiene
que ver con la asuncion de toda la tradicion que sucede a Petrarca, la asimilacion de la
variable de la temporalidad que separa a Petrarca y a Quevedo.

Gonzalez de Salas, que ademas de editor, fue el primer comentarista de la obra de
Quevedo, reconoce la influencia que Petrarca tuvo sobre Quevedo al realizar el
cancionero Canta sola a Lisi. Este parte de la concepcion®’ de cancionero que se tenia en
el siglo XVII en Espafia, que era diferente en muchos aspectos de la idea que se tenia de
cancionero en el siglo XIV en Italia. Por lo tanto, parte de la segunda linea de actuacion
que se ha sefialado.

Algunas de las caracteristicas que remarca Salas como propias de un cancionero
petrarquista son las siguientes®®: establece paridad entre el nombre de Laura y el de Lisi,
valora la existencia una sola historia de amor, atiende a la presencia de sonetos aniversario
y sefiala el amor que permanece aun después de la muerte de la amada (presencia de
poemas in morte). Salas apunta hacia esas caracteristicas porque esa era su idea de
cancionero petrarquista: la idea del siglo XVII, que no era la misma concepcion que se
tenia en el siglo de Petrarca, ni atiende a caracteristicas que cobraran importancia siglos
maés tarde a la hora de definir lo que fue un cancionero petrarquista. Entre esas
caracteristicas se encuentran segin, Santiago Fernandez Mosquera: “El relato de una
historia de amor, la coherencia cronoldgica y a veces narrativa con un significado
ejemplar, la clara alternancia métrica enmarcada con un soneto prélogo y una cancion
final palinddica que recalcaba el significado ejemplarizante del conjunto” ®°.

Si rescatamos la primera linea de comparacion en la que se vuelcan las

caracteristicas del Canzoniere en la obra de Quevedo, Santiago Fernandez Mosquera

% FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde Canta
sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.16
7 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde Canta
sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.16
% FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde Canta
sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.17
% FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde Canta
sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.17
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considera que Canta sola a Lisi esta muy alejado de la obra de Petrarca. Sin embargo, es
irrefutable que la estructura de la obra es una imitacion directa de las Rerum Vulgarium
Fragmenta. El cancionero Canta sola a Lisi se concibi6 a la manera del Canzoniere, como
la narracion de una historia de sufrimiento amoroso. Es decir, se elaboré una imitacion
del Canzoniere de Petrarca como macrotexto que se sustraia de la corriente mayoritaria
de realizar colecciones de rimas constituidas por un criterio métrico’’, sin que haya
ningun decurso vivencial que las una. De hecho, en la poesia espafiola del Renacimiento
y del Barroco habia un predominio del modelo de las Rime de Bembo’' (agrupacion
métrica de poemas) frente al modelo de Canzoniere que como ya hemos mencionado
seguia un criterio mas bien narrativo. Era un uso propio de los editores el agrupar por
criterios métricos los poemas, por lo que los posibles cancioneros petrarquistas pudieron
haber sido descompuestos por criterios meramente editoriales’?. Lo mas probable es que
la demanda de colecciones de rimas en esa época fuera mayor por parte del publico que
la estructura cerrada a la manera del Canzoniere. Segin Alfonso Rey, “los poetas
espanoles optaron por un tipo de organizacion mas proxima a las colecciones poéticas de
los clésicos o los cancioneros trovadorescos™’>.

Por tanto, debemos insertar a Quevedo en un petrarquismo tardio en el que ese
concepto de cancionero como ya hemos sefialado ya no era el mismo que antes. De ese
modo si que podemos considerar Canta sola a Lisi, en su gestacion, como un cancionero
petrarquesco del siglo XVII. En la elaboracion de estos cancioneros era muy comun que
las composiciones fueran compendiadas por familiares o amigos (y no por el propio poeta,
como en el caso de Petrarca), y que las anotaciones a los poemas primigenias del propio
autor fueran convertidas en un prologo de la obra por el editor’*. Canta sola a Lisi fue
recopilado, si nos dejamos guiar por su testimonio, por Gonzalez de Salas, allegado de

Quevedo y efectivamente, aquel hace un prélogo a la edicion.

70 PRIETO, Antonio, La poesia espafiola del siglo XVI, Madrid, Céatedra, 1984-1987, vol.1, p.33

"I REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XV

72 PRIETO, Antonio, La poesia espafiola del siglo XVI, Madrid, Cétedra, 1984-1987, vol.1, p.33

3 REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XVII

% FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.31
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La intervencion de Gonzalez de Salas en Canta Sola a Lisi no es muy transparente,
él se achaca dos intervenciones’ que no se sabe en qué medida son ciertas: se atribuye el
haber segregado a Lisi del conjunto de Erato y el haber dado a la obra su forma final. Por
lo tanto, no se sabria con seguridad si la distribucion de Canta sola a Lisi como cancionero
petrarquista fue organizado por Salas siguiendo instrucciones del mismo Quevedo o si
mas bien seria una ordenacion dispuesta por el editor y amigo del poeta. Lo que si se da
por supuesto es que el cancionero fue elaborado a posteriori’®, es decir, a partir de unos
poemas que eran susceptibles de ser ordenados a la manera petrarquista. Esto es una
diferencia clara con el Canzoniere que sabemos que fue elaborado por el propio Petrarca
y es una empresa que le ocup6 varios afos de su vida, en una obra que se fue construyendo
en el devenir de un tiempo dilatado.

En los cancioneros del siglo XVII”7 algunos rasgos que encontramos en el
Canzoniere de Petrarca estan suavizados o ya no son de capital importancia, como los
poemas in morte, o el significado aleccionador. Aunque si encontramos en Canta sola a
Lisi otros rasgos constitutivos del Canzoniere de Petrarca y de los cancioneros
petrarquistas posteriores:

- La presencia de los sonetos aniversario que marca la cronologia interna
de la obra elaborando una progresiéon temporal de seis, diez y veintidos afios’®.
Solo se diferencia en un afio de Petrarca. En nuestra opinion, el poeta asi marca la
voluntad trascendente de su amor (que se apreciara en poemas como “Cerrar podra
mis ojos la postrera”). De este modo sefiala ir més alla que el escritor aretino’’.
La distribucion de los poemas aniversario en la obra tampoco es casual. El primero

sefiala seis afios de enamoramiento y es el poema XX® del ciclo; el segundo

5 REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXVII-XXVIII

/6 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p 24

77 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.25

8 REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXVI

7 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicién y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.27

80 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p. 168
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poema aniversario sefiala diez y es el poema XXX?!; y el tercero cuenta veintidds
afios y es el poema L. La obra guarda una simetria que no puede ser fortuita y
su disposicion en la obra tiene un afan estructurador®:

I ~-20 XX [ — XX Xommmmme pJ|— L

- A pesar de que no existan en la obra referencias cronologicas precisas,
Canta sola a Lisi si que forma una narracion porque, a medida que avanza la obra,
se puede intuir un proceso de envejecimiento® del protagonista que lo va
conduciendo hacia su muerte.

- La constitucion de una sola historia de amor.

- La referencia a una unica amada, cuyo nombre, Lisi, nos remite a Laura.
Es una amada cuyo reflejo es la amada de Petrarca, en palabras de Fernandez
Mosquera, “Quevedo poetiza su amor por Lisi porque la tradicion petrarquista
italiana empapaba la literatura amorosa del siglo XVI y XVII” %

- La composiciéon de la obra en sonetos pero también de idilios y un
madrigal. La heterogeneidad métrica de las composiciones es caracteristica del
vario stile petrarquista.

- Presencia de un posible poema in morte. La importancia de los poemas in
morte decae con el tiempo; dejan de tener un valor central en la obra y en el
postpetrarquismo apenas tienen presencia. Sin embargo, en Canta sola a Lisi

I3, Como sefiala Alfonso Rey®’,

encontramos un poema in morte, el poema L
segun el epigrafe compuesto por Salas, este da por hecho la muerte de Lisi, pero
su contenido lo desmiente. El resto de poemas tampoco rehacen la impresion de

que Lisi haya muerto sino que se ve a Fileno encaminéndose hacia su final ante la

81 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.194

82 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.222

83 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicién y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.29
8 REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)

Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXXVI
85 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicion y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.36

86 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.226

87 REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXIX-XXXIII
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indiferencia de Lisi. Esto puede ser una clara muestra de como Gonzalez de Salas

intento sefialar las similitudes con un cancionero petrarquista y dejo a un lado las

diferencias que la obra de Quevedo guardaba con el Canzoniere®.

- El personaje masculino destaca sobre el femenino, convirtiéndose la
amada en un mero pretexto para expresar la interioridad del enamorado y para ser
objeto pasivo de los loores y requiebros de éste. Este rasgo era algo caracteristico
de los seguidores espafioles de Petrarca®.

- Comparte rasgos estilisticos y tematicos de innegable caracter petrarquista

como son los siguientes que Lorna Close identifica como temas quevedescos:

1. La crueldad de la amada y la protesta y complacencia del amado en
una actitud ambivalente.

2. La alabanza de la amada

3. El efecto de la belleza de la amada sobre el enamorado (sobre todo
a través de la mirada);

4. La locura de amor y el sufrimiento; El enamorado se convierte en
advertencia para los demas y asombro para si mismo;

5. El amor constante a pesar de todos los obstaculos como el pasar de

los afios, la ausencia o la muerte;

6. La expresion de la tristeza con increpaciones a la naturaleza;

7. La exageracion de la experiencia amorosa relacionandola con la
mitologia;

8. La actitud de un amor neoplaténico: la distincion entre amor

espiritual y sensualidad vulgar, rechazo de la esperanza de conquista o

de favores fisicos, adoracion de la belleza espiritual como

manifestacion de lo divino®®.

88 FERNANDEZ MOSQUERA, Santiago, La poesia amorosa de Quevedo. Disposicién y estilo desde
Canta sola a Lisi, Madrid: Gredos, 1999, p.37

8 REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXXVII

90CLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de la
discriminacion”, traducciéon de Marcos Canovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in

Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination”, Modern Language Review, 74, 4 (1979), p. 838
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Las diferencias con el Canzoniere de Petrarca también son resefiables: hay ausencia
de soneto-prologo, tampoco hay poemas de circunstancias, reflexiones morales y
religiosas, ni existe la conciencia de un libro que se va elaborando’’.

La ausencia de soneto proemial es sefialada como tal por algunos autores como
Alfonso Rey”?. En cambio otros como Jose Maria Mic6” consideran que el soneto inicial
“;Qué importa blasonar del albedrio?” cumple, al menos parcialmente, esa funcion.

Petrarca es identificado con el “yo poético” de su obra, los poemas pueden ser leidos
como trasunto de una trayectoria de vida, mientras que el “yo poético” de Canta sola a
Lisi no puede identificarse con su autor, con Quevedo, ya que éste distancia el punto de
mira, insertando un protagonista de la historia, ajeno a €l y cuyo nombre es Fileno.

Una de las caracteristicas principales que alejan el cancionero Canta sola a Lisi de
la obra de Petrarca es su significado. En la obra de Quevedo no esta presente el
arrepentimiento por haber amado, no hay un fin ejemplarizante ni contenido moral. Al
contrario, el protagonista, Fileno, se encamina orgulloso hacia la muerte que le deparara
el amor, hasta el punto de que hay criticos que, como Fucilla®®, han inferido el suicidio
del protagonista basandose en el idilio tercero. Ese sentir orgulloso que define a Fileno,
le han hecho ser descrito por criticos como Alfonso Rey como “un contrafactum profano
del protagonista de las Rerum vulgarium, [que] pertenece a la galeria de los enamorados
heroicos y obstinados que adquieren honor muriendo dignamente™>.

Canta sola a Lisi subvierte la base sobre la que se asienta el Canzoniere, su
contenido moralizador y palinddico que sustenta la obra. Este hace a Petrarca pedir
clemencia a Dios rogandole que le libere del amor y emitir una suplica a la Virgen en

forma de oracion. En Canta sola a Lisi, en cambio, existe un “hiperbdlico orgullo” de

' REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDOQ, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXXIV
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Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXXIV

9% MICO, José Maria, “Petrarca y el cancionero de Quevedo”, Sobre Quevedo y su época: Actas de las
Jornadas (1997-2004): homenaje a Jesus Sepulveda / coord. por Felipe B. Pedraza Jiménez, Elena E.
Marcello, 2007, p. 255
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morir amando, situando al amante en una inextinguible llama de eternidad. Es por eso

que se puede ver Canta sola a Lisi como una “herejia del Canzoniere™®.

3.5. ANALISIS TEMATICO

Segun José Maria Pozuelo Yvancos®’, en la época en la que Quevedo escribe la
lengua ya habia alcanzado altas cotas de perfeccion, estaba enriquecida por el genio de
escritores como Garcilaso, Boscan, Lope, Gongora. Todos ellos tenian en comuin una
comunidad o raiz expresiva, de pedigri petrarquista. En la creacion poética de estos
genios anida toda una tradicion que cargan a sus espaldas y que ha dado lugar a un
registro cristalizado en una lengua poética automatizada después de un tratamiento un
tanto recurrente. Los altos ingenios de ese tiempo eran aquellos capaces de sustraerse de
la repeticion de recursos manidos, sin abandonar el cauce de expresion que se les habia
legado y que era la lengua poética de su tiempo. En Quevedo encontramos, segin este
insigne critico, una dualidad, un “encuentro entre automatizacion de logros expresivos,
y desautomatizacion original™®. Se establece una dialéctica entre “norma lingiiistica
estética y manipulacion lingiiistica personal”™. Los autores aceptaban como punto de
salida la tradicion heredada y era desde alli desde donde se asentaba obligatoriamente la
originalidad de los grandes poetas. A pesar del uso que hace de los abundantes lugares
comunes, estos aparecen desautomatizados provocando la conmocioén poética del lector.

Lorna Close!” defiende que la raiz de la poesia amorosa de Petrarca es
esencialmente petrarquista, opinion que ha sido muchas veces subestimada por la critica
en aras de la filiacion que tiene Quevedo con las tradiciones de origen espafiol. También

por la pretendida independencia que segun algunos criticos, como Damaso Alonso,

% REY, Alfonso, Estudio preliminar en QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi)
Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra, 2013, p. XXXVIII

97 POZUELO YVANCOS, José Maria. “Aproximacion critica a la lirica amorosa de Quevedo”, Anales de
la Universidad de Murcia, vol. XXXII, 1974, p. 73

%¥pPOZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:
Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.15

PPOZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:
Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.14

10CLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de la
discriminacion, traduccion de Marcos Canovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in

Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination”, Modern Language Review, 74, 4 (1979), p. 836
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Quevedo mantiene respecto a las convenciones de su época. Otis Green!®! argumentaba
coémo en el epicentro de la poesia amorosa de Quevedo se encontraba la influencia de la

102

lirica cortesana, idea que ha sido rebatida por criticos como Marie Roig Miranda ", quien

considera que lo que le ha sido legado a Quevedo de la tradicion del amor cortés ha sido
cierto vocabulario (como el verbo “servir”’, los adjetivos “cortés” y “descortés”)
desprendido ya de un contexto feudal, de una relacion sefiora- vasallo que ya no tenia
correspondencia con la realidad del siglo XVII. Ese vocabulario cortés habria llegado a
través de los cancioneros del siglo XV directamente e, indirectamente, a través del
petrarquismo.

El concepto de servicio a la dama'®

estaria ya en desuso durante la época de
Quevedo y, por consiguiente, el foco de la actividad poética ya no apuntaria a la dama
como en la tradicion del fin amor’s sino que evolucionaria a maneras intimistas. El centro
de la lirica petrarquista pasa a ser el propio lamento del individuo en una actitud
introspectiva hacia sus particulares sentimientos derivados del amor. En el amor cortés,
ademads, hay unas sefias de comunicacion entre amante-amada, un didlogo amoroso y
ciertas ansias de contacto fisico. En la poesia de Quevedo se trastoca esa correspondencia
y la comunicacidn fisica no se da; la amada unicamente es receptora de la elocucion del
poeta. Hoy en dia, parte de la critica sostiene que en el amor cortés subyace una
concepcion del amor con carga sensual o erdtica. Para José Maria Pozuelo Yvancos!™ la
poesia de Quevedo carece de sensualismo pues, en opinion de este critico, la tradicion
petrarquista no permitia la manifestacion de un deseo carnal en su lirica. Solamente en
ambitos como el onirico Quevedo se veria capacitado para expresar alguna connotacion
de amor ferino por estar justificada en un estado de inconsciencia, como en el soneto “Ay
Floralba, sofié que te... ;Direlo?” '

A menudo se han confundido las tradiciones que conviven en Quevedo por el

sincretismo que se ha dado entre ellas a lo largo del tiempo. En el petrarquismo confluyen

101 GREEN, Otis, Courtly Love in the Spanish Cancioneros, PMLA, 64 (1949) pp. 247-301
122 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad,” La Perinola: Revista de

investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 173

13POZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:
Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.33

14pOZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:
Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979., p.42

1SAY ALA Francisco, “Suefio y realidad en el Barroco (un soneto de Quevedo)”, La Torre, 57, 1967
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el amor cortés y el neoplatonismo integrados. El neoplatonismo ya estaba intuido en la
lirica de Petrarca heredado del Dolce Stil Novo y se desarroll6 en el Renacimiento a partir
de tratados de amor neoplatonico como Tratatto dell’ amore umano (1556) de Flaminio
Nobile, De amore de Marcilio Ficino o Didlogos de amor de Leon Hebreo que volcaron
una interpretacion platdnica a la poesia de Petrarca a partir de la lectura de Pietro Bembo.
Convenimos con criticos como Pozuelo Yvancos'® o Lia Schwartz!?” que el macrotexto
semantico de Quevedo es esencialmente neoplatdnico, concepcion que habia extraido el
poeta de los tratados filograficos del Renacimiento y también de la poesia petrarquista.

En esta concepcién del amor'®®

encontramos algunas afirmaciones como la
separacion entre el cuerpo y la mente. La idea de que los ojos son un medio de
comunicacion de las almas; el conocimiento como predecesor del amor, puesto que la
sabiduria, la virtud y el conocimiento son los pilares sobre los que se sostiene. O la
creencia en el amor perfecto como enajenamiento, a través de la conversion de un amante
en ¢l otro. Cuando esta ausente la amada, el amante tiene su alma fuera de si mismo,
aunque puede amar en esa ausencia porque dentro lleva una semblanza interior de ella y
¢ésta se encuentra en ¢l. Para Leon Hebreo, ademas, el amor es la ley del universo y genera
una armonia universal en el mundo uniendo todas las cosas. Igualmente, para Marcilio
Ficino, el amor es un principio ordenador del cosmos: todos los individuos y todas las
cosas estan ligadas entre si.

Para Roig Miranda!®, los tres elementos principales que se han volcado del
petrarquismo en la poesia amorosa de Quevedo son: tropos para evocar la belleza de la
dama, hipérboles para expresar el sufrimiento del amante y antitesis para definir el amor.

Estas caracteristicas pueden verse reflejadas en los siguientes dos poemas que se

van a analizar tematicamente:

COMUNICACION DE AMOR INVISIBLE POR LOS 0JOS

106 POZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:
Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.59

7 SCHWARTZ, Lia, El imaginario barroco y la poesia de Quevedo: de monarcas, tormentas y
amores, Caliope, 5, 1, 1999, p.20

108 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad”, La Perinola: Revista de
investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 175 SCHWARTZ

109 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad”, La Perinola: Revista de
investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 173
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7
Si mis parpados, Lisi, labios fueran,
besos fueran los rayos visuales
de mis ojos, que al sol miran caudales

aguilas, y besaran mas que vieran.

Tus bellezas, hidrépicos, bebieran,
y cristales, sedientos de cristales;
de luces y de incendios celestiales,

alimentando su morir, vivieran.

De invisible comercio mantenidos,
y desnudos de cuerpo, los favores

gozaran mis potencias y sentidos;

mudos se requebraran los ardores;
pudieran, apartados, verse unidos,

y en publico, secretos, los amores'!°.

Gonzalez de Salas tituld el poema bajo el epigrafe de “Comunicacion de amor
invisible por los ojos”. Pertenece a un grupo amplio de sonetos que pertenecen tanto al
conjunto de los poemas amorosos, como a los satiricos o a los morales. Todos ellos tienen
en comun el comienzo con la conjuncion si, pues Quevedo era un poeta que tendia a la
repeticion de formulas y de elementos en diferentes poemas si estas resultaban
afortunadas'!!. Por eso encontramos, segiin Antonio Alatorre!!?, hasta 45 sonetos
encabezados por esta conjuncion condicional. Pablo Lombd, en cambio, distingue hasta

cuarenta y nueve con esta misma construccion.

119 QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi) Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra,
2013,p.41

"' CARREIRA, Antonio, “Gdéngora y su aversion por la reescritura.”, Criticén 74, 1998, p.160

112 ALATORRE, Antonio, “Quevedo: labios en vez de parpados”, Nueva revista de filologia
hispanica, Tomo 47, N° 2, 1999, pp. 369-384
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Este soneto pertenece al grupo de los sonetos de hipdtesis ya que, mediante una
suposicion, se crea un mundo de conceptos y de imagenes que trastoca los tdpicos
convencionales gracias a la libertad que garantiza ese caracter hipotético''>.

Los tiempos y modos verbales dan unidad al soneto y el criterio tematico y el
estrofico estan unidos para garantizar la coherencia del conjunto. Los verbos en
subjuntivo empleados en el soneto (“fueran”, “fueran”, “besaran”, “bebieran”, “vivieran”,
“gozaran”, “resquebraran”, “pudieran”) aseguran la suposicion a lo largo de todo el
poema'!*,

Este poema supone la manipulacion de dos fopoi tradicionales: el secreto amoroso
propio del amor cortés y la comunicacion de las almas a través de la mirada, de raiz
neoplatonica. Ambos fopoi estan unidos intimamente pues el topico del secreto amoroso,
solo permitia al amante comunicarse a través de la mirada, por lo que esa mirada también
seria imprescindible elemento de comunicacion en la lirica cortés. Sefiala Pozuelo

Yvancos'!?

coémo la naturaleza adulterina de este amor cortés pudiera ser la causa de la
discrecion obligada entre amante y amada. Sin embargo, para el insigne critico, el secreto
amoroso esta presente en tradiciones de muy diversa indole por lo que podria ser un tema
omnipresente en la expresion amorosa universal. Como ejemplo de su extension a otras
tradiciones cita su presencia en El Collar de la Paloma de Ibn Hazm, tradicion muy
alejada de la lirica provenzal.

Cuando llega a Petrarca, el topico del secreto ya se habias sustraido de su

motivacion adulterina y solo era una manera de expresion de la intimidad''®, como se

puede apreciar en el soneto siguiente:

CCXXIV
Si, en pecho fiel, amor que no es fingido,

cortés deseo en un alma vencida;

113 ,OMBO MULIERT, Pablo, “Argumentacién e hipétesis en los sonetos de Francisco de Quevedo”, La
Perinola: revista de investigacion quevediana. Num. 11, Ano 2007, pp. 97-114

1141 OMBO MULIERT, Pablo, “Argumentacion e hipotesis en los sonetos de Francisco de Quevedo”, La
Perinola: revista de investigacion quevediana. Num. 11, Ano 2007, pp. 97-114

115 POZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:
Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.160

116 pPOZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:

Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.161
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si en gentil fuego honesta ansia encendida,

que un ciego laberinto ha recorrido;

si un pensar que en la faz es advertido,
o en voz cortada apenas entendida,
por miedo o por verglienza interrumpida;

si un violaceo palor de amor tefiido;

si otro bien, y no el propio, siempre amado;
si un llanto que sin tregua urge y abruma,

paciendo ira, dolor y desengafio;

si arder lejos, y cerca estar helado
son razén de que amando me consuma,

sea vuestro el pecado, y mio el dafio'!”.

En Quevedo el topos del secreto amoroso aparece por influencia de la lirica
petrarquista y la comunicacion del amor a través de ojos se ha transmitido por medio de
la doctrina neoplatdnica presente en los tratados filograficos del siglo XVI e inferida en
la poesia de tradicion petrarquesca. Por eso tienen ese aire de intimidad sustraido ya de
toda connotacion de caracter adultero.

En este soneto, el poeta evoca la posibilidad de que sus parpados se conviertan en
labios para asi poder besar a Lisi a través de la mirada. Esa mirada compuesta de rayos
visuales se ha transformado en besos y capacita al ojo para poder besar en lugar de ver.
La mirada de los o0jos son rayos que pueden volver su vista hacia a la amada, transmutada
en sol, como las 4dguilas pueden mirar al astro fijamente. Estas aves son el pajaro del dios
Jupiter y, segun Covarrubias, “fingen los poetas ser la armigera del dios Jupiter, que le
ministra los rayos, y dio ocasion a esta fabula la naturaleza suya, por cuanto, segin
algunos autores, entre todas las demas aves, ella sola no es herida del rayo y los del sol

mira de hito en hito” '8,

7 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.461
118 QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi) Erato, Seccion segunda, Eunsa, Navarra,

2013, p. 42
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En el segundo cuarteto el poeta cuenta como los ojos beberian las bellezas de Lisi,
sin saciarse nunca completamente, pues adolecen de hidropesia. Sus ojos estan sedientos
de los mismos ojos de Lisi, que guardan luces e “incendios celestiales” pues alimentan
el morir del amante y le dan la vida a la vez.

En el primer terceto, nos asegura que podran gozar sus sentidos de ese comercio
invisible, de ese intercambio de miradas, de un tipo goce incorporeo y secreto a ojos de
los demas.

En el terceto final, aduce como la mirada, muda, al contrario que la boca, puede
hacer requiebros en publico sin que nadie lo perciba, estando asi, aunque separados,

unidos los amantes secretamente.

CONCLUSION

La desautomatizacion del topico se realiza mediante la metafora inicial, una
metafora abrupta, denominada catacresis, que convierte a los parpados del amante en
labios y las miradas en besos. Esa metafora audaz hace que el poeta consiga trascender la
doctrina neoplaténica presente en los poemas de Petrarca que aboga por un amor lejos del
sensualismo. Quevedo consigue saltar la barrera de ese tipo de amor que parece que no le
satisface completamente y se propone convertir esa mirada casta en besos invisibles con
los que beber las bellezas de la amada. Este poema tiene un alto contenido sensual
amparado por los margenes de la hipotesis. Rebatimos por tanto, la opinion de Pozuelo
Yvancos'!" de que la poesia de Quevedo carece de sensualismo. Cuando las convenciones
rigidas del sistema petrarquista que ha heredado se lo permiten, Quevedo se sustrae
sutilmente de ellas, manteniendo el decoro mediante recursos como el suefio o la
hipotesis. El amor petrarquista no concebia el amor carnal y, por lo tanto, aqui Quevedo
trastoca esa convencion y hace posible a la vez, su lectura decorosa jugando siempre con

la ambigiiedad.

AMOR CONSTANTE MAS ALLA DE LA MUERTE
31
Cerrar podra mis ojos la postrera

Sombra que me llevare el blanco dia,

119 POZUELO YVANCOS, José Maria, El lenguaje poético de la lirica amorosa de Quevedo, Murcia:

Secretariado de Publicaciones, Universidad de Murcia, 1979, p.42
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Y podra desatar esta alma mia

Hora, a su afan ansioso lisonjera;

Mas no de esotra parte en la ribera
Dejaréa la memoria, en donde ardia:
Nadar sabe mi llama el agua fria,

Y perder el respeto a ley severa.

Alma, a quien todo un Dios prision ha sido,
Venas, que humor a tanto fuego han dado,

Médulas, que han gloriosamente ardido,

Su cuerpo dejara, no su cuidado;
Seran ceniza, mas tendra sentido;

Polvo seran, mas polvo enamorado'?".

La tematica del soneto estd perfectamente resumida por Gonzalez Salas en el
epigrafe con el que encabez6 el poema: “Amor constante mas alld de la muerte”.
Posiblemente sea de los titulos mas afortunados que Salas otorgd a la obra quevediana.

Este soneto ha sido definido por el maestro Damaso Alonso como probablemente
“el mejor soneto de la literatura espafiola?!. No es casualidad estd definicion, pues es la
excelencia de esta composicion ha suscitado numerosos estudios de la critica como es el

caso de Pablo Jauralde Pou'??, Fernando Lazaro Carreter'?® o Carlos Blanco Aguinaga'?*,

120 QUEVEDO, Francisco de, Poesia amorosa (Canta sola a Lisi) Erato, Seccién segunda, Eunsa, Navarra,
2013, p.119

12 ALONSO, Démaso, Poesia Espaiiola. Ensayo de métodos y limites estilisticos, Madrid, Gredos, 5%d.
1970, p. 495 y ss

122 JAURALDE POU, Pablo, “Cerrar podrd mis ojos la postrera....”, Revista de filologia espafiola, Tomo
77, Fasc. 1-2, 1997, pp. 89-117

1231 AZARO CARRETER, Fernando, “Quevedo entre el amor y la muerte”, vol. col. de G. Sobejano, ed.,
Quevedo. El escritor y la critica, Madrid, Taurus, 1978, pp. 291-300.

124 BLANCO AGUINAGA, Carlos, ““Cerrar podrd mis ojos”... Tradicién y originalidad,” Filologia, 8,
1962, pp. 57 y ss.
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El propdsito de este andlisis sera demostrar lo que tiene de petrarquista esta
composicion, y observar sus fuentes tematicas principales. El poema auna los dos temas
principales de la lirica de todo tiempo y lugar: el amor y la muerte.

Este soneto habla de como aunque la muerte (“la postrera sombra”), cierre los ojos
del amante desposeyéndolo de la luz del dia. Y aunque desate el alma de su cuerpo y esta
esté deseosa de abandonarlo en una Ultima hora que se presenta lisonjera; el alma no
dejard en la otra orilla del rio Leteo, el recuerdo de su amor, porque la llama amorosa sabe
vencer nadando las aguas del rio Leteo sin apagarse y asi desobedece la ley de la muerte
que obliga al olvido. El alma que fue prisionera del dios Amor; las venas que han sido el
lugar por el que el amor ha marcado su recorrido de fuego; las médulas que ardieron en
ese amor: el cuerpo dejaran pero no lo que han sentido, se convertirdn en ceniza pero
seguiran amando.

El poema recrea un topico literario de la Antigiiedad, el amor post mortem. Este
lugar comun de la literatura latina est4 presente ya en las Metamorfosis de Ovidio y su
famosa historia de amor de Orfeo y Euridice, en Marcial (X, 67) y Propercio (I, 19). En
el petrarquismo también se encuentra como en la famosa égloga I1I de Garcilaso (“Y aun
no se me figura que me toca / aqueste oficio solamente en vida; / mas con la lengua muerta
y fria la boca / pienso mover la voz a ti debida...”) y en el mismo Petrarca en CCIII (“Y
me imagino, dulce fuego mio, / fria una lengua y dos ojos cerrados / quedar, tras nuestras
vidas, destellando™). El topico horaciano non omnis moriar, ‘no moriré del todo’, también
alude a ese amor eterno que sobrevive a lo inexorable de la muerte.

Pero, ;qué significa la muerte para Quevedo en este poema?

El estudioso Julian Olivares'?® opina que la preocupacion metafisica de Quevedo
en lo que respecta a la muerte le da hondura a su poesia amorosa. “Amor constante mas
alld de la muerte”, es una paradoja claramente contradictoria y parece mas un empefio
propio del amor en su dimension carnal (Eros) que una gloria del amor espiritual. La
perspectiva del amor en Quevedo no tiene un carécter celestial sino infernal, no es el viaje
a una dimension reconciliadora sino que es la prolongacion de un sufrimiento deseado.

Quevedo quiere sobreponerse a la muerte, y tiene ansias trascendentales, pero éstas

se ven frustradas por la clara contradiccion entre cuerpo y alma. Para Julian Olivares:

125 OLIVARES, Julian, La poesia amorosa de Francisco de Quevedo, Madrid, Siglo XXI, 1995. P.179
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El amor humano no puede zanjar ese abismo, la felicidad total solo se alcanza en el
mas alla. El escritor intenta hacer posible en su poesia aquello que es imposible hacer en la vida
(...) le resulta dificil admitir la idea de que el amor verdadero consista en una perpetua espera,

que ofrece recompensas espirituales'°.

Por eso para este autor el ideal de amor neoplatonico encuentra una aceptacion
plena en muy pocos poemas y algunos tienen un tono irénico. La poesia de Quevedo
transmite un sentimiento angustioso por estar dividido como ser humano entre las leyes
espirituales y los impulsos corporales. Por esta razon el poeta sitia el amor después de la
muerte en un infierno, por la angustiosa encrucijada a la que se ve sometido, ¢l se condena
con su propia pasion, otorgandole la misma importancia que al amor meramente espiritual
y al mismo tiempo sacraliza su cuerpo insuflandole eternidad amorosa, pues este ya es
divino al haber sido recorrido y apresado por toda una divinidad, el Amor.

Quevedo'?’ traspone el amor carnal al mismo plano de eternidad que el amor
espiritual, aunque la tradicion de la que es deudor le diga que este es el mas noble de los
dos, Quevedo no lo admite. Julian Olivares explica esta diferencia entre cuerpo y alma en

la tradicion cortés y neoplatonica:

La nocion misma de amor cortés y amor neoplatonico, reside en la conciencia de la
diferencia ontoldgica entre cuerpo y alma: en el amor cortés es esta separacion entre cuerpo y
alma lo que causa sufrimiento, en cambio, el amor neoplatonico intenta trascender las ligaduras

corporales y la privacién sensual'®.

El poeta concibe el cuerpo y el alma unidos en la dimension amorosa pero la muerte
destruye el cuerpo y acaba con el amor. Por eso, ¢l incluye el cuerpo en ese plano
trascendental y con él la experiencia fisica del amor. Parece, como dice Roig Miranda'?’
que Quevedo no acepta por completo la concepcion neoplatdnica del amor, para €l, el

amor completo es aquel que no rechaza el cuerpo.

126 OLIVARES, J., La poesia amorosa de Francisco de Quevedo, Madrid, Siglo XXI, 1995. P.179

12T OLIVARES, 1., La poesia amorosa de Francisco de Quevedo, Madrid, Siglo XXI, 1995. P. 180

128 OLIVARES, 1., La poesia amorosa de Francisco de Quevedo, Madrid, Siglo XXI, 1995. P.181

129 ROIG MIRANDA, Marie, “La poesia amorosa de Quevedo y su originalidad”, La Perinola: Revista de
investigacion quevediana, N° 9, 2005, pp. 178
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Lorna Close!'?°

sefiala como en la poesia amorosa la actitud ante la muerte de
Quevedo es anhelar la muerte y quejarse de porque la tardanza prolonga los sufrimientos
de manera cruel. Sin embargo, en este poema se observa una actitud aquiescente con los
sufrimientos del amor, que el poeta buscar prolongar después de la muerte. Eso serd
buscado por ¢l porque es donde reside el sentido de su vida.

“Amor constante mas alld de la muerte” guarda dos paradojas segin Ferraté. La
primera seria “el contraste y la contrariedad entre la serenidad absoluta de la muerte y

valor absoluto el amor”!3!

, ¥ la segunda la necesidad de elegir entre alma y cuerpo para
el lugar donde tiene que vivir definitivamente el amor. Pero Quevedo en realidad, concibe
el poema como un solo concepto y una Unica imagen. En esta composicion no se dedica
a elaborar una hipotesis que demuestre un hecho sino que se limita a subrayar lo que ¢l
considera como una sentencia inapelable'*?: el amor es capaz de vencer a la muerte. Esa
sentencia es perceptible ya desde la primera lectura, constituyendo el soneto en un todo.
En la obra de Petrarca, el yo poético expresa la vergiienza de que la razén o el alma,

3 como en los

sus facultades mas nobles estén vencidas por una pasioén pecaminosa'’
poemas CI'** o LXII'*>. Quevedo en cambio, manifiesta un orgullo hiperbélico por su
condicion de enamorado y no implora clemencia a Dios ni al cielo.

En el primer cuarteto se observa el caracter axial de la palabra “ojos” presente en el
verso inicial. Ya se ha sefnalado la importancia que este topico neoplatonizante, que
también tiene su correlato en la lirica cortés. Los ojos eran el vehiculo de comunicacion
de las almas de los amantes en esta doctrina neoplatonica y la unién mistica de ambos

tiene lugar a través de la mirada. En el poema que nos ocupa, ese enlace amoroso

sostenido por medio de la comunicacion visual por la que es capaz el poeta de exteriorizar

130 CLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de
la discriminacion”, traduccion de Marcos Canovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in
Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination”, Modern Language Review, 74,4 (1979), pp. 853
131 FERRATE, Juan, La operacién de leer y otros ensayos, Barcelona, Seix Barral, 1962, pp. 29-36.

132 BLANCO AGUINAGA, Carlos, ““Cerrar podrd mis ojos”... Tradicion y originalidad”, Filologia, 8,
1962, p.57-68

133 CLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de
la discriminacion” traduccion de Marcos Céanovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in

Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination”, Modern Language Review, 74,4 (1979), pp. 841
134 pETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.295

135 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.242
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su amor, sera cercenado por la postrera sombra, la muerte. No se ha de olvidar que los
topicos neoplatdnicos tienen su correspondencia con la lirica petrarquista a raiz de la
interpretacion que dio Pietro Bembo de los poemas de Petrarca.

En los siguientes versos, se expresa el topico platonico del cuerpo como carcel para
el alma. El espiritu se ve desatado a su afan ansioso de eternidad porque el estado ideal
del alma es su liberacion del lastre que supone el cuerpo, por eso la hora de partir, se
entiende como “lisonjera”. Esa liberacion de la esclavitud corporal nos remite al topico
latino memento mori, ‘recuerda que vas a morir’, que lo encontramos también en la
tradicion petrarquista, como en el soneto CCLXXII'3 de las Rerum vulgarium fragmenta
(“huye la vida y no espera un momento, / y la muerte la sigue velozmente”).

El tratamiento de la tradicion clasica fue caracteristica comun tanto en Quevedo
como en Petrarca. A Quevedo las influencias grecolatinas se las legd la corriente
petrarquista, pero también conocia las fuentes de primera mano, puesto que fue traductor
de textos latinos. Por este motivo y porque la mitologia formaba parte del c6digo amoroso
del petrarquismo y del propio Siglo de Oro, encontraremos numerosas referencias latinas
en los poemas quevedescos. Estas referencias latinas también son utilizadas por Petrarca
como en el poema IV!®’ las referencias que hace a Jupiter y a Marte o en el poema
CXCIII'3¥, 1a alusiodn al rio Leteo, el rio del olvido.

En el segundo cuarteto encontramos una de las referencias mitologicas mas
evidentes del poema. En el soneto de Quevedo se produce una catabasis a los infiernos,
también denominada nequia. La tradicion grecolatina pues, sitia la muerte en un averno
en el cual se debe seguir la norma de abandonar la memoria al pasar a la otra orilla de la
laguna Estigia. Alli esperaria el barquero Caronte el pago exigido para cruzar a los inania
regna'®®, ‘los reinos vacios’ del dios Hades, donde habitan las exsangues umbrae, ‘los
espectros de los muertos’, Para dejar atras la memoria los espectros debia beber de las
aguas del rio Lete o Leteo, el rio del olvido, y asi olvidaban los recuerdos de su vida

pasada. Estas descripciones del infierno eran loci communes de la tradicion cldsica y estan

136 pETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.530
137 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.150

138 pETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.419
139 Referencia al verso 269 del canto VI de La Eneida. Visto en: SCHWARTZ LERNER, Lia, Entre

“Propercio y Persio: Quevedo, poeta erudito”, La Perinola: revista de investigacion quevediana, nim. 7,

2003, pp. 367-396
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presentes en Ovidio y en Virgilio. También son resefiables como posible inspiracion las
descripciones del infierno de Dante en La Divina Comedia. Quevedo era, en palabras de
Jauralde Pou, “un auténtico experto en la recreacion de lugares fantasticos, a partir de su
empapamiento sacro-religioso” 4°.

Quevedo no emplaza el amor en un lugar pacifico y celestial sino que baja el amor
a los infiernos, mostrando una alegoria del sufrimiento amoroso y de la pasion en su
condicion mas carnal. El poeta estd lejos de aceptar esa concepcidon neoplatonica-
cristiana (aunque juegue con su contexto) en la que los amantes se encuentran después de
la muerte en una dimension trascendental unidos a la divinidad celeste. En Quevedo el
amante no realiza una asuncion a los cielos sino que desciende a un infierno. Aqui se
emplaza el mito de Orfeo y Euridice, recogido por Ovidio en sus Metamorfosis. Quevedo
como el vate, llena el infierno de amor, y alli intenta aliviar el sufrimiento amoroso y el
tormento de la muerte con la armonia de la poesia. Este intento de calmar los rigores del
amor con el canto poético, ya estaban en Petrarca como en el poema LXIII'*!' (“Al
comenzar, creia/ que cantando iba a darle a mi encendido/ deseo tregua, o un breve
reposo./ Esta esperanza ha sido/ quien me hizo declarar lo que sentia”). En este mito
emplazamos otra idea subyacente al texto, el amor seguira vivo a través de la poesia, a
pesar de la muerte del poeta y el paso del tiempo.

Otro elemento central en esta composicion que cuenta con NUMErosos €cos
semanticos es la concepcion del amor como una llama, el topico ignis amoris, que ya se
encuentra en Catulo (83, 3-6) y en toda la poesia erdtica latina. Como indica Alicia
Gallego Zarzosa: “el ardor y el fuego, son imagenes de la pasion del amante y se

»142  Petrarca escribié varias

encuentran en la lirica cortesana y petrarquista
composiciones en las que el fuego consume su cuerpo, su corazén y sus venas, cComo se

aprecia en CCII.

De un bello, claro, pulcro y vivo hielo

viene la llama en la que estoy ardiendo:

140 JAURALDE POU, Pablo, “Cerrar podrd mis ojos la postrera....”, Revista de filologia espafiola, Tomo
77, Fasc. 1-2, 1997, p.101

141 pETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.243
192 GALLEGO ZARZOSA, Alicia, “El erotismo en la poesia amorosa de Quevedo: los objetos del deseo ”,

La Perinola: revista de investigacion quevediana, num 16, 2012, pp. 65-75

44



venas y corazon me esta sorbiendo

y me deshago aunque mi angustia celo.
La Muerte alza su acero, y como cielo
airado o cual ledn estd rugiendo,

a mi vida que huye persiguiendo,

y yo, lleno de horror, callo y me duelo.
Bien podria Piedad, a Amor unida,

ser la doble columna protectora

entre mi alma y las armas de la Muerte;
mas no me invita a creerlo la acogida
de mi dulce y tiranica sefora;

y no la culpo a ella, y si a mi suerte'*.

Este fuego en Petrarca es eterno y sobrevive a su propia destruccion. Lo vemos

ejemplificado en el poema LI:

El fuego que creia yo apagado

por el frio y la edad ya menos nueva

las llamas y el martirio me renueva.

Que no se apagod nunca, es lo que veo,

el rescoldo, y que fue solo cubierto,

y este segundo error mas grave creo.

Con los miles de lagrimas que vierto,

sea el dolor por los o0jos descubierto

del corazon, que brasa y yesca lleva:

no cual fue, que la llama atin mas se eleva.
(Qué otro fuego no habrian extinguido

las ondas que mis ojos van vertiendo?
Amor, aunque muy tarde lo he sabido,
quiere entre dos contrarios verme ardiendo;
y al corazén mil lazos va tendiendo,

y, si espero que a ser libre se atreva,

143 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.428
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me ata la bella faz, como él se mueva'*.

Lorna Close senala como el petrarquismo esta provisto de numerosas metaforas
para ejemplificar los sufrimientos del amor: “el barco sacudido por la tormenta, el
caminante solitario en una ruta desierta, el paisaje arido y hostil o el holocausto que se
alimenta a si mismo” 43,

Quevedo introduce una novedad a la anquilosamiento del topico, si en Petrarca el
fuego era lo que daba la vida al amante, en el autor madrilefio ya se habia convertido en
la vida misma. La capacidad conceptual de Quevedo le lleva a exprimir hasta las ultimas
consecuencias, imagenes y tdpicos tradicionales del petrarquismo. Mediante la
hiperbolizacion del sufrimiento amoroso y el ingenio Quevedo rompe con las
connotaciones poéticas de la tradicion y las hace propias. En palabras de Carlos Blanco
Aguinaga:

Si el fuego podia significar miradas, color, fidelidad, etc...es ya aqui, puesto que

todas esas cosas son las que dan vida al amante, la vida misma, el puro arder vivir

apasionado!#®.

Las antitesis o juegos de contrarios de gusto petrarquista son evidentes en el poema

29 ¢

en el que “agua” se opone a “fuego”, “o0jos” a “sombra” y “sombra” a “blanco dia”. En
los tercetos “alma” se opone a “cuerpo”, “venas” a “ceniza” y “medulas” a “polvo”. El
amor como una dialéctica de contrarios era uno de los tépicos mas caracteristicos del

petrarquismo, como se evidencia en poemas como el CXXXIV del Canzoniere:

Paz no encuentro, y no tengo armas de guerra;
temo y espero; ardiendo, estoy helado;

vuelo hasta el cielo, pero yazgo en tierra;

no estrecho nada, al mundo asi abrazado.

Quien me aprisiona no me abre ni cierra,

144 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.226

4SCLOSE, Lorna, “El petrarquismo y los cancioneros en la poesia amorosa de Quevedo: el problema de la
discriminacion”, traduccién de Marcos Cénovas a partir de “Petrarchism and the “Cancioneros” in
Quevedo’s Love-Poetry: The Problem of Discrimination”, Modern Language Review, 74,4 (1979), pp. 844
146 BLANCO AGUINAGA, Carlos, ““Cerrar podra mis ojos”... Tradicién y originalidad”, Filologia, 8,
1962, pp.57.
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por suyo no me da, ni me ha soltado;

y no me mata Amor ni me deshierra,

ni quiere verme vivo ni acabado.

Sin lengua ni ojos veo y voy gritando;
auxilio pido, y en morir me empeiio;

me odio a mi mismo, y alguien me enamora.
Me nutro de dolor, rio llorando;

muerte y vida de igual modo desdefo:

en este estado me tenéis, sefiora'*’.

La conclusion extraida de los dos cuartetos es que a Quevedo no le satisface la
concepcion platonico-cristiana del amor e ironiza sobre estas ideas. El poeta no cree en
esa “hora lisonjera” en la que el alma quiere abandonar el cuerpo que ha sido receptaculo
de ese amor. Mediante esa reiteracion de podrd expresa que no acepta esa solucion
espiritual a la muerte. El neoplatonismo hace una distincion entre el amor espiritual y la
sensualidad carnal, pero el poeta renuncia al encuentro'*® con algo mas que hermoso que
la pasion que ha sentido a lo largo de su vida, recorriendo su cuerpo; por eso traslada la
llama, la razon de su consumicion de amor pasional al otro lado de la ribera del destino,
hacia la muerte.

Esta concepcion del amor podria ser tomada también como una maldicion, porque
la muerte no le ofrece una liberacion amable de las pasiones de la vida, sino que ese amor
torturador continua mas alla, sin descanso.

En el primer terceto sefialamos tres elementos por los que el amor ha trazado su
recorrido fatuo, mediante un juego metonimico, alma, venas y medulas. Segun Jauralde
Pou “los tres conceptos sefialan interioridad, centralidad, intimidad”!'#°. Para este critico
el alma ejemplificaria la interioridad y las venas y medulas, como sinécdoques expresan
con que profundidad ha calado el sentimiento en el poeta. Las venas hacen alusion al

propio pulso, por donde el amor discurre.

147pPETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.353.

148 JAURALDE POU, Pablo, “Cerrar podrd mis ojos la postrera....”, Revista de filologia espaiiola, Tomo
77, Fasc. 1-2, 1997, p.116.
149 JAURALDE POU, Pablo, “Cerrar podrd mis ojos la postrera....”, Revista de filologia espaiiola, Tomo
77, Fasc. 1-2, 1997, p.111.

47



Los autores elegiacos latinos'>’, entre los que se cuenta Propercio, utilizaban el
sustantivo medulla y ossa para referirse a la interioridad corporal. También Virgilio era
deudor de ese uso. Son figuras que sirven para describir como la llama amorosa se cebaba
en la sangre del amante y se instalaba en sus huesos. La voz “medulas” est4 presente en
la égloga II de Garcilaso (“un yelo frio...por medulas y huesos discurria”) y también en

Petrarca (CLV):

No fueron Julio y Jove tan, movidos,

¢ste a empuiar el rayo, aquél la espada,
que no viese Piedad su ira calmada,

de sus armas los dos desposeidos.

Lloraba mi sefiora, y sus gemidos

quiso Amor que escuchase, y que embargada
viese de anhelo a mi alma, y apenada,

y a mi médula y huesos removidos.

El dulce llanto Amor quiso pintarme;

aun mas: quiso en el pecho aquellos suaves
dichos, como en diamante, cincelarme,
donde con fuertes e ingeniosas llaves
vuelve a menudo, y es para arrancarme

lagrimas pocas y suspiros graves'>!.

Otra figura mitologica que destaca en el conjunto es el dios al que se refiere el
poema, que no es otro, que Eros, el dios del amor. Es relativamente frecuente que Cupido
aparezca en las elegias latinas, como ente esclavizador del alma del amante. Segiin Lia
Schwartz “el topos de la prision de amor se remonta, por lo menos, a tres tradiciones

literarias, que la literatura emblematica renacentista actualizd iconograficamente: la

150 SCHWARTZ LERNER, Lia, “Entre Propercio y Persio: Quevedo, poeta erudito ”, La Perinola: revista
de investigacion quevediana, nim. 7, 2003, p.380.

151 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Versién de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.
380.
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petrarquista, la de la poesia de cancioneros y la de la elegia latina”!>?. En el Canzoniere
de Petrarca se encuentra este motivo en LXXVL

En “Amor constante mas alld de la muerte” se produce una divinizacion del cuerpo,
al estar este unido al alma esclavizada por el dios Amor. Es en el cuerpo donde el amor
aprisiona el alma y por estar éste recorrido por la llama inextinguible se ve implicado en
sus ansias de eternidad. Toda esta reflexion implica al concepto platdnico de amor como

intermediario entre el plano mortal y el espiritual.

LXXVI

A ella Amor me ha devuelto lisonjeando
y en la antigua prision a estar me obliga,
y las llaves le ha dado a esa enemiga
que todavia me sigue enajenando.

No me di cuenta, jtriste!, sino cuando
estuve en su poder; y con fatiga

(¢quién lo creera, aunque jure lo que diga?)
vuelvo a la libertad, mas suspirando.

Y, cual cuitado preso, totalmente

de mis cadenas atin no me liberto,

y hablan del corazon ojos y frente.
Cuando hayas mis colores descubierto,
diras: «Si veo y juzgo rectamente,

éste se halla muy cerca de estar muerto'>,

En el ultimo terceto concluye dandole la resolucion final a ese conflicto entre el
amor y la muerte. El poeta otorga al amor la categoria de eternidad. “Su cuerpo dejara no

su cuidado”, el alma abandonard el cuerpo para acudir a la muerte pero ese cuerpo ya es

152 SCHWARTZ, Lia, “Prision y desengafio de amor en Soto de Rojas y Quevedo”, CRITICON, 56, 1992.
p.23.

153 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995,
p.269.
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amor en si mismo. Propercio en su elegia I, 19 (“vivirdn en mi sombra mis cuidados” 1>%)

evidencia el mismo sentir que Quevedo, constituyéndose esta como una posible fuente
del poema. Existe la idea en los dos poetas de que, en la otra ribera del rio del olvido, su
alma conservara el recuerdo de su amor; el alma seguird viviendo donde ama, en la

memoria que no olvidara. La ley severa pierde sentido para ellos.

I,19

No temo yo ahora, Cintia mia, los tristes Manes,

ni me importa el destino debido a la postrera hoguera,

pero que acaso mi funeral esté privado de tu amor,

ese miedo es peor que la exequia misma.

No tan superficialmente entr6 Cupido en mis ojos

como para que mis cenizas estén libres de tu amor olvidado.
Alli, en los lugares sombrios, el héroe descendiente de Filaco
no pudo soportar el recuerdo de su amada esposa,

sino que, deseoso de tocar a su amor con ilusorias manos,

el tesalio habia ido cual sombra a su antiguo hogar.

Alli, sea lo que fuere, siempre seré tu espectro:

un gran amor atraviesa incluso las riberas del destino.

Alli lleguen a coro las hermosas heroinas,

las que el botin de Troya entregd a los héroes griegos:
ninguna de ellas me serd, Cintia, més agradable que

tu figura y (la justa Tierra asi lo permita)

aunque los hados te reserven una larga vejez,

queridos sin embargo seran tus huesos a mis lagrimas.

iQue esto mismo puedas td sentir viva sobre mis cenizas!
Entonces la muerte, donde quiera llegue, no me seria amarga.
iCuénto temo, Cintia, que, despreciada mi tumba,

Amor cruel te separe de mis cenizas

y te obligue a la fuerza a enjugar lagrimas que te brotan!

154 PEREZ VEGA, Ana, “Non ego nung tristis uereor, mea Cynthia, Manis : notas sobre Propercio I, 197,

Exemplaria : revista internacional de literatura comparada, V. 05, Universidad de Huelva, 2001
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También la joven fiel se doblega con continuas amenazas.
Por lo cual, mientras podamos, gocemos juntos de nuestro amor:

el amor, dure lo que dure, nunca es demasiado largo'’.

En el verso 13, “seran ceniza mas tendra sentido”, el elemento ceniza que antes era
fuego, supone la ruptura de la separacion amor-cuerpo e involucra a la materia corporal
en la nocidn de eternidad, al ser el amor divino y la ceniza estar enamorada. Traduce en
sentimientos fisicos estados espirituales. La imagen de la ceniza tiene una larga tradicion

156 oy referencia a los ritos crematorios

desde la imagen de la ceniza como “horrida pulvis
romanos. Las cenizas conservan los rastros de la pasion, es la prueba que queda en la
tierra de la llama que incendi6 el amor, una consecuencia de haber ardido en ese fuego
amoroso, ese constituye “el sentido”.

El neoplatonismo propugnaba la muerte simbodlica del amante. Este habria muerto
ya para si mismo por su condiciéon de amante y resucitado en la amada. Como propone
Guillermo Serés, “Por lo tanto, el fuego amoroso de aquel, el amante, estd vivo (...) pues
para amar plenamente (dichosamente) hay que morir o sea, anular la voluntad”. El poeta
ya habria muerto para si mismo en ese incendio amoroso, por lo que la muerte ya no
tendria ningun poder sobre ¢l, puesto que ya ha resucitado en la amada.

La sentencia final, “Polvo serd mas polvo enamorado”, tiene una clara alusion
biblica, “pulvis eris et in pulverem reverteris” (Génesis, 13, 19)'*’. Es una referencia al
Miércoles de Ceniza, en el que se nos muestra nuestra condiciéon de mortales en la
tradicion cristiana. En el soneto los ecos neoplaténicos se funden con los de la tradicién
cristiana.

Quevedo en esta sentencia evidencia el oximoron'>® de la muerte que da la vida,

con alusiones a la concepcidn paulina- neoplaténica: “Vivo, pero no yo, es Cristo quién

155 PEREZ VEGA, Ana, “Non ego nunc tristis uereor, mea Cynthia, Manis: notas sobre Propercio I, 197,
Exemplaria: revista internacional de literatura comparada, V. 05, Universidad de Huelva, 2001.

156 pPEREZ VEGA, Ana, “Non ego nunc tristis uereor, mea Cynthia, Manis: notas sobre Propercio I, 197,
Exemplaria: revista internacional de literatura comparada, V. 05, Universidad de Huelva, 2001 p.135.
157 SERES, Guillermo, ““Si hija de mi amor mi muerte fuese” Tradiciones y sentido”, La Perinola: revista
de investigacion quevediana, nim 8, 2004, p.465.

158 SERES, Guillermo, “Si hija de mi amor mi muerte fuese” Tradiciones y sentido”, La Perinola: revista

de investigacion quevediana, nim 8, 2004, p.466
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vive en mi” (Galatas, 2, 20)'>°. El amor como Cristo, en este poema, es el principio y el

fin.

CONCLUSION

Esas reminiscencias del cristianismo y esa sintesis cristiano-platonica son muy
evidentes en todo el poema y suponen una especie de herejia porque Quevedo esta
situando en el mismo nivel, el amor por Dios y el amor a una mujer. Aqui mediante un
amor hiperbolico Quevedo se opone a la ley mas severa, a la muerte. Y lo hace desde un
convencimiento de que la realidad corporal se puede divinizar e incluir en la dimension
eterna. Asi también afirma como el amor estd por encima de todo lo que haya después de
la muerte, de esta manera, rechaza a Dios en aras del sentimiento hacia su amada. Es una
clara herejia del Canzoniere de Petrarca y sus reminiscencias platonicas. Quevedo juega
con las reglas petrarquistas, utiliza la hipérbole, la antitesis, los lugares comunes
petrarquescos, y sin embargo en Canta sola a Lisi subvierte su sentido ultimo, la
redencion y el arrepentimiento. Y este poema es la manifestacion mas clara de la

concepcion herética del amor que Quevedo sostiene en su poemario.

159 SERES, Guillermo, “Si hija de mi amor mi muerte fuese” Tradiciones y sentido, La Perinola: revista

de investigacion quevediana, nim 8, 2004, p.466
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4. LA TRADICION PETRARQUISTA EN EL SIGLO XX. MIGUEL
HERNANDEZ

La lirica de Miguel Hernandez esté desasida del codigo de la imitatio propio de los
siglos de Oro. Sin embargo, en su reelaboracion de la dispositio y los motivos
caracteristicos de un cancionero petrarquista, Hernandez se inscribe en una larga nomina
de autores para los que la tradicion petrarquista fue fuente de inspiracion e imitacion
poética ya sea consciente o inconsciente. En el caso de El rayo que no cesa vemos un
ejercicio de consciente configuracion de un poema-libro a la manera petrarquista, tanto

en su tematica como en su estructura.

La emocion que destilan los poemas de Hernandez, le han hecho ser fuente de
numerosas elucubraciones en torno a un biografismo susceptible de ser extraido a partir
de sus composiciones. Pero, aqui, una vez mas insistimos en el valor que tiene la obra
poética por si misma al margen de las inspiraciones que le procuraron las experiencias

vitales al poeta.

A menudo se ha considerado al autor oriolano como un poeta asequible por el grado
de emotividad que desgranan sus composiciones, y que evidencian una supuesta
“naturalidad” que frecuentemente se confunde con falta de elaboracion. Asi se pasa a
considerar a Miguel Hernandez como bésicamente un poeta “intuitivo”. En este trabajo
incidimos en que esas afirmaciones no pueden estar mas alejadas de la realidad. La
configuracion de El rayo que no cesa como cancionero petrarquista, evidencia como el
poeta hizo un ejercicio consciente de imitacion de una tradicion que conocia de primera
mano y que supuso una operacion de puesta en marcha de unas reglas y codigos fijados a
lo largo de los siglos por todos los escritores seguidores del poeta de Arezzo. Hay todo
un ejercicio de elaboracion y reflexion sobre la propia obra, que Hernandez solo podria
realizar siendo como era un poeta preparado que habia bebido en sus frecuentes lecturas
de las ensefianzas de los clésicos. Por eso, aquello que comunican sus poemas, se debe
entender desde un proverbial manejo de las armas poéticas que le sirven para encauzar
ese caudal de emociones personales. Con esto no queremos decir que un estudio de la
vida del poeta no aporte una vision mas amplia y enriquecedora de su literatura, pero ésta

en todo caso siempre tiene que prevalecer.

No importa tanto si detrds de la inspiracion de los poemas de El rayo que no cesa

hubo tres mujeres (Maria Cegarra, Maruja Mallo y Josefina Manresa), como es la opinion
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de parte de la critica. Lo que si que importa es la consciente intencion de Hernandez de
configurar esta obra como un cancionero petrarquista, razon que se evidencia en la sola
dedicatoria del poemario: “A ti sola, en cumplimiento de una promesa que habras
olvidado como si fuera tuya”'®®. La dedicatoria del poema a una sola mujer es una
caracteristica propia de los cancioneros petrarquistas, y esta informacion nos habla mas
del poeta que del hombre, de la voluntad poética de Hernandez como autor. En la tradicion
petrarquista, otro ejemplo de canto dedicado a una sola mujer lo encontramos en Quevedo

y su Canta sola a Lisi, anteriormente estudiados.

La filiacion petrarquista del poemario de Miguel Hernandez ha sido tratada
profusamente por criticos como José Maria Balcells o Maria Dolores Martos Pérez. En
base a sus estudios se va a profundizar en ciertos aspectos de la estética petrarquista que

sigue el poeta en El rayo que no cesa.

Ambos'®! criticos coinciden en la afirmacion de considerar que los rasgos
petrarquistas en El rayo que no cesa tienen origen en la lectura que Hernandez hizo de
los clasicos atreos y no directamente de Petrarca. Es lo mas probable, puesto que en
aquellos afios se estaba empezando a revalorizar la poesia atirea como evidencian la
famosa conmemoracion del tricentenario de la muerte de Gongora en 1927, el
tricentenario de la muerte de Lope de Vega en 1935 o el cuatricentenario del fallecimiento
de Garcilaso de la Vega en 1936!%2. También se hicieron varias ediciones criticas como
la coleccion “Clasicos Castellanos™ en la que en 1925-1926, José Fernandez Montesinos

prepararia la poesia de Lope de Vega.

160 MARTOS PEREZ, Maria Dolores, “El petrarquismo en “El rayo que no cesa™,_En Sanchez Balaguer,
J. J.; Ramirez, F. Presente y futuro de Miguel Hernandez: Actas del II Congreso Internacional 'Miguel
Hernandez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de octubre de 2003). Orihuela, p.267

16l BALCELLS, José Maria, “El rayo que no cesa desde la intertextualidad”, En Sanchez Balaguer, J. J.;
Ramirez, F. Presente y futuro de Miguel Herndandez: Actas del Il Congreso Internacional 'Miguel
Hernandez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de octubre de 2003). Orihuela. P.139; MARTOS PEREZ, Maria
Dolores, “El petrarquismo en “El rayo que no cesa””,_ En Sanchez Balaguer, J. J.; Ramirez, F. Presente y
futuro de Miguel Hernandez: Actas del II Congreso Internacional 'Miguel Herndandez' (Orihuela-Madrid,
26-30 de octubre de 2003). Orihuela, p.267

122 DE REVENGA DIEZ, Francisco Javier, “Miguel Hernandez y la poesia de Lope (1935-1936)”, Anuario
Lope de Vega. Texto, literatura, cultura, XII (2016), p.87.
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Entre los que apuntaron la influencia que tuvieron los poetas dureos en la obra de
Miguel Hernandez el primero fue Juan Ramoén Jiménez, quien afirm6 el “empaque
quevedesco” de las composiciones de El rayo que no cesa. El 23 de febrero de 1936 el
escritor moguerefio publico un articulo en el diario E/ So/, alabando el poemario y dandole

la primera respuesta elogiosa, de la que se hara eco la critica posteriormente:

En el altimo nimero de la Revista de Occidente, publica Miguel Hernandez, el
extraordinario muchacho de Orihuela, una loca clejia a la muerte de su Ramoén Sijé y 6
sonetos desconcertantes. Todos los amigos de la «poesia pura» deben buscar y leer estos
poemas vivos. Tienen su empaque quevedesco, es verdad, su herencia castiza. Pero la
aspera belleza tremenda de su corazén arraigado rompe el paquete y se desborda, como

elemental naturaleza desnuda. Esto es lo escepcional poético, y jquién pudiera esaltarlo con

tanta claridad todos los dias! !¢

Ana Sudrez Miramoén sefiala como en los afios 20 y 30, se da una tendencia a
denominar varias creaciones poéticas bajo el nombre de “Cancionero”. Ejemplos de ellos
lo constituyen De un cancionero apocrifo (1928) de Antonio Machado o el Cancionero
de Unamuno (1928-1936). La critica Ana Suarez destaca como esos “Cancioneros” tenian
sus similitudes con los cancioneros renacentistas de estela petrarquista y como en ellos,
el autor recoge “toda su trayectoria lirica y humana en donde resume, esquematicamente,
todo su devenir personal, confesional e intimo” ', Es decir, en estas palabras encuentran
su correlato en el fin ultimo que posee el Canzoniere de Petrarca que no sélo consiste en
expresar el cariz de la experiencia amorosa sino mostrar toda una dimension de

interioridad de un yo poético acechado por las pasiones humanas.

Asimismo, el soneto volvia a atraer a los poetas del momento. Se puso de nuevo el
foco de atencidn en este tipo de composicion cuyo origen se remonta hasta la corte
siciliana de Federico II de Hohenstaufen en el siglo XIII. Tanto en el Canzoniere de
Petrarca como en Canta sola a Lisi de Francisco de Quevedo el soneto es la forma

mayoritaria.

163 JIMENEZ, Juan Ramon, “Miguel Herndndez”, en Miguel Herndndez, ed. M* de Gracia

Ifach, Taurus, Madrid, 1976, p. 17.

164 SUAREZ MIRAMON, Ana, “El cancionero de Miguel Herndndez y su insercion en los cancioneros del
XX, Miguel Herndndez cincuenta ainos después: actas del I Congreso Internacional., Alicante, Elche,

Orihuela, marzo de 1992 / coord. por José Carlos Rovira Soler, Vol. 2, 1993, pp. 635-636
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Como apunta Francisco Javier Diez de Revenga'®®, poetas como Lorca con sus
Sonetos del amor oscuro o Gerardo Diego en Alondra de Verdad se ejercitan en esta
estrofa teniendo muy en cuenta toda la tradicion heredada de los clasicos atreos,
compuesta de insignes sonetistas como Lope de Vega o el mismo Quevedo. Por su parte,
Miguel Hernandez dara primacia al soneto en su obra El rayo que no cesa, saliendo airoso
de tal empresa, destacandose por la perfeccion de los mismos. Son precisamente estas
composiciones las que hacen de El rayo que no cesa un libro rotundo, con una unidad
tematica y estructural bien marcada y favorecida por el alcance definitivo de las

sentencias que encierran sus sonetos.

Asimismo, la elaboracion del soneto hernandino bebe de las fuentes clésicas, para
Rafael Azuar'® esta composicion en Miguel Hernandez es esencialmente petrarquista por
la organizacion de la estructura de los tercetos a la manera de Petrarca, es decir, en la

forma CDE, CDE.

Asi pues, en este contexto de revitalizacion del género del cancionero y de repunte
del soneto insertamos E! rayo que no cesa. Este aunque no esté nombrado bajo la etiqueta
de “cancionero” sin lugar a dudas esta configurado como tal composicion de indole

petrarquista con un intertexto de fuerte raigambre clasica.

4.1. EL RAYO QUE NO CESA

El rayo que no cesa vio la luz un 23 de enero de 1936, en Madrid siendo editado
por Concha Méndez y Manuel Altolaguirre para la coleccion “Héroe”. La obra esta
compuesta de treinta poemas, con veintisiete sonetos en su haber y tres composiciones de
diferentes medidas que sirven para dotar de unidad temadtica y estructural a la obra. Estos
poemas son una composicion inicial escrita en nueve cuartetas octosilabicas; una silva

aconsonantada; y una elegia en tercetos encadenados. En palabras de Juan Cano Ballesta:

195 DE REVENGA DIEZ, Francisco Javier, “”El rayo que no cesa" de Miguel Herndndez: estructuras
ritmicas y construccion literaria”, en: Estudios sobre Miguel Herndndez, Mariano de Paco de Moya
(coord.), Francisco Javier Diez de Revenga Torres (coord.), Universidad de Murcia, Servicio de
Publicaciones, 1992, pp. 127-148

166 AZUAR, Rafael, “Sobre los sonetos de Miguel Hernandez”, Miguel Herndndez / coord. por Maria de
Gracia Ifach, 1975, pags. 212
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El libro esta concebido como un todo simétrico en el que destacan por sus
formas métricas excepcionales, su introduccién (“un carnivoro cuchillo”), su
momento cenital (“Me llamo barro”), y el final dramatico (“Elegia”) como hitos

estructurales'®’.

La elaboracion de este poema dice mucho del espiritu organizador y reflexivo del
poeta Miguel Hernandez, puesto que este poemario es el producto final después de dos
etapas de composicion precedentes: Imagen de tu huella y El silbo vulnerado. Este
proceso evidencia una obra pensada, meditada y corregida que deja poco margen a creer
en algun tipo de improvisacion. Sin embargo, esto no es Obice para que El rayo que no
cesa llegue a ser considerado por buena parte de la critica como un libro fuertemente
emotivo, con una capacidad extraordinaria para proyectarse hacia el lector y subyugarle
a través de una palabra poética de hondas raices teluricas. Para el critico Scott Dale esta
obra es “uno de los conjuntos mas atormentados de sonetos amorosos en toda la poesia

espafiola del siglo XX 168,

El rayo que no cesa es de tematica esencialmente amorosa, pero la concepcidon que
sostiene el poeta sobre ese amor introduce otros temas, como son la pena, la inquietud

existencial'¢’

y la muerte. Una pena aparece condensada en “el rayo” que evidencia
también el destino fatal al que se ve abocado el yo lirico. Este simbolo junto con el del
toro seran los simbolos axiales que introducen con una significacion violenta una esfera
de fatalidad irrevocable que marcara todo el conjunto. En este poemario Miguel
Hernandez nos desnuda plenamente sus tres heridas: la de la vida, la del amor y la de la

muerte.

Un conjunto de caracteristicas ponen de manifiesto la deuda petrarquista de E/ rayo

que no cesa y la evidente intencion de Hernandez de construir un cancionero amparandose

167 CANO BALLESTA Juan, “Estudio introductorio”, en HERNANDEZ, Miguel, EI rayo que no cesa,
1993, p.26

168 DALE, Scott, “Lo quevedesco y el poeta como hombre entre bastidores en “El rayo que no cesa”, de
Miguel Hernadndez”, Revista letras, N° 57, 2002, pp. 91-106

169 MATHOS, Bénédicte, “Figuras poematicas y figuras del sujeto en “El rayo que no cesa”, “Viento del
pueblo” y “Cancionero y romancero de ausencias”, una poética entre tradicion formal y autodefinicion”,

Acta Universitatis Wratislaviensis n°3356, Estudios Hispanicos XVIII, Wroclaw, 2010, p.54.

57



en esta tradicion. Destacaremos en primer lugar, unas caracteristicas estructurales que
vertebran el texto como un cancionero, como un poema-libro en sentido unitario; y en
segundo lugar, los elementos tematicos que resalten por su vinculacion a la tradicion

inaugurada por el poeta aretino.

4.2. CARACTERISTICAS ESTRUCTURALES PETRARQUISTAS EN EL RAYO
QUE NO CESA

Entre los elementos estructurales se encuentra la existencia de dos sonetos
proemiales (1 y 2)!7° y un soneto epilogal (“soneto final”)!’!. En el caso el Canzoniere
de Petrarca encontramos un soneto proemial y unas composiciones epilogales que
establecen como los dos sonetos en El rayo que no cesa el principio y el final de la
historia. En este caso no hay una funcién palinodia en el soneto-prologo ni en las
composiciones epilogales sino una obstinaciéon del Eros concebida como destino
irremediable. El final de la historia estd claramente marcado con el epigrafe “soneto
final”, que pone de relieve el final paulatino de la vida simbdlica del poeta y de su propia
historia (“al doloroso trato de la espina,/ al fatal desaliento de la rosa/ y a la accion
corrosiva de la muerte/ arrojado me veo y tanta ruina/ no es por otra desgracia ni por otra
cosa/ que por quererte y solo por quererte”). Es el unico epigrafe en toda la obra junto

con el de la “Elegia”.

La dedicatoria!”® del poemario de amor a una sola mujer también se erige en una
caracteristica propia de los cancioneros petrarquistas. Se observa en Quevedo esta
tendencia en el mismo titulo de su Canta sola a Lisi. También en Miguel Herndndez
encontramos la referencia a una enigmatica mujer sin nombre en la dedicatoria con la que

encabeza El rayo que no cesa. A semejanza de Petrarca, Herndndez vincula sus

170 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 419-437
7' BALCELLS, José Maria, “Perspectiva petrarquista en “El rayo que no cesa””, fnsula, n°544 (abril 1992)
p.17-18

172 MARTOS PEREZ, Maria Dolores, “El petrarquismo en “El rayo que no cesa™, En Sanchez Balaguer,
J. J.; Ramirez, F. Presente y futuro de Miguel Herndandez: Actas del II Congreso Internacional 'Miguel
Hernandez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de octubre de 2003). Orihuela, p.268; BALCELLS, Jos¢ Maria, ““El
rayo que no cesa” desde la intertextualidad”, En Sanchez Balaguer, J. J.; Ramirez, F. Presente y futuro de
Miguel Hernandez: Actas del Il Congreso Internacional 'Miguel Herndndez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de
octubre de 2003). Orihuela. PP. 141-142
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composiciones a la inspiracion de una sola mujer innominada, a la que solo hace
referencia a través de la segunda persona del singular. El escritor de Arezzo suele aludir
2 (13

a Laura mediante apelativos como “duefia”, “sefiora” o “enemiga”, muy raramente se

refiere a ella por su nombre (una excepcion es el poema CCXXXIX!"?)

En el poemario no hay presencia de sonetos aniversario pero esa funcion
estructuradora que desempefian este tipo de estrofas dentro del Canzoniere de Petrarca,
la cumplen en la obra de Herndndez las composiciones que se distinguen por no ser

1174157 y la elegia a Ramon Sijé!'’®. Estos poemas vertebran el

sonetos, los poemas
conjunto dandole un sentido de unidad y dotandole de una conciencia de libro. Se aprecia
en ellos un cambio de ritmo en la elocucidon del poemario sugerido por la alternancia
estrofica de los versos. Esta hetereogeneidad también se erige en un rasgo de vinculacion
petrarquista, pues el Canzoniere de Petrarca se distingue por su vario stile que se adapta
a las circunstancias animicas del poeta. En las Rerum vulgarium fragmenta encontramos

ademads de sonetos, baladas, canciones, sextinas y madrigales. En Canta sola a Lisi es

otro ejemplo de variacion formal, hay cincuenta y un sonetos, un madrigal y cuatro idilios.

»177 ubicado en el centro,

Como ha subrayado Martos Pérez, “Me llamo barro
desempefia el papel de eje que divide el libro en dos, recogiendo la tematica de los sonetos
que le preceden y 5 camino a los sonetos que le siguen. Esta division del libro en dos

partes también sugiere una filiacion con el texto de Petrarca.

 (—  — 1 13-  —

Por lo tanto, el libro destaca por su meditada simetria, esta caracteristica segiin
Balcells!” lo alejaria los seguidores de Petrarca para quienes la estructuracion de sus

cancioneros no obedece a criterios nada rigidos. Aqui hacemos notar como en el caso de

173 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.479
174 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 419

175 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 426-427
176 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 43

1”7 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 419

178 BALCELLS, José Maria, ““El rayo que no cesa” desde la intertextualidad”, En Sdnchez Balaguer, J. J.;
Ramirez, F. Presente y futuro de Miguel Hernandez: Actas del II Congreso Internacional 'Miguel

Hernandez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de octubre de 2003). Orihuela. P.141
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Canta sola a Lisi, cancionero petrarquista tardio, si que encontramos una intencion de

simetria, por lo que el poeta de Orihuela no estaria tan alejado de la tradicion petrarquista.

El rayo que no cesa se caracteriza por su variedad tematica. La elegia a Ramoén Sijé
fue incluida por el autor dentro del conjunto tardiamente como homenaje poéstumo a su
amigo de Orihuela, asaltado de un muerte imprevista. Pero la inclusion de la elegia no
desentona con la concepcion de cancionero petrarquista ya que la obra de Petrarca no es
solo esta compuesta por piezas de tematica amorosa, sino que también se intercalan en
ella poemas patridticos (CXXVIII'?), politicos (CXXXVIII'®?), reflexivos (CCXXII'!,
CCXXXII'®?) o de amistad (XCII'®?). Con respecto al poema XCII del Canzoniere se
puede establecer un hilo de correspondencia entre la elegia de Miguel Hernédndez y la
composicion del poeta italiano, ya que esta estd dedicada igualmente a la muerte de un
amigo, en su caso, a Cino da Pistoia. Por lo tanto, el que el autor oriolano haya insertado
un poema de diferente tematica que la amorosa (aunque intimamente unida a ella) no

subvierte el paradigma del petrarquismo.

El eje central en la obra del escritor alicantino es la historia amorosa. En el conjunto
de poemas se suceden una serie de acontecimientos que conforman unidos un decurso
vivencial amoroso, con sus diferentes fases. Asi ocurre con Canta sola a Lisi y el
Canzoniere de Petrarca, definido este ultimo por Baldacci como “decalogo di una

185 y Martos Pérez!®® emplazan el comienzo de la historia

esperienza d’ amore”'®*. Balcells
de amor en los versos del soneto tercero, con la irrupcion de la amada en el corazon del

poeta (“en el mio has entrado, y en el pones/ una red de raices irritadas” '*7). Asimismo

17 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.340
180 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.362
I8l PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.459
182 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.469
IBPETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.286
18 BALDACCI, Luigi. Il Petrarchismo nel Cinquecento. Publisher,Liviana, 1974, p.75

185 BALCELLS, José Maria, “Perspectiva petrarquista en “El rayo que no cesa””, Insula, n°544 (abril 1992)
pp. 17-18

186 MARTOS PEREZ, Maria Dolores, “El petrarquismo en “El rayo que no cesa””, En: Sanchez Balaguer,
J. J.; Ramirez, F. Presente y futuro de Miguel Herndndez: Actas del II Congreso Internacional 'Miguel
Hernandez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de octubre de 2003). Orihuela, p.273

18 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 420-421
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§ en la historia de amor que se ponen de

existe un evidente avance cronologico'®
manifiesto a través de los verbos, evocadores del pasado, que aparecen a partir de poema
15. En esta seccion se traen al presente, recuerdos, remembranzas de las sensaciones
vividas durante la primera parte del poemario. Un ejemplo de este caso, lo constituye el

poema 21 (“;Recuerdas aquel cuello, haces memoria?” '8?).

190 poético,

Asi pues, todos estos elementos contribuyen a conformar un macrotexto
con sentido unitario y con capacidad para definirse como un poema-libro. Esta
concepcion de poema-libro nace en el siglo XIV con la obra de Petrarca. Tanto para el
poeta de Orihuela como para el autor aretino sus obras no se entienden como un
compendio de poemas aislados sino como una estructura conjunta de eslabones

firmemente ligados entre si.

4.3. ELEMENTOS DE RAIGAMBRE PETRARQUISTA

Del El rayo que no cesa se puede colegir un uso de motivos topicos, que tienen su
origen y filiacién con una concepcion petrarquista del amor y de la amada. Miguel
Hernandez hace un uso consciente de esta tradicion para elaborar su cancionero y al

mismo tiempo, logra que sus composiciones sean de una modernidad inaudita.

Esta tradicion es evidente ya desde la composicion inicial “Un carnivoro cuchillo™.
El cuchillo que sobrevuela la vida del poeta es de “ala dulce y homicida”. El amor
concebido como un sufrimiento dulce, ya lo encontramos en el Canzoniere (“Si no es

amor, /qué es esto que yo siento?/ Mas si es amor, por Dios, ;qué cosa y cual?/Si es

188 MARTOS PEREZ, Maria Dolores, “El petrarquismo en “El rayo que no cesa””, En: Sanchez Balaguer,
J. J.; Ramirez, F. Presente y futuro de Miguel Herndndez: Actas del II Congreso Internacional 'Miguel
Hernandez' (Orihuela-Madrid, 26-30 de octubre de 2003). Orihuela, p.277

18 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 431

190 Entendemos por macrotexto poético la definicion que aporta Elia Saneleuterio: “El concepto de
macrotexto poético se ha definido como “unidad semidtica superior al texto”, es decir, un conjunto textual
de especial organicidad y coherencia, en el que los sentidos de los formantes textuales se aunan con las
claves del contenido para dar lugar a un todo unitario, una obra en la que el poeta ha volcado todo su esmero
compositivo, concibiéndola como un poemario que va mucho mas alld de un simple libro o de una mera
recopilacion de poemas” SANELEUTERIO TEMPORAL Elia, “Macrotexto poético y estructuras de
sentido. Analisis de modelos liricos modernos ”, de Arcadio Lopez-Casanova Olivar, 2009 10(13), pp.266-
268.
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buena, ;por qué es dspera y mortal?/ Si mala, ;por qué es dulce su tormento?” °!) y en
cancioneros postpetrarquistas como Canta sola a Lisi (“Voyme por altos montes paso a
paso,/ llorando mis verdades, que el fuego ardiente y dulce en que me abraso/ sélo le fio

de estas soledades™ '°?).

La imagen del amor como una llama (ignis amoris) ya estd presente en el
Canzoniere, como por ejemplo en CCII (“De un bello, claro, pulcro y vivo hielo/ viene la
llama en la que estoy ardiendo:/ venas y corazén me estd sorbiendo/ y me deshago aunque
mi angustia celo” '?*). En Quevedo también serd un topico muy repetido (se encuentra en
“Amor mas alld de la muerte). Miguel Hernandez lo ejemplifica en el poema 7 (“Todo el
cuerpo me huele a recién hecho/ por el jugoso fuego que lo inflama/ y la creacion que

adoro se derrama/ a mi mucha fatiga como un lecho” 1*%).

Los sufrimientos de amor son eternos como en todos los amantes petrarquistas
(“Descansar de esta labor/ de huracan, amor o infierno/no es posible, y el dolor hara mi
pesar eterno” '°°). En el Canzoniere de Petrarca se observa este motivo en CLI (“;Qué
piensas, alma?, /;habra paz o batalla?/ ;habra tregua?, /;0 sera el guerrear eterno?” %) y
en Canta sola a Lisi en el poema 30 (“Sefias me da mi ardor de fuego eterno/ y de tan

larga y congojosa historia/ sélo serd escritor mi llanto tierno” 7).

Esa perennidad del dolor de amor, precipita a que este se compare el amor con un
infierno en el que se cumple condena perpetua, como se hace en el verso del poema 1
anteriormente sefialado. Esta imagen del amor como infierno estd muy presente en
Quevedo (un ejemplo de ello seria “Amor constante mas alla de la muerte™) y esta imagen
es mas caracteristica del sentir barroco, con emociones mas hiperbolizadas e imagenes

mas extremas.

IPETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.351
192 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 419

193 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.428
194 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 422-423
195 HERNANDEZ, Miguel, Obra completa I, Poesia/Prosas, Espasa- Clasicos, Madrid, 2010, pp. 419-437
196 PETRARCA, Francesco, Cancionero, Version de Angel Crespo, Madrid, Alianza Editorial, 1995, p.492
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Las referencias mitologicas son muy frecuentes en los cancioneros petrarquistas.
En la obra Miguel Hernandez no tenemos profusion de imagenes mitologicas, al contrario
que en el época Barroca, para la cual su reiteracion era constante, pues se habian
constituido en un codigo literario compartido. Sin embargo, si encontramos una
referencia en el poema 1 de El rayo que no cesa, cuyo verso “Rayo de metal
crispado/fulgentemente caido/picotea mi costado/ y hace en ¢l un triste nido” remite al

mito de Prometeo.

Ante estos sufrimientos de amor, la muerte fisica se concibe como unica salvacion
para ponerle fin a esa muerte en vida que experimenta el amante (“Sigue, pues, sigue
cuchillo, / volando, hiriendo. /Algun dia se pondrd el tiempo amarillo/ sobre mi
fotografia”!®). En el Canzoniere también encontramos reminiscencias de esa muerte
salvadora en CLIII (“Igneos suspiros, id al pecho frio/ y el hielo abrid que con Piedad

contiende/ y, si al ruego mortal el cielo atiende,/ muerte o merced acabe el dolor mio”
199).

En el poema 32%, se halla una referencia a los ojos como surtidores de rayos de un
sol, que es la amada. Esta es una imagen puramente petrarquista, que se hace patente en
Canta sola a Lisi en el ya estudiado poema 7 (“Si mis parpados Lisi, labios fueran”?!)y
el soneto XIX de Petrarca (“No soy tan fuerte que la luz resista/ de esta mujer y no en los

tenebrosos/ lugares me protejo, ni en la tarde” 2%%).

Asimismo, el enamorado petrarquista, es un amante que llora frecuentemente sus
desdichas de amor exteriorizando su pena a través de las lagrimas (“Recojo con las
pestaias, sal del alma y sal del 0jo™?%). Asi, lo evidencia también Petrarca en XLIX
(“Lagrimas tristes, vos me acompafidis/ por la noche, aunque estar solo quisiera,/ y luego
huis donde mi paz se halla”?*¥ 0 Quevedo, en el poema 3 de Canta sola a Lisi (“Los que

ciego me ven de haber llorado/ y las lagrimas saben que he vertido/admiran de que, en
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fuentes dividido/ o en lluvias, ya no corra derramado”2%°). También es un amante abocado
a la soledad por la tristeza de amor que le embarga como en el poema 26 (“Por otra senda
yo, por otra senda/ que no conduce al beso aunque es la hora/, sino que merodea sin
destino’?*®). En Quevedo también se aprecia este rasgo solitario en el amante en el poema
44 (“La gente esquivo y me es horror el dia;/ dilato en largas voces negro llanto,/ que a

sordo mar mi ardiente pena envia”2%7).

Otro de las imagenes petrarquistas con las que se vincula al amante, es la imagen
del naufrago de amor. En el poema 10 de El rayo que no cesa se presenta al amante como
victima de un naufragio (“Como el mar de la playa a las arenas,/ voy en este naufragio de
vaivenes/ por una noche oscura de sartenes/ redondas, pobres, tristes y morenas” 2°%). En
el Canzoniere, Petrarca lo expresa en el poema CXXXV (“Esto entre olas yo siento/ de
amargo llanto; que el escollo amado/ con su orgullo ha llevado/ al naufragio a mi vida ya

marchita”?%%).

La mujer de la creacion hernandina, es quiza una de las amadas mas petrarquistas
de la literatura moderna. Se concibe como una mujer pura en el poema 4 (“Me tiraste un
limén, y tan amargo,/ con una mano calida, y tan pura,/ que no menoscabd su
arquitectura/y probé su amargura sin embargo” 2!%); casta, en el poema 11 (“Te me mueres
de casta y de sencilla:/ estoy convicto, amor, estoy confeso/ de que, raptor intrépido de
un beso,/ yo te libé la flor de la mejilla” 2!"); desdefiosa y helada, en el poema 5 (“Tu
corazon, una naranja helada/ con un dentro sin luz de dulce miera/ y una porosa vista de
oro: un fuera/ venturas prometiendo a la mirada” 2!%), adorada en el poema 15 (“Soy un
triste instrumento del camino./ Soy una lengua dulcemente infame/ a los pies que idolatro

desplegada”?'®), dura e indiferente en el poema 25 (“Por piedra pura, indiferente, callas:/
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Eunsa, Navarra, 2013, p.29
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callar de piedra, que otras y otras rosas me pones/ y me pones en las manos” ?'%); fiera
en el poema 28 (“Ya puedes, amorosa fiera hambrienta,/ pastar mi corazon, tragica
grama,/ si te gusta lo amargo de su asunto™?!') ; y blanca, en el poema 21 (“Recuerdas
aquel cuello, haces memoria/ del privilegio aquel, de aquel aquello/ que era,
almenadamente blanco y bello,/ una almena de nata giratoria?” 2!). Todos estos rasgos
definen a la donna angelicata de las composiciones petrarquistas. Asimismo, el pie es
una de las imagenes mas evocadoras de la dama petrarquista, guarda relacion con la lirica
de servicio cortés y es simbolo del sometimiento?!” del amante al dictado de la dama. En
el poema 8 Miguel Herndndez hace referencia a un pie blanco (“Por tu pie, la blancura
mas bailable/ donde cesa en diez partes tu hermosura”2'®), sujeto a “ridicula estrechura”.
Este soneto tiene claras reminiscencias gongorinas. Recuerda al soneto de Goéngora
(“prision del nacar era, articulado, /de mi firmeza un émulo luciente,/ un diamante,
ingeniosamente/ en oro también él aprisionado” ?!). Petrarca en CXXV menciona el pie
loado de la amada (“Sabes que no ha tocado tierra pie tan hermoso/ como aquel por el

cual ya fuiste hollada” ?2°).

Como en las Rerum vulgarium fragmenta, en El rayo que no cesa se da un tono mas
reflexivo y abatido a medida que avanza la segunda parte del poemario, tono que corre
parejo con un cambio en la concepcion de la amada. En la obra del poeta de Orihuela
segin Maria Dolores Martos Pérez hay una deshumanizacion gradual de la amada a

medida que avanza el poema.
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(...) si en los primeros sonetos tiene una presencia tangible y aparecen

explicitamente mencionadas las partes de su cuerpo: la tez, el pie, el cuello etc., en estos

sonetos de la segunda parte del libro su presencia se reduce a un aroma, a un recuerdo?!,

Esta “deshumanizacion” se puede vincular a la gradual espiritualizacion que en la
obra de Petrarca tiene la figura de la amada. Laura también se va también
deshumanizando después de su muerte, convirtiéndose en una figura evocada,

intermediaria entre Dios y el poeta.

Otro de los rasgos petrarquistas que caracterizan a El rayo que no cesa, es el uso de
antitesis para definir los rigores del amor. La concepcion amor como juego de contrarios
lo encontramos en el poema 5 (“Tu corazdn, una naranja helada (...), mi corazon, una

febril granada”?%%).

No puede pasarse por alto, las claras referencias erdticas que contiene todo el
poemario y la ruptura del codigo petrarquista a través del beso, que el sujeto lirico le roba
a la amada en el poema 11?%. Esta transgresion de las reglas petrarquistas que no
permitian el contacto erdtico entre los amantes, sitia E/ rayo que no cesa en una
perspectiva de disconformidad y ruptura con un codigo restringido que tiene su correlato
en la moral provinciana en la que se movian las relaciones amorosas, en la época de
Miguel Hernandez. El poemario nos muestra a un amante rebelado contra el recato y la
virtud de esa donna angelicata esquiva y casta. El amor para este poeta implica, como en
el caso de Quevedo, la dimension corporal. Por lo tanto, en ambos autores encontramos,
en diferentes €pocas, una trasgresion del codigo literario en el que volcaron su poesia, el

petrarquismo.

221 MARTOS PEREZ, Maria Dolores, “El petrarquismo en “El rayo que no cesa™, En: Sanchez Balaguer,
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5. CONCLUSIONES

Parece comprobado en este trabajo la gran deuda que tienen tanto Francisco
de Quevedo como Miguel Hernandez con el escritor de Arezzo. En Quevedo
encontramos tanto rasgos estructurales y procedimientos retoricos como elementos
tematicos de indudable filiacion petrarquista. Una de las grandes novedades que
introduce Quevedo en el universo petrarquista es el uso de un estilo conceptista,
que ayuda a retorcer los rasgos del movimiento y a modificar y sobrepasar sus
cauces de expresion. El hiperbolico orgullo que muestra Fileno ante su final
demuestra una actitud de desengafio vital muy caracteristica del estilo barroco y que
va en consonancia con un sentir inconformista del poeta ante la herencia
petrarquista que le ha sido legada. Quevedo hace un nuevo tratamiento de los temas
y de la propia palabra petrarquista, moviéndose en universo que domina y que
conoce muy bien, y jugando al mismo tiempo con la complicidad de los lectores
que conocian el petrarquismo como el cédigo literario por excelencia. El asombro
es el principal rasgo extraido de las composiciones quevedescas, asombro que se
puede considerar una emocion, producto de un intensivo juego retdrico muy

trabajado.

En cuanto a Miguel Hernandez, destacamos como novedad la propia
composicion de un cancionero en pleno siglo XX, y la contextualizacién del
proceso amoroso petrarquista en la modernidad. El petrarquismo, si bien subyace
en la conciencia colectiva amorosa de Occidente, ya no era en época el cauce de
expresion literaria mayoritaria ni un codigo para los lectores. La obra aqui estudiada
pone de manifiesto como Miguel Hernandez conocia una tradiciébn y supo
actualizarla. Su cancionero tiene una orientacion claramente petrarquesca en su
estructura y en su léxico pero también rupturista en su intencion tltima. El erotismo
que impregna todo el cancionero y la disconformidad con la que contempla su
condicion de enamorado petrarquista es la actualizacion mas clara de la tradicion

inaugurada por el escritor de Arezzo.

Por ultimo, queremos insistir en como tanto Quevedo como Herndndez hacen
uso de esta tradicion desde el conocimiento y la maestria de su oficio de poetas. A

través de la manipulacion de unas materias primas procedentes de esta tradicion
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concreta ambos autores son capaces de hacer una labor introspectiva del ser humano
a la manera de Petrarca pero con resultado distinto que pone de relieve un cambio
y una voluntad de transgresion. Sin embargo, en definitiva, los dos poetas
transmiten un sentir vital personal que va mucho mas alla de la expresion de una
experiencia amorosa concreta. Acaba convirtiéndose en la expresion del dilema del

hombre ante la vida.
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