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Introduccion

En la Navidad de 2009, fue la primera vez que escuché que en mi pueblo, Topares
(Almeria), se habia realizado una pelicula-denuncia sobre la situacion que habia en los afos
70. Esta cinta se tituld “Anticronicas de un pueblo” y naci6 motivada por la carta que dofia
Maria Serrano, una anciana de Topares, escribié a Franco en 1974 para poner de manifiesto
que la aldea almeriense no era como el idilico Puebla Nueva del Rey Sancho, municipio
ficticio en el que se desarrollaban las historias de “Crdnicas de un pueblo”, la serie de

television espafiola que contaba la vida cotidiana de un pueblo de la Espafia rural de los 70.

En aquellos afios, en Topares, no habia ni teléfono, ni agua, ni carretera, ni tampoco
médico; como si lo habia en la exitosa serie que idealizé la Espafia rural del momento. José
Maria Siles, entonces maestro rural de Topares y ahora periodista, fue quien, tras escuchar los
motivos que habian llevado a dofia Maria a escribir a Franco decidié que aquella historia
habia que contarla. Asi nacié “Anticrénicas de un pueblo”, una pelicula denuncia que
pretendia reflejar la realidad que en aquellos afios estaba viviendo aquel recondito lugar de la
provincia de Almeria. José Maria Siles decia que “entonces la television en Espafia era en
blanco y negro, pero la visién que nos daban desde la tele publica sobre la vida en los pueblos
era en technicolor” (2010,292).Con la realizacion de aquella pelicula no se pretendia
ridiculizar a los habitantes, ni mucho menos, sino que lo que se pretendia era ensalzar como a

pesar de la miseria en la que vivian eran capaces de salir adelante.

El 3 de enero de 2009 los habitantes de Topares nos volvimos a reunir en el mismo
sitio en el que 35 afios antes se habia proyectado la cinta sobre Topares. Aquel dia, Siles,
consiguié que en el homenaje que se habia hecho especialmente para é€l, los protagonistas
fuesen los habitantes del pueblo. Poco a poco, la gente fue rememorando anécdotas y
recuerdos de aquellos tiempos pasados que, como en el resto de Espafia, estaban impregnados

de un aire de esperanza y de anhelo por un futuro mejor.

“Anticronicas de un pueblo” supuso una metafora al despertar del pueblo que habia
estado tantos afios dormido, un comienzo de una lucha para reclamar lo que sabian que les
pertenecia: una vida digna. El cortometraje se convirtié en un referente durante la Transicion
que recorrio las salas de cine clandestino de media Espafia para terminar en un olvidado cajén
de la Filmoteca de Catalufia. Las ansias de libertad y optimismo que se abogaban desde
aquella cinta de stper-8 estaban hechas con la ingenuidad de los pueblos que no tienen nada

que ocultar. Esta idea de cambio es la que motiva mi interés por estudiar dicho tema y



analizar la version oficial que se daba desde “Cronicas de un pueblo” y desde la pelicula de

denuncia social de “Anticronicas de un pueblo”.

Justificacion del Tema

La serie de ficcion emitida por Television Espafiola, “Crénicas de un pueblo”, ha sido
analizada en tres ocasiones, la primera de ellas en 2005, por Rebeca Lopez Melero, en
“Cronicas de un pueblo, Imagen de un Régimen”; la segunda de ellas en 2006, por José
Carlos Rueda Laffond, en “Ficcion televisiva en el ocaso del Régimen franquista: Cronicas de
un pueblo”; y la ultima vez, también en 2006, por Manuel Palacio en “Las cosas que hemos

visto. 50 afios y mas de TVE”.

Estos estudios previos presentan un andlisis de la serie y del Régimen, pero en ningln
momento comparan la situacion de tranquilidad y bonanza de la serie con la situacion real de
la Espafia rural de los afios 70. El estudio de la realidad de la época, despeja dudas sobre hasta

qué punto la vision que se daba de la vida en los pueblos de la época esta edulcorada.

“Anticronicas de un pueblo”, la pelicula-denuncia sobre la situacion de una aldea
almeriense al final del Régimen, ha sido estudiada, en primer lugar, por su director José
Maria Siles, tanto la Revista Velezana (2009 y 2010) como en “El blog de José Maria Siles™”,
su blog personal (2008 y 2009). En segundo lugar, Alfonso Robles ha investigado el tema,
teniendo como resultado las publicaciones de la Revista Velezana (2009 y 2010) y en

“Topares Siempre”?, su blog personal (2008 y 2009).

Estos dos autores han estudiado la pelicula-denuncia desde su vision personal como
protagonistas de los hechos y centrandose en las repercusiones de la cinta en Topares.
Roberto Arnau (2013) ha investigado “Anticronicas de un pueblo” desde la influencia que
tuvieron los proyectos cinematograficos en el Tardofranquismo sobre la politica de la

Transicion.

En cuanto al contexto general en el que se enmarca esta investigacion, se apoya en
estudios de la Espafia de la época que han realizado autores como Raymond (1983), Zurdo y
Gutiérrez (2005) o Cobo (2004). Estos investigadores realizan un estudio sobre la situacion

de Espafia durante la década de los 70. Para completar la profundizaciéon en el tema es

'Disponible en: El Blog de José Marfa Siles. https://silesjim.wordpress.com/ [consultado el 20 de
junio de 2015].

2 Disponible en: Topares Siempre, http:/toparessiempre.blogspot.com.es/ [consultado el 20 de junio
de 2015].




importante conocer la television de aquellos afios para comprender el origen de “Croénicas de
un pueblo” y su posterior aceptacion entre el publico. Autores como Manuel Palacio,
Francesc Canosa (2010) o Maria Victoria Campos (2010), entre otros, realizan un

acercamiento a la situacion de este medio de comunicacién durante la Dictadura.

A partir de estos estudios, la principal aportacion o interés de esta investigacion es que
realiza un paralelismo entre la version oficial que ofrecia la serie de ficcion “Croénicas de un

pueblo” y la realidad que dio origen a “Anticronicas de un pueblo”.

Este Trabajo Fin de Grado, dirigido por la Doctora Virginia Martin Jiménez y la
Doctora Pilar Sdnchez Garcia, profesoras de la Universidad de Valladolid, realiza un analisis
cualitativo de la serie de Television Espafiola, “Cronicas de un pueblo” y afiade un

comparativo con la realidad que origino la pelicula-denuncia de “Anticrénicas de un pueblo”.

La serie de ficcion fue emitida por television espafiola desde 1971 hasta 1974 y
contaba como era la idilica vida cotidiana en un pueblo de la Espafia rural de la época.
“Croénicas de un pueblo” fue dirigida por Antonio Mercero y los guiones los realizé Juan
Farias; el propio director explicaba su papel: “los guiones se escribian y yo los matizaba.

Ademas, esto fue un encargo politico” (Palacio, 2006: 47).

“Cronicas de un pueblo” fue un encargo del Ministerio de Informaciéon y Turismo a
Antonio Mercero para explicar a los espafioles los principios del Régimen que se albergaban
en el Fuero de los espafioles y otras leyes posteriores. Por ello, en cada uno de los capitulos el

nudo de la historia se resuelve aplicando alguno de los articulos y leyes del franquismo.

La produccidn supuso un éxito sin precedentes en la historia de television espafiola. El
periodo de emision se produjo al mismo tiempo que la expansion de la television en Espafa y
la llegada de los teleclubs a la mayoria de las poblaciones rurales del pais. Otros dos factores
que hicieron de esta serie una celebridad, fueron la reivindicacion que realiza de la Espafia
rural frente a la Espafia urbana y que “Cronicas de un pueblo” fue la primera ficcion emitida
por TVE que habia sido rodada en un soporte cinematografico ambientado en la

contemporaneidad de aquellos afios (Palacio, 2006).

Frente al éxito de audiencia que supuso “Croénicas de un pueblo”, en Topares, una
aldea de la provincia de Almeria, se realiz6 el documental “Anticronicas de un pueblo”. Esta
pelicula-denuncia fue realizada en 1975 por José Maria Siles y Adolfo Olmedo, los

componentes de Equipo Dos, una productora de cine independiente de Almeria.



La carta que dofia Maria Serrano escribio a Franco fue lo que motivo a José Maria
Siles, maestro de Topares en aquel entonces, a realizar un documental en el que se recogiera
la realidad de la Espafia rural del momento; aquella que no llegaba a TVE. A pesar de la
prohibicién, el documental se convirtid en un simbolo del cambio que estaba a punto de
producirse. En Espafia se estaba abriendo la puerta a la democracia y el miedo a opinar, con el

que mucha gente habia vivido durante afios, estaba desapareciendo.

Objetivos y preguntas

Una vez justificado el tema de estudio que se abordard en el presente trabajo se
plantean varias preguntas que se trataran de resolver mediante el trabajo de campo y las
entrevistas propias que se realizaran durante la investigacion. Las cuestiones planteadas son

las siguientes:

e /Eslaserie “Cronicas de un pueblo” una herramienta propagandistica?

e ;Qué hay de ficcion y de realidad en la serie?

e ;Que factor dio origen a la creacion de la pelicula-denuncia, “Anticronicas de
un pueblo™?

e (En qué situacién se encontraba el pueblo-escenario de la pelicula-denuncia?

A partir de estas preguntas que motivan el interés por el objeto de estudio planteado,
se establecen los objetivos. El principal, es analizar el discurso narrativo de la serie de ficcidn,
“Cronicas de un pueblo” y compararlo con la realidad de la Espana rural de los afos 70, a

través del estudio de la pelicula-denuncia “Anticronicas de un pueblo”.

A partir del objetivo principal se establecen dos secundarios: analizar el paralelismo
entre la serie “Cronicas de un pueblo” y la imagen que se queria dar sobre la sociedad rural de
la época y conocer los testimonios de quienes participaron en la creacion de “Anticronicas de

un pueblo”.



Hipotesis
El desarrollo de la investigacion hara posible que las hipétesis aqui planteadas sean
confirmadas o refutadas. En ambos casos nos acercaran al objeto de estudio. Las hipétesis de

las que parte la investigacion son dos hipdétesis centrales con sus correspondientes

subhipotesis:

Hipdtesis 1: La serie televisiva ‘Cronicas de un pueblo’ encargada por el  Régimen
franquista muestra una realidad edulcorada de la Espafia rural de los 70 y es

utilizada como herramienta propagandistica y de adoctrinamiento.

Subhipotesis 1: La serie de ficcidn incluye personajes que representan las
normas, la moral y la doctrina franquista a través del cura, el maestro, el

alcalde y la Guardia Civil.

Hipdtesis 2: La pelicula-denuncia “Anticronicas de un pueblo” supone una
‘contraprogramacion’ que desmonta la ‘ficcion’ de la serie oficial “Crénicas de un

pueblo”.

Subhipdtesis 2: La cinta de super8 refleja la realidad de la crisis silenciosa que
sufrian algunas de las zonas rurales de la época que carecian de servicios

publicos o suministros basicos.

Metodologia

La investigacion objeto de estudio recurre a una metodologia mixta que incluye una
revision historicista y un analisis de contenido cualitativo y descriptivo de la serie de
“Croénicas de un pueblo” y que se completa con un analisis comparativo con la pelicula-
denuncia “Anticronicas de un pueblo”. En ambos casos la investigacién se completa mediante
la técnica de entrevistas abiertas a los protagonistas y a personas relacionadas con la pelicula-

denuncia.

Para realizar el analisis de contenido de “Cronicas de un pueblo” se precede al
visionado de 38 de los capitulos que estan disponibles en la web de television espafiola®. Para
ello se tendra en cuenta el contexto en el que se producen las historias, los personajes, las

referencias al Régimen, la imagen de los diferentes pilares del franquismo en los capitulos de

®  Disponible en Radio  Television  Espafiola.  “Crénicas de un  pueblo”.

http://www.rtve.es/alacarta/videos/cronicas-de-un-pueblo/ [consultado el dia 14 de junio de 2015].




la serie y los dialogos clave de cada episodio. El analisis de contenido sigue los postulados de
Roger D. Wimmer y Joseph R. Dominick (1996).

“En primer lugar el andlisis de contenido ha de ser sistematico. Esto
significa que los contenidos sometidos a andlisis conforme a reglas
explicitas y persistentemente aplicadas (...) El analisis de contenido, en
segundo lugar, tiene que ser objetivo (...) En tercer lugar, el andlisis de
contenido tiene que ser cuantitativo, ya que el propdsito de dicha técnica
consiste en lograr una representacion precisa del conjunto de una serie de
mensajes” (1996, 170).

El analisis de contenido de la serie se lleva a cabo mediante unas fichas de analisis
(Anexo 1) que permite observar de manera sistematica los contenidos y los mensajes sobre
los que se estructuran los diferentes capitulos de “Crénicas de un pueblo”. Una vez
analizados los capitulos de la serie (Anexo 2), se procede a la recogida de testimonios de los
protagonistas del documental “Anticrénicas de un pueblo”, realizado en Topares (Almeria),
en el afio 1975. La pelicula-denuncia dejé de proyectarse hace unos afios en Barcelona y en la
Filmoteca de Catalufia aseguran que “Anticronicas de un pueblo” no se encuentra entre sus
archivos. Por tanto, hoy en dia esta produccion se encuentra en paradero desconocido y la
tnica forma de saber qué fue y qué representd es acercandonos a los protagonistas de la

misma.

Por ello, las entrevistas de preguntas abiertas son el método empleado para recoger las
declaraciones como protagonistas del rodaje de “Anticronicas de un pueblo” e historiadores

de la zona especializados. Los profesionales entrevistados fueron:

e EI Doctor en Historia por la Universidad de Almeria, Dietmar Roth, cuya
entrevista se realizd de manera personal el viernes 26 de Marzo en la casa
consistorial de la localidad almeriense de Vélez Blanco, municipio al que
pertenece Topares.

e El Doctor en Historia Moderna por la Universidad de Granada y fue el
encargado del montaje de “Anticronicas de un pueblo”, cuya entrevista se
realiz6 de manera personal el dia 10 de abril de 2015 en la Cafeteria “Dulce

Alianza” del Paseo de la capital almeriense.



e EIl profesor, investigador y participante en “Anticronicas de un pueblo”,
Alfonso Robles, entrevistado de manera personal durante la Semana Santa de
este 2015 y completada por correo electronico en mayo de 2015.

e EI Catedratico en Historia por la Universidad de Granada Rafael Quirosa-

Cheyrouze y Mufioz entrevistado via correo electronicos en mayo de 2015.

Desde diciembre de 2014 se ha intentado localizar a José Maria Siles, el director de la
pelicula-denuncia “Anticronicas de un pueblo”, via correo electronico, a través de diferentes
redes sociales, por medio de Anews, su agencia de noticias y via telefénica y no ha se ha

encontrado respuesta.

Una vez conseguidos los testimonios se realiza una comparativa entre la pelicula-
denuncia y la serie oficial. Esta contraposicion, nos deja entrever si el contenido que la serie
refleja es la realidad de aquella época o si por el contrario, la realidad que queria reflejar el
Ministerio de Informacién y Turismo esta edulcorada. Si este Gltimo supuesto es cierto lo que
se contaba en la pelicula-denuncia “Anticronicas de un pueblo” es una aproximacion a la

realidad que se vivia en la Espafia rural de los afios 70.

Estructura del trabajo

Esta investigacion se divide en dos partes claramente diferenciadas. La primera parte
abarca los Capitulos 1 y 2. En un principio se pretende situar trabajo temporalmente en la

primera mitad de la década de los 70.

Para entender la situacién en la Espafia de aquellos afios es necesario aproximarse a la
contextualizacién social para conocer cual era la realidad de la poblacion rural de la Espafa
en los anos 70. Sin conocer las peculiaridades de la vida de aquellos afios, es dificil que el
trabajo parta de una base solida que permita una aproximacion a la realidad y, por tanto, una
investigacion fiel a los hechos. Para hacer esta contextualizacion es necesario acudir a
historiadores y fuentes primarias, imprescindibles durante toda la investigacion, como recoge

el Capitulo 1.

El segundo capitulo, ofrece una aproximacién a las leyes de prensa que estuvieron
vigentes durante el franquismo. Estas condicionaron el flujo de opinion publica y silenciaron

voces contrarias al Régimen. La aplicacion de estas leyes supuso que el contexto social de los



afios 70 fuese diferente a afios anteriores. La apertura que sufria la prensa tras la Ley de 1966
supuso un cambio social en la dictadura favorecido por la entrada de nuevos debates en la
opinidn puablica, sobre todo a través de la prensa. La television en Espafia fue el medio mas
controlado durante todo el franquismo, de ahi que en los afios 70 existieran series de ficcidn

como “Cronicas de un pueblo”.

La segunda parte de esta investigacion, esta formada por el trabajo de campo. Para el
desarrollo de esta parte se realizo, en primer lugar, un anlisis cualitativo de la serie de
Television Espafiola, que aparece en el Capitulo 3. En el Capitulo 4 se investigan las
circunstancias que llevaron a la realizacién de la pelicula-denuncia de “Anticronicas de un
pueblo”. Después de conocer la serie de Television Esparfiola y la pelicula rodada en Topares,
se presenta la comparativa entre ambas. En este Gltimo paso, recogido en el Capitulo 5, se
pretende que el resultado obtenido nos arroje luz sobre la realidad y la propaganda que desde

el Régimen se pretendia mostrar a la poblacion espafiola de los afios 70.

Fuentes

La elaboracion del contexto social de los dos primeros capitulos requiere de una
revision bibliografica y documental de la situacion de la Espafia rural de los afios 70 y a la
normativa legal respecto a la prensa en aquellos afios. Esta situacion que se vivia a nivel
nacional afectaba en gran medida a las poblaciones aisladas, que a pesar de estar olvidadas

por las instituciones si que se sometian a las normas oficiales.

Las fuentes bibliograficas utilizadas en esta investigacion proceden de los estudios
previos sobre la dictadura franquista realizados por autores como Juan Pablo Fusi Aizpurua
(1985) o Albert Raymond Maillard (1996), analisis de la television en el franquismo
elaborados por Manuel Palacio y Juan Carlos Rueda Laffond y sobre la serie de Television
Espafiola, “Cronicas de un pueblo”, investigada por Rebeca Lopez Melero y Manuel Palacio.

La fuente audiovisual mas importante es la procedente del archivo de Television
Espaiiola donde se encuentran los capitulos de la serie de ficcién “Cronicas de un pueblo”?.
Las fuentes primarias utilizadas durante el proceso de investigacion, en su mayoria, han sido
personas implicadas en los hechos. Estas personas que fueron parte de la historia son las que

nos han acercado de una manera mas precisa a la situacion que se vivia en la Espafa profunda

4 Television Espafiola. “Cronicas de un pueblo”. Disponible en:
http://www.rtve.es/alacarta/videos/cronicas-de-un-pueblo/ [CONSULTADO: 20 de junio de 2015].
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de los afios 70, sobre todo a la situacion que favorecio la creacion de la pelicula-denuncia
“Anticrénicas de un pueblo”. Los principales testimonios que constituyen una fuente primaria
son: Alfonso Robles Motos, Julian Pablo Diaz Lopez, Dietmar Roth y Rafael Quirosa-
Cheyrouze y Mufioz. Sus testimonios como fuentes primarias, permiten conocer y ahondar
mejor en la realidad que relatan la serie de ficcion y la pelicula-denuncia mas alla de lo que

reflejan sus propios discursos narrativos.
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Capitulo 1: Aproximacion histérica de la sociedad rural de los afios 70

La sociedad rural de la Espafia de los afios 70 seguia en muchas ocasiones con los
mismos problemas que hacia décadas. ElI abandono institucional de las autoridades
provinciales era visible especialmente en el ambito rural. Muchas de estas zonas tuvieron
que esperar varios afios después de la llegada de la Democracia para contar con los
servicios minimos que otras localidades cercanas con mayor poblacion disfrutaban desde

hacia décadas.

1.1 Contexto socio-cultural del ambito rural

Para entender las realidades sociales que llevaron a la realizacion de “Cronicas de
un pueblo” y de “Anticronicas de un pueblo” es importante conocer la situacion que vivia
la sociedad de la época. La situacion de la Espafia rural y la de la urbana eran muy

diferentes.

Por una parte, la serie de ficcion emitida por television espafiola, entre 1971 y
1974, cuenta las vivencias cotidianas de un pueblo de Castilla en los afios 70. Esta
produccidn nace con el objetivo de recordar los valores del Régimen y alabar la vida de la
Espafia rural de la época. Por otra parte, “Anticronicas de un pueblo” es una pelicula que
denuncia la situacion de Topares en 1975. En esta aldea almeriense los vecinos querian
dejar constancia de que su pueblo no era como el de “Cronicas de un pueblo”; mientras
que en television espafiola querian idealizar la vida rural de los 70, en Topares no tenian

ni agua corriente, ni carretera asfaltada, ni teléfono, ni médico...

Un par de décadas antes del éxito de Antonio Mercero, comenzo6 la emigracion
masiva® de las zonas rurales a las grandes ciudades espafiolas y europeas. Este fenémeno
social supuso que gran parte de los pueblos de la época vieran sus poblaciones mermadas.
Familias enteras decidieron abandonar las zonas rurales, en busca de un futuro mejor para
sus hijos. El éxodo rural que se desarrolla a partir de la segunda mitad del siglo pasado,

ha condicionado las estructuras poblacionales rurales (Camarero, 2009).

® La economia de los pueblos provenia casi integramente del sector primario. La mecanizacion del
trabajo del campo habia reducido la mano de obra necesaria para cultivar y recoger las cosechas. Los
numerosos jornales necesarios para llevar a cabo el cultivo y recogida del cereal fueron sustituidos por
cosechadoras y tractores; una sola persona en un menor tiempo hacia el mismo trabajo que decenas de
jornaleros.
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1.1.1 La Ley de Educacion de 1970

Aunque la Ley General de Educacién de 1970° supuso la desaparicién de la
educacion diferenciada por sexos en los colegios publicos, vigente desde el comienzo de

la dictadura, las diferencias entre mujeres y hombres eran claramente apreciables.

Esta ley fue la primera que abarco todo el sistema educativo, desde los primeros
afios de educacion hasta la universidad, e, implanto la educacion obligatoria hasta los 14
afios. A comienzos de los afios 70, la sociedad espafiola estaba cambiando y la ley
educativa que estaba vigente no satisfacia las necesidades de la sociedad del

tardofranquismo.

Los nifios y las nifias comenzaron a compartir aulas con esta nueva Ley de
Educacion pero no relaciones sociales, estaban claramente diferenciados como lo habian
estado afios antes. Una cuestion reflejada en la propia serie de ficcion con la diferente
forma de presentar a los nifios, con un mayor protagonismo y a las nifias, de forma mas

pasiva como se explicara mas adelante.

Las familias mas acaudaladas eran las que podian permitirse pagar la mejor
educacion para sus hijos. La educacion en instituciones religiosas de tipo privado estaba al
alcance de unos pocos privilegiados. Durante todo el Régimen franquista la Iglesia tuvo
gran influencia en el aprendizaje de los nifios de la época, tanto en la ensefianza privada

como en la publica.

1.1.2 La autoridad del momento que controla la “opinién publica”

La influencia que ejercen las autoridades del pueblo en el control de la opinion
publica era una caracteristica muy importante del Gobierno de Franco. Su opinion sobre
cualquier tema era respetada y no solia ponerse en entredicho. Durante la Dictadura
ejercieron un control sobre la poblacion local. El alcalde era el méximo representante del
Régimen en el pueblo y como tal imponia su autoridad. Como bien explica Francisco
Cobo:

® Espafia. Ley Orgénica 14/1970, de 4 de agosto, General de Educacion y Financiamiento de la
Reforma Educativa.
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“Tras la victoria franquista, los ayuntamientos recuperaron su condicion de
baluartes indispensables de las clases rurales tradicionalmente dominantes,
siendo, pues, empleados en la consolidacién de su posicion de dominio
econémico, politico e ideoldgico sobre el resto de la sociedad mediante el
reparto de prebendas, la asignacion de recursos, la regulacion del mercado
de trabajo o, en fin, la desigual distribucion de las cargas impositivas”
(2004, 282).

Junto con el alcalde, otra figura destacada era la del cura del pueblo. Este sefior
imponia el camino espiritual que debian seguir los feligreses. Hoy en dia, para
imaginarnos el poder que podia tener la Iglesia, sobre el control de la opinidn del pueblo,
basta con acudir a un didlogo de la “Cronicas de un pueblo” en el que el cura dice: “sefior
alcalde como no recuperes los pastos para el Amargo la organiza desde el pulpito” (“Buen

viaje, sefior influyente”, 1971)".

El poder de persuasion en las conciencias de la Iglesia habia sido muy grande
durante toda la Dictadura franquista. Si antes comparabamos al alcalde con el
representante del Régimen en el pueblo, el cura es, a su vez, el representante de Dios “al

cual hay que obedecer”.

El maestro del pueblo era el encargado de educar a las proximas generaciones e
inculcar los valores con los que deberian crecer esos nifios. La imagen de maestro que

recuerdan los que vivieron aquella época.

Esta realidad que se refleja en la serie objeto de estudio, es un caso que no se
aproxima a la realidad de aquellos afios, mientras que don Antonio, el maestro de
“Cronicas de un pueblo”, era una persona carifiosa con los nifios y siempre atento a sus

necesidades.

José Maria siles, el maestro que habia en Topares y el artifice de la pelicula-
denuncia “Anticronicas de un pueblo” no era un maestro comun para la época. Sus

alumnos contaban que le gustaba mucho hacer excursiones con los nifios y sus clases no

7

Capitulo disponible en: Radio Television Espafiola. “Crénicas de un pueblo”.

http://mwww.rtve.es/alacarta/videos/cronicas-de-un-pueblo/cronicas-pueblo-buen-viaje-senor-

influyente/2660954/ [CONSULTADO: 20 de mayo de 2015].
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se parecian a las de sus antecesores. Julian Pablo Diaz contaba en una entrevista que siles

fue “un maestro diferente, joven, con ganas de implicarse y muy activo™®,

El médico del pueblo también tenia un gran peso a la hora de influir en la opinién
publica del pueblo, su situacion privilegiada, de él dependia la salud de los vecinos,
favorecia que se le guardase respeto y que su opinién fuese tan importante como la de otro

gobernante mas.

La Guardia Civil siempre ha sido toda una autoridad en cualquier poblacion. Su
simple presencia ha sido respetada por todos y el miedo con el que se vivia a sus
reacciones siempre ha sido temido por todos. Sobre todo, en los primeros afios del
Régimen, fueron duras contra la poblacién civil, eran la autoridad militar vigente en la

Espafia rural de aquella época.

1.2. Los teleclubs como herramienta de propaganda y control de la poblacion rural

El 1964, de la mano de Manuel Fraga, brotan en todo el territorio los teleclubs,
locales situados en las zonas rurales, y donde los vecinos podian ver la television bajo la
supervision y animacion de monitores cualificados (el cura; el maestro; monitores
formados expresamente...). El objetivo era educar, televisivamente, al pueblo (Canosa,
342).

La mayoria de los habitantes de la Espafia Rural de la época no tenian un aparato
de television en los afios sesenta y habria que esperar a los afios setenta para que se
generalice su uso. Este disminuido numero de televisores por los pueblos del Estado se

debia al elevado precio de los televisores.

La television franquista quiso ser un fiel reflejo del Régimen. ElI Ministerio de
Informacion y Turismo controlaba todo lo que se emitia y respetaba al pie de la letra lo
que el Papa Pio VII recogid en su “Carta Enclitica Miranda Prosus”. Por este motivo, los
valores del Régimen vy el fuerte catolicismo estuvieron muy ligados a TVE. La capacidad
de usar este nuevo medio para adoctrinar a la poblacion y contribuir al progreso de las
zonas rurales fue uno de los motivos que facilitaron la puesta en marcha de la Red

Nacional de teleclubs.

® Declaracion recogida en la entrevista a Julian Pablo Diaz realizada en Almeria en abril de 2015
reproducida en el Anexo 6.
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En los afios sesenta se crean mas de cinco mil teleclub en toda Espafia. Como se
comenta anteriormente, las zonas rurales de Espafia tenian un alto indice de
analfabetismo, una gran escasez de empleo y de servicios basicos ya que muchos pueblos

no tenian ni médico.

Los teleclubs se crean como un espacio publico para conseguir un fomento de la
cultura, la educacién y un adoctrinamiento en los valores del Régimen. Estos centros
sociales se orientaban en torno a la television ya que estd era uno de los principales
incentivos para que los ciudadanos acudiesen al teleclub. El ocio televisivo inundd estos

nuevos locales populares (Herrero, 1997).

La Unica forma de ver la televisién era yendo al teleclub. No solo se consumia
este medio de comunicacion, sino que también se jugaba a las cartas y muchos de ellos
tenian hasta un servicio de bar. No se puede decir que antes de la existencia de los
teleclubs no hubiese ocio en los pueblos. Con anterioridad, en muchos pueblos de Espafia,
en muchas ocasiones en el Salon Parroquial, se hacian proyecciones de peliculas, se

interpretaban obras de teatro hechas por los habitantes, entre otros pasatiempos.

Para que el Ministerio de Informacion y Turismo controlase estos centros se creo
la Junta Central de Informacion, Turismo y educacion popular. Este organismo se hacia
cargo de la Red Nacional de Teleclubs que gestionaba estos locales. Se crea la figura del
monitor del teleclub que era una persona a la que se instruia para que adaptara los roles de
educador social de la poblacién, organizador, promotor y guia de los habitantes del
pueblo. Este monitor asesoraba a la poblacion en la forma de ver la television, es decir,

resaltaba los valores que el Régimen queria que la poblacién tuviera presentes.

En los casi tres lustros que durd la Red Nacional de Teleclubs, creada por Decreto
el 6 de Junio de 1966 y que estuvo presente en la Espafa rural hasta la creacion del
Ministerio de Cultura en 1978, se inauguraron en Espafa casi 6.000 locales con mas de
750.000 socios registrados. Esta institucion fue una de las que mas contribuy6 en el

desarrollo del mundo rural (Herrero, 1997).
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Capitulo 2. La television en Espafia durante el franquismo

La television llegé a Espafia de manera oficial en 1956, aunque anteriormente se
habian sucedido numerosas pruebas en las que siempre estaba presente Franco. Este
nuevo medio estuvo muy controlado durante todo el Régimen. Se consideraba que podia
llegar a ser una de las herramientas mas eficaces para difundir los mensajes del Gobierno

franquista.

2.1. Inicios de la television en Espafa: desde 1956 hasta los afios 70

El 28 de octubre de 1956 se inaugura oficialmente television espafiola (TVE). La
llegada de la televisién a Espafia supuso una revolucion comunicativa sin precedentes.
Antes de la irrupcion de la television, la radio habia dominado el tiempo de ocio de los
espafoles de la época durante décadas. Las primeras emisiones solo tenian un radio de
alcance de 70 kilometros alrededor de Madrid. En la capital solo habia seiscientos

televisores y las emisiones tenian tres horas de duracion (Canosa, 2010).

Antes del comienzo de las emisiones regulares se realizaron varias pruebas. La
primera de estas pruebas fue realizada por personalidades alemanas de la época tanto del
Gobierno como de la empresa alemana Telefunken, en Burgos, el 25 de noviembre de
1938. La fonovision, un invento de dicha empresa alemana, permitia la transmision de

sonidos e imagenes a través de ondas electromagnéticas.

Franco fue el primer espafiol que vio su rostro a través de este aparato.
Representantes de la Alemania nazi del momento habian firmado un convenio para que
los militares sublevados construyeran las infraestructuras necesarias para poner en marcha
dos emisoras de radio. A esta primera prueba acuden el embajador Aleman, Eberhard von
Stohrer, y dos ministros franquistas, el general Gomez Jordana y Serrano Sufier. Esta
primera prueba consistié en una conversacion entre Franco y Martinez Maza (Palacio,
2006).

“La fonovision es el medio de comunicacion mas perfecto de que dispone actualmente la
humanidad. Personas separadas por larga distancia pueden cambiar impresiones sin
pérdidas de tiempo no solo verbalmente sino a través del espacio, de tal manera que la
técnica de la fonovision puede considerarse como el medio de union espiritual mas eficaz

entre los hombres. Por estas causas la fonovision sirve de manera extraordinaria a
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fortalecer un estado nacional en si y darle unidad y cohesion vy, en el futuro, fomentar la
comprension entre todos los pueblos. Asi, la fonovision resume simbolicamente los fines
que se dirigen a combatir el bolchevismo, a fortalecer el nacionalismo caracteristico de
cada pais y a fomentar la paz mundial mediante el respeto mutuo a las naciones” (Diario

de Burgos, 1938, 26 de noviembre).

El interés que tuvo Francisco Franco al implantar la television en Espafia tenia
intenciones propagandisticas (Palacio, 2006), de ahi que en la Ley de Prensa de 1966 la
television no tenga la libertad a la hora de transmitir opiniones que tuvo la prensa del
momento. La serie “Cronicas de un pueblo” o los teleclubs rurales de la época, son dos

grandes ejemplos de las intenciones propagandisticas que tenia el Régimen.

El nazismo alemén y el fascismo italiano habian utilizado la radio para hacer
llegar a la poblacion sus mensajes; los medios de comunicacion han sido utilizados como

métodos de persuasion muy eficaces a lo largo de la historia.

La llegada de este nuevo medio a los hogares se hizo de manera muy progresiva
debido a los altos precios de los aparatos, debido a la ausencia de fabricas en Espafia.
“Finalizada la Guerra Civil, y como no podia ser de otra forma en una dictadura muy
personalista, Francisco Franco se convirtio en el elemento decisivo que daba razon a todas
las pruebas televisivas que se hicieron en Espafia” (Palacio, 2002: 4). La implantacion o

no de la television dependia de la decision de Franco.

Las primeras pruebas de television publicas se realizaron en 1948 gracias a la
empresa holandesa Philips y a la norteamericana RCA. Los holandeses realizaron la
prueba durante la Feria Oficial de Muestras de Barcelona que acogié el Palacio de
Montjuic. José Antonio Suances, amigo de la infancia de Franco y ministro de Industria y
Comercio dio el apoyo politico necesario a la empresa para realizar la exhibicion (Palacio,
2002).

Para esta prueba se coloc6 una camara unida a un monitor situado a 30 metros de
distancia; en esta pantalla proyectaba las imagenes que se estaban grabando. Durante esta
prueba participaron Enriqueta Teixidd y Enrique Ferndndez, los primeros locutores

espafoles en aparecer en la television.

En la revista Sintonia, perteneciente a Radio Nacional de Espafia, se recogieron

estas palabras: “Bien sabemos nosotros que el Estado, en su alta mision directora,
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pronunciara el fallo justo en el momento preciso y, contando con ello, podemos estar

todos absolutamente tranquilos” (Sintonia, 1948, 1 de septiembre, namero 30).

En ese mismo afio, la empresa norteamericana RCA realiz6 pruebas en el Palacio
residencial de El Pardo. Estas primeras emisiones, se llevaron a cabo gracias a la
mediacion del falangista José Luis Arrese y consistieron en una prueba en un circuito
cerrado de television que pusieron en marcha técnicos de Radio Nacional y de la
Direccion General de Radiodifusion. Esta proyeccidn tuvo una duracion de veinte minutos
y fue el actor madrilefio Angel de Andrés el encargado de conducir aquel ensayo. “A
partir del invierno de 1950 los hombres de la Direccion General de Radiodifusion se
plantean abandonar las pruebas en circuitos cerrados y comenzar transmisiones herzianas”

(Palacio, 2002).

En 1951 nace el Ministerio de Informacion y Turismo, con Gabriel Arias Salgado
al frente del mismo. Un afio mas tarde y con la intencién de convencer a Franco de que la
television era posible, desde esa institucion, en 1952, se realiza un calendario de ensayos
de emision con los televisores que la empresa Philips habia regalado a los altos mandos de

la dictadura franquista.

Para convencer a Francisco Franco de la necesidad de la llegada de la television a
Espafia se mejord el sistema de recepcion de la sefial televisiva, en el Palacio del Pardo,

con la instalacién de una gran antena de unos sesenta metros.

En 1955, un afio antes del comienzo de las emisiones regulares de TVE, se regalo
al Jefe del Estado, a expensas de los presupuestos de Radio Nacional un enorme televisor
de la empresa italiana Autovox valorado en unas 25.000 pesetas de la época. Con el
mismo objetivo, se realizaron emisiones extraordinarias exclusivas para la familia Franco

recogiendo el trafico de la Gran Via madrilefia.

No se conoce con exactitud el formato televisivo que recogieron las primeras
emisiones televisivas. Juan Carlos Ibafez sugiere que fue un modelo angloamericano de
entretenimiento y ocio el que cred en Franco un poso determinante para la valoracion del
medio (Ibafiez, 2001).

Otro de los motivos de esta lenta llegada de este nuevo medio fue, seguin apunta
Manuel Palacio: “en otras palabras que al Jefe del Estado por tradicion ideoldgica le

gustaria una Espafia aislada y sin television, mas solida depositaria de valores ancestrales
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en su lucha contra el comunismo internacional y el liberalismo masonico” (Palacio, 2002:

84).

Durante 18 afios se suceden las pruebas técnicas, desde que en 1938 la empresa
alemana Telefunken hizo las primeras pruebas en las la fonovision transmitia la imagen y
el sonido, hasta que el 28 de octubre de 1956 comienzan las emisiones regulares de
television espafiola. Las emisiones de TVE comenzaron, a las 20.30 horas, desde un chalé
en el madrilefio Paseo de la Habana, con Jesus Suevos Fernandez como Presidente de

Radiodifusion y Television.

Las primeras palabras fueron para el ministro de Informacién y Turismo, Gabriel
Arias-Salgado: “Hoy, dia 28 de octubre, dia de Cristo Rey, a quien ha sido dado todo el
poder en los Cielos y en la Tierra, se inauguran los nuevos equipos y estudios de la
television espanola” (Arias, ABC, 30/08/1956).

Fueron varios los artistas que participaron en las diferentes pruebas técnicas entre
ellos se encontraban: Carmen Sevilla, Angel de Andrés o Fernando Sancho. Junto con los
artistas se proyectaron varios documentales del NO-DO, se emitieron bailes regionales por

los coros y danzas de la Seccion Femenina y un concierto de Piano (Palacio, 2002).

En la fecha de emision las imagenes no alcanzaron los 60 kilémetros. En aquel
momento se habian comprado 600 televisores con un precio de 25.000 pesetas, mientras el

sueldo medio de la época no llegaba a las 120 pesetas mensuales.

Francisco Franco, en un principio, no tuvo mucho interés en favorecer el
desarrollo de la television en Espafia, pero con las diferentes pruebas vio este nuevo
medio de comunicacion como un gran apoyo para la continuacion del Régimen. Este
hecho se deduce del control por parte del gobierno de la programacion televisiva, el
Noticiario Espafiol NO-DO fue un ejemplo de como el Régimen ensalzaba sus grandezas,
aquellas que debian conocer todos los espafioles mientras que realidades como las
reflejadas en “Anticronica de un pueblo” de José Maria Siles o Luis Bufiuel no tenian

cabida en la television franquista.

La inauguracion de los estudios del Prado del Rey en 1964, coincide con la
primera visita de Franco a la TVE. Esta apertura de los nuevos estudios televisivos,
coincide con los festejos de los veinticinco afios transcurridos desde el final de la Guerra
Civil, en 1939 hasta 1964, los llamados XXV afos de Paz.
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Para esta conmemoracion el Ministerio de Informacion y Turismo, con Manuel
Fraga Iribarne al frente, puso en marcha una campafa propagandistica sin precedentes
para hacer ver a la poblacion el gran logro que habia llevado a cabo el Régimen con el
mantenimiento de la paz durante veinticinco afios en Espafia. El gobierno franquista,

celebro la paz sin hablar de los medios que se habian utilizado para conseguir dicho fin.

Para esta celebracion se dejé de lado el discurso politico que reinaba hasta la fecha
mas propio de la Guerra Civil; para realizar un discurso conciliador que asociaba la paz
que habia traido el Régimen con los beneficios econdmicos y sociales que empezaban a
brillar timidamente en Espafia tras la guerra. Manuel Fraga Iribarne, sin duda el principal
impulsor de las politicas de imagen de un franquismo renovado, no supo atravesar,
publicitariamente hablando, el rubicon de las primeras elecciones democraticas en 1977
(Palacio, 2002).

Ese mismo afo, se inauguraba en las Islas Canarias la emisora que cerraba la Red
Estatal. Con esta inauguracion, la sefial de television llegaba a todo el territorio del
Estado. El jefe del Estado no estuvo presente, pero grabo para la ocasion el Unico discurso
emitido en este nuevo medio. Para esta ocasion su discurso da pistas sobre lo poco que le

gustaba al Jefe del Estado la llegada de la television. Este es un fragmento de su discurso.

“Canarias se convierte hoy en un nuevo eslabon de esta cadena de uniéon que en el
mundo moderno son los programas de television, a través de los cuales recibiréis
cotidianamente (...) el testimonio de la verdad de Espana y de la indiscutibilidad de sus
realidades (...)los nuevos medios de comunicacion, informacion y difusién han de ser
utilizados con noble fin, porque de nada aprovecharian los progresos y avances de la
técnica si no se ponen al servicio de la verdad, la justicia y la auténtica y cristiana

Hermandad” (Direccidén General informacion, 1960: 122).

2.2. Aproximacion a las normativas informativas del Régimen franquista

Durante todo el Régimen franquista los medios de comunicacion estuvieron muy
controlados. En plena Guerra Civil se crea la primera Ley de Prensa del Régimen, la mas
restrictiva de ambas. Esta normativa establece la censura previa en todas las publicaciones y
crea la figura del censor. En 1966, nace la Ley Fraga que elimina la censura previa y

establece una serie de libertades controladas.
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2.2.1 Ley de Prensa de 1938

La Ley de Prensa de 22 de abril de 1938 se promulg6 en plena Guerra Civil para el
control de la prensa por el bando de los sublevados. Esta ley no se derogé hasta la llegada
de la Ley de prensa de 1966 o Ley Fraga. Serrano Sufier el entonces ministro de Interior

fue el artifice de esta normativa.

Segun el Boletin Oficial del Estado, publicado el dia 23 de abril de 1938, las
funciones de la prensa eran “tan esenciales como las de transmitir al Estado las voces de la
Nacion y comunicar a esta las ordenes y directrices del Estado y de su gobierno; siendo la
prensa un érgano decisivo en la formacién de la cultura popular y, sobre todo, en la
creacién de la conciencia colectiva, no podia admitirse que el periodismo continuara

viviendo al margen del Estado™®.

Esta normativa supuso un retroceso de décadas en lo que a libertad de prensa se
refiere. Entre las medidas mas destacables de la ley encontramos: la regulacion de nUmero
y extension de las publicaciones periddicas, la intervencion del estado en la designacion
del personal directivo, la reglamentacion de la profesion periodistica, la vigilancia de la
actividad de la prensa, la censura mientras no se disponga su supresion y sanciones a los
que no cumplan lo acordado en dicha ley (multa, destitucion del director, destitucién del

director y cancelacion de su carné de periodista, incautacion del periddico).

Los encargados de realizar la censura de las publicaciones, también conocidos
como “el lapiz rojo de la censura”, eran los jefes del servicio de prensa de cada provincia;

cargos nombrados directamente por el ministro del Interior.

Muchos gobiernos han intentado controlar la prensa para poder controlar la
opinion publica. “Franco firmé una Ley de Prensa que rompia radicalmente no sélo con la
de 1883, sino con la tradicion de regulacion periodistica desde el reinado de Isabel I1”
(Chulia, 1999: 201). Con la puesta en marcha de la Ley de 1938 el Régimen ejercid un
férreo control sobre la prensa hasta convertirla en una institucion al servicio del estado,

como anteriormente habian hecho Mussolini en Italia y Hitler en Alemania.

¥ BOE, 22 de abril de 1938, nim. 550, paginas 6938 a 6940.
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2.2.2 Ley de Prensa de 1966

Dentro del Gobierno y de algunos sectores de la prensa surgieron voces que pedian
una nueva legislacion que se adaptara a la modernizacion que se estaba produciendo en
Espafa en los afios 50. En 1951, se creaba el Ministerio de Informacion y Turismo con
Gabriel Arias Salgado a la cabeza del mismo, quién habia gobernado la prensa entre 1941
y 1945. Utilizd sus intervenciones publicas para realizar un acercamiento a lo que la
prensa catolica llevaba pidiendo hacia afios, una mejora de la Ley de prensa de 1938
(Chulia, 1999).

El gobierno franquista era consciente de que una nueva ley de prensa podia
suponer problemas para la posterior estabilidad del Régimen. Este hecho se puede deducir
de dos evidencias. Por un lado, las demandas para mejorar la Ley de Prensa de 1938 se
desoyeron durante mas de una decada y, por otro lado, una vez que decidieron sustituir la
regulacién vigente, la elaboracidn del proyecto legislativo se elabor6 de manera pausada y

sin dejar nada al azar.

Manuel Fraga Iribarne sustituy6é a Gabriel Arias Salgado al frente del Ministerio
de Informacién y Turismo en 1962. En este afio no habia ningun proyecto legislativo
firme para la prensa, seguia vigente en su totalidad de la Ley de Prensa de 1938 (Chulia,
1999). Cuatro afios mas tarde, el 18 de marzo de 1966 fue aprobada la Ley de Prensa.
Segun Chulia, esta normativa fue considerada por muchos como estrategia de cosmética

del Régimen.

La puesta en marcha de esta normativa supuso la ampliacion del espacio critico de
los medios de comunicacion. Algunos historiadores consideran que esta Ley “cambid el
clima cultural de Espafia” (Carr, 1983: 671) y que transform¢é “sustancialmente el nivel

informativo del pais” (Fusi, 1995: 291).

La principal novedad que recoge la normativa era el derecho a la libertad de
expresion de la prensa que ya se habia recogido en 1945 en el Fuero de los espafoles. A
su vez esta normativa prohibe la censura previa® y la consulta obligatoria, salvo en los

estados de excepcion.

1 A pesar de la prohibicion de la censura previa era necesario depositar seis ejemplares, ante las
autoridades pertinentes antes de su difusion.
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El gobierno permitia la constitucion de una empresa periodistica por cualquier
espafiol, previa inscripcion, antes de comenzar sus publicaciones, en el ministerio de
Informacion y Turismo. EIl director de la empresa periodistica era el responsable directo

de los delitos que pudiese cometer la publicacion™.

La television y la radio no contaron con la “libertad” que fue concedida al papel.
En los afios 60, la radio privada convivia con la pablica en las ondas espafiolas, pero las
noticias politicas estaban Unicamente reservadas a la Radio Nacional. Hasta 1972, con la
llegada a la Cadena Ser del programa Hora 25, no se consideraba que habia comenzado en

la radio la apertura que estaba experimentando la prensa desde la Ley Fraga.

La television por su parte sufre una apertura con la llegada de Pio Cabanillas al
Ministerio de Informacion y Turismo en 1974. Estos aires de libertad se aprecian en los
telediarios de la primera cadena donde se produce un aumento de la claridad de las
noticias. Por su parte, en la segunda cadena, se empieza a rebajar la censura en los
contenidos culturales que se ofrecian hasta la fecha permitiendo. Tras esta apertura de la 2
Se comienza a pensar en conseguir que a traves de esta cadena se vean satisfechos los
gustos de minorias de espafioles como podrian ser la caza, la pesca, las especies
protegidas Etc (Chulia, 1999).

2.3 Censuray propaganda

El férreo control sobre los medios de comunicacion que se ejercié durante todo el
franquismo es una caracteristica de la ideologia fascista. “Los falangistas (...) conocian la
enorme eficacia de la prensa y la radio (los medios de comunicacién) para conformar una

opinion publica favorable a sus intereses” (Martin, 2008: 272).

Para mantener este control informativo, Espafia utilizé la legislacion que se habia
creado en Italia y Alemania, como modelo para conseguir el control de la opinion publica
y de esta manera adoctrinar a la poblacion. Este control de la opinion publica supuso la
persistencia en la sociedad espafiola, después de 1975, del llamado franquismo

socioldgico (Borderia, 2000).

En primer lugar, en lo que se centrd el gobierno franquista fue en erradicar la
prensa opuesta al Régimen, no querian que se convirtiera en una forma de resistencia a la

accion militar (Borderia, 2000). Con el fin de la Guerra Civil, se fortalecié la red de

" BOE, 23 de abril de 1966, nim 67, paginas de 3310 a 3315.
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emisoras estatales, con el control, mediante la Ley de Prensa de 1938, de todos los medios

de comunicacion existentes en la peninsula.

El estado utilizd las ondas y el papel como transmisores de un discurso
propagandistico cuyo nervio era la justificacion politica del Régimen franquista. Para
conseguir este fin se hizo una campafia propagandistica sin precedentes, se inundaron los
medios con el fin de que todos los espafioles fueran participes de los propositos del

gobierno y de la recuperacion de la fe catélica (Martin, 2008).

Como venia haciendo Alemania durante los afios 30, Espafia utilizé el poder del
cine como eficaz herramienta propagandistica y como divertimento de la poblacién. El
cine de aquellos afios suponia uno de los pocos medios de evasion de la realidad y que
estaba al alcance de muchos bolsillos. El franquismo vio en el cine un medio de educar a

la poblacion e inculcar los valores del Régimen.

El cine no se libré de la censura, se controlo la produccion de peliculas y la
promocion de una industria nacional de cinematografia. Antes del nacimiento del
ministerio de Informacion y Turismo en 1951, se creo, el 20 de octubre de 1939, una
Subcomision Reguladora del Ministerio de Industria y Comercio para las cuestiones
econdmicas derivadas de la industria cinematografica, asi como la Direccion General de
Propaganda que era la encargada de otorgar los permisos de rodaje y controlar el
contenido (Martin, 2008).

Este ferreo control que se ejercio con el cine durante el franquismo, fue similar al
ejercido en la television. La gran diferencia entre el cine y la television, era que el primero
era mas complicado de controlar debido a la existencia de los rodajes clandestinos,

mientras que la segunda era propiedad exclusiva del estado.

La television no se vio afectada por la Ley de Prensa de 1966 debido al férreo
control que se ejercia sobre este medio de comunicacion. Los franquistas eran conscientes
del poder que tenia y no dudaron en utilizarlo como medio de educar a la poblacion. Se
encargaron de extender toda una red de teleclubs por toda Espafia para asegurarse asi de

que todos los espafioles tendrian acceso al nuevo medio.

“La efervescencia informativa de principios de los afios sesenta se manifesto sobre todo
en la prensa, no asi en la radio y menos adn en la television, férreamente controlada desde
el poder” (Martin, 2008: 97).
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Capitulo 3. Historia de una serie de ficcion: “Croénicas de un pueblo”

La serie de ficcion, “Cronicas de un pueblo”, fue uno de los éxitos de la television
de los afios 70 en Espafia. Su gran aceptacion por parte del pablico se debe a que fue la
primera produccion espafiola que contaba una historia basada en la contemporaneidad de
esos afios. Los capitulos seguian una estructura similar entre ellos y pretendian ensefiar a

los televidentes una moraleja acerca de los valores del Régimen.

3.1. El origen de la exitosa serie de ficcién de TVE

“Cronicas de un pueblo” es una serie emitida por television espafiola, entre 1971 y
1974, que contaba las vivencias cotidianas en un pueblo de Castilla. Esta ficcion tenia dos
objetivos claros: por un lado, buscaba ensalzar la vida rural en la Espafia de los setenta vy,
por otro, pretendia recordar a los esparfioles los valores del Régimen recogidos en el Fuero

de los espafioles.

El Ministerio de Informacion y Turismo explicaba asi el cometido de la serie:
“una serie filmada, que presenta el acontecer diario de un pequefio pueblo de Espafia, con
sus problemas colectivos e individuales, que tratan de resolver entre el Alcalde, el

, . . 12
Maestro y el Cura, dandoles un enfoque humano y siempre aleccionador” .

La serie de ficcion fue un encargo politico que desde el Gobierno franquista se
hizo a Antonio Mercero, el director de la serie de ficcion. La idea de crear “Cronicas de un
pueblo” surge de Luis Carrero Blanco, vicepresidente del Gobierno franquista en aquellos
afios y posterior presidente del gobierno en 1973. Su intencion era recordar a los

espafioles los valores del Régimen que con el paso del tiempo se habian ido perdiendo®.

Los guiones de la serie “Cronicas de un pueblo” venian directamente del
Ministerio de informacion y Turismo y eran retocados por Antonio Mercero con la ayuda

del guionista Juan Farias (Palacio, 2006). En aquellos afios, al frente de la Institucion

12 Ministerio de Informacion y Turismo (1972), Television Espafiola, 1971, Madrid: Ministerio de
Informacion y Turismo.

3 La sociedad espafiola de principios de los afios 70 no era la misma que en 1939. La apertura del
Régimen al exterior, la Ley de Prensa de 1966 y el nacimiento de las primeras generaciones que no
estaban ligadas a la Guerra Civil fueron algunos de los factores que favorecieron el cambio en la
sociedad espafiola.

La Ley de Prensa de 1966 supone una apertura ideoldgica que surge gracias al despertar de la prensa
franquista. Muchas publicaciones crearon un clima de diélogo sin precedentes en la dictadura. Doblon
(Anexo 8) fue una de las numerosas publicaciones que contribuyeron a la creacion del Ilamado
“Parlamento de papel” (Sanchez, 2004).
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estaba Alfredo Sanchez Bella, sucesor en 1969 de Manuel Fraga y Adolfo Suarez era el

director general de Radiodifusion y de Television.

La serie de ficcion fue una herramienta para difundir los valores del Régimen entre
la poblacion. No se entiende la television en los ultimos afios del franquismo sin entender
esta produccion. Rebeca Lopez Melero lo contaba asi: “Tanto por parte de sus
contemporaneos como por parte de la historiografia posterior, “Crénicas de un pueblo” ha
sido estimada como uno de los referentes esenciales para explicar la television en la
Espafia del tardofranquismo. Ha sido valorada, por ejemplo, como uno de los principales
“logros de RTVE”, pero también como una muestra paradigmatica en el intento por
trasladar a la pequefia pantalla ciertas claves dominantes del imaginario franquista” (2005,

110).

La serie tuvo un gran éxito de audiencia, no se puede entender la television de la
década de los setenta sin entender esta ficcion. Este éxito tiene una facil explicacion: los
afios setenta, son los afios donde la television alcanza su maxima expansion en Espafia
durante la época franquista y junto a este hecho, nos encontramos con que los teleclubs
rurales estaban en pleno funcionamiento por todo el territorio espafiol, habia mas de 6.000

locales repartidos por todo el territorio espafiol (Herrero, 1997).

El publico objetivo de esta ficcidn era, por una parte, la gente de los pueblos que
se veian reflejados en las vivencias de aquel pueblo de Castilla y por otra parte, la gente
que en los afios sesenta habia tenido que emigrar de sus pueblos en busca de un futuro

mejor para ellos y para sus hijos.

Las series que se emitieron en los primeros afios de television espafiola eran
ficciones historicas. La serie “Cronicas de un pueblo” fue la primera ficcion “rodada con

soporte cinematografico y basada en la contemporaneidad” (Palacio, 2006: 44).

La serie de ficcion nacio con unas claras intenciones propagandisticas. La apertura
ideologica que sufrié la prensa en 1966 no llego a la television. El franquismo utilizé el
cine y la television como herramientas para educar a la poblacion. “El Régimen tuvo
siempre un control estricto sobre los medios de comunicacién de masas, aunque con el
paso el tiempo su actuacion se centro en el control de la informacion y no tanto en el de la

transmision de pautas de comportamiento” (Molinero & Ysas, 1999: 207).

Para Franco la prensa y la radio eran unos medios de comunicacion mas dificiles

de controlar y de ahi el férreo control al que se ven sometidos durante todo el franquismo;
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la television en cambio suponia un medio de facil control para el Régimen, tenian en su

poder el Unico canal de television que emitia en Espafia.

Hay varias formas de enfocar la television de la década de los setenta. Por un lado,
estaria la television que era dirigida por el gobierno franquista con claras intenciones
propagandisticas, en esta direccion irian, por ejemplo, “Crénicas de un pueblo” y el NO-
DO, por otro lado, encontramos los programas que se utilizaban como instrumento de
evasion y diversion de la poblacion. Ambos aspectos de la television del tardofranquismo
estaban muy controlados por el gobierno franquista (Gutiérrez Lozano, 2002; Rodriguez
Virgili y Zugasti Azagra, 2003).

3.2. Capitulos y personajes referentes

Los capitulos de “Cronicas de un pueblo” tienen una estructura similar. El capitulo
comienza con una escena costumbrista que refleja escenas tipicas de la vida en un pueblo;
reflejo de la vida tranquila y apacible que tenian los habitantes de Puebla Nueva del Rey
Sancho. Los nifios son protagonistas en gran parte de estos inicios; la inocencia y la
felicidad con la que viven los nifios, hace que los espectadores recuerden con afioranza su

infancia.

El nudo de la historia, normalmente, se produce con la interferencia de algun
elemento externo en la historia: una persona de la ciudad, una carta, una llamada... Con
este hecho se produce la ruptura de la normalidad en la vida de Puebla Nueva del Rey
Sancho. Una vez se produce el nudo de la historia, los vecinos acuden a las “fuerzas
vivas” ** del Régimen en el pueblo: el alcalde, el cura, el maestro y el Guardia Civil. Los
elementos caracteristicos del franquismo a nivel nacional se reproducen en la estructura

del pueblo para normalizar la vida de sus habitantes:

o El cura simboliza el poder espiritual que ejercia la Iglesia sobre los espafioles.

o La Guardia Civil es un ejemplo de la autoridad y el peso que el ejército seguia
teniendo en la vida cotidiana de la poblacion.

o El maestro es el encargado de inculcar a los alumnos los valores del Régimen.

o Elalcalde es la maxima representacion del gobierno franquista a nivel local.

' Las fuerzas vivas del pueblo eran las personas que tenian el poder de influir en las demés personas
con sus actos, son conocidos y representan a los demas habitantes de una localidad. En el capitulo 5.2
se profundiza en la imagen de las estas personas durante el Régimen.
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El desenlace de la historia se produce cuando alguno de estos personajes o todos
en conjunto, intervienen solucionando los conflictos que se producen en la apacible vida
de Puebla Nueva del Rey Sancho. Desde el Ministerio de Informacién y Turismo se
queria recordar “la necesidad” de la intervencion del Régimen en la vida cotidiana para asi

garantizar la tranquilidad de los esparioles.

El Fuero de los espafioles, la normativa del Gobierno franquista, cobra especial
importancia en esta serie de ficcion. En la mayoria de los capitulos, el maestro o el
alcalde, acuden a esta ley escrita para solucionar la situacién que habia alterado la paz en
el pueblo. La situacién que previamente se ha visto alterada por un elemento exterior, se
soluciona con la aplicacion de la ley franquista. En varios capitulos es el maestro, quien
una vez solucionado el problema, lee a los alumnos el Fuero de los espafioles. Resulta
curioso ver como se utiliza el aula para representar este hecho y como el plano que se
utiliza para recrear el momento se toma desde el fondo de la clase; de este modo, se hace

del espectador un alumno mas de don Antonio, el maestro.

En los diferentes capitulos de la serie se pretende normalizar elementos que eran
novedosos en la Espafia profunda de la época. En un capitulo llamado “Los sobrinos de
don Justo”, emitido en 1972, se ve como Rosa la mujer del maestro abre el grifo del agua
de la bafiera. El agua potable al principio de la década de los 70 en algunos pueblos no

habia llegado y en otros llevaba muy poco tiempo.

La Ley de Educacion de 1970 hace que los colegios, que desde la Guerra Civil
tenian una educacion segregada, vuelvan a ser mixtos. En la escuela de Puebla Nueva del
Rey Sancho, hay nifios y nifias, estas en menor nimero y sin didlogo. La mujer en la serie

tenia un papel secundario como se explica en el capitulo 5.3 de este trabajo.

El humor es otro elemento frecuente en la serie para mantener la atencion del
publico. Muchos capitulos utilizan un humor facil para buscar una conexion con el
espectador. En el capitulo “Desde hace 500 afios”, Braulio y Dionisio (Anexo 3), dos
personajes relevantes dentro de la serie, persiguen a un pavo por las calles del pueblo
mientras los demas habitantes colaboran en el ensayo del belén viviente. Es un humor
facil, que gusta a los habitantes de la Espafa rural; debido a que se pueden ver reflejados

en estas escenas.

29



Capitulo 4. “Anticronicas de un pueblo”

La pelicula-denuncia “Anticronicas de un pueblo” se realiza tras la carta que dofia
Maria Serrano envia a Franco para decirle que su pueblo, Topares, no era como el de la
serie de TVE “Cronicas de un pueblo”. Tras esto José Maria Siles decide realizar la
pelicula-denuncia que se convertira en un simbolo de libertad y del despertar del pueblo
espafiol que en 1975, a las puertas de la Democracia, empezaba a exigir lo que creia que le

pertenecia.

4.1. El origen de la pelicula-denuncia en 1975

En 1971, television espafiola comenzd a emitir su exitosa serie de ficcion,
“Cronicas de un pueblo”; mientras tanto, en Topares, una aldea almeriense perdida en la
comarca de los Veélez, Dofia Maria, escribio una carta a Franco para contarle que su

pueblo no era como el de “Cronicas de un pueblo”.

La carta se envi6 en 1974, la situacion en la que se encontraba Topares en aquellos
afios era muy diferente a la de Puebla Nueva del Rey Sancho, lugar ficticio donde se
rodaba la ficcidn. Los habitantes de aquel utdpico pueblo de castilla tenian agua potable
en sus casas, teléfono en el pueblo, médico y una carretera asfaltada; Topares no tenian

nada de eso.

José Maria Siles, el entonces maestro de la escuela de Topares, estaba en el
teleclub cuando alguien le comenté que dofia Maria habia escrito una carta a Franco, no
dudd en ir esa misma tarde a hablar con ella. Al salir de la casa de dofia Maria, José Maria

Siles estaba convencido de que aquella historia habia que contarla.

“Dofia Maria era una sefiora educadisima, correctisima que me sacd café y galletitas
mientras se sacaba las gafas y se ponia a leerme la carta que habia escrito a Franco. Al
salir de la casa de dofia Maria tenia decidido que iba a hacer una pelicula. jMenuda

osadia!”®®

Los que conocieron a José Maria Siles en su faceta de maestro lo recuerdan como

alguien con “aire activo, joven y dinamizador” (Robles, 2010: 290). El entonces maestro,

®José Maria Siles. Diario de un corresponsal.
https://josemariasiles.wordpress.com/2009/03/07/topares-existe-3/ [CONSULTADO: 10 de junio de
2015].
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tras su marcha de Topares decidié estudiar en Barcelona Ciencias de la informacion,

aunque considera que su primer trabajo periodistico fue la pelicula rodada en Topares*®.

La carta que dofia Maria escribi6 a Franco, bajo unos escalones y llegé al
Gobernador Civil de la provincia de Almerfa'’. En la carta se prometia la llegada de todos
los servicios que la anciana habia pedido a Franco, segun el remitente de la carta aquellas
prestaciones no tardarian mucho tiempo en llegar, pero hubo que esperar a la llegada de la

Democracia para que Topares tuviera los servicios que dofia Maria reclamaba en su carta.

4.2. La realidad de Topares, el pueblo-escenario

Topares, en 1975, seguia con los mismos problemas que 50 afios antes. Este
pueblo almeriense, depende en gran medida del sector primario, en especial de la
agricultura, denominado por algunos “el granero de la provincia” (Siles, 2009). Las
condiciones climatologicas y la altitud a la que se encuentra, 1.189 metros sobre el nivel

del mar, favorecen la produccidn de cereales como la cebada, la avena y el trigo.

La mecanizacion del campo toparefio comenzd a estar vigente en la década de los
60. Este hecho hizo que poco a poco el pueblo comenzase a despedirse de los vecinos que
se vieron en la obligacidon de emigrar debido a que no tenian trabajo en el pueblo. La
irrupcion de las maquinas en el campo supuso la desaparicion de la mayoria de puestos de

trabajo temporal que habia ofrecido la tierra durante siglos.

El pueblo estaba esperando el arreglo de la carretera que unia Topares con Vélez
Blanco (Almeria) desde 1939. La carretera, 36 afios después, seguia siendo un proyecto
guardado en algun cajon oficial. Hubo que esperar a que entrara la democracia para que
aquella carretera se convirtiese en una realidad. El arreglo de aquella carretera suponia la
mejora de las comunicaciones con la provincia de Almeria, histéricamente este municipio
olvidado ha enfocado sus relaciones comerciales a la provincia de Murcia por la cercania

Y pOr unas mejores comunicaciones por carretera.

18 «Aln no era periodista, pero fue mi primer documental”. José Maria Siles. “Anticronicas de un
pueblo”. https://silesjm.wordpress.com/2008/12/30/anticronicas-de-un-pueblo/ [CONSULTADO: 10
de junio de 2015].

" "El contenido de la carta que el Gobernador Civil envi6 a dofia Maria se encuentra recogido en el
Anexo 4.
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Los vecinos del pueblo seguian sin agua corriente en sus casas Yy tenian que ir a
recoger el agua del cafio, una fuente abastecia al pueblo. Como desde hacia siglos, las
mujeres del pueblo eran las encargadas de llenar los cantaros de agua para beber, hacer la
comida, asearse... Habia un pozo que arrojaba 7 litros por segundo pero seguia precintado
a la espera de la orden de utilizacion de la Comision Provincial de Servicios Técnicos
(Siles, 2009).

La luz habia llegado al pueblo gracias a un molino instalado en el pueblo
propiedad de uno de los vecinos que conseguia dar luz a baja potencia a los pocos vecinos
de la aldea. La casa del médico que se construy0 por suscripcion popular seguia en aquel
afio sin un titular que residiera en ella. EI médico de la vecina localidad de Maria, visitaba

Topares los jueves por la tarde para pasar consulta a los vecinos de la aldea.

Tampoco habia llegado el teléfono publico, por lo que la Unica forma de
comunicarse era el correo, esto no habia cambiado en siglos. El alcantarillado estaba

presente en las facturas que pagaban los toparefios pero no en sus casas*®.

El aislamiento en que habia vivido y seguia viviendo la aldea almeriense favorecio
el arraigo de tradiciones que, 0 no se encuentran en las localidades cercanas, 0 se viven de
diferente forma. Este es el caso de la Hermandad de Animas™, la Cuadrilla de Animas®,

9921

las “Mascaras”*" 0 la celebracion de San Isidro y la de San Anton.

En la zona de los Vélez es conocido el dicho popular de “Topares, echa pan y no te
pares”, esta rima que acompaia al pueblo desde hace décadas, es una forma de resumir lo

que era la vida en aquel pueblo de la Espafia profunda.

® Como bien dijo Jos¢ Maria Siles: “Es la dicha de la ignorancia, el gozo de no saber que son
explotados e ignorados por quienes comen el pan que ellos cultivan en los aridos campos de aquel
Topares olvidado” (210, 2009).

9 La Hermandad de Animas es una organizacion para-religiosa, creada en 1893, cuyo fin es hacer
“sufragio de las almas benditas del purgatorio” y hacer que se sigan conservando las costumbres de la
localidad (Siles, 2009).

0 La Cuadrilla de Animas es un grupo de mdsica popular compuesto por hombres del pueblo que
improvisa canciones, con un guion trovero, segun el destinatario. Su funcion es recaudar fondos para
la Hermandad de Animas (Siles, 2009).

2! Las “mascaras” son una celebracion paralela al Carnaval en la que jovenes y mayores se disfrazan
con ropas viejas con la finalidad de no ser reconocidos.
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4.3. El significado de un documental critico con el franquismo

“Anticronicas de un pueblo” fue una pelicula-denuncia rodada en Topares que
narra el modo de vida de los habitantes de aquel pueblo almeriense (Anexo 9). La idea de
realizar la pelicula-denuncia surge tras la carta que dofia Maria escribio a Franco
contandole que su pueblo no era como el de “Crénicas de un pueblo”. La cinta de super8
fue rodada por Equipo Dos? , formado por José Maria Siles y Fernando Pérez, en 1975

con la colaboracion de los vecinos del pueblo.

“Anticronicas de un pueblo” mostraba la realidad que se vivia en Topares “con la
ingenuidad de los pueblos que no tienen nada que ocultar” (Robles, 2010: 292). A pesar
de las calamidades que estaban sufriendo los habitantes de aquel pueblo dormido no
dudaron en mostrar lo mejor de si mismos a la hora de realizar la pelicula. Los testimonios

que recogia la cinta expresaban las dificultades de la vida diaria.

Equipo Dos en su manifiesto (Anexo 7) aclara las intenciones que tenian al rodar
su pelicula “Anticronicas de un pueblo”, se pueden resumir en las siguientes ideas: “Nos
proponemos dar noticia de un pequefio y cerrado grupo social, con sus caracteristicas,
Incitamos a una generalizacion de los resultados en otros ndcleos pequefos,
desmitificando la version que se ha dado de ellos. Intentamos sefialar las fallas
estructurales de esa sociedad y la voluntad del poder en que permanezcan constantes.
Pretendemos dar un grito frente a la pasividad y la estrechez de horizontes y Hacemos una
llamada a la necesidad de cambio social ininterrumpido”®. “Anticrénicas de un pueblo”
pretendia hacer llegar al pablico la realidad en la que se vivia en aquella zona olvidada de

la provincia de Almeria.

? Equipo Dos estaba formado pretendia hacer un cine independiente que pretende hacer un acercar al
publico la realidad social de la Espafia del momento. En el Anexo 7 se encuentra el Manifiesto de
Equipo Dos.

z Disponible en José Maria Siles. Manifiesto de Equipo Dos.
https://silesjm.wordpress.com/tag/manifiesto-de-equipo-dos/ [CONSULTADO: 15 de junio de 2015].
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4.3.1. Estreno de la pelicula-denuncia en Topares

En agosto de 1975 José Maria Siles volvié a Topares con la pelicula bajo el brazo
para que los habitantes de aquella olvidada aldea vieran el resultado de aquella grabacion.
La pelicula habia sido proyectada en un festival de cine independiente en Portugal y
contaba, en aquel momento, con todos los permisos para su proyeccion en la aldea

almeriense, salvo el de reunién.

La expectacion por ver el resultado era méaxima, toparefios y veraneantes se
reunieron en el Salon parroquial para ver “Anticronicas de un pueblo”, la pelicula

denuncia que ellos protagonizaban.

El pueblo habia participado en el proyecto de Equipo Dos porque tenian ilusion en
“mostrar su cultura, su arte, su vida, sus tradiciones, sus problemas” (Robles, 2010: 292).
A través de la pelicula se mostraba la esencia del pueblo, lo que ellos eran y de lo que no

tenian que avergonzarse.

El visionado de la pelicula se realizo en la segunda mitad de agosto, aquel dia se junto la
mejor Cuadrilla de Animas para celebrar con todo el pueblo el estreno de la pelicula.
“Topares por encima de todo, aunque sumido en una serie de calamidades, queria mostrar
lo mejor de si, aunque olvidado de las instituciones, especialmente del Ayuntamiento de
Vélez Blanco, Topares era un oasis de tranquilidad, de belleza interna, sus campos ricos

en cereales y sus gentes con una personalidad especial, cautivadora” (Robles, 292: 2010).

Al poco de comenzar la proyeccion de la pelicula en el Salon Parroquial, se
presentd la Guardia Civil de la vecina localidad de Maria (Almeria). Desde algunos
sectores del pueblo se hablaba de José Maria Siles como “rojo” o “comunista” por este
motivo no es de extrafiar que la benemérita acudiera aquella noche de verano a Topares

avisados por las “fuerzas vivas” de la localidad (Robles, 2010).

Durante la proyeccion de la pelicula habia un cierto miedo por “si pasaba algo”, a
pesar de estar a las puertas de la Transicion el temor seguia latente entre los espafioles. Se
recogieron firmas entre los presentes para corroborar que lo que salia en la cinta de super8

era la realidad que vivian los habitantes de aquella aldea olvidada.

La Guardia Civil pidié a Siles los permisos que debia tener para realizar la
proyeccion de la pelicula, los tenia todos pero le faltaba el permiso para celebrar el acto y

recoger las firmas. Por este motivo, el maestro es conducido a la escuela, donde lo
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retienen y lo interrogan. La gente del pueblo se habia ido reuniendo en corrillos a la espera

de que salieran del colegio.

La Guardia Civil actué “sin saber cual era su cometido, su reaccion fue mas
debido a la expectacion y al revuelo que se habia formado, al miedo de aquellos afios por
si aquella noche en Topares se iniciaba una revolucién” (Robles, 293: 2010) Finalmente,
aquella noche la Benemérita se lleva la pelicula y las firmas con la condicion de que José

Maria Siles pase a la mafana siguiente por el cuartelillo de la vecina localidad de Maria.

Al dia siguiente, José Maria Siles se presentd en el cuartelillo acompafiado de
Alfonso Robles y Avelino, el cartero que por aquel entonces tenia Topares. Finalmente,
pudo llevarse la pelicula pero no las firmas. Le prohibieron volver a proyectar la pelicula
en el pueblo con la amenaza de que lo encerrarian en el cuartelillo. Durante aquella
mafiana el Sargento no paraba de decirle a José Maria: “Pero don José: como se le ocurre
a usted, que es el maestro, decirle a la gente de Topares que no se crean lo que dice

television espafiola...”?,

4.3.2 Censuray simbolo de libertad

“Anticronicas de un pueblo” fue estrenada en un Festival de Portugal, proyectada
en Topares y, finalmente, censurada antes de ser visionada en la | Muestra de cine

independiente de Almeria celebrada en agosto de 1975.

Segln nos contaba Alfonso Robles, se cree que lo que fue determinante para que
se censurara la pelicula fue la escena final. “En ella, gente del pueblo en el salon de lo que
era el teleclub estaban mirando la tele, cuando sale el telediario, entonces era un mundo
que giraba y la palabra telediario dandole vueltas, todos se vuelven dandole la espalda a la
television, mientras una voz en off decia algo asi como: Topares vive de espalda al

anuncio oficial %,

Este final de la pelicula fue lo que definitivamente llevo a la censura a actuar y a
prohibir esta pelicula que solo pretendia contar la realidad de una aldea olvidada por las

instituciones y que habia sabido sobrevivir sin ayuda exterior.

#Disponible en: José Maria Siles. “Anticronicas  de  un  pueblo”.
https://josemariasiles.wordpress.com/2008/12/30/anticronicas-de-un-pueblo/ [consultado el 17 de
junio de 2015].

% Entrevista a Alfonso Robles realizada por correo electrénico y recogida en el Anexo 5.
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“La censura franquista intervino unas semanas después y prohibié “Anticronicas de un
pueblo” pero fue como ponerle puertas al campo: Topares se convirtio en la palabra
magica que explicaba todo sin tener que hablar mucho en aquellos afios en que

llevabamos la mordaza en Espaﬁa”26.

“Anticronicas de un pueblo” fue censurada antes de la I Muestra de Cine
Independiente de Almeria, pero esto no evité que se proyectase en las salas de cine
clandestino de media Espafia, convirtiendose asi en un simbolo de libertad, se contrataba a

200 pesetas (1,20 euros) por los circuitos de cine alternativo (Siles, 2009).

El hecho de que este tipo de cine que queria reivindicar los derechos de un pueblo
olvidado institucionalmente, “el film se convierte en una denuncia politica de Ia
marginacion, el analfabetismo y el ostracismo al que condenan los gobernantes por su

ignorancia consciente de determinadas situaciones sociales” (Arnau, 2013: 15).

“*Anticronicas de un pueblo” se convirtio en un simbolo de la creciente contestacion
popular y el ansia de libertad en aquellos afios del tardofranquismo y comienzos de la
transicion” (Siles, 204: 2009).

El pueblo que habia pasado tantos afios dormido estaba empezando a despertarse y
a luchar por lo que les pertenecia, quienes no tienen nada que perder no tienen miedo a la
respuesta de los que gobiernan. Este es el caso de dofia Maria aquella anciana que se
atrevio a escribir a Franco para pedir lo que creia que le pertenecia al pueblo de Topares.
“En la historia de los pueblos hay acontecimientos que son partida para el desarrollo o la

destruccion, con la cinta se inicia el desarrollo de Topares” (Robles, 291: 2010).

2 . ’ . C .
6 José Maria Siles. “Anticronicas de un pueblo”.

https://josemariasiles.wordpress.com/2008/12/30/anticronicas-de-un-pueblo/ [CONSULTADO: 17 de
junio de 2015].
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Capitulo 5. Estudio comparativo entre la serie “Cronicas de un pueblo”
y la realidad que llevd a la realizacion de la pelicula-denuncia

“Anticronicas de un pueblo”

En este capitulo se realiza un estudio comparativo de la serie de ficcion “Croénicas de
un pueblo” y de la pelicula denuncia “Anticronicas de un pueblo”. Ambas realidades se
presentan en un principio tal que opuestas, aunque coinciden en puntos clave como el

tratamiento de la mujer en los afios 70.

5.1. Realidad y ficcién

La comparativa entre “Cronicas de un pueblo” y “Anticronicas de un pueblo”
permite presentar un paralelismo entre la realidad rural de los afios 70 y la propaganda que
se pretendia verter sobre la poblacion a través de la serie de TVE. ¢Qué hay de realidad y

de ficcion en “Cronicas de un pueblo™?

La realidad que encierra la serie era la de una sociedad que tenia un control
superior, en ningun caso los habitantes podian actuar libremente sin esperar unas
consecuencias. Era una época de falsa libertad, parecia que en esta época del
Tardofranquismo, desde las instituciones se hacia creer que los espafioles eran libres de
hacer lo que quisieran algo que como se ha visto con algunos didlogos analizados en el

capitulo 5.2 no era asi.

Las fuerzas vivas del pueblo, los representantes y las personas que ejercian el
control sobre la poblacion, estaban ain presentes como lo habian estado en décadas
anteriores. Eran los representantes del Régimen a nivel local y por esto los encargados del
control de la poblacion. En capitulo 4.3.1 se analiza como las fuerzas vivas de Topares
son las que llaman a la Guardia Civil por el “si pasa algo”. A pesar de esto, los
representantes del pueblo en aquellos afios no ejercian tanto peso, visiblemente, sobre la
sociedad rural. Los personajes de la serie estaban anticuados para la realidad de la década
de los 70.

Una triste realidad que se repetia desde antafio, era el papel que tenia la mujer en la
vida real, al igual que en “Cronicas de un pueblo”; la mujer tenia un segundo plano en la
vida cotidiana. Esta realidad, que se abordara mas ampliamente en el 5.3, ha sido el caldo

de cultivo propiciado por el analfabetismo y el aislamiento de las zonas rurales. Estos
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colectivos estan caracterizados por ser grupos cerrados que, en su mayoria, tienen pocas
influencias del exterior, y que mantienen las tradiciones y las costumbres intactas desde

hace siglos®’.

La serie de ficcion, “Cronicas de un pueblo”, pretende normalizar muchos
aspectos y edulcorar la realidad de los habitantes de la Espafia profunda. EI hecho de que
en el capitulo “Los sobrinos de don Justo” se vea como la mujer de don Antonio abre el
grifo del agua sin tener nada que ver con el transcurrir del capitulo, en la actualidad se ve
como algo normal, pero en los afios 70 no todas las poblaciones espafiolas tenian el

suministro de agua potable en las casas.

En varios capitulos de la serie hace referencia a las elecciones a las cortes
franquistas que no se definieron hasta 1967. En la serie de ficcion aparece como que estas
elecciones eran algo normal y cotidiano en la vida de los pueblos mientras que solo se
llevaban celebrando menos de 10 afios. Este es otro aspecto que la serie pretende

normalizar.

Esa vida tan tranquila y tan apacible en la que todos los habitantes disfrutaban con
su trabajo y no se tenian queja de nada no es una caracteristica de la realidad. En el
ejemplo analizado de “Anticrénicas de un pueblo”, los habitantes de aquella aldea
olvidada de la provincia de Almeria tenian mucho que pedir, todo aquello que
consideraban que les pertenecia; unos servicios minimos que mejoraran su calidad de

vida.

5.2. Imagen de las “fuerzas vivas”

Cuando hablamos de “fuerzas vivas” nos referimos a los personajes que ejercian
el control de la poblacion durante el franquismo, los pilares sobre los que actuaba el
Régimen a nivel local. Esta estructura no esta solo presente en la serie, sino que por el
contrario era habitual en los pueblos de la Espafa rural de la época. ElI ministerio de
Informacion y Turismo (1972) se refiere al cura, al maestro y al alcalde como los
personajes claves de la serie de ficcion, junto a ellos nos gustaria afiadir a la Guardia Civil

por su importante papel, que en el capitulo 5.2.4 se aborda mas ampliamente.

" En la Hermandad de Animas, anteriormente mencionada en el capitulo 4.3, no se ha permitido la
entrada de mujeres hasta hace muy pocos afios; alin no se ha inscrito ninguna mujer.
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Estos pilares del Régimen a nivel local son los que mantienen e inculcan en la
poblacién los valores del franquismo, que esta serie tenia el propoésito de recordar. Esos
principios, basados en una union familiar fuerte, una gran cercania a la Iglesia, un gran
respeto por las autoridades y una gran disciplina, son los que imperaron durante el

Régimen franquista.

5.2.1 El poder de la iglesia

La Iglesia ejercid un gran poder sobre la poblacion espafiola durante toda la
Dictadura franquista. El cura era lo mas cercano a dios que estaba un hombre en la tierra.
Por este motivo la religion estaba muy protegida por el Régimen, del mismo modo que la
Iglesia cuidaba del franquismo. La religién era el simbolo de unién entre los habitantes de
los pueblos. Las celebraciones religiosas, antiguamente, eran los Unicos momentos de

union de la poblacion entorno a dios y de descanso o ruptura de la rutina.

En el capitulo de “La noche de los arqueodlogos”, mientras unos supuestos
profesores de la universidad se alojan en el pueblo, son descubiertos robando en la Iglesia
por los habitantes del pueblo. Todos los habitantes del pueblo estaban alli como simbolo
de union entorno a la Iglesia, la Iglesia es algo de todos y alguien que actie en su contra

esta en contra de todos.

La Iglesia en con su poder espiritual ejercia cierto poder sobre el Régimen, debido
a que ellos representaban a dios, lo Gnico que estaba por encima del Régimen. Eran la
fuerza que apoyaba al Regimen y por eso se le debia més respeto aun si cabe que al propio

Gobierno franquista.

En el capitulo de “El sefior influyente”, el cura se dirige al alcalde y le dice: “sefior
alcalde como no recuperes los pastos para el Amargo la organiza desde el pulpito”. *Este
detalle deja entrever la fuerza de la Iglesia en las decisiones del poder local. El cura tenia
el poder de influir en la opinion publica y modificarla a favor o en contra de las
autoridades locales. Por este motivo, el Régimen siempre cuidé a la Iglesia con especial

atencion.

%8 Fragmento de un didlogo realizado en el capitulo de “Cronicas de un pueblo”, “Buen viaje, sefior
influyente”.
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5.2.2 La influencia del maestro rural

La educacién durante el franquismo fue un instrumento para inculcar a los nifios
los valores del Régimen desde los primeros afios de edad. La imagen que recuerdan los
nifios de aquella época de la escuela es la de una pequefia pizarra y sobre ella, en un lado,
una foto de Franco y en otro, un crucifijo. Estos eran los dos elementos sobre los que se
apoyaba la educacion durante estos afios. La disciplina y el respeto por los valores que
caracterizaban al Régimen, habia sido inculcado por los maestros generacion tras

generacion.

La imagen don Antonio, el maestro de Puebla Nueva del Rey Sancho, era la de un
hombre bueno que protegia y cuidaba a sus nifios de los diferentes problemas en los que
se veian envueltos. Era un maestro que fuera del aula continuaba su labor. Dentro del
pueblo, su opinion era muy valorada y los habitantes de Puebla Nueva del Rey Sancho

acudian a él para solucionar sus problemas.
5.2.3 El dominio de las autoridades politicas locales

Las autoridades politicas locales, los alcaldes, eran los maximos representantes del
Régimen en los pueblos. Su funcién era mantener el orden y hacer cumplir las leyes del

Gobierno. Dentro del pueblo, su figura era muy respetada.

En el capitulo de “El constipado de don Antonio”, se van a celebrar las elecciones
a los procuradores de las cortes y en el pueblo comienzan a poner los carteles electorales.
Hay dos dialogos relevantes en este episodio. En el primero, Braulio, el cartero, pregunta
al secretario del alcalde: “; A quién hay que votar?”, el secretario le responde que “eso es
cosa vuestra” y Braulio dice “estamos mejor que queremos”. Con este dialogo se quiere
reflejar la apertura del Régimen y la libertad que supuestamente tenia el pueblo en la
eleccion de los procuradores. En el segundo didlogo, don Antonio pregunta a los nifios:

(quién puede votar? Y un nifio responde: “cabezas de familia y mujeres casadas”.

Don Pedro, el alcalde de Puebla Nueva del Rey Sancho, era una persona joven y
muy respetada en el pueblo. Que fuera joven no era una casualidad. Esto se debe a que la
imagen que da una persona joven es mas favorable y a que el franquismo, a través de la
serie “Cronicas de un pueblo”, pretendia hacer ver a la poblacién espafiola que el Régimen
era algo “moderno” y “actual”. El alcalde siempre se encarga de proteger a sus paisanos

de las diferentes amenazas que llegan al pueblo, procedentes de la ciudad.
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5.2.4 La autoridad de la Guardia Civil

La imagen de la Guardia Civil no es la mas relevante de las anteriormente
mencionadas pero sus apariciones puntuales en la serie son importantes. Tomas, el
Guardia Civil, aparece cuando la situacion que se ha provocado en la serie es tan grave
que no se ha podido solucionar ni con el cura, el maestro o el alcalde. La Guardia Civil
gjercia sobre la poblacién una autoridad similar a la que podia ejercer el ejército. Ellos
eran los encargados de restaurar el orden en el caso de que se produjera una situacion que

alterara el orden.

Tomas era un hombre serio y respetado entre los habitantes. Normalmente, no
interactGa con los habitantes del pueblo sino que se dirige directamente al alcalde para
restablecer la situacién. Esto significa que el Guardia Civil esta por encima de las
autoridades locales en lo que a una situacion grave respecta, el marcara las pautas que
seguird el pueblo para solucionar una situacion y que Puebla Nueva del Rey Sancho

vuelva a la normalidad.

5.3. El papel de la mujer

La serie “Cronicas de un pueblo” hace un tratamiento negativo de la mujer,
relegandola a un papel es secundario; al cuidado del marido, los hijos y la casa. Si
observamos la serie con los ojos de un telespectador de los afios 70, es una fiel
reproduccion de la mujer de la Espafia rural de la época. La parte positiva de este hecho es
la reduccion de la discriminacion que sufre la mujer en el entorno rural y la parte negativa
es que la mujer rural no se ha equiparado a la mujer urbana en cuanto a igualdad de

género.

Las nifias que aparecen en “Crénicas de un pueblo” no tienen el protagonismo que
se da a los nifios dentro de las historias. A lo largo de los capitulos solo se menciona a
Maria, aunque en el aula se sienta junto a otra nifia. Sus dialogos son escasos y solo habla
cuando alguien le pregunta. Ella aparece en muchas ocasiones observando como los nifios
juegan pero la mayoria de las veces no participa en su juego. Es la Unica nifia que aparece
junto a ellos, las demas nifias que aparecen en la escuela son figurantes, sin nombre ni

dialogo.

Hay dos capitulos que utilizan a Maria en un papel mas relevante pero no por ello

positivo. El primero de ellos, es “La oveja negra”, en este capitulo los nifios roban al

41



“Amargo”, un pastor del pueblo, una oveja negra que tenia en su rebafio. Cuando el
maestro, don Antonio, descubre a los nifios es Maria quien estd pintando el corderito
mientras los demas miran. Este hecho se puede interpretar como que es ella quien ha
ideado el plan y la que ha pintado la lana del corderito. Ella no habla y es Juanito quien

cuenta que no querian que la oveja lo pasara mal por ser distinta.

El segundo capitulo en el que Maria tiene un papel relevante es el de “Desde hace
500 afios”. Todos los habitantes de Puebla Nueva del Rey Sancho se preparan para la
Navidad y mientras ensayan el belén viviente, utilizan a Maria de Angel. Para prepara los
didlogos la tienen vestida de angel y subida a lo alto de la puerta de la iglesia mientras dos
hombres la sujetan. Ellos cuando ven pasar un pavo corriendo por las calles del Pueblo
sueltan a Maria que cae encima de Juanito. El pavo en este capitulo es mas importante que

la pobre nifia.

La mujer adulta solo es protagonista en un capitulo, “Rififi en Puebla Nueva del
Rey Sancho”, uno de los primeros capitulos, emitido en 1971. Dos mujeres de la ciudad
llegan al pueblo con la intencion de robar a los habitantes del pueblo. Para cumplir su
objetivo no dudan en intentar seducir a los hombres del pueblo. La ropa que llevan las dos
mujeres es muy atrevida, con pantalones muy cortos y grandes escotes. Este capitulo da
una visién de la mujer como objeto de deseo sexual, provocadora y con malas intenciones.

En definitiva, se da una imagen de estereotipos.

Las mujeres del pueblo viven por y para el cuidado del marido, los hijos y la casa.
Sus apariciones en la serie se producen mientras ellas hacen las labores de la casa y nunca
de manera protagonista. La ropa que utilizan es oscura y similar entre ellas: falda larga y
chaqueta. Dentro de las mujeres del pueblo, solo Rosa, la mujer de don Antonio y Marta,

la boticaria y concejala tienen nombre y algo mas de protagonismo.

La primera de ellas, Rosa, es la mujer que cuida del maestro, una de las figuras
importantes de la serie, su papel se desarrolla mientras el maestro estd por casa
descansando y ella esta con los quehaceres de la casa. La segunda de ellas es Marta, una
mujer joven y atractiva que aparece en la serie de ficcion junto a don Pedro, el alcalde. No
es casualidad que el alcalde y la concejala sean personas jovenes y atractivas. Con estos
personajes el Régimen queria dar una vision fresca y juvenil de las autoridades politicas

de la época; una sensacion de renovacion de las autoridades politicas del franquismo.
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En el capitulo de “El nifio perdido”, emitido en 1971, Juanito desaparece y son los
hombres del pueblo quienes van a buscarlo por el campo, mientras que las mujeres del
pueblo se quedan consolando a su madre que no deja de llorar. La mujer en este capitulo
ante la desaparicion del nifio solo le queda esperar sin poder participar en su blsqueda,
pero por el contrario, los hombres son los que van a buscarlos, en definitiva los que

pueden solucionar el problema.

Las sefioras mayores que aparecen en la serie son sombras vestidas de negro y sin
didlogo. Ellas aparecen de figurantes o entre una multitud. La mujer que enviudaba o que
perdia a un familiar cercano (padre, madre, hermano...) tenia la obligacion de ir vestida
de negro, es decir, llevar el luto del difunto hasta su propia muerte. Por este motivo la
mayoria de mujeres de avanzada edad en la serie y en la realidad aparecen vestidas de

negro.

La imagen de la mujer durante toda la serie de ficcién estd marcada por los
estereotipos de género motivados pos una sociedad rural masculinizada en la que el sexo
masculino estaba mejor valorado que el femenino, tanto en “Cronicas de un pueblo” como
en “Anticrénicas de un pueblo”. El hecho de que Dofia Maria Serrano, una sefiora mayor
de Topares escribiese aquella carta a Franco suponia un acto de valentia para la época, en
1974.
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6. CONCLUSIONES

Atendiendo a la comparacion que se establece entre la serie de ficcion, “Cronicas de
un pueblo” y le pelicula-denuncia “Anticrénicas de un pueblo” se puede observar que ambas
producciones son muy diferentes en cuanto a su finalidad. Por una parte, la produccion de
TVE tenia claras intenciones propagandisticas, su objetivo era edulcorar la realidad de la
Esparia rural de los afios 70. Mediante las ensefianzas de alguna de las autoridades locales, los
habitantes de Puebla Nueva del Rey Sancho y, a su vez, los televidentes del primer canal de
television, aprendian las ensefianzas del Régimen enmascaradas en el hilo argumental de la

historia.

En cuanto a los objetivos que se planteaba esta investigacion hay que remarcar que se
han cumplido. En un primer lugar el anélisis de los discursos de la serie de ficcion nos ha
acercado a la imagen que desde el Regimen se queria dar a través de “Cronicas de un
Pueblo”, fiel reflejo de la sociedad ideal para el Gobierno franquista. Un pueblo sometido a

los intereses de las autoridades locales y estatales y de la Iglesia.

Los objetivos secundarios que se planteaban en la investigacién eran el estudio de la
imagen que se queria dar y su comparacion con la realidad que recogia la pelicula-denuncia
“Anticronicas de un pueblo”. Ambas realidades son opuestas, mientras la serie de ficcion,
“Cronicas de un pueblo”, pretendia ensalzar la vida en los pueblos y revalorizarla frente a la
vida urbana de los afios 70. La Esparia rural de la época no era como la idilica vida de Puebla
Nueva del Rey Sancho, la poblacion tenia dificultades para el desarrollo de la vida diaria y

carecia de los servicios minimos.

“Croénicas de un pueblo” presentaba la realidad ideal para el Régimen; una situacién
controlada en todos los aspectos. Las autoridades locales eran la representacion local de la
Dictadura, los encargados de mantener el orden. En el estreno de “Anticronicas de un
pueblo”, en 1975, estos poderes son los que se encargan de avisar a la Guardia Civil para que
detengan a José Maria Siles por el hecho de proyectar una pelicula en la que se contaba la

realidad que ellos mismos sufrian.

A pesar de que este hecho seguia presente en la vida diaria de la sociedad espafiola de
los afios 70, ejemplos como el de dofia Maria Serrano, la sefiora que escribié a Franco, o,

“Anticronicas de un pueblo”, la pelicula que denunciaba las dificultades de un grupo social,
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eran cada dia mas comunes. El cine independiente de denuncia social estaba en auge, se

estaba perdiendo el miedo a mostrar las injusticias sociales que se sufrian desde hacia afios.

En la serie de ficcion se pretende reivindicar la poblacion rural frente a la urbana, esto
se repite en la estructura de la mayoria de los capitulos, el forastero de la ciudad es quién crea
el problema (el nudo del episodio). La persona que llegaba al pueblo era la que rompia la
normalidad de la vida apacible de Puebla Nueva del Rey Sancho y las autoridades locales
quienes resolvian el problema (el desenlace del episodio). Por el contrario, en “Anticronicas
de un pueblo” en ningiin momento se pretende ridiculizar a los habitantes de aquel grupo
social sino que por el contrario, se busca ensalzar cdmo aquellas personas vivian a pesar de

las dificultades.

La tranquilidad de la vida en Puebla Nueva del Rey Sancho no se correspondia con la
de la Espafia de la época. El dia a dia de cualquier pueblo aislado de la Espafa rural tenia una
serie de dificultades similares a las que tenia la aldea de Topares en 1975: falta de agua

corriente, carreteras, alcantarillado, teléfono, servicio médico etc.

La serie de ficcion, “Cronicas de un pueblo”, es segin los resultados, un instrumento
de propaganda del Régimen que pretendia, en primer lugar, recordar los valores, sobre todo a
las nuevas generaciones que no estaban vinculadas a la Guerra Civil por este motivo el
maestro, don Antonio, es en muchas ocasiones el encargado de leer el Fuero de los espafioles
a los nifios. En segundo lugar, buscaba revalorizar la vida rural, en este colectivo donde el
porcentaje de personas analfabetas era mayor que en las zonas urbanas algo que propiciaba un

mayor calado de los discursos propagandisticos.

La pelicula-denuncia tenia la intencion de desvelar una realidad oculta para una gran
parte de la poblacion de la época. Esta situacion de abandono institucional que afectaba a un
colectivo social cerrado era una realidad de la Espafia de los afios 70. Este tipo de cine similar
al de “Anticronicas de un pueblo” pretendia crear una reaccion en el espectador y contagiar la

voluntad de cambio.

En este sentido, la investigacion logra confirmar la primera hipétesis que se plante
con la idea de que la serie televisiva ‘Cronicas de un pueblo’ encargada por el Régimen
franquista muestra una realidad edulcorada de la Espafia rural de los 70 y es utilizada como
herramienta propagandistica y de adoctrinamiento. Junto con la subhipétesis planteada de que
la serie de ficcion incluye personajes que representan las normas, la moral y la doctrina

franquista a traves del cura, el maestro, el alcalde y el Guardia Civil. Esta se confirma con el
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analisis de la estructura repetitiva de tramas y personajes de la serie de ficcion “Cronicas de

un pueblo”.

Por otra parte, en la segunda hipotesis planteada se adelanta que la pelicula-denuncia
“Anticrénicas de un pueblo” supone una “contraprogramacion” que desmonta la ficcion de la
serie oficial “Cronicas de un pueblo” y en la subhipdtesis se plantea que la cinta de super8
refleja la realidad de la crisis silenciosa que sufrian algunas de las zonas rurales de la época
que carecian servicios publicos o suministros basicos. Ambas quedan confirmadas con la
investigacion de la realidad que llevd a la realizacién de la pelicula-denuncia sobre la
olvidada aldea almeriense. A través de este proyecto grabado en Topares pretendian poner de
manifiesto la realidad social de abandono institucional que sufrian. Este grupo social cerrado
poseia unas caracteristicas propias debido al aislamiento que llevaba sufriendo desde hacia
décadas. La segunda hipétesis que se formuld al comienzo de esta investigacion se confirma:
La pelicula-denuncia presentaba una realidad que no se correspondia con la que presentaba la

serie de ficcién de TVE.

Por ultimo, cabe sefialar que esta investigacion cuenta con sus propias limitaciones,
especialmente por el hecho de que no se ha podido acceder al documento audiovisual de
“Anticrénicas de un pueblo”. Aunque se ha suplido con fuentes primarias, mediante las
entrevistas a protagonistas y personas cercanas a su director, también ilocalizable, que pueden
considerarse como una aportacion afiadida. De la pelicula- denuncia “Anticronicas de un
pueblo” solo se conservan las fotografias que el propio Jos¢ Maria Siles hizo los dias de

grabacion de la cinta (Anexo 8).

Esta investigacion carece de la entrevista al director de la pelicula-denuncia. Esta
investigacion no acaba aqui sino que constituye un punto de partida para ampliar el objeto de
estudio. Se pretende continuar en la busqueda y posterior digitalizacion de la pelicula-
denuncia “Anticronicas de un pueblo”. Ademas de esto se prolongara con el intento de
entrevistar a José Maria Siles y a mas personas implicadas en la realizacion de “Anticréonicas
de un pueblo”. Y en dltimo lugar, se intentard publicar en revistas de la provincia de Almeria
o editoriales especializadas un volumen que recoja toda la investigacién que aqui se inicia,
expuesta en este TFG como un punto de partida de un futuro estudio mas amplio sobre la

Espafia del tardofranquismo y estas dos maneras de retratarla.
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8. Anexos

Anexo 1.Ficha de analisis de loa capitulos de “Croénicas de un pueblo”

NUmero de ficha:

Fecha de visionado:

Fuente:

Nombre del capitulo:

Dia de emision:

Resumen:

Palabras clave:

Protagonistas (Maestro, alcalde, cura, Guardia Civil):

Otros protagonistas:

Nombran articulos del “Fuero de los espanoles”:

¢Quién nombra el articulo?

¢En qué situacion?

Referencias al Régimen:

Directa/Indirecta:

Imagen de la iglesia:

Imagen del Régimen:

Imagen de las autoridades locales:

Imagen del maestro:

Imagen del guardia civil:

Imagen de los hombres:

Imagen de las mujeres:

Imagen de los nifios:

Imagen de las nifias:

Dialogos clave:

Comentario del capitulo:
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Anexo 2. Ejemplo de ficha de analisis realizada para el analisis de contenido:

NUmero de ficha: 2

Fecha de visionado: 10 de febrero de 2015

Fuente: http://www.rtve.es/alacarta/videos/cronicas-de-un-pueblo/cronicas-pueblo-pequeno-
dinamitero/2621433/#aHR0cDovL 3d3dy5ydHZILmVzL 2FsY WNhcnRhL2ludGVybm8vY29
udGVudHRhY mxILNNodG1sP2N0eD03MTK5MCZwYWdIU216ZTO0xNSZvcmRIcj0mb3JkZ
XIDcml0ZXIpYTIERVNDJImMxVY2FsZT 1lcyZth2RIPSZtb2R1bGU9JImFKAINIY XJjaEQwZ
W49dHJ17SZ0aXRsZUZpbHRIcj11bCBWZXF1ZcOxbyZth250aEZpbHRIcj0meWVhckZpb
HRIcj0mdHIwZUZpbHRIcj0mMPXVuZGVmaW5sIZCY

Nombre del capitulo: El pequefio dinamitero

Dia de emision: 18 de julio de 1971

Resumen: Cerca del pueblo se estan realizando unas obras para construir un nuevo pueblo. En
esas obras Cesar ve que el hijo de Angel el dinamitero esta sin escolarizar y le dice al padre
que debe escolarizarlo. El padre no esta convencido de esto y el cura y el maestro van a
hablar con él. Don Antonio lo invita a que acuda a la escuela al dia siguiente y Angel al ver a
los ancianos aprendiendo las letras se da cuenta de la necesidad de que su hijo se escolarice.
El nifio no tenia lapiz y Don Antonio le da el lapiz con el que su hijo mayor aprendi6 a

escribir, de gran valor sentimental.

Palabras clave: dinamita, nifio, escuela, maestro, analfabeto

Protagonistas (Maestro, alcalde, cura, Guardia Civil): no, el alcalde y el secretario no

aparecen en este capitulo.

Otros protagonistas: Angel dinamitero, Cesar, mujer del maestro.

Nombran articulos del “Fuero de los espafioles”: si, articulo 5 Todos los espafioles tienen
derecho a recibir educacion e instruccion y el deber de adquirirlas, bien en el seno de su
familia o en centros privados o publicos, a su libre eleccion. El Estado velara para que ningun

talento se malogre por falta de medios economicos.

Articulo 23.- Los padres estan obligados a alimentar, educar e instruir a sus hijos. El Estado

suspenderd el ejercicio de la patria potestad o privara de ella a los que no la ejerzan
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dignamente, y transferira la guarda y educacién de los menores a quienes por Ley

corresponda.

¢Quién nombra el articulo? Don Antonio el Maestro

¢En qué situacion? Cuando va a hablar con el dinamitero para que escolarice a su hijo.

Referencias al Régimen: si

Directa/Indirecta: cuando el maestro dice: “como autoridad escolar de esta zona...”

Imagen de la iglesia: el cura hace de intermediador en la cuestion del pequefio dinamitero.

Imagen del Régimen: el Régimen aparece reflejado en la autoridad del maestro.

Imagen del maestro: el personaje que resuelve este acontecimiento.

Imagen de los hombres: los hombres son los protagonistas de este episodio.

Imagen de las mujeres: solo aparece la mujer del maestro en relacion al pequefio dinamitero.

Imagen de los nifios: aparecen junto al pequefio dinamitero mientras éste les ensefia como

hacer una explosion y cuando estan en la escuela. En este capitulo no tienen dialogos.

Dialogos clave: El maestro a don Angel: “como autoridad escolar de esta zona tengo derecho

a opinar sobre este asunto” en referencia al hijo del dinamitero.

Comentario del capitulo: en este capitulo queda presente la importancia que tenia la escuela y
que en aquella época en algunas ocasiones la educacion de los hijos quedaba en manos de los

padres
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Anexo 3. Ficha técnica de la serie de ficcion Cronicas de un pueblo”

Nombre de la serie: “Crdnicas de un pueblo”

Numero de capitulos: 114

Afios en los que se emitio: entre 1971y 1974

Hora de emisién: 21,30 horas

Dia de emision: los domingos

Duracion de los capitulos: entre 25 y 35 minutos

Director: Antonio Mercero

Guionistas: Juan Farias

Lugar ficticio donde se desarrollaban las historias de la serie: Puebla Nueva del Rey
Sancho

Lugar elegido para el rodaje: Santorcaz (Madrid)

Actores principales:

1.  Emilio Rodriguez, D. Antonio, el maestro.

2. Fernando Cebrian, D. Pedro, el alcalde.

3. Antonio Mercero, D. Feliciano, el cura. (cap. 2)

4.  Francisco Vidal, D. Marcelino, el cura. (desde cap.3)

5.  Juan Amigo, Tomas, Cabo de la Guardia Civil.

Actores secundarios:

6. Maria Nevado, Marta, la boticaria y concejala.

7.  Jests Guzman, Braulio, el cartero.

8.  Antonio P. Costafreda, Goyo, el alguacil.

9.  Jacinto Martin, Joaquin, el duefio del bar.

10. Rafael Herndndez, Dionisio, el conductor del autobus.

11. Tito Garcia, Benito, comerciante en vinos.

12. Xan das Bolas, Camilo, pastor y barrendero.

13. Paco Marso, D. Francisco, Médico. (cap. 4,9, 10y 12)

14. Arturo Lopez, D. Cipriano, Médico. (cap. 6y 19)
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15. Francisco Javier Martin, en los primeros capitulos, en el papel de Secretario del
Ayuntamiento-

16. Emilio Garcia, Juanito

17. Pablo Miyar, Manolo

18. José M. Aguado, Angelito

19. Esther Dobarro, Maria
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Anexo 4: Carta del Gobernador Civil de la provincia de Almeria a dofia Maria Serrano
Serrano en respuesta a su carta enviada a Franco:

SRA. DNA. MARIA SERRANO SERRANO. TOPARES [1974]

En relacion con el escrito que ha dirigido con fecha la de marzo a S. E. el Jefe del
Estado, dandole cuenta de la falta de servicios locales, como son pavimentos de las calles,
teléfono, médico, agua potable, haciendo hincapié en lo que consideran imprescindible,
cual es el tramo de carretera que une dicha localidad con la de Maria; significo a V. que el
Sr, Alcalde Presidente del Ayuntamiento de Veélez-Blanco participa a mi autoridad que en
tiempo relativamente corto se han llevado a cabo los siguientes servicios en esa barriada:
construccion de dos salones escuelas y sus respectivas viviendas para maestros,
realizacion de varios sondeos, el ultimo que termino a finales del afio con un resultado
altamente positivo, obteniéndose unos 70 litros de agua por segundo, la Comision de
Servicios Técnicos tiene aprobados 2.300.000 ptas. Para el servicio de agua potable,
alcantarillado y para este mismo afio, el importe del proyecto de la Compafiia Telefonica

Nacional de Espafia para la instalacion de una central telefonica.

El 18 de Julio pasado se inaugur6 por la compafiia de electricidad el alumbrado
publico y domiciliario y por lo que afecta a los servicios medicos, todas las semanas pasa
consulta el DR. Fernandez Ballesteros, sin que los enfermos tengan que abonar nada por

sus desplazamientos.

Por ultimo, hay subastados 11,5 km (primera fase), para asfaltar la carretera que
une esa barriada con Vélez-Blanco, obras que se llevan a cabo por medio de la Diputacion
y que, si bien se encuentran totalmente paradas, se reanudaran en breve, una vez

terminada esta fase se sacara a subasta el resto hasta completarla.

Todo ello demuestra la preocupacion de los organismos competentes para resolver

los problemas de esa aldea de Topares.
Lo que participo a V. para su conocimiento.
Dios guarde a V. muchos afios.
Almeria, 23 de abril de 1974

EL GOBERNADOR CIVIL
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Anexo 5: Entrevista a Alfonso Robles por correo electronico en junio de 2015.

Pregunta: ¢ CoOmo se encontraba Topares en aquellos afios?

Respuesta: En aquellos afios Topares se encontraba muy alejado del pueblo con
todos los servicios que se narra en la serie. Quizas se podia establecer una semejanza en la
armonia y tranquilidad que se refleja en el pueblo de la historia, la bonanza de la vida en

el mismo.
P: ¢Por qué prohibieron “Anticronicas de un pueblo”?

R: La pelicula se permitié en un principio, cuando la proyeccion en Topares, la
misma contaba con todos los permisos. Creo que la actuacién de la guardia civil era mas
el miedo a que alli se formara cualquier posterior jaleo. También el hecho de que se

recogieran firmas como apoyo a lo que se narraba.

Fue después durante el festival de cine de Almeria cuando se prohibid. Segun se
comentd la escena final fue la determinante para su retiro. En ella, gente del pueblo en el
salon de lo que era el teleclub estaban mirando la tele, cuando sale el telediario, entonces
era un mundo que giraba y la palabra telediario dandole vueltas, todos se vuelven dandole
la espalda a la television, mientras una voz en off decia algo asi como: “Topares vive de

espalda al anuncio oficial”, ya no la recuerdo exactamente.
P: ¢ Qué paso tras su prohibicion?

R: Tras su prohibicion aqui tuvo poca exhibicién pero una copia de la Filmoteca
de Barcelona, que puede ser la llevara el mismo Siles, pues se fue de aqui a Barcelona a
estudiar periodismo, tuvo un gran éxito en los cine-clubs de la época. Si de tanto cortar y
pegar quedo inutilizable, parece ser que todavia existe pero no localizada y que se iba por

el buen camino de hallarla, aunque ya el final no lo conozco.

55



Anexo 6: Entrevista a Julidn Pablo Diaz
Pregunta: ¢ Queé supuso “Anticronicas de un pueblo” para Topares?

Respuesta: La cinta de “Anticrénicas de un pueblo” supuso el desarrollo de
Topares. En afios anteriores, en la Comarca de los Vélez se decia que Topares era como el

cancer que no tenia cura.
P: ¢Qué imagen se queria dar de Topares?

R: Los toparefios querian dar lo mejor de si, a pesar de la falta de servicios y las
calamidades que padecian a diario, ellos querian mostrar con orgullo sus tradiciones y sus

costumbres.
P: ¢Por qué se prohibe la cinta de “Anticronicas de un pueblo”?

R: La cinta se proyectd por primera vez en un Festival en Portugal y en la segunda
mitad de agosto, en Topares. Para su visionado en el pueblo almeriense se contaba con
todos los permisos salvo el de reunion por este motivo la Guardia Civil detuvo a Pepe

Siles. La censura franquista actuo para prohibir “Anticrénicas de un pueblo”.
P: ¢Con qué idea se forma Equipo Dos?

R: Equipo Dos nace de la mano de José Maria Siles y de Fernando Pérez. Su idea
era crear un cine combativo y eficaz que hiciera pensar a la persona que lo estaba viendo.

Pretendia buscar una reaccion en las personas que veian su cine.
P: ¢Hubiera sido posible realizar esta pelicula a comienzos de la Dictadura?

R: Era impensable. Aquella pelicula no se hubiese podido hacer antes de lo que se
hizo. La apertura que se produjo en la dictadura en aquellos afios favorecio la creacion de

este tipo de cine combativo.
P: ¢ Qué expectativas tenia “Anticronicas de un pueblo”?

R: “Anticronicas de un pueblo” pretendia hacer una critica al Régimen y la
situacion que se vivia en la aldea Almeriense. Equipo Dos tenia la idea de crear algo que

produjese una reaccion en aquellas personas que lo veian.

P: ¢ Qué relacion habia entre los teleclubs y la propaganda franquista?
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R: Los teleclubs fueron creados para “ensefiar” a la poblacion a ver la television.
Esta fue una forma de influir en los habitantes de la Espafia rural, otra forma de

propaganda, como también lo fue la serie “Cronicas de un pueblo”.
P: ¢”Cronicas de un pueblo” era el reflejo de la sociedad de la época?

No, nada que ver con la sociedad de aquellos afios. La sociedad que queria representar la
serie no era la sociedad real de aquellos afios, estaba edulcorada. Los personajes que

aparecian en la serie estaban rancios para la época.
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Anexo 7“El porqué de un cine politico”, Manifiesto de Equipos Dos.

Formacion de cine independiente formada por José Maria Siles y Fernando Pérez.
Disponible en José Maria Siles. Manifiesto de Equipo Dos.

https://silesjm.wordpress.com/tag/manifiesto-de-equipo-dos/ [CONSULTADO: 20 de

junio de 2015].

“Cinema 2002” nam. 4 (06/1975)

«EL PORQUE DE UN CINE POLITICO»

(MANIFIESTO DE «EQUIPO DOS»)

1. En el cine, como proceso comunicativo, hay un sujeto emisor y otro receptor. Al realizar el andlisis de una
elaboracién estética, independientemente del soporte que se utilice, se deberdn tener en cuenta tres niveles de
significacién escalonados y ascendentes en complejidad:

A) Nivel EXPRESIVO: El artista que se queda en este nivel no pretende una aproximacién al piblico. Sélo
desea una respuesta personal a una serie de vivencias internas. Un arte como catarsis individual. Los diversos ele-
mentos utilizados por el creador aparecerén como un todo arménicamente bello, pero desplazados, indiferentes de la
realidad social circundante. Desde esta perspectiva, la sociedad queda subordinada a los Intereses del individuo.

B) Nivel INFORMATIVO: En este estrato de la elaboracién artistica, deben perder importancia los privilegios
individuales para hacer resaltar unas idades de la mayoria, Ahora habria que decir que el individuo actda en
funcién de las exigencias sociales; negarlas seria dar a este apartado el valor desinformativo 8 que tan acostumbra-
dos nos tienen las manipulaciones en los mass-media. El nivel informativo rechaza el carédcter elitista y personalista
y lo sustituye por el favor a la colectividad. Se pretende informar, incluso concienciar, pero no —todavia— movilizar,

C) Nivel MOTIVACIONAL: La informacion se utilizaba para crear conciencia; pero aqu: se lloga més le;os El
receptor es incitado a8 que responds, se le mueve & la accidn. Al ser el término
preferido sustituirio por el concepto moﬂvuldn Con este nombre designaremos aquel acto comunlcatlvo en que se
pide —y se obti una respuetsa del sujeto receptor de informacion. El papel social del proceso comunicativa

alcanza aqul su més alta acepcion.
— El cine no puede ser solamente algo HERMOSO, BELLO.

— El cine no debe quedarse en ser mero canal de INFORMACION.
— El cine ha de contener una wcomunicacién de,..», una wincitacion a.. ».

Al pretender movernos con esos presupuestos habremos de tener en cuenta, como emisores, unas premisas
fund: itales: intencidn de motivacion y conocimiento de los contextos (personal y del receptor). Esto conducird
2 la confeccion de unos codigos de facil interpretacion, con el fin de que el hecho comunicativo se cumpla sin gran-
des frabas. Lo que obliga a iniclar una investigacién sobre el lenguaje visual a utilizar para una mayor aproxima-
cién emisor-receptor.

2. El panfleto pr sus p ientos con una subjetividad que lo aleja de la realidad soclal en que nace y
sobre la que pretende Influir. No distinguimos entre «panfleto de izquierdass o spanfleto de derechass. En ambos
hay una deformacion nociva de la socledad que favorece a una pequefa minoria.

«Equipo dos= pr de dar de una problemdtica social en la que se encuentra inmerso. Ni descu-
bre américas, ni escatba para encontrar basura. Comprendemos el cine como algo exi ial. Son las lones
que dan contra nuestros ojos, los pmblemas que callentan nuestras si los gque pr d pasar a imagenes.

conscientes de la pul que todo autor hace de la realidad al elegir encuadre, montaje y
demds elementos técnicos. Pero a pesar de la mediatizacion y condicionamiento a unos criterios ideoldgicos, pre-
tendemos ofrecer el maximo de objetividad en la consecucion de nuestro trabajo. Por ello es necesario que las
cartas aparezcan «boca arriba« antes de comenzar la andadura.

Queremos hacer un cine testimonio, un cine que denuncie, un cine revolucionario y politico. Entendlendo revolu-
cién como un cambio permanente y politica como el andlisis de las estructuras de poder y de las interacciones
complejas entre los grupos sociales, sus caracteristicas y sus formas de conducta.

3. Nuestro cine nace con pocos elementos, escasas posibilidades técnicas y reducidos recursos econémicos. Un
cine-pobre que habrd de utilizar los medios de produccion amateur y unos circuitos de exhibicion independientes.

Nos cefiimos a la sencillez de planteamientos y realizacién de los filmes. Ni un solo elemento que no sea ne-
cesario para el desarrollo del discurso cinematogrifico. Desterremos el preciosismo formalista; la consideramos un
Incongruente derroche de posibilidades.

No a la demagogia, no a las soluciones faciles. Slempre a favor de un conocimiento objetive de la realidad
social incitadora un permanente cambio que evite el estancamiento. Desconfiamos de los equilibrios estédticos,
por irreales. Creemos en la aproximacién continuada a formas de pensamiento mds libres a través de estructuras
méds justas y equitativas.

Primavera/75,

Como primer acercamiento a los objetivos que «Equipo dos» se ha marcado, estamos en plena elaboracion de
un cortometraje en S-8: «Anticronica de un pueblos. Estos son los puntos concretos de su realizacion:

— Nos prop dar noticia de un pequefio y cerrado grupo social, con sus caracteristicas.

— Incitamos & una generalizacién de los resultados en otros nicleos pequefos, desmitificando la vision que
se ha dado de ellos.

— Intentamos sefalar las fallas estructurales de esa sociedad y la voluntad del poder en que permanezcan

constantes.
— Pretendemos dar un grito frente a la pasividad yla estrechez de horizontes.
— H una |l da a la necesidad de cambio sacial ininterrumpido, | ]

Equipo dos
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Anexo 8: Reportaje realizado por José Maria Siles para la revista Doblon el 6 de

Septiembre de 1975.

“Doblén™ (06/08/1975)

Las poones sceptan v situacion con an determinisme frest rumme

Datis Maria, «In de o onrtas

UNA CARTA A FRANCO

Se olvidaron de Topares

Ado 1506, dow Pedro Fajando
—primter marqués de los Veler—
construye ¢l castifo que recuerda
¢l sedorio feudal de la comarca
mds septeatrional de la provincia
de Almeria.

Cuatrocientos Sesenta ¥ nueve
anas despwés. waa aldea de oy
Vélez sivue swmida en el oivido,
la ignorancia ¥ lo resignacidn.
Topares estd sim caerviera, no
tiene médica, mo hay teléfono v el
agun espera o sev yacada de oun
rico subsueko

Hace dox anoy Nego la luz »
con ella, la «teles. Pudicron ver
v abuchear aguel programa es of
qne lox puedlon de Espuda yur
plan, con trompetay inunfaliyres
del subdesarrolle. «Crdntcas e
wn puwebios fue la version ofic al
La oma Espada, o awméntica
todays sabemoy lo gue dista de tar
«verdadess gwe la
Mpone

Tr=myve«'s

Casi wrshesds Alacere, Murcm v
Grannda, o paeddo d¢ Topares ha ido
sufricnds In sengria esgratorn de ks
modion rurales ovpadolon. Desaparecid s
recoleccudn y oaploracion de  plinias
aromdticas v los memerosos Braceros de
ataho, sin trabego ya. s¢ fueron yeado

,__.-——5-——-"—-"

"

enclaustranse on lis pramdes Chafades ¢n
BusCa de un sulenlo gus o8 v pachio mo
podisn obtener

Topares es zoms nca on agrxultura. Se
le lama <&l grancro ¢ b provindas,
Pero el trigo, ks orhuds v b avena loman
rumbo hacka Lorce, Carsvada y Mercia,

A

LB WA
2T 2 &

I epern del médics o dia de vislia oficid

M‘fﬁn‘v.---

»
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Ead

porgue las comemicacones con I pro-
vincss de Almeris no exinten

Las X0 persomas que permanecen ¢n
s siden den que Almeria queds iejos
pars 1040, El comercio lo tienen con kon
murcianos y kos coches «MU« peolife
ran. Este o of lastre d¢ wna nefastn
dintribuc ion adminisiraliva en provincass,
g dovde IEM venimos padecienda

Las mdquinas entraron en Jos campon
para sustituir a los braceros. Pero estn
mbdgmaxs ostin on poder de kon custro
grandes. Los pequebos agricullores, gran
mayoria, han S0 alguilinsclas & orecnm
STAVOSOS PAFR SUA  POTEMIONEN  ECONO-
misn. Una solocida serta la croscidn de
wna cooperativa agricols que reduese
Conles ©f Piensos y maquinaria y per-
Miliese una actuacadn compunta (nmc a
ko mercados. Pero con eata cooparativa
pasaria o de slemgee. Que kn benefi.
Chon redoadarizn cn provecko de kn
propestation, Los pocos jornaleros segul
rlan Mados & W Cono salario ¥y ue uny
participackon real en el segochs

Una carta o Yree

En Topares ennte vna Hermandad de
Ammar. Su mnide o hacer colectas
para dagoner de fondos gue permitan
cacender velas al santo, kmpiar de mato-
Jos gl cementetio y dar praidficaciones al
e que viene jos domingos & decir
misa. La Hermanadad es la Gnuca foerza

.
i DokAan ¢ o mpteren &

N VIVA ¥ W preocupa Je loa muctton
Y s que en Topares vale mis of re
cucrdo de los difontos gee las necesada
des de los que adn viven

Frente a 1a Hermandad, cobgo de kn
Cuatro Cacaques ded hugar. surge una vou
Dofia Marka Serrano, sesenta 5 sons shon
ownby a Franco y & cucata b que puss
en sy aldea La cwrta bags excalones y
Bega ol Gobicrno Civil d¢ Almeria. 11
documentio que se reprodece. fireubo
por ol gobermador, muesten la incon.
Pruencia d¢ una wmaadion

A loa diccaxBo meses ¢! w0
v vou M realidades. Las esoucias
oMin comarusdas., pere ki W € mo
funcionas v ¢ «bupoceras invermal e
Iene que woportar sin calefaccion Los
somdoos on besca de agun dieron frno
pero o pozo de lon TO litron segunda
Heva afo y medio precintado. Los dos
midlones y pico  destinados al servicw
domiliano Jd¢ spua v MCsatariiado
nadee sabe ddnde estda. Ni on Toparces
tenen notcms O¢ M Tekefdaca, ni I
Compadia sabe ddade entd Topares. A)
oS0 han de pagarie <igualas —) 0
pesetas por Dassilia y a0 hasta los goo
Cotzan por la Sepuradad Social, Ademis
ko s puede poner eno erdermo el pueves
por Ia tarde: ey <wande visita ¢l
doctor del pochlo wecino. Pars otran
visitas cxinte ba tarifs ¢ MO pesetas La
carretera ha sufrido ya Jos sebavias de un
Cortisimo tramo. Ea & povmerna. ¢l con-
fratis o ca quiches. Abova, ¢n b
scguada, les obwas sulren un retrano que
hace a los toparein no creer on s
fermunad win

Ocho d¢ novicmbre de 94, viemes
El fotoprado Sel persddince del Movimen.
o «La Vor d¢ Alsseria« abee con s
e BRSBR MR« In couliva que W o
vima » Topawes entre baches v phodrns

La Mermundad d¢ Animas culda de las
Mmdm&hlrnnh
matajos —en of comenterio—

santo ags velas eocendidas
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Un afb despuds de les promesas.
aguellas gertes bun emperando a pender
B esperunza de ver resuehos sus peos
Mestas. Un plego de fems, en o gue s
pedinn soluciones, fue secwestrado por b
Coardin Civil de la zona

~Topures, coha pas 3 80 e pares.

Los vecimos de Topares sufren una
represion interma ¢ imeosa, La genle
ticme micdo de habiar de sos probiemas.
de pedir o que on justicia le pertencce
Nadie protesta cuando escregan al erano
pdblico un dinero de contribuyentes que
0O revierie en seTvVICos Para U Comuni-
dad. Por suscripeion r ha sido po-
sible Ja comstruccion una casa del
médico, Pexo ¢l nogar que les corres
ponde no viene. Migniras tanto, pagss &
un doctor gue recibe dom’o por
sus servicos: el de la titu vacame
y «f de la «guala- privada y obligators,

La prenss Jocal se ha Becho eco del
A5UNTO gracias a cromicas aisladas de slgiin

Gobemador civd, presideate de la Dpu-
tacdn y subjefe provincud del Mo
miesto reabizan uea fugw visita & |a
nhdca

El cure. en ¢f saddn parroquial. les da
fo bienvenids, exalts la figurs del Candic
Bo y dice ¢l impacto que & han produ-
Cido unas palabtves ded mirestro de Agr
cullura: « Tenemos que hacer todo ko que
podamos por ol agrcubor. -

Fl setor Menno Gonzalee —goberma-
dor almericase— habla con canino a ke
toparenos: «Si vosotros estihls lejos de
Almeria, sois ko primeros en meestro
corande Era mecesario hacor algo impor-
Iante v al COBOCEr Yuesto ma. o
awomatimos. Na s¢ puede abandosar el
CamPo. €3 necesano vuesro exfuerzo.

l Lon gunaderos, prapo numersss ¢ impor-
teste, prefenden crear una cosperativa.
La éificultad estk en le descondissen del
"y .
et
. cobborador. Pero no ha profundizado en

¢l prodlema. Un grupo de cine Que
trabajs en Almera, «Equipo Doas, B
chborado we reportape sobre el «caso
Topares«. Pero tanto la pelicsla —o0
amorzads paras s exhibickdo pablica—
como Ia campana de esclarecimiento
clade ¢n Jas Altimas semanas parecen
haber Becho poca gracia o lax primeras
awtordades de la provincia
Parece que ¢f @cho popular &l «ochs
pan y 6o le paress e algo mas guo wna
‘ ) chicipota. Como sigan »sl las cosas va-
ot e 9 Mos @ tener que aceptar ¢f rsie sino de
o TR e L . Topares como fruo de la conjura ma-
) ligna de alghs disbdlico eospinitu en ¢f
pasado. Ausque ¢ gafe d¢ aquells ro-
mota akdea tambkén puede ser dchido a
wgim «mal de ojo« de gitana, que ~pas
o gslamos ¢ Andalucia

Colas de cintaros freste o Ia Gnicn Fecate J. M, Sies
Dolddn « o worrens o v 38
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Anexo 9: Fotografias de la realizacion de la pelicula-denuncia “Anticronicas de un

pueblo” realizadas por José Maria Siles en 1975.

Una procesion de la Virgen de Fatima por las calles de Topares.
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Albafiiles construyendo una cosa en

la aldea almeriense.
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