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RESUMEN

El trabajo abarca un amplio campo, como es la desmaterializacién de la arquitectura. Sumergiéndose en
concreto en la idea de “la disoluciéon del limite” nos pone en situacidén exponiendo las influencias y
experiencias que han repercutido directamente en este pausado proceso. En primer lugar tratando temas
que surgieron en el Movimiento Moderno y que a dia de hoy siguen jugando un papel principal en este
debate, para lo cual se recurre a autores como Wright o Mies van der Rohe. Sin dejar de lado las
experiencias contemporaneas que destacan por llevar innatas en sus obras estrategias o recursos que llevan
a una arquitectura que se desvanece.

Caracteristicas propias de culturas Orientales, en concreto japonesas, presentes en obras de la arquitectura
tradicional, como es la Villa Katsura y que a dia de hoy han sabido adaptarse a la sociedad en obras a través
de autores como Sanaa, ishigami, o Sou Foujimoto entre otros.

Una vez puesto en situacidn se sintetiza el proceso de desmaterializacién en cuatro puntos que nos
permitirdn dar sentido a las obras que analizaremos a continuacidn. Estos son; la estructura, los limites
interiores, limites exteriores y la topologia, y serdn puestos en relaciéon en cada una de los tres obras que se
llevaran a estudio. Sanaa, ishigami y Sou Foujimoto.

El estudio busca develar a través un recorrido por las obras, su intimidad, y la de sus autores, los puntos mas
claros y precisos de este proceso.

En primer lugar se estudia una obra de Sanaa, por considerarse uno de los arquitectos contemporaneos
gue mMmas han abierto camino en este campo de la arquitectura y haberse convertido en una referencia
mundial. En concreto se lleva a estudio el ‘Centro Rolex”, por tratarse de una obra icdnica de la que se
extrae un analisis claro, y que supone un punto de inflexién en la obra de este estudio.

Recurre también al analisis de dos arquitectos japoneses, Ishigami y Sou Foujimoto que reconocen a Sanaa
como su principal referente.

En el caso de Ishigami el andlisis se centra en el “Centro Kanagawa’, sin dejar de lado en ningln momento
al “Pabellén de Japdn”, fundamental a la hora de entender su arquitectura. Y de Sou Foujimoto, nos
centraremos en la “Serpentine Gallery”, haciendo mencidn a otras de sus obras
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La inmersidon en este proceso de desmaterializacidén nos traslada en el tiempo a un momento clave en la
historia de la arquitectura, una llave para llegar hasta la arquitectura contemporanea, el Movimiento
Moderno. Una etapa que surge como reivindicaciéon a una situacion social, en la que tanto las experiencias
sociales, como constructivas tienen como abanderado el concepto de libertad.

La busqueda de la libertad rompe por completo con la tradicion y se desvincula de cualquier restriccion
impuesta anteriormente. La arquitectura se despoja de elementos hasta el momento incuestionables, que
pasan a considerarse innecesarios acercadndonos a una arquitectura mas pura. Reflejado en la insigne frase
de Mies van der Rohe ‘Less is more”, convertida en lema tanto en el mundo de la arquitectura como en el
del arte en general.

Para sintetizar el proceso de evolucién que tuvo lugar durante el Movimiento Moderno en la arquitectura se
toman dos autores, quizd los mas emblematicos de esta etapa y unos de los autores mas alabados a lo largo
de toda la historia de la arquitectura, Frank Lloyd Wright (1867-1959) y Mies van der Rohe (1886-1969).

Dos autores que pusieron de manifiesto premisas que en el marco de la arquitectura hoy dia se mantienen
a flote a pesar de todos los avances conseguidos en infinidad de campos. Es el caso de la luz, un
instrumento que ha llegado a generar sombras sin las que seria imposible entender ninguna obra de
arquitectura.

Desaparecen los limitantes de indole tecnoldgico, se utiliza la tecnologia para abrir nuevos caminos
mediante la liberacién del espacio, dejando paso al concepto de planta libre. Pudiendo asi albergar
cualquier tipo de forma o funcién?.

De esta forma el Movimiento Moderno consigue alcanzar una estabilidad que se habia perdido en el campo
de la arquitectura.
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Frank Lloyd Wright

En 1893 un joven Wright, personaje principal del Movimiento Moderno mantiene un primer contacto con la
cultura japonesa gracias a la Exposicion Universal de Chicago en 1893, que le despierta un especial interés,

Japon aparece ante mi como lo mas romantico y artistico, el pais mas inspirado en la naturaleza de todo el
planeta. Si las estampas japonesas fueran sacadas de mi educacion, desconozco que direccion pudo haber
tomado.

F.L.W. Autobiografia.

En 1905, Wright ponia rumbo al que pudo ser el viaje mas determinante en su carrera. Su viaje a Japdn
generaria tal impacto que supuso un antes y un después en la obra del arquitecto. Una cultura
completamente nueva, que le suscitd un enorme interés y hacia la que ha demostrado un gran respeto.
Japdn, que hasta el momento habia permanecido como una cultural hermética comienza a abrirse, asi
como lo hace Wright hacia Japdn.

Wright recibe la propuesta de construir el Hotel Imperial de Tokio, lo que le lleva a establecerse en el pais
durante una anos, afianzando su conocimiento sobre esta cultura y alimentando su interés.

Esta obra refleja el impacto que tuvo sobre Wright la cultura japonesa, asi como el respeto que le guarda.
Wright busca mantener y respetar la cultura japonesa, introduciendo técnicas y materiales
contemporaneos. El edificio no busca ser japonés, no imita la arquitectura japonesa, sino que digiere y
sintetiza, se ve influenciado por ella en aspectos como la naturalidad de los materiales, la temporalidad de
los espacios o la incidencia de la luz indirecta gracias a los aleros

La obra es una transicién entre oriente y Occidente, se convierte en un reto para Wright, que intenta
introducirlos en la arquitectura Occidental, manteniendo materiales que transmitan familiaridad a la
arquitectura japonesa.

‘Me han preguntado a veces por qué no hice la obra mas moderna. La respuesta es que alli existe una
tradicion que debe ser respetada, y yo consideré mi deber, al par que mi privilegio, hacer que el edificio les
perteneciera a ellos en la medida de mis posibilidades. El principio de la flexibilidad y no el de la rigidez ha

sido reivindicado aqui con alentadores resultados”.

Frank Wlloyd Wright
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Un viaje a Oriente

“The Orient is the site of scientific and political fantasy, displaced from the body politic of the West, a field of
free play for shamelessly paranoid constructions, dreamlike elaborations of a succession of Western
traumas.”

13 Wollen, P. (1993) p5

La cultura japonesa ha sido contenida en la idea de misteriosa ambigliedad, generando una atmaosfera
impregnada de sensibilidad y sutileza. ( el oir del silencio)

En Occidente siempre ha existido una relacién mas cercana entre estos conceptos de interior y exterior,
alcanzando un estrecho vinculo entre ellos, llegando a necesitar el uno del otro.

A pesar de esta estrecha relacién, la arquitectura occidental ha definido siempre unos limites claros entre
arquitectura y naturaleza, interior y exterior, entendiendo la vivienda como un lugar donde guarecerse del
exterior, de la naturaleza, de los cambios.... presentdandola como un lugar estable. La arquitectura japonesa
no busca fundirse con la naturaleza, sino contemplarla, admirarla en todo su esplendor. Puede entenderse
en cierto modo, ya que es el origen de la vida no solo de cultivos, flores, arboles... sino también de huracanes,
tifones....

“‘El japonés admira la naturaleza exterior pero la contempla con cierto respeto, que incluso puede llegar al
temor y resignacion’.
Filosofo Watsuro Tetsugi

Segun Tetsugi, la casa japonesa tradicional no se fundia con la naturaleza, se separaba y era de silueta baja,

timida, agazapada; se arrimaba al terreno, como el que no quiere hacerse notar, como el que no quiere
sobresalir, y se construia con sistemas y materiales livianos porque ‘puestos a que se te caiga la casa encima
mejor que pese poco’ y porgque permitian el montaje y desmontaje en caso de necesidad de reconstruccion
posterior.

La casa tradicional japonesa comienza con la construccidn de una plataforma horizontal elevada, que
desvincula al edificio del terreno con el objetivo de hacer frente a la humedad que por capilaridad podria
suponer un grave problema en el mantenimiento de las maderas.
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La articulacidon de la planta tiene como marco una reticula de pilares de madera, rodeada por una galeria
conocida como engawa . Es el elemento principal de la arquitectura japonesa, Con el objetivo de favorecer
la ventilacién natural y continua, y permitir el funcionamiento de los diversos usos que pueda tener la casa,
la subdivisidon interior y el cerramiento de la casa se realiza a través de shojis, paneles madviles de papel y
arroz que atenudan las luces, permitiéndole parcialmente su paso.

La vivienda tradicional japonesa es un espacio Unico e isétropo. En él no estdn presentes conceptos como
salén, dormitorios,.. Unicamente se va ganando privacidad con el nimero de shojis que se atraviesa, es
decir, su lejania desde el punto de acceso.(como ocurrird en los parques por acumulacién de Sanaa ej
Showbourg AlLmere). La cambiard de uso de acuerdo a la necesidad del momento y se observard
visualmente el cambio de la capa de mobiliario, que sera la Unica variacién que definira el nuevo uso.

La casa surge a través de la acumulacién de estancias, sin tener en cuenta la jerarquizacion de los espacios,
y definir un principio o fin de la obra, que facilite la orientacién. La privacidad viene definida por la distancia
a la entrada.

La arquitectura Oriental consigue un espacio en el que espacios servidores y servidos desaparecen y
mantiene la idea de espacio Unico, isétropo, homogéneo.

‘Shojis, -, paneles moviles de
papel y arroz que atenuan las
luces, permitiéndole
parcialmente su paso.

2. Shojis Villa Katsura

14

Engawa, una galeria
porticada que rodea la casa,
delimitada por shojis hacia el
interior 'y hacia el exterior
Unicamente por la estructura
de la casa. Sus funciones son el
control térmico y luminico y el
papel de umbral de la casa. El
engawa define la relacion
entre interior y exterior, la
gradua y amortigua
funcionando como un espacio
cochodn. Se trata de un filtro
espacial para evitar el contacto
directo entre espacios,
creando un limite difuso entre
espacios.




El contacto con la cultura japonesa fue determinante en su obra, se vio profundamente influenciado por
ella, y llegd a centrarse en la investigacion de algunos de sus temas principales.

Wright comienza a acercarse a la arquitectura oriental, dejando de lado la compartimentacidon propia de
Occidente, toma dos puntos fundamentales de la arquitectura japonesa, la relacidn que establece la
arquitectura con su entorno, y el valor que toma su espacio interior.

La horizontalidad, comienza a tomar una relevancia importante en su obra, la escasa pendiente de las
cubiertas, los largos aleros, son algunos de los recursos que comienza a introducir, con el objetivo de
encontrar esa conexién con el entorno.

La compartimentacion espacial deja de recurrir Unicamente a los muros, y reinterpreta el papel que juegan
los shojis en la distribucidon de la casa tradicional japonesa, a través de materiales actuales. Y es la luz la que
finalmente inunda ese espacio, dejando a un lado jerarquizacion espacial.

Wright adapta una forma de aduenarse del territorio mediante la integraciéon de jardines.

Incluye en su arquitectura espacios cubiertos que establecen una transicidn entre interior y exterior, que
funcionan como colchdn entre ellos, desdibujando el limite entre ellos. Ademas toma el Shakkei, que toma
prestado el paisaje exterior, introduciéndolo en la arquitectura, eliminando limites e incluyendo espacios.

Wright destaca la importancia del plano horizontal como continuacién del suelo, creando ese ansiado
vinculo con el exterior. Una obsesién que no desaparece a la hora de trabajar con los planos verticales, que
se suavizan al ir en todo momento acompanado de elementos horizontales, creando unas lineas continuas
a modo de costillas ®

Disena las “lineas”, lineas continuas, ininterrumpidas, que no aceptan elementos transitorios entre ellas. La
restriccion de elementos transitorios desencadena directamente en la desaparicién no solo de la cornisa,
sino también del concepto de ventana como perforacidén, que pasa a entenderse como un vacio, no un
hueco.

casa Kauffman,




"Asi pues la cornisa cuelga hoy a los ojos del sol, como una excrecencia tan dudosa como cualquier cambio
nunca hecho. Era, en si misma, la ultima Palabra para arquitectura exterior o clasica. En todas partes menos
en los monumentos ha desaparecido.”

Wright, Frank Lloyd, On Architecture, Duell, Sloan and Pearce, New Cork, 1941, p. 110.

Wright describe asi la muerte de la cornisa, que pierde su papel de elemento de transicién, para pasar a ser
meramente ornamental, llegando a convertirse en un impedimento en esta conexién entre espacios. El
tejado se libera de la subestructura. y la arquitectura pasa a entenderse como un Unico elemento. Las
partes se fusionan para llegar a ser un plano plegado continuo y favorecer la relacion interior exterior. Esta
idea de, vinculacidn con el exterior, de ruptura de fronteras, es un desencadenante del contexto social,
fundamentada en la idea de democracia Basada en la libertad y la desaparicion de las jerarquias, una de
las preocupaciones sociales del momento. La desaparicidon de las jerarquias se ve claramente en la idea de
que las partes no pueden considerarse independientes unas de las otras, al igual que ocurre en la sociedad,

en la que desaparece la distincion.

La busqueda de libertad estd implicita también en la idea de “ruptura de la
caja’, con la que la arquitectura pierde su papel de elemento protector, y
rompe sus fronteras hasta conseguir el maximo grado de permeabilidad,”

Wright recurre a las luces y las sombras como si de un material de
construccidén se tratase. Su correcta disposicidon le permite conseguir un
volumen y textura a través de la superposicion de las mismas, arrojadas por
los diferentes materiales. El aire pasa a formar parte del concepto de
construcciéon, Wright lo libera, permitiéndole mezclarse con el aire exterior,
fomentando la relacién entre ambos espacios, llegando a apropiarse del aire
exterior.

En la casa Kauffman se ven reflejados las caracteristicas de esta arquitectura.
Destaca sobre todo, el papel que juegan los aleros, no solo como creadores de
sombras, sino como elemento de conexidn con el exterior. La fuerza del plano
horizontal, su afdn por expandirse, acentuan su vinculacién con el exterior.

En 1910 Wright es invitado a Berlin para realizar una gran exposicién de su
obra, que le lleva a convertirse en una gran influencia para los arquitectos
europeos de principios de siglo.
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Mies van der Rohe
“La arquitectura es la voluntad de una época traducida al espacio”

Mies Van der Rohe”

En 1910, fueron muchas las figuras de la vanguardia occidental las que se interesaron por los acercamientos
de Wright a esta cultura hasta el momento inaccesible. En concreto, un despierto Mies van der Rohe,
visitaba aquella exposicidn que no pasé desapercibida para él. Los acercamientos y vivencias de Wright
despertaron gran interés en el arquitecto, quien empezé a interesarse por aquella arquitectura, llegando a
recurrir a algunas de sus estrategias arquitectoénicas.

Mies conserva en todo momento una exquisita claridad estructural, pero comienza a desvincular a la
estructura del papel que ha estado jugado hasta el momento, en la que la creacidén de los espacios son
meramente una consecuencia de su disposicidon en planta. Deja a un lado la idea lecorbusieriana de utilizar
los pilares como elementos sobre los que el espacio pivota, y se enfrenta a ellos en un intento de
desmaterializacidon conceptual y visual. Este proceso lo aplica en sus obras a través de dos estrategias:

1. Pilares en las intersecciones de la reticula.
" Pabellon de Barcelona”

En esta obra los pilares cruciformes abrazan el limite del espacio reforzando la esquina del vacio, perdiendo
asi su caracter de objeto sélido. Se enfatiza esta caracteristica a través del material metalico elegido para su
construccioén, que cargado de brillos y reflejos propicia el desvanecimiento de la estructura.

2. Planta libre. La columna exenta
“Casa Farnsworth”

En este caso la reticula sigue organizando los pilares, pero estos se llevan al borde, fuera de la planta con el
objetivo de liberar el espacio interior. Esta claridad estructural es la base de la planta libre, Mies comienza
asi la liberacién interior de los espacios, y la lleva al limite, recurriendo al vidrio como elemento delimitador
entre interior y exterior. Aprovechando asi al maximo las propiedades del material, que le permiten
desaparecer o hacerse presente gracias a los reflejos que presenta en funcién de la incidencia de la luz. Con
el deseo de transmitir tanto transparencia como corporeidad

Pabelldn de Barcelona




Mies consigue a través del vidrio una continuidad visual con el exterior, pero dota a sus edificios de una clara
diferenciacion entre pared, suelo y techo, evitando una continuidad espacial (comun entre Mies y Sanaa).
Destaca el concepto de plano horizontal, llegando a elevar sus edifico, generando un nuevo espacio bajo

ellos y permitiendo la circulacién del aire, al igual que ocurre en la vivienda japonesa.

“La construccion es la expresion de como se afirma el hombre respecto a su entorno y como pretende

Casa pabelldn - Casa patio

La casa patio se entiende como una habitacidén sin techo, es el patio el que
establece un vinculo con el exterior en torno al eje vertical que conecta la tierra
con el cielo patio. Recurre a los muros como mediador con el entorno, acotando
el espacio y la parte visible del horizonte. Se entiende como un recurso para
mantener el equilibrio en la obra, que podria perderse con la exposicién directa
con el entorno, al igual que Shakkei en la arquitectura japonesa, acotando la
vision.

Mientras que la casa pabelldn se plantea accesible visualmente por sus costados,
como una caja de cristal y desvinculada completamente del terreno donde se
encuentra

La elevacidn de la casa sobre el suelo le permite desvincularse y liberarse por
completo de cualquier restriccidn que suponga la tierra. En este caso se
permite prescindir del muro, que es el arraigo de la casa a la tierra.

Quiza la mayor inquietud de Mies a lo largo de su vida fue la busqueda de un
sistema estructural horizontal, en el que los planos horizontales, superior, e
inferior, el podioy la columna exenta, estan claramente definidos. que suponga
una unién mMmas intensa entre hombre y el horizonte. La elevacién del horizonte
para una visibn mMas extensa y exenta de obstaculos, una unién con la
naturaleza.

dominarlo ”,

Mies van der Rohe
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‘La apariencia de masa, de solidez estatica - hasta ahora cualidad primordial de la arquitectura -
practicamente ha desaparecido; en su lugar hay una apariencia de volumen o, mas exactamente, de
superficies planas que delimitan un volumen. El principal simbolo arquitectonico ya no es el ladrillo macizo,
sino la caja abierta. De hecho, la gran mayoria de los edificios son en esencia, y en apariencia, simples planos
que rodean un volumen. Con la construccion del esqueleto envuelta tan solo por una pantalla protectora, el
arquitecto dificilmente puede evitar esta apariencia de superficie, de volumen, a menos que, por deferencia
al diseno tradicional en cuanto a la masa, se aparte de su camino para conseguir el efecto contrario”.

HenryRussell Hitchcock y Philip Johnson (3) en el catalogo de la exposicion The International Style,
celebrada en el MOMA de Nueva York en 1932, definian esta nueva concepcion espacial.

19
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EXPERIENCIAS CONTEMPORANEAS
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Sanaa

Sanaa, el estudio de colaboracién japonés, formado por Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa, galardonado en
2010 con el Premio Priztker de arquitectura. Es actualmente considerado uno de los mas influyentes del
momento.

Sanaa no olvida sus origenes, su cultura, y toma conceptos tradicionales de la arquitectura japonesa para
después llevarlos a su terreno.

“Hay diferencias entre las ciudades occidentales y las asiaticas. Creo que las ciudades occidentales pueden
ser muy artificiales, pero en Asia sucede algo distinto. AqQui sucede que las cosas naturales y las artificiales
conviven y se produce un tipo de mezcla.. Creo que podemos fomentar una vida mas abierta usando los
jardines ademas de los edificios. Y aprovechar que tenemos esa tradicion de vivir con la naturaleza en el
propio centro de la ciudad, a diferencia de lo que sucede en Occidente”.

Sanaa

Consigue una unién Mas intense entre arquitectura y paisaje. Recurre al vacio como conector de espacios,
dejando a un lado los limites fisicos entre ellos. Todo ello propiciado por el uso de los nuevos materiales
como el vidrio, y estudio del espacio horizontal.

Sanaa retoma el estudio comenzado por Mies en los anos veinte sobre las propiedades reflectantes de los
vidrio, recurriendo a ellas en muchas de sus obras.

“.la capacidad reflectora del vidrio, entendida como algo opuesto a su capacidad transparente.”
El Croquis, 99, entrevista a a Kazuyo Seijima, pag 13

No solo elige los materiales adecuados, sino la correcta disposicién de los mismos y determina su escala.
Reduce los espesores al minimo, y en determinados casos recurre a la multiplicacién de soportes. La
ligereza que adquieren sus obras, generan una arquitectura que se desvanece, dejando paso hacia el
interior al paisaje, que acentula su presencia.

La obra de Sanaa viene acompanada de un concepto clave para la correcta comprensiéon de su obra, el
parque. (que sera explicado en el analisis)

“..Esta clase de espacio le permite a gente de diferente tipo estar en un mismo espacio al mismo tiempo.
Gente diferente y de generaciones distintas pueden compartir un mismo espacio, pueden estar juntos.
Asimismo en un parque se puede tenerr un gran grupo, pero al mismo tiempo una sola persona podria
estar cerca en soledad leyendo un libro o bebiendo un zumo...”

Sejima, Kazuyo. El Croquis. 12
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lshlgami

Conocida como una de las nuevas figuras de la arquitectura japonesa, Junya Ishigami, cuenta ya con un
prestigioso curriculum,. En él destaca el hecho de haber formado parte del equipo de Sanaa entre los afnos
2000 y 2004, quien se convirtid sin duda el su principal referente, y la adjudicacién del Leén de Oro en la
Bienal de Venecia en 2008.

Ishigami recurre a la naturaleza como fuente inagotable de inspiracién. Centra su obra en la metafora mas
clara de la naturaleza, el concepto de “crecimiento”, y lo traduce a través de la ida de “lugares cambiantes”.

“Es mas intersante e inspirador pensar como podria evolucionar un edificio que en definir rigidamente
como puede ser usado” Junya Ishigami., el Croquis.

Esta idea de lugares cambiantes tiene como objetivo conseguir una flexibilidad maxima de los espacios, en
el que el grado de libertad de uso sea maximo. Consiguiendo unos espacios capaces de adaptarse en cada
momento a las necesidades funcionales, incluyendo todas las escalas posibles. Facilitando las experiencias
a los usuarios y consiguiendo un acercamiento de unos con otros.

Con la pérdida de la compartimentacién desaparece el concepto clasico de “frontera”, dejando paso a una
frontera ambigua, cambiante, que da lugar a un nuevo espacio, caracterizado por su dinamismo y
polifuncionalidad. Y que pasa a jugar un papel principal en la obra del autor.

La luz se desvanece en una luz homogénea, las antiguas fronteras de la arquitectura se diluyen. Surgen
limites etéreos en los que es imposible diferenciar entre interior y exterior.

En la obra de ishigami todos los elementos tienden a fundirse en un Unico ser. Deja a un lado el espacio
contenedor, segun el propio Ishigami en su idea de arquitectura, la naturaleza y la realidad abstracta crean
un Unico elemento.
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Sou Fujimoto

Uno de los arquitectos japonés mas contemporaneos, influenciado por una generacion en la que él mismo
destaca en concreto a la figura de Toyo Ito, asegurando que su generacion estd influenciada en su modo de
pensar..

Su arquitectura se fundamenta en la comprensidn basica de lo que somos, de la que surge la complejidad

y con ella un sinfin de experiencias. Defiende la sencillez, la limpieza de lineas, los valores fundamentales,

en la relacién entre cuerpo y espacio, y entre arquitectura y naturaleza. para poder volver a empezar de otra
forma.

“En cualquier lugar podemos encontrar espacios arquitectonicos”

Sou Fujimoto

Sus espacios estan caracterizados por una permeabilidad propia de elementos naturales, como son los
arboles. Fujimoto vividé durante su infancia en el norte de Japdn, una zona en la que destaca la presencia de
la naturaleza, lo que le incitd a crear esta arquitectura a modo de bosque, carente de rigidez. Los espacios
intermedios son los que establecen una mayor integraciéon entre los dos mundos.

La fascinacion de circular por determinados espacios, y la de encontrar arquitectura en cualquier sitio.

“No es arquitectura, pero cuando se introducen personas, puedes encontrar una nueva imaginacion de la
arquitectura.”
Sou Fujimoto

Plantea una comprensiéon de la arquitectura que va mas alld de lo habitual, en la que se abren las
posibilidades a la arquitectura, defendiendo la convivencia escalas.

El adecuado tratamiento de la luz, considerado uno de los mayores retos, e incide en la importancia del
espacio intermedio, que tiene un hueco para lo inesperado, las sorpresas, donde todo es posible.
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La desmaterlallzacldn de la arguitectura
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La desmaterlallzacldn de la arguitectura

‘La arquitectura como volumen mas que como masa’.

Hitchcock y Johnson

DESMATERIALIZACION

La disolucion del Iimite

25

Nuria Sdnchez de Plasencia



La desmaterializacidon de la arquitectura se alcanza través del tratamiento de diferentes aspectos, que
llegan a convertirse en dogma de la arquitectura moderna:

La estructura

La estructura se desvirtla de su papel articulador del proyecto y se pierde la percepcidén de un patréon
regular. Se aprovechan las posibilidades que ofrecen las alteraciones de la estructura, para conseguir una
determinada definicion espacial.

Los elementos estructurales no desaparecen, pero tiende a disminuir su presencia hasta tal punto, que
llegan a escaparse de nuestra visidon. Su espesor se reduce al maximo, llegando a desafiar los limites,

La estructura se aleja del sistema convencional, planteando nuevas soluciones que modifican la percepcion
del espacio, y generando un gran interés. Surge una confusién sobre este elemento, que es imposible
ubicarlo como, constructivo, estructural, compositivo.. En muchos casos no permiten definir con claridad
los elementos que la conforman.

Limites interiores

Desaparece la compartimentacion y jerarquizacién de los espacios, con el objetivo de alcanzar un grado
maximo de flexibilidad. Dando lugar a un espacio Unico en el que se desarrollan simultdneamente
diferentes actividades (polifuncionalidad). Estos espacios se definen a través de limites ambiguos, que
favorecen la comunicaciéon fluida entre los espacios. Pasan a ser una de las bases fundamentales del
proyecto, que es un “nuevo espacio” un espacio hasta el momento, desconocido.

Desaparecen las fronteras fisicas, y por tanto las particiones, puertas.. recurriendo tan solo a espacios
intermedios., que ocupan la funcién de diafragma., en los que conviven superposiciéon, movimiento,
versatilidad, polifuncionalidad, simultaneidad, ...
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Limites exteriores

“Un edificio es un espacio que abriga”

Louis Kahn

La imagen de arquitectura como refugio es inadecuado, la arquitectura deja de ser un elemento separador
entre seres humanos y el entorno existente, y desempena el papel de vinculo de relacidon entre ambos.

“Aspiro a reflexionar sobre la arquitectura con esta imagen en mente”
Junya Ishigami, el Croquis.

Se consigue una arquitectura capaz de respirar, en la que el aire penetra en el edificio y circula, para volver a
salir, al igual que lo hace en el cuerpo humano, llegando a todos y cada una de las partes que lo componen.
Rompiendo todas las fronteras entre arquitectura y entorno, facilitando al usuario una relacién mas intensa.

Topologias

La topologia, caracteristica de las propiedades de los objetos, nos permite comprender la relacidén entre las
formas, sus dimensiones, las distancias entre ellos,.. que cobran una especial relevancia.

La forma en que se dispone la arquitectura con respecto a su entorno, asi como la actitud que presentan las
diferentes formas y espacios dentro de la propia arquitectura y que nos permite entender cémo influye
directamente sobre la sociedad que lo alberga. Un factor fundamental en este punto, donde el entorno
pasa a formar parte de la arquitectura.

Las tres obras elegidas para llevar a estudio, alcanzan una armonia perfecta, consiguen una
conceptualizacién del espacio, sobrepasan sus propios limites y alcanzan un compromiso maximo con los
usuarios y el entorno al que pertenece
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La desmaterlallzacldn de la arguitectura
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“La forma de un edificio y el modo de circular por él estan intimamente relacionados”,

Sanaa, Espacio y Objeto.

SANAA

“Centro Rolex”
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SANAA

Un recurso educativo dice que, “no hay buen alumno, sino un buen maestro, quien le dirige y descubre”,
una situacién que ha tenido lugar a lo largo de la historia de la arquitectura en innumerables ocasiones. Y
gue posiblemente es lo que ha permitido este relevo generacional, manteniendo cierta continuidad, sin
perder radicalmente la conceptualizacién del espacio.

Es el caso de los protagonistas, que comenzaron su relacidn jugando el papel de profesor ( Kazuyo Sejima )
y alumno ( Ryue Nishizawa). Algo que a habia experimentado Kazuyo Sejima, que colabord previamente
con Toyo Ito, considerado el mentor de la nueva generacidén de arquitectos japonés. Todos ellos se ven
influenciados directamente por la cultura japonesa, de la que han sido participes desde su infancia
haciéndoles formar parte de la misma corriente, y a ser considerados “la constelacion japonesa’.

De la excepcional conexién entre ambos surgidé Sanaa, un estudio que acumula innumerables proyectos de
reconocimiento internacional, y que engloban la conceptualizaciéon del espacio de ambos arquitectos.

Sus obras se caracterizan por una clara organizacién espacial, la pérdida de la jerarquizacidn del espacio y
los recorridos, el desvanecimiento del limite, y la busqueda de vinculos, que tienen como principal objetivo
el intercambio de experiencias.

Un intercambio que es posible gracias a la fluidez del espacio, presente en cada uno de sus proyectos.

La informacién inunda su arquitectura como pudiera hacerlo el agua, adaptdndose y adentrdndose en
todos y cada uno de los puntos que forman parte del proyecto. Este tsunami de informacién bana la
arquitectura como consecuencia del alto grado de permeabilidad que alcanzan las obras en todos los
aspectos, tanto en el contacto con el exterior, como en si misma.

Una situacion que en la actualidad no nos sorprende, en una época en la que todo gira en torno a la
velocidad de la informacioén.

“La sociedad de la informacion tiene mas relacion con no ver”

Kazuyo Sejima.

La informacidn, ese concepto ambiguo, que carga al mundo de sentido, con una ligereza que permite su
constante intercambio sin necesidad de un medio fisico, Viaja por el vacio, un espacio indefinido, que
plantea infinidad de recorridos para un mismo destino, Estableciendo un camino ambiguo, pasando por lo
gue conocemos como ‘la nube’, haciendo alusién una vez mas a fendmenos naturales, concretamente a la
capacidad de desvanecimiento y constante dinamismo propio de su estado gaseoso.

La transparencia, una capacidad innata en el concepto de informacidn, Sanaa la intenta reflejar llevando el
concepto de delgadez al extremo.
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Esta situacién social se mantiene en las obras de Sanaa, quien intenta generar un juego de activacién y
desactivacion de relaciones, experiencias,... Recurriendo al término de “flexibilidad”, deja a un lado la rigidez
de los espacios compartimentados y fomentando la creaciéon de atmdsferas que forman parte de un
mismo espacio, en el que los limites fijos no existen, y es el vacio el que establece las conexiones y aporta
continuidad espacial.

Cada persona experimente el espacio de manera diferente, y es la suma de esas experiencias lo que define
el edificio, lo que le da forma. Una forma por lo tanto, dindmica, en continuo cambio y crecimiento,
haciendo una vez mas alusién a la naturaleza. La dilatacion del espacio le lleva a romper sus limites y
conseguir una conexiodn entre el usuario y el exterior, entre lo publico y lo privado, que se refleja en la idea
de parque, un lugar en el que la constante afluencia de personas permite que se establezcan relaciones
constantemente de manera aleatoria.

Sanaa recurre a estrategias que fomenten estos vinculos en cada uno de sus proyectos. Concretamente es
en el Centro Rolex, situacién mediante: el uso correcto de los materiales, la disposicidon de la planta, que
pone en contacto al todo el proyecto,..



“Centro Rolex”

‘Me gusta pensar en los limites en todos los proyectos, no en limites solidos sino en las conexiones”.
Sanaa.

El proyecto se localiza en Suiza, concretamente en el campus de la Escuela Politécnica Federal de Lausana
en Ecubles (2005 - 2009). Su construccion se realiza como resultado de un concurso internacional.

En su ubicacion destaca la cercania al Lago Leman, respaldado por macizos montafiosos cuyas cumbres
aparecen nevadas la mayor parte del ano.

La EPFL es una de las universidades con mas reconocimiento internacional en la investigacion y ensefanza
de ciencia y tecnologia. El proyecto tiene como objetivo potenciar las relaciones entre el dmbito académico
y la sociedad. Fomentando el intercambio de informacién e ideas entre ambos. Por lo que cuenta con un
programa que incluye servicios de café, biblioteca, espacios sociales, centros de informacién, y magnificos
espacios al aire libre.

El centro funcionard como un laboratorio de experiencias, en el que se compartirdn sensaciones,
conocimientos, vivencias, ....sin ningudn tipo de filtro. Con el objetivo de conseguir nuevas tecnologias que
sirvan de apoyo a la mejora de la vida. El edificio es de alguna forma, una muestra de la evolucién de la
educacion. del sistema de aprendizaje.

El programa se desarrolla en un Unico espacio horizontal, en el que vacio conecta '!"
todo. Se trata de una continuidad parcial, el plano horizontal pierde la rigidez
propia de los elementos rectilineos. El objetivo es generar un espacio Unico que
albergue diferentes atmadsferas permitiendo la polifuncionalidad.

‘El Rolex L.C. ejemplifica nuestra Universidad como un lugar donde los limites
tradicionales entre disciplinas se han roto, donde los matematicos y los
ingenieros se encuentran con neurdlogos y técnicos en miniaturizacion para
imaginar las nuevas tecnologias que mejoraran nuestras vidas“9

Presidente del EPFL, Patrick Aebischer:

Con el proyecto del Centro Rolex se produce un punto de inflexién en la obra de
Sanaa, llegando a explicar la evolucién de sus parques.
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Nuevos horizontes

Palabras clave: colinas, continuidad, pérdida, limites, jerarquias, divagacion,
Estructura

A pesar de la regularidad de su perimetro, el edificio puede definirse como un cuerpo anisétropo.
Presenta una planta rectangular ( 166,5 x 1215 m ), que sufrird novedosas modificaciones en seccidon
manteniendo en todo momento un contorno perfectamente definido.

La estructura parte de dos impresionantes losas de hormigdn alabeadas de 195m x 141m y 600mm de
secciéon. Las dos losas, paralelas entre si, mantienen uniforme una altura libre un poco inferior a 4 metros.
Estdn separadas por una estructura de pilares en reticula de 9m x 9m, con un didmetro de 139mm, que
pasan desapercibidos en la concepcién general de la obra, aportando sensacién de ingravidez. Cada cosa se
mantiene en su sitio, pero la estructura queda desdibujada, no resulta obvia.

La topografia le aporta una fluidez que este aprovecha al apoyar ligeramente en suelo en diferentes puntos,
dejando bajo él, una amplio espacio. Y se enfatiza perfordndola, incluyendo catorce patios de diferentes
dimensiones y formas.

Las lineas ondulantes ponen en sintonia al proyecto con el paisaje, evocando una idea de pertenencia del
uno al otro. El plano se plantea como un plegado mas del terreno, una continuacién de este, fomentada en
parte por la elecciéon de los materiales, como es el caso del vidrio en todas las particiones verticales,
evitando asi la ruptura visual y enfatizando la idea de Unico espacio.

Las losas onduladas aportan continuidad al proyecto, a la vez que facilitan la definicién del programa, al
traer intrinseca la cualidad de mostrar y ocultar. Definen los espacios, los acotan, dejando abierta la opcién
qgue engloba todas las escalas posibles.

El paisaje exterior es perceptible desde todo el interior gracias a los vidrios de suelo a techo que conforma
los paramentos verticales a lo largo de la obra. Haciendo referencia a la arquitectura tradicional japonesa,
que queria eludir los paramentos verticales, conformandose solo con suelo y techo. Aunque la visidon del
exterior esta continuamente acotada al mantener una altura constante.
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Acceso

‘[..] en arquitectura es importante la experiencia que se tiene de ella [..] no sdlo su apariencia exterior”

Ryue Nishizawa

El afdn de Sanaa por borrar limites y jerarquias genera una sensacion de pérdida ya al pensar en acceder al
edificio. A primera vista es imposible orientarse, el edificio presenta una isotropia en la fachada que crea
confusién a la hora de encontrar el punto de acceso.

Carece de una entrada principal ,Sanaa no marca caminos ni accesos, no orienta ni dirige, des referencia el
proyecto. Aunque deja algunas pistas para los confusos, el patio de la entrada lo plantea de mayor tamano
gue los demas.

Una vez accedemos, la pérdida radical de la jerarquizacién de los espacios, la descentralizaciéon y la
desaparicion de las particiones genera en el espacio un dinamismo propio del “laberinto”. El proyecto ya no
dirige, la ausencia de referencias provocar en el usuario una pérdida que invita a la introspeccién, fomenta
la experiencia personal, la busqueda.

Surge una relacién mas intensa entre el usuario y el proyecto, que no se
impone, sino que funciona como marco donde desarrollar la actividad
humana. El exceso de libertad genera dudas en el usuario, divagacion, el
usuario no sabe dénde debe ir, pero si como utilizar el edificio.

Las colinas protegen a las partes intimas, de las actividades ruidosas
publicas. Permiten diferenciar los usos manteniendo una continuidad
espacial que no serd interrumpida por tabiques separadores, generando
unos espacios que se suceden sin obstaculos.

Las jerarquias entre arquitectura y paisaje se difuminan gracias a las losas
onduladas.

“‘El limite sera el mecanismo arquitectonico donde lo publico se vuelve
privado, la naturaleza arquitectura, el interior exterior y el uso se confunda
con el programa”

34

Estas palabras de Ryue
Nishizawa reflejan la
busqueda de nuevas
experiencias que plantean
sus obras en su forma de
recorrerlas.




El espacio mantra
Palabras clave: polifuncionalidad, unidades espaciales, uniformidad....

La primera aproximacion al espacio mantra, la tuvo Mies van der Rohe, al dejar a un lado la arquitectura
como suma de contrastes, y optar por una arquitectura indiferenciada.

Posteriormente, Sanaa, que hasta el S XX, planted obras formadas por la suma de espacios diferenciados,
comenzd, en el s XXI, a dotar a sus proyectos de una clara ambiglUedad, generada por ese exceso de
abstraccion. Empezd a generar espacios ambiguos, en el que el espectador era incapaz de definir su
ubicacién en el proyecto. Haciéndole pensar que se encontraba siempre en el mismo sitio.

Las estancias se empiezan a diluir, llevdndose consigo el concepto corredor. Una disolucién que llega hasta
los limites entre interior y exterior, al materializarse a través del vidrio, que permite la adecuada entrada de
luz, y una visidn del exterior determinada. Acercdndose asi al concepto de espacio mantra, como en obras
como el Pabellén de Toledo o la casa Flor.

El Centro Rolex presenta un interior diafano que mantiene una altura
constante, salpicado en todo momento por recintos de similares
caracteristicas y unos elementos como plataformas, senderos o cojines a lo
largo de toda su planta. La repeticion mas o menos uniforme de todos estos
elementos, que carecen por lo general de singularidad, lleva al usuario a
pensar que esta siempre en el mismo sitio, y genera el ‘espacio mantra”.
Ademas en este caso el centro no corresponde con el de los patios, sino que
lo ocupan esos espacios continuos que se generan entre los recintos, patios y
el perimetro contenedor.

Se introducen unos elementos que jugard un papel fundamental en el
proyecto, los patios, que disuelven la acentuada diferencia entre exterior e
interior, y permite la propagacién del exterior hasta el espacio interior a través
de los reflejos del vidrio, haciendo pensar la individuo en todo momento que
se encuentra rodeado por el exterior.

Desparecen conceptos convencionales de pared suelo y techo, el espacio
interior se caracteriza por la abstraccidén, la pureza de un espacio
ininterrumpido, marcado por lineas claras, sin elementos provenientes de las
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instalaciones que le resten importancia o interés al resto.En su interior, las unidades espaciales estan
definidos por la misma altura y el mismo material independientemente de la funcién que albergan,
presentan vistas similares hacia el exterior, y la incidencia del Sol y la luz es casi uniforme en todas sus
partes,

La gente deja de cruzarse por los pasillos, concentrandose en espacios cargados de actividad vital.

Para llegar a entender el espacio mantra, es importante sintetizar algunos de los mecanismos o estrategias
gue nos permiten llegar al él :

Aglutinador de funciones-

La arquitectura del s XX hizo de su bandera la frase “la forma sigue a la funcién”, que supuso una clara

jerarquizacion del espacio, enfatizando la diferenciacidon entre espacios servidores y servidos. Enfatizaban la

diferencia entre espacios comprimidos y expandidos, altos y bajos, grandes y pequefos, oscuros y

luminosos, La postmodernidad, que dejé de lado la frase "la forma sigue a la funcién”, no abandond esta
jerarquizacion del espacio.

‘la arquitectura debe tener tanto espacios malos como buenos”

L. I. Kahn

Cita de LOUIS I. KAHN en VENTURI, Robert. Complejidad y contradiccion en la

arquitectura..

Segln Ryue a ellos no les importa el programa en términos funcionales. No se
puede pasar directamente del programa a la arquitectura, no es posible plasmar
directamente el programa en una planta. Es necesario respetarlo y tenerlo en
cuenta a la hora de tomar decisiones,

‘el programa no nos interesa, es necesario satisfacer las necesidades del cliente,
por lo que es necesario saber utilizarlo correctamente”
Sanaa:

Un programa puede dar lugar a infinidad de plantas posibles, por lo que no es el
programa lo que establece la forma final, es imposible decir con certeza cual es el
criterio que la define. La planta surge de una ‘“interpretacién universal”. Podria
considerarse su trabajo puramente experimental (por todas las opciones que
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plantean teniendo en cuenta determinados factores), sin establecer un criterio claro, simplemente lo
determina la fecha limite.

En el caso del Centro Rolex Sanaa, juega con la unificacidén de los espacios servidores y servidos que se
funden para pasar a formar un conjunto

El vacio, un espacio caracterizado por su indefiniciéon, flexibilidad, ambigledad, genera dudas en el
individuo al plantear infinidad de posibilidades, lo que hace que cada persona experimente el espacio de
manera diferente. Fomentando la interaccion,

Es la suma de esas experiencias lo que define el edificio, lo que le da forma.

- "Mi idea de flexibilidad no es la de una flexibilidad literal, sino mas bien un tipo de flexibilidad que cada
individuo pueda entender mediante su propia experiencia.”
Kazuyo Sejima.

Solo existen ambientes, generados por la delicada topografia. El
usuario puede estar en un espacio y ser consciente de todos lo que
le rodean, Se crean unidades espaciales diferentes dentro de un
Unico espacio, capaces de albergar diferentes actividades al mismo
tiempo, y de diferentes escalas. Los espacios son capaces de
adaptarse a las necesidades del momento, se dilatan y contraen en
el tiempo, generando un continuo cambio, alejado por completo de
la rigidez propia de las plantas jerarquizadas.

La continuidad de la planta, y su polifuncionalidad de la planta
establece una multiplicidad visual, que se ve interrumpida
parcialmente por las colinas y los patios.

Sanaa busca en este caso el comlUn denominador que permita
asociar los usos a condiciones espaciales simples.

En el Centro Rolex las partes pierden su significado y son las
relaciones que se generan entre ellas las que lo restablecen.
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Des orientacidn

A pesar del planteamiento de su planta, hay condicionantes que hacen pensar en la imposibilidad de que
esta obra llegue a ser un espacio mantra. Sus grandes dimensiones, y la heterogeneidad de su entorno, que
supone una clara orientacién a primera vista, al no contar tampoco con masa arbdrea que funcione como
filtro de luz y del entorno mas préximo.

Sin embargo, con el objetivo de eludir los obstaculos que suponen algunas de sus caracteristicas, opta por
recursos como la ondulacidn de su seccién y la perforacidn de las losas a través de patios acristalados. De
esta manera las vistas se cruzan y deslizan entre las ondulaciones, huecos, parios.. consiguiendo
simultaneidad de vistas y orientaciones en todos los puntos, La visiéon simultanea desde un mismo lugar, de
diferentes puntos de la planta, que se encuentran incluso a diferentes altura, genera confusién en el usuario,
impidiéndole orientarse y determinar su ubicacién en planta.
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El silencio de la luz

‘Nosotros siempre tratamos de hacer una planta que no tenga jerarquia - un comienzo
yun final -. Nuestras plantas siempre muestran un movimiento libre,... la difusion de la
luz a lo largo de la planta actua también como una liberacion de la jerarquia.’

,

Sanaa.

La pérdida de jerarquia llega hasta el concepto de la luz, que se presenta difusa, uniforme. Desaparece el
concepto de luz focalizada, puntual, en el que algo puede adquirir tan pronto excesiva importancia como
desinterés.

La luz bana la superficie de todo el edificio por igual, como una seda fluida que se desliza y lo cubre
adaptandose a todas las irregularidades. Convirtiéndose en una condicién abstracta del espacio,

La obra consigue una estabilidad luminica tanto de la luz natural como de la artificial con la ayuda de
sistemas mecanicos, la elecciéon adecuada de materiales, con la correcta apertura de puntos de luz natural.
Ningun espacio presenta una luz concreta para su uso, sino que se consigue una luz aceptable para todos
los espacios y actividades posibles.

Se diluye la claridad geométrica de las sombras, lo
gue hace que se pierda por completo la referencia del
Sol, y por tanto la orientaciéon. No se percibe
claramente el paso del tiempo, haciendo pensar al
usuario que el tiempo es homogéneo.
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El reflejo de |la transparencia

“.. el objetivo de la transparencia es crear relaciones diversas. No necesariamente mirar a traves”.
Kazuyo Sejima. SANAA 2007.

Las cualidades de los materiales establecen la relaciéon entre los espacios. Sejima intenta conseguir
transparencia sin recurrir a ningun material.

El vidrio, caracterizado principalmente por su transparencia, permite una continuidad visual, que establece
una relacién entre interior y exterior. Vinculando directamente al usuario con la naturaleza que lo rodea.

Sin el adecuado tratamiento del material que da cuerpo al proyecto, no seria posible. El recurso del vidrio
curvo genera una vision distorsionada del paisaje, lo desdibuja, quiza haciendo referencia a la climatologia
de Japdn, caracteristica por la humedad y las brumas, que suponen un filtro en la visién y por lo tanto una
distorsiéon del entorno.

"Lo transparente deja de ser lo que es perfectamente claro para convertirse en lo claramente ambiguo”,
Gyorgy Kepes

Pero no es la transparencia su Unica propiedad, el reflejo del vidrio genera un rechazo al exterior, el espejo
devuelve lo que ve. Los diferentes matices que presenta el vidrio permite reflejar el entorno de diferentes
formas. Consiguen mitigar la presencia del edificio, intentando equipararla a la del entorno.

’

-“..la capacidad reflectora del vidrio, entendida como algo opuesto a su capacidad transparente.’

El vidrio transporta en sus reflejos, la imagen del entorno circundante hasta los espacios interiores del
pabelldn. La incidencia y filtro de la luz hace que se disuelva el sentido de la orientacion.

En otras de sus obras, que reflejan el espacio mantra, son la Casa Flor y el Pabellén de Toledo, en los que
sobresale la presencia del vidrio, que llega a considerarse una estructura en si mismo.

Sanaa no recurre al tratamiento de materiales, sino que se centra en el estudio de las posibilidades que
puede alcanzar con su disposicion. Como es el caso de la curvatura del vidrio, la superposicion de capas, la
separacioén entre ellas, o su orientacidn con respecto a algo, consiguiendo transmitir sensaciones diferentes
en funcién a las necesidades del proyecto.

“ la aparicion de reflejos multiples y cambiantes y de opacidades inesperadas, lo que hace

que las obras produzcan un nuevo efecto de espesor.”
Juan Antonio Cortés
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1 Pabellén de Toledo, Sanaa.

En este caso Sanaa consigue
dar espesor al vidrio, y definir
la privacidad de los espacios
en funcion a las capas de
vidrio que los delimitaban. La
superposicion de las capas
generan relfejos y distorsion,
que restan importancia a su
transparencia. Consiguiendo,
a través de los relfejos,
trasladar el exterior al interior
del edificio.

2. Fachada Centro Rolex.




. "Descubri, trabajando con maquetas de cristal, que lo mas importante.es el juego de reflejos y
no, como en un edificio corriente, el efecto de luz y sombra".

Kazuyé-Sejima




L a gqguinta fachada

Palabras clave : Flexibilidad, continuidad espacial y luz uniforme, transparencia

La experiencia espacial que vive el usuario en el Centro Rolex desprende dinamismo por todos sus lados.
Las continuas ondulaciones topoldgicas generan un subir y bajar constante, y si el individuo se para, es su
vista la que no deja de deslizarse entre la topografia. Impiden también la visidén interior del edificio en su
conjunto, lo que despierta la curiosidad en el usuario incita a la circulacién.

Las vistas del entorno cambian constantemente, las montanas, el lago, el campus, la ciudad... Aparecen y
desaparecen como le ocurre a la luz directa, que mantiene el mismo ritmo. Este cambio aleatorio de vistas
y luz, diluye las diferencias y contrastes entre interior y exterior y las posibles orientaciones, dando lugar a un
espacio homogéneo, en el que los todos los espacios adquieren el mismo valor, No hay diferencias entre
conceptos como exterior e interior, arriba o abajo, norte o sur...

El recorrido por el edificio se asemeja a una proyeccién de diapositivas, en el que todo cambia,
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Se rechaza el plano horizontal, y recure a las rampas como elemento de arrastre. Que funcionan como
plano inclinado, no existe dualidad entre plano inclinado y horizontal. Nos permite elevar la cota del
entorno, sin romper la continuidad.. Es esta fluidez del espacio es la que disuelve los limites.

La agrupacion de espacios es el resultado de una modificacién de la seccién.

Los espacios entre colinas correspondes con las zonas de descanso, las explanadas en lo alto serd donde se
ubican los espacios de reunién, y los valles albergaran espacios vinculados a la biblioteca (archivos, salas de
lecturas).

En el exterior se puede hablar de dos espacios y dos niveles, el definido por las dos losas de hormigdn y el
delimitado por la losa inferior y la cota cero, el terreno.
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El Centro Rolex presenta
determinada similitudes con
la casa Farnsworth, pero
existe una clara diferencia
entre estos proyectos. La
forma en la que obervan el
exterior, el dinamismo y el
estaticismo.

"Lo transparente deja de ser
lo que es perfectamente
claro para convertirse en lo
claramente ambiguo”.

Gyorgy Kepes



Y lo mas interesante es que no se pueda ver de una vez todo el espacio interior. Puedes sentir la amplitud
del espacio, puedes sentir la continuidad, pero no puedes ver el extremo del edificio. Lo que uno ve
depende siempre de su posicion”

La topologia pretender activar y desactivar relaciones. El espacio interior del RLC es un espacio homogéneo
donde el usuario pierde toda referencia y comparte esa sensacioén incierta de estar inmersos en un pantano
sin fondo. Una “ciudad” sin contornos, en donde se penetra sin darse uno cuenta, como en un laberinto.

El objetivo es conseguir establecer una relacién directa entre los usuarios y el exterior, no el edificio y el
exterior.

Los patios que dividen el espacio y permiten la entrada de luz uniforme, disuelven la acentuada diferencia
entre exterior e interior, haciendo pensar al individuo en todo momento que se encuentra rodeado por el
exterior. El exterior se propaga a través del vidrio hasta el espacio interior, donde llega distorsionado,
generando confusién en la orientacién.

Y son todas estas superposiciones de percepciones las que generan la quinta fachada, una fachada
cambiante, como la visidén que tenemos en cada momento,
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La escala y el parque

Palabras clave: atmdsfera, limite parque, dinamismo, experiencias, continuidad, publico,...

Segun Kazuyo la forma en que se entiende la obra suele ser bastante abstracta, no se puede definir con una
forma clara, ya que lo importante es la forma en que se establecen las relaciones.

El siglo XX puede sintetizarse en tres palabras, “hombre”, “dinero”, y “materia”. Mientras que el siglo XXI| esta
caracterizado por conceptos como “conciencia”, “inteligencia colectiva” y “coexistencia”. Defendiendo que se
puede conservar la individualidad a la vez que se intensifica la colaboracién y la coexistencia, compartiendo
recursos materiales, espaciales, espirituales.....

El comportamiento humano se entiende como una serie de acciones relacionadas, no como acciones
independientes. Entre pasillos y espacios se establecen unas relaciones abstractas al comenzar a tratar a
todos por igual, como una sola unidad. Lo que genera, no solo una fluidez y libertad a la hora de utilizar el
espacio, sino un reflejo de las modificaciones internas del ser humano.

‘Se incita a la reflexion. Seria como un profesor que busca que el alumno se cuestione y
genere sus propias herramientas. No se espera que el habitante simplemente ocupe el
espacio sino que le obliga a actuar sobre él".
Sanaa, coleccion textos académicos, UTSAM

Sanaa dirige la mayor parte de su pensamiento arquitecténico hacia los limites, jerarquias y conexiones, y es
como resultado de esta obsesidon por la negociacidn entre limites de donde extrae el concepto de parque.

“Donde todo esta interconectado, configurando un magma fluctuante, difuso, pero claramente totalizador”

Sanaa

El parque es como una gran alfombra social, un soporte para la experiencia, el intercambio de
informacion... Supone una forma diferente de habitar el espacio, en la que hay un constante cambio de
densidad, afluencia, flujo, actividades.. Es la forma de introducir la escala urbana en la arquitectura, esa
inestabilidad propia de los espacios publicos, que le aporta un caracter urbano a la obra.

Sanaa genera combinacidon de escalas, introduciendo domesticidad en lo publico y la dimensién urbana en
SuU arquitectura.
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Centro de convenciones
Agadir, Sanaa

Antes del Centro Rolex, en
1990 se proyectd el Centro
de Convenciones Palm
Beach Seafront sobre la
costa de Marruecos. Una
obra producto de los
cambios de su tiempo, que
consigue una concepcion
espacial que se aleja de lo
comun, incorporando
geometrias y disposiciones
gue esconden infinidad de
posibilidades

Difiere con el Centro Rolex
en la concepcion de la
cubierta, que en ningun
momento presenta un
paralelismo con el plano del
suelo.



El vacio se plantea como un almacén de posibilidades. El espacio puede llegar a ser lo que el usuario quiera.
La caracteristica indefinicién del vacio se traduce en un vacio de oportunidades, los espacios no dan una
respuesta concreta, sino que adquieren un caracter polisémico en el que todo es posible.

El espacio del Centro Rolex busca ser un fondo que fomente la activacién de la actividad humana. Espera
ser contaminado por los usuarios, permitiéndoles entender el verdadero sentido del edificio.

La elevaciéon sobre apoyos puntuales supone un vacio bajo él. Surge un espacio bajo la losa, se pierde el
paralelismo entre suelo y techo que se mantenia en el espacio interior. El suelo pasa a ser el techo y el suelo
lo constituye la topografia del terreno, que se mantiene inalterada.

Aparece asi un espacio dindmico bajo el edificio, que fomenta la circulacién, la interaccidén entre los
usuarios y el intercambio de informacidn, al igual que ocurre en el parque.

La topografia introduce la escala humana en el gran
espacio interior del Centro Rolex como experiencia real
del esfuerzo fisico en relacion con el edificio. Las distintas
pendientes facilitan por dénde poder caminar, donde
tumbarse, donde recuperar la horizontal o la vertical. La
condicion moderna de promenade architectural se amplia
como experiencia motriz y fisica del espacio de relacion
con el entorno arquitectonico.

Sanaa, coleccion textos académicos, UTSAM

Desaparecen las habitaciones como elementos de
enclaustramiento.

Los patios no solo repercuten en la concepcidn interior del
espacio, no podemos perder de vista la importancia que
tienen sobre la cota del suelo.

El proyecto se convierte en un juego de azar, en el que las
infinitas posibilidades suponen tal grado de flexibilidad
que distorsionan la rigidez de conceptos, usos, programa.
La frontera entre opuestos como interior y exterior,
estructura y cerramiento, publico y privado, se desdibuja,
cambiando las barreras arquitecténicas tradicionales.
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“El significado de
transparencia es crear
relaciones.

No es preciso mirar a través.
La transparencia significa
asimismo claridad, no soélo
visual sino también
conceptual”.

Sanaa
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Son espacios mediadores entre extremos, que en vez de generar un limite, establecen una conexién entre

ellos.

Estas fronteras ambiguas, en las que todo es posible pasan a jugar un papel principal en el Centro Rolex asi
como en toda la obra de Sanaa. Es el espacio de las experiencias, el objetivo de Sanaa, el espacio que da
sentido a la obra, donde es la fluidez de la informacién la que verdaderamente le da forma. Este espacio

supone un lugar de reflexién.

‘La experiencia personal es un material mas anadido a la arquitectura de Sanaa”
José Jaraiz,

Las fronteras pasan a formar parte del mundo de la
percepcidon mas que de la construccidn, fisicamente
desaparecen. El programa no se define en planta,
simplemente la topologia de los espacios, nos hacen
pensar en espacios de ruido y de silencio. Su ubicaciéon
en seccioén, las dimensiones que presenta, sus espacios
“adyacentes’, la relacién con los mismos, todo ello son
condicionantes que nos pueden generar conceptos
diferentes sobre los mismos espacios.

“Vivo en un sistema donde una gran variedad de
elementos estan homogeneizados.

Seria por tanto una contradiccion procurar en mi
arquitectura decidirme por elementos
excepcionales o inusuales. En lugar de eso, comienzo
por centrarme sobre un espacio

homogéneo al que se le han asignado diversas
funciones.”

TAKI, Koji. Conversacion con Kazuyo Sejima, El Croquis
Sanaa 1983-2004. Madrid 2007. p. 23.
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La desmaterlallzacldn de la arguitectura
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ISHIGAMI

“Kanagawa Institute of Technology Workshop”
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ISHIGAMI

"Si queremos explorar nuevos horizontes, tenemos que pensar en la forma del propio planeta.”
Junya Ishigami.

Considerado el heredero de una dinastia que trae como predecesores a Kazuyo Seijima o Toyo Ito entre
otros, se le conoce como un arquitecto innovador aunque fuertemente arraigado a la tradicién. Sigue una
de las principales premisas de la cultura tradicional Japonesa que defiende

la naturaleza es la cultura y la cultura esta impulsada por la naturaleza.

Ishigami se inspira en la forma en que la naturaleza se pone de manifiesto frente al hombre, apelando a
una nueva busqueda de paisajes en la arquitectura.

Inicia una “busqueda de lo esencial’, una arquitectura pura, buscando salirse de los limites. Intentando,
segun él ‘“hacer una nueva realidad”, cambiando la concepcidén comun de la arquitectura. Una realidad en
la que la eleccidn de los materiales, y la forma de instalarlos, conseguirdn aportar el sentido a su
arquitectura.

El arquitecto aspira a una arquitectura infinita, que levita, fluye, transparente, que se disuelve en el horizonte
hasta perder su materialidad. Una arquitectura que pasa a formar parte de ese horizonte exterior en ningln
momento en concreto, quiza porgue nunca a dejado de ser parte de él. Sobresale su capacidad para
cambiar los limites a través de un nuevo tipo de dindmica. La fusidn, el vinculo entre los opuestos es tan
intenso que no sabemos dénde empieza o acaba.

La arquitectura aqui se convierte en un nuevo entorno, de alguna manera reflejo de un mundo natural
complejo al que debemos aproximaros, y para lo cual es necesario hacer un cambio de escala.

En la obra de Ishigami se fusionan el nifo, el cientifico y el poeta para dar paso a un arquitecto excepcional.
Que con sus obras nos transporta a otro mundo, uno como el de “Alicia”, en el que todo es posible, en el que
las sorpresas y los imprevistos son los que llevan al individuo a su destino sin necesidad de muros o pasillos.

Sus obras llevan implicita esa ingenuidad propia de los ninos, reflejadas quiza en las escalas, (buscar
botellas) en su actitud humanista. Asi como un exquisito cuidado y sentido de la responsabilidad sobre la
naturaleza.

Ishigami plantea cémo el paisaje esta formado por el horizonte, como este da forma al espacio. Piensa en
los limites entre tierra y cieloy mary cielo, en las lineas que los definen, en la topografia.

Y dota a sus obras de unos limites, caracterizados por la ambigliedad, la indefinicién.
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19 Astrologia es una disciplina
técnica que se fundamenta
en una premisa no cientifica,

La arquitectura puede
entenderse como una
respuesta al entorno,

unareunién armoniosa.
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El cerezo es el arbol tipico de
la cultura Japonesa.
Durante el invierno pierden

“Kanagawa Institute of Technology Workshop’

En pleno corazén del campus, el Instituto de

Tecnologia de Kanagawa surge como un espacio SUS hojas quedando
destinado a la realizacidn de actividades creativas completamente  desnudos,
abierto para todos los publicos. como simples esqueletos
. . . que nos impiden
La arquitectura aqui se 'co.nV|erte en un nuevo comprender su localizacién
entorno, en un nuevo paisaje, de alguna manera masiva en todos los parques
reflejo de un mundo natural complejo al que de Japén.
debemos aproximarnos, y para lo cual es necesario Pero son ellos solos los que
hacer un cambio de escala. nos dan la respuesta al llegar
. L la primavera, y con ella
La obra es visible, pero va disminuyendo su millones de flores que visten
presencia, de manera sutil se escapa, se desvanece las estructuras desnudas.
ante nuestros ojos. Representa lo efimero de la

vida, ya que las flores
desaparecen en apenas dos

semanas.
“Yo queria hacer un espacio con fronteras muy ambiguas, que tuviese una fluctuacion entre los espacios Paso del tiempo. Presencia
parciales y el espacio global, en lugar de un espacio universal como los de Mies. Esto permite sugerir una de los ciclos estacionales, las
nueva flexibilidad, revelando la realidad en lugar de darle variaciones climatoldgicas y
forma”. los fenédmenos
Junya Ishigami meteoroldgicos.

Presenta una fachada isdtropa, en la que es imposible definir un acceso o cara principal,
reflejando la clara ausencia jerarquia en todos los niveles del proyecto.

Ishigami en este proyecto lleva al limite la estructura bosque que le aporta una grado de
flexibilidad maxima a la hora de crear y organizar el espacio. y el espacio horizontal.

Se recurre al vidrio y sus propiedades para delimitar el espacio, gracias al cual es posible
aduenarse del entorno, hasta tal punto que toma los reflejos del exterior para dar imagen a la
fachada. Los reflejos pasan a funcionar como ornamento, los cerezos que lo rodean, dibujan el
vidrio de la fachada. Aportdndole forma y color. Unas condiciones que van cambiando a lo largo
del ano, reflejando el paso del tiempo, un concepto principal de la cultura japonesa.




Espacios/estructuras transparentes

El pabelldn presenta una huella de 47 x 45 m, que adquiere volumen con el crecimiento, a modo de
bosque, de 305 columnas que varian de 60 x 145 mm a 63 x 90 mm y que sostienen una finisima losa que
parece levitar sobre ellos formado por una estructura bidireccional. Todo ello sobre un pavimento elevado
escasamente 2 cm del suelo, que arroja una sombra en el suelo nos hace recorddndonos a una hoja de

papel.

El efecto visual de diversidad e irregularidad, que transmite la gran cantidad y variedad en la disposicién de
las columnas, difumina el concepto estructural. Haciendo un guifo a la naturaleza, y tomando ese caracter
ambiguo, al igual que en un espacio natural se densifican determinadas zonas, mientras en otras se van
abriendo claros, Nos puede sugerir a primera vista una evocacién al bosque, aunque la verdadera referencia
gue toma Ishigami en la libre disposicion de los pilares, no es la aleatoriedad del bosque, si no la disposicidon
de las constelaciones australes. Ishigami toma la naturaleza como metéfora, para llegar a una nueva
arquitectura contempordnea.

La multiplicaciéon de los elementos estructurales y la reduccién al minimo de
los espesores, son estrategias heredadas de Sanaa, que Ishigami lleva a su
terreno adaptandolas. Como es el caso de Centro Kait, donde se generan en y
innumerables efectos en la concepcidn espacial. dejando paso a una idea de
bosque, ambigUedad , flexibilidad.... /

La disposicidén de la estructura, otorga al visitante una flexibilidad total a la /r
hora de apropiarse del espacio. |

La planta no marca ejes ni caminos, pretende transmitir aleatoriedad, azar,

falta de control por parte del arquitecto. Lo que da via libre a la subjetiva

interpretacion del espacio, haciendo posible su apropiacién de innumerables ‘

formas, a través de pequenas unidades de trabajo. \

L
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La flexibilidad ———y o

alcanzada, basada en la oA e M. ) ' A %0 2! T )

abstraccion, permite la Lt R =t P R S TSP i e o
definicién del espacio : e L Ee : - S :
segun las necesidades
funcionales del
momento. Se consigue
asi albergar actividades
de todo tipo en un
mismo  espacio, sin
considerarse su escala
un impedimento.
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“.la jinete oculta los arboles, y los arboles la ocultan a
ella. Pero nuestro intelecto comprende ambas cosas,
lo visible y lo invisible. Mi propdsito al pintar es hacer
visible el pensamiento.”

R. Magrittel

Esta caracteristica disposiciéon de la estructura hace
desaparece el concepto figura fondo, ya no hay uno
sobre otro, el jinete y los &rboles adquieren la misma
importancia, Transmiten transparencia, no como
consecuencia de la claridad de la obra, sino por la
ambigUedad que los caracteriza.

AmbigUedad, uno de los términos mas presentes en las obras de Ishigami, por tratarse de uno de sus
principales objetivos, alcanzar un espacio ambiguo, difuso. Términos por otro lado, dificiles de conseguir,
principalmente por la subjetividad implicita en cada uno de ellos.

La estructura disimula muchas de sus caracteristicas, alejdndose de la realidad, como son sus dimensiones.
Mientras que finge otras de las que carece, como la aleatoriedad, creando cierta incertidumbre sobre ella.
Los 305 pilares, aparentemente distribuidas aleatoriamente por la planta, en realidad esconden una gran
complejidad, un estudio minucioso del comportamiento de cada uno. Sucede lo mismo en un bosque,
donde la libertad, y el azar percibido por el usuario, esconden un orden complejo, imperceptible por el ser
humano, pero dirigido por las leyes de la naturaleza.

El arquitecto lleva a su limite maximo los preceptos de estructura bosque y espacio horizontal, creando un
paisaje isétropo.

“transparencia significa la percepcion simultanea de distintas localizaciones espaciales. El espacio no solo se
retira sino que fluctua en una actividad continua”

C. KepesZ2.

Este proyecto puede entenderse como una linea de continuacién, que surge con la mediateca de Sendai
de Toyo Ito, pasando por el Centro Rolex de Sanaa.
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“ El edificio ya no busca mirar, el espacio horizontal ya no vierte la mirada a un espacio ajeno al proyecto,
sino que la dirige al interior. Es la construccion del horizonte interior el argumento principal del proyecto”.
José Jaraiz.




Atmobsferas Internas

El cliente reclamaba un espacio que permitiera la implantacidén de variedad de actividades, de distintas
escalas en diferentes unidades espaciales. Las unidades debian pertenecer al mismo espacio, pero
mantener cierta individualidad y eficacia. El espacio debe acoger tanto actividades de grupos, como
individuales o por parejas

El pabelldn alberga 14 espacios repartidos en planta, que surgen como consecuencia de los cambios de
densidad en la disposicidon de los pilares. Espacios que se dilatan y se contraen, adquiriendo una flexibilidad
eficaz en relacién a la escala y el programa.

La improbabilidad, que lleva implicito el concepto de probabilidad

El proyecto, planteado sobre una arquitectura de la libertad, no se preocupa ni de estilos ni de corrientes,
tiene una condicién fluida, nos ofrece aduenarnos del concepto, llevarlo a nuestro campo, hacerlo nuestro
en todos los aspectos con total libertad, para lograr asi crear una arquitectura que todo lo consume, todo lo
absorbe, como un agujero negro.

Esta época en la que se desarrolla la obra, no solo permite este grado de libertad, lo necesita, es parte de
ella, de las exigencias del momento. Esta propuesta es una clara defensa de la idea de que no existe la
decisién perfecta, hay infinidad de opciones capaces de dar solucidn a las mismas necesidades.
Reduciéndose todo simplemente a una posibilidad.

El proyecto no busca lineas claras de compartimentacion, sino que utiliza puntos para
dotar de caracteristicas claras a los espacios, manteniendo ambiguas las fronteras
entre ellos, con el objetivo de encontrar un tipo de flexibilidad basada en la
abstraccion.

La seccidn de los pilares es rectangular, cada uno dispuesto de diferente forma con
respecto a los ejes de la planta, pretende transmitir aleatoriedad , azar, una idea de
despreocupacioén y falta de control por parte del arquitecto que permite la flexible
interpretacion del espacio . Es precisamente esta situacién, el paso inadvertido de las
motivaciones del arquitecto lo que hace posible la apropiacién del espacio de
innumerables formas, rompiendo completamente con la jerarquizacién de los
espacios ( al igual que hace Sanaa)

Lo Unico que sigue unas lineas definidas son los lucernarios, aunque se desconoce si
tiene una voluntad compositiva o es meramente una razén constructiva.
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Estado de confort

Parece imposible pensando en las condiciones climatoldgicas a las que se expone el edificio, pero T h o) D0 T of el
Unicamente cuenta con una fachada que adquiere forma gracias a una hoja de vidrio de 1 cm de espesor. o= L ' =N ?
Piezas de vidrio flotado, de 4 m de alto, colocadas cada 1,5 m, cubren toda la fachada. Selladas Unicamente _ - = ‘

en sus juntas con una silicona y reforzados por costillas de vidrio dispuestas perpendicularmente a la _ m ) ] 3 5
fachada, compuestas cada una por dos capas de vidrio. ool 3| ' e

4 [\ i drigun P 120000
=] ! \ et

Durante el proceso de fabricacion, al vidrio se le adhiere una pelicula con un cubrimiento metalizado. Que ftee LA Bl IR Py | Y 19,
reflejara los rayos, y reducird la transmitancia solar del vidrio. =4 1V N Il el SN TN
La propiedad mas conocida del vidrio es su capacidad para mostrar, para ver a través, pero también permite
ocultar.

La flexlbilldad del vidrio

Con la inauguracidon del Crystal Palace cambia el concepto de transparencia, y con él, una nueva manera de v /| A |
mirar. El interior intenta reflejar un exterior, y se expone a este como tal, al igual que lo hace un acuario, en g [P
el que todo se mezcla (como un pequeno ecosistema, una atmdsfera dentro de otra), lo publicoy lo TN '
privado, la informacién fluye sin control. HEY! J|

tre bottom t of beameFLe4004 4555

‘¢Acaso la modernidad no ha sido “fluida” desde el principio?”
Z. Bauman

Con esta frase, Bauman pone fin a la modernidad sdlida, caracterizada por una rigidez incapaz de
adaptarse al cambio constante de la sociedad, para lo que es necesario una propiedad..... caracteristica de
los liquidos. Toyo Ito llega a describir el espacio contemporaneo como “un espacio liquido”. La sociedad
contemporanea fluye, la informacion fluye sin control de un sitio a otro, inunda todo como el agua, llegando
hasta puntos inimaginables. Lliegando a una sobrexposicidon de la informacion.

Ishigami recurre a las propiedades del vidrio, a su capacidad para revelar y ocultar.

..Todos podemos “‘ver mas rapido, mas barato y mas facil que nunca; pero también podemos ser vistos”
Analisis Kait

56



Esta situacién pone en contacto el interior con el exterior, diluyendo los limites entre ellos, generando un
espacio flexible. Capaz de asimilar cualquier informacién o necesida

La envolvente se desmaterializa completamente, se eliminan los marcos metélicos verticales, su funcién la
cumplen unas costillas de vidrio. Se mantienen Unicamente los que establecen la unién son suelo y techo,
con unas dimensiones de 5 cm de altura a y 3,5cm de fondo. El marco inferior no llega a tocar el suelo,
estableciendo una separacién de 5 cm a lo largo de todo su perimetro. Esta hendidura genera una sombra
gue lo hace levitar, da la sensacion de que el pabellén flota..

Ishigami diferencia entre limite fisico, el perceptible por los sentidos y limite virtual, caracterizado por la
subjetividad que lo acompana, tratdndose de una libre interpretaciéon del fisico.

El marco superior presenta 13 cm que rodea completamente el edificio, y lo aleja de su verdadera
dimensioén, 37,6cm, buscando aportar ligereza.

La abstraccion llevada al limite nos hace pensar en el pabelldbn como un mero contenedor de aire. El
edificio cuenta con un sistema de ventilacién y climatizacién que aporta al interior unas condiciones
higrotérmicas determinadas, que pueden llegar a definirse como un limite fisico, por estar acotadas
fisicamente o como limite virtual por tratarse de algo imperceptible visualmente. No se puede establecer
una diferencia visual entre el aire interior y el exterior del pabelldn, pero las condiciones térmicas a las que
nos enfrentamos en cada espacio cambian, lo que hace que la vida en ellos no sea la misma.

Desde el exterior la fachada se solidifica, reflejando el entorno, definiendo el limite. Se establece un cruce
de visuales entre interior y exterior.

El Passage Choiseul de Paris fue definido por Louis Arangon como el acuario, en el que lo publico y lo
privado se mezclan. Décadas después, el mismo término era utilizado por Edith Fansworth para definir la
casa que Mies habia disefado para ella. Que se planteaba como un interior completamente expuesto,
desprotegido del exterior, al que se mostraba desnudo, con cierto caracter exhibicionista, algo propio de su
momento.

”

“la transparencia representaba los valores de la democracia y libertad
Korn
Ito, Toyo. Escritos. Editorial Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Murcia, 2000
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Crystal Palace- Josehp
Paxton

El control de los materiales,
tanto el acero como el vidrio,
se traduce en la posibilidad
de reducir la escala de la
estructura de la estructura al
minimo, frente a la inmensa
escala de la construccion,

hasta [imites en ese
momento desconocidos. Sus
dimensiones impiden

abarcar la vision completa
del edificio con una sola
mirada.

Con él surge una nueva
forma de mirar, el edificio se
aleja de la idea de mirar
hacia el horizonte, y se centra
en mirar hacia su interior y
mostrarlo al exterior.

Daba la sensacion de estar
dentro de una gran
atmosfera, de un acuario en
el que todo esta expuesto,



La desnudez llevada al extremo, se materializa en otra de las obras de Ishigami, el Pabelléon de Japdn, que
surge con la intencién de crear arquitectura y paisaje como una sola entidad.
Pabelldn de Japdn

“Ishigami imagino una relacidn en la que el objeto arquitectdnico puede ser entendido como el escenario,
y el escenario como arquitectura.”

Estd formado por cuatro piezas cuyas dimensiones se adaptan a el tamano de las plantas que crecen
dentro, estos son arquitectura y a la vez nuevos jardines dentro del jardin del pabellén.

El proyecto genera un cambio ambiental minimo que dota de una leve fluctuacion al ambiente existente.
La diferencia de temperatura y condiciones entre interior y exterior es minima, no lleva un control estricto
por lo que puede sufrir cambios, llegando a igualarse con la del exterior. Cada planta tolera un margen de
temperatura diferente, por lo que no reaccionardn igual antes estos cambios, adquiriendo esa ambigliedad
propia de los invernaderos. Algunas solo podrdn mantenerse exclusivamente dentro de estas piezas y otras
Unicamente fuera, mientras que una parte tolerard ambas situaciones, son estas, presentes tanto en el
exterior como en el interior, las que generaran esa relacién entre ambos espacios, difuminando los limites,
dando lugar a un entorno ambiental Unico, un paisaje unificado y enteramente nuevo en el lugar.

Es esa diferencia de temperatura es de alguna forma el Unico filtro existente entre el espacio interior y
exterior, no se trata de una limite fisico, ya que el Unico limite fisico es el de una hoja de vidrio, sino una
sensacidén no perceptible a la vista, algo que determina el grado de confort.

Los pilares tienen una seccidn minima, equivalente a la de una planta, y los cristales presentan un espesor
similar al de una pompa de jabdn. Aparecen dispuestos a modo de cortinaje, colgados del techo,
transmitiendo una ligereza extrema y manteniendo a su vez un sutil equilibrio.

Un arbol en un patio interior sufrird las mismas modificaciones con el paso del tiempo y las estaciones, que
los que estan fuera de la edificacién, transmitiendo ese paso del tiempo. Ese es el elemento que establece
un vinculo con el exterior, una referencia a la naturaleza del crecimiento.
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‘transparencia significa la
percepcion simultanea de
distintas localizaciones
espaciales. El espacio no solo
se retira sino que fluctua en
una actividad continua”

G. Kepes2.



Cambio de escenario

Su Unico ornamento reside en los reflejos del vidrio, que en un
rechazo a su desvanecimiento, lo que busca es mostrar sus
cualidades.

Mostrar el esqueleto.

En este caso la transparencia sin ornamento, reflejando
Unicamente los valores de la democraciay la libertad.

Ishigami defiende que suavizando y desdibujando los limites es
capaz de generar un espacio mas flexible.

Por la noche el edificio se desmaterializa, se presenta como una
linterna, se muestra completamente a la calle, como un
escaparate. Un reflejo de la transparencia de la sociedad actual,
en la que existe un conocimiento universal de todo. Esta
herramienta, facilitado por los medios informaticos. es motor de
la sociedad actual, en la que el objetivo es mostrar todo sin filtros.

&

‘La organizacion de la vegetacion en el bosque podria tratarse de una solucion
extremadamente racional y sin embargo, no tener un sentido estricto de como funciona. [..]

Capacidad de cambio de los cerezos, arboles de hoja perenne que reflejan el paso del
tiempo.

El mundo se renueva a diario en virtud a un sinfin de condicionantes. El cambio de los
escenarios es tan imperceptible como el transcurrir de las estaciones. Las cosas nuevas
pasan a formar parte integrante de nuestra vida sin que nos demos cuenta.

Los cambios en arquitectura parecen lentisimos, generando una incongruencia entre esta y
los cambios en nuestro mundo, por lo que se ve inviable que la arquitectura cumplir su

papel

Para relacionar la arquitectura y el mundo es necesario llegar a niveles extremos de
flexibilidad y resiliencia, conseguir una flexibilidad ambigua, una no .uniformidad, una
incertidumbre propia de un estado de transicidén. Que nos permitird lidiar con la velocidad y
la aleatoriedad del mundo. Dejando a un lado todos los estdndares, que Unicamente
aportan impedimentos.

La incertidumbre podria establecerse como la nueva estructura de la arquitectura.
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El cambio que genera el paso del tiempo, convierte a este en una dimension de la arquitectura.
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La desmaterlallzacldn de la arguitectura
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SOU FUJIMOTO

“Serpentine Gallery”
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SOU FUJIMOTO

Su obra aparece especialmente influenciada por su voluntad de alcanzar una arquitectura ingravida, y dar
el salto hasta una redefinicidon de los limites.

“En todas partes podemos imaginar espacios arquitectonicos” Sou Fujimoto.

Fujimoto manifiesta el buen resultado que supone la combinacién de simplicidad y la complejidad a la
hora de crear arquitectura. Recurre al término onigiri.

Su arquitectura inspira a la experiencia de relaciones mas y mas complejas e inesperadas, ensalzando la
complejidad del mundo, para lo que considera necesario llegar a un concepto basico de arquitectura en
todo el mundo. Estableciendo una coexistencia de escalas, en la que

‘Podemos encontrar diversas formas de hacer arquitectura desde la comprension mas basica de nuestra
vida nueva”.
Sou Fujimoto, entrevista “Vivir Primitivo”

En algunas de sus obras, como la Final Wooden Hause, la masa interior, exterior, y el espacio, se fusionan,
generando una singular indiferencia entre ellos.

Fujimoto defiende la autonomia de los espacios, divide la funcién de los espacios en cada habitaciéon, Pero
aclara que a pesar de considerar necesaria esa diferenciacién, no es necesario llevarlo a cabo mediante un
muro. Se puede dividir cada espacios, pero a la vez combinarlos, creando relaciones mas enriquecedoras
entre ellos.

Utiliza las metéforas de cueva y nido, como realidades opuestas, para explicar cémo debe llegar a ser la
arquitectura del futuro. Defiende el concepto de cueva por su potencial para inspirar a las personas a
reaccionar inesperadamente, la cueva presenta dilataciones y contracciones en el espacio, frente al nido,
entendido como un espacio definido, funcional, preparado para. La cueva es un lugar estimulante, que
fomenta la creacidn de experiencias por su caracter impredecible, el habitante puede descubrir actividades
diferentes constantemente,

Segun Fujimoto la arquitectura del futuro debe asemejarse mas a las cuevas, pero, ;es posible crear un
espacio que de forma natural surge sin ningudn propdsito?

Un ejemplo claro de su interés por estos conceptos son la Final Wooden Hause y el Bosque de luz para el
Salone del Mobile 2016.
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El nido, un espacio
configurado en beneficio de
los habitantes, la cueva es un
lugar puro, un espacio que
acontece auténomamente,
de manera natural y carece
de intenciones.




Final Wooden Hause

Un espacio impredecible, donde aparecen todo tipo de recovecos con infinidad de posibilidades, que el
usuario va descubriendo y ocupando con la experiencia.

Fujimoto recurre a la madera haciendo referencia a su idea de volver al origen, reflexionando sobre un
material basico, con el que quiere transmitir que se puede alcanzar un proyecto complejo, del s XXI con lo
mas basico, como la madera del bosque circundante. Ademas de generar una continuidad espacial entre
pared, suelo techo, estructura, en la que todo puede desempenar el mismo papel.

El proyecto se presenta como una cueva, en la que la masa interior, exterior, y el espacio, se fusionan,
generando una singular indiferencia entre ellos. Esta forma en la que la obra se despoja de los limites,
incide en su idea de que las conexiones entre espacios se establecen gracias a los espacios intermedios.
Unos espacios ubicados en el concepto de gradacidn, un espacio entre un extremo y el otro, como el color
gris., entre la luz y la oscuridad estan las sombras. El espacio de relacién llega a ser el lugar

Fujimoto se centra en la busqueda de las uniones, en las relaciones que establecen los mecanismos de
acumulacién de piezas simples para llegar a espacios complejos.

La sencillez de las geometrias de estas piezas, generan infinidad de
posibilidades espaciales. Y muestran el interés de Fujimoto por los espacios
intersticiales entre los elementos de acumulacién y todas las posibilidades
que presentan. Una infinidad de posibilidades en un espacio minimo, que lo
densifican su caracter vita. Quiza una critica urbanistica a algo que sucede
constantemente en Japdn por la excesiva demanda de suelo y el incesante
incremento de su valor, que lo llega a convertir en un bien inaccesible.

‘Me gusta empezar desde el cuerpo humano mas basico,

como el animal, para recrear el espacio arquitectonico

desde la relacion entre el espacio y el cuerpo,

y cada funcion emergera desde la relacion entre el espacio y el cuerpo”
Sou Fujimoto

65



Bosgue de luz

Sou Fujimoto crea el 'bosque de luz' para el Salone del Mobile 2016.

El proyecto expone planteamientos como la concepcién del espacio y bosque como una forma de
arquitectura, como un espacio urbano.

En esta instalacién para COS, Fujimoto concibié un bosque de luz, que constaba de innumerables conos de
luz, generados por una serie de focos en altura. Estas luces laten y constantemente se someten a la
fugacidad de su estado y fluidez, la vibracidén a la que se someten, les hace pasar de un estado estable a
efimero.

Fujimoto publica en 2008 Primitive Future, donde expone su conclusidén sobre cdmo deberia ser la

arquitectura para establecer una relacién entre la parte y el todo, que se resuelve segun él, volviendo al

origen.

Bosque de luz, Sou Fujimoto

La parte y el todo se interrelacionan continuamente, la pequena
escala se conecta con la grande de manera gradual, no existe una
pertenencia clara entre ellas. Interior y exterior se funden, como lo
haria una bruma.

“La gente serpentea a través de este bosque, como si se sintiera
atraida por el encanto de la luz. La luz y la gente interactuan entre si,
sus respectivas existencias definen la transicion del otro".

Sou Fujimoto, Plataforma Arquitectur
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Serpentine Gallery”
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La Serpentine Gallery de
Londres deja cada ano, en
manos de un equipo de
arquitectos de
determinado prestigio el
diseno del pabelldn que
albergara temporalmente
diferentes exposiciones y
actividades en los jardines
de la galeria.

En su diseno y
construccion destaca el
caracter temporal de la
obra, asi como el especial
interés en la forma que
plantea de habitar el
espacio,

En este caso, en el ano
2013, se le propone a Sou
Fujimoto, quien disena
una ligerisima estructura
qgue a pesar de su gran
dimensién, parece levitar
sobre el paisaje.



Claridad geométrica

El pabelldn consiste en una
delicada y sencillisima estructura
en tres dimensiones formada por
barras de acero de seccidon
rectangular. Siguen un patrén de
celosia, dispuesto como un sistema
de coordenadas tridimensional.
Presenta un modulo base de
nudos de acero unidos, de 30 x 30
x30cm

Esta arquitectura se desnuda
completamente, se muestra sin
pudor, pura sin ningdn tipo de
ornamento, formada por
imprescindibles.

A pesar de su sencillez
geométrica, la estructura cuenta
con un nivel de detalle maximo, en
el que se definen los mas de

26.000 soportes de acero que la mantienen
La huella de la estructura alcanza los 350m2, y su cubierta adquiere materialidad por medio del
policarbonato, consiguiendo funcionar como elemento protector y conector con la naturaleza.

Fujimoto consigue una cubierta transparente e irregular, que protege de los agentes meteoroldgicos, tanto
de la lluvia, como del Sol y a su vez permite una visidén del entorno

El plano transparente de policarbonato adquiere un especial sentido al recurrir a la superposicion de
circulos para la formacién de ese nivel, que parecen fusionarse dando lugar a una cubierta etérea, como
una nube.

La excesiva ligereza de la estructura le aporta un alto grado de transparencia y consigue una integracion

maxima con el paisaje, pasando desapercibido como niebla que surge del terreno y va ascendiendo hacia el
cielo, como un elemento de transicidon entre ambos, que va perdiendo fuerza.
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' Sus lineas y limites nos
recuerdan a la estructura de
‘City in Space”. Con la que
Friedrich Kiesler, hace una
critica a la vida y la ciudad
del momento, en la que los
muros adquieren demasiada
importancia y los espacios
publicos carecen de sentido.
Generando un modelo
completamente  rigido vy
cerrado.




Arqguitectura gaseosa

Sou Fujimoto describe la obra como un ‘terreno transparente”,

Inspira al dinamismo, el visitante se ve incitado a interactuar con el lugar, la arquitectura, los demas
individuos y todas aquellas posibilidades que se plantean a su alrededor. Unas posibilidades que vienen de
la mano de una clara ambigledad a la hora de determinar la funcién o el uso de la instalacién, que le
permitird funcionar como un espacio social y flexible. Las terrazas escalonadas desempenardn el papel de
espacios de relacion.

El caracter cambiante también es motivado por los materiales elegidos. El policarbonato va cambiando de
aspecto segun la incidencia de la luz del Sol, que cambiard también en funcién a las nubes.

La luz se filtra, aparece como algo inesperado, como los lugares inesperado que va mostrandonos la
arquitectura. Generados por un proceso de agregacion y desagregacion.

Tendremos la sensacidén de estar bajo, en o sobre una nube, que que el proyecto nos ofrece todas las
posibilidades.

Su claridad estructural no resta interés a la concepcién del espacio, a
la experiencia que esta genera sobre el usuario. Todo lo contrario, esa
relacion entre opuestos, que llega a establecer un equilibrio dentro del
caos, situando en el mismo plano la simplicidad y complejidad de la
obra, es una de las principales caracteristicas de la obra de Fujimoto.
Que una vez mMas, intenta transmitirnos la importancia de volver al
origen, de la simplicidad para alcanzar complejidad.

Una parte de la naturaleza
fundamental en la obra de
Foujimoto es el cielo, y por lo
tanto su posibilidad de
contemplacion. Las
constelaciones, su
disposicion ... todo ello objeto
de estudio para Ishigami.

En esta obra el sistema
estructural lo es todo




Arquitectura intermedia

entre la naturaleza y la arquitectura
entre el interior y el exterior

entre la ciudad y la casa

entre el mobiliario y la arquitectura
entre los objetos y los ojos

entre aqui y alli

entre la tierra y el cielo

entre esta pagina y la siguiente
entre cueva y nido

entre el vacio y la densidad

entre el espacio y la luz

Sou Fujimoto, Primitive Future

En esta obra no hay interior y exterior, todo se funde, los limites se diluyen y nos perdemos en esa
arquitectura intermedia. Un espacio transparente, indefinido, desconocido, pero con un papel principal en
esta arquitectura El proyecto se balancea en un limbo entre arquitectura y naturaleza, no pertenece a
ningun concepto, es imposible etiquetarlo.

Esta arquitectura no tiene como objetivo un destino, ni una ruta en concreto, simplemente pretende
funcionar como camino. Estableciendo una conexidén que reduce la distancia entre los opuestos.
Ubicdndose en ese espacio intermedio que ocupa el vacio entre dos elementos sin apenas hacerse
presente.

“Me gustan los jardines porque no rechazan a la gente. Permiten que camines libremente o que estés
quiero. Puedes observar el jardin entero o centrarte en un solo arbol. Se aprecian cambios en las plantas, las
piedras y la arena. Siempre cambian”.

Sou Fujimoto, Primitive Future, Toru Takemisu

La obra crece irregularmente, como lo haria un arbol, de forma orgdnica, generando espacios intermedios
entre sus partes de manera accidental. Irregularidades inundadas por el vacio, que aligeran y permeabilizan
el espacio, reduciendo su densidad. Esta disposicidon plantea un sinfin de posibilidades, dota de flexibilidad,
y abre las puertas a la imaginacion.
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La permeabilidad del proyecto, esa completa
ausencia de hermetismo, establece una intensa
conexidon en la obra. El flujo de aire circula
libremente entre la estructura. La circulacion de
los usuarios es continua, como la de una gota
de lluvia cuando cae sobre la hoja de un arbol, y
lo recorre hoja tras hoja, deslizdndose por ellas
indistintamente, cambiando de nivel
atravesando vacios.
Un arbol tiene diferentes ramas, pero cuando
pensamos en él no lo hacemos por partes, No
diferenciamos unas de otras. Entre ellas pueden
existir ligeras diferencias, quizad por
condicionantes externos, pero por lo general se
unifican, entendiéndose como un conjunto. Las
- == hojas, a pesar de pertenecer a diferentes ramas,
pueden estar en contacto directo, Una relacidén que se establece de la misma forma entre los usuarios del
pabellén, donde los diferentes niveles, no suponen un limite, Un espacio sin densidad material, pero con
una densidad vital que se dilata continuamente, como ocurre en otra de sus obras, la Casa NA.

Funciona como una mambrana que separa dos espacios, pero que a su vez es una entidad en si misma. El
limite se convierte en una franja que no pertenece ni a un lado ni a otro

En algunas culturas o situaciones, la relacion entre lo publico y lo privado no es considerada estrictamente
un conflicto de intereses, y esta linea puede des-dibujarse, la figura se desvanece, desenfoca, y el limite se
transforma en una franja que no pertenece ni a un lado ni a otro. En este caso no se podria considerar una
membrana, ya que se podria considerar una entidad propia. Una franja donde figura y fondo no se definen
el uno como negativo del otro, un pequeno espacio donde conviven.

Esta arquitectura intermedia nos permite ir ubicAndonos en sus intersticios

Es una nueva forma de membrana pensada a partir de la voluntad de construir una franja de tolerancia. Un
cojin espacial surgido no a partir de la difuminacion de una linea sino a partir de la duplicacion de una linea
discontinua. La permeabilidad de este espacio membrana tanto hacia el exterior como hacia el interior
hace posible que usos y objetos de los dos lados la contaminen. Aire y plantas del exterior, sillas y libros del
interior. No forma parte ni de la figura ni del fondo, adquiriendo una identidad tan potente como cada uno
de los dos lados.
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Casa N

La casa para dos y un perro

La vivienda estd compuesta por tres estratos, delimitados por tres capas que van reduciéndose, conteniendo
unas a otras. Los volUmenes que alberga cada una van reduciéndose a la vez que aumenta el nivel de
intimidad de los espacios, que podria entenderse como una acumulacién de engwas.

Juega un papel importante la topologia, la relacién que se establece a través de las distancias, Las
dimensiones. Al atravesar cada capa el espacio gana intimidad, como tras el paso de los shojis en la casa
tradicional japonesa, es cuestion de distancia al acceso.

Casas dentro de otras, espacios que pertenecen a otro, subespacios, aun asi la casa se entiende como un
conjunto, no como una suma de partes. Surge una atmodsfera natural dentro de una atmdsfera urbana.
Surge un juego de escalas, de escalas, en el que aparecen todos

Fujimoto recurre al muro, pero no como limite, sino como conexién, los muros estan cargados de
transparencia. Las tres capas estdn delimitadas por muros blancos perforados por grandes huecos. Huecos
gue acotan nuestra visidon del exterior, pero en demasiados puntos, lo que genera una sensacién de ser

La ultima capa tiende a desaparecer, surge un juego entre lo visible, lo expuesto, agquello que mostramos de
nuestra intimidad, o ese caracter de lo publico que introducimos en nuestro espacio mas intimo.

El interior parece exterior y el exterior interior, no existe una pertenencia clara de los espacios

La primera capa la invade la parte mas publica, estd delimitada por exterior e
interior, la caracteriza la ambigUedad. A pesar del alto grado de accesibilidad
gue presenta, no es un espacio completamente expuesto, existe un techo
que lo protege, una caracteristica propia del espacio privado. El limite entre
lo publicoy lo privado se desdibuja.

La intensidad de los espacios cambia de unas capas a otras, como en el paso
de la oscuridad a la luz, donde aparece la penumbra. La vivienda se
encuentra en un espacio de transicidén, en esa arquitectura intermedia que
esta entre el blanco y el negro. Al igual que ocurre con las escalas, en la que
no existen dos tamanos, sino infinidad de ellos. Eso ocurre con las capas de la ===
casa, pero también en relacién al entorno, la casa constituye una pequeia |
escala dentro de la ciudad. il
La luz se va filtrando cada vez mas a medida que nos adentramos. ?’}
Mostrarnos al desnudo, t
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A puertas abiertas

“Es verdad que no salgo de mi casa, pero también es verdad que sus puertas (cuyo numero es infinito) estan
abiertas dia y noche a los hombres y también a los animales. Que entre el que quiera. La casa de Asterion.
J.L.Borges.

Nos lleva a cuestionar los limites entre lo publico y lo privado.

Esta frase refleja una arquitectura infinita, sin fronteras, ni limites, por lo que resulta imposible cerrarla. El
pabelldn es completamente accesible, no presenta ningun tipo de restriccién, ya gue en este las
restricciones son imposibles.

En los anteriores proyectos que hemos analizado, el contorno sobresalia por su claridad geométrica. Estaba
completamente definido sin embargo el pabelldn carece de un contorno definido. El concepto de pabelldn
desaparece, es inabarcable, los espacios del interior se dilatan indefinidamente, el exterior pasa a ser
interior, y la concepcién del espacio cambia constantemente. Tiene una obsesién por desaparecer,
disolverse, da la sensacion de que el pabelldn quisiera hacerse nada.

Esa intencidén de desvanecimiento, que desdibuja los limites, genera una confusién a la hora de pensar en el
espacio privado y el publico. ;Donde nos encontramos? ; Necesitamos ’ 3 N
saberlo para actuar de acuerdo a esta situacion?

Es en lo privado donde volvemos al origen, donde adquirimos nuestra
faceta mas animal. Por lo general buscamos la privacidad que aportan los
espacios mas cerrados para realizar todas las acciones mas naturales de
nuestra vida. Y dejamos para lo publico un papel, que jugamos cada uno de
la forma mas correcta posible, guiados por el decoro. Nos negamos a
desnudar nuestra intimidad, exponer nuestras debilidades a los ojos de
cualquiera.

Fujimoto se niega a considerar el espacio publico aquel lugar donde no
podemos expresarnos, donde dejamos de ser nosotros mismo, para pasar a
ser quienes debemos o en su defecto quien podemos ser.

Fujimoto propone llevar la intimidad a ese lugar donde no deberia ser
admitida, llevandola al limite desdibujado entre lo publico y lo privado.



La belleza cambiante del cielo se convierte en atmadfera, la superposicidén de los pequefos recortes del cielo,
generan una atmofera, que ird cambiando en funcién a la incidencia de la luz, la climatologia, la visidon del
entorno.

En esta obra la arquitectura se desnuda, mantiene una contacto directo con el viento, la luz, la lluvia, la
naturaleza.. que la atraviesan, la tocan, se deslizan sobre ella sin ningdn pudor. Esa exposicién de la
intimidad es la que busca el arquitecto.

Fujimoto abre las puertas a la imaginaciéon, ofreciéndonos aduefnarnos del espacio, conceptualizarlo a
nuestra manera, como lo haria un nifo, quien concibe una casa bajo una sdbana, entre dos cojines, en un
hueco entre la densidad de un seto.,... Sin llevarnos a pensar en cudl seria su uso adecuado, sino retdndonos
a plantearnos cuantos podriamos imaginar. Un proceso en el que se pone en relevancia la importancia de la
experiencia, el conocimiento del mundo, que en el caso de los niRos es general, sintetizado. Las cosas que
nosotros consideramos basicas, generan en ellos un especial interés, por su desconocimiento, como puede
ser algo tan normal como, conducir, cocinar.... Por eso buscan imitar esas acciones, esa forma que tenemos
de habitar conceptos ya preconcebidos, ante los cuales no dudamos, nos ubicamos justo en el lugar
correcto y hacemos exactamente eso que debemos hacer en ese sitio.

El pabelldn de la Serpentine Gallery transmite el rechazo de Fujimoto a esos conceptos rigidos, cargados de
experiencia de otros, que nos impide generar la nuestra propia. El exceso de abstracciéon, establece una
confusién general en el usuario, que se transforma en interés, en una busqueda dindmica en la que cada
uno decide por si mismo, generando su propia experiencia. Y durante un tiempo relativamente corto, se
apropia del espacio de forma subjetiva, al igual que un nifno lo hace durante el tiempo del recreo.

Las obras de Fujimoto generan espacios que buscan ser descubiertos, ser habitados de forma espontdnea

“Otras imagenes tienen que ver con mi infancia; me viene a la memoria
aquella época de mi vida que vivia la arquitectura sin reflexionar en
ella. Aun creo sentir en mi mano el picaporte, aquel trozo de metal

(..) Aquel picaporte se me sigue representando, todavia hoy, como un
signo especial de entrada a un mundo de sentimientos y aromas variados.”

Peter Zumthor, Pensar la arquitectura
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Casa NA

Fujimoto, que vividé su infancia rodeado de naturaleza, considera a Tokio como un bosque, lleno de
arquitectura. La casa NA conocida como “el arbol blanco” de Fujimoto, es una arquitectura dentro de un
bosque urbano, en la que las fronteras entre lo publico y lo privado desaparecen. El altisimo grado de
permeabilidad que llega a adquirir la vivienda, le facilita esa relaciéon entre espacios y usuarios, llegando a
fusionarse, estableciendo una conexién directa con el entorno, al igual que la tenemos con la sociedad
gracias a la conexidén a internet. La vivienda se estratifica en diferentes niveles, formados por diferentes
plataformas entre las que se puede circular libremente y que permiten un contacto directo entre ellas.

La casa genera una sutil gradacién entre interior y exterior.

“‘El punto intigrante de un arbol es que sus lugares no estan herméticamente aislados, sino que se conectan
UNnos con otros en una unica realidad. Escuchar las voces de otras personas dentro de esta estructura, esta
es la riqueza de los momentos que se producen a través de este denso espacio vital”

Sou Fujimoto

Fujimoto hace referencia al arbol para explicar la conexidon entre
espacios, al igual que ocurre en la vivenda, que a pesar de presentar
diversos niveles, consigue una conexién y continuidad entre ellos, a la vez
gue cada espacio sigue manteniendo cierta independencia, Dos
personas pueden llegar a mantener una conversacién sin problema,
encontrdndose en niveles diferentes.

La estructura acota el espacio, lo delimita volumétricamente, creando
células independientes dentro una unidad.

Por lo tanto nos encontramos con una vivienda en la que lo publico y
privado desaparecen. Presenta tal grado de permeabilidad, que llega a
ser accesible desde cualquier punto, perdiendo el concepto de limite y
pasando a formar parte de esa arquitectura intermedia.
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Con el analisis de las obras de estos tres arquitectos, y teniendo siempre en cuenta los antecedentes que les
preceden, obtenemos unas conclusiones. Mas bien unas teorias, a las que hemos llegado llevando al limite
la abstraccién cada uno de los proyectos, entendiendo su origen, y el contexto social en el que se
encuentran, Una sociedad transparente, que se libera de las restricciones impuestas hasta en momento y se
despoja de conceptos preconcebidos (tipologias, funciones, estilos....).

La arquitectura también se libera de ellos, diluyéndose asi un concepto hasta ahora clave en la arquitectura,
la jerarquia. Este concepto se va perdiendo en el ambito de la arquitectura, a la vez que pierde importancia
a nivel social, lo que facilita el estudio de las posibilidades de la arquitectura en toda su amplitud.

Se trata de una época en la que todo fluye, hasta el momento los puntos de inflexidn se relacionaban con
momentos en los que tenia lugar un cambio relevante, ahora mismo nos encontramos en un continuo
punto de inflexidn.

“El mundo va cambiando sin discernir su destino”

Se trata de un estado dinamico, un devenir constante, fluidez en todas las direcciones ..., que se traducen
en un alto grado de libertad, caracteristica principal y necesaria de la época (exigencia del momento).

La velocidad de cambio es incesante. Algo es ahora, pero deja de serlo inmediatamente después, para pasar
a ser otra cosa.

“No nos bannamos dos veces en el mismo rio” (Heraclito)

Para él el devenir forma parte del “ser’, ya que toda cosa estd sujeta al tiempo y a la transformaciéon. Para
Heraclito la armonia de las cosas se encuentra en la armonia de ese continuo cambio y contraste de los
opuestos

Se produce una incompatibilidad entre la renovacién del mundo y la arquitectura. La renovacién constante
en el mundo tiene lugar a través de cambios imperceptibles, pero que se suceden

Se establece una busqueda de una flexibilidad ambigua, una incertidumbre, se establece como la nueva
estructura de la arquitectura. ( propia de un estado de transicién ).

“Las cosas no existen; cada acontecimiento es un proceso; la cosa es meramente una forma transitoria de un
proceso eterno; Todo esta en flujo.” Fritz Perls
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Como conclusidn entendemos que Nos encontramos en un momento en el que el verdadero objetivo de la
arquitectura es satisfacer las necesidades de la sociedad ante cualquier cambio, dando respuesta al
contexto social, tecnoldgico y cultural conforme vayan evolucionando.

Esta forma de diluir la arquitectura en espacios fluidos, con el obejtivo de fomentar la creatividad, puede
entenderse como una linea de continuacidn entre estos tres proyectos, que surge con la Mediatecca de
Sendai de Toyo Ito.

“En la sociedad flotante actual es absolutamente esencial suprimir los limites basados en

la simplificacion de funciones y establecer una relacion de superposicion de espacios.

Se requiere un espacio que pueda ahadir lugares de cambio, como el remolino en un rio que fluye
libremente”

ITO, Toyo: Arquitectura de Iimites difusos, GG minima, Barcelona, 2006. p. 28-29 PARQUE

Las tres obras, pertenecientes a la arquitectura contemporanea estan directamente influenciadas por los
avances tecnoldgicos, asi como el extenso conocimiento de las propiedades de los materiales, Algo clave a
la hora de conseguir un correcto uso de los mismos. En este punto debemos destacar la presencia del vidrio
y el acero estructuralmente.

El avanzado conocimiento de los materiales, nos ha permitido plantear obras como estas,

En las tres, el concepto de jerarquia se pierde por completo en todos los aspectos y escalas posibles de los
proyectos. Desaparece la jerarquia entre arquitectura y paisaje, espacio publico y privado, espacios
servidores y servidos...

El espacio publicoy el privado

Surge asi un espacio heterogéneo, en el que todo es posible, el espacio intermedio, sobre el que se
establece un estudio de sus posibilidades. Invadido por el vacio, presenta posibilidad por indefinicidon, es un
soporte de oportunidades por no dar respuestas precisas.

Las partes no pueden considerarse independientes las unas de las otras, la subdivisidon del espacio careceria
de sentido, Se trata de espacios que adquieren forma gracias a la activacién social, un factor dindmico que
adquiere un grado maximo de flexibilidad.

Se dejan a un lado las funciones que requieren condiciones espaciales especificas y se establece la
busqueda de un comuin denominador que permita asociar los usos a condiciones espaciales simples.
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Los espacios, caracterizados principalmente por su ambigledad son capaces de albergar diferentes
actividades, usuarios, escalas,... Se trata de espacios des referenciados, claros, pero a la vez capaces de
alcanzar un complejidad maxima por la infinidad de posibilidades que plantean.

Surgen asi atmdsferas internas en cualquier punto, como elementos que salpican la planta aleatoriamente,
con una forma indefinida. Estdn en constante cambio, que se dilatan y contraen continuamente en funcién
a la demanda del momento.

Ni si quiera la luz, establece una clara jerarquizacién de los espacios, al contrario, relfeja su rechazo a esta
situacion. Pierde la rigidez geométrica caracteristica de sus sombras, pasando a ser un elemento
homogéneo en toda la extensidn de la obra. Se filtra, pierde intensidad e indice en la arquitectura
difuminada, inunddndola como como lo haria el agua. Creando una atmdsfera continua en la que nada
gana especial interés por la incidencia de esta.

La ausencia de limites y la flexibilidad que presentan, genera una multiplicidad visual, que establece
vinculos entre los diferentes espacios, disolviendo el limite entre ellos. Dando lugar a limites ambiguos en
los que la imposibilidad pierde su sentido. El limite pierde su cardcter rigido, para pasar a ser un espacio
flexible, que juega un papel principal al ser capaz de absorber cualquier demanda social.

La continuidad espacial se utiliza como un recurso principal a la hora de llegar a esta arquitectura, estd
fomentado por la uniformidad material, y la disposicién de las estructuras que permiten la creacién de
espacios continuos. Una continuidad que se dilata hasta el exterior, en un intento por establecer vinculos
mas intensos con el entorno.

Algo propio de la arquitectura tradicional japonesa, que a diferencia de la Occidental, sitda al hombre y la
naturaleza en el mismo plano, los conecta. De esta forma humaniza a la naturaleza y naturaliza al hombre,
estableciendo un estrecho vinculo entre ellos.
Un equilibrio inestable, genera nuevas formas de interactuar, habitar, apropiarse del espacio, llegando a
remplazar el horizonte exterior por el interior.

El caradcter ambiguo de esta arquitectura, y las dudas que esto implica en el usuario, generan dinamismo,
Se trata de una arquitectura que incita al movimiento, la busqueda, la comunicacién entre los usuarios,
como ocurre en el parque de Sanaa. Se introduce la escala urbana en la arquitectura, y con ella la
inestabilidad de los espacios publicos, y la fluidez que en ellos se genera, que establece un continuo transito
de informacién, de experiencias.
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El objetivo es una arquitectura capaz de asumir cambios, flexible, basada en la abstracciéon. Que permita la
definicidn de espacios segun las necesidades funcionales y llegue a funcionar
como un generador de experiencias.
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Planta Pabellon de Barcelona.

Casa Farnsworth, Mies van der Rohe. Con incidencia de luz intensa.
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Casa Farnsworth, Mies van der Rohe. Luz muy tenue.
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Maqueta de Sou Fujimoto.
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Bajo la losa del centro Rolex, Sanaa.

Vista interior, Centro Rolex donde se aprecia la seccion continua.

. Vista interior, Centro Rolex

. Vista interior, Centro Rolex

. Esquema en seccion del Centro Rolex

. Vista exterior nocturna del Centro Rolex
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Pabellon de Toledo, Sanaa.

. Vista exterior con reflejo del entorno, Centro Rolex
. Esquema analisis visuales , Centro Rolex Sanaa.
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. Seccién Centro Agadir, Sanaa..

. Interior escaleras-rampa Centro Rolex, Sanaa.

. Planta completa Centro Rolex, Sanaa

. Interior Kanagawa, Ishigami.
. Croquis constelaciones Ishigami.

Vista exterior Kanagawa, Ishigami.
Vista exterior Kanagawa, Ishigami.
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