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Resumen: El presente trabajo es un estudio sobre las marcas de agua encontradas en la
correspondencia con Madrid mantenida por Simoén Ruiz durante el afio 1577, analizaremos sus
caracteristicas y simbologia. Para lo que previamente hemos de abordar la historia y tipologias

del papel y las filigranas.
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Abstract: The present work is a study on the watermarks founded in the correspondence
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I. INTRODUCCION

Simon Ruiz Envito (Belorado 1525 — Medina del Campo 1597) es un ejemplo del
dinamismo econdémico castellano de los siglos XIV y XV. Su vida es desconocida hasta su
llegada a Medina del Campo aproximadamente hacia 1550. Serd en esta villa comercial donde
se establecera como mercader de pafios, comerciando al por mayor con géneros de importacion.
La importancia de las ferias comerciales de Medina propiciardn que entable relaciones
comerciales con empresas procedentes de los grandes centros econdmicos de Europa. Asi
comenzard a tratar con diversas ciudades Aragon, las ferias mas reconocidas de Castilla, Nantes,
Bretafa, etc. Su buena estrella comercial le llevara a reunir una fortuna de consideracion,
pudiendo abrir sus negocios al comercio del dinero, pasando a ser cambista, prestamista
(llegando a avalar a la Corona) y mercader a la vez. Contraera matrimonio en 1561 con Maria
de Montalvo, noble de Arévalo, y, tras enviudar prematuramente, se casard nuevamente en 1574
con Mariana de Paz, aunque no conseguird tener descendencia con ninguno de sus dos
matrimonios. En sus ultimos anos de vida acometera una importante obra de mecenazgo con la
construccion de un hospital para la ciudad, asi se refundieron todos los hospitales y albergues
cofradieros y gremiales preexistentes en la villa (excepto el fundado por fray Lope de
Barrientos). El conjunto arquitectdnico sera encargado al arquitecto jesuita fray Juan de Tolosa,
emparentado con Pedro de Tolosa, aparejador de El Escorial. Las obras quedaran concluidas en

el afio 1619,

Este hospital sera parte de su legado, asi como un gran conjunto de obras artisticas por
¢l coleccionadas patrocinadas, conservadas y expuestas en el Museo de las Ferias, y por su
archivo documental, cuya parte dedicada a la correspondencia cuenta con mas de 56.000 cartas
(mercantiles en su inmensa mayoria). La documentacion fue guardada en un primer momento,
junto con la incorporacion del archivo de su padre Cosme, en el hospital que fundara en Medina
del Campo entre 1632 y 1947. Afio en el que el entonces Ministerio de Educacion Nacional
manda trasladar las cajas y legajos al Archivo Historico Provincial y Universitario de
Valladolid, donde fueron inventariados y custodiados, evitando asi su posible pérdida o

deterioro, mas que probable en las condiciones en las que se encontraban los documentos: sin

! http://www.museoferias.net/el-personaje/ consultado el 20/06/2016.

Las citas y referencias bibliograficas de este trabajo seguirdn las normas de estilo de la revista Documenta &
Instrumenta, publicada por la Universidad Complutense de Madrid. Noétese que, aunque en dicha revista no se
incluye una relacion bibliografica al final de cada articulo, el presente trabajo la afiade con objeto de cumplimentar
los requisitos formales que exige la Guia Docente sobre Trabajos de Fin de Grado 2015 —2016.



control de temperatura o humedad, hacinados y sin ventilacion, expuestos a insectos y otros

posibles peligros como incendios, etc.

El Patronato de la Fundacion Simon Ruiz acordd, el 27 de septiembre de 2013, depositar
en la sede de la Fundacion Museo de las Ferias todo el patrimonio historico artistico y
documental de su propiedad atn disperso, reuniéndolo asi en Medina del Campo, la ciudad que
hizo brillar a este comerciante. Para ello se prepard un espacio debidamente custodiado y
gestionado por profesionales especializados asegurando asi su correcta conservacion y el
servicio al ciudadano que podra a partir de ese momento, acceder a estos documentos. Dicho
deposito fue aceptado formalmente por el Patronato de la Fundacion Museo de las Ferias en su

sesion de 5 de diciembre de 2013.

En marzo de 2015 la documentacion fue trasladada al Archivo de la Real Chancilleria
de Valladolid para proceder a su reproduccion digital completa, facilitando la labor de
divulgacion e investigacion de archiveros y paledgrafos, gracias a un convenio firmado entre el
Ministerio de Educacion, Cultura y Turismo y la Fundacién Simoén Ruiz. El 1 de diciembre de
2015 los primeros fondos del archivo, ya digitalizados, regresaron a la Fundacion Museo de las
Ferias para su definitiva conservacion y gestion, donde a dia de hoy se pueden consultar con
las debidas condiciones?. Esta es la causa de que, en la actualidad, parte de los fondos se

encuentren en Valladolid y otra parte en Medina.

Este archivo personal es un conjunto documental inico en Espafia, ya que no se conserva
otro perteneciente a un importante hombre de negocios espafiol del siglo XVI. Nos aporta las
claves del comercio, la banca y los cambios de su €poca, siendo ampliamente estudiado por
historiadores de la economia espafiola y europea como Henri Lapeyre®, Felipe Ruiz Martin* o
Manuel Basas Fernandez’, ya que encontramos: la correspondencia con ciudades espafiolas,
francesas, portuguesas, italianas, flamencas y del nuevo continente, incluidas las cartas
recibidas, las copias de las expedidas, las cartas de pago, poderes, obligaciones, etc. superando,

como ya sehalamos, los 56.000 ejemplares entre los afios 1556 y 1624. El nimero de letras de

2 http://www.museoferias.net/historia-del-archivo-simon-ruiz/ consultado el 20/06/2016.

3 H. LAPEYRE, Simon Ruiz et les asientos de Philippe I, Paris, 1953; Une Famille de marchands: Les Ruiz.
Contribution a l'étude du commerce entre la France et L'espagne au temps de Philippe II, Paris, 1955 y Simon
Ruiz en Medina del Campo. 1525-1597, Valladolid, 1990.

4F. RUIZ MARTIN, Pequerfio capitalismo, gran capitalismo: Simén Ruiz y sus negocios en Florencia, Barcelona,
1990.

> M. BASAS FERNANDEZ, “Relaciones econdmicas de Burgos con Medina del Campo en el siglo XVI” en
Historia de Medina del Campo y su tierra. Valladolid, 1986, pp. 663 - 672.



cambio también sobrepasa lo habitual con mas de 21.000 letras originales de entre los afios
1553 y 1606. Ademads, encontramos una centena de libros de contabilidad que abarcan la
segunda mitad del siglo XVI; Cuadernos de Ferias preparatorios de pagos entre 1584 y 1606;
polizas de seguros, cartas de cargazones o cargamentos embarcados en los navios; facturas,
resguardos, recibos, listines de precios de monedas y otros muchos documentos mercantiles de

todo orden.

En cuanto a la documentacion personal de Simon Ruiz y del hospital por ¢l fundado, se
conservan 200 cajas de documentos y una veintena de pergaminos, que incluyen: libros becerro,
libros de acuerdos de la Junta de Patronos, inventarios de bienes, censos y otras propiedades
del hospital en sus diferentes €pocas; los libros de entradas y salidas de enfermos, de las cuentas
del hospital y del mayorazgo fundado por nuestro personaje, escrituras de donaciones y
cesiones, los testamentos de los miembros de la familia y sus descendientes, cartas autografas,
cuentas de asuntos particulares de su casa, inventarios con sus pertenencias, el arbol

genealdgico del linaje, etc®.

Por todo lo referido, este amplio conjunto documental, formado por los documentos
personales de Simdn Ruiz, los de su casa de comercio y los del hospital general que fundara en
1591, es merecedor de ser comparado con el archivo mercantil del italiano Francesco di Marco
Datini, conservado en Prato, o con el de los Fugger, conservado en Dillingen an der Donau;
ambos personajes de gran relevancia y harto conocidos en la historia europea de los siglos XV

a XVII'.

Nuestro trabajo busca recopilar y estudiar las filigranas extraidas de la correspondencia
de Simo6n Ruiz procedente de Madrid del afio 1577, con la intenciéon de que, en un futuro

préximo, sirva de ayuda a la formacion de un corpus de filigranas de Espafia y de dicho archivo.

1.1 Estado de la cuestion

Como ya hemos visto, los documentos del Archivo de Simén Ruiz han sido objeto de
atenciones por parte de diversos historiadores de la economia, pero no parece haber, por otro

lado, estudios sobre sus filigranas, por lo que nos hallamos ante una carencia de estudios

¢ http://www.museoferias.net/category/documentos-simon-ruiz/ consultado el 20/06/2016.
7 http://www.museoferias.net/archivo-simon-ruiz/ consultado el 20/06/2016.



previos. Seremos los primeros, por lo tanto, en empezar la labor de documentacion y

clasificacion de las filigranas presentes en tamana coleccion.

Al emprender este estudio sobre las filigranas madrilefias en Medina del Campo, hay

que tener en cuenta cierta problematica, en palabras de M?® del Carmen Hidalgo Brinquis®:

«El analisis del uso del papel en la Castilla [...] es un tema complejo y del que carecemos de una
vision global, ya que en Espafia los grandes estudios sobre esta materia se han centrado sobre todo
en Catalufia y, a nivel internacional, las filigranas espafiolas son las grandes desconocidas de la
historia del papel en Europa debido, en gran medida, a haber sido excluidas del diccionario
Briquet, que es, sin duda, el libro més consultado para su analisis entre los siglos XIII al XVIL.»

La ausencia de las filigranas espafolas en la obra de Briquet responde, segtn la misma
autora, a una reticencia religiosa para con el catolicismo castellano de este protestante suizo,
que evitd viajar a la peninsula. Sin embargo, aun ausentes las filigranas propiamente espaiolas,
podemos encontrar en su obra’ tal cantidad de reproducciones (recoge 40.000 dibujos de marcas
de agua, 16.122 de ellas se reproducen y se ilustra en las diversas ediciones de su diccionario)
que, mas teniendo en cuenta el comercio del papel entre paises europeos, por fuerza hallamos
coincidencias con las aqui estudiadas. Es por ser tan inmensa su labor de recoleccion y
reproduccion lo que hace de esta obra una referencia imprescindible en todo trabajo de esta

indole.

Para suplir la ausencia de datos en la obra de Briquet podemos acudir a una bibliografia
clasica, correspondiente a los trabajos que, desde el siglo XIX al XX, han realizado diversos
investigadores, como Carlos Antonio de la Serna Santander'’, Manuel Rico y Sinobas'!,
Gonzalo Gayoso Carreira'?, Francisco Bofarull y Sans'® y su discipulo Oriol Valls i Subir4'*
entre otros. Sus obras son de caracter general y se centran en su mayoria en la historia del papel

mas que en las filigranas, para empezar a ver analisis de casos concretos hemos de fijarnos mas

§ M. C. HIDALGO BRINQUIS, "Caracteristicas del papel del fondo documental de Isabel I en el Monasterio de
Guadalupe." Bienes culturales: revista del Instituto del Patrimonio Historico Espariol, n.° 4 (2004), pp. 69 - 80.

° C. M. BRIQUET, Les filigranes, Amsterdam, 1910.

10°C. A. DE LA SERNA SANTANDER, Diccionario bibliogrdfico del siglo XV, Bruselas, 1805 - 1807. Obra de
tres volimenes, el primero dedicado a la historia de la imprenta, y los otros dos a una bibliografia de los incunables
conocidos en ese momento en orden alfabético, interesantes ya que incluyen registros de sus filigranas.

' M. RICO I SINOBAS, Historia del papel en Espaiia, inédita, aportando una vision general sobre la cuestion.
12G. GAYOSO CARREIRA, Historia del papel en Espaiia, Lugo, 1994.

13 F. BOFARULL Y SANS, Las filigranas del papel, Barcelona, 1903.

40. VALLS I SUBIRA, El papel y sus filigranas en Cataluiia, Amsterdam, 1970; e Historia del papel en Espaiia,
Madrid, 1982.
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en los articulos de revistas o seminarios, como es el caso de los trabajos de M.* Luisa Cabanes

Catala®®, los de José Sanchez Real o los de Jesus Hernandez Sanchis'®.

Maés recientemente, destacamos los trabajos de Maria del Carmen Hidalgo Brinquis'’,
José Carlos Balmaceda Abrate'®; las revistas Investigacion y técnica del papel, junto con los
congresos de la Asociacion Hispanica de Historiadores del Papel (de gran relevancia para la
realizacion de este trabajo) y los diversos proyectos del Instituto del Patrimonio Cultural de
Espaia. Sin embargo, muchos de estos estudios ain permanecen inéditos o cuentan con escasos
ejemplares, y son en su mayoria de caracter parcial, analizando un fondo documental especifico
y sin el &nimo de crear un necesario trabajo enciclopédico general como el ya antes referido

Les filigranes de Briquet.

1. 2 Fuentes

La coleccion documental con la que trabajaremos abarca los mencionados 56.000
ejemplares entre los afos 1556 y 1624, y atafie a la correspondencia personal de Simon Ruiz
con las diversas ciudades espafiolas, francesas, portuguesas, italianas, flamencas y americanas,

son, por lo tanto, fuentes primarias archivisticas.

Cuando se plante6 este trabajo se proyect6 estudiar la correspondencia con la ciudad de
Madrid, abarcando varios afios con el fin de tener una muestra amplia y hacer una comparativa
entre los mismos. Sin embargo, al desplazarnos a la sede del Museo de las Ferias de Medina
del Campo, donde se aloja el Archivo Simon Ruiz, pudimos ver que cefiir la muestra a un afio
seria lo mas adecuado para los propositos de este trabajo, ya que, el volumen documental y la
variedad de filigranas encontradas en los documentos correspondientes a este periodo de tiempo

eran mas que suficientes para nuestros fines. Asi pues, nuestra muestra corresponde a los 195

15 M?. L. CABANES CATALA, “El archivo de la Colegiata de Jativa y sus filigranas”, Ligarzas, n.° 6 (1974).

16 ], HERNANDEZ SANCHIS, “Las filigranas medievales del Archivo Municipal de Alzira”, Al-Gezira, n.° 6
(1990).

17 M, C. HIDALGO BRINQUIS, “Filigranas papeleras: creaciéon de una base de datos al servicio de archivos,
bibliotecas, museos y centros de documentacion” en Actas del V Congreso Nacional de Historia del Papel en
Espania, Zaragoza, 1991, “Filigranas papeleras” en El papel y las tintas en la transmision de la informacion,
Huelva, 1994; o “Estudio del papel y de las filigranas de los dibujos de la coleccion de la reina Maria Cristina de
Borbon” en Dibujo espariol. Del Renacimiento a Goya: La coleccion de la reina Maria Cristina de Borbon,
Zaragoza, 2008.

18 J. C. BALMACEDA ABRATE, Filigranas: propuestas para su reproduccion, Malaga 2001; “Corpus de
filigranas de las escribanias antiguas del Archivo General de la Nacion Argentina” en Actas del IV Congreso
Nacional de Historia del Papel en Espaiia, Cordoba, 2001; o “Estudio de las formas y filigranas de una edicion
bolofiesa de 1680 Pdatina, n.° 16 (2011).
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documentos concernientes a la correspondencia con la ciudad de Madrid durante el afio 1577.
En el propio archivo se nos facilitdé un area de trabajo donde pudimos leer (se ha creido util
recoger la fecha de uso del papel y su remitente) y fotografiar las misivas sin mayores

complicaciones.

A diferencia de las fuentes bibliograficas, que se encontraban dispersas y eran de dificil
acceso (pues en la mayoria de los casos fue necesario desplazarse a la capital para acceder a
ellas), las fuentes archivisticas escogidas se encontraban localizadas integramente en el citado
Museo de las Ferias de Medina del Campo, facilitando la tarea de investigacion y recoleccion

de las filigranas.

1.3 Articulacion del trabajo y metodologia

El presente trabajo se ha dividido en 3 grandes bloques. Un primero sobre el papel,
necesario para contextualizar el origen de la filigrana y la evolucion del soporte papel; en €l

veremos brevemente la historia del papel, su fabricacion y tipologia.

El segundo apartado estara dedicado a la filigrana, su concepto, historia, importancia e
interés para la critica diplomadtica, asi como las propuestas de reproduccion y estudio en la
historiografia, donde analizamos las ventajas y desventajas de cada féormula y se razona el
método escogido para la elaboracion del presente trabajo. Para ambas secciones se han
utilizado, junto a manuales de paleografia y codicologia, monografias sobre la historia del
papel, los molinos papeleros espafioles, las filigranas y la fabricacién artesanal papelera,
destacando los trabajos de Oriol Valls i Subira'®, las actas de los congresos de la Asociacion

Hispanica de Historiadores del Papel, Balmaceda y Maria del Carmen Hidalgo Brinquis.

El tercer apartado consistira en el estudio propiamente dicho de las 195 filigranas de la
correspondencia con Madrid mantenida por Siméon Ruiz durante el afio 1577, conservadas en
el Archivo de las Ferias de Medina del Campo. En €l veremos unas notas generales sobre cada
tipo de filigrana, estudiando su origen, simbologia, medidas, formas, etc. Completaremos el

estudio incluyendo en el apéndice documental una ficha en detalle con las 21 formas mas

19°0. VALLS 1 SUBIRA, Historia del papel en Espaiia, Madrid, 1982. Que destaca como obra generalista.
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representativas. Para este apartado fueron de especial importancia las obras de Valls i Subira®,

los articulos de la revista Ligarzas®' y el clasico, ya citado, de Briquet2.

200. VALLS I SUBIRA, La historia del papel en Espaiia. Siglos XV — XVI, Madrid, 1980.

21 J. DONATE SEBASTIA, “Filigranas del Archivo Municipal de Villarreal”, Ligarzas, n.° 5 (1973) y J.
SANCHEZ REAL, “Criterios a seguir en la recogida de filigranas”, Ligarzas, n.° 6 (1974).

22 C. M. BRIQUET, Les filigranes...
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II. EL PAPEL

IL. 1. Breve historia del papel: de China a Europa

La historia del papel se remonta al afio 105 d. C. cuando el consejero imperial chino
T’Sai Lun obtuvo las primeras muestras de una nueva materia escriptoria que iba a llegar a ser
una alternativa tanto al papiro, como al pergamino y demds soportes para la escritura. Ya en
aquel momento el papel tenia unas caracteristicas similares a las actuales. Los primeros
testimonios conocidos de este nuevo soporte son unas cartas datadas en el afio 137 d. C.
Répidamente este invento se expandid por Japon y Corea, desplazando a la madera, el bambu
y la seda, los soportes mas usados en estos territorios. A demads, se empez6 a experimentar con
diferentes materias primas y formas para confeccionarlo, surgiendo variedad de aspectos,

colores y calidades®.

Su expansion y conocimiento fuera de China comenzo tras la batalla de Samarkanda del
afio 751, cuando los arabes vencedores, al parecer, obligaron a varios artesanos locales a
mostrarles la técnica de su elaboracion, surgiendo de inmediato un molino papelero en esta
ciudad. A partir de este momento los arabes fueron expandiendo este nuevo material y da
comienzo la conocida como “ruta del papel”** hacia occidente; asi, poco después, en el 795, se
cred otro molino en Bagdad. Luego llegd a El Cairo en el 900, a Marruecos en el 1100%...

expandiéndose por Europa tras pasar el estrecho de Gibraltar?S.

» Troyes
fabriann = Samarkanda
Barcetona: & e
. Toledo, T
Cordobas == Jstiva .
4 < Palermo

| S— -
—— . -
¥ TUnEZ ™~~~ < I Cairg, - DIMIKO- . Faodad
A

" wLel-Yang

Fig. 1. Itinerario del papel de oriente a occidente

Hablar de la llegada del papel a Europa es hablar de la cuenca mediterranea, destacando
Espana, Italia y Francia. Fue en la Peninsula Ibérica el primer lugar europeo en donde se fabrico
y uso el papel ya desde el siglo IX gracias a la influencia de Damasco en Al — Andalus vy al

apoyo a la literatura, la educacion y la erudicion por parte del mundo islamico. Uno de los

2 E. RUIZ GARCIA, Manual de codicologia, Madrid, 1988, pp. 55 - 57.

2 Ver figura 1, http://www.aspapel.es/ consultado el 06/06/2016.

25 T. MARIN y J. M. RUIZ ASENCIO, et alii, Paleografia y diplomatica, Madrid, 2007, pp. 74 - 75.
260. VALLS I SUBIRA, La historia del papel en Espaiia, Madrid, 1978, pp. 61 - 63.
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primeros maestros papeleros de los que se tiene constancia es Ibrahim — ben — Salim, conocido

9927

por el “papelero africano”’, esta puntualizacién sobre su procedencia nos lleva a pensar que

habria otros maestros papeleros, autéctonos o no.

El testimonio mas antiguo de papel en la Peninsula Ibérica es el Brevarium gothicum
seu mozarabicum que data del siglo XI, conservado en el monasterio de Silos; otra de las
referencias de mayor antigiiedad corresponde a un glosario goético-latino del siglo XIII,
procedente, igualmente, del monasterio burgalés y conservado en la Biblioteca Nacional de
Paris. Mientras que en Jativa aparecera el primer molino papelero europeo, fundado en 108428,
desgraciadamente apenas conservamos fondos de la época, ya que se fueron vendiendo a

diferentes paises y entidades, restando oportunidades a los investigadores locales?.

Sabemos, gracias a Pedro el Venerable, abad de Cluny de 1122 a 1150, que ya en el
siglo XII el papel era habitualmente usado para elaborar copias del Talmud. Sin embargo, fue
la evolucion de las administraciones y de la actividad notarial, iniciada en estos siglos y
consolidada durante la Edad Moderna, la que dio el tltimo impulso necesario al afianzamiento
del papel sobre el pergamino. Asi, la cancilleria de Jaime I empezd a utilizarlo en sus
documentos oficiales y Alfonso X, que en un principio lo utilizaba exclusivamente para sus
mandatos, extendio su uso a los albalas, cartas misivas, cédulas y provisiones, quedando el
pergamino exclusivamente para los privilegios rodados, las cartas de privilegio y las de
confirmacion y privilegio®®. Esto es facilmente comprobable si comparamos el gran volumen
de papel usado por la administracion y el empleado en la confeccion de codices, muchisimo
menor!. Otro elemento de importancia en la hegemonia del papel es su bajo coste, que
contribuyd, asi mismo, a la democratizacién de la escritura, propiciando que se escribiera

mucho més que hasta entonces>2.

En Italia las fechas son practicamente analogas, el documento mas antiguo escrito sobre
papel es un mandato de la condesa Adelaida, conservado en el Archivo Estatal de Palermo,

datado en 1109. Mientras que el primer molino papelero aparecera en Bolonia en 1235, siendo

27G. GAYOSO CARREIRA, Historia del papel..., pp. 17 - 20.

28 M. P. CRUZ PASCUAL, “Las filigranas del Archivo de la Catedral de Murcia SS.XIV-XVI” en Actas del III
Congreso Nacional de Historia del Papel en Esparia, Alicante, 1999, pp. 185 - 186.

2 E. RUIZ GARCIA, Manual de codicologia..., p. 56.

39 A. MILLARES CARLO, Tratado de paleografia espaiiola, Vol. 111, Madrid, 1983, pp. 305 - 308.

31J. A. MONTALBAN, “Del zig-zag a la filigrana: aproximacion a una tipologia del papel hispanoarabe” en Actas
del VII Congreso Nacional de Historia del Papel en Esparia, Madrid, 2007, pp. 69 - 70.

32T, MARIN y J. M. RUIZ ASENCIO, et alii, Paleografia y ..., p. 75.
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la primera ciudad europea que legislard sobre los formatos del papel y donde aparecera la

133. Otro de los molinos mas

primera filigrana encontrada hasta la fecha, datada en el afio 128
tempranos fue el situado en Fabriano, creado en 1276, lugar que se convertird en una gran
potencia papelera (alcanzando los veintidos fabricantes en 1320), introduciendo mejoras en la

fabricacion como el uso de mazos o la cola animal como aglutinante*.

El molino francés mas antiguo que conocemos se encuentra en Montpellier y data de la
segunda mitad del siglo XIII. Su produccion, junto con la italiana y la hispanoarabe, serd de
gran relevancia en los siglos XVI y XVII. Para la difusion del papel en el resto de Europa habra
que esperar a fines del siglo XIV, momento en el que Centro Europa empieza a poner en
funcionamiento sus propios centros de fabricacion: El primer molino aleman se construira en
Nuremberg en 1390, el belga surgird en Bruselas en 1405, el suizo data del afio 1411 y se

encuentra en Marly, el primero austriaco es de 1498, etc.*.
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Fig. 2. Molinos papeleros en Europa

Con el nacimiento de la imprenta de Gutenberg, a mediados del siglo XV, se toma

conciencia del verdadero valor y utilidad del papel que pasa a consolidarse definitivamente al

3 M. AYALA CAMPINUM, “Filigranas: relieves en el papel, de lineas a sombras” en Actas del III Congreso
Nacional de Historia del Papel en Esparia, Alicante, 1999, pp. 249 - 250.

3 E. RUIZ GARCIA, Manual de codicologia..., p. 56.

3 Ver figura 2, http://www.aspapel.es/ consultado el 06/06/2016.
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ser una materia abundante, barata, duradera y asequible. La gran necesidad de materia prima de
las imprentas hace que la produccion de papel se dispare entre fines del XV y mediados del

XVI, surgiendo multitud de molinos por toda Europa y afianzandose esta industria®¢.

Una vez establecido en la Europa medieval, el papel fue difundido por los viajeros, hasta
llegar a América y el resto del orbe con las diferentes expediciones de descubrimiento y
colonizacion. Al principio de su existencia hubo dudas en cuanto a su durabilidad, pero pronto
fueron descartadas y se convirtio en el soporte documental por antonomasia, dejando el

pergamino relegado exclusivamente para documentos de caracter mas solemne.

I1. 2 La elaboracion del papel

El proceso de fabricacion empieza con la preparacion de las pastas, donde se mezcla el
agua, las fibras y los aditivos necesarios (como colorantes, resinas, colas...) en su justa
proporcion dependiendo del tipo y calidad del papel a elaborar. En un principio, el ingrediente
principal fueron las monocotiledoneas, una planta oriunda de China. Sin embargo, con su
expansion, la receta varid para adaptarse a las materias locales, asi se empezd a preparar
utilizando trapos usados de lino y cafiamo que se dejaban macerar en agua. Normalmente sufria
un proceso de refinado a través del maceado con grandes martillos de madera accionados por
energia hidraulica (he aqui la razén de que la mayoria de los molinos se encuentren a la vera de
rios), modificando asi la estructura interna y externa de las fibras y consiguiendo alterar las

caracteristicas fisico-mecanicas del papel®’.

Esta pasta se traslada a una cubeta en donde el artesano introduce un tamiz rectangular
llamado forma, constituido por una serie de filamentos vegetales o metalicos entrecruzados y
rodeados por un marco de madera®. Los filamentos largos se llaman puntizones y distan entre
si milimetros, mientras que los transversales son llamados corondeles y estan separados por

varios centimetros®’; su huella conforma el verjurado del papel, visible al trasluz*’. Es en la

36 http://www.aspapel.es/el-papel/que-es consultada el 06/06/2016.

37E. RUIZ GARCIA, Manual de codicologia..., p. 58.

38 Ver figuras 3, http://eskulan.com/papel-de-bhutan/ consultado 05/07/2016.

39 Aqui hay discrepancias en cuanto a la nomenclatura segtin los autores. En este trabajo se seguira el criterio de
J. C. BALMACEDA ABRATE, Filigranas: propuestas para..., p. 20; pero hay que tener en cuenta que otros
autores la invierten, como es el caso de E. RUIZ GARCIA, Manual de codicologia..., p. 58 y A. MILLARES
CARLO, Tratado de paleografia..., p. 306, por lo que podemos encontrarnos ambas versiones.

40 Ver figura 4, http://eskulan.com/papel-de-bhutan/ consultado 05/07/2016.
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forma donde se cose o suelda la filigrana, como veremos posteriormente con mas detalle*!.
Cuando la suspension fibrosa llega al 1% aproximadamente, se procede a la formacion de la
hoja. Las fibras en suspension se van depositando en la malla de la forma sobre la que
progresivamente se conforma la estructura de la hoja de papel, en estos momentos es cuando
adquiere consistencia por el desgote del agua, el entrelazamiento de las fibras y las uniones

quimicas entre los grupos funcionales de la celulosa.

Fig. 4. Marca de la verjura
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Fig. 5. Partes que componen la forma papelera

La hoja de papel, recién formada y todavia con un 15-20% de sequedad (se mantiene
himeda) es recogida y transportada a la zona de prensado mediante un pafio o fieltro tomador,
alli se pasa entre dos rodillos que obligan al agua a pasar al fieltro o pafio que la acompaiia,
logrando un 35% de sequedad en el proceso. Llegado a este punto, la hoja adquiere la

consistencia necesaria para que pueda seguir por si misma el proceso de secado, que ahora pasa

41 Ver figura 5, J. C. BALMACEDA ABRATE, Filigranas: propuestas para..., p. 20.
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a producirse mediante evaporacion por aporte de calor, consiguiendo al final del mismo una
hoja con aproximadamente un 6% de humedad. El ultimo proceso es el apilado o bobinado,

dejando el papel listo para su almacenamiento, transporte y venta*?.

Con la modernidad evolucionara su fabricacion: incorporandose nuevas materias
primas, pasando de los trapos viejos al uso de la pasta de madera por la dificultad de conseguir
los primeros en las cantidades necesarias; y agilizando los métodos de produccién, de hoja a

hoja artesanalmente a los grandes rollos de papel continuo industriales**.

El gran cambio se produjo hacia 1800, cuando el francés Nichola Louis Robert mejor6
la produccion de papel con la invencion de una maquina que sustituia la producciéon manual,
siendo ésta desarrollada y financiada por Hery y Seale Fourdrinier. Finalmente, la maquina**
fue construida en 1803 y demostrd su eficacia. Se basaba en suspender la pulpa de papel en
agua, derramada con un movimiento horizontal, y hacer que las vibraciones de lado a lado
hicieran que las fibras se intercalaran unas con otras. Un rodillo, llamado Dandy, presionaba la
mayor parte del agua, a la vez que imprimia las marcas de agua sobre la pulpa del papel.
Después, la hoja era transportada por cilindros calientes y secos hasta donde se devanaba en un
rollo totalmente seco. La mayor parte de la actual produccion mundial del papel es elaborada

con una version modernizada de la maquina Fourdrinier®>.
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Fig. 6. Estructura de la maquina Fourdrinier

2 M. AYALA CAMPINUM, “Filigranas: relieves en el papel...”, pp. 259 - 262.

M. AYALA CAMPINUM, “Filigranas: relieves en el papel...”, pp. 249 - 250.

# Ver figura 6, http://www.casepaper.com/company/paperhistory/ consultado el 14/06/2016.
*N. CASAS, Técnicas y secretos en Dibujo - Pintura y Restauracion, Madrid, 2012, pp. 90 — 91.
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I1. 3 Tipos de papel

Las variaciones en cuanto a las materias primas o las formas de elaboracién llevan a

distinguir diferentes tipos de papel*S:

- Papel oriental o arabe: caracterizado por que la malla de la forma no estaba
sujeta por un marco, por lo que los puntizones se ven dificilmente y los
corondeles se ladean; la cola empleada era de almidéon y no presenta
filigrana. Unos de los documentos mas antiguos conservados en Europa son
el Codex Warner, un manuscrito con términos raros usados por Mahoma,
datado en el afio 866 y conservado en la Universidad de Leiden; y un tratado
de gramatica arabe del afo 983, conservado en la biblioteca de Oxford.

- Papel occidental: caracterizado por el marco de madera que protege la malla
de la forma, la cola de origen animal y la presencia de filigrana desde 1280,
siendo este ultimo punto, a partir de 1300, el criterio de distincion mas claro

entre ambos tipos de papel.

I1. 4 El papel hispanoarabe

El papel fabricado en la Peninsula Ibérica, llamado hispanodrabe, conforma un tipo
especifico que perdurard desde los Reinos de Taifas hasta poco antes de la llegada de la
imprenta, destacando la época califal (siglos X y XI). La fabricacion del papel se adapto a
nuevas materias primas y a los conocimientos arabes, empezando a usarse el ramio, el lino y el
canamo en bruto o en tejido y utilizdndose la energia hidraulica, el blanqueo de las fibras con
cal, el encolado con almidon, etc. Las primeras muestras de este papel corresponden a la copia
del Muhtasar (Conciso) de Abi Bark az — Zuri que Husain ibn Yusuf realiz6 en el afio 970 y
que actualmente se conserva en la mezquita al — Qaraviyyin de Fez, en Marruecos. Sin embargo,
las guerras, la migracion de los musulmanes y las persecuciones propiciaron la destruccion y/o
pérdida de la gran mayoria de la documentacién isldmica andalusi, cuyos vestigios se reducen
a unos pocos testimonios localizados en el norte de Africa, dificultando en gran medida la

investigacion y estudio de los mismos®’.

% E. RUIZ GARCIA, Manual de codicologia..., pp. 62 - 66.
47J.A. MONTALBAN, “Del zig-zag a la filigrana...”, pp. 69 - 70.
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El papel hispanoarabe, de gran calidad, llegdé a monopolizar el mercado italiano, futura
cuna del papel; asi los pliegos mas antiguos de Milan, Napoles, Venecia o Roma son, en su gran
mayoria, hispanoarabes, junto con algunos procedentes de Egipto y Siria. Se produciré en toda
la Espafia musulmana pero especialmente en Jativa, cuyos molinos papeleros fueron fundados,
como ya sefialamos, por el rey de Valencia Al - Qadir en 1084*%, siendo la primera f4brica de
papel, conocida, de toda Europa. Este tipo de papel no llevaba filigranas, ya que la aparicion de
esta es posterior (como ya hemos adelantado, seran los fabricantes italianos los primeros en
incorporar la filigrana) pero si podian contar con una marca identificativa de fabrica, como en
el caso del papel egipcio, cuyos paquetes de papel adjuntaban, pegada al inicio, una hoja suelta
con un sello con el nombre del fabricante; en el caso de los papeles hispanoarabes esta marca,

que no esta claro si puede llegar a ser considerada filigrana, es una linea en zig — zag®.

Con anterioridad al siglo XIV, el papel preponderante sera el de origen valenciano-
catalan, sumandose, a partir el siglo XV, los centros de produccion de Toledo y Sevilla. Espaiia
fue lider distribuidor del papel hasta inicios del siglo XV debido a la proteccion y facilidades
dadas por los monarcas a la industria y comercio papelero; como prueba de su fuerza industrial

encontramos leyes para su regulacion comercial dictadas por Jaime I y Pedro IV>°.

Sin embargo, tras el perfeccionamiento técnico y la incorporacion de la filigrana, sera
el papel italiano el que inunde los mercados, se dejara de imitar el papel de nuestra peninsula y
sera el italiano el nuevo arquetipo de todos los molinos europeos.’! El inicio del predominio
papelero italiano en Espafia es consecuencia, segiin Oriol Valls, del gusto que Alfonso V tenia
por lo italiano, llegando a proteger la industria papelera italiana por encima de la hispana, que
ya en 1458 ve menguados sus centros de produccion a Barcelona, Capellades, Girona, Logrofio,
Olot, Segovia y Valencia. Sin embargo, también segun Valls, se produjo una respuesta de los
maestros hispanos que, bajo proteccion de las ciudades, intentan hacer resurgir la industria
usando como marca de agua los escudos de sus respectivas localidades; asi se produjo un breve

periodo de restauracion, pero poco después, el papel tardo-hispano dejara de existir’>.

48 M?. P. CRUZ PASCUAL, “Las filigranas del Archivo de la Catedral de Murcia SS.XIV-XVI” en Actas del III
Congreso Nacional de Historia del Papel en Esparia, Alicante, 1999, pp. 185 - 186.

4 M*, P. CRUZ PASCUAL, “Las filigranas del Archivo de la Catedral de Murcia...”, p. 72.

0 M* J. CARBONELL BORIA Y M? I. MANCLUS CUNAT, “Papeleros italianos en Valencia (segundo tercio
del S.XIV)” en Actas del III Congreso Nacional de Historia del Papel en Esparna, Alicante. 1999, pp. 115 - 116.
S1'0. VALLS I SUBIRA, La historia del papel en..., pp. 226 - 232.

20. VALLS I SUBIRA, La historia del papel en Espaiia. Siglos..., pp. 135 - 135 y 205 - 206.
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Desde 1477 se producira la llegada de maestros papeleros genoveses® a la peninsula

para ensefar sus técnicas y elaborar aqui, influyendo en la fabricacion y las filigranas locales,

dando su matiz al producto e italianizando en gran medida los procedimientos y resultados.
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Fig. 7. Molinos papeleros en la Peninsula en el S.XVII

Durante los siguientes siglos, aun
con la competencia francesa e
italiana,  siguieron  existiendo
centenares de molinos papeleros en
la peninsula®* que se adaptaron a
las influencias hegemonicas de
cada momento, manteniéndose
fuertes en el comercio peninsular,
pero sin desbancar al papel

preponderante del momento.

3 M® J. CARBONELL BORIA y M* I. MANCLUS CUNAT, “Papeleros italianos en Valencia...”, pp. 116 —

117.

3% Ver figura 7, http://www.aspapel.es/ consultada el 06/06/2016.
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ITI. LA FILIGRANA

III. 1 Definicion y formacion

Teniendo en cuenta que el objeto de estudio de este trabajo son las filigranas parece
necesario y primordial conocer su definicién. Segin la primera acepcion de la RAE™, la
filigrana es una obra formada de hilos de metal, unidos y soldados con mucha perfeccion y
delicadeza. Esta definicion queda completada con la segunda acepcion, mas cercana a nuestro
interés: una filigrana es la sefial o marca transparente hecha en el papel al tiempo de fabricarlo.
La primera hace referencia al instrumento que causara la segunda, también denominada marca
de agua. Para José Carlos Balmaceda Abrate, estudioso del papel y sus marcas, la definicion
seria la siguiente: «se llama filigrana o marca de agua [...] a un simbolo abstracto, figurativo o

grafico que aparece en la hoja de papel artesano, hecho a mano, cuando vemos el mismo papel

al trasluz»>°.

F ig. 8. Filigrana cosida a la malla de formacién
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Fig. 9. Esquema de como la luz nos revela las filigranas

55 http://dle.rae.es/ consultado el 08/06/2016.
36 J.C BALMACEDA ABRATE, Filigranas: propuestas para..., p. 11. Ver figuras 8 y 9, Ibidem, pp. 11 - 16.
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La evolucion de la filigrana corre paralela a la del papel y presenta, en su desarrollo, una
trayectoria comun desde el momento en que la una forma parte y se integra en el otro. La
filigrana se forma cuando, en la hoja aun hiimeda y sobre la forma o malla de formacion, se
reorganiza la masa fibrosa resultando una disminucion del grosor de la pasta de papel por la
accion del hilo metalico (generalmente de laton o plata y adosado mediante cosido, soldado o
pegado a la superficie de la malla), en el caso de las filigranas de hilo, o de los relieves formados
en la malla, en el caso de las marcas de agua sombreadas, estas ultimas son propias del siglo

XIX, por lo que no profundizaremos en este estudio sobre ellas’’.

FILIGRANA SOMBREADA
ESPESOR VARIABLE

FILIGRANA DE HILO
ESPESOR CONSTANTE

MARCA AGUA

Fig. 10. Esquema y resultado de la filigrana de hilo y sombreada

Las primaras marcas usadas fueron signos sencillos, como iniciales o nombres, pero
pronto, con la expansion de la escritura y la alfabetizacion, se diversificarian surgiendo toda

una clase de simbolos iconograficos como cruces, escaleras, frutos, estrellas, escudos,

7M. AYALA CAMPINUM, “Filigranas: relieves en el papel...”, pp. 259 - 262. Ver figura 10, Ibidem.
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animales... Asi en la Edad Media, la cruz simbolizaba el poder religioso y la dominacién de la
religion cristiana en una época en la que eran mas importantes los simbolos que la escritura por
la escasa alfabetizacion de gran parte de la poblacion®. Pero en otras ocasiones eran disefios

que presentaban multiples interpretaciones y que llegaban a resultar confusos®.

I1I. 2 Tipologias

A parte de por los disefios representados y por su formacion (hilo o relieve), podemos

clasificar las filigranas segiin Balmaceda® en:

- Claras: las que, al verse a trasluz, el dibujo esta formado por el efecto
claro de la menor densidad del papel.

- Oscuras: aparecen en 1789 y se dividen a su vez en sombreadas,
producidas a través de unos relieves tallados en la malla de formacion,
formando figuras de intensidades graduales; y oscuras de efecto positivo

y negativo, que combinan las dos anteriores.

A la hora de realizar un estudio sobre filigranas hay que tener en cuenta que éstas no
siempre ocupan un mismo sitio en los pliegos, aunque, por norma general, se sitian en la zona
central derecha y perpendicular a los corondeles. Al tratarse de una fabricacion artesanal estas
diferencias son normales, al igual que pequeiias variables en el trazado, resultantes de pequefios
detalles diferentes en la silueta metalica. Estas pequenas disparidades son las causantes de que

las filigranas segtin Hidalgo®!, puedan ser clasificadas en:

- Filigranas idénticas: las resultantes de una misma forma, por lo que son

totalmente iguales en cuanto a su silueta y tamano, pudiendo variar

38 J. L. NUEVO ABALOS, “El simbolismo cristiano de la cruz en las filigranas papeleras de los incunables de la
biblioteca universitaria de Sevilla” en Actas del XI Congreso Nacional de Historia del Papel en Esparia, Sevilla,
2015, pp. 337 - 338.

39 J. C. BALMACEDA ABRATE, “La svastica como marca de papel en Espafia” en Actas del V Congreso
Nacional de Historia del Papel en Esparia, Girona, 2003, pp. 387 - 389.

0 J. C. BALMACEDA ABRATE, Filigranas: propuestas para..., pp. 13 - 15.

o' M* C. HIDALGO BRINQUIS, “Proyecto de creacion de un plan nacional de filigranas al servicio de archivos y
bibliotecas y centros de documentacion espafioles” en Actas del VII Congreso Nacional del Papel en Espaiia,
Madrid, 2007, pp. 129 - 135.
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unicamente a consecuencia de problemas con el soporte, como gotas de agua,
aglomeraciones de pulpa, etc.

- Filigranas gemelas: dos filigranas muy semejantes fijadas cada una a un lado
de las dos formas que el obrero de la tina maneja simultaneamente.

- Filigranas similares: las que provienen del mismo molino papelero, con lo
que el motivo es el mismo, pero con las diferencias propias del trabajo
artesano sobre el hilo metalico.

- Filigranas convergentes: las pertenecientes a un mismo tipo y con muchas
semejanzas, pero de las que no se puede asegurar sean del mismo molino.

- Filigranas aparentes: son las pertenecientes a un mismo tipo, pero no suelen
ser del mismo molino ya que solo cuentan con semejanzas vagas en los

motivos.

I11. 3 Interés e importancia del estudio de las filigranas

Las filigranas pueden ser analizadas desde un doble punto de vista: mientras que los
historiadores del arte y artesanos orfebres las estudian como obra artistica, los historiadores y

paledgrafos las examinan como marcas diferenciadoras.

III. 3. a) La filigrana como obra artistica

Como obra podemos estudiar tanto el molde o forma papelera (el hilo metélico
propiamente dicho) como el producto en el papel (la marca de agua). Las filigranas son
completadas tras un meticuloso trabajo con los hilos metalicos que la forman, dando lugar a
verdaderas piezas de orfebreria, aunque estas suelen ser consideradas como piezas de trabajo
mas que como obras artisticas, por esto mismo en la mayoria de los casos se desconoce el autor

de las piezas®?.

La manifestacion visual de la filigrana es la marca de agua, que tendria similitudes con
el grabado y el dibujo, siendo obras graficas con dos caracteristicas especiales, que se situa

dentro del papel, formando parte intrinseca de la obra, no sobre ¢l, ni manuscrita, ni dibujada,

92 L. MUNNE I SELLARES, “Filigranas catalanas del siglo XX. Esplendor y ocaso” en Actas del V Congreso
Nacional de Historia del Papel en Espariia, Girona, 2003, pp. 336 — 337.
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ni impresa, ni grabada; y que no hay una incorporacion de materia externa, sino que es la falta

de material el que la da forma, es la presencia por la ausencia.

En su aspecto visual destaca la presencia del contraste blanco/negro propio del grabado,
pero aqui a través de la luz y las sombras provocadas por las transparencias y la opacidad en el
soporte. Artisticamente, el uso de filigranas de hilo permiti6 disefios que, en su evolucion, se
tornaron cada vez mas complejos y con gran variedad de temas principales, desde la localidad
papelera a seres mitologicos o motivos vegetales, normalmente enmarcados (circulos para los
peregrinos/soldado, escudos para las cruces, etc) y con complementos en los laterales o en la

parte inferior (como iniciales, pequefias formas o grafias).

I11. 3. b) La filigrana como marca

El interés que despierta el estudio de las filigranas para los historiadores, historiadores
del arte, restauradores, paledgrafos, etc. es claro ya que, en un principio, fueron la carta de
presentacion de las factorias papeleras que las producian distinguiendo asi la calidad y origen
del producto®®. Los fabricantes papeleros tuvieron, desde el siglo XV, el derecho a una marca
propia, por la cual pagaban una suma monetaria a cambio de la defensa de las autoridades de la

misma®*,

Unas de las filigranas més comunes al principio fueron las llamadas filigranas heraldicas
(las que consisten en nombres, apellidos o iniciales) nos dejan claro el control sefiorial, real o
monadstico de la produccidon papelera, imponiendo su marca a cambio del mecenazgo o
patrocinio del molino y maestro papelero®. Un ejemplo de la influencia politica en las filigranas
la encontramos en torno a la Revolucion Francesa, con anterioridad a esta se incluian los
simbolos reales, siendo sustituidos por los propios hasta la llegada de Napoleon, cuando se
adoptaron los de su persona y algunos imperiales, retornando a los mondrquicos tras la
Restauracion. Sin embargo, también abundan este tipo de marcas que informaban del maestro
papelero, el nombre del destinatario o el nombre del producto; siendo en la actualidad el tipo

de filigranas mas comun.

Una filigrana determinada nos da una idea sobre su lugar de origen, al inicio, los molinos

abastecian a su propia zona pero, con el tiempo, unos ganaron mayor prestigio y exportaron su

63 Ibidem, pp. 337 - 342.

% Encontramos algunos registros de estas autorizaciones en la obra Les Filigranes de C. M. Briquet.

% V. PONS ALOS, “La heraldica valenciana a través de las filigranas” en Actas del III Congreso Nacional de
Historia del Papel en Esparnia, Alicante, 1999, pp. 165 - 166.
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papel a zonas cada vez mas lejanas. El estudio de filigranas, por tanto, nos da una informacion
muy valiosa sobre la difusiéon que pudo haber tenido determinado papel a lo largo del tiempo e

indagar las cuestiones socioecondmicas que contribuyeron a esa dispersion geografica.

Abhora bien, rapidamente surgieron las imitaciones de filigranas que sefialaban al papel
de gran calidad, asi encontramos fuera de Italia filigranas propias de ese pais fundamentalmente
en Espafia, Francia, Austria y Alemania ya a inicios del siglo XV®. Por ejemplo, la filigrana de

la mano es originaria de Italia, pero pronto aparece en Francia y Espafia®’.

A parte de los estudios sobre la procedencia del papel y su dispersion a través del
comercio, otro aspecto de relevancia que puede estudiarse gracias a las filigranas es la datacion
de los documentos. Sin embargo, el estudio tinicamente de la filigrana con fines de datacion
queda escaso, siendo necesario atender a las caracteristicas del papel y la escritura como

complemento para orientar y afianzar una posible datacion.

En el caso inverso, la fecha de uso de un papel nos pone en la pista sobre la ubicacion
cronologica de una filigrana, pudiendo atribuir a la hoja una fecha relativa de fabricacion
teniendo en cuenta el tiempo de manufactura, deposito en el molino, transporte, deposito en los
almacenes del comerciante, venta y tiempo que el usuario final mantiene la hoja sin utilizar. En
estos casos hay que tener en cuenta ademas que el desgaste de la forma metalica hacia que una
misma marca de agua no durara mas de dos afios. Aunque también es cierto que los molinos, al
contar con diferentes calidades y tipos papeleros, tampoco usaban constantemente la misma

forma, pudiendo alargarse un poco la vida util de la filigrana.

A modo de recapitulacion podemos decir que, las filigranas son de gran importancia
para los estudios tanto paleograficos como de diplomatica porque nos orientan sobre la
localizacion cronoldgica y geografica del documento, la falsedad o autenticidad documental, e
igualmente sirven como marca diferenciadora entre fabricas, sefialando, asi mismo, el prestigio
y calidad de las mismas y del producto. En estudios sobre arte, podemos examinar su

simbologia y las filigranas propiamente dichas como obras de arte por si mismas.

% G. SOLACHE VILELA, “El cuaderno italiano de Goya: estudio formal y de sus filigranas” en Actas del XI
Congreso Nacional de Historia del Papel en Espaiia, Sevilla, 2015, pp. 370 - 371.
7 C. M. BRIQUET, Les filigranes, Vol. II, Amsterdam, 1910, pp. 110 - 113.
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En la actualidad, las filigranas subsisten con una finalidad concreta en ciertos &mbitos
mas restringidos de artes graficas, ediciones de biblidfilo, ediciones particulares, etc. como

marcas que sefialan y distinguen un producto, dandole un valor afiadido.

I11. 4 Propuesta de reproduccion y estudio de las filigranas

Existen diversas maneras de recoger las filigranas, dependiendo de los medios que
dispongamos y de la casuistica propia de cada caso, convendra uno u otro. Los mas comunes,

siguiendo de nuevo a Balmaceda®®, son los siguientes:

- Métodos manuales:

- Copia por calco, sistema mas tradicional escogido por la mayoria de los
historiadores del papel, con la ventaja de ser muy sencillo y respetar la escala
1:1, pero puede dar problemas de subjetividad si la forma o el verjurado no
son nitidos.

- Copia por frotado, también es un método econémico y sencillo, pero poco
recomendable si el soporte no estd en buenas condiciones o contiene texto
escrito, siendo el unico posible si la filigrana estd adherida a la
encuadernacion del documento. En ambos hay que tener especial cuidado
con las presiones ejercidas sobre el soporte para evitar dafios.

- M¢étodos digitales:

- Fotografia por transparencia, ofrece detalles que se pierden en el frotado y
es mas objetivo que el calco, pero es mas costoso. Ideal para soportes
utilizados o méas delicados puesto que no se ejerce presion sobre ellos.

- Escaneado, el método mas reciente, tiene la ventaja de poder almacenar gran
cantidad de imagenes en poco espacio y que estas pueden ser subidas a

internet, facilitando las investigaciones de cualquier punto del planeta.

El método escogido para el presente trabajo, teniendo en cuenta que son papeles
utilizados con documentaciéon pendiente de estudio, ha sido el de la fotografia digital por
transparencia, al considerarle el mas rapido, sencillo, poco costoso y menos peligroso para la

integridad de los documentos. Asi mismo es el mas objetivo y nos presenta no solo la filigrana

6 J. C. BALMACEDA ABRATE, Filigranas: propuestas..., pp. 25 - 31.

31



sino también detalles sobre la trama del verjurado, aglomeraciones de la pulpa, gotas de agua o
cualquier otra sefial sobre el papel, datos también relevantes en este tipo de estudios. Al no
disponer de mesa de luz, las fotografias no incluyen escala, pero se indica en cada ficha el

tamano de las filigranas para que la recogida de informacion sea completa.

En numerosos trabajos se trata la cuestion de los criterios mas adecuados a la hora de
recoger y clasificar las marcas de agua: Jos¢ Sanchez Real, cuya propuesta serd usada en
Ligarzas, revista medievalista de la Universidad de Valencia con diversos trabajos sobre
filigranas, propone representar la figura entre los corondeles, marcando los puntizones en un
lateral sin superponerlos con la figura, que viene acompanada de un nimero de registro y el
numero de filigrana en relacion con el estudio realizado. Maria del Carmen Hidalgo ampliara
la informacidn a recoger y sefiala la necesidad de una base de datos informatizada que de mayor

agilidad a estudios posteriores®’.

Durante la ultima década del siglo XX, asistimos a diversas propuestas que recogen no
solo las filigranas sino también ciertas caracteristicas del papel, encaminados a la creacion de
la base de datos apuntada por Hidalgo. Sin embargo, estos proyectos no seran accesibles a los
estudiosos de forma individual, quedando reservados a los grandes centros de investigacion.
Punto que ha dificultado este trabajo, constatandose la necesidad de que se abran para facilitar

investigaciones futuras y resultando en un beneficio comun.

La Asociacion Internacional de Historiadores del Papel cred a su vez un amplio
protocolo de recogida de filigranas en 1992, pero no fue muy aceptado, probablemente por su
complejidad y extension (se describian 82 aspectos). Sin embargo, en la mayoria de los estudios
posteriores a esta fecha, encontramos que se incluian muchos de los aspectos de dicho protocolo
correspondientes, sobre todo, a los de la propia filigrana: nimero de registro, descripcion y

dimensiones entre otros.

Asi pues, aun hoy seguimos sin un protocolo unificado de actuacion para la recogida y
reproduccion de filigranas, lo que crea ciertas carencias en algunos trabajos como la libre
interpretacion de elementos poco nitidos, las descripciones vagas sin imagen o la representacion

de las mismas a mano alzada, la no incorporacion de los corondeles y puntizones...

® M* D. DIAZ DE MIRANDA MACIAS y A. M* HERRERO MONTERO, “Propuesta para el estudio y
reproduccion de filigranas™ en Actas del V Congreso Nacional de Historia del Papel en Espaiia, Girona, 2003, pp.
135-137.
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Para este trabajo se han tomado diversos datos de cada una de las filigranas estudiadas:
medidas, fecha de uso del papel, remitente y variantes de una misma filigrana, ya sean
aparentes, similares, convergentes o gemelas; y se ha procedido a su clasificacion atendiendo a
su semejanza. Ademas, creo adecuado y conveniente a la hora de crear un catalogo, realizar una
numeracion de las filigranas estudiadas y anotar el nimero de registro del documento dado por
el archivo de origen. Todos estos datos quedan recogidos en las fichas que hemos elaborado,

creyéndolas las mas acertadas pata nuestro estudio, y que adjuntamos en el anexo documental.

Cabe destacar que en algunos casos es dificil de apreciar la marca de agua al ser un
papel escrito, por ello y por el amplio niumero de filigranas similares, aparentes y convergentes
solo se desglosaran las que sean ejemplares de cada variante o Unicas, aunque todas queden
registradas en un cuadro siguiendo la division morfoldgica tipica del trabajo, ya tantas veces
referido, Les filigranes de Briquet. En el anexo documental encontraremos, por tanto, las
filigranas que se conserven en mejores condiciones de cada variable, sin detenernos en todas
las similares por lo repetitivo que esto resultaria y la incapacidad técnica de incluirlas todas en

el presente trabajo.
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IV. ESTUDIO DE LAS FILIGRANAS DEL ARCHIVO SIMON RUIZ

Como ya dijimos, las filigranas que vamos a analizar a continuacion pertenecen a la
seccion de la documentacion personal de Simén Ruiz, mas especificamente de su
correspondencia con Madrid en el afio 1577. A continuacidn, incluimos un cuadro clasificatorio

y de registro en el que dividimos los 195 documentos estudiados segiin la morfologia de su

filigrana.
Numero de
Grupo Subgrupo Variante
variantes

Figuras Mano/guante Con estrella 68
antropomorficas Con flor 9

Peregrino/soldado Con baston 14
Objetos Cruces Cruz latina 66
Fauna Serpiente Sin motivo accesorio 14
Criaturas fabulosas | Pegaso Sin motivo accesorio 1
Sin filigrana - - 13

A través de este cuadro ya podemos apreciar una clara prevalencia de las filigranas con
forma de mano / guante con una estrella en la parte superior, seguida de cerca por la cruz latina;
ambas filigranas estan acompafiadas en todas sus variantes de una serie de iniciales o simbolos,
con lo que son estos complementos los que caracterizan y diferencian unas de otras mas que la
imagen principal. También hay que destacar la ausencia de filigrana en trece de los documentos,

dejandonos 182 filigranas a analizar.

A continuacién, estudiamos cada uno de los grupos de filigranas y sus variantes de
forma mas detallada, que conforman el anexo documental con las fichas detalladas de las
veintiuna variantes que, por su excepcional conservacion, sean el arquetipo de su variante o su
unica muestra, hemos considerado ilustrativas para este estudio. En dichas fichas, incluimos su
nimero de registro dado por el archivo de procedencia, la numeracidon que le otorgamos en este

estudio, una breve descripcion, el nimero de variantes de la misma, las medidas de la filigrana
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en milimetros, el afio de utilizacion del papel, el remitente del documento y una pequena guia
en la que incorporamos, si ha sido posible encontrarlo, el lugar y el afio en los que también
aparezca la filigrana en cuestion’®. Algunos de estos datos no siempre han resultado faciles de
conseguir al tratarse de documentacion escrita en letra humanistica por manos privadas, en vez
de notarios o miembros eclesidsticos mas acostumbrados a escribir, con letra mas sentada y
clara, por lo que los conocimientos y la agilidad de lectura adquiridos en paleografia y

diplomatica han resultado ser clave para este estudio.

IV.1 Mano / Guante
La mano es uno de los grupos de filigranas mas
abundantes de los encontrados en la muestra realizada para
este trabajo, siendo la marca que mas se ha repetido
apareciendo con un sinfin de afiadidos: con flor, con estrella,
con pulsera, con diversas siglas y simbolos... llegando a

englobar 87 de las 182 imagenes encontradas.

Aunque su origen no esta claro, parece que proviene
de Liguria (en el noroeste de Italia), a finales del siglo XIV,
desde donde se expandiria al resto de Europa. Esta sera la
filigrana mas extendida de cuantas se han fabricado, por lo
que también fue muy comun en Francia, Catalufia, Castilla,

Asturias, Galicia, Murcia y Valencia a partir del siglo XV,

siendo ampliamente documentada por Valls i Subird y

Briquet, que llega a recoger casi un millar de

Fig. 11. Filigrana de Mano / Guante
modalidades. ASR, C, caja 36, 114

La mano abierta y extendida era considerada en la Edad Media como un poderoso
talisman contra maleficios y el mal de ojo, creencia que aun hoy encontramos en el &mbito
musulman. Asi lo podemos apreciar en elementos decorativos tradicionales de monumentos

arabes, como los de la Puerta de la Justicia de la Alhambra de Granada, las ilustraciones

70 Para ello acudiremos principalmente a:  http://www.ksbm.oeaw.ac.at/_scripts/php/BR.php consultado
04/06/2016. O. VALLS 1 SUBIRA, La historia del papel en Espaiia. Siglos..., y G. GAYOSO CARREIRA,
Historia del papel en Espana, Lugo, 2006.
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tradicionales que se cuelgan o dibujan en los muros de las casas. En la actualidad siguen siendo
representados en las “joyas protectoras”, las manos de Fatima’!. Todo esto nos lleva a pensar

que bien podria ser una filigrana heredada de la simbologia arabe.

Esta filigrana aparece sobre todo con una estrella en su parte superior, que era, asi
mismo, considerada también como un talisman o como una representacion cristiana de los
Reyes Magos, el sepulcro de Santiago y los peregrinos a Compostela. Lo mas normal es que
contaran con 5, 6 u 8 puntas’?. Otra de las marcas recurrentes que acompafian a la filigrana de
la mano son las letras que, por norma general, representan las iniciales del maestro papelero,
del molino o de la localidad en donde se fabrico el pliego, por lo que son de gran importancia
a la hora de investigar sobre su origen. Los otros simbolos que acompaian a la mano / guante
(corazon invertido, diversos conjuntos de circulos, etc.) también ayudaran a la identificacion

del molino productor, aunque con menor precision.

Como ya hemos adelantado, la filigrana de la mano es, con diferencia, la mas recurrente
en nuestro estudio, llegando casi a constituir la mitad de las figuras: 87 de 195. Todas las manos
de la muestra pertenecen al segundo grupo de la clasificacion dada por Briquet, conformada por
los siguientes cinco modelos: el primero corresponde a las manos con los 5 dedos separados
(las méas antiguas), el segundo a las manos con 4 dedos juntos y el pulgar separado, el tercero a
las que representan un pufio con el pulgar separado, el cuarto a las manos realistas con pliegues
y articulaciones, un quinto grupo corresponde a las manos bendiciendo y, por ultimo, las que
sostienen un objeto’>. Asi mismo, hay que destacar que, dentro de este segundo grupo, el pulgar
puede presentarse extendido hacia la derecha o la izquierda de la mano, siendo muchisimo mas

comun su orientacion hacia la izquierda’.

De las manos estudiadas, 68 de las 87 aparecen con una estrella de cinco puntas en su

parte superior’® y las restantes, lo hacen con flores de 6 y 5 pétalos’®. Las que presentan en la

"I C. RODRIGO ZARZOSA, “Filigranas del fondo bibliografico de los siglos XVI — XVII de la biblioteca del
Museo Nacional de Ceramica Gonzalez Martin de Valencia” en Actas del XI Congreso Nacional de Historia del
Papel en Espaiia, Sevilla, 2015, pp. 291 - 297.

2'S. GONZALEZ GARCIA y B. PLAZA VILLANOS, “A proposito de papel con filigranas de época nazari
conservado en el Archivo Histérico Provincial de Malaga” en Baética: Estudios de arte, geografia e historia,
N°32, Malaga, 2010, p. 223.

3 0. VALLS I SUBIRA, La historia del papel en..., pp. 200 - 230.

74 Podemos ver en el anexo documental que solamente la variante correspondiente a la filigrana 1, con 9
integrantes, estd orientado hacia la derecha.

75 Ver anexo documental, filigranas 1,2, 3,4, 6 y 8.

76 Ver anexo documental, filigranas 5y 7.
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palma las iniciales L - V y P - M son las de mayor expansion, con 15 y 26 representaciones
respectivamente’’. Las medidas de este tipo de filigrana oscilan entre los 50 — 60 mm. de alto
por los 17 —20 mm. de ancho y siempre se sittian entre dos corondeles, en paralelo a los mismos,

sin llegar a tocarlos en ningtn caso.

IV. 2 Peregrino / soldado

La primera aparicion de esta filigrana data del 1500 y Briquet sitlia su origen en Italia,
no se sabe exactamente si en el Piamonte, la Lombardia o la Toscana, datandola de 16137%; sin
embargo, Valls i Subira la resefia en 1557 en la ciudad de Terrassa (Catalufia) en un acta

comercial con el molino papelero de Jonqueres’.

La filigrana del peregrino o soldado
consiste en un dibujo tosco del perfil de un
hombre andante, inserto en un circulo, con
ropa corta, lanza o baston al hombro y

sombrero o casco. En ocasiones tiene afiadidos

-
s

.
-

-

.

-

como cruces en su parte superior o letras en la

inferior.

Si escogemos la interpretacion del
peregrino, este bien podria simbolizar, en una
época imbuida en la religiosidad, la penitencia

por la cual se emprende la peregrinacion.

También haria referencia a la busqueda o )

Fig. 12. Filigrana del Peregrino / Soldado
espiritual y al camino de la vida, con sus ASR, C, caja 36, 158
tropiezos y errores, pero en constante avance. Muchas expresiones cotidianas interpretan al
hombre como caminante; asi, por ejemplo, dar los pasos correctos en la consecucion de una
meta es «estar bien encaminado»; lo contrario se expresa como «extraviarse», «perder el

rumboy, «salirse del caminoy, etc.; o los obstaculos son las llamadas «piedras del caminoy. Asi,

77 Ver anexo documental, filigranas 2 y 3.
78 C. M. BRIQUET, Les filigranes, Amsterdam, 1910, pp. 89 - 110.
7 0. VALLS I SUBIRA, El papel y sus filigranas en Catalunya, Amsterdam, 1970, p. 35.

38



la vestimenta poco clara de la figura se tornaria en un cayado de peregrinaje, un sombrero de

ala ancha y una capa con esclavina.

Si, por otro lado, nos decantamos por la interpretacion del soldado, tampoco seria algo
extrafio, ya que el siglo XVI estd cuajado de conflictos armados entre los diversos estados
europeos, desde las guerras de religion a las Guerras Italianas, el Saco de Roma, la Guerra de
la Sal, etc. En este caso, representaria la fuerza y la vestimenta consistiria en un casco metélico

y una pica, al estilo de los tercios viejos de la época.

De las filigranas de este tipo encontradas en la muestra hay una clara preponderancia de
los peregrinos con las iniciales I, B y C*. Solamente un figura de la muestra se presenta sin
ningtin complemento®'. En todos los casos, la figura se encuentra orientada hacia la izquierda
y ocupa casi el espacio de tres corondeles, siendo cruzada por el centro por el del medio. Destaca
lo esquematico del dibujo y que se ven las piernas de la figura aun cuando se muestra la ropa
que viste por encima. Las medidas medias oscilan entre los 40 — 55 mm. de alto por 35 — 37
mm. de ancho. En el caso de los peregrinos ha resultado ser complicado encontrar coincidencias
en la bibliografia tratada, por lo que se supone que es una representacion preponderantemente

espanola.

1V. 3 Cruz

El uso de cruces en el ambito europeo inunda todo tipo de soportes por lo que es
impensable que este elemento no estuviera presente al estudiar las filigranas, su origen como
marca de agua, por lo tanto y mas si tenemos en cuenta lo sencillo de la forma, se remonta a las

primeras filigranas esqueméticas del siglo XIII1%2.

A partir de 1555 es el momento en el que mas encontramos el tipo de filigrana que

aparece en nuestra muestra: cruces inscritas en una lagrima invertida o globo con letras, bien a

los lados o bien debajo de la lagrima®?.

8 Ver anexo documental, filigrana 9.

8 Ver anexo documental, filigrana 11.

82 C. RODRIGO ZARZOSA, “Filigranas del fondo bibliografico de los siglos XVI — XVII de la biblioteca ...”,
pp. 291 - 297.

8 J. RODRIGUEZ GALVEZ, “Filigranas conservadas en los libros de actas del Archivo Municipal de Motril
(1605 - 1643)” en Actas del XI Congreso Nacional de Historia del Papel en Esparia, Sevilla, 2015, pp. 312 — 314.
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Estas marcas estan imbuidas en la simbologia de la religion cristiana, justamente en una

I R

época convulsa por la Reforma protestante y la /& Km0 S ine =
Contrarreforma cristiana. La religion también
estaba presente en otro tipo de filigrana ya =
estudiada, la del peregrino, pero, en vez de
centrarse en el viaje religioso — espiritual, ésta
adopta un significado més amplio, sobre la ;
pasion, la muerte y la resurreccion,
convirtiéndose en uno de los simbolos mas '

extendidos en la actualidad.

Briquet divide las cruces en 5 grandes tipos:

griega, latina, de San Andrés, de San Antonio y -

de Lorraine; siendo la cruz latina la mas

. %4 . Fig. 13. Filigrana de Cruz latina
habitual de todas®. Ahora bien, aunque en ASR, C, caja 36, 98

ocasiones aparezcan solas, lo mas normal es que formen parte de un conjunto, ya sea encima

de otra forma o incluida en escudos y circulos.

De las filigranas encontradas de este tipo hay una clara preponderancia de las que
incluyen las letras B y F a los lados del brazo vertical, dentro de la ligrima invertida®®, seguida
de la que muestra las iniciales I y P en la parte inferior, fuera de la 1agrima®®. En todos los casos,
la filigrana ocupa casi el espacio de tres corondeles, siendo cruzada por el centro por el del

medio Las medidas medias oscilan entre 45 — 75 mm. de alto por 30 — 35 mm. de ancho.

IV. 4 Serpiente

La filigrana de la serpiente fue usada principalmente en Italia, Francia y Alemania desde
el siglo XV, siendo garante de un papel fino y de alta calidad. Parece ser que su origen se
encuentra en el suroeste de Francia, aunque rdpidamente se expandié por Holanda y Espafia,

apareciendo en Valladolid, Toledo y Burgos desde 1510 - 1529%7,

8 C. M. BRIQUET, Les filigranes..., pp. 300 - 335.

8 Ver anexo documental, filigrana 18.

8 Ver anexo documental, filigrana 13.

87 C. RODRIGO ZARZOSA, “Filigranas del fondo bibliografico de los siglos XVI — X VII de la biblioteca...”, pp.
291 - 297.
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Este es un animal muy representado en la herdldica y cuando se
utiliza como filigrana suele con corona y, en la mayoria de los
casos, se dibujan detalles de su anatomia como los anillos y la
lengua bifida. Su simbologia es compleja puesto que la serpiente
ha sido representada por multitud de civilizaciones desde la
antigiiedad, e incluso en ocasiones, puede tener significados
contradictorios a un mismo tiempo. Asi podemos encontrarlas
como alegorias a lo eterno y el renacimiento fisico - espiritual por
la muda de la piel; como signos de sabiduria y salud, cuando se
presenta enroscada en la Vara de Asclepio (Dios de la medicina);

salvaguardia de la fertilidad y el conocimiento en las figuras de

sacerdotisas minoicas; asi como representacion de la muerte, la

Fig. 14. Filigrana de Serpiete
ASR, C, caja 36, 45

traicion y el pecado en el &mbito religioso cristiano, etc.

En el caso de las filigranas estudiadas, hemos encontrado serpientes con lengua bifida®®
y otras sin ella®, pero todas coronadas y con anillos, siendo ambas formas de representacion
parejas en cuanto al nimero de ejemplares encontrados. En el caso de la que contaba con la
lengua, el cuerpo es ligeramente menos ancho, pero oscilan en torno a los 65 — 60 mm. de alto
por 15 — 10 mm. de ancho. En todos los casos, la filigrana ocupa menos del espacio

correspondiente entre dos corondeles.

IV. 5 Pegaso

La representacion de Pegaso, que sin duda es lo que se muestra en esta filigrana, es de
gran interés ya que es la Unica representacion que encontramos, no solo de esta cata, sino en el
conjunto de todos los estudios que se han realizado, pues si bien existen multitud de filigranas
que representan animales fantasticos como unicornios, sirenas, aguilas bicéfalas, grifos o
dragones, entre otros muchos, no hemos podido encontrar referencias a un caballo alado en
ninguna de las obras consultadas, ni nacionales ni internacionales. No obstante, nos resistimos
a creer que sea un caso aislado y, por lo tanto, proponemos un estudio en mayor profundidad

del fondo archivistico de Simén Ruiz en busca de nuevas filigranas con esta representacion.

8 Ver anexo documental, filigrana 20.
8 Ver anexo documental, filigrana 19.
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El caballo alado empez6 a representarse como
simbolo de la libertad que se obtuvo con la
domesticacion de los equinos, pero se hizo
recurrente con la mitologia griega: Pagaso,
sirviente de Zeus, encargado de llevarle los
truenos 'y, posteriormente, convertido en
constelacion por el Dios. Simbolo de sabiduria,
sera representado mayoritariamente en la
ceramica griega antigua y las pinturas y

esculturas renacentistas®’.

La figura hallada tiene unas dimensiones

de 47 x 47 mm. y corresponde a una misiva del

Fig. 15. Filigrana de Pegaso
ASR, C, caja 36, 171

Nuncio del momento, Niccolo Ormaneto, por lo que pensamos que nos encontramos ante un

papel de procedencia itala, y, por lo tanto, seria conveniente seguir la investigacion sobre el

origen de esta filigrana en las bases de datos italianas.

También resulta resefable que, de los 13 documentos sin filigrana hallados en este

estudio, dos correspondan a las Uinicas otras cartas de este personaje; sin embargo, bien podrian

hallarse més en un futuro préoximo si esta investigacion se continua con los documentos de los

restantes afnos almacenados en este archivo.

% R. GRAVES, Los mitos griegos, Madrid, 2011, pp. 88 - 94.
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V. CONCLUSIONES

Con este estudio hemos constatado una serie de elementos: primeramente, la
problematica de las fuentes bibliograficas. Las filigranas no han sido objeto de estudio en
nuestro pais hasta hace relativamente poco, a lo que hay que afiadir que los estudios realizados
se encuentran en gran parte inéditos o en bases cerradas a los investigadores individuales. Esta
falta de estudios contrasta con la importancia del sector papelero, ya que hay que tener en cuenta
que el primer molino papelero se sitia en la peninsula y que el papel aqui manufacturado sera
el predominante en Europa durante cinco siglos. Ademas, las obras de referencia extranjeras no
tratan las filigranas propias peninsulares, disminuyendo su utilidad para estos casos, aunque
sean de obligado estudio. Evidenciamos asi la falta de estudios sobre esta materia, sobre todo,
de caracter general, ya que la mayoria de trabajos consultados se tratan de catas en fondos

especificos.

Los trabajos realizados presentan enormes diferencias en cuanto a sus métodos de
estudio, por lo que seria apropiado acometer una regularizacion y unificacion de los criterios
de recogida y analisis de las filigranas. Asi como la elaboracion de un corpus de filigranas
espafiolas, paliando la carencia de un trabajo enciclopédico sobre las mismas, base de
posteriores estudios, y normalizando el trabajo de recogida, lo que resultard en una mayor

claridad y facilitara investigaciones futuras.

En cuanto a las filigranas, queda clara su importancia para diversas ramas del saber,
para historiadores del arte por su valor artistico y simboldgico; para paledgrafos y estudiosos
de la diplomatica por la ayuda que representan en la datacion cronologica y geografica de los
pliegos; para los historiadores como prueba de falsedad o autenticidad documental, para el

estudio del comercio papelero; y un largo etcétera.

Asi mismo, nosotros podemos concluir que, si bien la gran mayoria de filigranas de la
cata tienen su origen en otros paises europeos, si han llegado a Espafia es a través de las potentes
redes comerciales del momento y la difusion de motivos entre los molinos papeleros; también
encontramos algunas filigranas de las que apenas encontramos informacion, lo que nos orienta
(teniendo en cuanta lo anteriormente expuesto sobre la falta de trabajos sobre las marcas de

agua propias del pais) a ubicar su origen aqui, como es el caso del peregrino o el Pegaso.

Lo que esta claro es que en este &mbito aun resta mucho por hacer y puede ser objeto de

multiples estudios futuros que ayuden a dilucidar los misterios del papel y sus marcas.
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VII. ANEXO DOCUMENTAL

FILIGRANA 1
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N° Ide filigrana: 1

Descripcion: Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la derecha, del dedo

corazdn se prolonga una linea a modo de tallo rematado con una estrella de 5 puntas, tiene

doble linea en la delimitacion de la manga inferior. En la palma una figura floral.

Numero de filigranas similares y convergentes: 9

Dimensiones: 54 x 17mm.
Fecha de uso del papel: 15 de noviembre.

Remitente: Lope de Aziniega.

Leyde, 1548
Croix-st-leufroi, 1558
Neubourg, 1567
Evreux, 1568

La poultiere, 1569
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FILIGRANA 2

N° de registro: ASR, C, caja 36, 16 N° de filigrana: 2

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la izquierda, del dedo corazon se
prolonga una linea a modo de tallo rematado con una estrella de 5 puntas, tiene doble linea
en la delimitacion del pufio y de la manga inferior, de la que se prolonga una pequefia linea.

En la palma presenta las iniciales L y V.

Numero de filigranas similares y convergentes: 15

Dimensiones: 55 x 17mm.
Fecha de uso del papel: 30 de noviembre. Siracusa 1582

Remitente: Lope de Aziniega.
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FILIGRANA 3

N° de registro: ASR, C, caja 36, 19 N¢ de filigrana: 3

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la izquierda, del dedo corazon se
prolonga una linea a modo de tallo rematado con una estrella de 5 puntas, tiene doble linea

en la delimitacion del pufio y de la manga inferior. En la palma presenta las iniciales P y M.

Numero de filigranas similares y convergentes: 26

Dimensiones: 53 x 20mm.
Bretafia 1553
Fecha de uso del papel: 7 de diciembre.
Perpinan 1564
Remitente: Lope de Aziniega.
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FILIGRANA 4

N° de registro: ASR, C, caja 36, 30 N° de filigrana: 4

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la izquierda, del dedo corazon se
prolonga una linea a modo de tallo rematado con una estrella de 5 puntas, tiene doble linea
en la delimitacion del pufio y de la manga inferior. En la palma presenta un simbolo con tres

circulos en linea unidos y otros dos a su derecha.

Numero de filigranas similares y convergentes: 2

Dimensiones: 60 x 20mm.
Fecha de uso del papel: 20 de enero. Melun 1566

Remitente: Brisefio de Valderrabano.
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FILIGRANA 5

ol s

N° de registro: ASR, C, caja 36, 34 N° de filigrana: 5

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la izquierda, del dedo corazon se
prolonga una linea a modo de tallo rematado con una flor de 6 pétalos, tiene doble linea en
la delimitacion del puiio y de la manga inferior. Al lado derecho del puiio presenta un simbolo

y al lado izquierdo, la letra M.

Numero de filigranas similares y convergentes: 5

Dimensiones: 60 x 20mm.
Fecha de uso del papel: 6 de marzo. Carcssonne 1593

Remitente: Brisefio de Valderrabano.
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FILIGRANA 6
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 46 N¢ de filigrana: 6

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado, del dedo corazon se prolonga una linea a
modo de tallo rematado con una estrella de 5 puntas, tiene doble linea en la delimitacion del

puiio y de la manga inferior. En la palma presenta las iniciales B y C.

Numero de filigranas similares y convergentes: 13

Dimensiones: 65 x 20mm.
Madrid 1576
Fecha de uso del papel: 19 de enero.
Parma 1556
Remitente: Hernando Correa.
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FILIGRANA 7
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 136

N¢ de filigrana: 7

vl Sy T ﬁ
iy P Gt o
I e
o ,:«-\g-‘—- Bl .

- b
= ‘“1 e
va o L s v

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la izquierda, del dedo corazon se
prolonga una linea a modo de tallo rematado con una flor de 5 pétalos, tiene doble linea en
la delimitacion del pufio y de la manga inferior. En la palpa presenta un corazén invertido

justo debajo de la unién de los dedos anular y corazén. Al lado derecho de la palma

encontramos la inicial P.

Numero de filigranas similares y convergentes: 7

Dimensiones: 60 x 25mm.
Fecha de uso del papel: 30 de enero.

Remitente: Nicolas Ortiz de Carriazo.

Carcassonne 1577

Salamanca s. d.
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FILIGRANA 8

Mano con cuatro dedos juntos y pulgar separado hacia la izquierda, del dedo corazon se
prolonga una linea a modo de tallo rematado con una estrella de 5 puntas, tiene doble linea
en la delimitacion del pufio, debajo del cual hay un corazén invertido, y de la manga inferior.

En la palma presenta las iniciales G y Z.

Numero de filigranas similares y convergentes: 3

Dimensiones: 67 x 17mm.
Fecha de uso del papel: 4 de diciembre. Tours 1541 y 1548

Remitente: Bernardo de Vega.
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FILIGRANA 9
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 1 N¢ de filigrana: 9

Peregrino claramente trazado con baston y sombrero, capa por debajo de las rodillas. Inscrito

en una circunferencia no perfecta, bajo ella las iniciales I, B y C.

Numero de filigranas similares y convergentes: 7

Dimensiones: 47 x 37mm. -
Fecha de uso del papel: 6 de enero.

Remitente: Rodrigo Agustina.
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FILIGRANA 10
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 13 N° de filigrana: 10

Peregrino con bastobn y sombrero, capa por debajo de las rodillas. Inscrito en una

circunferencia no perfecta, bajo ella las iniciales I, F y M.

Numero de filigranas similares y convergentes: 4

Dimensiones: 50 x 35mm. -
Fecha de uso del papel: 23 de noviembre.

Remitente: Lope de Arziniega.
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FILIGRANA 11
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 43 N° de filigrana: 11

Peregrino con bastébn y sombrero, capa por debajo de las rodillas. Inscrito en una

circunferencia no perfecta.

Numero de filigranas similares y convergentes: 1

Dimensiones: 40 x 35mm.
Fecha de uso del papel: 16 de enero. Marigliano 1532

Remitente: Hernando de Correa.
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FILIGRANA 12
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 177 N° de filigrana: 12

Peregrino con bastébn y sombrero, capa por debajo de las rodillas. Inscrito en una

circunferencia no perfecta, debajo de ella la letra I y un simbolo circular.

Numero de filigranas similares y convergentes: 2

Dimensiones: 55 x 35mm. -
Fecha de uso del papel: 12 de enero.

Remitente: Pedro Ruiz.
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FILIGRANA 13

N° de registro: ASR, C, caja 36, 38 N¢ de filigrana: 13

Cruz latina inscrita en una lagrima invertida, con el brazo vertical abierto en el extremo

inferior. Fuera de la lagrima las iniciales I y P.

Numero de filigranas similares y convergentes: 12

Dimensiones: 50 x 30mm.
Milan 1560

Fecha de uso del papel: 30 de enero.
Girgenti 1594?

Remitente: Juan de Cascajar.
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FILIGRANA 14

N° de registro: ASR, C, caja 36, 135 N° de filigrana: 14

Cruz latina inscrita en una lagrima invertida, con el brazo vertical de gran longitud, a cuyos

lados se encuentran las iniciales [ y A.

Numero de filigranas similares y convergentes: 9

Dimensiones: 45 x 35mm.
Fecha de uso del papel: 11 de noviembre. Madrid 1566

Remitente: Francisco de Garmica.
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FILIGRANA 15
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 146 N° de filigrana: 15

Cruz latina inscrita en una lagrima invertida, del brazo vertical salen dos grafias en espiral.

Bajo la lagrima se encuentran las iniciales [ y A.

Numero de filigranas similares y convergentes: 10

Dimensiones: 45 x 30mm. -
Fecha de uso del papel: 4 de septiembre.

Remitente: Raimond de Veccarie, Baron de

Fourquevaux, embajador de Francia.
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FILIGRANA 16
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 162 N° de filigrana: 16

Cruz latina inscrita en una lagrima invertida, a los laterales del brazo vertical se encuentran

las iniciales B y F. Bajo la lagrima, la inicial T.

Numero de filigranas similares y convergentes: 13

Dimensiones: 50 x 30mm.
Draguignan 1561
Fecha de uso del papel: 19 de enero.
Madrid 1576
Remitente: Johan de Portillo.
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 164 N° de filigrana: 17

Cruz latina inscrita en una lagrima invertida de excepcional tamafio. Bajo la lagrima, las

iniciales [, By C.

Numero de filigranas similares y convergentes: 7

Dimensiones: 70 x 35mm.
Fecha de uso del papel: 2 de febrero. Siracusa 1582

Remitente: Johan de Portillo.
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FILIGRANA 18
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 189 N° de filigrana: 18

Cruz latina inscrita en una lagrima invertida, a los laterales del brazo vertical se encuentran

las iniciales B y F.

Numero de filigranas similares y convergentes: 15

Dimensiones: 50 x 35mm.
Fecha de uso del papel: 2 de marzo. Siracusa 1583

Remitente: Bernardo de Vega.




FILIGRANA 19
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N° de registro: ASR, C, caja 36, 45 N¢ de filigrana: 19

Serpiente ondulada pero recta (no enroscada sobre si misma) con corona y anillos, no

presenta lengua bifida.

Numero de filigranas similares y convergentes: 8

Londres 1555

Dimensiones: 60 x 15mm. Toulouse 1528
Fecha de uso del papel: 19 de enero. Carcassonne 1577
Remitente: Hernando de Correa. Valladolid 1553

Valencia sd
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FILIGRANA 20

N° de registro: ASR, C, caja 36, 126 N° de filigrana: 20

Serpiente ondulada pero recta (no enroscada sobre si misma) con corona, anillos y lengua

bifida.

Numero de filigranas similares y convergentes: 6

Dimensiones: 65 x 10mm.
Fecha de uso del papel: 30 de marzo. Valladolid 1550

Remitente: Francisco de Dueiias.
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FILIGRANA 21

N° de registro: ASR, C, caja 36, 171 N° de filigrana: 21

Caballo rampante alado inscrito en un circulo.

Numero de filigranas similares y convergentes: 1

Dimensiones: 47 x 47mm. -
Fecha de uso del papel: 10 de septiembre.

Remitente: Niccolo Ormaneto.
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