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LA ACTIVIDAD TEXTIL Y VESTIMENTA FEMENINA EN EL MUNDO
IBERICO

The textile activity and feminine vestment in Iberian world

Resumen: La actividad textil y la indumentaria son dos de los wvalores
aristocraticos caracteristicos de la mujer en la sociedad ibérica partir del siglo IV a.C.
Mientras que el primero de ellos se documenta tanto en ambitos domésticos y funerarios
como religiosos, el segundo nos es conocido exclusivamente a través de la
documentacién iconografica. Ella, en tanto medio de comunicacion social y de
transmision cultural, nos permite acceder a diferentes momentos y acontecimientos de la
vida: las fiestas con sus danzas y bailes, el matrimonio y otros ritos de paso, en los que

la mujer fue protagonista destacada.

Palabras clave: mujeres, sociedad ibérica, indumentaria, actividad textil,

iconografia.

Abstract: The textile activity and feminine vestment are two distinct values that
characterize the women from the aristocratic society, and more specifically the Iberian
society of the 4™ century AD. While the first of these was founded among domestic
households, in funerals and other religious areas, the second was created thanks to some
iconographical documents. The social means of communication and cultural
transmission allows us to enter these different periods in time and events in life: such as
celebrations, with all the different types of dances, marriage and others rituals, in which

women were the main characters.
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INTRODUCCION

OBJETIVOS

El objetivo de este trabajo es analizar la vestimenta femenina y la actividad textil
en la sociedad de época ibérica a partir de los documentos aportados por la arqueologia

y sus diferentes contextos.

Para el andlisis de los objetos relacionados con la actividad textil y la vestimenta
ha sido necesario acudir a publicaciones cientificas basadas en el estudio de materiales
conservados en museos, principal fuente de informacion para su identificacion. Dentro
de los mismos la mayor aportacion procede de la documentacion iconografica, en la que
la actividad textil y la indumentaria femenina se encuentran ampliamente representadas
en ceramicas como las procedentes de San Miguel (Liria, Valencia) o La Serreta
(Alcoy, Alicante); en las conocidas damas ibéricas (la Dama de Elche, en La Alcudia de
Elche; la Dama de Baza, Granada; o la Dama de Cabezo Lucero, en Alicante); en
relieves como el de La Albufereta (Tossal de Manises, Alicante) las Damitas de Corral
de Saus (Mogente, Valencia) o el conjunto funerario de Osuna (Sevilla); y en figuras
oferentes, tanto en piedra, como la Gran Dama Oferente del Cerro de los Santos
(Montealegre del Castillo, Albacete) como en bronce, la mayoria procedentes del Cerro

de los Santos, Collado de los Jardines (Santa Elena, Jaén) o Castellar (Jaén).

Actualmente existen numerosas publicaciones sobre el analisis del papel de la
mujer en el mundo ibérico, y en menor cantidad, sobre la actividad textil y el tejido. El
inicio de las investigaciones sobre estos temas se produce a partir de los afios 70 del
siglo pasado, y han ido proliferando considerablemente hasta la actualidad debido al
interés creciente por la mujer gracias al auge del feminismo y los estudios sobre la

mujer y el género, y a su paulatina integracion en las universidades espafiolas.

METODOLOGIA

Como se ha indicado nos hemos basado esencialmente en la consulta de estas
monografias y revistas especializadas, ya sea en formato digital o en papel; en su

lectura, recogiendo los conceptos e ideas principales y ordenando toda la informacion



hemos atendido a dos bloques: 1) estudios sobre la mujer ibérica, y 2) actividad textil y
vestimenta femenina en el mundo ibérico a través de documentacion aportada por las

excavaciones arqueologicas y la documentacion iconografica.

Para el primer apartado, se ha realizado un breve resumen acerca de la historia
de la investigacion e introduccion de los estudios acerca de la mujer y el género, en
primer lugar; en segundo lugar, sobre los estudios de la arqueologia de género y de la
mujer ibérica de forma general; y, por Ultimo, acerca de los estudios de aspectos mas
especificos de la mujer en la sociedad ibérica y, en concreto, los que se tratan en este

trabajo, la actividad textil y la indumentaria femenina en la cultura ibérica.

El segundo apartado comienza por poner de manifiesto las referencias a la
actividad textil e indumentaria femenina ibérica en las fuentes clasicas; se analiza la
indumentaria femenina y sus diferencias regionales y, por tltimo, se comenta el analisis
del papel de los elementos relacionados con la actividad textil en los ambitos
domésticos, describiendo la importancia de estos elementos dentro de las viviendas, y
funerarios, analizdndolos como posibles indicadores de sexo en las tumbas y como
elementos de riqueza. Para concluir, se realiza una valoracion sobre el simbolismo y la
importancia de la indumentaria femenina y los elementos textiles dentro de la
documentacién iconografica, a través de diferentes soportes: ceramica, escultura,
relieve...y las piezas o figuras mas destacadas. Dichos aspectos se encuentran
apoyados, para terminar, en la documentacion grafica reunida al final, en una serie de
dibujos, gréaficos y fotografias que ilustran los materiales que han servido de base para

la realizacion del estudio.

Para concluir, indicar que en el aparato bibliografico se ha utilizado el sistema
Harvard para las referencias a las publicaciones utilizadas a lo largo del texto y que al
final se acompafia el correspondiente listado de obras consultadas y citadas en el texto,
segun las normas editoriales del Boletin del Seminario de Estudios de Arte y
Arqueologia. Arqueologia (BSAAArqueologia), publicado por las Areas de Prehistoria y
Arqueologia de la Universidad de Valladolid.



FUENTES

En el caso que nos ocupa son las excavaciones arqueologicas de los antiguos
poblados y necrdpolis ibéricos la principal fuente de documentacion, pues de ellos
proceden los elementos relacionados con la actividad textil o las representaciones
femeninas en los que incuestionablemente se basa nuestro trabajo. A través de las
memorias de excavaciones se analizan cada uno de los objetos encontrados, teniendo en
cuenta su funcionalidad, ya que ello nos proporciona informacidon sobre la vida
cotidiana de la sociedad ibérica y el papal de la mujer en ella. Ademas, se han tenido en
cuenta estos elementos textiles como un indicador a la hora de sexuar las tumbas en
funcién del ajuar, aunque en los ultimos afos se esta poniendo en duda que estos

elementos sean un indicador evidente de tumbas femeninas.

Las fuentes iconograficas nos acercan al cuerpo fundamental del trabajo. Pues a
través de ellas contamos con una informacion visual de la indumentaria femenina
ibérica, a partir de los distintos soportes de representacion en que se nos manifiestan las
imagenes. Estas, ademads, actian como medios de comunicacion al describir el ambiente
social y cultural de la sociedad ibérica, aunque en realidad, en este caso, por el
significado de la indumentaria, los adornos y el tocado de las mujeres solo representen a
una parte de dicha sociedad, a la aristocracia, lo que, lamentablemente nos limita a

mostrar en nuestro trabajo una vision parcial de dicha sociedad.

Las fuentes bibliograficas en las que se recoge toda esa informaciéon son
monografias y revistas especializadas, tanto generales como especificas. Algunas de las
monografias se pueden encontrar en la Biblioteca Universitaria de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Valladolid; y la mayoria de los articulos de
revistas especializadas pueden localizarse en Internet, bien en las paginas de las propias
revistas o de las instituciones que las editan o colgadas por los propios autores en
diferentes redes sociales que tiene como objetivo conectar a los cientificos,
ofreciéndoles una plataforma para compartir sus trabajos de investigacion y facilitarles

el seguimiento de los articulos por otros investigadores.

Entre las fuentes generales se incluyen las utilizadas para explicar el desarrollo
de la historia de la arqueologia de género en Espafa, y concretamente, sobre el

desarrollo de la investigacion acerca de los aspectos y papel de la mujer en época



ibérica. Casi en su totalidad, estas publicaciones estan realizados por mujeres y para
esbozar un breve resumen acerca de la historiografia se ha recurrido a investigadoras
como Olga Sanchez Romero, Margarita Diaz-Andreu, Margarita Sanchez Romero u
Olga Sanchez Liranzo, que en sus trabajos realizan un repaso sobre el desarrollo del
género como instrumento de andlisis histérico dentro de los tradicionales parametros

arqueologicos en Espafia.

Sobre la mujer en la cultura ibérica y con caracter general, acudimos
principalmente en este trabajo a los estudios de Lourdes Prados, Isabel Izquierdo o
Carmen Risquez, los cuales nos han permitido analizar la presencia de la mujer en la
sociedad, valorar su importancia en diferentes ambitos y mostrar el valor de la
indumentaria y los elementos textiles como partes simbolicas dentro del ambiente

aristocratico y religioso de esta sociedad.

Para aspectos mas concretos de la mujer ibérica, se utilizan otras fuentes mas
especificas. Maria Luisa de La Bandera, Paloma Gonzalez Marcén, Carmen Aranegui o
Carmen Rueda, con sus investigaciones acerca de la indumentaria femenina ibérica, la
actividad textil en contextos domésticos, la decoracion figurada en la cerdmica o la
presencia de la mujer en los santuarios han contribuido al analisis de la documentacioén

iconografica con presencia femenina y textil que se utiliza en este trabajo.
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LA ARQUEOLOGIA DE GENERO Y LA MUJER IBERICA

La investigacion sobre la mujer y el género surge con fuerza en Europa a partir
de los afios 60, a raiz del desarrollo del feminismo de Segunda Ola. Dentro de este
movimiento surge la Historia de las Mujeres, una corriente historiografica que pretende
visibilizar a las mujeres en la historia y reconstruir su experiencia en el pasado. Desde
esta linea algunas investigadoras comienzan a llamar la atencion sobre la casi ausencia
total de las mujeres en los relatos histéricos tradicionales. A lo largo de esta década,
comienzan a surgir algunas criticas y en los afios 80 surge la Historia del Género, una
nueva corriente que pretende realizar un relato integrador, una nueva forma de narrar la
historia englobando a mujeres y hombres; usando el género como instrumento de
analisis historico.

Entre ambas corrientes destaca la figura de Joan Scott, investigadora pionera en
los estudios sobre la historia de la mujer y del género. Una de cuyas obras mads
conocidas es El Género: una categoria util en el andlisis historico, que sera una de las

grandes referencias en la historiografia sobre la mujer en Espaiia.

En nuestro pais, el interés por dichos estudios se produce de forma mas tardia,
en relacion a la llegada del nuevo feminismo. Esta demora se debe a la marginacion de
los estudios de género, causada por la influencia del historicismo cultural instalado en
las investigaciones de Prehistoria y Arqueologia en Espana. Investigadoras como
Sanchez Liranzo (2000, 2001) o Diaz-Andreu (2005) anadian la presencia del
pensamiento machista de muchos de los arqueodlogos, que hacia que el estudio de

género quedase apartado.

El origen de tales investigaciones estuvo en la influencia de los estudios que se
estaban realizando en Gran Bretafa y, sobre todo, en las universidades de Escandinavia,
pioneras en trabajos sobre la historia de la mujer y del género (Izquierdo y Prados,
2011: 157). Estos primeros estudios se enfocan hacia un punto de vista feminista debido
al aumento de mujeres que se incorporan a la investigacion. procedentes sobre todo de
la Arqueologia clasica y antigua, que comenzaron a tratar aspectos de la vida de la
mujer (Sanchez Liranzo, 1999: 262-263). Un factor fundamental en la introduccion de

los estudios de la mujer en la Arqueologia espanola fue la tradicional vinculacion entre
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los departamentos de Historia Antigua y Medieval en las universidades, que ha influido

en el interés por dichos estudios (Diaz-Andreu: 1994: 17).

La figura mas destacada es Mary Nash, autora de importantes investigaciones
acerca del feminismo y las mujeres en Espafia, vinculada a la Universidad de Barcelona.
Esta universidad imparti6 un primer curso de “Historia de las Mujeres” y ciclos de
conferencias (Cid, 2006) y a partir de entonces se comenzo a abrir debates, conferencias
y cursos acerca de los estudios de la mujer y el género. Otro ejemplo de ello fue la
“Reunion Teorica de Arqueologia” que se celebrd en Santiago de Compostela, pero

hubo una gran limitacion a la hora de publicar las comunicaciones (Prados, 2008: 226).

En los afios 80 la investigacion crece considerablemente. En 1981 se organizan
las “Jornadas Interdisciplinarias sobre los estudios de la Mujer”, promovidas por la
Universidad Autonoma de Madrid (Cid, 2006) y en 1986 se publican las Actas de las V
Jornadas de Investigacion Interdisciplinaria del Seminario de Estudios de la Mujer de
la UAM en las que se recopila informacion sobre la mujer en la Antigiiedad publicada

anteriormente siendo de las obras pioneras en este ambito (Prados, 2011: 244).

Los Seminarios de Estudios de la Mujer fueron creciendo en la mayoria de las
universidades a medida que se introducian estudios sobre el género y de la mujer y
aumentaba la incorporacion de investigadoras. Algunos de los mas destacados son el
“Seminario Interdisciplinar de los Estudios de la Mujer” de la Universidad de Zaragoza
(SIEM) o el “Seminario Multidisciplinario Mujer, Ciencia y Sociedad” de la
Universidad de Granada. Otros muchos seminarios se fueron transformando en
Institutos Universitarios, siendo los mas destacados el “Instituto Universitario de
Estudios de la Mujer” de la Universidad Autébnoma de Madrid (IUEM), el “Instituto
Universitario de Investigaciones Feministas” de la Universidad Complutense de Madrid

o el “Institut Universitari d’Estudis de la Dona” de la Universidad de Valéncia (IUED).

En los afios 90 se produce una eclosion en las investigaciones. En 1992 se crea
la Asociacion Espafiola de Investigacion Historica sobre las Mujeres (AEIM), fundada
por Mary Nash, cuyo objetivo es potenciar los estudios sobre la Historia de las Mujeres
y del Género dentro del mundo académico y promover su investigacion. Elaboran

trabajos cientificos, organizan cursos, doctorados, conferencias, coloquios, etc. También
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es la encargada de coordinar la relacion entre los diferentes centros de investigacion

universitarios (Cid, 2006).

En este mismo afo se funda la revista Arenal, publicada en la Universidad de
Granada, que se encarga de la difusion de las obras de las distintas investigadoras.
Todo ello hizo que fuera posible la publicacion de una sintesis sobre la mujer en nuestro
pais pues en 1997 se publica la obra Historia de las mujeres en Esparia. En 2005 se
organiza un seminario importante acerca de la obra de Joan Scott y su influencia en la
historiografia feminista espanola, entre otros muchos seminarios realizados (Cid, 2006).
Otros estudios importantes acerca del género y la arqueologia son: Argueologia y
Teoria Feminista. Estudios sobre mujeres y cultura material en arqueologia (1999) y

Espacios de género en Arqueologia (Risquez y Hornos, 2000: 290).

Las universidades pioneras en estudios sobre la Arqueologia de Género en
relacién con el mundo ibérico son la Universidad de Granada, que organiza cursos
desde 2003, con Margarita Sinchez Romero como organizadora; el Centro de Estudios
Ibéricos de Jaén, que ha publicado abundantes estudios sobre el género en la cultura
ibérica, con trabajos de Carmen Rueda, Carmen Risquez y Antonia Luque; la
Universidad de Valencia, con la organizacion de su Foro de la mujer en la Antigiiedad;

o la Universidad Auténoma de Madrid (Ruiz, 2008: 34-35).

El aumento de publicaciones en cuanto al estudio de la mujer en la Antigliedad y
en la cultura ibérica es considerable. En la obra citada anteriormente, Historia de las
mujeres en Esparia, Elisa Garrido trata sobre aspectos de la mujer en la cultura ibérica
(Garrido et alii, 1997: 21-34). Ya a comienzos de la nueva década, en 2002, Lourdes
Prados comenzo a dirigir un proyecto de investigacion, La imagen de la mujer en la
cultura ibérica, en el que se analiza la figura de la mujer dentro de la sociedad ibérica y

sus representaciones.

Lourdes Prados, junto a Isabel Izquierdo, organizé en 2005 el “I Encuentro
Internacional sobre Arqueologia de Género”. Algunos afios mas tarde, en 2011, Prados
dirige, junto a otros investigadores Arqueologia y género: mujer y espacio sagrado:
Haciendo visible a las mujeres en los lugares de culto de la época ibérica, una
monografia que recoge estudios sobre los diferentes aspectos de la mujer dentro de la

sociedad ibérica.
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Recorriendo la historiografia sobre la mujer ibérica y de manera mas especifica,
sobre los aspectos que mas nos interesan para este trabajo, nos encontramos con que la
vestimenta como tema de estudio se introdujo en los afios 70, se trata de trabajos
basados en los andlisis de los textos clasicos encontrados con referencia a la vestimenta
ibérica. Uno de los estudios mas completos en cuanto a analisis y tipologia del vestuario
femenino es el realizado por Maria Luisa de La Bandera (1977) que trabaja sobre el
vestuario femenino en dos articulos, de los que ahora nos interesa el primero, dedicado
al vestido; y el segundo se centra en el peinado y atuendo de la cabeza. A estos estudios

iniciales siguieron otros referidos al vestido en la escultura ibérica.

Sobre de las actividades de mantenimiento y en concreto de la actividad textil en
ambitos domésticos tratan las investigaciones de las universidades de Barcelona, zona
en la que se conocen varios poblados ibéricos en los que se han encontrado abundantes
elementos textiles. Destacan en este campo Cristina Masvidal, Marina Picazo, Sandra
Montén y Elisenda Curia (2000), con sus analisis sobre la arqueologia espacial y social,
en las que se incluyen las actividades relacionadas con el tejido. También son de interés
los trabajos de Paloma Gonzéalez Marcén (2005, 2006), sobre la vida cotidiana en los

poblados ibéricos del noreste de la Peninsula ibérica.

Dichos estudios, han sido tradicionalmente marginados al considerarse las
actividades de mantenimiento como trabajos que no tenian ningun tipo de significado

tecnologico, es decir, no implicaban innovaciones tecnologicas (Prados, 2008: 235).

En cuanto al estudio de los elementos relacionados con la indumentaria y
actividad textil en las necrdpolis, Isabel Izquierdo (1998, 2007, 2011) ha analizado la
importancia de la mujer en las necrdpolis ibéricas, tanto en aspectos antropologicos, de
ajuar y el valor de la imagen; también ha abordado el tema de la actividad textil en
ambitos domésticos sobre la base del hallazgo de objetos relacionados con esta
actividad. Nuria Rafel (2007) ha expuesto la problematica de sexuar los enterramientos
segun los ajuares y Carmen Risquez (2008, 2010) analiza la relacion entre la mujer y el

mundo funerario.

Sobre la representacion femenina en la iconografia, Lourdes Prados (1988, 2010,
2011, 2012) ha realizado diversas investigaciones sobre el estudio de la imagen de la

mujer y el registro iconografico. Carmen Aranegui (1996a, 1996b, 2012) se centra en la
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participacion de la mujer ibera en escenas pictdricas, sobre todo en la ceramica de
prestigio de San Miguel (Liria, Valencia), la antigua Edeta, describiendo los ritos de
paso, escenas nupciales y situaciones intimas, al igual que Antonio Vizcaino (2011b) o
Isabel Izquierdo (2005). Sobre la escultura, destacan los trabajos de Blazquez (2004,
2005), Chapa (1980, 2012), Gabaldén (2012) o Prados y Chapa (2010).

Por tultimo, Lourdes Prados (1988) e Isabel Izquierdo (2002, 2004) investigan
acerca de los exvotos de bronce, al igual que Moénica Ruiz Bremoén (1988, 1992). Las
tres autoras se centran especialmente en los exvotos del Cerro de los Santos
(Montealegre del Castillo, Albacete). Carmen Rueda (2007,2008, 2012, 2013) junto a
autoras como Francisca Hornos, ha trabajado sobre la presencia de la mujer en los
santuarios y trata especialmente de analizar los exvotos de Collado de los Jardines

(Santa Elena, Jaén) y Castellar (Jaén).

Al igual que el desarrollo de la investigacion general sobre la mujer ibérica, la
incorporacion de su estudio en los postulados de la Arqueologia de la Muerte comienza
en los afios 70 del siglo pasado, en los que también se incluye, entre otros aspectos, el
analisis de la escultura monumental; todos ellos influidos por las investigaciones
anglosajonas. (Prados, 2008: 248). Mas tarde, a partir de la década de los 80, se
comenzard a incluir estudios sobre la participacion de la mujer en el rito funerario y los

analisis antropologicos de las tumbas.

La evolucion del estudio del genero dentro de la arqueologia de la muerte
comienza por la investigacion sobre las necropolis en las que Izquierdo y Prados (2004)
distinguen tres fases que aparecen en los trabajos de Blaquez (1995) y Mata (1996). En
concordancia con las investigaciones anglosajonas, como sintesis del estudio de las
necropolis, destacan los trabajos de Blanquez y Antona (1992) y de Chapa y Pereira
(1986 y 1992).

Algunos autores analizan las necrépolis de forma mas especifica. Arturo Ruiz
(1978) realiza un estudio sobre las necropolis de la zona del Alto Guadalquivir, Reverte
publica varios trabajos sobre Pozo Moro (1985) y Villares de Hoya Gonzalo (1990),
ambos cementerios en Albacete; Quesada (1989) hace un analisis sobre la necrépolis del

Cabecico del Tesoro, (Verdolay Murcia). Cuadrado (1968, 1984, 1993), Santonja
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(1985) o Santos Velasco (1985) estudian en profundidad la necrépolis de El Cigarralejo
(Mula, Murcia).

En la investigacion de otros aspectos, se presentan estudios como el de Almagro
Gorbea (1978), que establece una relacion entre la tipologia de las tumbas y la sociedad
ibérica. Sobre la participacion de la mujer en el mundo funerario destacan los trabajos
de Izquierdo (1997, 1998, 1998-1999 y 2000), Prados (2010 y 2011) y Risquez y Garcia
Luque (2008 y 2010).

En lo referente al estudio de la escultura monumental y el fendémeno de las
damas ibéricas, destacan los trabajos de Aranegui (1997), Presedo (1973), Olmos
(1986), Chapa e Izquierdo (2010) sobre la Dama de Baza; Cuadrado (1993) sobre la
Dama de El Cigarralejo, Olmos (1997) sobre la Dama de Elche o Llobregat y Jodin
(1990) sobre la Dama de Cabezo Lucero.

Los trabajos acerca de la diferenciacion de las tumbas han aumentado
considerablemente a lo largo de las ultimas décadas con estudios de Almagro Gorbea
(1978, 1983), Blanquez y Antona (1992), Castelo (1992) o Izquierdo (2000). Rafel
(2007) publicé un interesante articulo sobre los elementos relacionados con la actividad

textil como indicadores a la hora de sexuar las tumbas en funcion de los ajuares.

Con el avance de los estudios y la investigacion sobre la mujer y el género, hay
algunas mujeres que comienzan a demandar cambios, reflexionando acerca de
cuestiones teoricas, proponiendo una Nueva Historia de la Mujer (Nash: 1991:141-144).
Por lo que se puede observar, la introduccién de la mujer en la investigacion cientifica

es muy reciente (Risquez y Hornos, 2005: 290).

Respecto al estudio de la mujer en la Antigiiedad se considera que existe una
buena base para replantear todos los problemas existentes en torno la funcion de la
mujer dentro de la sociedad ibérica y su participacion en los distintos dmbitos con tres
elementos fundamentales: la documentacion arqueologica, la documentacion
iconografica y el contexto social y cultural en el que se mueven estas mujeres. El
recorrido de la investigacion es muy amplio y cada vez hay més investigadores que se
dedican a explorar el mundo de la mujer en la cultura ibérica, aunque los estudios sobre

la indumentaria y la actividad textil son aun escasos.
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ACTIVIDAD TEXTIL Y VESTIMENTA FEMENINA EN EL MUNDO IBERICO

LA INFORMACION APORTADA POR LAS FUENTES CLASICAS

Las diferentes investigaciones remiten como primeras referencias sobre la
indumentaria femenina ibérica a fuentes y textos de época clasica como Eforo, que nos
narra como los iberos organizaban concursos en los cuales las mujeres mostraban sus
mejores telas (F.H.G., I, 456): “Hay un pueblo entre los iberos que, en una
determinada fiesta, premia a las mujeres que demuestren haber tejido mds vestidos y

los mas hermosos...”, al igual que competian por tener la mejor silueta (Dopp, I, 13).

De la lana encontramos referencias en Estrabon (111, 2, 6) respecto a los mantos
de la Turdetania: “Antes se importaba de aqui cantidad de tejidos;, hoy mismo, sus
lanas son mas solicitadas que las de los koraxol, y nada hay que las supere en belleza.”
(I11, 2, 6). Otras menciones se pueden encontrar en Marcial (I, 96, 8; V, 37, 7; VIII, 28,
5; XII, 65, 5), Plinio (VIII, 191; VIII, 199), Columella (VII, 24) o Tertuliano (De Pallio,

3,6).

Ademas de la lana, hay textos que también hacen mencion al lino. Estrabon (111,
4, 9, III) describe la gran calidad del lino que fabricaban los emporitai: “Los emporitai
son diestros en teher el lino. Poseen las tierras del interior, de las cuales unas son
buenas, otras no producen sino esparto, el junco palustre de menor utilidad, por lo que

a esta llanura se la llama lounkarion Pedion.”

Polibio (III, 144) distingue la calidad entre las telas de lino purpuras que vestian
los servidores de Anibal y los mantos que se fabricaban en Turdetania o en la Meseta
central. Plinio (XVIIL, 108; XIX, 2) hace referencia al lino que se fabricaba en Saetabis
(Jativa, Valencia). Otros autores también mencionan el lino como Catulo (XII, 11; XVI,

7), Diodoro (V, 33 XXXIII, 16), Livio (XXII, 46; XXVI, 47) o Silio Italico (III, 2930)

Avanzados los siglos, la investigacion se ha apoyado en estos textos para obtener
un conocimiento mas profundo acerca de la indumentaria femenina ibérica, aunque hay
autores que critican estas fuentes, afirmando que tienen muchas limitaciones pues

muchos de ellos no estuvieron realmente en la Peninsula, por lo que hablaban de lo que
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otros ya habian escrito o porque creen que estos testimonios son poco objetivos

(Vizeaino, 201 1a: 34).

LA ACTIVIDAD TEXTIL A TRAVES DE LA DOCUMENTACION ARQUEOLOGICA

Entre los diversos objetos que se recuperan en las excavaciones arqueoldgicas se
encuentran los elementos relacionados con las actividades de mantenimiento y, para el
caso que nos ocupa, los relacionados con la actividad textil, como pueden ser, fusayolas,
o pesas de telar. Gracias a estos hallazgos, se puede afirmar que la actividad textil era

una actividad dominada principalmente por las mujeres (Prados, 2008:236).

Aunque tradicionalmente se ha vinculado a la mujer el desarrollo de esta
actividad, se ha propuesto que podria haber sido compartida con el hombre en algunas
fases y a su vez que la mujer compatibilizaria la labor de hilar y tejer con otras tareas
(Izquierdo, 2001: 310), como la atencion de los hijos. Elisabeth Barber explica la
relacion entre tejido, hilado y mujer y propone que la actividad textil era compatible con
la tarea del cuidado de los hijos, dando un cierto margen de tiempo para poder
interrumpir la actividad (Barber, 1994). Esta actividad era fundamental pues el proceso
de elaboracion requeria una serie de conocimientos, como la preparacion del lino

(Risquez y Hornos, 2005: 300).

Todos estos elementos se encuentran estrechamente vinculados con la cultura
griega, siendo varias autoras las que los relacionan con la mitologia y mundo funerario
griego. Isabel Izquierdo (2001: 259) vincula a estos elementos con el mito de las
Moiras, divinidades de la mitologia griega. Eran hijas de Zeus (la figura mas importante
de todos los dioses) y Temis (diosa de la Ley), se identifican con la deidad del Destino y
se las representaba con una tinica blanca larga: Cloto era quien hilaba la hebra de la
vida con una rueca y un huso; Laquesis, con una vara o pluma, se encargaba de medir el

hilo de la vida y Atropos, con una tijera o balanza, se ocupaba de cortar ese hilo (Fig. 1).

En torno a todo este simbolismo griego, Izquierdo describe a la tela como un
valor que permanece después de la muerte, alegoria que une al muerto con la vida y que
se convierte en un simbolo del duelo, mientras que Lucas (1997: 193) relaciona los

elementos textiles con el destino fatal de los mortales.
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Ambito doméstico

Por lo general, las viviendas ibéricas estaban divididas en varios espacios que
tenian diferentes funcionalidades: almacenamiento, actividades de mantenimiento
(procesamiento de alimentos, actividad textil) y los espacios propios de la familia. (Figs.
2 y 3). En los hogares se conservan objetos como las fusayolas o las pesas de telar,
elementos encontrados gracias a las excavaciones arqueoldgicas y que sefalan la
presencia de actividad textil, aunque los datos sobre la produccion especifica de tejido
de lino son escasos (Masvidal et alii, 2000: 114:115). Por el contrario, elementos como
ruecas, bobinas o lanzaderas no se han conservado debido a que se realizaban con

materiales orgéanicos.

Son pocas las publicaciones que traten otros aspectos como la dimension
socioecondmica relacionada con la actividad textil, ya que se centran con demasiada
frecuencia en la presencia de fusayolas y pesas de telar en un lugar concreto (Alfaro,
1984: 99), y porque dicho tema es dificilmente abordable a partir de la informacioén que

ofrecen esos elementos.

Las fusayolas pueden ser troncopiramidales, acéfalas o con cabeza; y las pesas
de telar se presentan de distintas formas: troncocilindricas, semilunares, ovoides o
prismaticos (Fig. 4). Pueden aparecer en distintos espacios dentro de las viviendas:
almacenes, habitaciones, vestibulos, etc. Se presupone que hasta el Ibérico Pleno la
actividad textil solamente se desarrollaba en los ambitos domésticos, colocando los
telares en zonas cercanas a la entrada para aprovechar la luz natural (Izquierdo, 2011:

294).

Isabel Izquierdo (2001: 296) expone el problema existente en lo referente a los
telares y es la posibilidad del uso no exclusivo del telar vertical con pesas colgando de
hilos. Propone el uso de otros telares como el tipo egipcio, de marco o con pedales, y el
horizontal por algunas limitaciones del telar con pesas o la escasez de pesas de telar en
relacién con el nimero de habitantes y afade que el testimonio de las pesas de telar,
fusayolas, placas o agujas en los edificios se debia a la apropiacion que la aristocracia
ibera realizaba sobre estos elementos con el fin de mostrar ante el resto de la sociedad
su estatus o prestigio, o bien para comercializar con el tejido. En torno a esta afirmacion

trabajan las investigadoras Cristina Masvidal, Marina Picazo y Elisenda Curia en su
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estudio centrado en los poblados situados en el area catalana (Masvidal et alii, 2000:
116). El desarrollo de una nueva élite a partir del siglo IV a.C. hace surgir un interés por
todo lo relacionado con la actividad textil y la indumentaria, con lo que aumenta su
comercializacion y dedicacion por parte de los artesanos a esta actividad (Aranegui,

2012: 127).

En todos los espacios domésticos se han evidenciado ambientes colectivos
donde se realizaban tareas vinculadas a la actividad textil. A excepcion de Coll de Moro
(Gandesa, Tarragona), existen pocos poblados en los que se hayan encontrado
evidencias de talleres textiles fuera de las viviendas (Masvidal, Picazo y Curia, 2000:
116). Algunos de los lugares que han proporcionado informacion mas relevante en este
sentido, y a los que nos referiremos a continuacion, se encuentran, sobre todo, en

Catalufia y Valencia.

Coll de Moro (Gandesa, Tarragona) (Fig. 5)

Es uno de los poblados ibéricos mas importantes en relacion a los estudios sobre
la actividad textil en el dmbito doméstico. El taller dedicado a dicha actividad se
encuentra en el noroeste del poblado, cerca de la muralla. Segin los analisis de la
morfologia de los depositos y sedimentos se puede afirmar que habria gran cantidad de
lana debido a que se halld6 una instalacion destinada al tratamiento del lino y
manufactura de tejidos. Este taller se ha fechado en la segunda mitad del siglo Il a.C, y
en el se preparaba la materia prima y se llevaba a cabo la maceracion del lino (Rafel,

Blasco y Sales, 1994: 130).

En otro espacio diferenciado se hallaron ciento siete pesas de telar,
conservandose la mayoria de ellas completas, y un calato que contiene la representacion
de un telar vertical (Fig. 6) (Rafel, Blasco y Sales, 1994: 130). El hallazgo de estas
pesas de telar hace pensar que hubo una considerable actividad textil donde se

preparaba el lino y donde se realizaba la confeccion de tejidos. (Rafel et alii, 1994).
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Mas Bosca (Badalona, Barcelona) (Fig. 7)

Con la llegada del ejército romano a la Peninsula Ibérica, se produjo un incendio
que afectd en gran medida a esta comunidad a finales del siglo III o comienzos del siglo
II a.C; y, como consecuencia de ello, los arquedlogos no pudieron lograr recuperar toda

la riqueza material de este poblado.

Dentro de esta comunidad destaca una vivienda en la que, en uno de los
espacios, el departamento C, se encontraron una veintena de pesas de telar y pequenas
cantidades de fusayolas, ademds de material ceramico y anforas. En el muro de
separacion se encontraron, quince pesas de telar y junto a la puerta P aparecieron
noventa y seis pesas de telar de forma prismatica, acompanadas de un vaso y

fragmentos de jarritas (Fig. 8) (Junyent y Baldellou, 1972: 19).

Respecto a los elementos relacionados con la actividad textil, entre pesas de telar
y fusayolas, se encontraron al menos doscientas piezas, pero mal conservadas (Fig.9).
En resumen, por la cantidad de objetos relacionados con la actividad textil, ésta

solamente se realizaria en el ambito doméstico (Junyent y Baldellou, 1972: 60).

Puig de Sant Andreu (Ullastret, Gerona) (Fig. 10)

Es el poblado ibérico mas extenso de Catalufia. El primer poblamiento
propiamente ibérico se produce a mitad del siglo IV a.C. En este poblado se encontraron

varias pesas de telar en la mayoria de las viviendas (Masvidal, Picazo y Curia, 2000:

115).

Puig Castellar (Santa Coloma de Gramanet, Barcelona) (Fig. 11)

Lu primera ocupacién de este poblado ibérico se produjo entre el siglo V-IV a.C
y se abandon¢ en el siglo II a.C, como consecuencia del estallido de la Segunda Guerra

Punica. En el se encontraron setenta y siete pesas de telar (Belarte, 1977:173-6).

21



Turo del Vent (Llinars del Valles, Barcelona)

Asentamiento ibérico que se abandond a comienzos del siglo II a.C. La
presencia de pesas de telar y fusayolas es abundante; estas Gltimas muestran diversas
formas y diferentes estados de conservacion, ya sea en pequefios fragmentos, masas de
arcilla o la pieza en su totalidad, las pesas de telar son de forma rectangular o

pseudotrapezoidales. (Lopez et alii, 1990: 38-39).

Castellet de Bernabé (Liria, Valencia) (Fig. 12)

Antiguo poblado ibérico ocupado desde finales del siglo V hasta finales del siglo
I a.C. En un gran habitaculo situado en una vivienda se encontraron restos de
aproximadamente unos cinco telares (Izquierdo, 2011, 294). En el sector oeste, los
espacios domésticos eran mds amplios y en una de las viviendas alli situadas se

identificaron hasta seis telares (Risquez y Hornos, 2005, 319).

Tossal de San Miguel (Liria, Valencia)

En la antigua ciudad de Edeta, capital de los edetanos, también se han hallado
elementos relacionados con la actividad textil. En un pozo situado en el departamento
12 se encontraron, entre otros elementos, cinco fusayolas; en el departamento 16 se
localizaron once fusayolas, una pesa de telar y una aguja; en los departamentos 19 y 20
la cantidad de piezas relacionadas con dicha actividad es mayor, pues se han llegado a
contabilizar unas trece fusayolas y una pesa de telar; en el departamento 42 se
descubrieron tres pesas de telar, al igual que el departamento 43, y una aguja de bronce
(Bonet, 1995: 119). Al igual que en otros poblados, como Castellet de Bernabé, Puig

Castellar o Mas Bosca, en San Miguel la actividad textil fue especialmente intensa.

Ambito funerario

También en el ambito funerario, se han encontrado abundantes elementos
relacionados con la actividad textil. En relacion con ello destaca Uno de estos estudios
es el realizado por Serenson (2000) en el que el autor destaca la gran cantidad de

informacion que aportan los ajuares funerarios a partir de la identificacién de género, el
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adorno y el vestido u otros objetos que acompafan a los personajes enterrados y que se

extiende a la iconografia encontrada tanto fuera como dentro de las sepulturas.

Desde sus inicios, la investigacion arqueologica ha mostrado interés por analizar
el sexo de los restos funerarios localizados en las tumbas; sin embargo, solamente se
han alcanzado a identificar el sexo y la edad de las personas enterradas a partir de los
restos osteologicos cuando se trata de tumbas de inhumacioén, mientras que en las
tumbas de incineracion, entre las que se encuentran las del mundo ibérico, se ha
sefialado el sexo en funcion de ciertos elementos incluidos en los ajuares. Asi, como
recuerdan Romero y Sanz (2009: 66), se ha venido entendiendo que serian de varones
aquellas tumbas en las que entre los objetos que integran el ajuar aparecen armas, en
tanto que corresponderian a mujeres aquellas otras en las que se documentan elementos

relacionados con el hilado y el tejido.

En dicho sentido, Rosario Lucas (1991) sostiene que en las necrdpolis mas
conocidas hay objetos reconocidos como indicadores sexuales y que la mayoria de
fusayolas y adornos se identifican como femeninos. Por su parte Nuria Rafel i Fontanals
(2007: 33) propone que en los ejemplos en los que se identifican fusayolas pertenecen al
ambito femenino y las armas y hebillas definen a las tumbas masculinos. Enric Sanmarti
(1991: 99), centrandose en las necrdpolis ibéricas catalanas, considera que el elemento
esencial para identificar las tumbas masculinas son las armas y que las fusayolas sin

armas son indicadoras de tumbas femeninas.

Los resultados de los estudios sobre los ajuares en los espacios funerarios
ibéricos han demostrado que las fusayolas no solamente se encuentran en tumbas
femeninas sino que también aparecen en las masculinas; al tiempo se ha visto que
existen tumbas femeninas en las que estos elementos relacionados con la actividad textil

estan totalmente ausentes.

Por esta razon, si por un lado se ha tendido a establecer una relacion entre tumba
y ajuar, por otro, en los ultimos afios un buen nimero de autores han rechazado y han
criticado este paradigma, que vincula el sexo con el hecho de la presencia o ausencia de
ciertos objetos, como han hecho Carmen Risquez, Francisca Hornos (2005) o Isabel

Izquierdo (2004, 2007). Stromberg (1998) sugiri6 un principio de exclusion,
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proponiendo una serie de tipos de objetos que sirvieran para indicar tumbas masculinas

o femeninas u objetos vinculados a las tumbas de mujeres o varones.

Nuria Rafel (2007: 114), por ejemplo, propone que la Arqueologia de la Muerte
necesita estudios mas completos para poder asociar con mayor profundidad los
materiales existentes en los ajuares. Romero y Sanz consideran que esta relacion entre
ajuares y sexo puede llegar a ser engafiosa, afirmando que los arquedlogos
tradicionalmente han aceptado el paradigma armas — tumba masculina y elementos

textiles — tumba femenina (Romero y Sanz, 2009).

Y ello porque esas vinculaciones no siempre se cumplen, como bien puede verse

en las necropolis de El Cigarralejo, en la tumba 200, o en la de Cabezo Lucero.

A partir de los trabajos de Cuadrado (1968 y 1989: 355-374) sabemos que la
tumba 200 de El Cigarralejo se trata de un enterramiento con empedrado tumular y con
planta cuadrangular, fechado entre el 425-375 a.C. En uno de los extremos aparecieron
dos nichos, encontrandose en uno de ellos un gran ajuar que contenia armas, elementos
relacionados con el vestido, pesas de telar, elementos textiles como dos tensadores de
hueso, dos placas de hueso, un telar de placas, cincuenta y siete fusayolas (Figs. 13 y
14). Junto a ellos, un carrete que, Carmen Alfaro (1984), cree que podria identificarse
con los carretes utilizados para enrollar el hilo; sin embargo, Cuadrado no recoge esta
idea y teniendo en cuenta la presencia en la tumba de elementos tanto femeninos como
masculinos se inclina por considerarla una tumba doble. Por su parte, Rafel (2007: 128)
alude a este excepcional y rico enterramiento como ejemplo de las contradicciones que
esconde el registro arqueoldgico, de las carencias que muestran la documentacion vy,
como consecuencia de ello los estudios y, en definitiva, la escasa consistencia de
muchas de las hipdtesis. En Cabezo Lucero, la presencia de elementos textiles es mas

frecuente en tumbas con armas que en tumbas sin armas (Fig. 15) (Rafel, 2007: 129).

En conclusion, la presencia de fusayolas o la ausencia de armas influyen a la
hora de sefialar si una tumba es femenina; sin embargo, la presencia de armas si
indicaria la existencia de individuos masculinos, por lo que la aparicion de elementos
relacionados con la actividad textil podria ser un buen indicador para identificar el sexo
femenino de los enterramientos, aunque no todos los autores otorgan fiabilidad a este

criterio.
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LA INDUMENTARIA FEMENINA IBERICA

Las prendas del vestuario

La cultura ibérica comparte con la mayoria de las sociedades de otras culturas
mediterraneas una serie de pautas y modelos en cuanto a la indumentaria femenina se
refiere, con influencias mayoritariamente greco-orientales. En virtud de ello, podemos
encontrar abundantes semejanzas en la iconografia griega, a partir de la cual y gracias a
los estudios realizados se ha podido afirmar la importancia social que la actividad textil

y el tejido tenian en estas culturas.

En cuanto al analisis de la indumentaria femenina ibérica, son fundamentales los
trabajos realizados por De La Bandera, en los que establece tres piezas fundamentales:
el manto, la tunica y el velo, estudiando cada una de ellas y estableciendo diferencias
regionales. Otras obras de referencia son las de Nicolini (1967), Llobregat (1972) o
Henning (1971).

El manto

El manto es uno de los elementos mas caracteristicos de la indumentaria
femenina, ademas del distintivo principal de las representaciones de las mujeres ibéricas

adultas.

Se identifican varios tipos de mantos: rectangulares, que a su vez pueden ser sin
broches, con broches de pequefio tamano (simples, sujetos al hombro o al cuello), o de
volantes y bandas; de forma circular, abiertos o cerrados; o con mangas (Fig. 16). En lo
que respecta a sus diferencias regionales, en Andalucia abundaban los mantos rectos,
cerrados al hombro, y los mantos semicirculares: en Oretania predominan los mantos
con mangas; y en Contestania y Bastetania, destacan los mantos rectangulares grandes

(Bandera, 1977: 267-282).

Otros autores, como Vizcaino (2011a: 33), llaman la atencion sobre la falta o
casi ausencia de estudios mas centrados e informacion sobre el manto femenino ibérico,
y reivindican andlisis de este elemento més alld de la tipologia. En cuanto a la

disposicion del manto, Llobregat (1990: 119) apunta que el manto rectangular tendria
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que colocarse de manera que los extremos mas cortos estuvieran en la parte superior,
mientras que los mas largos estarian en los extremos. De la parte superior surgirian los

pliegues y la mujer extenderia sus brazos para que el manto llegase a la espalda.

En relacion con el tejido con el que se fabricarian los mantos, se propone que
pudieron ser de lana, tal y como se narra en los textos clasicos y mas concretamente en
el testimonio de Estrabon (II1, 2, 6) en referencia a los mantos de la Turdetania, para los
mantos mas gruesos; y de lino o algodon para los mantos mas finos, sobre los que
pueden servirnos de referencia algunos documentos de El Cigarralejo (Mula, Murcia) o

en el taller de Coll de Moro (Gandesa, Tarragona) (Vizcaino, 2011a: 34).

Dentro de la documentacion iconografica existen algunos ejemplos en formatos
variados dependiendo de la posicion del manto: en algunos exvotos procedentes del
Cerro de los Santos (Montealegre del Castillo) o en uno de relieves del conjunto
funerario de Osuna (Sevilla) el manto se sitia sobre la cabeza, sin formar pliegues. En
relacién con este punto Vizcaino (2011a, 39) cree que esta manera de colocar el manto
era semejante a la del sagun de los hombres mediante un broche. Otros ejemplos
conocidos son la terracota de La Serreta (Alcoy, Alicante) y la representacion femenina

en un fragmento ceramico de Liria (Valencia) conocida como la Dama del Espejo.

La tunica

La tunica es un elemento bésico en la mayoria de las representaciones
femeninas, tanto en escultura, relieve o ceramica; era ademas comun para la mujer
adulta y para las mas jovenes (Fig. 17). El modelo més abundante es la tunica
compuesta de una o de dos piezas, aunque en ocasiones de manera excepcional, se
pueden llegar a contabilizar hasta tres piezas, seguramente reservadas a determinadas

celebraciones o ceremonias.

Estas tunicas pueden ser de varios tipos: lisas, que a su vez se pueden clasificar
en rectas, acampanadas, con cinturén, en punta o en cola; plisadas, con diferentes
medidas, total o parcialmente; labradas o con volantes (Fig. 18). De la misma manera
que ocurre con el manto, existen diferencias regionales. En Andalucia destacan las
tunicas lisas, ajustadas, con mangas cortas o en punta, con escote alargado o en punta.

En Bastetania, son tipicas las tinicas rectas con escote alargado y sin cinturén. En la
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zona del Levante, destacan las representaciones de tinicas lisas de forma acampanada,
con mangas largas y escote circular. De tinica plisada, solo existen evidencias en

Andalucia y en el Cerro de los Santos (Bandera, 1977: 257-267).

Como ejemplos de tinicas destacan las que llevan la Dama de Baza, la Dama de
Elche, la Dama Oferente del Cerro de los Santos o algunas figuras halladas en El
Cigarralejo, en cuanto a la escultura en piedra. En los relieves, un ejemplo de la tipica
tunica femenina es la Dama de La Albufereta (Tossal de Manises, Alicante). En el caso
de las ceramicas, aparece en algunas figuras de Elche y en el vaso conocido como de la
Danza Bastetana (Liria, Valencia). Finalmente en exvotos en bronce la vemos en la
Dama mitrada del Museo del Instituto de Valencia de Don Juan, en Madrid, y en
algunos otros de piedra procedentes de Castellar (Jaén). Representaciones todas ellas

que tienen en comun el uso de la tunica lisa.

De tnica plisada existe algiin ejemplo en exvotos de bronce en el Museo
Arqueolédgico Nacional y, en ceramica, la vemos en la figura femenina del Cdlato de la
Danza de San Miguel (Liria, Valencia). Con tinicas parcialmente plisadas, destacan las
que aparecen en dos relieves: la auletris de Osuna y las Damitas de Mogente. Por
ultimo, existen ejemplos con tunica labrada, como algunas estatuillas de bronce
conservadas en el Museo Arqueologico Nacional y las figuras que aparecen pintadas en
algunos fragmentos de ceramica procedentes de La Serreta. Por ultimo, tlnica a
volantes vemos en exvotos de bronce del Museo Arqueoldgico Nacional (Bandera,

1977: 257-267).

El velo

El Gltimo elemento fundamental dentro de la indumentaria femenina ibérica es el
velo, que puede colocarse o representarse en algunas ocasiones sobre la cabeza o sobre
el tocado que lleva la figura. Se distinguen tres tipos: cortos, semilargos, que a su vez
pueden ser redondeados, triangulares o rectangulares; y largos (Bandera,1977: 282-287)
(Fig. 19). El velo corto se singulariza por su longitud hasta la cintura, pues se coloca
sobre la cabeza y llega a cubrir toda la espalda. El velo largo se distingue por su largura,

pues llega hasta los pies (Prada, 1979: 44-45).
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El velo con broche aparece en algunas figuras de bronce del Museo
Arqueolédgico Nacional y de El Cigarralejo. El velo corto se encuentra representado en
esculturas como la Dama de Elche y en relieves como la Dama de La Albufereta, asi
como en una de las oferentes del conjunto funerario de Osuna. Vemos el velo semilargo
de forma triangular en esculturas de piedra del museo citado anteriormente, en
estatuillas de bronce como la Dama del Museo del Instituto de Valencia de Don Juan y

en terracotas como las hallados en La Serreta y Castellar (Bandera,1979:282-287).

Recordaremos, por ultimo, que la vestimenta ibérica posee influencias
procedentes del estilo oriental o griego. Por ejemplo, en las tinicas rectas lisas con
escote redondeado y mangas cortas, se aprecian ciertas semejanzas con las tinicas que
se realizan en el Peloponeso. Las tunicas plisadas son similares a las que forman parte
de la indumentaria griega femenina de época arcaica y las que vemos en las terracotas
punicas halladas en Ibiza. Las tinicas de las damas ibéricas tienen sus paralelos en las

tunicas fabricadas en la zona del Valle de Jordan y en Transjordania (Llobregat y Jodin,

1990:119).

Los mantos y los velos son semejantes a los que aparecen representados en las
terracotas de Chipre, Jonia y Grecia (Bandera, 1977: 289), idea que es recogida también
por Nicolini (1978: 64 y 222), que considera que los velos tienen un doble origen:

indigena y extranjero.

LA VESTIMENTA DE LA MUJER IBERICA A TRAVES DE LA DOCUMENTACION

ICONOGRAFICA

El tejido femenino, que conocemos a través de las imagenes y ha llegado hasta
nosotros en contextos domésticos, funerarios o sagrados, se ha mostrado como un
elemento con diferentes significados y aspectos, como una prueba de progreso
econémico y un transmisor cultural, como elemento de prestigio y poder o de caracter
ritual. El tejido tiene asi diversas lecturas ya, que puede actuar como un valor

econdémico, cultural o religioso. Como simbolo de poder y estatus econémico, la mujer

28



ibérica es representada como una mujer aristocrata siendo el tejido y los adornos los
elementos que simbolizan ese poder y estatus. Los velos, las tinicas y los mantos, junto

a los collares, mitras, fibulas o cinturones, rodean a la mujer de este caracter.

La indumentaria también establece diferencias en cuanto a la edad. A través del
tejido se ha podido fijar una diferencia entre la juventud y la edad adulta (Izquierdo,
2001). A la mujer adulta se la representa con mitra, velo, tinica hasta los pies y manto
mientras que a la mujer joven se la representa con largas trenzas, sin velo y con manto.
El vestido, en este caso, transmite una serie de valores, un simbolo de los ritos de paso

asociados a los jovenes. (Gabaldén, 2002).

En el ambito religioso, el tejido e hilado transmiten una serie de valores
mediante representaciones de rituales de transicion, vinculados con el paso hacia la edad
adulta, el matrimonio o la muerte. El tejido también estd presente en los santuarios,
representando el ofrecimiento de telas bordadas a la divinidad mediante los exvotos.

(Rueda, 2007: 232).

A partir del Ibérico Pleno se produce un aumento considerable de
representaciones del vestido o elementos relacionados con la actividad textil (Fig. 20).
Este vestuario estd decorado con ricos colores: azules, negros Yy 10jos,
fundamentalmente, y con motivos decorativos que resaltan la riqueza de las
representaciones (Izquierdo, 2001: 167). A través de diferentes soportes materiales,
como veremos a continuaciéon. podemos conocer con mayor detalle como era la
vestimenta y el simbolismo de que se rodeaba, asi como los elementos relacionados con

la actividad textil.

La pintura ceramica

La ceramica es uno de los soportes que a través de sus decoraciones pintadas de
caracter figurativo constituye el medio iconografico que mas informacion y detalles
transmite sobre el papel de la mujer en la sociedad ibérica. En este caso, la mujer puede
aparecer en momentos festivos como musica en cortejos nupciales, procesiones, danzas
u otras celebraciones publicas, como joven que comienza su iniciacion a la edad adulta

mediante la representacion del hilado y el tejido o como mujer casada.
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En todos estos espacios la vestimenta constituye un elemento destacado a la hora
de recabar los datos que reflejan esas practicas y el modo de vida de la aristocracia
ibérica, en la que la mujer junto a los elementos relacionados con la actividad textil
cumple la funcion de guardiana del hogar, encargada de las tareas domésticas,

protectora de la tradicion y de los valores culturales de la sociedad.

Las representaciones femeninas mas destacadas se encuentran en las ceramicas
del cerro de San Miguel de Liria (Valencia) y La Serreta (Alcoy, Alicante). Las
caracteristicas de sus representaciones tienen muchas similitudes, aunque también se
observan algunas diferencias. En San Miguel de Liria la mujer aparece en los ritos
sociales de la comunidad, no en ritos individuales, mientras que, en La Serreta, la
representacion de la mujer se centra sobre todo en el mundo del hilado y el tejido

(Tortosa, 2007: 245).

La mujer ibérica puede aparecer como musica o bailarina, como bien puede
observarse en varios fragmentos de San Miquel de Liria y en La Serreta. La imagen de
la mujer como auletris parece evidenciar que se instruyd a la mujer a tocar la flauta
doble o diaulos, instrumento tipico de la sociedad ibérica; y como bailarina, que se la
enseno a danzar para que lo hiciera junto a los hombres. En estos casos, el vestido ejerce
como indicador de prestigio y de la posicién social. A través de la danza y el
conocimiento de como tocar los instrumentos musicales, la mujer se introduce en las

celebraciones tanto civiles como rituales (Aranegui, 2011: 150).

De la ceramica de San Miquel de Liria, destacan el vaso en el que se observa una
danza en la que se encuentran presentes guerreros, junto a un fubicen y una auletris, la
cual viste una tinica larga con motivos ajedrezados, una tela velada superpuesta y un
tocado terminado en punta (Fig. 21); el vaso conocido como el Cdlato de la Danza
Nupcial, es un céalato decorado con un friso que representa un desfile nupcial con
hombres y mujeres cogidos de la mano (Fig. 22); en relacion con la musica
destacaremos la escena en la que, encabezando la celebracion, aparece una auletris
vestida con tunica larga, cinturén y una cofia que le cubre la cabeza, y llevando una

doble flauta en la mano (Fig. 23).
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De La Serreta destaca un vaso en el que en su extremo izquierdo aparece una
auletris con jinetes y guerreros, la cual lleva tunica velada y cofia; figura que se inserta

en una escena de caza con sentido ritual y festivo (Fig. 24) (Aranegui, 1996a: 109).

Ademas de bailarina y auletris, la mujer se nos muestra también con diferentes
edades. Como joven, la mujer se encuentra representada en las ceramicas de San Miguel
de Liria, tal como vemos en el llamado Vaso de los Bailarines, en el que aparece una
procesion con un vardn portando una falcata y dando la mano a tres mujeres, todas ellas
con tunica larga (Fig. 25) (Risquez y Hornos, 2005: 297). Una tinaja de La Acudia de
Elche aparece decorada con una figura femenina vestida con tunica corta de tela fina,
ajustada en la cintura, de acuerdo con el estilo ilicitano (Fig. 26) (Aranegui, 1996a:

112).

En el Cdlato de la Danza Nupcial de San Miguel de Liria aparece otra
representacion de danza, protagonizada por tres hombres junto a cuatro mujeres, que
visten, tinica con semejante decoracion de ajedrezados, y llevan cofia en la cabeza (Fig.
27). Cabe la posibilidad de que la ultima figura pudiera representar el traslado de la

novia, mientras que el desfile haria referencia al matrimonio (Aranegui, 1996a: 133).

Como mujer casada, en el fragmento aparecido en el departamento 118 en San
Miguel de Liria y denominado de la Cabalgata Nupcial, aparece una representacion de
un hombre y una mujer con un vestido bastante alargado y muy adornado (Fig. 28). La
escena ha sido objeto de diversas interpretaciones, desde la descripcion de la
celebracion del matrimonio a un tema funerario ante la sirena; sin embargo, la mas

probable es la del matrimonio por la presencia de la pareja (Izquierdo, 2001: 307).

Por ultimo, las escenas femeninas relacionadas con el tema del hilado y el tejido
también son abundantes en la decoraciéon de la cerdmica ibérica. Dicho motivo se
convierte en un simbolo de la buena esposa, de la guardiana del hogar y de las tareas
domésticas, acompafiada de elementos como el huso, el hilo o la rueca. A su vez,
mediante el tejido y el hilado, se representa a la mujer en el momento ritual del transito

a la edad adulta.

En un vaso de San Miquel de Liria, se representa a una mujer que levanta sus
manos hacia un bastidor cuadrangular perteneciente a un telar vertical con pesas

colgando de hilos (Izquierdo, 2008: 98). En una gran tinaja procedente el mismo
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yacimiento se diferencian dos frisos con decoracion. En el denominado Conjunto B, se
representaron dos mujeres sentadas a ambos lados de un telar con dos travesafios del
que cuelgan los hilos y las pesas (Fig. 29); en la parte derecha se encuentra representada
una mujer que viste una tunica con escote redondo, alzando los brazos hacia el
travesafio superior de un telar; en el lado izquierdo, aparece una mujer sentada en plena
actividad, cuya indumentaria se compone de una tunica de manga corta y escote
redondeado (Fig. 30). Isabel Izquierdo (2008: 94-95) cree que representan un colectivo
dentro de un rito de paso en el que las jovenes se encuentran tejiendo e hilando y por

ello podria sugerir que se tratara de la iniciacion a la edad adulta.

De La Serreta proviene el fragmento cerdmico conocido como el de La mujer del
telar, en el aparece una representada una figura femenina con los objetos relacionados
con la actividad textil, caso de la rueca y el huso (Fig. 31). Todo ello indica que nos esta
narrando una actividad, pero no un momento concreto de todo el proceso. La mujer
lleva puesta una tunica y sobrepuesta a ella otra menos pesada y con manga (Prados,
2011: 129). En su conjunto puede decirse que esta imagen destaca claramente la

actividad textil y la representacion del tejido.

A través de este breve andlisis en el que la mujer aparece en la decoracion
ceramica como protagonista, queda clara la participacion de la figura femenina en
ambientes domésticos, publicos y festivos dentro de la sociedad ibérica; igualmente, la
importancia del tejido y la actividad textil como medio de comunicacion y simbolo de la
buena mujer, aristocrata y protectora de la tradicion; o de la joven musica o hilandera

que inicia su paso hacia la edad adulta.

Escultura y relieve

Dentro del repertorio iconografico de la escultura ibérica, nos podemos
encontrar con una gran variedad de figuras sedantes o estantes, con diferentes gestos y
movimientos: en posicion de presentacion u oferente, con mantos que cubren todo el
cuerpo, con velo y enjoyadas. Este es el caso de las mujeres adultas. Las mujeres
jovenes se representan con gestos mas dindmicos y en actitud maés colectiva, con

vestido, tocados, peinados (Fig. 32). A pesar de las diferencias, tanto las
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representaciones de la mujer adulta como la de la mujer joven tienen elementos

comunes como la presencia de tres collares.

Todas estas figuras se realizaron con un objetivo en clave social, sefhalizar la
jerarquizacion que se estaba produciendo en la sociedad ibérica. La integracion de lo
femenino parece indicar la integracion de un colectivo, de una comunidad dentro de la
iconografia ibérica. A la representacion de la riqueza y la posicion socioecondmica de la
dama se une el simbolismo de sus atributos, como las aves, husos y fusayolas, dobles
flautas, frutos o flores que engrandecen la figura de la dama y desarrollan una identidad

propia (Izquierdo, 1998: 191).

La escultura femenina ibérica comienza a desarrollarse durante el Ibérico
Antiguo (550- 450 a.C.), continuando en el Ibérico Pleno (450-200 a.C.), momento en el
que se produce su consolidacion, con figuras de gran tamafo realzadas por la vestimenta
(Fig. 28); y en la Baja Epoca Ibérica, los tamafios de las figuras se van reduciendo. En
cada etapa se pueden distinguir distintos caracteres: durante el Ibérico Antiguo las
figuras femeninas se caracterizaron por vincularse a la divinidad; el Ibérico Pleno fue el
periodo del pleno desarrollo de las conocidas “damas ibéricas”, representando su
caracter aristocratico y distinguido; y en la Baja Epoca Ibérica constituyen el simbolo de

la fecundidad.

A partir del siglo IV, la sociedad ibérica sufre una serie de cambios sociales,
politicos y econémicos; cambios que también afectaran al arte, incluida la escultura. A
partir de este momento y con estas transformaciones aumentaran las representaciones de
la mujer aristocratica en la escultura, en la que aparece rodeada de todo simbolos y
valores que personifican el poder y el estatus dentro de la sociedad ibérica, aunque

también aparecen simbolos relacionados con la divinidad.

La imagen se convierte en uno de los atributos fundamentales de la aristocracia,
por lo que la dama representa lo mejor de la mujer ibera en el ambito funerario,
consecuencia de esta transformacion de la sociedad. La dama ibérica es el patron de la
evolucion del arte ibérico desde el modelo épico principesco a la representacion de la

nueva aristocracia en concordancia con la nueva ideologia (Aranegui, 2008: 10).

Asimismo, en los tres primeros casos que exponemos a continuacion, no solo

existen semejanzas en la indumentaria y adornos, sino que también tienen otro elemento
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en comun: el orificio de la parte posterior, interpretado como el lugar en el que se
guardaban las cenizas y restos de cremacion del personaje fallecido, por lo que se
considera que cumplian la funcién de urnas cinerarias (Fig. 33) (Blazquez, 2004-2005:

77).

La Dama de Elche (Fig. 34)

Esta escultura, descubierta en 1897, es un busto femenino en caliza que
representa a una dama. Su vestimenta se compone de un manto pintado de azul que
cubre toda la figura, formando cuatro pliegues. En uno de los bordes lleva una franja,
con dos bandas, una de color rojo y otra decorada con un ajedrezado blanco y rojo y con
borde azul. Este manto deja al descubierto tres collares y portamuletos. Ademas del
manto, la dama lleva una tinica, que debid pintarse del mismo color que el manto y se
cierra mediante una fibula anular hispanica. Debajo de la tunica, se pueden observar dos

sayas (Blazquez, 2004-2005: 61-62).

En su parte posterior la escultura contiene un orificio en el que se habrian
depositado las cenizas de un fallecido, sin duda un personaje importante (Fig. 35)

(Blézquez, 2004-2005: 77).

La vestimenta de la Dama de Elche tiene evidentes semejanzas con la
indumentaria de otras esculturas ibéricas, pero su estilo estd mas influenciado por la
vestimenta de areas suritalicas con influjo griego. Se relaciona con modelos de estilo
orientalizante, quizas vinculada a representaciones de mujeres que prestaron su imagen
para reproducir la imagen de una divinidad (Ramos, 2006). Jos¢ Maria Blalquez
propone que la vestimenta de la Dama de Elche, y mas generalmente la indumentaria de
la zona del Levante, se asemeja fundamentalmente a la etrusca de finales del siglo VI

a.C. (Blazquez, 2004-2005: 63).

Existen diferentes versiones acerca de la imagen que representa la Dama. Hay
estudios que proponen que la Dama de Elche era una diosa, una sacerdotisa, una
aristocrata, una novia e incluso una representacion de Apolo. Manuel Bendala considera
que la Dama de Elche pudo ser en principio una estatua perteneciente a una imagen de
vestir, a la que afiadian joyas y vestuario para las ceremonias y que mas tarde fue

reproducida en piedra (Bendala, 1994: 102).
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La Dama de Baza

La Dama de Baza es una escultura femenina perteneciente a la primera mitad del
siglo IV a.C., que fue hallada en 1971 en el Cerro del Santuario de Basti (Baza) (Fig.
36). Es una escultura realizada en caliza, en posicion sedente sobre un trono alado,
pintada en tonos rojos, blancos y negros. Esta dama estd ricamente equipada con una
tanica azul decorada con cenefas. Por delante, destaca un manto abierto de color azul
que le cubre desde la cabeza hasta los pies; dicho manto estd compuesto por una tiple
banda ondulada de color rojiza, organizada en pliegues de forma geométrica (Fig. 37).
Como adornos, lleva las joyas caracteristicas de la dama ibérica, como los dos collares,
anillos, gargantillas y pendientes de forma troncopiramidal. El tocado estd compuesto

por una tiara terminada en tres pliegues (Chapa e Izquierdo, 2010: 196).

La Dama de Baza, ademds de representar a una figura femenina, cumple
también, como se ha dicho y al igual que la Dama de Elche, la funcion de urna
funeraria, pues contenia los restos de un individuo de unos 30 afios, segtn los analisis

osteoldgicos realizados (Prados, 2011: 206).

Existe un gran debate acerca de si la Dama de Baza es una representacion de una
mortal o un retrato de una divinidad, ya que dos elementos fundamentales de la figura,
el trono alado y el pichdon que sostiene en su mano izquierda, son dos simbolos
relacionados con la divinidad, una propuesta que, entre otros, contempla, por ejemplo
Lourdes Prados (2011: 207). Seglin la misma autora, la Dama tiene rasgos humanos, por
lo que hay que tratarla como a un personaje real y considerarla como un retrato; pero a
su vez, se introducen simbolos de divinidades, que realzan su estatus y su prestigio
como mujer perteneciente a la elite en su viaje al Mas All4. Por lo tanto, en esta figura
se entremezclaria la tendencia mediterrdnea con el paradigma humano-divinidad e

imagen-sociedad.

Con todo, hay diferentes interpretaciones sobre la intencionalidad de la
representacion de la Dama de Baza y asi otros investigadores consideran a la Dama una
mortal de gran importancia, por lo cual su retrato se idealizara como ocurria en el caso
de los héroes. Carmen Risquez y Francisca Hornos (2005: 309) sugieren que la mujer
representada como Dama estaria ligada al varon enterrado en la tumba 176 y que podria

tratarse de su madre. Por su parte Izquierdo (2001) plantea la interpretacion de la
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fusayola como un simbolo femenino, de estatus, fecundidad o como objeto de donacion
y que acompana a la difunta en el viaje al Mas Alla. Por ltimo, Chapa y Madrigal
(1997) proponen que el personaje representado en la Dama seria una figura importante

dentro de la sociedad de Baza con atribuciones religiosas.

La Dama de Cabezo Lucero

La denominada Dama de Cabezo Lucero o Dama de Guardamar (Fig. 38) es una
escultura, descubierta en 1987 en la necrépolis de Cabezo Lucero (Guardamar del
Segura, Alicante) en estado de fragmentario y realizada en piedra caliza (Fig. 39).
Representa a una dama, con mitra y manto, diadema, rodetes laterales y collares. Se ha

fechado en el siglo IV a.C.

Respecto a la indumentaria, se distinguen tres ropajes. La dama lleva un manto
exterior ajustado por una cofia, de gran tamafio, que se sitiia por encima del tocado y
cac sobre los rodetes laterales quedando abierto por la zona del pecho. Ademas del
manto, viste una tinica con escote redondo adornado con cuatro collares. Sobre la
cabeza se observa un velo. Llobregat y Jodin (1990: 115) comparan este velo con la
vestimenta que aparece en las ceramicas con decoracion figurada de Liria, donde vemos

a mujeres con manto, tiinica y gorro sobre la cabeza.

En la frente lleva una diadema, cubierta con una banda que une los dos rodetes
laterales, decorados por las dos caras. Esta dama por su vestimenta y adornos encuentra
paralelos con la Dama de Elche, la Dama de Baza, la Dama Oferente del Cerro de los
Santos o las esculturas de Cerrillo Blanco de Porcuna (Jaén) (Llobregat y Jodin, 1990:

115).

La Dama Oferente del Cerro de los Santos (Fig. 40)

Escultura femenina realizada encontrada en el Santuario del Cerro de los Santos
(Montealegre del Castillo, Albacete) en 1870 y fechada en el siglo III a.C. Se encuentra
en disposicion de realizar una ofrenda, ya que en sus manos porta un vaso como en el
caso de las damitas del Corral de Saus. Su vestimenta se compone de un manto pesado y

una superposicion compuesta por tres tinicas; la tinica superior estd decorada con
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triangulos y cerrada por una fibula tipo La Téne y la interior esta terminada en flecos o
plisado. Su peinado esta compuesto por tirabuzones con una diadema y cubierta por un

velo; y como joyas lleva tres collares y cinco anillos.

Por las caracteristicas de su vestimenta se puede afirmar que se trata de una
joven preparada para asistir posiblemente a una ceremonia religiosa, en el momento de
realizar una ofrenda, aunque bien puede tratarse del comienzo del rito de iniciacién
hacia la edad adulta. Ademas, la rica vestimenta y las joyas son un indicio del alto status
y prestigio de la joven, perteneciente sin duda a la aristocracia local (Gabaldén, 2002:

11).

Las damitas de Corral de Saus

Las damitas de Corral de Saus o de Mogente (Valencia) son las figuras
femeninas que formaron parte de un sillar de gola que formaba parte de un monumento
funerario hallado en la necrépolis de Corral de Saus en 1973 (Figs. 41 y 42) (Almagro,
1987: 201-202).

Se trata de cuatro jovenes, en posesion de granadas y en actitud de realizar una
ofrenda, cuya juventud se exalta a través de las trenzas y la ausencia de velo y del manto
(elementos caracteristicos de las esculturas que representan a mujeres adultas), con
grandes rodetes, collares y pendientes. Para Isabel Izquierdo representan el simbolismo
del mundo funerario a través de la exposicion de la granada, simbolo de la vida

(Izquierdo, 1998-1999: 138-139).

Destacan dos figuras de entre las cuatro, (Fig. 43). La denominada Damita |
(Izquierdo, 1998-1999: 135), lleva una tunica alargada, plisada parcialmente con una
falda acampanada con un pafio con pliegues que se ajusta a la cintura por medio de un
cinturon ancho. De adornos, la damita posee pendientes con forma de disco, un collar

cuadrangular que se coloca encima de la tunica y un brazalete liso.

La Damita II, muestra un vestuario parecido al de la figura anterior, pero con
algunas diferencias. Al igual que la Damita I, lleva una tlnica parcialmente plisada con

falda acampanada, con un escote redondeado y manga corta y en vez de pliegues, se
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presentan incisiones. Como adornos, lleva un collar grueso y alargado (Izquierdo, 1998-

1999: 138).

Conjuntos funerarios de Osuna

Se trata de un conjunto de sillares, en los que podemos observar una decoracion
en bajorrelieve con dos guerreros, una flautista y un personaje con capa y dos damas
que sujetan un vaso caliciforme (Fig. 44). Forman parte de uno de los monumentos
encontrados en la muralla de Urso (Aranegui, 1996a: 110) y corresponden a dos épocas

cronologicas diferentes (siglos III-11 y I a.C) (Prados, 2011: 285).

En uno de los conjuntos aparece una flautista o auletris, que por su apariencia y
vestimenta (ausencia de velo, peinado de trenzas y cinturdn) se la define como una
joven de corta edad (Chapa, 2012: 35). La figura lleva un peinado de largas trenzas que
se enrollan alrededor de la cabeza y viste una tlnica fina, con escote redondeado y con
mangas que llegan hasta la zona del codo, que se ajusta a la cintura mediante un
cinturéon decorado (Fig. 45). Como adornos lleva collar, pendientes y brazaletes
(Aranegui, 1996a: 110). Se la observa tocando la doble flauta (Prados, 2011: 281). Esta

fechada entre finales del siglo III y comienzos del siglo 1T a.C.

En otro de los conjuntos se representa a dos mujeres, ambas con velos cortos,
lisos y largos. La figura situada en el flanco derecho lleva un vestido compuesto por dos
cuerpos sobre una tlnica interior y porta un vaso caliciforme. La otra figura lleva tinica
y en su mano izquierda también lleva un vaso (Fig. 46) (Chapa, 2012: 37), aunque

Lourdes Prados cree que lo que esta figura sujeta es una antorcha (Prados, 2011: 282)

En ambos bloques se considera que la vestimenta es diferente porque se pretende
dar importancia a la diferencia de edad, pero por sus elementos comunes y la presencia
del vaso caliciforme se puede afirmar que se tratan de jovenes que inician su rito de
paso hacia la edad adulta o que se encuentran en una ceremonia religiosa realizando la

ofrenda (Aranegui, 1996a: 110).
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Los exvotos

Rueda define a los exvotos como una ofrenda a la divinidad, como elemento de
contacto entre el mortal y la diosa, de agradecimiento por los favores recibidos y como
una ofrenda publica, por lo que se establece una serie de normas en cuanto a la

vestimenta o la gestualidad (Rueda, 2008: 228).

El objetivo de todas estas imagenes es expresar relaciones sociales, de poder y
religiosas, como oferente a la divinidad. Ademas de expresar dichas relaciones, reflejan
identidades sociales, de género y de edad (Fig. 47). Desde su individualidad como
figura, también expresan su mentalidad colectiva, con distintas actitudes que evocan
vinculos familiares cuyo eje son los santuarios, como centro de peregrinacion, y son

motivos de celebracion y representacion divinas (Izquierdo, 2004: 12).

Exvotos en bronce

Se ha documentado una gran cantidad de figurillas votivas realizadas en bronce,
sobre todo en los santuarios del Cerro de los Santos, Collado de los Jardines La Luz o
Castellar. La mayoria de estas figuras en bronce se encuentran en el Museo
Arqueolégico Nacional y en el museo de Barcelona, a donde llegaron tras el
descubrimiento de la cultura ibérica, el comienzo de las excavaciones arqueolédgicas y

su adquisicion por parte de coleccionistas e instituciones publicas.

De las numerosas figuras votivas en bronce del Museo Arqueoldgico Nacional
destaca la figura num. 3.515 (Fig. 48), una figura en posicion estante y con gesto de
oferente que viste una larga tinica de escote en forma de pico sobre la que porta un
manto que llega hasta los pies. En el centro aparecen dos pafios que se unen y va
cubierta mediante un tocado y un velo que cubre la cabeza. Como adornos, lleva una

diadema, pendientes y un collar (Izquierdo, 2002: 16).

Destaca asimismo la figura nim. 2.591 del Museo del Instituto de Valencia de
Don Juan (Madrid); se encuentra cubierta por un manto y velo, colocados de tal forma
que el vestido se cifie al cuerpo; y lleva también una tinica que rodea su figura hasta
llegar a los pies, con un escote de cierre (Fig. 49). La mano derecha se coloca sobre el

vientre y la izquierda se alza (Izquierdo, 2004: 113)
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Otra figura digna de mencion es la denominada Dama de Castellar procedente
del poblado de Castellar, e inventariada con el nimero 18.538; se trata de un exvoto de
bronce que representa a una dama o sacerdotisa (Fig. 50) que aparece con la cabeza

ataviada con una cofia y viste tinica larga (Rueda, 2008: 66).

Exvotos en piedra

Los exvotos en piedra son abundantes dentro de la escultura ibérica. Las figuras
representadas responden a modelos y tipos diversos: estantes, sedentes, bustos, cabezas
o miniaturas, por lo que en algunos casos pueden ofrecer informacion sobre el tema que

estudiamos.

Las caracteristicas generales de las figuras femeninas estantes son su reducido
formato, con cuatro variantes en su presentacion, ya que pueden aparecer con los brazos
extendidos a lo largo del cuerpo o con las manos sobre las rodillas, separadas o sobre el
regazo. Suelen apoyarse sobre una base o plinia. Todas ellas aparecen con un manto
cubriendo la figura y suelen tener tres tinicas, una de ellas casi siempre plisada, que
aparecen bajo las faldas superpuestas. Como adornos, llevan collares y diademas

decoradas (Prados, 2011: 97)

Existen numerosos ejemplos de exvotos como esculturas sedentes. En el Museo
Arqueoldgico Nacional se custodia un conjunto de damas en dicha postura,
pertenecientes al siglo III a.C y procedentes del santuario del Cerro de los Santos, que
por su trono parecen indicar que pertenecian a la aristocracia, a la vez que a divinidades
(Fig. 51). La figura nam. 7.591 aparece entronizada con los brazos rectos, lleva
colocada una cofia, estd cubierta por un manto y viste una tinica lisa que se cierra con
una fibula anular; se adorna con pendientes circulares y un collar (Fig. 52) (Izquierdo,

2008: 88).

En El Cigarralejo también se han hallado este tipo de figuras. En el primer caso,
la figura femenina se encuentra de pie y se encuentra cubierta completamente por un
manto, por debajo del cual se observa la tinica; Cuadrado la calific6 de dama por los
bordes de su manto o la presencia de un velo sobre la cabeza (Fig. 53) (Prada, 1979:

29). También contamos con una dama sentada sobre un trono, fragmentada en dos, con
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una tanica larga que le llega hasta los tobillos y un manto que cubre la mayor parte del

prisma (Fig. 54); la cabeza esta cubierta por un velo (Prada, 1979: 31).
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CONCLUSIONES

A lo largo del presente trabajo se ha realizado un recorrido por la investigacion
acerca de la mujer, sobre indumentaria y actividad textil en la cultura ibérica,
centrandonos fundamentalmente en el periodo del Ibérico Pleno (450-200 a.C),

caracterizado por el notable desarrollo y auge cultural de ese mundo.

En relacion con la investigacion sobre mujer en arqueologia hay que sefalar que,
a pesar de que ha ido incrementandose considerablemente, desde la entrada del
feminismo de Segunda Ola en los afos 70 y tras el establecimiento de centros de
estudios en la mayoria de las universidades espanolas, gran parte de estos trabajos e
investigaciones han sido realizados por mujeres, con escasa presencia de hombres, y
sobre aspectos muy generales, centrandose poco en aspectos mas concretos, como, por
ejemplo, el tema tratado en este trabajo. Aun asi, se han logrado avances y cada vez son
mas abundantes las investigaciones, cursos, conferencias, etc., sobre la mujer en la

Antigiiedad.

Los estudios acerca de la mujer ibera en las universidades han ido
evolucionando a la par que lo hacian los dedicados a la mujer y el género. A través de
las diferentes investigaciones hemos podido observar que desde el comienzo del Ibérico
Pleno la mujer ha presentado una notable evolucion en el seno de la sociedad ibérica, tal
y como ponen de manifiesto, tanto la documentacion arqueologica relacionada con la
actividad textil (presencia de ricos ajuares en las tumbas, en los que se encuentran los
elementos relacionados con dicha actividad, y de fusayolas y pesas de telar en las
viviendas), como la documentacion iconografica: las figuras femeninas representadas en
diferentes ambitos sociales y rituales como puede verse a través de la pintura ceramica,
la escultura, el relieve o la toréutica. En este sentido, los elementos textiles se rodearon
de un gran simbolismo pues representan a la mujer con sentido matriarcal, como sefiora
de la casa y protectora de la familia, de la misma manera que refieren las diferencias de

edad y funcionan como medio de comunicacion social y cultural.

Las referencias que ofrecen los contextos arqueoldgicos permiten concluir
sefalando que la actividad textil fue mayoritariamente realizada por las mujeres y que

su ejecucion requeria un cierto conocimiento, por lo que no debid ser una tarea facil.
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Nos consta asi que ocupaba un espacio importante dentro de la vivienda ibérica gracias
a los hallazgos de las excavaciones (pesas de telar y fusayolas, fundamentalmente). En
el ambito funerario continua el debate acerca de la afirmacion tradicional de que la
presencia de elementos relacionados con la actividad textil en los ajuares constituye un
elemento definitivo a la hora de sexuar a la persona enterrada en la tumba, permitiendo
identificandolos con mujeres. Y son cada vez mas los autores que intentan romper con
este paradigma establecido (ajuar — género), pues en algunos casos, como el de la tumba
200 de la necropolis de El Cigarralejo, expuesto en este trabajo, tal aserto no se cumple.
Muchos de estos autores hacen hincapié en la necesidad de analisis osteoldgicos de los
restos funerarios a fin de obtener resultados positivos para la identificacion del género
de los enterados; ello, sin embargo, presenta no pocas dificultades, pues en los
enterramientos de incineracion caracteristicos de este mundo, apenas si aparecen huesos

que permitan discriminar el sexo del difunto.

En relacion con la vestimenta femenina, hemos podido analizar, a través de
diferentes documentos iconograficos, realizados sobre soportes distintos y con técnicas
diversas, como la mujer ibérica se cubria de ricos mantos, tinicas y velos, asi como sus
tipologias y las diferencias regionales que se advierten. Estos tres elementos ensalzaban

su caracter aristocratico, caracter que a veces ha hecho que se las vincule con la

divinidad.

A través de dicha documentacion iconografica, la indumentaria femenina y los
elementos relacionados con la actividad textil permiten, pues, apreciar las diferencias
entre la elite y el resto de la sociedad ibérica y, en definitiva, indicarnos que no todas las
mujeres se encontraban representadas, dado que en dicha documentacion solamente
aparece representada la mujer perteneciente a la elite, sin mostrar a mujeres de otras
escalas sociales. Se podria decir, por tanto, que, en este sentido, solo tenemos

informacion sobre una parte de la sociedad ibérica.

Como conclusion, queremos destacar que con la realizacion de este trabajo
hemos pretendido acercarnos, aunque fuera de una manera breve, a aspectos que, como
la actividad textil y la indumentaria de la mujer ibérica, son poco conocidos, pues el
estudio de la iconografia ibérica se ha centrado sobre todo en el estilo, la cronologia y el
simbolismo y significado de lo representado y no tanto en lo que aqui henos abordado.

La profundizaciéon en la investigacion de estos aspectos permitirda en un futuro abrir
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nuevas posibilidades de analisis y seguir avanzando en el conocimiento de sobre la vida

y actividad de la mujer en el mundo ibérico.
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FIGURAS



Fig. 1. Dibujo de un relieve romano. Representacion de las Moiras (Cloto,
Laquesis y Atropos). Palacio de Tegel, Berlin.
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Fig. 2. Representacion de un espacio
dedicado a la actividad textil dentro de una
vivienda (Izquierdo y Prados 2002-2003).

Fig. 3. Representacion de la rueca y
el huso y reconstruccion de telar
(Gabaldon, 2002).
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Fig. 5. Plano del poblado y el taller de Coll de Moro (Gandesa) (Rafel, 1994).
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Fig. 6. Representacion de un telar HTR S f
vertical en un calato del Coll de Moro Pl T iom

(Rafel, 1997). AT S N
SeEEGT -
Fig. 7. Plano de Mas Bosc4, Badalona e , —~Ueo
(Junyent, Baldellou, 1972). e et

Fig. 9. Elementos de telar
(Junyent y Baldellou, 1972). encontrados en Mas Bosca, Badalona
(Junyent, Baldellou, 1972).

Fig. 8. Detalle del banco de la
puerta P’ y las pesas de telar
apiladas en Mas Bosca
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Fig. 10. Plano del poblado de Sant Andreu de Ullastret (Girona)
(Martin i1 Ortega y Caravaca, 1997).
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Fig. 11. Poblado ibérico de Puig Castellar, Santa Coloma de Gramanet
(Barcelona) Arqueoxarxa.

Fig. 12. Castellet de
Bernabé¢, Liria (Valencia).
Diputacion de Valencia.
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Fig. 13. Elementos textiles procedentes de la tumba 200 de El Cigarralejo
(Cuadrado, 1968).
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Fig. 14. Fusayolas procedentes de la tumba 200 de El Cigarralejo
(Cuadrado, 1968).
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Fig. 15. Relacion entre elementos textiles y armas en los poblados de
El Cigarralejo y Cabezo Lucero (Rafel, 2007).
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Fig. 16. Tipos de mantos (Bandera, 1977): A. Manto rectangular; B. Manto con
doblado; C. Manto con volantes; D. Manto semicircular; E. Tipos de galones.
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Fig. 17. Distribucion de los distintos tipos de tinicas (Bandera, 1977).
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Fig. 18. Tipos de tunicas (Bandera, 1977).
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Fig. 19. Tipos de velos (Bandera, 1977).
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Fig. 20. Distribucion de la imagen femenina en la documentacion iconografica
(Bandera, 1979).

Fig. 21. Fragmento de la danza guerrera del fragmento n°19, dpto. 41. De San
Miguel de Liria. D. Fletcher, Museo Prehistoria (Valencia).
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Fig. 22. Calato n° 107 de San Fig. 23. Fragmento perteneciente al

Miguel de Liria. Foto realizada por Calato n°107 de San Miguel de Liria
Isabel Izquierdo. (Cdlato de la Danza Nupcial) (Bonet,
1995).

Fig. 24. Fragmento de un vaso de La Serreta con auletris. Museo C. Visedo

(Alcoy, Alicante).
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Fig. 25. A. Representacion en dibujo del Lebes n° 169 o Vaso de los Bailarines de
San Miguel de Liria (Gracia, 2003). B. Representacion ceramica del fragmento
anterior (Vizcaino, 2011b).
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Fig. 26. Fragmento
perteneciente a una tinaja de La
Alcudia de Elche en el que se
representa a una mujer bailando.
CSIC.

Fig. 27. Escena de una danza nupcial perteneciente al calato 107 de San Miguel de
Liria. Museo de Prehistoria. D. Fletcher, Valencia.

Fig. 28. Fragmento del vaso n°
336 del departamento 118 de
San Miguel de Liria.
Cabalgata Nupcial. Museo de
Prehistoria D. Fletcher,
Valencia, CSIC.
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Conjunte B
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Fig. 29. Fragmento Conjunto
B, San Miguel de Liria
(Izquierdo, 2008).

Fig. 30. Fragmento del
Conjunto B de San Miguel de
Liria. Mujeres del telar. Museo
de Elche.

Fig. 31. Fragmento de un vaso
de La Serreta. Mujer con telar.
Ministerio de Cultura.



Fig. 32. Representacion de la vestimenta de una dama ibérica. 1 — Vestida con una
tinica interior. 2a y 2b — Con peineta o gorro. 3- Con la mantilla. 4- Cofia cefiida a la
frente. 5- Dama totalmente vestida. (Vives Boix, 2000).
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Fig. 33. Indumentaria y adornos de una dama ibérica, con el orificio en la parte
posterior (Boix, V., 2000).

Fig. 34. Dama de Elche. Museo Fig. 35. Parte posterior de
Arqueoldgico Nacional. la Dama de Elche
(Blazquez, 2004).
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Fig. 36. La Dama de Baza en su
descubrimiento (Presedo,
1971).

Fig. 37. La Dama de Baza.
Museo Arqueoldgico Nacional.

Fig. 38. Dama de Cabezo Lucero reconstruida.
Exposicion “La Dama de Guardamar, La

Necropolis de Cabezo Lucero”. Figs. 39. Dama de Cabezo

Lucero sin reconstruir
(Llobregat y Jodin, 1990).
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Fig. 41. Reconstruccion del pilar — estela
de las Damitas de Mogente (Almagro,
1987)

Fig. 40. Gran Dama Oferente del
Cerro de los Santos. Museo
Arqueologico. Nacional.
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Fig. 42. Sillar de gola con figuras femeninas de un conjunto funerario de Corral de

Saus (Valencia) (Almagro, 1987).
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Fig. 43. A. Representacion en dibujo de dos de las Damitas. Realizado por F.
Chiner. B. Damita [ y Damita II (Izquierdo, 1998-1999).
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Fig. 45. Flautista perteneciente a uno de
los bloques femeninos del conjunto

funerario de Osuna (Prados, 2011). gfng?;iiedl:%t;z)fgl?;rizlozogj(;ﬁ;’

Fig. 46. Oferentes que forman parte
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Tinica

Fig. 47. Atuendo y simbolos vinculados a los ritos de paso. Dibujo realizado por A.
Herranz (Rueda, 2016).

Fig. 49. Exvoto n° 2591 procedente del

Fig. 48. Exvoto n”3515 Museo Valencia de Don Juan (Madrid)
procedente del Cerro de los

Santos. Foto realizada por
Isabel Izquierdo.
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Fig. 50. A. Dama de Castellar. Archivo Gérard Nicolini. B. Representacion en
color de la Dama de Castelar (Rueda, 2016)

Fig. 52. Exvoto n° 7.591 procedente
del Cerro de los Santos (Montealegre
procedente del Cerro de los del Castillo, Albacete), Museo

Fig. 51. Exvoto n°® 7.601

Santos (Montealegre del

. Arqueolégico Nacional.
Castillo. Albacete). Museo
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Fig. 54. Exvoto n° 7 del inventario de El Cigarralejo (Mula, Murcia) (Prada, 1979).
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