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Resumen

La creatividad que hay dentro de cada nifio debe ser utilizada como motor
de su desarrollo, utilizando la musica y el teatro como elementos
conductores. Debemos dejar que la espontaneidad guie la imaginacién en
sus creaciones, esto le hara sentirse mas libre y motivado para el
aprendizaje. El juego tiene un papel fundamental en este proceso, ya que es
algo innato en el nifio y le introduce en el mundo de la expresion dramatica.
Esta surge de los nifios, los cuales son capaces de interpretar un papel sin
necesidad de aprenderse un guion y es el aula el escenario perfecto para
ponerlo en practica. Las ensefianzas artisticas tienen como objetivo
proporcionar al nifio una educacion integral, permitiéndole potenciar sus
capacidades. Son muchos los beneficios que ofrecen la musica y el teatro al
desarrollo de la clase y por ello creemos que deberian tener una mayor

importancia en el curriculum.

Palabras Clave: Sonido, Espontaneidad, Dramatizacién, Creatividad,

Expresion, Imaginacion.

Abstract

The creativity within each child should be used as an engine of
development, using music and theater as conducting elements. We must let
the spontaneity guide the imagination in their creations; this will make you

feel more free and motivated to learn. The game has a fundamental role in
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this process as it is innate in the child and introduces him to the world of
dramatic expression. This arises from the children, who are able to interpret
a learned paper without a script and is the perfect classroom to implement
it. Artistic education aim to provide comprehensive education to the child,
allowing enhance their capabilities. There are many benefits that offer
music and theater class development and we believe it should have a

greater importance in the curriculum.

Keywords: Sound, Spontaneity, Skit, Creativity, EXxpression,

Imagination.
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INTRODUCCION

En la actualidad los cambios que experimenta la sociedad hacen necesario la
implantacion de un nuevo modelo educativo que tenga como referencia sistemas
sociales donde la consideracion del profesorado y el éxito escolar sean modelos a
seguir. Durante varios afios se ha seguido con interes el caso de Finlandia como ejemplo
de éxito socio-educativo. Con este modelo se busca que la creatividad, el entorno
audiovisual en el que vive inmerso el alumnado y la educacion emocional sean aspectos
determinantes a través de los cuales aumentar la motivacion y provocar la adquisicion

de competencias.

Observada la gran importancia que para los hombres y mujeres ha tenido desde siempre
el ambito de la representacion, plasmada en rituales y practicas teatrales de todo tipo,
parece necesario que la educacion artistica no se vea limitada sin el trabajo dramético en
el medio escolar, debemos despertar y desarrollar la teatralidad existente en el ser
humano desde la etapa de infantil, como aspecto humanizador, ligada a las personas

desde su nacimiento.

El trabajo estd influenciado por el area de la significacion de lo imaginario en el
aprendizaje de los nifios y nifias en la segunda etapa de educacion infantil. EI maestro
debe ser consciente de que el imaginario del grupo, es un motor potente del aprendizaje

en esta etapa.

Nuestra propuesta se afiade a todas aquellas que sienten lo imprescindible de este
lenguaje para la comunicacion del conocimiento en las primeras edades. Apoyandonos
en el juego destacaremos que una de las principales caracteristicas que queremos
acentuar es el ejercicio de libertad, en el cual la expresion artistica sirve a las
necesidades del grupo, generando en las situaciones que surgen de la improvisacion
dentro del grupo, siendo aprovechada por el maestro, un placer y un deleite, que
suponen en nuestro caso la situacion idonea para generar un dmbito de ensefianza

apropiado en la educacion infantil.

Cuando un nifio 0 una nifia juegan a que va en una moto, en el mismo acto produce la

banda sonora y el espectaculo dramaético, por eso nuestro trabajo se enmarca en el area



de musica pero unido a la “pelicula” que el nifio o el grupo tienen como guién en

comun.

Frapat (1984) sostiene lo siguiente:
Al regresar estaban insoportables, hacian bromas, ruidos. Eso fue el clic, por
una vez he tenido el buen reflejo de dejarles en la sala de juegos; yo me
derrumbé en un banco. Ellos imitaban el ruido de las maquinas de lavar,
daban vueltas en todos los sentidos, cambiando el ritmo del secado, el
centrifugado, el lavado... Todo ello en una cacofonia total. Sus ideas estaban
llenas de vida. Yo me preguntaba qué hacia alli. “Todo eso que hacen viene

de ellos mismos y tu no sirves para nada... (p.109)

Como podemos observar en la experiencia anterior, habia ocurrido un juego espontaneo
de los nifios y nifias, un juego corporal y sonoro. La expresion natural estd bafiada de
emocion dramética, este trabajo intenta ser consciente de este hecho y mostrar
experiencias que los ejemplifiquen y sirvan de referentes a aquellos que lo estan
viviendo. No conviene dejar que se sigan eludiendo las creaciones realizadas por los
componentes mas importantes de la educacion, los nifios y nifias. La educacion artistica
forma parte de la realidad, no nos podemos quedar inactivos cuando otros campos de

este ambito se suprimen, se minusvaloran, se desatienden.

Lo que pretende este trabajo es dar a conocer y reunir acciones significativas que
vinculan lo artistico y lo dramatico en la escuela, relacionandolo con el area de mdsica.
Partimos de la iniciativa libre en la accion de los nifios y las nifias, basandonos en lo que
surge del grupo o es aceptado por el mismo, respetando el libre albedrio, valoraremos
como indicador de nuestro proceso didactico la participacion general en las propuestas.
Ser maestro de infantil es hacer del curso académico la pelicula de nuestra clase. Hacer

realidad la pelicula que existe en el aula de manera subliminal.



OBJETIVOS GENERALES DEL TITULO DE
GRADO MAESTRO O MAESTRA EN
EDUCACION INFANTIL

OBJETIVOS Y ORIENTACION GENERAL DEL TITULO

El objetivo fundamental del titulo es formar profesionales con capacidad para la
atencion educativa directa a los nifios y nifias del primer ciclo de educacién infantil y
para la elaboracion y seguimiento de la propuesta pedagogica a la que hace referencia el
articulo 14 de la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion y para impartir el
segundo ciclo de educacién infantil. Es objetivo del titulo lograr en estos profesionales,
habilitados para el ejercicio de la profesion regulada de Maestro en Educacion Infantil3,
la capacitacion adecuada para afrontar los retos del sistema educativo y adaptar las
ensefianzas a las nuevas necesidades formativas y para realizar sus funciones bajo el

principio de colaboracion y trabajo en equipo.

Estos profesionales han de conocer los objetivos, contenidos curriculares y criterios
de evaluacion de la Educacion Infantil y desarrollar estrategias didacticas tanto
para promover y facilitar los aprendizajes en la primera infancia, desde una
perspectiva globalizadora e integradora de las diferentes dimensiones cognitiva,
emocional, psicomotora y volitiva, como para diseflar y regular espacios y
situaciones de aprendizaje en contextos de diversidad que atiendan a las singulares
necesidades educativas de los estudiantes, a la igualdad de género, a la equidad y al

respeto a los derechos humanos.

Por otra parte, entre los objetivos formativos del titulo, citados en el documento
Memoria de plan de estudios (2010) se sitian también los de lograr profesionales

capaces de:
1- Analizar el contexto y planificar adecuadamente la accion educativa.

Sera funcion del maestro o la maestra conocer los aspectos tanto escolares como
extraescolares, los cuales le dardn una vision realista del entorno que rodea a la
actividad, indicandole como ha de enfocar su trabajo, a su vez esto le permitira realizar
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una accion pedagogica lo mas exitosa posible y acorde a las caracteristicas y

necesidades del alumnado.
2- Actuar como mediador, fomentando la convivencia dentro y fuera del aula.

El maestro o la maestra lo son a tiempo completo, esto es, en las horas de clase y de
recreo 0 no lectivas serd funcion del mismo la mediacion en conflictos, intentando
solucionar los mismo por la via mas democratica y dialogante posible, siendo el teatro
un pilar fundamental en este punto. Sera una de sus funciones el buen funcionamiento
dentro del grupo, priorizando la educacion en valores sobre algunos aspectos didacticos,

fomentando la mejora de las relaciones interpersonales.
3- Ejercer funciones de tutoria y de orientacion al alumnado

El maestro o maestra entre sus funciones destaca la de tutorizar tanto a las familias
como a los alumnos, serd una fuente de consulta tanto en aspectos educativos como
personales, siempre relacionados con el entorno educativo. Sus recomendaciones sera
en todo momento velando por el bien tanto personal, del alumno o familia que acude a

la tutoria, como grupo, no afectando negativamente al grupo de clase.
4- Realizar una evaluacién formativa de los aprendizajes

Valorar la evolucion de los alumnos, tanto a nivel individual como grupal, en lo relativo
a la adquisicion de aprendizajes, comparando la evaluacion previa con la evaluacion
final, dando més importancia al proceso llevado a cabo a lo largo de ese tiempo que a
los resultados obtenidos en la evaluacion final. La evaluacion servird para conocer

virtudes y defectos del proceso de aprendizaje, del alumnado y del propio docente.

5- Elaborar documentos curriculares adaptados a las necesidades y caracteristicas

de los alumnos.

La elaboracion de documentos curriculares sera en todo momento teniendo en cuenta
aspectos propios del alumnado, seran indtiles todos aquellos documentos que aunque en
la forma sean correctos, en el fondo disten en gran medida de las caracteristicas del

grupo de alumnos y alumnas con el que se esté trabajando.

6- Disefiar, organizar y evaluar trabajos disciplinares e interdisciplinares en

contextos de diversidad.



Trabajar en aspectos de atencion a la diversidad, provocando actividades que engloben
aspectos fundamentales del curriculum, potenciando el trabajo sobre las materias de una
manera conjunta. La diversidad ha de ser entendida como normalidad y sera funcion del

maestro 0 maestra trasladarla a sus alumnos de igual modo.

7- Colaborar con las acciones educativas que se presenten en el entorno y con las

familias.

La funcién del maestro o maestra no se limita al centro educativo, debe participar y
colaborar en actividades que se desarrollen en el entorno escolar, ya sean organizadas
por la asociacion de madres y padres de alumnos o por las instituciones. La cercania con
el alumnado le permitird una vision més precisa de la realidad social del entorno

educativo.

8- Aplicar en el aula, de modo critico, las tecnologias de la informacion y la

comunicacion.

Los tiempos actuales exigen al docente un conocimiento extenso de las nuevas
tecnologias, ya que estan presentes en la vida diaria del alumnado. Sera su obligacion
trasladar sus conocimientos en materia de nuevas tecnologias al aula, siempre desde una

perspectiva pedagdgica y unidas al desarrollo de curriculum.

Siguiendo a Pilar Bayon (2003), los objetivos especificos de nuestro trabajo podrian

resumirse en los siguientes:

Aumentar el vocabulario.

- Buscar la creatividad.

- Potenciar la comunicacion oral y gestual.

- Favorecer la convivencia y las relaciones sociales.
- Desarrollar la capacidad expresiva.

- Mejorar la autoestima.

- Vivenciar conflictos, aceptacion de roles.

- Mejorar la capacidad de observacion.



Aprender a vivir divirtiendose.

Potenciar la sensibilidad de los nifios y nifias.
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JUSTIFICACION DEL TEMA Y RELACION
CON LAS COMPETENCIAS

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Los estudiantes del Titulo de Grado Maestro en Educacion Infantil deben adquirir
durante sus estudios competencias especificas que se completaran con el desarrollo del
presente trabajo monogréafico. En concreto, para otorgar el titulo citado seran exigibles
las siguientes competencias que aparecen organizadas segn los médulos y materias que
aparecen en la ORDEN ECI/3854/2007, d de 27 de diciembre, que regula el Titulo de

Maestro en Educacion Infantil:

Como profesionales debemos desarrollar todas las competencias que se nos atribuyen.
En el desarrollo de un tema como la expresion artistica, la musica y la dramatizacion se
han buscado aquellas competencias que llevan implicito un componente con

posibilidades de representacion grupal.

Dentro de las competencias, la normativa determina la realizacion del Trabajo Fin de

Grado, para que los estudiantes consigan:

1- Tutorizar y hacer el seguimiento del proceso educativo y, en particular, de
ensefianza y aprendizaje mediante el dominio de técnicas y estrategias

necesarias.

2- Ser capaces de relacionar teoria y practica con la realidad del aula y del

centro.

3- Ser capaces de regular los procesos de interaccién y comunicacién en grupos

de alumnos y alumnas de 0-3 afios y de 3-6 afos.

4- Ser capaces de colaborar con los distintos sectores de la comunidad educativa

y del entorno social.

5- Adquirir habitos y destrezas para el aprendizaje autbnomo y cooperativo y

promoverlo en el alumnado.
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El modulo Didéactico y Disciplinar se organiza en las tres materias siguientes que voy a
comentar desde la perspectiva de los bloques y areas de contenidos curriculares de
educacidn infantil, que van a ser una referencia en la practica profesional de un maestro

0 maestra:

- Aprendizaje de las Ciencias de la Naturaleza, de las Ciencias Sociales y de la

Matematica.

En lo referente a esta materia podriamos decir que se sita muy proxima al area de
educacion infantil, Conocimiento del Entorno. En este bloque se trabajan aspectos
relacionados con el medio fisico, se procura un contacto cercano de los nifios y nifias
con la naturaleza. El aspecto social se trabaja tratando de integrar al alunando en la
sociedad y hacerle participe de la misma. En nuestro proyecto y propuesta didactica en
concreto, hemos jugado con este apartado en su dimensién de paisaje sonoro y la
creacion de un entorno imaginado y del uso de la dimension dramética que el entorno

cercano o lejano permite acercar al aula de educacion infantil.
- Aprendizaje de Lenguas y Lectoescritura

La lengua y la lectoescritura son dos de los pilares de la educacion infantil, en el area de
Lenguajes: Comunicacién y Representacion, se tratan aspectos como el lenguaje verbal,
pero sin olvidar aspectos que se han ido incorporando en los ultimos tiempos al
curriculum como son, el lenguaje audiovisual y las tecnologias de la informacién y la
comunicacion, muy presentes en la sociedad actual y de conocimiento necesario en la
actualidad. La expresion artistica, la redaccion y el andlisis de texto e historias para
dramatizar y jugar en el aula, las narraciones e historias que cuentan, van a colaborar en

el logro de las competencias de este bloque.
- MUsica, expresion plastica y corporal

Esta materia es la mas relacionada con el trabajo que estamos realizando, todo tipo de
expresion artistica o corporal esta recogido en la normativa dentro del &rea de
Lenguajes: Comunicacion y Representacion, en la que podemos encontrar el lenguaje
artistico y corporal. No se entiende la educacién infantil en la actualidad sin la creacion

artistica, la expresion corporal y la representacion, las cuales permiten un desarrollo
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completo del alumnado y le proporcionan una base para las etapas educativas

posteriores.

Existe un bloque, que aparece en la normativa que regula el curriculo de educacion
infantil que no esta incluido en estas tres materias del titulo de maestro, ya que se refiere
al desarrollo de conocimientos y experiencias propias de la edad infantil: Conocimiento

de si mismo y autonomia personal.

Aspectos tan relevantes como el conocimiento del cuerpo y la propia imagen, el juego y
el movimiento tan presentes en educacion infantil, asi como la actitud y la vida
cotidiana y el cuidado personal y la salud apenas son tratados o se hace de manera poco
precisa, en mi opinion debido a que esta division de materias estd pensada para edades
superiores de ensefianza, en las cuales estos aspectos carecen de la importancia que

debieran tener.

RELACION CON LAS COMPETENCIAS DEL TITULO DE
GRADO DE MAESTRO O MAESTRA EN EDUCACION INFANTIL

En este apartado se comentan las competencias mas relacionadas con la tematica de
nuestro trabajo, comentandolas bajo la perspectiva del trabajo artistico en el aula de

infantil:

- Promover el juego simbolico y de representacion de roles como principal medio

de conocimiento de la realidad social.

Seréa funcidn del docente la creacion de situaciones que promuevan el juego simbélico y
la representacion de roles. En las representaciones artisticas podemos observar que estos
juegos ocupan una gran parte de las obras y permiten observar roles sociales que los

alumnos y alumnas reciben de su entorno.
- Promover el interés y el respeto por el medio natural, social y cultural.

Seréa funcion del maestro promover el respeto por el medio cultural que trabaja, asi
como hacer ver a sus alumnos el legado que han recibido de sus ancestros en los

campos de la musica y el teatro, animandoles en todo momento a la conservacion y
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difusion de ese legado. Deben ser capaces de conocer la evolucion del pensamiento, las
costumbres, las creencias y los movimientos sociales y politicos a lo largo de la historia,
en todo momento relaciondndolo con los movimientos artisticos de las diferentes

culturas.

- Ser capaces de realizar experiencias con las tecnologias de la informacion y

comunicacion y aplicarlas didacticamente.

Tanto las piezas musicales como las obras de teatro ha visto ampliado su horizonte en
los Gltimos afos debido a la expansion de las nuevas tecnologias, gracias a estos medios
podemos conocer experiencias artisticas y pedagdgicas llevadas a cabo en otros paises y
continentes. También es un medio Util para recoger el trabajo artistico realizado,

mediante grabaciones de audio y video.

- Conocer el curriculo de lengua y lectoescritura de la etapa de educacion infantil,
asi como las teorias sobre la adquisicion y desarrollo de los aprendizajes

correspondientes.

A la hora de comenzar el trabajo en toda disciplina artistica es fundamental conocer lo
procesos de desarrollo de los alumnos y alumnas con los que vamos a trabajar, la
programacion de actividades asi como de objetivos iran en funcién de las capacidades y
momento de desarrollo del alumnado. Las habilidades lecto-escritas y de leguaje marcan

la pauta a seguir en las creaciones artisticas.

- Expresarse, de modo adecuado, en la comunicacién oral y escrita y ser capaces

de dominar técnicas para favorecer su desarrollo a través de la interaccion.

Se dara gran importancia a la expresion tanto oral como escrita, dada su relevancia en el
futuro tanto académico como social del alumno. El teatro como potenciador de la
expresion oral, permite al alumno una mayor confianza a la hora de hablar ante el
publico. La improvisacion, muy presente en el teatro, permite afianzar aspectos de la
interaccion. Todo esto ayuda a favorecer el desarrollo de las capacidades de

comunicacion oral y escrita.

- Conocer la evolucion del lenguaje en la primera infancia, saber identificar

posibles disfunciones y velar por su correcta evolucion.
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La representacion dramatica en infantil nos permite conocer aspectos deficitarios en el
leguaje del alumnado, ya que la participacion y la expresion en los diversos registros
son muy comunes en estas practicas, ya que le permiten al maestro observar a cada

alumno de una manera activa y sin recurrir a pruebas especificas.

- Conocer y comprender los procesos desde la oralidad a la escritura y los diversos

registros y usos de la lengua.

La musica y el teatro permiten al nifio la capacidad de poder pasar, de la escucha
musical y el visionado de obras dramaticas, a la transcripcién de las mismas asi como la
composicion de nuevas, surgidas de su imaginacién y partiendo de sus intereses. Los
registros son otro aspecto que se trabaja con la variedad de personajes de las obras asi

como con los distintos tipos de canciones y formas musicales.
- Reconocer y valorar el uso adecuado del lenguaje verbal y no verbal.

La dimensién no verbal esta presente en todo momento en la representacion dramatica,
ya que permite a los nifios y nifias, sobre todo a los mas pequefios, expresarse aunque
aun no hayan adquirido todas las competencias lingiisticas orales, a través de los
gestos, el movimiento y los sonidos que producen, pueden expresar sentimientos,

emociones... y reforzar el lenguaje verbal.

- Conocer y saber utilizar adecuadamente recursos para la animacion a la lectura y

a la escritura.

La creacidn de sencillos guiones para representaciones en el aula o fuera de él, asi como
la transcripcion de letras de canciones, son un excelente recurso para trabajar la
escritura. Se potenciard la lectura animando a los nifios y nifias a leer obras teatrales y
canciones de su interés, que hayan surgido en el transcurso de una clase o que hayan

aportando en la relacion del aula con las familias.
- Conocer la tradicion oral y el folklore.

Las obras teatrales y musicales se han transmitido de generacion en generacion y como
maestros en relacion con esta competencia, debemos favorecer el contacto con las

mismas, tienen que ser capaces de sentir que lo que estan trabajando les pertenece, pero
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que antes pertenecidé a sus padres, abuelos... En este punto podemos observar una

educacion en valores ligada a la transmision cultural.

- Conocer los fundamentos musicales, plasticos y de expresion corporal del
curriculo de la etapa infantil, asi como las teorias sobre la adquisicion y

desarrollo de los aprendizajes correspondientes.

Los aspectos musicales y de expresion corporal son el cuerpo de este trabajo,
apoyandonos en la importancia de ambos en el desarrollo de la etapa de infantil, el
maestro ha de conocer y estar documentado en aspectos teoricos para luego poder
llevarles a la practica. Es muy importante conocer los periodos de desarrollo, para saber

cuando reforzar determinados aprendizajes.

- Ser capaces de utilizar canciones, recursos Yy estrategias musicales para
promover la educacion auditiva, ritmica, vocal e instrumental en actividades

infantiles individuales y colectivas.

El maestro debe ser capaz de encontrar recursos musicales que le ayuden en su tarea,
debera conocer los gustos y necesidades de sus alumnos y alumnas. Seran recursos que
engloben la mayoria de los aspectos de la educacion musical, valorando tantos los
trabajos individuales como los grupales, estos Gltimos muy recomendables en la etapa
de infantil en el &rea musical. Actualmente existes infinidad de recursos musicales en
internet y sera funcion del maestro la de seleccionar los mas adecuados en cada

momento.

- Ser capaces de utilizar el juego como recurso didactico, asi como disefar

actividades de aprendizaje basadas en principios ludicos.

Debemos comprender el juego como precursor del teatro, ya que en ambos los nifios y
nifias interpretan un papel y realizan acciones que en muchos casos sacan de guiones de
la television, cuentos... A la hora de realizar guiones para obras teatrales atenderemos a
los juegos que desarrollan los nifios y nifias, intentando establecer conexiones entre los

mismos.

- Ser capaces de elaborar propuestas didacticas que fomenten la percepcion y
expresion musicales, las habilidades motrices, el dibujo y la creatividad.

16



En este trabajo relacionamos todas las propuestas didacticas estan relacionadas con las
areas de expresion musical y expresion corporal, debido a la gran influencia que tienen
ambas en el desarrollo del nifio y la nifia en tan temprana edad. Debemos unir ambos
campos y trabajar con los mismos de manera conjunta. No comprendemos el desarrollo

infantil sin estas dos ramas de la expresion personal.

- Ser capaces de promover la sensibilidad relativa a la expresion plastica y a la

creacion artistica.

Entender la creacion artistica desde el punto de vista de los contenidos curriculares tanto
de infantil como de primaria es una perspectiva que nosotros defendemos en nuestro
trabajo fin de grado pero en el dmbito de la didéctica de la expresion artistica no
siempre se contempla de manera inclusiva. Nuestra funcidon como maestros la de
transmitir y potenciar en el alumnado la sensibilidad ante lo artistico, las obras teatrales
y musicales seran un punto muy Util, intentando que observen y comprendan las
creaciones artisticas sin importar la rama de la que provengan, aunque aqui nos

centraremos en la masica y el teatro.

- Conocer los fundamentos y ambitos de actuacion de las distintas formas de

expresion artistica.

Es nuestro deber como maestros conocer los &mbitos de actuacion en las distintas
formas de expresion artistica y centrdndonos en nuestro campo de estudio, en lo relativo
a la musica y el teatro, sus antecedentes, su relacion con la educacion infantil y todas
aquellas experiencias de proyectos cercanos a la investigacion accion cuyos resultados

puedan mejorar la practica educativa.

RELEVANCIA DEL TEMA

Las ultimas legislaciones han suprimido la expresion dramatica del curriculum
educativo, podemos temer que este proceso siga con la supresion de otros aspectos
expresivos que todavia se contemplan. Es desde estas areas artisticas desde donde
podemos recordar que los nifios y las nifias viven en una dimension imaginaria propia

de su desarrollo y necesaria para su aprendizaje.
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“La fantasia creadora es un don natural que poseen todas las personas, aunque no todos
estan en condiciones de desarrollarla... en el imaginario de los nifios es posible

encontrar las huellas de los deseos y de los problemas del nifio” (Rodari, 2003, p.21)

En la etapa de infantil a través de la educacion artistica se esta intentando que este no
sea un periodo exclusivamente evolutivo, como si la llegada a la edad adulta
constituyera el valor principal y mas importante, se trata de dar a esta primera etapa
educativa el valor que posee en el desarrollo futuro del nifio y la nifia y no solo

considerarla una etapa de transicion.

Cuando la eficacia educativa se pone por encima de los procesos naturales nos
encontramos aulas de infantil que recuerdan mas a las de primaria que a un taller de
juegos y experiencias como seria lo apropiado para esta etapa. La maduracién evolutiva
de los aspectos expresivos exige una consideracion en la que se integren las areas

expresivas.

La corriente de investigacion que desde una metodologia artistica se esta llevando a
cabo en el area pléstica y visual y que durante muchos afios se ha llevado a cabo en
silencio, esta viendo la luz y produciendo una gran aceptacion por parte del mundo
educativo. “La gestualidad es la forma mas elocuente de comunicar la triada accion-

reaccion-accion” (Malonda, 2001)

Tomar ejemplo de la energia de los estudios sobre las artes plasticas y visuales en su
dimension educativa debe ser un reto para las areas musical y dramética ya que todos

formamos parte de la dimensidn expresiva y nuestros &mbitos estan interrelacionados.

Por otra parte, contamos con los procesos tan significativos en nuestro campo y
concretamente en las areas musical y dramatica, como son el despertar musical en
Franciay el florecimiento de numerosos grupos de teatro y expresion dramatica para la

infancia en Espafia.

Desde nuestro punto de vista gran parte de la relevancia que atribuimos a este tema
procede de las fuentes de este trabajo fin de grado: La obra basada en la experiencia de
una maestra de educacién infantil que en Francia logro pasar de un proceso profesional
convencional a los mas altos niveles de innovacion educativa a nivel nacional aunando

en su desarrollo pedagodgico la musica y el teatro. Monique Frapat es uno de los
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referentes indiscutibles del area de mdsica para la educacion infantil. Ha participado en
la realizacion de investigaciones sobre el despertar musical de los nifios, puesto los
cimientos de una practica educativa novedosa en la que el nifio y la nifia realizan sus

propias creaciones musicales sin tener conocimiento previo alguno.

Esta autora ha co-producido una serie de programas sobre Musica para las primeras
edades, la obra que crearon, “L’oreille en colimagon” fue emitida durante mas de diez
afios en la radio francesa. Colabora con el CFMI (Centro de Formacion de Musicos
Intervinientes en la escuela, Universidad de Paris, Orsay). En su curriculum
encontramos gran numero de historias para nifios. Fundando en ese mismo periodo la

compafiia “Le chat Perché” de teatro para nifios.

Debemos cambiar nuestro modo de pensar, la masica actual funciona con registros
diferentes de los convencionales, se requiere del profesor un comportamiento diferente
del habitual. Es funcion del docente conocer el sonido que nace de si mismo con una

materia y una forma en sus relaciones profundas con el cuerpo, el gesto...

Se produce un regreso a los principios de la musica, es preciso recordar cuando éramos
nifios, como jugadbamos con el sonido, la espontaneidad, la creacion surgida, lo natural

del las producciones...

Segun esta autora el denominador comdn de la mdsica actual es el sonido, en lo que

coincide con Delalande (1995) que sostiene lo siguiente:

El educador que tiene como proyecto particular animar la actividad de descubrir
la dimension sonora y crear musica con los nifios, deberia formarse en una nueva
escucha. Las notas y el solfeo no le sirven en este periodo. Debera volver a lo
que constituye el denominador comun de todas las musicas, el placer de la

dimensién sonora y musical.

La musica y el teatro actualmente no estan contemplados como materias esenciales en el
contexto educativo, son apenas unos pocos los que se atreven a trabajar en el aula ambas
disciplinas. Entendiendo la musica y el teatro como elementos socializadores, a traves
de los cuales los nifios y nifias se relacionan con su entorno y sus iguales. No debemos
olvidar que el centro del trabajo son los nifios y nifias, sobre los cuales se debe organizar

y desarrollar la propuesta artistica.
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“En el centro de la escuela Rodari siempre pone al nifio...como persona que afirma su

derecho de ser aceptada, respetada, amada.” (Rodari, 2003, p.14)

Fijandonos en los estadios de desarrollo de la inteligencia de Piaget y centrandonos en
la etapa sensoriomotriz y preoperacional dentro de las cuales se sitda el periodo de la
educacion infantil, podemos decir que tanto la expresion dramatica como la musica
presentes en ellas es aprovechada para descubrir la didactica del aula, una fuente
principal de este trabajo por su influencia psiquica y motora que la constituye en una
aportacion al desarrollo del aula.

Siguiendo el trabajo de Daniel Lovecchio, el reconocimiento de los estadios piagetianos
citados para poner en valor la sefial artistica de la infancia a traves de la huella que deja
impresa en la masica y el teatro. El teatro durante esta etapa infantil es un suceso fisico
y mental de gran importancia que posteriormente desaparecera en el uso de la razon de

la edad adulta, e incluso puede desvanecerse en el inconsciente de la persona.

Este mismo autor indica que el desarrollo de las aptitudes motoras y expresivas del nifio
impulsa nuevas capacidades en cada etapa, la teatralidad es estimulada por los sistemas
nervioso y muscular, proyectados hacia el exterior del sujeto a través del cuerpo. Lo
que para ese nifio o nifia en este momento constituye un reto, también es una ocasion de

indagacion y potenciacion de capacidades futuras.
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FUNDAMENTACION TEORICAY
ANTECEDENTES

Los antecedentes en los que hemos basado este trabajo parten de autores que estan al
mismo tiempo relacionados con la educacion infantil formal y no formal y el desarrollo
de la expresion dramatica natural de los nifios y nifias. También nos hemos fijado en la
experiencia que en Francia llego a incorporarse en una Ley del Ministerio Nacional de
Educaciéon (1993) con todo lujo de procesos formativos, didacticos y de difusion
cultural, ya que entiende el centro educativo como una institucion que acoge nifios y
nifias de todo origen y medio social, la escuela se debe a su papel de formacion cultural,

formacion necesaria en la reduccién de la marginacion/exclusion social.

Esta es una de nuestras referencias ya que las orientaciones educativas del ministerio de
educacion nacional francés del afio 1993 recogen las aportaciones que desde la

pedagogia musical concreta se realizaron al campo de la educacion.

Siguiendo la ley de educacion francesa podemos decir que se habla de la educacion
artistica en la escuela infantil y primaria como en el conjunto de la edad escolar,

plantedndose una doble via: Estética y Cultural:

Estética en el sentido etimoldgico del término: explorar el mundo con la ayuda de todos

sus sentidos con emocion, inteligencia y sensibilidad.

Cultural definida como favorecedora del encuentro con los lugares y los objetos
reconocidos como portadores de valores y la posibilidad, para el nifio, de desarrollar su
reflexion critica, su capacidad de comparacion entre obras que conviene aproximar,

confrontar y contrastar.

Se valora la importancia del encuentro del nifio con el objeto que extrafia, con otras
sensibilidades, con otros modos de aprehension del mundo a través de las creaciones
contemporaneas 0 pasadas, incita al respeto de cada uno a la pluralidad de las
experiencias, de las producciones, de los procesos y de las culturas. El nifio tiene la
necesidad de todo su ser para aprender y para comprender. Guiado por la educacion
artistica y cultural desarrolla su pensamiento racional y analitico para estructurar su
sensibilidad, fijar referencias y formar su propio criterio. Relacionado con todo esto,

hay una amplia gama de recursos y otras estrategias. La intuicion, la imaginacion, la
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invencion, la exploracion ludica, la participacion en producciones reales de creacion, la
inteligencia intuitiva e imaginativa, la creatividad, la adaptabilidad a situaciones abiertas
son hoy en la formacion de un individuo elementos determinantes y desarrollan
competencias que completan y consolidan las practicas reflexivas y nocionales de los

dominios de la escuela.

“La creatividad es, en consecuencia, la clave de la educacion en su sentido mas amplio,

y la solucion de los problemas mas graves de la humanidad” (Guilford, 1983)

Segun las orientaciones de la ley es muy importante predecir los enlaces y coherencias
entre los diferentes dominios donde el nifio puede desarrollar sus competencias
estéticas. De manera transversal conceptos comunes son puestos en escena Y tienen
siempre que ver con la composicion y la organizacion de las producciones en vista de
obtener efectos diferentes: ritmo de composicién, contraste, densidad, dispersion,
repeticion, variaciones... Es imposible trabajar todos estos conceptos sin hacer

referencia al juego, el juego como aspecto ludico y formativo.

Habla del juego como actividad lGdica, ya sean juegos de expresion, juegos individuales
0 en grupo, no tienen obligatoriamente una linea artistica. Son interesantes desde un
punto de vista pedagdgico en cuanto a que colocan a los nifios en situaciones de
expresion y comunicaciéon inhabituales, permitiendo enriquecer las capacidades
personales de expresion de cada uno (Expresion corporal, oral, relacion con los otros,
control de cuerpo y de la concentracion etc.) Constituyen una primera etapa de la
iniciacion préactica y a menudo la primera parte de una sesién. Rodari (2003) en lo

relativo a esto sostiene lo siguiente:

No es menos importante el hablar en juego que el hablar en serio; sobre todo en
una edad en la que el juego es uno de los medios esenciales de que se vale el
nifio para establecer sus relaciones con los demés, con el medio y con la
realidad. No dejemos que el juego pase a un segundo plano frente a otras
actividades, porgue es importante en la misma medida en que lo son las restantes

actividades y esta vinculado con ellas. (p.78)

Para lo que concierne la préactica del juego teatral con los nifios, se tratara sobre algunos
puntos precisos, debemos despejar toda confusion, la riqueza de la iniciacion es

dependiente de una clarificacion de objetivos perseguidos
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La actividad dramatica propiamente dicha consiste en situar personajes en una situacion
ficticia y hacerles reaccionar. Espacios, personajes, situaciones, invencion de una
ficcion, son pues los elementos fundamentales de una iniciacion adaptada a los nifios.
Los nifios en grupos seran conducidos a realizar propuestas a partir de consignas y de un

material que sirve de punto de partida de sus pequefios proyectos dramaticos.

Esta actividad conocida bajo el nombre de juego dramatico, tiene por funcion
desarrollar capacidades de invencion, imaginacion, cooperacion, de organizacion

concertada, de escucha y de solidaridad con los otros.

“Si se practicase la dramatizacion en todas las aulas y ciclos estariamos contribuyendo a
una escuela mas libre, creativa, solidaria y comprometida con el entorno y la sociedad

en general” (Fernandez y otros, 2003)

En el interior de los juegos dramaticos o en paralelo los elementos del leguaje teatral
son descubiertos y trabajados tomando en cuenta la mirada exterior de un espectador
real o “imaginario”. Una aproximacion artistica, incluso muy modesta, debe ayudar a
los nifios a pasar de una teatralidad superficial a enriquecer su experiencia de juego. En
todos los casos partimos de las primeras percepciones del nifio de sus experiencias, de

sus propias representaciones de lo que para él es “el teatro”.

Los elementos sonoros son una parte fundamental de la representacion dramatica, ya

que ayudan a complementar la formacion artistica de nifio. Destacamos los siguientes:
En la parte de los elementos sonoros en la representacion; se distinguira:

» El ruido (evocacion ilustrativa de sonidos de la realidad, mas o menos
deformados o amplificados...)

» EIl fondo musical o la musica de escena (a menudo utilizado para dar a una
escena una tonalidad emocional particular o escribir la pieza en una época
que la musica sugiere...)

» Las puntuaciones ritmicas (por ejemplo, en ciertas puestas en escena
inspiradas en oriente, la entrada de un personaje o el comienzo de una

situacioén pueden ser indicados por un juego ritmico con percusiones...).
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Llegamos asi a fundamentar tedricamente nuestro proyecto, en primer lugar en Monique
Frapat precursora de la pedagogia de creacion musical, maestra de infantil, autora de
numerosas obras didacticas que retnen los dos ambitos antes citados. Su trabajo se ha
realizado en los alrededores de Paris y ha trabajado estrechamente con el Grupo de
Investigaciones Musicales (GRM) que depende del Instituto Nacional de lo Audiovisual
(INA). En Espafia no existen traducciones del material didactico que a lo largo de
treinta afios se ha entretejido en la trayectoria de innovacion en el campo de la
pedagogia musical en Francia, vamos a basarnos en estos materiales para nuestra

propuesta practica.

Pilar Baydn retine también la especialidad de maestra de educacion infantil en ejercicio,
con una larga y reconocida trayectoria como directora de teatro. Su estudio técnico
sobre los recursos del actor en el acto didactico nos ha servido de introduccion a un

campo que Nnos es ajeno.

Segun Bayon (2011), que ha trabajado en el estudio del drama en el aula de
educacién infantil, siente el aula como el escenario teatral, un teatro natural, que
surge de los nifios y nifias en todo momento quienes interpretan un papel sin
necesidad de aprenderse un guion o de que alguien les imponga un tipo de

representacion.

En su dia a dia del aula trata de llevar a la misma aspectos de grandes maestros del
teatro como Stanislavski, Eines y Artaud.

“La improvisacion supone una apertura del material hacia el individuo, instandolo a
encontrar la causalidad dentro de la escena, en el espacio de juego y no en la

estructuracion lingtiistica” (Eines, 1994)

Bayon es partidaria de no escatimar esfuerzos para conseguir la sensibilizacién del
profesorado y reivindicar la necesidad de la expresion dramatica ante la administracion
educativa, con la intencion de hacerles ver que hay otros medios mas artisticos, donde el
alumno se siente mas libre y motivado para el aprendizaje. No solo busca la formacién
teatral, también trabaja aspectos como la voz, el gesto, el movimiento, el espacio, la

relajacion... que en la actualidad no tienen un peso especifico en el curriculum, son
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aspectos pasados por alto, pero aungue no nos lo parezca influyen a la hora de la

comprension de conceptos por parte del alumnado.

“El aula es un escenario con actores principales y secundarios, donde cada alumno

tiene un rol, y el profesor ocupa otro rol determinado”. (Bayon, 2003)

Daniel Lovecchio nos aporta una trayectoria que comprende su implicacion en la
formacion de formadores y acciones reconocidas para el desarrollo de la expresion
creativa, artistica y dramética en los nifios y nifias desde el primer ciclo de educacion

infantil

Ha presentado en la Universidad de Valladolid su tesis doctoral: “Presion, Necesidad y
Deseo: tres motivos para la aparicion de la teatralidad en la etapa infantil y para una
didactica de la escena” (2011), cuyo propésito es el estudio de un método destinado a
despertar y desarrollar la teatralidad existente en el ser humano desde la etapa infantil.
Las interesantes referencias que esta tesis contiene nos acercan a un concepto mas

amplio del teatro en la vida.

“La virtud del teatro es precisamente invitar al publico a pensar, a comprender y a
extraer de lo que pasa en el escenario algo mas que un mero placer visual... El teatro

es una ensefianza viva y concluyente” (Bernhardt, 1994)

En su teatro Lovecchio trata de incidir en el desarrollo tanto fisico como mental de los
nifios y nifias pero siempre desde la busqueda de la felicidad, basandose en autores que
lo estudian.

“Aula feliz: un espacio con unas caracteristicas diversas, pero siempre permitiendo el
fluir de las palabras, donde las personas construyen un clima de trabajo que,
inevitablemente, debe conducir a la adquisicion y desarrollo de la competencia

comunicativa” (Lopez Valero, 2001)

Estos expertos han aportado contenido a mi trabajo, ya que es admirable su forma de
trabajar la musica y el teatro en las primeras edades. Segun estos autores una de las
funciones del teatro es conseguir que muchos nifios sean felices, aspecto muy relevante
durante toda la vida, pero en especial en las edades mas tempranas, a esta felicidad

pueden llegar desde el teatro, el cual evoluciona desde el juego, uno de los derechos
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fundamentales de la infancia. Ambos autores basan su trabajo en la expresion corporal,

masica y teatro, manteniendo el espiritu de renovacion pedagogica.

La mausica y el teatro no estan dirigidos solamente al desarrollo fisico y a la busqueda de
la felicidad, la inteligencia crece probando nuevas opciones y esta posibilidad se crea
ensayando la vida en un espacio destinado al ritual y al juego, en el que todo lo que
suceda sea acogido sin consecuencias dolorosas ni perjudiciales. El teatro es un
laboratorio para el desarrollo de uno mismo.

“Existe un espacio de interseccion en el que los nifios en su gesto en movimiento
realizan la banda sonora de su imaginario lo que constituye el desarrollo de la
musicalidad espontanea estableciéndose el encuentro histérico con el compositor”
(Delalande, 1995).

La teatralidad es un aspecto que reside en todos los seres humanos y es la meta de
ambos autores el conseguir que salga a la luz y asi poder desarrollar todas las
potencialidades del individuo. Tratan de potenciar el deseo de conocer, la necesidad por
lo nuevo que tienen los nifios, lo cual les conduce a despertar los sentidos y a potenciar

la inteligencia.

Lovecchio (2011) sostiene lo siguiente:
Durante el periodo de la infancia, existe un retorno a las fuentes del teatro, dado
que el nifio se instala en el acontecimiento y no en la narratividad. Nunca
escucha la mencion a la verbalidad, como elemento primordial del acto teatral,
porque la vida de la escena infantil, esta ligada al rito y a la ceremonia de la
humanizacion, donada por la figura de la madre primero y luego por las figuras

de apego. (p.47)
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DISENO Y DESARROLLO DEL PROYECTO

EXPLICACION DEL PROCESO DE ESTUDIO

Durante mucho tiempo las legislaciones educativas han excluido los aspectos
teatrales del curriculum oficial, sin embargo forma parte del quehacer de un aula de
infantil y suponemos que nuestra fundamentacion sera suficiente para replantear la

necesidad de realizar nuestro estudio en este campo.
Eines (1994) sostiene lo siguiente:

Si algo es un actor, es un mundo interno, sensible, inteligente, puesto a
disposicion de la expresion. Ser sensible y estar al servicio de la expresion, no
es solo utilizar los recursos interpretativos y repetir el texto memorizado, sino
también ocuparse de “la duda” como referente técnico para preguntarse por la

vida en la escena.

La evolucion del concepto de arte en el siglo XX se ha incorporado muy lentamente
y de manera desigual en las aulas educativas, musica, plastica y dramatizacion son
los grandes campos artisticos aceptados. Mientras que la educacion plastica se ha
desarrollado paralelamente al campo artistico de referencia, la musica no ha llegado
en nuestro pais a tener todavia las referencias adecuadas, mientras que la educacién

dramaética cuenta con expertos que trabajan tanto fuera como dentro de las aulas.

Aln son pocos los docentes trabajan el drama en los centros, aunque como hemos
podido observar a lo largo de nuestro trabajo hemos presentado a una serie de autores
de distintos paises como Monique Frapat, Pilar Bayon y Daniel Lovecchio que
coinciden en tratar de concienciar de la importancia de la musica y el teatro en la

educacion infantil.

En un principio partimos de una concepcion erronea, como ahora podemos observar,
en la cual teniamos una idea occidental y actual del teatro y la musica, la vision del
teatro como representacion de grandes obras en grandes escenarios y por actores y
actrices famosos. En cuanto a la musica nos venian a la cabeza autores de renombre

como Mozart, Beethoven y las tendencias actuales. Pero ha sido a través de nuestro
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proceso de trabajo donde hemos podido aprender que el verdadero teatro y la
verdadera musica parten del interior del individuo, y méas en la educacion infantil, ya
que en este periodo las mentes y acciones de los nifios y nifias no estan
condicionados por los clasicos ni por las tendencias actuales, sino que siguen su
instinto, utilizando cualquier elemento de su entorno, que en sus manos y gracias a su
imaginacion se transforma en un instrumento idoneo para la creacion artistica que

desean realizar.

A la hora de intentar trabajar con los nifios y nifias las producciones artisticas nos
surgié una pregunta, que aunque parecia algo evidente nos sirvio para realizar las
bases del trabajo, ¢qué es el arte? Podriamos responder que el arte es una simbiosis
de varios factores como la belleza pero siempre unida al placer y un elemento no
menos importante en educacion, el conocimiento. El arte es la forma de expresion de
las diferentes culturas, es el legado que nos dejaron nuestros antepasados, la
herramienta que nos permite conocer cdmo eran y cdmo vivian las gentes de otras

épocas y es una de las caracteristicas especificas del concepto de ser humano.

Todos los autores que hemos estudiado coinciden al decir que todos los nifios y nifias
deben poder participar en la formacion de su sensibilidad cultural, para que en un
futuro puedan apreciar las creaciones artisticas y tener un registro cultural mas

amplio.
Lopez (2011) sostiene lo siguiente:

Es funcion de los maestros y maestras el dar color a la préctica pedagogica,
que durante muchos afios se ha visto decorada con tonos grises de objetivos y
competencias, olvidando la importancia de la libertad creativa que ofrecen las
ensefianzas artisticas. Pero el arte no entendido como una materia
independiente, ni trabajada en un horario especifico, sino un arte incorporado

a las asignaturas del curriculum. (p.17)

En nuestro proceso hemos tenido dificultades para encontrar autores que trabajen o
hayan trabajado las producciones artisticas y entre ellas la musica y el teatro en

educacion infantil, pero gracias a las obras de Pilar Bayén y Daniel Lovecchio asi
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como las aportaciones al campo de la pedagogia musical de Monique Frapat pudimos

hacernos una idea de como encaminar nuestro trabajo.

Partimos de los aspectos relacionados con la musica y el drama que habia podido
recoger durante mi periodo de préacticas de la carrera. En los recreos, los nifios se
expresaban por medio del ruido y el movimiento, a traveés de gestos, acciones,
juegos, todo realizado espontaneamente, siempre acompariado de la palabra, pero no
se producia solo en los recreos, también en el aula, estas situaciones se renovaban
diariamente, con aportaciones nuevas, creaciones originales... A partir de los
documentos de Monique Frapat y las experiencias recogidas por ella, como
estudiante se llega a la misma conclusién: el nifio es una mezcla de ruido y
movimiento, dos aspectos que siempre van unidos, estas observaciones del juego
espontaneo sugirieron otros que se podrian realizar con la misma espontaneidad

dentro del aula.

“Para escuchar a los nifios, hay que ser nifo todavia,... hay que conocer el sentido del

juego, del que deriva todo” (Vallon, 1984)

Partiendo de esta formacion a un futuro maestro le llama poderosamente la atencion
la poca libertad que se da a la creacién musical dentro del aula, por otra parte el
dibujo y la pintura si tienen una buena acogida y se potencian incluso desde las
editoriales escolares, en cambio las realizaciones musicales dentro del aula son
escasas Yy esto produce una limitacion de los aprendizajes sonoros y su posterior

desarrollo artistico.

La propuesta préactica surgida de un proyecto realizado el pasado curso se enriquecié
con el conocimiento de realidades distintas que se pueden encontrar en centros de
nuestra comunidad autonoma, desde donde percibimos dos visiones completamente
diferentes de la educacién artistica en la actualidad. Produce cierta preocupacion la
falta de permeabilidad entre las aportaciones de filosofias pedagdgicas que pueden
enriquecerse entre si. Mientras que en un colegio Waldorf la creacion artistica y la
importancia del trabajo con los sentidos eran parte principal de su practica educativa
en educacion infantil, en otros centros se seguia una metodologia por fichas y se
ignoraba la expresion artistica en esta etapa. En la escuela Waldorf se trabaja con

metodologias que han surgido a comienzos de siglo XX y que proponen el resurgir
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de la educacion sensorial del nifio, el cambio de una clase a otra se produce de forma
progresiva con el apoyo de piezas musicales, los contenidos estan integrados en el
transcurso normal del aula, se da gran importancia a las creaciones artisticas, que
luego decoran el centro, se cuida el contacto con la naturaleza ya que alrededor del

colegio existe un jardin con gran variedad de arboles y plantas...

La finalidad de esta recogida de datos era el desarrollo de una propuesta de
intervencion que desarrollase la capacidad artistica del grupo y sirviera de estimulo
para los nifios y nifias. Intentar transportar al nifio al mundo artistico y acercarle a la
sensibilidad estética, a la reflexion, a la capacidad de emocionarse, reir y llorar, de
comprender diferentes visiones y realidades de la vida y del mundo. Acercarle al
conocimiento, a historias sin fronteras, a la cultura y es en ese preciso instante
cuando la expresion artistica les invita a pensar y a reflexionar, hacia la cual los atrae

a traveés de la diversion.

Hemos de considerar a los nifios y nifias los actores principales, la idea del proyecto
educativo-musical y teatral ha de surgir de los intereses y necesidades de los nifios.

Delalande (1995) sostiene lo siguiente:

Las situaciones pedagdgicas mas vivientes son las que surgieron de
circunstancias, las que fueron propuestas por el maestro o el animador como
respuesta a las motivaciones descubiertas entre los nifios, como complemento
o prolongacion de otra actividad. Su trabajo creador es imaginar las
situaciones mas fecundas, sentirlas, hacerlas evolucionar en funcion de las

dificultades encontradas.

Siguiendo a Monique Frapat, a la hora de proponer actividades artisticas previas que

surjan de los nifios, destacariamos tres tipos:

Actividades de exploracion: Son aquellas en las que el nifio experimenta su relacion
con el sonido, aprendiendo a conocer las posibilidades del instrumento que esta

manejando.

Actividades de intercambio: A través de las cuales los nifios se enriquecen con las

ideas que les aportan los otros y se apropian del gesto, del sonido del otro.
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Actividades de improvisacion: En las cuales el nifio es capaz de expresarse a partir de

su sonido, crear libremente, interpretar...

Todas estas actividades deben surgir del juego, el juego en los nifios y nifias es
espontaneo, a través del cual nos dan ideas de como han de ser las propuestas
didécticas, sobre todo en el juego simbolico. La actividad ludica como fuente de toda

la creatividad del nifio.

Las propuestas que han surgido deben ir completandose, debemos afiadir el sonido,
pero siempre tiene que ser vivido y decidido libremente de manera individual pero
armonizado voluntariamente con el resto del grupo, con la voz, los gestos, diversos
materiales... los nifios se introducen en el sonido a través de la imaginacidn, esta se

potencia a través de la escucha.

A la hora de presentarle el elemento sonoro al nifio debemos dejar que exprese lo que
para €l significa el sonido que esta escuchando, cada movimiento del sonido es
sentido e interpretado de manera original por cada uno y es en ese momento cuando
se produce la creacion artistica, para lo que es imprescindible la formacion adecuada

de quien educa.
DESARROLLO DE LA SITUACION

Nuestro referente principal es una maestra de infantil que se convirtié por la simple
observacion de la expresion de los nifios y nifias de su aula en una de las mayores
expertas de la pedagogia musical concreta, que durante mas de 30 afios se desarrolld
en Francia y ha supuesto un sustrato creativo tanto para profesionales como para

estudiantes.

En Espafia tenemos la experiencia de Pilar Bayon y en el campo no formal la larga
trayectoria y prestigio de Daniel Lovecchio.

Siguiendo a Pilar Baydn, la finalidad del aprendizaje de ser actor es la de comunicar.
Comunicar con su cuerpo y con su voz. El arte es una necesidad del hombre, nace de

la intencionalidad de comunicar y expresar emociones.
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La dramatizacion en el aula esta regida por tres objetivos que utiliza el nifio para

potenciar sus recursos expresivos:
» Desarrollar la expresion en todas sus facetas: Lingiiistica, corporal, plastica...
» Potenciar la creatividad: Fomentar el pensamiento divergente.
» Favorecer la comunicacion.

Estos objetivos no tratan de formar actores, su finalidad es la de proporcionar una
educacioén integral al nifio, cierto es que se pretende despertar el gusto por la

dramatizacion y las creaciones artisticas.

“La dramatizacion dota al individuo de aquellas herramientas expresivas que toma

del teatro como arte global” (Bercebal, 1995, p. 58)

El drama en el aula a cada instante es diferente, porque las emociones del nifio
cambian. Se comunican con sus iguales a través de la expresion musical y teatral, les

muestran su Yo interior, expresan sus sentimientos, sus inquietudes...

A la hora de trabajar la dramatizacion nos planteamos si sera posible despertar en los

nifios su capacidad interior para la produccion artistica.

“Cada profesor y cada estudiante de arte dramatico debe hacer todo lo que pueda
para cultivar lo mejor posible su trozo de jardin. Una formacion que duraré toda la

vida, pero que debe hacerlo con amor y con pasion.” (Alonso de Santos, 2007)

Trabajamos la musica y el drama desde un punto de vista del dia a dia, los nifios y

nifias son productores, actores y espectadores de su propia vida.

“Ensefiar es un segundo placer estético. Es asi como deben ser los artistas creadores,
pero ellos deben también ensefiar al pablico a crear, a hacer arte, para que podamos

usar ese arte, que es de todos, en conjunto” (Boal, 2002)

En la actualidad, los lenguajes, las ideas, pensamientos y los codigos respecto a las
creaciones artisticas han sufrido un gran cambio. Desde los artistas que se ganaban la
vida en las ferias y fiestas, hasta la actualidad en la que son considerados expertos en

el arte de actuar, de expresar y de comunicar. La dramatizacion en el proceso
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educativo permite la formacion de personas sensibles ante la vida y no solo es el
origen de futuros artistas, permite a los nifios y nifias crecer como personas sensibles

que puedan en un futuro introducir la creatividad en sus vidas.

El nifio con su plasticidad, asimila todo lo que se le presenta y esta dispuesto a
aprender en todo momento, aunque no acostumbran a prestar atencion a lo que no es
de su agrado, solo se sienten fascinados por lo que les provoca en calidad de objeto.
Es el objeto el que permite que la atraccion se convierta en conocimiento, se ha de
crear un espacio escénico a partir del objeto. Se trata de una vuelta a la préactica
educativa del pasado, la ensefianza ocasional, los nifios deben aportar materiales a la
clase, cualquier objeto es valido y sirve para trabajar numerosos conceptos: color,
tamarfio, textura, uso... No debemos dejar pasar la ocasion de trabajar aspectos que

les interesen y motiven como recursos para el aprendizaje de contenidos.

Es nuestro deber como maestros y maestras orientar su educacion hacia las
creaciones artisticas, pero siempre desde la transmision de conceptos, procedimientos
y actitudes. El maestro y la maestra son un modelo a imitar, deben ser mas que un
mero transmisor de conocimientos. El vinculo emocional que se establece entre
profesor y alumno marcara el futuro educativo del nifio durante esa etapa. EI docente
debe prestar atencion a los mensajes subliminales que le manda el nifio con sus
gestos y saber como dar respuesta a las mismas, en este punto es importante conectar

con el nifio a través de la mirada, centrando al nifio y captando su atencion.

El trabajo artistico en el aula se ve favorecido por las similitudes existentes entre el
artista y el docente, como dijo Laferriére en su obra “La pedagogia puesta en escena”

(p. 49-62) estas semejanzas podrian resumirse en cinco grandes principios.

[EEN
1

Los dos ensefian y hablan de que aman con pasion. La pasion, segun el autor,

“debe formar parte integral del ser humano que ejerce un oficio”.
2- Transmiten su saber y su saber hacer con rigor y flexibilidad.
3- Permiten la apertura a la marginalidad y a la creatividad.

4- Componen con las personas y con los acontecimientos. La improvisacion

teatral tiene puntos de unién con la improvisacion pedagdgica.
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5- Los dos aprenden un saber-ser.

Siguiendo a este mismo autor, se puede considerar que los recursos draméaticos son
validos para cualquier docente, indistintamente de la materia o nivel educativo que
imparta, pueden ser un medio Util para la adquisicion de conocimientos, asi como
también en el trabajo con nifios con necesidades educativas especiales. Por ello
queremos insistir en la necesidad de implantar en los colegios, dentro del horario
lectivo, materias relacionadas con el teatro y la produccion artistica y no solo en los
colegios, las Facultades de Educacion donde se forman los futuros maestros deberian
incorporarlo a su plan de estudios. De esta manera la utilizacion de la musica y el
teatro en educacion infantil favorece la potenciacion de diversas cualidades del nifio

que aun estan sin explorar como:
» Generar un pensamiento inductivo.
» Aumentar su capacidad de respuesta.

» Mejorar su capacidad de recepcion y su transformacion en un ser mas

emotivo y creativo.
» Incrementar las posibilidades de la voz.
» Aprender a respirar mejor.

Después de habernos aproximado a los autores expertos en la tematica podemos
decir que la teatralidad va unida a la condicion del ser humano, sufre una aparicion
progresiva y organica, esto sirve de base al maestro para elaborar una pedagogia para

la escena.

A la hora de trabajar las creaciones artisticas en el aula debemos tener en cuenta tres
aspectos: Impulso, Accidn, Imitacion. Estos estan presentes en el nifio, forma parte de
él y son imprescindibles para el aprendizaje de la escena, relacionada con la

construccién del YO del nifo.
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ESTRATEGIAS UTILIZADAS

Estudiando las aportaciones de los autores que componen la fuente de nuestro trabajo

adaptamos una experiencia realizada en la practica en un taller.

A la hora de realizar este trabajo, intentamos plasmar la teoria existente sobre el
tema, pero siempre intentando adaptarla a las necesidades reales del grupo de nifios
con el que vamos a trabajar. El cuento sonoro trabaja la teatralizacion asi como el
desarrollo musical en la escena, los nifios cuentan una historia y transmiten un

mensaje a través de su cuerpo y su voz.

No debemos trabajar la tarea como una propuesta aislada del aula, debe estar incluida
en la Programacién General Anual, en la actividad se potenciara la expresion
corporal, linglistica, plastica y dramatica. Hemos basado la metodologia en el juego
ya que asi potenciamos la expresion, la creatividad, incitdndole a pensar, a buscar
soluciones... Buscando el perfecto desarrollo del nifio.

“El drama no tiene edad, como no deberia tenerlo el juego” (Bercebal, 1995, p.41)

A la hora de trabajar en el aula hay que velar por la creacion de un clima de
colaboracion y respeto, con la intencion de crear una atmosfera positiva que
favorezca el desarrollo de la actividad. Como profesores y guias de la actividad
realizaremos una doble funcién: la de docente y participante en la misma. Debemos
ser uno mas en la actividad, participando en el desarrollo del cuento. El profesor ha
de ser sensible y versatil. En conclusién debemos crear un ambiente ladico y creativo
que potencie la sensibilidad del nifio. El maestro y la maestra en la actualidad no son
solo poseedores de los conocimientos sino que deben saber como trasmitirlos y para
que esto se produzca es realmente importante el proceso de comunicacion que se
forma entre el docente y el discente, cierto es, que en la actualidad este proceso es
mas complejo debido al actual tipo de sociedad, con las nuevas tecnologias, los
cambios en las estructuras familiares, que repercuten en la labor educativa, en

especial a la hora de captar la atencion del alumnado.
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“Es necesario que el docente posea creatividad y espontaneidad. Se entiende la

3

creatividad como “un conjunto de fuerzas que empujan al hombre a sobrepasar su

propia condicion” (Fuéguel, 2000)

A la hora de realizar la actividad una de las mayores inquietudes que nos surgen es la
de conseguir que los alumnos no sean elementos pasivos, Sino que participen e
intervengan en la actividad y que a medida que esta avanza vaya descubriendo el

conocimiento.

El objetivo principal de nuestra actividad consiste en que el alumnado consiga
desarrollar al maximo sus capacidades de expresion personal, esto lo conseguimos
utilizando estrategias basicas de movimiento como gatear, arrastrarse, trepar, saltar...
a través de estos ejercicios el nifio trabaja la coordinacion, dominando el espacio
escénico y todo su cuerpo. La eleccion del cuento viene dada por la fascinaciéon que
crea en el nifio el mundo de la fantasia, esto nos permite centrar su atencion durante
un periodo de tiempo mayor, las acciones que desarrolla no las realiza por antojo del
profesor, sino que el trabajo del grupo tomando decisiones en todas las fases del

proyecto, permite introducirse en el cuento y ser protagonistas.

Escuchan el cuento, lo asimilan e interpretan, cada uno es capaz de saber con el
simple sonido del agua o el chasquido de unas hojas en que parte del relato se
encuentra y que acciones realizan ya que todos representan al protagonista.

Los sonidos que los nifios escuchan han sido trabajados por ellos mismos, estan
realizados con objetos cotidianos que se pueden encontrar en cualquier aula o casa,
esto les permite tener un contacto mas directo con el cuento y poder realizar sus
propias creaciones en casa. La escucha de los sonidos que va unida al cuento permite
al nifio desarrollar su imaginacion y le traslada al mundo de la fantasia que tanto
anhela, la fantasia que le provocan esos sonidos le motiva a realizar acciones que en
un cuento que solo fuese narrado no podria realizar. Pero no solo son importantes los
sonidos que escucha, los que realiza el nifio con sus gestos le permiten conocer las

posibilidades de su cuerpo asi como aprender a regular y controlar sus movimientos.

Para finalizar, utilizaremos como método de evaluacion la observacion, pero no una

observacidn pasiva, sino una en la cual se dialogue con el nifio, se le pregunte por sus
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gustos, necesidades, miedos, intereses... en lo concerniente a la actividad realizada.
Valoraremos mas el proceso que el resultado. Siguiendo a Pilar Bayon, a traves de la

observacion sistematica valoraremos aspectos como:
» Adaptacion del alumno a la actividad.
» Participacion en la misma.
» Relacion con otros nifios y nifias.
» Respeto a los demas.
» Laexpresion libre.

Sin olvidar nuestra propia autoevaluacion, con la intencion de corregir errores y

mejorar la actividad en su desarrollo futuro.

PROPUESTA DE INTERVENCION

Esta actividad se dirige al profesorado interesado en trabajar la dimension artistica en el
aula, asi como a aquellos que puedan enriquecer esta propuesta siguiendo el método de
proyectos en versiones con contenidos diferentes. Asi mismo podriamos definirla como
el desenlace de nuestro trabajo, aunque no seria un final cerrado, sino uno en el que con
el tiempo vy el paso de los afios se pueda ir incorporando aspectos que se consideren
utiles en el desarrollo de la actividad, y por tanto del trabajo. Después de un proceso de
elaboracion y de haber estudiado a los principales autores, como son: Pilar Bayon,
Daniel Lovecchio, Monique Frapat... podemos considerar que la situacion nos prepara

para transportar toda la teoria a una actividad real con grupos de educacién infantil.

Parte de la actividad fue realizada en un colegio publico de la provincia de Palencia con
quince nifios y nifias de cuatro y cinco afios. Consiste en un cuento sonoro, a través del
cual los nifios se introducen en la historia realizando las mismas acciones y

movimientos que realizan los personajes.

El grupo genera el espacio escénico, el guion, los personajes, la banda sonora con sus
voces, saliendo fuera del aula, buscando paisajes sonoros adecuados a la historia.
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Debemos aprender, junto con el grupo, a escuchar, tomar decisiones, modificar,

ensayar...

Al inicio del cuento el narrador recordard que la historia ha partido de ellos y que

necesita su ayuda para poder contarla, deben acompafar a los personajes a traves de la

historia mediante el material distribuido previamente, lo que les permitira entrar en esa

dimensién imaginaria de la que tanto hemos hablado. Los nifios son protagonistas del

cuento.

Personajes

1-

Noa: Es una nifia valiente, alegre, atrevida, sin temor a lo desconocido, integrada

en su ambiente social, natural y cultural, dispuesta a ayudar a los demas.

Lolo: Es un suricato que pasa su vida en una madriguera, es timido, pero sin

temor a adentrarse en lo desconocido.
Mono: Parlanchin y aventurero, no tiene ningan prejuicio sobre los demas.

Serpiente: La sabiduria marca su personalidad, no da respuestas, ayuda a que las

encuentren.

Materiales

>

>

>

>

Papel continuo.

Papel aluminio.

Papel celofan (para la charca).

Tapar las mesas con papel continuo para simular la madriguera.

Colgar tiras de papel en las sillas para producir sonido (papel de periddico)
Cortina con vasos de yogurt (para simular cascada de agua)

Los nifios y nifias llevaran cascabeles en la mano-muifieca que suenen al gatear.
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» Con cartulinas simular el viento, al moverla.

Una vez leida la propuesta final del cuento y adaptado a las observaciones del grupo de
nifios y nifias, montamos la escena tal y como se ha previsto en conjunto. Se situaran los
materiales transformando el espacio del aula, para que los nifios y nifias puedan ser

conscientes de las dos dimensiones que vamos a poner en juego: la real y la imaginaria.

Cuento

-SONIDOS NATURALEZA'Y PAJAROS-

Narrador: Habia una vez una nifia que se llamaba Noa. Un dia estaba jugando
felizmente en el patio de su casa, cuando al pegarle una patada a la pelota rodo y rodo
hacia la selva.

Noa sigui6 a la pelota y vio como un suricato la cogia y se marchaba corriendo hasta

meterse en su madriguera.
Noa le siguio y le dijo.

-ANDANDO POR EL BOSQUE-
Noa: Dame mi pelota.

Lolo (el suricato): De acuerdo, te le doy si ti me ayudas a buscar el tesoro del sauce

llordn.
Noa: jVale!, Contesto, nos divertiremos mucho.

Narrador: Entonces salieron de la madriguera
-CORRIENDO POR EL BOSQUE-

Narrador: Ambos salieron de la madriguera, vieron a un mono saltando de rama en

rama y corrieron por el suelo detras de él hasta que le alcanzaron. Y le preguntaron.

Noa y Lolo: ¢{Monito, t0 que ves todo desde ahi arriba, dinos donde estd el sauce

llorén?
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Mono: Yo no lo se, pero preguntarselo a la serpiente negra, que dice la leyenda que ella

lo sabe.
-CHARCOS Y CASCADA-

Narrador: La buscaron arrastrandose entre matorrales y charcos siguiendo su rastro
hasta que al final la encontraron. La serpiente estaba al otro lado de una cascada, para

Ilegar hasta ella tuvieron que nadar entre los cocodrilos, que estaban echandose la siesta.

Noa y Lolo: Serpiente, nos han dicho que tu sabes como llegar hasta el tesoro del sauce

llorén. Serias tan amable de ensefiarnos el camino.

Serpiente: Claro, es muy facil, solo tenéis que salir de la charca, trepar hasta la roca
grande y pasar al otro lado, alli veréis un prado muy verde, id gateando hasta las flores
moradas, oledlas, poneos de pie, dad seis saltos en el sitio y aparecera la entrada de un
tunel, después de cruzar el tunes habra una cueva en la que estaba el tesoro del sauce

llorén.
-SONIDOS NATURALEZA Y PAJARQOS-

Narrador: Haciendo caso a las indicaciones de la serpiente encontraron el tesoro.
Entonces Lolo le devolvi6 la pelota y le dio las gracias por ayudarle en su blsqueda.

Reflexion final

Aunque antes de trasladarnos al colegio dudaba de que dicha actividad pudiera tener
éxito, en gran parte debido a la complejidad de aspectos y acciones de los personajes
que habia que armonizar sin previo ensayo, desconocia si sabrian interactuar al ponerlas
en practica. Me quedé gratamente sorprendido de la alta capacidad de comprension y
actuacion de los nifios pese a su corta edad. El resultado fue méas que satisfactorio, como
pudimos comprobar la actividad escénica es tan natural para ellos como su propia

actividad de juego.

“Nuestra preocupacion como educadores es que el receptor no sea un elemento pasivo,
sino activo y que poco a poco vaya descubriendo el conocimiento y la ciencia” (Bayon,

2003, p. 34)
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Los comentarios finales de los nifios y nifias que participaron en la actividad nos
permitieron comprobar el gran entusiasmo con el que fue acogida Yy su interés por
volver a este entorno que el cuento habia creado como lugar de aprendizajes. La
reflexion final suponia una vuelta a la realidad pero verbalizando de manera consciente
lo que de la fantasia habian aprendido. A lo largo del cuento se incidio en la educacion

en valores a través de una dinamica socializadora y de contenidos.

Aspectos metodologicos de la actividad

A lo largo de la actividad hemos tratado de desarrollar en los nifios y nifias aspectos
neuromotrices, para ello utilizamos como elementos metodolégicos el gateo y el
arrastre. Ambos ejercicios les ayudaran en su coordinacién corporal y 6culo-manual,

influyendo en gran medida en el aprendizaje de la escritura.

Hemos elegido el formato de un cuento en conjunto con el grupo como motivacion para
los nifios. De esta manera también hacen uso de su imaginacion y expresividad,

metiéndose en el papel de un protagonista.

Es importante recalcar que si los nifios no se sienten motivados y el cuento no es de su
agrado, la actividad tendra un éxito menor del previsto. Hemos de conocer los intereses
y motivaciones del grupo con el que vamos a trabajar y hacerlas conectar con la
actividad intentando hacer participe al grupo a lo largo de la creacion y desarrollo de la

misma.

Introduccion del desarrollo musical

En la actividad hemos tratado de potenciar el desarrollo dramatico, pero siempre
apoyandonos en la parte musical, introduciendo a la vez caracteristicas de este area. Asi
mientras los nifios interpretan, se expresan con los sonidos que se han trabajado en el
cuento, los cuales estan realizados con todo tipo de materiales cotidianos, para la base

musical pregrabada y sus voces para la interpretacion en directo.
El sonido esta presente durante toda la actividad:
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Hacer: Actuar produciendo sonidos.
Escuchar: La narracion del cuento y los sonidos de la ambientacion.

Imaginar: El sonido impulsa al grupo a situarse en el lugar del protagonista y realizar las

acciones siguiendo su imaginacion.

Ademas de los sonidos que los propios nifios hacen con su cuerpo, el grupo ha
preparado unos sonidos de ambientacion a través de grabaciones, que ayudaran a

introducirse en la historia a la vez que es narrada.

“La base de las artes del espacio es material; la de la musica es intangible: es el sonido,

material basico, igualmente, de toda la lengua hablada.” (Maneveau, 1993, p.23)
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ANALISIS DEL ALCANCE DEL TRABAJO

Muchos maestros y maestras trabajan para que la ensefianza dramética forme parte del
curriculum, el teatro dentro de los colegios. Esta disciplina esta incorporada a un tipo de
pedagogia abierta, flexible y creativa. EI drama como metodologia pedagogica de
trabajo en un ambiente de juego artistico y creativo. Gracias a la dramatizacion el
maestro puede conocer mejor los usos de los recursos naturales que tiene a su alcance y

utilizar el juego draméatico como mecanismo globalizador y de integracion.

“Pongamos en escena el aprendizaje natural del nifio. Copiemos sus cddigos y
enriqueceremos cualquier tipo de aprendizaje. Llevemos a escena cuentos, historias...
con naturalidad, no olvidando jamas que la magia del teatro queda impregnada en la

mente de los nifios.” (Bayon, 2011)

En educacion infantil el drama y la musica son algunas de las mejores herramientas para
el control de la agresividad al permitir que los nifios se escuchen unos a otros, que
respeten los turnos en las representaciones, también desarrolla la iniciativa, la

posibilidad de adaptarse a nuevas situaciones, potencia la fantasia...

A traves de la dramatizacion se mejoran las relaciones con el alumnado, por medio
del conocimiento compartido se mejora la empatia, lo que ayuda a potenciar la
confianza con los nifios y nifias, se genera complicidad a través de una sonrisa, una

mirada... que comparten profesor y alumno.

El nifio utiliza el drama como un juego, para seguir avanzando en su crecimiento y le
permite tener un mayor contacto con el mundo adulto, el nifio juega a ser mayor, imita

la realidad, escenifica papeles dramaticos que observa en su entorno.

No es nuestra intencién el incremento de los conocimientos pero si de las competencias,
que partiendo del curriculo de educacion infantil dan una vision creativa en la
adquisicion de los mismos ya que creemos que es funcion del nifio crear, ser critico y
expresivo. Se debe crear en el nifio un pensamiento divergente: la libertad de creacion,
la apertura. El maestro debe mantener una permisividad que provoque un aprendizaje lo

mas diversificado posible.
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“Las producciones artisticas son un proceso de trabajo donde de forma ludica estan

implicados el cuerpo, el corazon y el cerebro.” (Laferriére, 1997)

CONSIDERACIONES FINALES

Las realizaciones artisticas que permiten a los nifios involucrarse en una dramatizacion
0 creacion musical, son recordadas por el nifio y dificilmente se les olvidara esa
experiencia. El teatro y la musica perduraran en el tiempo, ya que son parte de él,
forman parte de la vida y van unidas al desarrollo del nifio. Toda creacion artistica
puede ser abordada en las diferentes etapas educativas pero variara la forma de ser

explicada, tratada y ejecutada.
Mastroianni citado por Pilar Bayon sostiene lo siguiente:

“Quiero disfrutar realmente como los nifios, ya que todos los buenos actores son
nifios, de hecho en francés actuar es “jouer” y en inglés “play” (juego como

accion)”.

La espontaneidad del nifio debe ser orientada a través de la musica y el teatro, con la
intencion de obtener pequefias creaciones artisticas, estas obras constituyen aprendizajes
que seran parte importante en su desarrollo. Deben aprender a buscarse y encontrarse a
ellos mismos, a ser capaces de saber lo que sienten en cada momento, a conocer su
cuerpo y su mente, a actuar en todo tipo de situaciones, a crear a partir de su propio

cuerpo y de objetos cotidianos...

“Utilicemos sus juegos, sus carreras, sus miedos... para ensefiarles que el teatro es la
base de la vida” (Bayon, 2012).

El nifio debe expresar lo que siente a través del cuerpo, comunicarse con los otros a
partir de un gesto, de una sonrisa... La funcion del maestro en este punto es la de saber

relajar al nifio, ensefarle a observar todo lo que hace, a darle significado.

En el &mbito musical, es nuestra funcion como docentes incitar al nifio a encontrar su
sonido, animarle a que no se cohiba, que sea capaz de utilizar su voz para expresarse,
debemos educar su expresion artistica a través de la espontaneidad, a través de la cual
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expresa sus inquietudes y pasiones. Pero no nos podemos quedar en la expresion, la
escucha debe ser otra parte de esa expresion, debemos aprender a escuchar al nifio, a
comprenderle y que el nifio aprenda a escuchar. Debe ser capaz de escuchar el ruido y el
silencio, una vez que sabe escuchar el silencio esta preparado para adentrarse en la

dimensidn expresiva de la educacion.

Para que cualquier creacion artistica tenga éxito, ya sea dramatica o musical, el maestro
y la maestra deben creer en lo que estan realizando, si no creen en ello los nifios

tampoco lo haran y la experiencia no tendr éxito.

“Si creemos en el juego dramatico, en la expresion libre del nifio, en la riqueza de ser
nifilo cuando realmente se es nifio, debemos dejar disfrutar al alumno y darle la
oportunidad de trabajar semanalmente en un Taller de Drama, donde el nifio aprenda a

expresar y comunicar con su cuerpo y disfrute de ser nifio” (Bayon, 2003, p.101)
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