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RESUMEN:

En infantil la observacién, el analisis y la intetacion de las obras de arte, y la
produccion de creaciones plasticas inspiradaslas, erean un contexto interdisciplinar
en el que los alumnos aprenden de forma simultéesa-escritura, matematicas y
educacion artistica.

Pretendo demostrar como el arte contemporaneo estepguabajar en la escuela a
través de diferentes movimientos, como son: el abgracto, el “Land Art” o por
ejemplo la literatura india. Todos ellos desarrolhintercambio cultural y dejan que el
nifio explore sus capacidades, se exprese de fidsreaylespontanea, sirviendo de base
para la creatividad.

Palabras Clave Arte contemporaneo, interdisciplinar, Educaciéntigiica,

interculturalidad.

ABSTRAC:

In pre-school education, the observation, analgsd interpretation of works of art,
and the production of plastic creations inspired those works, create an
interdisciplinary context in which the studentsrfeaimultaneously reading and writing
skills, maths and arts and crafts.

| try to show how we can work with the contemporartyat school through different
movements, such as: the abstract art, the “Land @éwtfor example, the Indian
literature. All of them develop the cultural excganand let the child explore his own
skills, express himself freely and spontaneousbtyniog in useful as the basis for
creativity.

Key Words: contemporary art, interdisciplinary, Arts and f&aintercultural.
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CAPITULO 1. MARCO TEORICO. DISENO
DE LA INTERVENCION EDUCATIVA.



1.1. INTRODUCCION

El presente trabajo es una propuesta de intervereddcativa en el &mbito de la
Educacién Infantil en el contexto de una escueldada en la que desempefio mi
trabajo como maestra de educacion infantil y priapa&olaborando con los especialistas
de Educacion Musical, Inglés y Educacion Fisica.

El centro en el que desempefio la docencia y eneshg llevado a la préactica parte
de las intervenciones que mas adelante se expaneh@EIP “Carlos Ruiz” de San
Salvador de Cantamuda, situado en la montafia pederiin €l cursan estudios tres
alumnos de primaria y uno de infantil (5 afios), gsiel nifio con el que he realizado el
trabajo.

Esta investigacion la he dividido en tres grandesmtados. La primera parte hace
referencia al marco teorico, la segunda parte ttatanarco practico, realizado con el
alumno y por ultimo, una parte final.

La primera parte recoge los objetivos que pretealdanzar trabajando el arte
contemporaneo en infantil, toda la fundamentacé@mi¢a, asi como la metodologia y
las herramientas utilizadas en la investigacion.

La segunda parte del trabajo incluye las actividadealizadas con el nifio,
separadas por momentos, utilizando la imagen couostitigiva del texto escrito
haciendo referencia al refran “una imagen vale guésmil palabras”.

Por ultimo la parte final incluye, el analisis dehbajo, las conclusiones y la
bibliografia.

Con este trabajo pretendo realizar una investigad@caracter cualitativo, pero con
un planteamiento metodolégico basado en procesdsfteo, la observacion activa, la
toma de registros y la interaccion corporal eroaetexto natural.

Busco que el aprendizaje a través del arte parmféancia, se trabaje como

iniciacion al descubrir y que tenga para el nificentido y un significado.



1.2. OBJETIVOS

En este apartado voy a explicar los objetivos que he propuesto para la
elaboracion de este trabajo sobre el arte conteémpor

- Explorar las posibilidades que el arte contempeodiene en la educacion infantil
a través de la observacion desde la escuela dehematural, familiar y socidl.

- Identificar los problemas que el arte contempeoaplantea en la escuela actual,
para que éste no sea tratado desde un punto de glgbal y con un enfoque
constructivista.

- Crear nuevas posibilidades de intervencion edwcatentro del aula de infantil,
dejando que el alumno sea el propio protagonistasuleaprendizaje. Objetivo
relacionado con la competencia basica de aprenalgreader.

- Descubrir nuevos métodos de investigacion queliamy mejoran la practica
docente en la etapa de infantil, eligiendo el qugomse ajusta al momento y a la
situacién educativa.

- Contribuir al desarrollo de los diferentes lerjgaaexpresivos, favoreciendo a
través del arte contemporaneo el desarrollo decdgmcidades comunicativas. Este
objetivo esta relacionado con las competenciagasisie educacion infantil, en especial
con la competencia comunicativa.

- Fomentar la participacion, la aceptacion y elpe¢s mediante los valores
educativos que aportan las manifestaciones del @teemporaneo al desarrollo
humano.

- Descubrir diferentes soportes que se utilizarelearte contemporaneo, dejando
que los alumnos experimenten con ellos e idengfiglas sensaciones y percepciones
que reciben en su cuerpo.

- Fomentar el acercamiento a otras culturas, dantendo de esta manera al
respeto, a la colaboracion y haciendo que los mbsmaprecien y valores esas
manifestaciones culturales y artisticas. Objetalagionado con la competencia cultural
y artistica.

- Reconocer el valor de la figura femenina en & aontemporaneo, trabajando

desde la escuela la igualdad de géneros.

! Relacionado con el objetivo general de etapa @et@o 122/2007: “Observar y explorar su entorno
familiar, natural y social.



1.3. JUSTIFICACION DEL TEMA ELEGIDO

Los dos aspectos clave de este trabajo son: edudaéantil y arte contemporaneo.

El Decreto 122/2007, mencionado anteriormente, dedge la educacion infantil
como “la etapa educativa con identidad propia diende a nifios y nifias desde el
nacimiento hasta los seis afos”.

Segun Read (1986) “El arte es una de esas cosasajue el aire o el suelo, esta a
nuestro alrededor en todas partes, pero que ratames detenemos a considerar. El
arte esta presente en todo lo que hacemos padeaagrauestros sentidgs”

Esta investigacion pretende ser una propuestarat@jo diferente a las que
actualmente se realizan dentro de las aulas datiinfain/a maestro/a de infantil de
forma habitual utiliza cuentos como instrumentasegadores de unidades, proyectos...
A través de este trabajo pretendo demostrar queotnay formas de trabajar, y que el
arte, y en especial el arte contemporaneo, puedanselemento generador de esos
proyectos y unidades, pero para ello es necesattar ¢l miedo a todo lo que significa
innovar.

Pero no lo quiero hacer a través de los “Bits deligencia”, que ha sido una
manera habitual de ensefiar el arte en las escusas,que quiero acercar el arte
abordando directamente la imagen, siendo éstergbple partida, tal y como hace
Barbe-Gall (2009) en su libro “Cémo hablar de artes nifios”.

Ademas de los mencionados bits de inteligenciaezsiénte ver que el arte en las
escuelas se trabaja como un elemento exclusivoadedlicacion artistica, y mas
concretamente de la educacion plastica.

Esta investigacion que presento trata el arte dasttos momentos del aula y en
todas las areas de la educacion infantil.

¢ Por qué he elegido el arte contemporaneo? Poomsélero que es el mas cercano
y accesible para todos, ya que no sélo estd detdgrdos museos, como ocurria
antiguamente, si no que esta en nuestra vida diddemas es un arte de futuro, es
decir, cuando los nifios sean mayores recordaréragst como nosotros recordamos el
arte moderno, aunque seguramente habra otro ytoomambre diferente, porque una
de las cosas buenas que tienen los movimientosti@rd es que estan en continuo

cambio y siempre evolucionan.

2 Definicion extraida del libro “Educacion por eteirHerbert Read, editorial Paidés Educador.



Desde el punto de vista de los soportes he trabapadsolo la pintura, sino también
a través de la escultura, la musica y la fotografia

Y en lo que se refiere al eje teméatico he elegidoblosques y la naturaleza porque
es un entorno proximo y conocido para mi alumnoirdantil, ya que como he
comentado anteriormente vive en la montafia pakgnsins padres son ganaderos y en
contadas ocasiones pueden llevar al nifio a la diuda alumno disfruta rodeado de
cualquier animal y le encanta ir con su padre dasevacas al prado.

Por eso he elegido este tema, porque sabia gl la gustar, asi que he podido
trabajar todo lo que esta relacionado con el meditorno como ha sido: los bosques,
los animales, las plantas y los valores que sddaoypara su cuidado y conservacion,

llevando todos estos conceptos a la vida cotidieméro y fuera del aula.

1.3.1. Relacion del trabajo con las competenciasidéulo.

En primer lugar voy a destacar la competencia gémelacionada con “El dominio
basico de las TIC”. Para realizar este trabajo keesitado utilizar diferentes
tecnologias de la educacion como han sido: el adian herramienta indispensable,
dandole uso con diferentes programas como J.Ckt Faint Shop Pro; también el
escaner, para introducir las imagenes; el proyetgdransparencias; asi como también
la pizarra digital, siendo una de las tecnologésades de uso frecuente en los centros.

Debido a mi situacibn como maestra de una escuniaria soy la persona que mas
horas esta con mis alumnos, pudiendo observaassidcesidades que demanda cada
uno, ya sea de tipo académico, conductual o famds que es imprescindible que sepa
“informar a otros profesionales especialistas @drardar la colaboracion del centro y
del maestro o maestra en la atencién a las nedesidzducativas especiales que se
planteen®,

También resulta indispensable el trato con las lfaspien primer lugar por el
acercamiento que se tiene a ellas al vivir en wbloude pocos habitantes y en segundo
lugar por el trato tan cercano que tengo con lomabs, como he dicho en el parrafo
anterior. (Relacionado con las competencias espatil0, 11, 12 y 13). Al tener este
trato tan cercano me permite hablar con ellas sao@quier aspecto social y

medioambiental.

% Competencia especifica nimero 8, para los alumedrado Maestro en Educacién Infantil.



Resulta facil con tan pocos alumnos en un centrol&sconocer a cada uno de
ellos, lo que me supone poder observar su desamsitomotor sin ningun problema
(competencia especifica 27), poniendo en antecedertiquier cambio que les suceda
y diseflando las intervenciones necesarias

Considero que para llevar a cabo una buena lalmanti® es necesario “comprender
que la dinamica diaria en Educacion Infantil es lsamte en funcion de cada alumno o
alumna, grupo y situaciéon y tener capacidad paraflegible en el ejercicio de la
funcién docentée” esto responde a que todos somos diferentes ipmpr® tenemos el
mismo estado de animo, como adulto esto lo comprgraby flexible dependiendo las
causas.

El estar sola en mi trabajo, el no poder comparperiencias de manera inmediata
te hace “valorar la importancia del trabajo en pqtii Como ya he comentado
anteriormente, en Educacién Infantil no se trablarconceptos de forma aislada, sino
que todas las areas de aprendizaje estan relaegnpdr lo que es imprescindible
trabajar con los comparfieros de otras especialideglesdo necesario “planificar
conjuntamente actividades con todos los docentesst® nivel y de otros niveles
educativos, de forma que se utilicen agrupaciolesibfes™ (3).

Por el entorno en el que vivimos me resulta neaesamprescindible “Promover el

interés y el respeto por el medio natural, socialiyural”

. Ya hemos visto que el arte
no es sélo pintura, sino escultura, muasica... y estonuchas ocasiones lo tenemos
cercano a nosotros pero no lo sabemos valorar.

Este trabajo ha permitido “elaborar propuestas diicBs que fomenten la
percepcion y expresién musicales, las habilidadesices, el dibujo y la creatividay”
todo ello relacionado con el arte contemporaneagugaéste es el tema generador.

A través de esta intervencion educativa sobre & epntemporaneo pretendo
promover un acercamiento a la sensibilidad relativia expresion plastica y a la
creacion artistica, mi alumno ha pasado de cols®aples dibujos a crear aquellas

ideas que tiene en la mente.

4 Competencia especifica n° 29, para los alumn@rddo en Ed. Infantil.

®> Competencia especifica n° 32, para los alumn@rdédo en Ed. Infantil.

® Competencia especifica didactico disciplinar n8a8a los alumnos de Grado en Ed. Infantil

" Competencia especifica didactico disciplinar n°gi2a los alumnos de Grado en Educacion Infantil.
8 Competencia especifica didactica disciplinar n%@2a los alumnos de Grado en Educacién Infantil.



1.4.FUNDAMENTACION TEORICA Y ANTECEDENTES

A través de esta investigacion pretendo establecervinculo entre el arte
contemporaneo y los contextos educativos, favandoiele esta manera la pluralidad
sensitiva y la comunicacion como elementos clavdoeos los aspectos educativos
(Calaf, 2003).

Como dice Read el arte abre camino del “actuaft@ocer” (Read, 1986). Vamos
a ir del yo al nosotros, de un yo en el que el r@Soel que realiza sus propias
producciones artisticas sin ningun tipo de conaama e intervencion, partiendo de sus
propios intereses, a un nosotros, incluyendo emesetros no solo a las personas que
nos encontramos cerca de él, sino también a tamoartistas como Picasso, Monet,
Klimt...,, que le han ido proporcionando un, una wnat

Enlazando esto con lo que habia dicho Read, “ddu@onsidero como la forma
creativa que tiene el nifio para expresarse, sie@ésta una consecuencia del
pensamiento infantil. Recordando a Piaget, endpaetle 5 afos, el pensamiento del
nifio pasa de ser egocéntrico a ser un pensamiagitm ly reversible. Y el “conocer” es
buscar lo esencial, teniendo un recorrido que s los significados a los significantes,
es decir, que son aquellos conceptos que hay eefignal nifio, puesto que parte de
unos preconceptos, de unas ideas prediseiadas, gparalegue a adquirir los
conocimientos adecuados.

Han sido muchos los pensadores que han habladm rééation fundamental entre
arte y humanidad, de Platon a Piaget encontramesenie de ideas relacionadas con el
arte. En el aspecto filosoéfico del arte en Plattivide el arte en dos vertientes: primero,
el arte como copia, siendo ésta una reproduccjastéadose a lo largo, el ancho y la
profundidad, las dimensiones del modelo y los atab. Y una segunda vertiente del
arte que tiene que ver con las apariencias que afustan a la realidad existente.

Y en cuanto a Piaget, nos decia que el conocimiemtes una copia pasiva de la
realidad exterior sino una creacion continua cosimiéacion transformadora.

Teniendo en cuenta estas dos aportaciones, ¢ pooqissr cabida a la imaginacion,
al arte y a la creatividad de la infancia para @mng@ll maximo nuevas combinaciones y
formas a partir de antiguas experiencias?, ¢ ponquebrir al nifio y a la nifia nuevos
espacios de creacion artistica, con el fin de quedan después interpretarlas para

iniciar su nueva reflexion? Asi como también, o no permitirles que representen
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su realidad a través de una puesta en escenaama&ian, un dibujo.,.y asi poder
interpretarla y analizarla, para construir su pragaboracion?

Dando respuesta a la primera pregunta destaccadgoenta de trabajar en las aulas
de infantil, en nuestro pais, ha cambiado en lim@$ afios, ademas del trabajo por
rincones o talleres, se realizan unidades did&cigaroyectos, que se acercan a temas
mas cercanos a los alumnos y alumnas, pero todasigueda mucho por aprender, ya
que hay temas como el arte contemporaneo que ntrabaja desde todas las
dimensiones, llevandonos a estar por detras deelescule América Latina, que
comprenden la Educacion Artistica como el conjulgdodas las disciplinas artisticas:
la musica, la danza, el teatro, las artes visualeglacionado con esto que acabo de
decir en el afio 1999 las profesoras Laura Trafigntskerrat RifA de la Universidad
Auténoma de Barcelona comenzaron a promover, medgrs asignaturas, un modelo
de formacién de educadoras de arte para la esicifietdil. Experiencias que permiten
interrelacionar en Infantil distintas areas de comento y trabajar de manera integrada
la educacion artistica y la construccion de latidex.

Esta dificultad sobre la introduccién de otros @jeseradores de unidades, ya los
abordaba Read, (1986) en la primera edicion deitso I'Educacién por el arte”
examinando detenidamente los problemas del cuariculle los métodos de ensefianza
y del medio escolar.

También el Dr. Marin Viadel (2011), ha publico wararticulos relacionados con la
educacién y al arte, abordando estos mismos praisieme he mencionado y también
mostrando diferentes metodologias artisticas destigacion, que me han servido de
ayuda para mi intervencion educativa en este tnabaj

En relacion a la segunda pregunta de ¢ por qué noahimifio y a la nifia nuevos
espacios de creacion artistica...? La trabajo a draeéunos proyectos que me han
servido de ayuda para realizar parte de la interéaneducativa que he realizado con
mi alumno, nos han servido como ejemplo de armenfee la naturaleza y los seres
humano, comprometiéndonos con la responsabilidadenemos con la Tierra, con los
animales mas cercanos y haciéndonos participessdespacios urbanos y los espacios
verdes. Estos proyectos son:

- De Ibarrola, iniciado en el 2003 hasta el 20@hsgue de Oma”.

- De Brunetti (2009). “Foréts surprise”, (bosquepsesa).

- De Goers y Wong (2010). “La ciudad de los pajaros
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En cuanto a la tercera cuestion que he propuesiee das aportaciones del arte
contemporaneo la abordo fijandome en la tesis zaaddi por Javier Abad Molina,
(2009), sobre “Iniciativas de Educacién Artisticaavés del Arte Contemporaneo para
la escuela de Educacién Infantil (3 — 6 afios)’esta tesis se observa el trabajo con los
nifos en el aula de psicomotricidad, haciéndoletgy@es de diferentes obras de arte
para que las sientan y las vivan.

En mi trabajo, también doy cabida a la educaciénatares, para ello he tomado
como referencia articulos relacionados con la @dadlde género, abordando la palabra
“genio” tanto para lo femenino como para lo masmyltambién he tenido en cuenta la
introduccion de diferentes metodologias intercales, aprovechando que dentro del
aula una de las nifias de primaria es Paraguayanéégde estos articulos que me han
servido de referente son los siguientes:

- Cao, Martinez Diez y Rigo Vanrell. (1998). “Ldueacion artistica ante los retos

sociales del siglo XXI”.

- Lépez F. Cao (2002) “La educacion artistica y laiégd de géneros: un asunto

pendiente”.

- Gonzalez y Mohino-Barbero (2004) “Metodologias liotdturales a través de la

Educacioén Artistica”

1.5.METODOLOGIA

En relacién a la primera parte de mi trabajo queehaferencia al marco teérico he
realizado una metodologia de fuentes y experienerasl que he recogido los aspectos
mas relevantes que tenian que ver con los objetlaofundamentacion teorica, asi
como también la metodologia.

En educacion infantil, habitualmente la maestrafiisuna situacién didactica que
considera, a priori, potencialmente significativeanton y Moll, 2004), lo que implica
tomar decisiones respecto a un gran numero de etemmetodoldgicos; por ejemplo,
sentido de la situacién que se crea, contenidosistentas areas que se priorizan,
materiales que hay que utilizar, agrupaciones denmmbs, objetivos de aprendizaje,
secuencia de actividades, consignas concretasPeta. partir de un disefio previo no
implica cefiirse a una programacion cerrada; alradot tener claras unas metas

implica también estar dispuesto a modificar la gién inicial en funcién de los
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saberes mostrados por los alumnos, de las aporéscip los intereses de los nifios
durante la sesion, etc., todo ello para conseduariecipal objetivo del docente en
infantil. Este objetivo deberia centrarse en laci@ de situaciones en el aula en las
gue los alumnos vivan experiencias ricas, intetesaen las que se sientan implicados,
que les permitan ampliar los conocimientos de los disponen, que les ayuden a
relacionar lo que ya saben con nuevos contenigodggnitiva, situaciones que tengan
sentido mas alla del mero contenido conceptuaktratto de cualquier area concreta.

Estas orientaciones afirman que la construccion saéler se realiza de modo
integral, que existen relaciones entre los contengk distintas areas curriculares, por
ello he trabajado en el aula de forma globalizdds. profesoras Trafi y Rifa afirman
que ‘estas experiencias permiten interrelacionar en ntitfadistintas é&reas de
conocimiento y trabajar de manera integrada laazao artistica y la construccién de
la identidad, empleando el arte contemporaneo amiaechente en estos proyectos
infantiles” (Hernandez, F, 2004).

Este método globalizado se puede observar en bajtrapartiendo de un tema que
es “El bosque y la naturaleza” y que a partir derdntes propuestas de arte lo he ido
reflejando en las distintas areas de conocimiemtwavés de los diferentes momentos
que he temporalizado dentro del aula.

En cuanto a la segunda parte de mi trabajo, que federencia a las actividades
realizadas por el alumno de mi escuela unitariateh&o en cuenta otro método de
trabajo es el denominado “Metodologias Artisticas Idvestigacion en Educacién
(MAIE)” °. Segun el Dr. Marin Viadel, 2010, nos dice que itlea basica de todo este
movimiento metodologico es aproximar los usos ylitianes profesionales de la
creacion artistica a las normas y criterios destigacion...”.

He utilizado este método con la musica, la fotdgrdé pintura, acercandome al arte
contemporaneo a través de una realidad educatitemtando hacer ver al alumno que
las ocasiones de aprendizaje artistico no apartggeamente en las aulas y los museos
sino en cualquier situacién social (Abad MolinaaB@ Garrido, 2008).

Otra de las metodologias que he tenido en cuentasti las “Metodologias
interculturales”. Actualmente vivimos rodeados @eebas culturas, que nos llevan a
trabajar desde las escuelas valores tan importaot@® el respeto o la tolerancia.

Segun el profesor Gonzéalez (2004) en su articudoestMetodologias interculturales a

° Nota MAIE: Son las iniciales de Metodologias Aitias de Investigacién en Educacion.
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través de la Educacion Artistica”, nos dice cudhdsase de la interculturalidad dentro
del campo educativo: “Se trata de profundizar ecoekepto de diferencia como algo
positivo que incida en el desarrollo democratictasrescuelas”.

En mi investigacion he introducido estos valorésaaés de la literatura indfh asi
como también a través del movimiento denominadandiLart"*!. Movimiento que
hemos trabajado a través de distintos proyectoshguo®s visto reflejados en nuestro
entorno y que hemos llevado a la vida cotidianawstra aula.

Me gustaria destacar un movimiento muy llamatiiosanifios y nifias que es el

“Action Painting™?

conocido mas por Arte Abstracto o pintura de atcEn muchas
ocasiones le he dicho a mi alumno que lo importantes como quede su obra de arte,
ya sea un dibujo, un modelado..., sino que lo impbetas el inicio y que sea capaz de
terminarlo. Segun Oliver (2002) nos dice que “lei@t es un medio de descubrimiento
del paso de la mente a la mano del individuo libre”

En palabras de Cao, Martinez y Rigo (1998) en s$icutw sobre “Educacion
Artistica y Educacion Ambiental” que “La educaciatercultural a través del Arte no
consiste en una vision turistica, sino en contribuiener aprendizajes significativos”.
El entorno que nos rodea nos hace ver que nos ssemes aislados, sino que formamos
parte de él, por eso pretendo hacer comprendelaguactuaciones que tengamos sobre
él y nuestros comportamientos repercutiran de fqrositiva 0 negativa sobre el medio
en el que vivimos.

Otro aspecto que he tratado en esta metodologiecutiiural es la educacion de la
igualdad hombre-mujer. Para ello he tenido en @uehtrticulo de Huber (1987), nos
dice que “deben ser revisadas las disciplinas quienplican bajo el paradigma de la
EACD", pues relegan el papel de las mujeres, de las,nifgalo femenino, a un claro
segundo plano”.

Segun Lopez F. Cao (2002) en su articulo “La EddoaArtistica y la equidad de
géneros: un asunto pendiente” recomienda la impaegade inculcar a un alumnado
gue va a ser profesor/a de primaria, un solidadene equidad de género y que éste se

trasluzca en la educacion artistica.

19 Nota: la literatura india lo hemos visto con etto “Asi veo yo las cosas”, 2008.

1 Nota “Land Art” es una tendencia del arte conterapeo que utiliza el marco y los materiales de la
naturaleza.

12 Nota “Action painting” surge en el siglo XX, enale destaca principalmente el color con el que se
trabaja y los materiales que no son especificanggcti@ricos.

13 Significado de las siglas EACD “Educacién Artiatmomo Disciplina”
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Desde la escuela este tema es tratado desde hedlamandose “Coeducacidh”
no solo se hace con los alumnos sino que tambiépidee la participacion de las
familias, siendo éstas un elemento fundamental lsota de tratar este tema. En mi

trabajo podemos ver este tema con la introducceartistas hombres y mujeres, asi

como también a través del trabajo de la familia.

14 Cita “Coeducacién” se llama a la educacion sohigualdad de sexos.
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CAPITULO 2. MARCO PRACTICO.
EJEMPLO DE TRABAJO CON ARTE
CONTEMPORANEO EN LOS DIFERENTES
MOMENTOS DE LA EDUCACION INFANTIL.
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2.1. LA ASAMBLEA
“LOS BOSQUES”

Trabajamos en la asamblea las Estaciones, a tavéwersos cuadros de bosques,
en la figura 1, el cuadro de Gustav Klimt “Bosqeehdyas”, 1902, nos permite ver el
otofio tal y como el nifio lo conoce, con las hojaseksuelo y los diferentes tonos
marrones. En cuanto a la estacion del inviernebla de Claude Monet “La urraca”,
1868, figura 2, nos acerca a nuestro entorno cpaisaje nevado. La figura 3, me sirve
para introducir la primavera con el cuadro de Géatdbnet “Las amapolas”, 1873,
sabemos que esta estacion llega con campos llencslatrido y este artista nos acerca
a ella con esta obra. Y en cuanto al verano, loogeem la figura 4, con Georges Suerat
“La Grand Jatte”, 1884, contintan los colores, pareste caso los célidos, aparece la

gente en la calle y como en las obras anteriotesceadro esta relacionado con nuestro

entorno.

Fig. 1 Gustav Klimt “Bosque de hayas” 1902 .RigClaude Monet “La urraca” 1868
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Fig. 3. Claude Monet “Las amapolas” Fig. 4. Geerg§eaerat “La Grand Jatte”

Comenzamos el proyecto del bosque observando tosl@siadros, ya que a la edad
de cinco afos es capaz de comparar y ver las widi@seque hay entre las estaciones, no
me interesa que me diga que en otofio se caen j&s dipor ejemplo, que en invierno
nieva, pretendo ir mas alla con estas obras. Tdaien cuenta esta idea he realizado las
siguientes actividades:

* Primero he dejado que hablase sobre lo que vha&rgcogido las ideas que he
considerado eran mas interesantes, para reco@&eselotros momentos y para
llegar a una conclusion con él.

* También le he contado de forma breve lo mas itambe sobre la vida de estos
artistas: ¢donde nacieron?, ¢cuanto tiempo tardargintar los cuadros?..., y
éa qué movimiento pertenecian?, siendo esto una coeiosidad para que le
fueran sonando palabras que estaban relacionadas ade.

* Hemos trabajado la gama de colores. Y la sondanao reflejo de los objetos.

* Hemos comparado cada uno de estos cuadros gealldad, ya que vivimos
en un entorno que nos permite hacer esas cCOmpaeacio

* Le he planteado realizar sus propias obras @ecar aquellas ideas que ha ido

teniendo.

Pero, ¢,como son las estaciones para un nifio des? afi

En la figura 5, podemos ver cdmo ha dibujado cadade las estaciones, siendo él
mismo el que ha relacionado lo que le he ido caltaoon lo que hemos ido viendo de
los cuadros, y con lo que él ve desde la ventamagds de este modo muy importante su

propio punto de vista.
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Fig. 5. Dibujo del nifio de las cuatro estaciones.

En el cuadro, de Gustav Klimt, figura 1, observamos es lo que le falta, dandose
cuenta de que vemos el tronco, pero no podemds wepa de los arboles. Y llega a la
conclusion de que los bosques tienen vida, portpsepalos siempre estahi. Ademas
los bosques no lo constituyen solamente los arpsias también los animales, las
plantas, el sol, la lluvia...

A partir de esta idea hacemos un trabajo con uremahtdiferente que son las
transparencias.

Segun el nifio, en la figura 6, aparecen sélo eslos gue siempre estan, aunque ya
ha aprendido que no se llaman palos, sino que smmcas. A través de las
transparencias y sin tener que volver a dibujarttoecos, vamos a ver como han

cambiado los bosques, permaneciendo en todo morosnéoboles.

5 En una de las conversaciones mantenidas con \olore las estaciones, nos dice que “los palos
siempre estan”, refiriéndose a los troncos de fbslés. La mayoria de las veces los nifios se quealan
el lenguaje vulgar que usamos los adultos, utitibémlos nifios de forma generalizada.
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En la figura 7, podemos observar como ha dibujadia @ina de las estaciones, con

diferentes colores y elementos propios de cadalemdias.

2 N Iﬁ

L

Fig. 7. Cada estacion esta dibujada en una tragrsgar
Aprovechando la conclusién a la que habiamos liegde que los bosques tienen

vida, hemos trabajado también otros elementos guenecen a la naturaleza, entre
ellos estan los animales y las plantas.
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De entre las ideas que fueron saliendo hubo unegxXn que fue “Las vacas ya no
estan en el prao porque va a ne¥arA raiz de esta frase que habla de las vacasahnim
comun en nuestro entorno, le muestro diferentastastque tienen, como elemento
principal, la figura de los animales en sus obcasno sucede en la figura 8, con el
cuadro de Franz Marc, “La vaca amarilla”, 1911. @gimer lugar le presento este

animal porque es el preferido del nifio.

Fig. 8. Franz Marc “La vaca amarilla”, 1911
Como en las obras que le he ido mostrando antegi@arhablamos sobre:

* Lo que ve. Me interesaba saber lo que el pensaigayeja en el cuadro sin
contarle nada.

» Después de la primera conversacion me interesabaebuifio se diera
cuenta de algunos elementos de la obra, no séla #aca, sino también
¢ ddénde se encontraba el animal?, ¢ qué hacia?...

* Una de las expresiones que sali6é de esta obraesta Vaca es amarilla
porque es de carn€” Hablamos de la diferencia entre las vacas quersir
para comer y las vacas que dan leche.

* Miramos el gesto del animal, ¢cOmo se siente?eea&pros sentimientos.

» Hablamos de los colores. Le llaman la atencién yerson parecidos al

fuego, por eso “la vaca sale corriendo porque senqif®

6 La expresion “Las vacas ya no estan en el praqueova a nevar’, es una idea mas que el nifio ha
tenido en otra conversacion. Mucha gente de nuestayno se dedica a la ganaderia y podemos olpserva
que cuando llega el invierno los ganaderos trasladias vacas a las naves cercanas al pueblo. $egln
gente anciana, esto se hace porque empieza ¢l o nieves. Y lo mismo sucede cuando comienza el
buen tiempo, el ganado es llevado a los montesquergasten.

7 Otra de las expresiones del nifio es “Esta vaeesilla porque es de carne”. Al igual que lasscita
anteriores, hay momentos en los que el nifio seesapron normalidad, hace una asociacion entredo qu
el conocer con la imagen que ve en ese momento.
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También hacemos comparaciones entre animales deatga, que habitualmente
vemos cerca del colegio, y los animales del bodgaeeso elegi dos esculturas de Niki

de Saint Phale, que son “El gallo” y “La serpientgie se ven en la figura 9.

s

Fig. 9. Niki de Saint Phale, “El gallo”, 1979 “La serpiente” 1979

Esta obra me ha permitido hablar de:
* ¢ Qué colores tienen los animales? Les comparamoda realidad y con la
explicacion de los colores calidos, que ya habiamisto con anterioridad.
Después vimos el significado de colores vivos.
*También hablamos del tamafio de los animales, gu®dios habra hecho asi de
grandes?
* Vimos la posicion, ¢qué hacian?, ¢por qué ebd@he las alas abiertas y la
serpiente esta en vertical?

Para trabajar los animales del bosque nos fijanmoslas cuadros de Rousseau,
figuras 10 y 11, son “Los Flamencos”, 1907 y “Tigerprendido”, 1891. Como ya
habiamos trabajado los animales salvajes, estas olas permitieron ir un poco mas
alld y recordar lo que ya habiamos dado, asi qugammos estos cuadros con los
anteriores:

* Comparamos los colores vivos y los célidos.
* Hablamos del movimiento que habia en la figltta

* Salié la idea de volumen.

18 En relacion a la expresion “la vaca sale corriepd@ue se quema”, la dice el nifio después de thabla
de los colores del cuadro y de comentarle que stomes cdlidos. Con lo que descubrimos una vez mas
gue hace una asociacién entre lo que él sabe yelsg|le cuenta.

22



Fig. 10. “Los flamencos”, 1907. Fig. 11. “Tiggerprendido”, 1891.

Ya he comentado que las diferentes conversacionestuye con el nifio nos
llevaron a trabajar con él los animales y las plantlas flores, siendo éstas elementos
gue estan dentro de la naturaleza. En la zona@urelaivimos, en la montafia palentina,
cuando llega la primavera florecen unas flores alamrson los “Lirones®, figura 12
Ademas tenemos grandes hectareas de girasoleslos enontes podemos observar
amapolas (ya hemos hablado de ellas con el cuadkbodet, figura 3). Por eso hemos

trabajado a Van Gogh, figura 13, con el cuadrolaes ‘girasoles”, 1888.

Fig 12. Planta de lirones. Fig. 13. VargkblLos girasoles”, 1888
¢ Qué hacemos con estas imagenes?
* Vemos las semejanzas y diferencias de las dosaglant
* Observamos los colores verdes y amarillos. Vemgaiaa de amarillos.
« Conocemos las partes de las plantas: tallo, hgpetajos.
» Hablamos de por qué los girasoles se llaman asi.

* Recogemos lirones y les colocamos en nuestra clase.

9 Nota sobre los “lirones” o llamados también narside los prados, es una planta que brota caderafio
los pastizales y prados hasta los 2000 metros ftieidalen la zona de la montafia palentina,
principalmente en La Pernia.
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Retomando la idea de que “El bosque tiene Vila’emos también el proyecto de

otro artista, figura 14, Ibarrola con el proyeced ‘BBosque de Oma”, 2003 - 2009:

Fig. 14. Ibarrola, “Bosque de Oma” 2003 — 2009.

La primera idea que sale de aqui es “jQué los é@sbidénen ojos?, lo que nos
hace pensar: ¢ quién puso los ojos en los arbgles?,qué los puso?, ¢a quién protege
el bosque?, ¢ddnde miran?, ¢como estdn colocadosjde?, ¢por qué pintd los

troncos?...

Hemos hecho un repaso de las formas, de los cplerbs insistido en la necesidad
de expresarse libremente sin tener que imitar ddosas y también he trabajado con él
la espontaneidad. Con todo este repaso que hencb® Imasta ahora, le he dejado
pinturas, pinceles de distintos tamarios, rodilésponjas y sprays para que hiciese lo
gue él quisiera sobre papel continuo, el resulfadel obtenido en la figura 15.

Para €l esta obra suya tenia un sentido, y puderober que sobre todo tenia

sentimientos y emociones que mostraba al realizaalalaba de lo que estaba haciendo,

% Cita que se habla con anterioridad en la pagisal&e la idea que da el nifio de que “los bosques
tienen vida”.

2L Cita textual “jQué los arboles tienen ojos!”, rigindose al proyecto realizado por Agustin Ibatrola
viendo las figuras geométricas de los troncos.
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elegia los colores que mas le gustaban y recoildadpze habiamos hablado hasta el

momento.

Fig. 15. Dibujo libre con distintos materiales.

2.2 LECTOESCRITURA

Observamos cémo los artistas ponen “El nombretitidd” a sus obras. Hablamos
de lo importante que es poner un titulo a las olsiaado ésta una de las maneras para
poder reconocerlas, y también saber quién lo hadyead igual que cada uno de los
trabajos que se realizan en clase.

El nifio hace lo mismo con sus obras, como se pabdervar en la figura 16 ha

puesto un titulo a los dibujos de la figura 5:

Ntckost comreeta icto conr .
G a. N/ Go.s 4t Mien
EL ofafe de Ron. QN/;SJ‘*% e

'T\/%,Lim
Vetot Guoicio LeM;e o Micdst  sarela de Mier
Lo PrUmaus a4 ¢ EL URoians busene

Q/nm,?eﬂa, p)

Fig. 16. Titulos de las estaciones segun el nisio yombre.
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También hablamos sobre mas cosas que aparecks @fras, como es el afo
“Fecha”, en el que el artista creo la obra.

Descubrimos las firmas: donde la ponen, como egjydla ponen...

Y cre6 un pequefio cuento teniendo como protagenjwincipales a “La sombra y

el sol”?? figura 17, es la portada y figura 18, parrafoude hoja del cuento. Después

presentamos el cuento en forma de kamisfitbai

Fig. 17. Portada del cuento. Fig. 18td>de atras del kamishibai.

El arte contemporaneo también lo encontramos étetatura, como es importante
trabajar con los cuentos en la etapa infantilel@hsefiado un cuento que pertenece a la
literatura india contemporanea con Rao (2008),neartista que transforma la realidad
de los animales, lo vemos a través del cuento Vasiyo las cosaé*

* Permite observar las partes de los animales y guéaées son los que
aparecen.

e ¢ Quién es el ilustrador? Hablamos sobre la figatalustrador y conocimos
a Shyam, B., que fue el ilustrador de nuestro cuent

El cuento también me permitié hablar con el nifiloredas extravagancias, palabra
dificil, que no conocia el nifio y que ademas menj&r introducirle las palabras

compuestas.

%2 Cita sobre “La sombra y el sol” es un cuento cogaat el nifio con el que he trabajado este proyecto
de arte contemporaneo.

%3 Nota sobre Kamishibay: literalmente significa ‘fti@de papel”, es una forma de contar historias que
se originé en los templos budistas de Japén.

24 Cita sobre el libro infantil de Rao, S. (2008) fA®0 yo las cosas”. llustrado por Shyam, B. Editor
Juventud. Gané el premio al mejor libro infantiDZ0otorgado por el The Sunday Times Best Books for
Children. (Gran Bretafia)
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Con todo lo que habiamos visto del cuento y coque fue aprendiendo de las
extravagancias y de las palabras compuestas mpakizain collage, recortando de
revistas partes de animales y mezclandoles tahodaa hecho el artista, lo podemos
ver en la figura 19, se trata de la cabeza dgixaia y el cuerpo de una serpiente, para
posteriormente dibujar en un folio el animal quénddia salido, lo vemos en la figura
20, es un dibujo de varios animales, y por Ultic@mno muchos otros artistas, model6
en plastilina el que més le habia gustado, figuraT2ato de esta manera el lenguaje
iconico.

Fig. 20. Dibujo de distintos animales coheza y cuerpo diferente.

Fig. 21. Modelado con plastilina.
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2.3. LOGICA-MATEMATICA

En las obras relacionadas con las estaciones healzgado los conceptos basicos
de l6gica-matematica, hemos comparado unas obra®tcas y hemos trabajado un

concepto y su opuesto:

[J En la figura 1, “El bosque de hayas”, de Klim, hentiabajado los conceptos:
Arriba — abajo, nos hemos dado cuenta que faltal@pa de los arboles, es
decir, la parte de arriba, mientras que si quenvesadibujada la parte de abajo;
también hemos trabajado los conceptos mucho — paaojo que habia muchas
hojas en el suelo, muchos troncos frente a la déra figura 2; el concepto de
cerca — lejos, observando los troncos que estadraa ¢ aquellos que se veian
mas lejos; también los conceptos recto — curvayddecOmo son los troncos de
los arboles y observando su opuesto; y lo mismo \eatical — horizontal,

tomando como ejemplo los troncos y trabajando eésio.

[l El invierno, que lo vemos en la figura 2, con “Laaga”, de Monet, hemos
trabajado los conceptos: Junto — separado, a tdedss arboles, unos estan
mMAas juntos, mientras que hay otros que estan npasasi®s, |0 mismo sucede
con los maderos de la puerta; también hemos tiddd@s conceptos alto —
mediano - bajo, comparando las obras de la figww&,20s arboles y el cielo, la
altura del muro de piedras y las amapolas; asi ctambién los conceptos
alguno — ninguno, hemos visto alguna hoja, figura hinguna hoja, en las
figuras 2 y 3, alguna flor, figura 3, ninguna, figL2, algunas personas, frente a
ninguna.

[l En cuanto a la figura 3, “Las amapolas”, de Mohetmos trabajado conceptos
como: Cerca — lejos, con el mismo cuadro las amagpple estan cerca y las que
estan lejos; también los conceptos ancho — estreomola vision que nos da el
propio artista de su cuadro.

[l En relacién al verano, figura 4, “La Grand Jatte”"Slerat, hemos trabajado los
conceptos: Alto — mediano — bajo, a través de éasgmas del cuadro; lo mismo
ha sucedido con cerca — lejos; y alguno — ningemorelacion a los barcos,

animales, paraguas, es decir, los diferentes abjpie aparecen en el cuadro.
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Las obras de arte contemporaneo que hemos estmtovos ha permitido trabajar
la numeracion a través:

* Del conteo de objetos que aparecen, como suaetisdigura 3 “La Grand Jatte”

gue aparecen grupos de personas, la figura 10 flansencos” que contamos

animales, o por ejemplo, la figura 13 “Los girasbleontando los girasoles que hay

en el jarron y viendo que este artista, Vicent Gagh, ha hecho mas obras de arte

pero con otra cantidad diferente de girasoles.

* Del orden de los objetos: primero, segundo...midti como sucede en la figura 4

“La Grand Jatte” o en sus propias obras de arteoamurre en la figura 5.

* De la iniciacion a la suma y la resta, agregandquitando objetos, como sucede

con la figura 2 “La urraca”, la figura 3 “La Grardétte” y con el proyecto del

“Bosque de Oma”, figura 14.

También hemos trabajado las formas geométrica®lckioro “Formas de muse®”
nos las hace buscar a través de obras de Picasgas D Van Gogh, siendo una manera
divertida y creativa de acercarnos al arte y a d&ematica. Uno de los ejemplos que
hemos utilizado ha sido, figura 22, el cuadro dee¥it Van Gogh “Cipreses”, 1889.

— L Ry S s M'!
e - RN e v el

Fig. 22. Vicent Van Gogh “Cipreses”, 1889.

% Nota sobre “Formas de museo”, editorial RBA, Series un libro que nos permite aprender a
identificar formas geométricas adentrandonos dviettopolitan Museum of Art, nos muestra las obras
mas llamativas de las colecciones del museo.
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* Después de descubrir donde esta la luna, le éguptado, ¢qué forma tiene la
luna?, dejando que se expresara liboremente soboeria que me decia.

* También lo hemos comparado con otras obras degag también tienen la misma
figura, como sucede con el cuadro “El baile deifeat, de Alfred Gockel, 1985; los

cuadros “Woman in front of the moon”, 1936, y “Reladrando a la luna”, 1926 de
Joan Mir0, o por ejemplo, el cuadro “Danza a laalugl despertar de la mujer”, de

Maria Cristina Medeiros Soux, 1954.

2.3. EDUCACION ARTISTICA

2.3.1. MdUsica

A lo largo de todo el trabajo nos damos cuenta @uarte no esta sélo en los
cuadros, en la pintura, sino que también lo venmolbb® bosques, la naturaleza, en la
calle y en la musica.

Escuchamos “Senda sonora” de Juanjo Palacios y EGolmelles, son cinco
composiciones que nos hacen escuchar los sonido®iqos en la naturaleza. Nos
hacen dar un paseo por el campo e imaginar y desaulevas sensaciones.

Hemos escuchado en cada sesién una composiciam primer momento hemos
cerrado los ojos para escucharla mejor, despuésnens vuelto a repetir con los ojos
abiertos y haciendo distintos sonidos segun noscfmrhemos salido a la calle para
comparar lo que escuchamos dentro de la claseooguel tenemos a nuestro alrededor,
y para terminar hemos hablado de todo lo que hdraodso, de lo que hemos sentido,

de las sensaciones y lo ha plasmado en un folio.

También nos hemos fijado, figura 23, en la obraRieasso “Sounds”, 1937

(Sonidos de animales). Esta obra nos permite vao@®e escribe los sonidos que hace

cada animal.

Fig. 23. Pablo Picasso “Sounds”, 1937
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En la etapa de infantil se conoce y distingue atomales primero por sus sonidos
y después vemos sus caracteristicas. Esta obrzaks® nos ensefia seis animales y el

sonido caracteristico de cada uno de ellos, es, dacnos a trabajar las onomatopeyas.

2.3.2. Psicomotricidad

Hemos visto en el apartado anterior que el artéecgmoraneo no esta solamente en
los cuadros, sino en muchas cosas que nos rodeatreyellas también se encuentra la
danza, el teatro..., por este motivo también vamas @omo hemos trabajo el arte con
nuestro cuerpo.

En musica hemos trabajado principalmente con eiideemlel oido. Y ahora en
psicomotricidad hemos utilizado tres sentidos mas,son: la vista, el tacto y el olfato.

Recordando que vivimos en plena montafia palentodeados de naturaleza,
damos un paseo por el campo y vamos a poner akdds tres sentidos.

¢, Qué hemos trabajado con ellos?

* Hemos buscado, con la vista, formas que hemdsajmdo dentro de clase:

rectangulo, circulo, ovalo, cuadrado, rombo...

* Hemos tocado diferentes texturas: hierba, rammasco, hojas...

* Hemos jugado al abrazo del &arbol, como el prayete “Tree huggers® , de

manera individual, por parejas, (ayudados por tweparieros de primaria) y nos

hemos convertido en estatuas al lado del arbol méas nos gustaba, haciendo

diferentes posturas sin dafarle.

* Nos hemos sentido como los arboles segun lagiests: en otofio, sin hojas,

tristes; en invierno, arropados por otros arboés;primavera, cambiaba nuestro

color, por lo tanto también nuestra cara; y enn@rduscdbamos la sombra, como

habiamos trabajado en el cuento, figuras 17 y 18.

* Hemos cerrado los ojos y hemos olido diferentesas de la naturaleza: los

troncos, la hierba humeda y la seca, los liron&s,piedras, los excrementos de

algunos animales que estan por los montes...

* También hemos aprendido los puntos cardinalegensur, este y oeste. Y nos

hemos movido contando pasos: 2 al norte; 3 al esteuscando objetos que

previamente habia escondido.

%6 Nota en la pagina 16.
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* Nos hemos relajado oyendo los sonidos de la ni@ntdescubriendo de dénde
procedian. Repasando conceptos basicos de distgmeigya habiamos vistos en
l6gica-matematica, como son: cerca, media distanigps.

* Y por ultimo, hemos hablado de lo que hemos dentqué partes de nuestro
cuerpo hemos utilizado, qué hemos descubierto dmdatafa..., para acabar

hablando de c6mo es nuestra montana ideal.

2.4.EDUCACION EN VALORES

Este proyecto que se basa en el arte contemporérseba dejado ver una serie de
valores que vamos a aprovecharles para trabagmlesiestro tema. Nos ha dejado ver
valores como la igualdad, la tolerancia, el respetccuidado, la proteccion... todos
ellos son tan necesarios para trabajarles condesopas como con los bosques y la
naturaleza. Por eso de entre las palabras quedtdo fiemos elegido: proteccion y

cuidado, reflexion y sostenibilidad.

Con la palabra “Protecciéon y cuidado” vimos la obeaarte, figura 24, de Carlota

Brunetti, con su proyecto “Forét surprise” (bosgagpresa), 2009:

Fig. 24. Carlotta Brunetti, “Forét surprise”, 020

32



Después de la explicacién sobre este “Bosque s&pfenos damos cuenta de que
la artista pint6 los arboles para cuidarlos y gyetks. Observando nuestro entorno, nos
dimos cuenta que los arboles que estan cerca dermeelegio también los pintan con
cal, para protegerlos de los insectos y de laer@dades.

De esta manera relacionamos el trabajo de latantion lo que nos rodea y con el
cuidado que nos da la familia y todas las persqunasestan cerca de nosotros.

También conocemos el proyecto “Tree hugd&igibrazar), de Wiktor Szostalo, 2005,
figura 25, son obras hechas por diferentes arfiftggra queayudan a descubrir la

naturaleza a un nivel intimo y personal.

Fig. 25. Agnieszka Gradzik, “Abrazar”, 2005
De estas obras salieron ideas de: ¢ por qué loaattazpara qué lo hacen?, nosotros

¢, qué hacemos para proteger a los demas?... ldedls\xypmos a cabo en clase.

Con la palabra “Reflexiéon” conocemos, figura 26pedyecto de “Myrtle Avenue
Bird Town” (La ciudad de los pajaré8)de Daniel Goers y Jennifer Wong, 2010:

Estos artistas nos ensefian como han construidmatariales reciclados una micro
comunidad de casitas y comederos para pajaros.dblosiestran como puede existir

una relacion entre los pajaros, el entorno urbaeloayte en los espacios publicos.

" Nota sobre “Bosque sorpresa” de Carlotta Brunesi,un proyecto realizado cerca de Paris, en
Fontenay. Revela el papel de la intervencién hurearia naturaleza.

% Proyecto “Tree huggers”, iniciado en el afio 208%)tencién del artista es “... nos recuerdan qgse lo
seres humanos siguen siendo una parte muy impedamuestro entorno natural”

2 Proyecto “Myrtle Avenue Bird Town”, La ciudad desl pajaros. Forma parte de una iniciativa
multidisciplinar cuyo objetivo es convertir el esfapublico en un punto de acceso cultural para tad
comunidad.
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Fig. 26. Proyecto Daniel Goers y Jennifer Wong, ¢iiadad de los pajaros”, 2010.

Ademés este proyecto me permite ver con el nifierelites especies de aves
propias de nuestra zona y nos hace reflexionaedobrriesgos que sufren algunas de

estas especies por el cambio climatico, la contacion, la escasez de agua...

Y con la palabra “Sostenibilidad”. Desde princigle curso hemos aprendido a
reciclar, a separar la basura para cuidar nuestoyr®. Como este es un proyecto que
se trabaja con los niflos desde edades muy tempyasasamplia hasta los ultimos
cursos de primaria, vemos las ventajas de hacetoybel beneficio que esto supone
para nuestros bosques, para ello nos fijamos eja“ttmluca® de Carolina Sanfer.

Teniendo en cuenta todo lo que hablamos, con esvigtcatalogos, figura 27,

hacemos nuestro propio arbgs

Fig, 27. Foto de un arbol realizado con revistaat@logos.

% Nota “Hoja caduca” de Carolina Sanfer, nos endefidevolucién a los arboles de algo que les
pertenece, como es el papel de periddico, es deverelforma de hoja, con noticias referentes alioned
ambiente.
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2.5. NUEVAS TECNOLOGIAS

Para trabajar las nuevas tecnologias lo hemos rettavés de fotografias, figura
28, conociendo a David Hockney “Woldgate Woods” 0Bste artista, contribuyente
del Pop Art!, nos ensefia obras que hace a través de fotogpaff@samicas con su
iPad, siendo este un elemento que hoy en dialegtZaace de los nifios.

Fig. 28. David Hockney “Woldgate Woods”, 2006.

Como la fotografia también es un arte, he aprovixleata tecnologia, de la camara
fotogréfica, para que me fotografiase aquellos eftdos que él consideraba que
pertenecian a la naturaleza, que eran parte deokrgues y de todo lo que habiamos
visto y hablado sobre ello, lo vemos en las figld@s30 y 31. De todas las fotos que
hizo me he quedado con las siguientes:

Fig. 29. Foto del rio. Fig. 30. Foto péjaro

%1 Nota sobre el Pop Art, es un movimiento artistied s. xx, que se caracteriza por el empleo de las
imagenes tomadas de los medios de comunicaciosjdesado uno de los Ultimos movimientos del arte
moderno
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Fig. 31. Foto flor

¢, Qué hemos hecho con estas fotografias?

He descargado las fotografias en el ordenador yet@nograma de J.Clic, las he
convertido en puzzles de diferentes tamafios y ferasi €l ha jugado con sus propias
fotos.

En la pizarra digital hemos dibujado mas elemedtofa naturaleza que no habian
salido en las fotos, teniendo a estas como fontlmpién hemos escrito sobre ellas.
Hemos hecho un collage recortando algunos elemeletdas fotografias en la pizarra

digital, con la herramienta de recortar, afadiéldespués a una pagina nueva.

2.6. DIAS ESPECIALES

El arte contemporaneo también lo hemos trabajaddactamilia como dia especial,
para ello he elegido la obra, figura 32, de Gukiawt “El &rbol de la vida”.

El concepto que he intentado transmitir al nifio ebque he estado trabajando este
tema del arte y de la naturaleza, es que la naaaasta viva, que los arboles crecen,
gque tenemos que protegerles y cuidarlos... Por estegedo esta obra, porque cuando
hablamos del esquema de la familia lo denominandebd! geneal6gico®, palabra
complicada, pero que a los nifios de infantil lesilta curiosa por su complejidad al
pronunciarla.

También volvi a dar importancia al tema de que satomos iguales y al trabajar la

familia repasamos las obligaciones que teniamasiestras casas.

%2 Nota “Arbol genealdgico” se denomina al esquemnailfar, por norma general son los abuelos, padres
y hermanos.
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Fig. 32. Gustav Klimt “El arbol de la vida'905.

Después de recordar quiénes son los miembros faeniba, hemos hablado de las
necesidades que tiene la familia para poder crati&ual que los arboles, necesitamos:
carifio, proteccioén, cuidados, comida, agua, amor...

Tomando como ejemplo el cuadro de Gustav Klimtdaizado un dibujo para su
familia, figura 33.

Fig. 33. Dibujo de su familia.

Como resultado final de todo el trabajo que haldalizado sobre el arte

contemporaneo y los bosques y la naturaleza expssem el colegio todas sus obras.
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CAPITULO 3. CONCLUSIONES
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3.1. ANALISIS Y CONCLUSIONES

A lo largo de todo el trabajo he pretendido daspuesta a una serie de
preguntas, que habian sido las que me habian tlewvadalizar este trabajo, algunas de
esas preguntas eran: ¢qué podia aportar el atiengooraneo a la educacion infantil?,
¢puede el artista trasmitir al contexto educativadtitud de busqueda permanente de
nuevas ideas? O por ejemplo, ¢coémo trasmitir quadr de la educacién esta por
pensar?...

Estas situaciones interdisciplinares que hemosvidondo a lo largo de todo el
trabajo, que parten del analisis de una obra deyaztiiminan con una creacion plastica,
son una propuesta interesante desde una perspeotii@ultural, para ayudar a los
alumnos a vivir experiencias ricas, creativas, ao®@nte relevantes, que les permitan
apropiarse e interiorizar numerosos contenidosigsage su edad, al mismo tiempo que
desarrollan sentimientos y emociones estéticas.

Sabemos que la Educacion Artistica tiene como igbjéd ensefianza del arte, pero
por ello mismo, es necesario que no solo se ocupasafar habilidades como el
aprendizaje de las técnicas plasticas y visualas también los aspectos culturales

Ademas seria interesante saber por qué las esasgadolas estan por detras de
escuelas americanas, si es por falta de espaciostaaciones, de materiales o
simplemente es miedo de los docentes a experimemtalos alumnos nuevas técnicas

y formas de aprendizaje.
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