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RESUMEN

Esta investigacion es el resultado de un estudio de disefio mixto realizado a estudiantes
de segundo de la ESO del colegio Claret de Segovia. El proposito de este estudio fue
poder conocer las creencias y percepciones que tenian los alumnos sobre la importancia
de la creatividad en el contexto personal y educativo. El disefio metodoldgico se
adscribié a los principios del paradigma interpretativo complementado con uno
positivista y las técnicas para la recoleccion de los datos fueron una escala tipo Likert

(validada por expertos) y una entrevista semi estructurada.

El estudio que se realizé aporta informacion descriptiva e interpretativa sobre la
percepcion de los estudiantes acerca de la relevancia de la creatividad en los procesos de
ensefianza —aprendizaje. Ademas se mencionan las creencias sobre creatividad y su
importancia, la presencia de profesores creativos en el aula y su actuacion, la
efectividad de las acciones creativas, entre otras. De este modo, se otorga informacion
significativa para un andlisis en profundidad del desarrollo de la creatividad en la

escuela.

Para concluir, se destacan algunos de los principales aspectos manifestados por los
entrevistados: un buen profesor debiera ser creativo, la creatividad se fomenta en el
aula, pero hay incoherencias con la evaluacion; y finalmente, que la realizacion de

actividades creativas tiene un alto nivel de logro y eficacia.

Palabras claves: Creatividad, ensefianza-aprendizaje creativo, estudiantes 2° de la
ESO, percepcion y creencias.



ABSTRACT

This research is the result of a study of mixed design carried out to students of second of
the ESO of the school Claret de Segovia. The purpose of this study was to know the
beliefs and perceptions that the students had about the importance of creativity in the
personal and educational context. The methodological design was ascribed to the
principles of the interpretative paradigm complemented with a positivist one and the
techniques for data collection were a Likert-type scale (validated by experts) and a

semi-structured interview.

The study carried out provides descriptive and interpretative information on students'
perceptions about the relevance of creativity in teaching-learning processes. In addition,
beliefs about creativity and its importance are mentioned, the presence of creative
teachers in the classroom and their performance, the effectiveness of creative actions,
among others. In this way, meaningful information is provided for an in-depth analysis

of the development of creativity in the school.

To conclude, some of the main aspects expressed by the interviewees are highlighted: a
good teacher should be creative, creativity is encouraged in the classroom, but there are
inconsistencies with the evaluation; and finally, that the realization of creative activities

has a high level of achievement and effectiveness.

Keywords: Creativity, creative teaching-learning, Students 2nd of ESO, perception and
beliefs.



1. INTRODUCCION

A modo de predmbulo es imprescindible sefialar que la creatividad ha existido desde
siempre. El ser humano ha sido creativo desde el comienzo, desde que empez0 a tener
conciencia de que debia ser capaz de solucionar los problemas que se le presentasen
para sobrevivir, posteriormente fue méas alla de la mera sobrevivencia e innovd, cred y
transformd su entorno. En los escenarios actuales donde las nuevas tecnologias, la
globalizacion, las crisis, las problematicas sociales, el avance de las ciencias y la
informacidn son elementos que estan alrededor de una sociedad que esta demandando

cambios. Desde esos entornos se hace esencial darle un espacio a la creatividad.

La creatividad se presenta como la respuesta y solucion a los desafios para avanzar a la
escuela del siglo XXI, la educacion necesita renovarse en los tiempos que corren para
formar adecuadamente a los ciudadanos del futuro... Nos han dicho muchas mentiras
sobre la creatividad, se nos ha dicho que es cosa de unos pocos (de genios talentos), que
es una cualidad innata y que principalmente tiene que ver con el area de las artes, y con
algo de suerte, las humanidades. Nos han engafiado, porque lo que debieron habernos
dicho es que todos somos creativos, porque es parte de nuestra naturaleza serlo y lo mas
importante, que es de caracter transversal y una capacidad que se desarrolla u
obstaculiza en los entornos educativos. De alli el valor de su adecuado tratamiento en el

aula.

Este proyecto centra su atencién en las percepciones de los estudiantes sobre la
relevancia de la creatividad en el ambito personal y educativo. En una primera instancia,
se consideran los objetivos que orientan esta investigacion. En segundo lugar, se
desarrolla un apartado tedrico donde se aclaran las concepciones que abarca la
creatividad y también las aportaciones de autores con respecto a esta tematica.
Consecutivamente se expone la metodologia utilizada en esta investigacion y los
resultados obtenidos en la escala y entrevista sobre creatividad realizadas a los
estudiantes de 2° de la ESO. En las instancias finales, se presentan las conclusiones,
sugerencias, alcances y limitaciones. Se finaliza con las futuras lineas de investigacion,
las referencias bibliograficas y los anexos que son el respaldo y base de los resultados,

conclusiones y aspectos desarrollados.



2. OBJETIVOS

En esta investigacion se pretende alcanzar un objetivo general, pero al mismo tiempo

una serie de objetivos especificos que surgen de nuestro objetivo principal.

2.1 Objetivo general

Analizar la percepcion de los estudiantes de segundo de la ESO sobre la relevancia de
la creatividad en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

2.2 Objetivos especificos

Comprender las opiniones Yy creencias de los alumnos de segundo de la ESO sobre el
desarrollo de la creatividad y su importancia en el &mbito personal y educativo.

Identificar, segun la perspectiva de los estudiantes de segundo de la ESO, la presencia

de docentes creativos y la influencia que éstos tienen en su aprendizaje.

Analizar la opinién de los estudiantes de segundo de la ESO sobre la creatividad como

un aspecto que favorece que el proceso de ensefianza-aprendizaje sea significativo.
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3. JUSTIFICACION

Una idea que es importante manifestar recoge que el ser humano ha sido creativo desde
el comienzo de los tiempos. Este proyecto, se basa en la férrea creencia de que la
sociedad actual esta demandando cambios y el desarrollo de la creatividad en las
escuelas puede dar respuestas a estas exigencias. Lo anterior se abarca, no solo a un
nivel general, sino que también como una manera de renovacion de los procesos

educacionales dentro del aula.

Esta investigacion pretende mostrar la creatividad como una habilidad, como algo que
se puede ensefiar y, por lo tanto, aprender por todos. Desde este punto de vista es
indiscutible que Educacion y Creatividad estan vinculadas. Ademas, los colegios
declaran en sus proyectos institucionales desarrollarla (directa o indirectamente), y por
lo menos desde planteamientos tedricos o desde el discurso de intenciones, la
creatividad en el ambito educativo se reconoce como importante. Lo que se intenta

averiguar es: ¢,como se aplica o desarrolla en la practica?

Antes de finalizar este apartado es relevante destacar que es probable, que se esté
viviendo el tiempo de la creatividad. Cada vez es un término que se escucha con méas
frecuencia. De manera que el papel de la escuela y del salon de clases debe enfatizar su
desarrollo. Al final, no se puede olvidar que la escuela debe velar por el desarrollo

integral del alumno y la Educacién por transformar su realidad.

11



4. MARCO TEORICO

4.1 El concepto de creatividad

Para comenzar a acercarse al término de creatividad es importante destacar la existencia
de una gran cantidad de literatura, por lo tanto “creatividad” es una palabra compleja y
amplia de abordar. De la Torre (2002) sefiala: “La creatividad no es un concepto
estatico, sino adaptable y abierto al cambio” (p.35). Este autor resalta que el desarrollo
de la creatividad ocurre en forma de espiral alrededor de cuatro ejes: la persona,

proceso, ambientes y productos.

Por su parte Kirton (1994, citado en Villareal, 2011) defendia la nocion de creatividad
asociada al terreno de los procesos cognitivos y a la manera individual de cada sujeto de
procesar y organizar la informacién, perspectiva que con el paso del tiempo va
decayendo. Aparecen nuevas tendencias para acercarse a la creatividad a través del
influjo social y los grupos. En este sentido, Klimenko (2008) se refiere a la creatividad
como un fendmeno que puede ser originado a nivel social. Por consiguiente, el ambiente
condicionara el desarrollo de las capacidades, las caracteristicas personales e incluso la

expresion de procesos y productos creativos.

Segun Garcia (2005, citado en Cuevas, 2013) existen una infinidad de definiciones
sobre creatividad y cada una de ellas se centran en aspectos distintos o en varios de
ellos. Pueden ser las personas, el medio, los resultados, los problemas, entre otros. De
este modo es licito hacer referencia a que la creatividad es un concepto polisémico y
multifacético. A continuacion en la figura 1 se recogen algunas de las definiciones

existentes sobre creatividad.
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La creatividad es una funcion de la relacion
y transaccion entre el individuo y el medio
en el cual vive.

fenomeno en el cual una persona
comunica un nuevo concepto o
un nuevo producto.

Es un nombre que define a un ]

La creatividad es una divinidad

La creatividad implica crear cosas mejores y
utiles e implicar el saber resolver situaciones Creatividad que posee el artista creador
y tomar decisiones en todas las interacciones . = y que lo mueve a expresar su
. es cambio. Es una habilidad que ||: 1 P

con las personas que nos rodean. inspiracion.

Es un proceso. se puede aprender.

Es una actitud que se
puede practicar y
reforzar cada dia.

Es una actitud.

La creatividad es lo que origina
un producto o servicio, unico, diferente

que potencialmente reside en todo
ser humano que llega ala vida, CREAT[VIDAD > y mejor, olo que produce nuevas y

La creatividad es una cualidad

fantasia y visualizar situaciones; capacidad para
descubrir relaciones entre ideas, conceptos y
cosas, capacidad de percepcion y uso de

los sentidos.

/ \ mejores formas de hacer las cosas.
La creatividad es la
habilidad de dar vida
a algo nuevo.

La creatividad implica: capacidad para lograr la ]

La creatividad es una fuerza vital
comparada con la misma evolucion

de las especies vivas.
La creatividad es sinonimo de imaginacion,
ingenuidad, innovacion, intuicion, invencion, Es un proceso para formar ideas
descubrimiento, originalidad y visualizacion. o hipétesis, verificarlas y comunicarlas

suponiendo que el producto
es algo bueno.

v
La creatividad es una actitud
ante cualquier situacion o aspecto
de la vida.

Figura 1. Definiciones sobre creatividad
Fuente: Adaptado de Garcia, 2005, citado en Cuevas, S. (2013). La creatividad en educacion, su
desarrollo desde una perspectiva pedagdgica. Revista Journal of Sport and Health Research, 5(2), 221-

228.

La figura 1, recoge algunos de los caminos que se acercan a lo que se asocia a la palabra
creatividad como concepto. Elisondo (2015), va méas alla de la pluralidad de
concepciones sobre la creatividad en su definicion y hace hincapié en la evolucién

historica de ésta. Resalta dos perspectivas que tienden a oponerse:
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a) La perspectiva clasica, la cual encierra una serie de estereotipos y mitos con
respecto a la creatividad. Entendida como una cualidad de pocos, individual e innata de
los Ilamados talentosos. En esta vision solo unos pocos pueden ser creativos y el sitio
para la creatividad son las artes.

b) La perspectiva actual, en la cual la manera de entender la creatividad cambia.
Romero (2010) expone: “Numerosos autores relevantes, desde Guilford o Torrance
hasta M. Boden, E. De Bono, M. Romo, D. Perkins, R. W. Weisberg...entre otros.
Todos ellos han venido mostrando como la creatividad no es una cualidad privilegiada
de individuos excepcionales” (p.91). La perspectiva actual de la creatividad es
entenderla como una habilidad, como algo que se puede ensefiar y aprender. La
creatividad se desarrolla en entornos favorables y todos los sujetos la poseen. Es
importante resaltar que los procesos creativos se fundan en procesos de pensamiento y
destrezas simples, habituales a todas las personas (Klimenko, 2008; Valqui, 2009). Esta

vision defiende que el ser humano es creativo por excelencia.

Por su parte, Elisondo y Donolo (2013) se refieren a la creatividad como la capacidad
que tiene un individuo para formular y resolver problemas. Establece un vinculo entre la
creatividad y la produccion de ideas o productos originales, los cuales rompen con las
barreras de lo rutinario y esperado. Estos autores destacan el papel de lo inesperado
como un componente muy importante dentro de los procesos creativos y del desarrollo

de la creatividad.

En concordancia con lo anterior; Cuadros, Valencia y Valencia (2012) manifiestan que
en aspectos generales la creatividad, ademés de estar relacionada con la imaginacion y
lo novedoso, histéricamente ha estado ligada a la resolucién de problemas. Soluciones o
respuestas que no solo influyen a nivel personal y de sujeto, por el contrario, impactan
el ambiente social. De la Torre (2003, citado en Klimenko, 2008, p.198) expone: “la
creatividad es un bien social y del futuro que debe transversalizar todo el tejido social,
desde la persona con su comportamiento cotidiano hasta los grupos formados por
diferentes organizaciones”. Esta perspectiva propone entender la creatividad como un

valor indispensable para el progreso de la humanidad.
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En sintesis, como se puede apreciar el término creatividad no tiene una definicion Unica,
dificultando su delimitacion. Sin embargo, la infinidad de concepciones sobre
creatividad se pueden categorizar en dos grandes perspectivas: La clasica y la actual
(esta Gltima por lo menos desde el discurso de intenciones y la teoria es la
preponderante). Esta investigacion asumira el término creatividad como una habilidad,
competencia o cualidad propia del ser humano, apta de ser desarrollada a través del

aprendizaje y favorecido u obstaculizado por el entorno que rodea al sujeto creativo.

4.2 El sujeto creativo

La manera en que se entiende y define a una persona creativa estd muy influida por la
concepcion que se tenga de creatividad (Romero, 2010). Esto quiere decir que si nuestra
perspectiva es clasica (muy debatida y cuestionada en la actualidad); el sujeto creativo
se entenderd como un individuo talentoso. Su habilidad seréa innata y proveniente de un
don que no todos tienen (Real, 2014). La perspectiva actual por el contrario, promueve
una vision normalizadora, donde la capacidad creativa es una cualidad humana (todos
somos sujetos creativos) y puede ser desarrollada con el adecuado aprendizaje (Valqui,
2009; Romero 2010).

Valqui (2009) manifiesta al respecto: “la creatividad es un fendémeno infinito, es posible
ser creativo de un sin fin de maneras” (p.2). Este autor ademas sugiere que se podrian
caracterizar al menos tres tipos de sujetos creativos: El solucionador de problemas, el
artista que crea una nueva obra de arte y las personas que adaptan la creatividad como

estilo de vida (son creativos en cualquier contexto en el que estén insertos).

En contraste y a modo de complementar lo anterior, parece importante centrar la
atencion en las consideraciones de Gonzalez (1997, citado en Labarrete, 2005, p.44), el
cual establece que el sujeto creativo puede entenderse desde dos enfoques (el

personologico y el sociocultural).
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4.2.1 El sujeto creativo desde el enfoque personolégico

El enfoque personoldgico esta vinculado a un caracter individual del sujeto, en el cual
se resalta la singularidad al momento de expresar y se reconocen un conjunto de
elementos o caracteristicas psicologicas del sujeto. Al respecto menciono algunas como
la motivacion intrinseca, actitud critica, originalidad, imaginacion, autonomia,
flexibilidad y capacidad de cambiar, capacidad de tomar decisiones y resolver
problemas, establecer conexiones entre lo l6gico e intuitivo, entre otras (Cardoso, 2005;
Labarrete, 2005; Real, 2014; Lopez, 2015).

En este sentido Csikszentmihalyi (1998), a pesar de reconocer la complejidad de
escribir sobre la personalidad profunda de los sujetos creativos, reconoce dos tendencias
importantes: a) la unién entre pensamiento y actuacion (aspecto que no se da en la
mayoria de la gente) y b) Presencia de una personalidad madura, la cual supone la
capacidad de pasar de un extremo a otro cuando la ocasién lo requiere. A partir de estas
dimensiones de complejidad, el autor desarrolla diez rasgos paraddjicos que con

frecuencia estan presentes en los individuos creativos y que se integran en tension:

1. Energia fisica / Reposo. Este aspecto hace referencia a como los individuos
creativos manifiestan o controlan la energia para alcanzar sus objetivos. Por un lado,
son capaces de trabajar muchas horas y con gran concentracién, incluso en el plano
sexual tienen una dosis muy alta de eros o energia libidinal, sin embargo la actividad va
seguida de descanso, ocio o reflexion (a menudo pueden estar callados), incluso la

energia sexual se contiene a modo de celibato espartano.

2. Viveza / ingenuidad. En este apartado se destaca que en las personas creativas
el ndcleo de la inteligencia tiende a ser alto, pero estudios actuales concluyen que a
pesar de requerir cierta base, pasado cierto limite (120) el aumento del CI no implica
necesariamente ser mas creativo, al contrario puede jugar en contra, ya que se suele
perder curiosidad intelectual para encontrar algo novedoso. Otra forma de manifestar lo
anterior es a través de los polos de inmadurez v/s sabiduria o pensamiento divergente

v/s pensamiento convergente. En resumen, esto significa que el sujeto debe ser capaz de
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generar una gran cantidad de ideas, pero tambien tener la capacidad de distinguir una

idea buena de otra mala.

3. Responsabilidad / irresponsabilidad. Este aspecto hace referencia al caracter
ludico que puede asumir el sujeto creativo de diversion y dinamismo, pero al mismo
tiempo acompanado de disciplina y trabajo duro. En este punto, la motivacion, la
perseverancia y estar dispuesto a trabajar largas horas convive con la despreocupacion

que muestran muchas personas creativas.

4. Fantasia / realidad. En este apartado se destaca la habilidad de las personas
creativas para entrar en el terreno de la imaginacion e ir mas alla de lo que se pueda
considerar como real, pero sin caer en lo extravagante y el sin sentido. Se destaca el
papel de la originalidad en las personas creativas y la atencion que ponen en el otro

extremo, lo razonable y su relacion con la realidad.

5. Extraversion / introversion. Este aspecto se refiere a la forma en que las
personas creativas enfrentan el dilema entre la reflexion personal y la interaccion con
los demaés. En el resto de las personas suele predominar uno, sin embargo en los sujetos
creativos se alternan y habran momentos para las relaciones sociales y momentos de

soledad.

6. Humildad / orgullo. En este apartado el foco se centra en la convivencia entre
los rasgos de modestia y orgullo. Los individuos creativos son muy autocriticos; saben
quienes los han precedido, restan importancia a lo que ya hicieron (su atencion esté en
proyectos futuros) y son conscientes del papel que ha podido jugar la suerte, no obstante
por muy altruistas que sean, ellos saben que en comparaciéon con las demas personas

han realizado grandes trabajos y esto les otorga seguridad y confianza en si mismos.

7. Masculino / femenino. Este aspecto sefiala que las personas creativas suelen
escapar al estereotipo del género impuesto socialmente de que el hombre debe ser
masculino y la mujer femenina. Al contrario, se destaca cierta tendencia hacia la

androginia psicologica, es decir las chicas creativas tienden a ser mas dominantes y
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duras que sus comparieras y los muchachos creativos mas sensibles y menos agresivos

que sus pares. Esto sin perder los rasgos caracteristicos de su genero.

8. Rebeldia / tradicional. En este apartado la atencion se centra en como la
persona creativa es capaz de asumir riesgos y modificar su campo de trabajo, sin
embargo se destaca que para lograrlo, antes debe aprender y respetar las reglas de la

tradicion y a partir de ella generar innovaciones.

9. Apego / Desapego. En este aspecto se destaca el papel que deben asumir las
personas creativas con respecto a su trabajo, el cual se debe alternar entre la pasion o
gusto que les despierta lo que hacen (el producto) y la objetividad que deben mantener
para que no se pierda la credibilidad y calidad del proyecto que desarrollan.

10. Placer / Dolor. En este ultimo apartado, se hace referencia al goce y a la
sensibilidad que experimenta una persona creativa con su trabajo. Por un lado, se alude
a la dicha y al disfrute que despierta el trabajo cuando realmente al individuo le gusta y
se dedica a ello. En el otro extremo, se destaca el sufrimiento, por algunas de las
siguientes razones: las personas creativas suelen ser muy sensibles y cosas que a los
demas no alteran a ellos les generan desaires y ansiedad. También son vulnerables a la
critica, ataques o desinterés al momento de presentar sus trabajos y finalmente el dolor
se genera cuando hay un bloqueo en el trabajo que al sujeto le gusta y deben desarrollar

otros, porque no hay mas alternativas.

4.2.2. El sujeto creativo desde el enfoque sociocultural

En el enfoque sociocultural o interaccionista la vision se centra en el sujeto como parte
de un grupo influido por el ambiente donde tiene lugar la creacién (Diaz y Morales,
2011). Al respecto, Labarrete (2005) afirma:
El sujeto se constituye en la colectividad de personas aunadas por intenciones y
finalidades comunes, con una historia de desarrollo compartida y donde las
relaciones de participacion, ayuda y cooperacion, pero también de oposicion y
conflicto, se tensan en funcion de la conservacion y el desarrollo del grupo y de cada

persona. (p.45)
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Este modelo no centra el foco en el sujeto como un fendmeno individual, al contrario la
creatividad se produce en la interaccion entre el individuo y su contexto (aspecto que en
este enfoque adquiere gran relevancia). Por ejemplo, Vygotsky (citado en Decortis y
Lentini, 2009) hace referencia a que no se puede perder de vista que la creatividad no
solo se explica desde un caracter interno del sujeto, sino que también, esta influido por
rasgos externos. Este autor sefiala que un inventor no se puede considerar aislado de su
tiempo y época, y cualquier creacion esta determina por el entorno social. En la figura 2
se presenta un modelo que hace referencia a como el individuo es influido por los
aspectos socioculturales. Se constituye de cuatro fases independientes, pero que al

mismo tiempo dan cuenta de un proceso ciclico.

Figura 2. Modelo de actividad creativa
Fuente: Adaptado de Vygotsky, citado en Decortis, F., y Lentini, L. (2009). Un enfoque sociocultural de

la creatividad para el disefio de entornos educativos. eLearning Papers, (13), 1-11.

Segun Decortis y Lentini (2009) este modelo: “describe como el individuo experimenta el
mundo externo, elabora las impresiones recibidas, las junta de una forma nueva y comparte esta

produccién con otros” (p.3). A continuacion, se desmenuza y explica cada fase:

1. Exploracion. En esta primera etapa el sujeto alimenta su mundo imaginativo
con las experiencias que ha vivido y con el contacto con el mundo real (lo que ha visto,

tocado, oido, etc.). Puede ser de caracter individual o colectivo.
2. Inspiracion. En esta segunda fase el sujeto se centra en un proceso de reflexion,

analisis y discusion de la experiencia vivida en la etapa anterior de exploracion. Se

pueden realizar de forma individual o colectiva, aungue se resalta el papel de las demas
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personas como una forma de comparar las situaciones y enriquecer las impresiones

personales.

3. Produccion. En esta tercera fase el sujeto debe ser capaz de recomponer los
elementos segmentados en el analisis de la etapa anterior. El desafio de esta fase es
exteriorizar (pasar de la imaginacion y al mundo real) algo nuevo y original. Puede

darse de forma individual o colectivamente.

4. Coparticipacion. En esta etapa el sujeto presenta su produccion en su entorno
social y verifica las reacciones que despierta en los otros. En esta Ultima etapa se cierra
el ciclo y vuelve a empezar con la etapa 1 (donde el producto creado por el sujeto se

transforma en una experiencia para las deméas personas).

En sintesis, y a modo de balance, cabe sefialar que los factores que influirdn en como se
aborde la imagen del sujeto creativo van a depender de la definicion que asociemos a
creatividad, de los rasgos propios de la personalidad del individuo creativo y del grupo

0 ambiente en el que se inserte el sujeto.

4.3 El proceso creativo

Para comenzar con el inicio de este apartado es importante recordar que la creatividad
tiene una estrecha vinculacion con un proceso de cambio y transformacion. El sujeto
asumira un acto creativo, que en ningun caso es estatico y condicionado por el azar, al
contrario, es una actividad secuenciada que se inicia de forma interna en el individuo y
culmina con la materializacion de un producto. El proceso creativo estd a cargo de la
persona, la cual se apropiara de su realizacion y desplegara una serie de acciones para

innovar (Gonzalez y Gonzalez, 2008).

El proceso creativo es la union entre la persona o sujeto que crea y el producto u obra
resultante; dos polos de la creatividad. Por lo tanto, el proceso da cuenta de la senda que
conduce a la presentacion de una obra creativa. Segun Wallas (1926, citado en
Escalante, Arteaga y Moreno, 2012) las etapas del proceso creativo se compondrian de

cuatro fases: Preparacion, Incubacion, Iluminacion y Verificacion. Lopez (2015),
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destaca ademas de las cuatro fases anteriores, una etapa previa: “El Calentamiento” y

segun mi consideracion y criterio agrego una etapa final: “La Elaboracion” (ver figura

3).
(nicio)

[ Persona o [*Calentamiento]

sujeto creativo

~

1. Preparacién]

7 2. Incubacion

Proceso creativo

(3. Iluminacion

4, Verificacién]

Producto u

obra creativa

Figura 3. El proceso creativo

Fuente: Elaboracion propia.

A continuacion, se explican las etapas enunciadas anteriormente:

- Calentamiento. Esta fase se considera una etapa previa y vital dentro del
proceso creativo, ya que significa la apertura de nuestra mente hacia la creatividad e
imaginacion. Se sugiere desarrollar algin enigma divertido que permita conectar con el

pensamiento lateral o divergente.

- Preparacion. En esta etapa, el foco se centra en el problema (se detecta,
delimita, define, se recolecta la informacion necesaria y se plantean las primeras
hipédtesis). En esta fase es muy importante la definicion del objetivo creativo y la

recogida de informacion.
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- Incubacion. Esta fase no siempre estara presente, ya que depende del grado de
inspiracion del sujeto. Consiste principalmente en una etapa de blogueo del proceso
creativo, que se puede resolver de dos maneras: Por transpiracion intensiva o por la
incubacion del problema (que es una pausa para descasar y dejar trabajar al inconsciente

en la busqueda de una solucion).

- Huminacion. Es la etapa mas valorada, ya que produce satisfaccion y euforia en
el creador. En esta fase ocurre la revelacion de las soluciones que se buscaban, también

se le llama “Eureka” o “Aja”.

- Verificacion. Esta fase se caracteriza por ser la mas racional, l6gica y critica de
todo el proceso, ya que se comprueban y evaltan las soluciones encontradas, segin su
novedad y utilidad. Es una etapa emocionalmente complicada, ya que se debe realizar

un analisis critico y decidir si la idea es valiosa.

- Elaboracion. Es la etapa final del proceso creativo que tiene que ver con la
realizacion material de las ideas. Es la fase que se conecta con la presentacion y
comunicacion del producto creativo (que segun mi criterio es la culminacion de todo el

proceso).

En conclusion, las distintas fases del proceso creativo dan cuenta de la fluidez de la
energia creativa, que se caracteriza por su dinamismo y por la continua evolucion de las
ideas en la realizacion de una tarea o producto. Segun Gonzélez y Gonzalez (2008) el
reconocimiento de estas etapas permite establecer pautas en el comportamiento creativo

al momento de expresar las ideas por parte de los sujetos.
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4.4 EIl producto creativo

El estudio de la creatividad es una tarea fascinante y como se ha visto son varios los
fendmenos que intervienen en ella: El sujeto, los entornos, el proceso, etc. No obstante,
es el producto creativo el elemento mas concreto y tangible dentro del repertorio de
bloques que componen la creatividad. Segin Real (2014) el producto creativo es el
resultado final de un proceso recorrido por toda accion creadora e independiente del
area en el que se desarrolle; las artes, las ciencias, las relaciones sociales o cualesquier

actividad humana.

Por su parte Escalante, Arteaga y Moreno (2012) afirman que el producto creativo “se
refiere a una idea, accidon o conocimiento que concretiza el resultado de un proceso”
(p-39). Es decir, el producto creativo es la culminacion del acto creativo y su existencia
es independiente al de la persona que lo crea. Es importante destacar que las autoras

establecen que el producto resultante, no necesariamente debe ser un objeto fisico.

Kirton (citado en Real, 2014) ofrece una interesante clasificacion del producto creativo
y en donde la creatividad se puede asumir desde una perspectiva de elaboracion. Esto
quiere decir, que el producto puede ser: a) la produccion de algo nuevo o b) la
transformacion y mejoramiento de algo existente. Desde este Ultimo marco general
interesa preguntarse entonces; ¢qué criterios especificos debe reunir un producto para
considerarse creativo? Segun Escalante, Arteaga y Moreno (2012), tras realizar una

busqueda bibliogréafica se coincide en los siguientes criterios:

- Novedad. Aspecto que consiste en entender al producto como algo que no se ha
hecho anteriormente, algo nuevo. La novedad rechaza lo convencional, pero también
puede significar la modificacion de ideas previas. Ademas la novedad puede entenderse

como la expresién personal y Unica (implantar un estilo propio a las cosas).
- Originalidad. Aspecto que invita analizar al producto desde su singularidad.

Implica cuatro subcategorias: novedad en relacién con otros productos (es infrecuente),

impredictibidad del producto final (que no se puede predecir), unicidad entre los
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individuos, materiales y su entorno para generar un producto Unico y finalmente la

sorpresa (maravillar con un producto imprevisto).

- Utilidad o valor social. Aspecto relacionado con el grado de deseabilidad que
genera el producto en el contexto que fue creado o la capacidad para cubrir alguna

necesidad de la realidad. Es el criterio de la evaluacion o juicio social.

4.5 Escuela y creatividad

Para comenzar con el desarrollo de este apartado, considero necesario resaltar que en el
ultimo tiempo son varias las investigaciones que centran su atencion en la creatividad y
su vinculacion con la educacion y el sistema educativo. Al respecto Romero (2010)
manifiesta: “Todos los autores que han investigado y estudiado la creatividad
contemplan la gran importancia que tiene su desarrollo en la escuela y en cualquier
nivel educativo” (p.225). La escuela es la institucion por excelencia (no la tnica, pero la
mas influyente) en la formacion de las nuevas generaciones y de los ciudadanos del
futuro, y por lo tanto, como parte de la preparacién integral de los estudiantes debe
considerar el desarrollo de la creatividad (Ferreiro, 2012).

En el discurso y desde los planteamientos teoricos, la creatividad se considera relevante
en el ambito educativo. El siglo XXI puede denominarse el tiempo de la creatividad,
porque de alguna manera ésta viene a responder a las exigencias de cambios, sobre todo
en los procesos educacionales (Romero, 2010; Elisondo, 2015). Es en los escenarios
educativos donde la creatividad puede ser potenciada y su desarrollo deliberado e
intencionado. Si se revisan los proyectos institucionales de los colegios, la totalidad se
compromete y declara en sus objetivos (directa o indirectamente) desarrollar la
creatividad. Segun Ferreiro (2012), la escuela es una pieza clave; su organizacién
educativa, los métodos y programacion deben estar al servicio del potencial creador de

los estudiantes y profesores.

Para incidir en la argumentacion desde otro angulo, y a pesar de lo tajante y directo del
discurso de los autores anteriores, es necesario referirse a la relacion de oposicion que

existe entre la Educacion actual y Creatividad. Segin Romero (2010) se evidencia una
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contradiccion entre el discurso de intenciones (donde la creatividad es y tiene un rol
importante) y la practica educativa donde la creatividad es delegada a un papel

secundario o poco relevante.

Tal como se ha explicado anteriormente, la principal problematica de una educacién
creativa esta en los valores que se defiendan en la realidad o contexto educativo. La
creatividad requiere de un curriculum flexible y dispuesto a fomentar la imaginacion y
la posibilidad de ver las cosas desde distintas perspectivas. Cuadros, Valencia y
Valencia (2012) afirman:
La uniformidad, las normas, la constancia, los pasos progresivos, la ordenacion del
contenido, métodos, espacios y tiempos, la transmision del saber ya elaborado, dan
lugar a un modelo esquematico que no permite ir mas alld de la adquisicién de

informacion y se aleja de lo que se describe como creatividad. (p.146)

Segun Menchén (2005), la escuela actual necesita de una oleada de creatividad, no se
puede preparar a los ciudadanos del futuro con objetivos, técnicas y supuestos viejos. La
escuela del futuro requiere de la incorporacion de valores pedagogicos y didacticos
nuevos, nuevas estrategias de trabajo y sentido de las relaciones docentes. En definitiva,
el centro educativo debe entenderse de otra manera. La Escuela Creativa o Escuela
loistica, deja atras las limitaciones del sistema actual y asume los procesos de ensefianza
— aprendizaje como un proceso de creacion, donde se estimula la creatividad y se

resuelvan los problemas de una sociedad en constante cambio.

4.5.1 Principios de la escuela creativa

La escuela creativa supone un cambio y transformacion de la propia escuela, sus
esfuerzos deben centrarse en potenciar la autonomia del estudiante y asumir los
siguientes aspectos generales: Educar para un mundo desconocido y en constante
cambio, desarrollar metodologias y evaluaciones flexibles y abiertas, favorecer el
pensamiento integrador, la transversalidad e interrelacion y finalmente dejar atras el
aprendizaje de memoria y por repeticion, para reemplazarlo por capacidades superiores
como la comprension y aplicacion de los contenidos para solucionar problemas. Se

necesita una escuela divergente y que decida optar por la creatividad. Esto significa
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asumirla en plenitud y como una auténtica renovacion del sistema educativo (Romero,
2010).

Menchén (2005) ofrece al respecto una interesante y detallada propuesta para la
transformacion del sistema educacional tradicional. Establece cuatro principios

fundamentales (ver figura 4) para la configuracion de un nuevo enfoque educativo.

[ 1. Espontaneidadj [2. Dialoguicidad]

Principios de la
Escuela Creativa

3. Originalidad

[ 4. Criticismo j

Figura 4. Principios de la Escuela Creativa

Fuente: Adaptado de Menchén, F. (2005). Descubrir la creatividad: Desaprender para volver a

aprender. Madrid: Ediciones Pirdmide.

A continuacion, se desmenuza y explica cada principio:

- Principio de espontaneidad. En esta primera instancia, se hace referencia a la
creacion de un entorno o clima de libertad para los estudiantes, donde puedan
manifestar libremente sus ideas, opiniones y experiencias. Favorecer la espontaneidad
producira que los alumnos aumenten su confianza y seguridad en si mismos, ademas de
superar el peligro que corria la capacidad de creacion en los modelos fijos. Segun

Menchén (2005) espontaneidad y creatividad estan interrelacionadas.

- Principio de dialoguicidad. En este segundo apartado, se resalta la importancia
del didlogo en la escuela creativa, donde la comunicacion se establezca en un ambiente
de reciprocidad en todos los niveles (entre compafieros y entre estudiante-profesor). El

tratamiento de este principio supone inculcar y desarrollar el saber escuchar, el valorar
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las ideas del otro como las propias y el fomento del trabajo en equipo. En este punto, se
sefiala que en la escuela tradicional también se habla, pero con las palabras de otros,
repitiéndolas lo mas fielmente y aprendiéndolas, pero pocas veces llegando a

comprenderlas.

- Principio de originalidad. En este tercer punto, se reconoce el valor de la
originalidad (lo Unico, lo irrepetible) como un rasgo muy relevante en la escuela
creativa. Esto supone tomar distancia de la repeticion de enfoques anteriores, por lo
tanto lo que se debe potenciar son las iniciativas, la flexibilidad mental y la fantasia. En
los estudiantes se debe inculcar la tolerancia y respeto hacia todas las ideas por

extravagantes que sean.

- Principio de criticismo. En este ultimo apartado, se establece como un factor
importante la duda universal. Esto significa dudar de las certezas y analizar los mensajes
que constantemente recibimos y estimar su veracidad. El estudiante debe desarrollar una
actitud constructiva (cuidando el inadecuado uso de la critica). En este sentido, la

autodisciplina es fundamental y también debe favorecerse.

En conclusion, la vinculacién entre creatividad y escuela es indiscutible. Pero para que
esta vinculacion sea genuina debe existir una renovacion de los procesos educativos. En
otras palabras abrir la educacion a la creatividad, promoviendo la libertad de accion, el

saber escuchar, la participacion, la tolerancia y la autonomia.
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4.5.2 Ensefianza-aprendizaje creativo

La sociedad actual en las distintas esferas sociales como la productividad, el arte, la
ciencia, los servicios y los sistemas educacionales ponen cada vez més énfasis en la
potencialidad creativa de los sujetos. Por lo tanto, hay esfuerzos para implementar
métodos y programas que favorezcan la ensefianza y aprendizaje creativo (Labarrere,
2005).

Segun Elisondo, Donolo y Rinaudo (2011) el aprendizaje es mas significativo y las
producciones de los estudiantes novedosas, cuando el foco es la creatividad. Esto exige
un disefio diferente a lo esperable y preestablecido. Por consiguiente, el aprendizaje
creativo significa un desafio para los procesos educativos y la préctica pedagogica

tradicional que se niega cambiar.

En la misma linea, Jeffrey (2005) afirma que el aprendizaje creativo no es distinto a
cualquier otro tipo de aprendizaje que pretenda ser efectivo y significativo para los
estudiantes. Este autor destaca algunos aspectos que deben considerarse tales como: el
compromiso y la entrega (los estudiantes estan involucrados activamente), el desafio
que la experiencia de aprendizaje genere un cambio o transformacion en el estudiante y

finalmente el reconocimiento al papel que desempefien los alumnos.

Por su parte, Mitjans (2013) establece que aprender creativamente en una primera
instancia se relaciona con la importancia que se otorgue a la creatividad en el contexto
educativo en general. En segundo lugar, se considera la influencia de las estrategias de
ensefianza que utilicen los profesores, ya que éstas condicionaran las estrategias de
aprendizaje que desplieguen los estudiantes. En resumen, siguiendo esta logica se puede
establecer una cadena de interdependencia entre los factores anteriores. La existencia de
un aprendizaje creativo estd subordinado a una ensefianza creativa y ésta Gltima, a la
importancia de la creatividad en el centro educativo, influido por el papel que el sistema

educacional asuma con respecto a la creatividad (ver figura 5).
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Sistema educacional

Asume la No asume la
creatividad creatividad

Centro educacional /

v

Técnicas de
Profesor —»| ensefianza
AI , Técnicas de
umno » estudio

Figura 5. Influencias de la creatividad en la ensefianza-aprendizaje

Fuente: Elaboracion propia.

Por lo tanto, la sustancia del aprendizaje creativo, no estd en técnicas de estudio de
reproduccion y memorizacion. Esta en las acciones innovadoras, en lo inesperado, en el
cambio y la renovacion de las técnicas de ensefianza utilizadas por los maestros. Las
lecciones magistrales deben reemplazarse por clases donde la discusion, los debates o
proyectos permitan instaurar un ambiente favorable para el desarrollo de la
potencialidad creadora de los estudiantes. Por lo tanto, un ambiente restringido y poco
flexible de ensefianza-aprendizaje afectara la libertad para crear, las propuestas de los
sujetos y el libre fluir de las ideas (Labarrete, 2005).

Considerando el escenario anterior, el rol que desempefian los profesores es
fundamental. Es cierto que no es el Unico factor que interviene, como se ve en la figura
5. También se debe considerar la propuesta del sistema educacional (el modelo
pedagdgico, curriculum escolar, planes y programas de estudio, los recursos, la
didactica, el espacio, etc.); sin embargo, los maestros son uno de los factores mas

influyentes en el desarrollo de la creatividad (Ferreiro, 2012). Al final, son ellos quienes
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trabajan en el aula y siempre contardn con un margen de libertad donde tomaran

decisiones sobre la practica pedagogica que desempefaran.

La ensefianza creativa implica que los docentes propicien ambientes o atmosferas
creativas donde se incentive a la participacion, la interaccion entre profesor-alumno, la
existencia de libertad de expresion y procedimientos democraticos, se desarrolle la
autonomia del estudiante, la cooperacion, la formulacion y resolucion de problemas,
propuestas de actividades dindmicas y que cumplan el objetivo de motivar a los
alumnos (Cardoso, 2005; Labarrete, 2005; Woods, citado en Jeffrey, 2005).

4.5.2.1 Técnicas para potenciar la creatividad en el aula

A continuacién, se exponen una serie de técnicas de ensefianza (de distintos autores)
que se caracterizan por ser sencillas de poner en practica, Gtiles y su incorporacion

genera entornos de educacion creadora, fomenta la creatividad y aprendizajes creativos.

1. El aprendizaje cooperativo: proviene de la teoria del constructivismo y
promueve que el conocimiento se construye como parte de un proceso continuo e
integrativo. Ferreiro (2012) manifiesta que: “el aprendizaje cooperativo es una
metodologia viable para el desarrollo de la creatividad en las condiciones habituales de
una escuela tipica” (p.15). Algunas de las ventajas de su implementacion son: se
estimula a la participacién de los alumnos en su aprendizaje y en la clase, incrementa el
apoyo mutuo y la cooperacion social entre los miembros del grupo, aumenta el
sentimiento de satisfaccion con la escuela y con los comparieros, ademas influye en la

disminucion del fracaso escolar (Ovejero, 2008; Ferreiro, 2012).

2. Formulacion y solucion de problemas. Es la técnica por excelencia asociada a
la creatividad. El desafio que conlleva esta técnica a los estudiantes es el aprendizaje de
estrategias para resolver un problema (o situacion) desde distintas perspectivas y a cuya
respuesta se puede llegar desde distintos caminos (Labarrere, 2005). Un ejemplo
concreto y claro es el desarrollo del pensamiento lateral, en el cual tras la identificacién
de un problema se busca una solucion no convencional y que el pensamiento l6gico

ignoraria. Se caracteriza por ser un pensamiento original y flexible, sus principales

30



objetivos son el desarrollo del pensamiento y la solucion creativa a problemas (De
Bono, 1991).

3. Promover lo inesperado dentro del aula. Segun Elisondo y Donolo (2013) la
incorporacion de actividades inesperadas, enigmas, espacios distintos al habitual o
profesores invitados, ofrecen la posibilidad que los estudiantes construyan experiencias
significativas y aprendan creativamente. De este modo, “objetos extrafios o fuera de
contextos promueven la participacion, la curiosidad, la motivacion y la bdsqueda de
interpretaciones nuevas y modos particulares de resolver las tareas propuestas”
(Elisondo, Donolo y Rinaudo, 2012, p.107). En este sentido, una experiencia que ha
dado resultados satisfactorios es la incorporacion del juego en el aula, el cual se engloba
como una metodologia inesperada que aumenta la motivacion, la imaginacion y el

rendimientos de los estudiantes (Gonzélez, 2012).

4. Apertura de los entornos de aprendizaje (Elisondo, 2015). Esto significa,
abrir las puertas del aula (a otros docentes o especialistas) como también desarrollar
practicas fuera ella y expandir la educacion a otros contextos. Melgar y Donolo (2011)
afirman: “las personas no sélo nos formamos en espacios determinados sino en casi
todos los ambientes en los que participamos y a través de una gran variedad de
recursos” (p.323). Abrir el entorno de aprendizaje significa aprender mas alla del aula e
incorporar una vision amplia al aprendizaje. Segun Elisondo (2015) es necesario
identificar recursos que no solo se limitan al espacio del salon de clases. La visita a
museos, patrimonios naturales, recorridos a instituciones o visitas virtuales por medio
de internet son experiencias que favorecen la creacion de conocimiento y la

probabilidad de aprendizaje.

En conclusion, el salén de clase y el ambiente de ensefianza-aprendizaje que cree el
maestro tiene un papel fundamental (incluso més preponderante que el rol del sistema
educacional y el centro) para el desarrollo de la creatividad de todos los alumnos. Esto
no quiere decir claro esta, que no sea mucho mas favorable que todos los factores estén

en la misma direccion y se puedan evitar tensiones innecesarias.
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4.5.3 Evaluacién de la creatividad

En la actualidad como se ha manifestado anteriormente, la creatividad se asume como
un valor esencial a desarrollar y un aspecto que ha ido en aumento, sin embargo la
evaluacion de los procesos creativos o de la creatividad sigue siendo una tarea

inconclusa tanto a nivel tedrico como préactico (Real, 2014).

La evaluacion de la creatividad resulta ser un proceso sumamente complejo (Laime,
2005; Gonzalez y Martinez, 2007). Principalmente debido a que presenta las siguientes
dificultades: no existe una definicion clara del contructo, lo considerado como creativo
tiende variar con el tiempo y el contexto, establecer todas las variables que interviene
en los procesos creativos sigue siendo un reto y a esto se agrega que la creatividad se
puede evaluar desde distintos enfoques: la persona, el proceso, el ambiente, los

productos creativos, etc.

Desde este Gltimo marco general, se expresa claramente la complijidad que encierra la
evaluacion de la creatividad. No obstante, se han podido extraer algunas variables
consideras como las mas relevantes por distintas investigaciones y test de creatividad
(Laime, 2005; Gonzalez y Martinez, 2007; Barraca y Artola, 2015). Estas variables
pueden establecerse como criterios de evaluacion para la construccién de instrumentos
que midan la creatividad (y ademas puede servir de orientacién para los maestros en la

elaboracion propia de una rubrica o pauta de evaluacion):

1. La fluidez: se entiende como la capacidad de generar un gran nimero de ideas,
palabras o asociaciones segun la actividad que se solicite. La fluidez se valora en la

cantidad de respuestas que logre entregar el individuo.

2. La flexibilidad del pensamiento: se refiere a la capacidad con que el individuo
puede desplegar una serie de respuestas desde distintas perspectivas o angulos. Es capaz
de superar la rigidez y lo convencional cambiando la forma de pensar para dar varias
respuestas. La flexibilidad se valora segun la cantidad de respuestas diferentes ante un

mismo problema.
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3. La originalidad de las producciones. Es un aspecto que ha generado un
amplio debate, ya que es una medida compleja de establecer objetivamente. EI consenso
al que se llegd es: a) Son respuestas inusuales, pero acertadas. b) Se reconocen, porque
provocan sorpresa y son ingeniosas. ¢) Se mueven en el terreno de lo novedoso y
diferente (son respuestas poco frecuentes). La originalidad se considera segun la calidad

de las respuestas que genere el individuo.

4. Elaboracion de las respuestas. Se vincula con la capacidad del sujeto para

embellecer su respuesta o idea. Hay un tratamiento y pulido de los detalles.

En resumen, Real (2014) manifiesta que: “Evaluar la creatividad es como mirar una
imagen en movimiento o el vuelo de un ave” (p.31). Esta afirmacion vuelve a resaltar lo
complejo que resulta la evaluacion de la creatividad y lo dificil de conseguir un
instrumento que dé cuenta de todas las facetas de la creatividad. No obstante, a
continuacion se recogen tres de las pruebas clasicas mas importantes (Laime, 2005) y
dos pruebas actuales cuyo objetivo es medir la creatividad (Corbalén y Limifiana, 2010;
Barraca y Artola, 2015):

- Pruebas de habilidades de estructura del intelecto de Guilford (SOI). Es una
de las primeras propuestas de medicion de la creatividad y ha sido base de las mayoria
de los test psicométricos para evaluar la creatividad pese a ser una de las mas longevas
(1950). Contiene una bateria de subpruebas como: pruebas verbales y no verbales,
pruebas de consecuencias y usos poco frecuentas y pruebas de fluidez de Christensen-
Guilford.

- La prueba de pensamiento creativo de Torrance (TTCT). Es otro de los
trabajos mas renombrados en el campo de la evaluacion de la creatividad (1966),
continda con la linea propuesta por Guilford, pero considera que la creatividad es un
factor autonomo de la inteligencia general. Establece que para evaluar la creatividad de
un sujeto debe centrase en la capacidad que éste tiene para resolver problemas de una

forma no convencional. Esta prueba consiste en un TTCT verbal y un TTCT de figuras.
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- Test de asociaciones remotas de Mednick (1986). En este instrumento la
creatividad se asume como un conjunto de operaciones de asociacion de ideas donde la
mente pre consciente y los procesos primitivos tienen un rol importante. En este test se
consideran tres formas de llegar a solucion de un problema o situacion: por contigtidad,
por similaridad y por mediacion de elementos comunes. Es importante destacar que este

test ha sido duramente cuestionado y criticado.

- CREA, inteligencia creativa de Corbalan, Martinez y Danolo. Este test es del
afio 2003 y en él; la creatividad se entiende como la capacidad de generar distintos
problemas ante una solucion. En este instrumento se considera la evaluacion de la

apertura y versatilidad de los esquemas mentales.

- La prueba de imaginacion creativa: PIC. Es un test que consta de tres pruebas
diferentes segin la edad de los sujetos: PIC-N (nifios) creada el afio 2004, PIC-J
(jovenes) creada el afio 2008 y PIC-A (adultos) creada el 2012. En este test la
creatividad se mide desde dos aspectos: la creatividad verbal o narrativa y la
creatividad grafica. Es un test que ha sido validado por distintos estudios y el rango de

edad que abarca parte desde los 8 hasta los 99 afios.

En conclusion y a modo de cierre de este apartado de evaluacion es relevante sefialar
que no se debe perder de vista el desafio de que la evaluacion no se transforme en una
amenaza para la creatividad y la dafie. Por lo tanto, si se va a evaluar la creatividad los
estudiantes deben tener claro los criterios o indicadores que se van utilizar, asi podran

hacer un mejor trabajo (Laima, 2005).

4.6 La creatividad en la formacion inicial del maestro

Para comenzar con el desarrollo de este apartado, es pertinente iniciar con las palabras
de Martinez (2006), el cual postula que la universidad es el centro de la formacion de un
profesional. Por lo tanto, el desafio de una formacion universitaria de calidad es
fusionar la meta profesional (competencias especificas) con la meta ciudadana

(competencias genéricas o transversales). En otras palabras, no basta solo formar en los
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saberes propios de la especialidad (o carrera), sino que también en los requisitos

sociales que se exijan a ese profesional.

Segln Rodrigo, Rodrigo y Marin (2013), la creatividad es un requerimiento social, el
cual trasciende al &mbito artistico y abarca cualquier manifestacion humana y cuyo
desarrollo es la clave para el progreso. Desde este punto de vista, el papel de la
formacion inicial de los profesores es fundamental, ya que no existe aprendizaje

creativo sin ensefianza creativa.

La necesidad de formar a los futuros docentes en habilidades como el trabajo auténomo,
capacidad de adaptacion a situaciones inesperadas y emergentes, desarrollo de
habilidades de orden superior, espiritu emprendedor, versatilidad en las formas de
aprender y ensefiar; y desarrollo de la capacidad creativa de los sujetos; son algunos de
los grandes desafios que tiene la educacion en la actualidad. Esto supone un cambio al
que la creatividad puede dar respuesta (Solar, 2006). En sintesis, el profesor en
formacion dificilmente asumira su potencial creativo y realizara una ensefianza creativa,

si nunca experiment6 ambientes que favorecieran esos procesos en su formacion inicial.

Ortiz (2008) afirma que:
La creatividad profesional es la potencialidad, capacidad, facultad o proceso
cognitivo — afectivo del ser humano o de un colectivo, que se expresa, manifiesta y
materializa a través del descubrimiento, formulacion y/o solucién apropiada de
problemas profesionales, la elaboracion de productos y objetos originales, la

generacion de ideas valiosas, respuestas auténticas o acciones pertinentes. (p.89)

Hoy en dia, se necesita mas que nunca a un profesional creativo, a un docente creativo,
cuyo rol trascienda al mero hecho de transmitir conocimientos y reproducir un sistema
social en el cual esté inserto (Rodrigo, Rodrigo y Marin, 2013). Los profesores pueden
ser el motor del cambio, construir conocimiento desde su praxis, desarrollar una practica
reflexiva donde se pongan a prueba las teorias, donde segun las caracteristicas de sus
alumnos sea capaces de adaptar el curriculo, se requiere de un profesional capaz de
generar entornos que favorezcan el debate y la participacion. En la actualidad, se

demandan profesionales que puedan trabajar en forma cooperativa y colaborativa,
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profesores que puedan detectar los multiples elementos del proceso educativo y que

orienten sus préacticas en el aula desde un enfoque flexible, transversal y critico.

Solar (2006) destaca al respecto lo siguiente:

En las nuevas formas de construir nuestra realidad social, en un mundo de la stper
complejidad, los lideres creativos, seran, los impulsores y dinamizadores de estos
nuevos entornos, que demandaran nuevas formas de conocer, de aprender, de educar,
de trabajar, de vivir y convivir en el nuevo siglo. (p.1)

Por su parte, Caballero (2014) establece que una educacidn creativa exige un reto para
la formacion de formadores. Por esta razén, una formacion inicial centrada en propiciar
el desarrollo de la creatividad pedagdgica supone un cambio en la manera de entender la
formacion del docente. Las universidades deben desplegar estrategias y politicas que
permitan un fortalecimiento e instauracién de proyectos, organismos, capacitacion e
iniciativas innovadoras dentro de la institucion formadora. Ademés de una adecuacion
curricular que se haga cargo del desarrollo de los potenciales creativas de los profesores
en formacion y en donde exista una clara intension de capacitacion para que en el
futuro; los maestros tengan las herramientas para fomentar la creatividad en sus
educandos (Solar, 2006).

A fin de concluir la discusion acerca de la necesidad de la formacién creativa de los

maestros, se expondran cuatro razones desarrolladas por Rodriguez (1996, p.126-127):

1. La creatividad se destaca como constante historica en el desarrollo de los
individuos y los pueblos. Esta afirmacion hace referencia y subraya que el ser humano
ha sido creativo desde sus origenes y la creatividad siempre ha sido el motor del

desarrollo personal y social.

2. La estrecha relaciéon entre Educacion y Creatividad. En este enunciado, se
establece la indiscutible vinculacion entre creatividad y educacién. Ademas, se defiende
la idea de que todos los individuos poseen un potencial creativo y que su desarrollo

dependera del contexto para que se fomente u obstaculice.

36



3. El criterio de afectividad. Esto quiere decir que se reconoce que la creatividad
forma parte de rasgos cognitivos de un sujeto y su desarrollo forma parte de una

formacion integral del estudiante, por lo tanto no se puede obviar en ninguna formacion.

4. Por ultimo, se destaca el criterio de efectividad. Es decir, se resalta el papel de

la creatividad como un fuerte componente que aumenta la productividad y la eficacia.

4.7 Experiencias previas de investigacion sobre creatividad

La localizacion de las fuentes de informacion mas importantes en el dmbito del
desarrollo de la creatividad educativa, ha implicado recurrir a fuentes documentales
diversas. Se consultaron tres tipos: En su mayoria articulos de revistas cientificas
(extraidos en bases de datos), Trabajos de Fin de Master y Grado, y libros
especializados. El periodo de tiempo revisado abarca desde el 2003 hasta 2015, lo cual
ha permitido actualizar los datos ofrecidos en una revision previa realizada por

Esquivias (2004) sobre la evolucion cronoldgica de la concepcion de la creatividad.

Las investigaciones sobre creatividad han ido en aumento, por lo tanto, existe una gran
cantidad de literatura. Lopez (2015) manifiesta que: “los investigadores mas conocidos
de la Creatividad son Guilford, J.P. (1952), Torrance, E.P. (1965), De Bono, E. (1974),
Maslow (1982), Amabile, T. (1983), Csikszenmihalyi, M. (1996), Sternberg, R.J. y
Lubart, T. (1997), Gardner, H. (1999) y Boden, M. (2003)” (p.10).

En la tabla 1, se presenta en orden cronoldgico las aportaciones actuales de algunos
autores que han continuado desarrollando trabajos de investigacion sobre creatividad,
actualizando y marcando una evolucion sobre la concepcion de este término y
considerandola como una competencia que puede ser desarrollada a través del

aprendizaje y el desafio que representa para la escuela y los sistemas educativos.

37



Tabla 1

Investigaciones previas sobre Creatividad y Educacion

Autor

Principales aportaciones

Labarrere, A. (2003).

Cardoso, M. (2005).

Laime, M. (2005).

Gonzélez, M., y Martinez, E. (2007).

Klimenko, O. (2008).

Romero, J. (2010).

Diaz, W., y Morales, R. (2011).
Ferreiro, R. (2012).

Rodrigo, 1., y Rodrigo, L. (2012).
Cuevas, S. (2013).

Rodrigo, I., Rodrigo, L., y Martin, M. (2013).
Elisondo, R. (2015).

Lopez, T. (2015).

En esta investigacion se resalta el papel de la
creatividad y se realizan algunas concepciones en
su significado (capacidad que no es solo
individual, también se ve influida por la
interaccion con el otro). Ademdas presenta una
reflexion sobre el sujeto creativo y el desafio de
potenciarlo desde la ensefianza.

La autora declara que el proceso pedagdgico es un
elemento esencial para estimular la creatividad.
Expone algunas actividades que los docentes
poden utilizar y reconoce caracteristicas de los
sujetos creativos.

En ambas investigaciones se coincide con algunos
de los criterios méas relevantes para abordar la
evaluacion de la creatividad desde entornos
educativos (Fluidez, Flexibilidad, Originalidad,
Elaboracién).

En esta investigacion se define el concepto de la
creatividad y sus componentes, se explica como
una capacidad susceptible de ser desarrollada en
todos, y a su vez, permite trazar algunas
orientaciones metodoldgicas y pedagdgicas para la
educacion.

Este estudio es uno de los textos mas completos en
cuanto a revisar la evolucion de las ideas sobre
creatividad. Reconoce dos perspectivas: una
clasica y una actual. Ademas establece los
vinculos entre educacion y creatividad.

Estas dos investigaciones enfatizan el papel de la
escuela y del sal6n de clases en el desarrollo de la
creatividad de todos y cada uno de los alumnos.
Ademas, generan una reflexién sobre rol de la
escuela como un escenario para la promocion de la
imaginacion y la creatividad.

En estos dos articulos se comprueba que el
desarrollo de la creatividad en las escuelas afecta
los procesos de aprendizajes como también los
productos que generan los estudiantes. Al mismo
tiempo este estudio, también plantea que la
creatividad favorece el desarrollo integral del
alumno y la funcion transformadora que debe tener
la escuela.

Los presentes trabajos presentan una reflexion
sobre la importancia de estimular la creatividad
desde los entornos educativos, la consideran una
competencia que puede ser desarrollada a través
del aprendizaje y por lo tanto esta ligado a la idea
que defienden la totalidad de autores actuales.

En esta investigacion la autora establece una serie
de factores fundamentales sobre creatividad:
definicién, teorias, el proceso creativo, como
fomentarla en el aula, principales barreras, etc.

Nota: Elaboracion propia.
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La bibliografia consultada permite resaltar algunas coincidencias destacadas en los
estudios resumidos anteriormente. En la actualidad, la creatividad ha presentado un
auge considerable en el nimero de investigaciones que la centran como su objeto de
estudio y como tema, cada vez adquiere mas atencion social. La creatividad se asume

como una habilidad y por lo tanto, se imponen algunas consideraciones:

1. La creatividad trasciende al ambito netamente artistico y se reclama su
tratamiento desde el &rea educativa, debido a que desde los sistemas educacionales se
debe favorecer y potenciar, ya que es parte del desarrollo integral de los estudiantes
(personal y social);

2. ademas se aclara que todo ser humano tiene potencialidades creativas latentes y
en realidad serd el entorno quién favorecerd u obstaculizaré su desarrollo, y finalmente

3. la creatividad se recoge como una herramienta que puede dar respuesta a las
exigencias de cambio y renovacién de la educacion tradicionalista, se expone su
flexibilidad y la posibilidad de renovar a través de ella los procesos de ensefianza-

aprendizaje.

Otras cuestiones todavia estan en discusion, por ejemplo: ¢Cual es la definicion mas
acertada sobre creatividad? ¢La creatividad socialmente es importante? ¢Qué ocurre
con la creatividad en las escuelas? ¢Qué importancia tienen los maestros con respecto a
la creatividad? ;Como debe ser la evaluacion de la creatividad? ¢Qué importancia debe
dar la formacion universitaria a la creatividad? ;Desafios que conllevan la ensefianza y

aprendizaje creativo? ¢Cual es la apreciacién del alumno? Entre otras.

Quien se embarca por primera vez en una investigacion seria sobre la creatividad
encontrard una gran variedad de concepciones sobre ella, a veces incluso algo
contradictorias. EI marco general de la creatividad es muy amplio y algunos trabajos
centran el foco en uno o varios de los componentes de la creatividad, pero dificilmente
los asumiran todos. Debido a esto, se puede resaltar que los autores y trabajos recogidos
en este apartado ofrecen principalmente perspectivas en la concepcion de creatividad,
vinculacion entre creatividad y educacion, la importancia del entorno creativo, el sujeto
creativo y la relevancia de la ensefianza creativa. No ocurre lo mismo con otros, por el

contrario son pocas las investigaciones actuales que se centran en el proceso y producto
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creativo, la creatividad en la formacion universitaria, aprendizaje creativo o la

evaluacion de la creatividad en el ambito educativo.

Otro aspecto que llama bastante la atencion es la nula existencia de investigaciones
(recogidas en esta revision) que den voz a los estudiantes y asuman las percepciones o
apreciaciones gque puedan tener éstos sobre la creatividad. Generalmente los estudios se
centran en aspectos tedricos o recogen estudios de caso sobre el desarrollo de la
creatividad en el aula, la opinién de maestros, la experimentacion con metodologias
creativas o verificacion (medicién) de la creatividad del alumno, sin embargo no se
recoge la opinion o consideraciones que tiene el estudiante con respecto a la creatividad

y su desarrollo en el &mbito educativo.

Para finalizar este apartado, considero importante enfatizar que en este punto se intentd
ofrecer una visién general sobre investigaciones destacadas en el area de la creatividad.
En caso de omisidn de algun autor o trabajo, reitero que la literatura existente es amplia
y ademas el objetivo que pretende este fragmento de documento es la presentacion de la
panoramica general o carta de navegacion sobre lo que se estd haciendo en creatividad,

nada mas.

4.8 Proyectos practicos sobre ensefianza creativa

Para comenzar con el desarrollo de este punto es relevante destacar algunas
consideraciones rescatadas por Romero (2010) quien manifiesta que al momento de
generar propuestas sobre educacion creativa existen dos categorias en las que se pueden
agrupar estas practicas: a) adaptacion de la educacion a la creatividad o b) construccion
de una cultura de la creatividad.

4.8.1 Proyectos de adaptacion de la educacion a la creatividad

Las estrategias de esta primera categoria son las mas desarrolladas y exploradas hasta el
momento. Consiste por lo general en adaptar la educacion tradicional a la creatividad o
educacion creativa, mediante la aplicacion de proyectos o programas para fomentar la

creatividad en los estudiantes, didacticas mas creativas o0 instaurar ambientes que
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favorezcan la creatividad. A continuacion se recogen algunas experiencias sobre

ensefianza creativa:

- Eportfolio para construir conocimiento. Este proyecto consiste en el
desarrollo de un portafolio digital, cuya aplicacién viene a reemplazar al tipico dossier.
La experiencia se aplicé en 4° de la ESO en el centro educativo INS Marta Mata
(Montornés del Vallés), durante los cursos 2011-12 y 2012-13 en las asignaturas de

Ciencias sociales, Biologia y Geologia y francés (Domenech y Fierro, 2014).

Tabla 2
Resumen proyecto creativo

El proyecto se centra en la elaboracion de un portafolio digital (formato libre) centrado

Propuesta en aspectos creativos y de reflexion. En él se incorporaran una serie de actividades
previamente programadas (el alumnado debe seleccionar evidencias y reflexionar sobre
su proceso de aprendizaje). Para su desarrollo se reservan horas de clases.

Habilidades Contextualizar las materias, trabajo con las TICS, incentivar a la toma de decisiones y
desarrolladas autonomia del estudiante, visualizar la creacion como impulso para el aprendizaje y
en el alumno potenciar la creatividad.

Evaluacion Evaluacién formativa (seguimiento y acompafiamiento del proceso) y evaluacion
sumativa (generacién de un producto final).

Nota: Elaboracién propia.

- Jazzcitric: musicas de ida y vuelta. Esta experiencia consistio en la
exploracion de ritmos y melodias con instrumentos en la clase de musica, lo cual
decantd en la composicidn colectiva de un disco. Este proyecto se desarroll6 en el curso
2010-2011 en el IES Arabista, Ribera de Carcaixent (Valencia) en 4° de la ESO
(Murillo, 2011).

Tabla 3
Resumen proyecto creativo

El proyecto tiene como foco ensefiar la musica de forma vivencial (se incentiva a los
alumnos a participar del proceso de creacion de propuestas sonaras). El proceso de
creacion permanece abierto de comienzo a final (donde se intercambian ideas,

Propuesta modifican aspectos, hasta terminar en la construccion de la pieza final). El disco es la
culminacion de la colaboracién del estudiantado y del versionado que de esa pieza
hacen compositores que forman parte de este proyecto.

Habilidades Fomentar la creatividad del alumnado a partir de la creacién sonora, fomentar el trabajo
desarrolladas  cooperativo y el aprender haciendo, potenciar la parte musical que todas las personas
enelalumno  tienen, favorecer la autonomia y el aprendizaje por descubrimiento.

Evaluacion Evaluacion formativa (seguimiento y acompafiamiento del proceso) y evaluacion
sumativa (generacion de un producto final).

Nota: Elaboracion propia.
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- jEureka! La creatividad en las matematicas. ES una propuesta que se genera

con distintas estrategias para niveles de Infantil, primaria y secundaria en la ensefianza

de las matematicas de forma creativa y en donde se potencie el pensamiento deductivo y
creativo (Taboada, 2016).

Tabla 4

Resumen proyecto creativo

Propuesta

Esta propuesta sugiere un cambio de paradigma en la ensefianza de las matematicas y
pasar de repetir procesos sin margen a la creacién a fomentar la curiosidad por saber y
la experimentacion (reflexionar sobre el nimero, el infinito, el cero, inventar categorias
de nameros, jugar a la criptografia, inventar operaciones, estrategias, crear fabulas en
geometria, analizar en estadistica, inventar problemas en topologia, disefiar funciones,
analizar juegos).

Habilidades
desarrolladas
en el alumno

Desarrollar el pensamiento deductivo y creativo que permite el descubrimiento
matematico, aumentar la motivacidn a las matematicas, favorecer el aprendizaje por
descubrimiento, fomentar la actitud cientifica, autonomia del estudiante, aprender
mediante la actuacién y transformacién de materiales, etc.

Evaluacion

Evaluacién formativa (seguimiento y acompafiamiento del proceso, el profesor es un
recurso para ayudar a los estudiantes en sus descubrimientos). Evaluacién sumativa
(abierta a las disposiciones de quien aplique esta técnica).

Nota: Elaboracién propia.

- Dos docentes en el aula: ¢Duplicar esfuerzos o dividir dificultades? Este proyecto

consistié en desarrollar experiencias practicas de docencia compartida en las horas de

Fisica y Quimica. Este programa se implantd en el INS Pius Font i Quer, de Manresa
(Catalufia) en 4° de la ESO durante el curso 2012-2013 (Marin y Vifias, 2014).

Tabla 5

Resumen proyecto creativo

Propuesta

Esta propuesta sugiere un cambio en la organizacion tradicional de un centro educativo,
ya que implanta el aula compartida como modelo. Se destacan algunas ventajas como:
potenciar el trabajo en equipo entre profesores y para los estudiantes se ofrece la
posibilidad de mayor atencion a sus necesidades, puntos de vistas diversificados y la
mejora en los hébitos de trabajo. Se trata de una experiencia nueva y la incorporacion
de lo inesperado dentro del aula.

Habilidades
desarrolladas
en el alumno

Modelaje de trabajo en equipo, mejora en la atencion, soltura al momento de preguntar
por dudas, optimizacién de tiempo, valorar la diversidad, experimentar procesos nuevos
y originales.

Evaluacion

Se hace referencia indirectamente a una evaluacion formativa, ya que lo que promueve
esta practica es el proceso de aprendizaje (ofrecer distintos puntos de vistas, aclarar
dudas, favorecer tanto a los mas aventajados como a los que necesitan mas atencion).

Nota: Elaboracion propia.
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4.8.2 La construccion de una cultura de la creatividad

Consiste en una transformacion o renovaciéon de muchas de las concepciones
tradicionales sobre la creatividad y exige un cambio profundo del sistema educacional
(en la organizacion, curriculum y caracteristicas de los agentes implicados). Todos los
esfuerzos se centran en una educacion auténticamente creadora. Ademas es un proceso
mucho mas complejo, principalmente porque supone un cambio para gran parte de las
practicas y concepciones de la educacion actual (Romero, 2010). Esto se puede
relacionar con lo expuesto por Menchén (2005) en los principios de una escuela

creativa: espontaneidad, dialoguicidad, originalidad y criticismo (ver figura 4).

En conclusion, en actualidad son muchas las experiencias creativas que se estan
desarrollando y cada vez son mas los docentes que se atreven a abrirle las puertas del
aula a la creatividad, sin embrago a pesar de que estas practicas van en aumento, siguen
siendo minoria, el desafio que esta latente con respecto a la creatividad y el cambio,
debe asumirse con valentia y determinacion, sélo asi se podra realizar una renovacion

auténtica de la educacion y sentar las bases para la escuela del futuro.
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5. METODOLOGIA

Para comenzar con el desarrollo de este segundo gran apartado, es importante sefialar
que este proyecto de investigacion pretende ser creativo y original, ya que con él se
asume un aspecto que no se ha trabajado anteriormente o del que hay escases de
investigaciones (descubierto en la revision bibliogréfica). Este estudio centra su foco (a
diferencia de la gran mayoria) en las percepciones de los alumnos y se les da voz, lo
cual defendemos tajantemente, porque tenemos la conviccion de que ellos tienen mucho

que ensefarnos.

En este capitulo se presenta la metodologia escogida para llevar a cabo el presente
estudio. Se especifica, por lo tanto, el paradigma, disefio, técnicas de obtencién y

analisis de los datos y criterios éticos y de rigor.

5.1 Paradigma en que se basa el estudio

Segun Gonzalez (2003) un paradigma es una forma de pensamiento compartida por una
comunidad cientifica. Permite explorar la realidad e interpretarla. De este modo, un
paradigma establece ciertos margenes o criterios de actuacion. Facilitando la toma de
decisiones en el proceso de investigacion: la eleccion de los temas, el disefio y la
seleccion de las técnicas de recogida de la informacion y su posterior andlisis e
interpretacion.

Los paradigmas se clasifican en tres tipos: Positivista, Interpretativo y Sociocritico
(Sosa, 2003). Por lo tanto, la inclinacién por uno de ellos determinara la posicion que se
asumira como investigador. Esto fijara una serie de cuestiones como las que se exponen
en la tabla 6, donde se expresan las diferencias entre cada paradigma y lo que significa

optar por uno de ellos.
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Tabla 6

Tipos de paradigmas en la investigacion

Dimensiones Positivista-Cuantitativo Interpretativo -Cualitativo ~ Sociocritico-
Transformativo
Fundamentos Positivismo I6gico, empirismo. Subjetivismo, Teoria critica.
hermenéutica,
fenomenologia.
Funcién Reconocer leyes y regularidades, Comprender, interpretar Lograr la transformacion

investigativa

Reconocimiento de
la realidad
educativa

Sujetos

Disefio
investigativo

Métodos y técnicas
investigativas

Muestras

Procesamiento de
datos

ofrecer explicaciones con valor
universal para poder predecir lo
educativo.

Objetiva, tangible, tnica,
convergente, la teoria guia,
orienta a la practica.

Neutrales, sin compromisos
sociales ante la investigacion,
externos ante lo investigado.

Estructurado, predeterminado,
cerrado.

Hipotético-deductivo,
observacién no participante y
encubierta, encuestas,
entrevistas, experimentacion,
test o pruebas, procesamientos
estadisticos.

Probabilisticas, calculadas
estadisticamente.

Mediante técnicas y
procedimientos estadisticos.

las diversas realidades
educativas dominadas por
factores contextuales y
subjetivos.

Diversa, divergente,
holistica, la practica puede
ser teorizada.

Comprometidos con la
realidad investigada,
subjetivos y dependientes.

Flexible, cambiante,
abierto.

Analisis y sintesis,
induccion — deduccidn,
histérico légico,
modelacién, genético,
criterios de expertos.

No probabilisticas,
determinadas por
indicadores.
Triangulacion,
comparaciones,
determinacion de
regularidades,
valoraciones.

de la realidad educativa
con la participacion
consciente de los sujetos
insertos en el proceso
educativo.

Construida, holistica,
diversa, dinamica,
cambiante, la practica es
teoria actuante.

Integrados a la realidad
educativa, comprometidos
con la realidad y su
cambio.

Concebido en el
desarrollo, dindmico,
participativo,
consensuado.

Observacion participante,
etnogréaficos, tormenta de
ideas, estudios de casos,
modelacidn, pilotajes.

Decididas segun los
intereses de los
participantes.

Analisis grupales de los
participantes,
comparaciones, Consenso.

Nota: Ginoris, O., & Oramas, J. (2014). Los tres paradigmas cientificos esenciales de las investigaciones

educativas y pedagdgicas. Obtenido de http://monografias.umcc.cu/monos/2010/CEDE/m01012.pdf

En resumen, el seguimiento de un paradigma u otro determinard una linea de

pensamiento a la cual el investigador se afiliard. De este modo, los especialistas guiaran

su trabajo de investigacion segun los supuestos basicos del paradigma por el que se

optd. Rechazando los demés (Gonzélez, 2003).

Ahora bien en el caso particular de esta investigacion, se optd por el paradigma

hermenéutico, interpretativo-simbélico o fenomenoldgico (Pérez, 2004, citado en

Martinez, 2013, p. 4), ya que su fin es interpretar la realidad y las opiniones que poseen
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los sujetos del estudio. Sin embargo, la investigacion (en menor escala) tambiéen
adoptara algunos supuestos del paradigma cuantitativo o positivista. Este aportara, en
una primera instancia, un diagnostico exploratorio del objeto de estudio que vendra a

complementar la cosmovision del paradigma interpretativo.

Segun Martinez (2013) el paradigma interpretativo, entiende que la realidad es
construida por los actores en su relacion con la realidad social en la cual viven. Por eso,

bajo esta tradicion, la realidad se entiende como dindmica y es un constructo social.

5.2 Disefno

El disefio de investigacion es mixto. En el estudio se fusionaran los enfoques
cuantitativos y cualitativos (Salgado, 2007). Amparado en lo anterior es importante
destacar que en la actualidad cada vez es mé&s comdn la realizacion de investigaciones
que utilizan un disefio mixto. Creswell (2005, citado en Hernandez, Fernandez y
Baptista, 2006, p.756) manifiesta que: “los disefios mixtos logran obtener una mayor
variedad de perspectivas del problema: frecuencia, amplitud y magnitud (cuantitativa),
asi como profundidad y complejidad (cualitativa); generalizacion (cuantitativa) y

comprension (cualitativa)”.

En relacion a esta investigacion, en primer lugar se optd por un tipo de disefio con
modelo mixto de tipo Estatus dominante y de aplicacién secuencial (Pereira, 2011).
Esto significa que primero se aplicara el enfoque -cuantitativo y luego lo
CUALITATIVO, pero la preponderancia la tiene el enfoque cualitativo. Esta decision se
fundamenta por la concordancia con el objetivo de la investigacion y mi interés propio

como investigador.

En segundo lugar y continuando con lo expuesto por Pereira (2011) esta investigacion
también utilizard un tipo de disefio con método mixto exploratorio y de aplicacién
secuencial. Es decir, la investigacion contemplara dos etapas, las cuales segun el orden
de su aplicacion, se definirdn como etapa | y etapa Il. La etapa | responde a un enfoque
cuantitativo, el cual, considerando un orden temporal, se desarrollard primero. La

segunda, se encuentra dentro de un enfoque cualitativo que para su disefio y desarrollo,
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se nutrira de la etapa I, permitiendo también la triangulacion entre la informacion

recogida (ver Figura 6).

Etapa I:
Metodologia
cuantitativa
(Escala tipo Likert)

Metodologia Mixta
(Triangulacion en el

+ ﬁ método y el modelo).

Etapa Il:
Metodologia
Cualitativa

(Entrevistas)

Figura 6. Complementariedad del disefio mixto

Fuente: Adaptado de Real, F. (2014). Estudio de la creatividad en la formacion inicial del profesorado
(Trabajo Fin de Master). Universidad de Valladolid, Segovia, Espafia.

5.3 Descripcion de la muestra

En esta instancia se hace imprescindible contextualizar la muestra. Los sujetos
seleccionados son estudiantes de 2° de la ESO del colegio Claret de Segovia, el cual es
un centro de ensefianza concertado, que imparte los niveles de infantil, primaria,
secundaria y bachillerato. EI proceso de muestreo se dividio en dos fases (I y Il). En la
fase | (aplicacién diagnoéstico de escala tipo Likert), la muestra inicial equivale a 120
estudiantes, sin embargo la muestra final fue de 113 sujetos, debido a los ausentes (7 en
total). En la fase Il (aplicacion entrevista semi estructurada), la muestra inicial y final

fue de 7 sujetos.
La muestra fue seleccionada bajo la técnica de muestreo por conveniencia (Ochoa,

2015). Es decir, los sujetos que participaron en la investigacion se seleccionaron por la

facilidad operativa al acceder a ellos. No se utilizd ningin criterio estadistico. Se
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establecio solo la exigencia de ser individuos que estuvieran cursando 2° de la ESO y

que su rango de edad estuviera comprendido entre los 13 a 16 afios.

A modo de cierre de este punto, la muestra pretende representar a la poblacion de
estudiantes de 2° de la ESO, pero como ya se ha manifestado es una muestra elegida
por conveniencia. Tiene la limitante de no poder ser representativa de esa poblacion y

por lo tanto su replicabilidad queda sujeta a la aplicacion en un contexto similar.

5.4 Técnicas de obtencidn de datos

Las técnicas que se utilizaran para la obtencion de los datos se organizan en dos etapas,

las cuales explico a continuacion:

5.4.1 Etapa I: Escala tipo Likert

Segun Alaminos y Castejon (2006) Likert es una técnica escalar que tiene la ventaja que
su construccion es sencilla. No necesita la presencia de un entrevistador para su
aplicacion. Las preguntas son realizadas por escrito y es el sujeto quien las contesta de
manera individual graduandose o situandose en una dimension con respecto a la aptitud

por la que se le consulta. La escala tipo Likert asume un nivel de medida ordinal.

Corbetta (2007) resalta junto a lo anterior, una salvedad al utilizar esta técnica. Advierte
que la escala tipo Likert al tener una extencion limitada, la informacion a la que se
puede acceder también es limitada. Con ella se llegara a niveles inferiores a los que se

puede llegar con las entrevistas, por ejemplo.

En resumen, la escala tipo Likert que se aplicara en esta etapa I, tendra el fin de
entregar un diagndstico exploratorio del fendmeno y complementar a las entrevistas (las
que se realizaran en una etapa Il). Esta dirigido a todos los estudiantes 2° de la ESO del
colegio Claret de Segovia (120 sujetos en total) y la duracién aproximada de su

aplicacion es de 10 minutos.
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5.4.1.1 Descripcion del instrumento y validacion

El instrumento que se aplico para recoger la informacion consistié en una escala tipo
Likert, la cual consta con el titulo: “Escala sobre creatividad” y tiene como objetivo
recoger a modo de diagnostico las opiniones sobre la creatividad que tienen los
estudiantes de 2° de la ESO.

En una primera instancia se debe completar un recuadro de identificacion del
entrevistado donde se considera: centro educativo, curso, edad y fecha de aplicacion del
instrumento. Luego de lo anterior, se presenta una breve explicacion en aspectos
generales sobre la naturaleza de lo que mide el instrumento y sobre la confidencialidad
de la informacion entregada. Posteriormente se exponen 21 enunciados, las cuales se
organizan en un escala (0-1-2-3-4) en la cual el sujeto debe situarse al marcar con una

X. A continuacion se presentan los 21 enunciados que contiene la escala tipo Likert:

. Estimo que soy una persona creativa.
. La creatividad es importante dentro del aula.
. Todos somos creativos.

. Prefiero repetir algo hecho que inventarlo.

1
2
3
4
5. Considero que la creatividad tiene que ver solo con el arte.
6. Lo que importa es el examen, la creatividad no se evalGa.

7. La creatividad es solo de los que tienen mas talento y cosa de unos pocos.

8. Siento admiracion por los profesores y compafieros creativos.

9. El colegio premia a los profesores y alumnos creativos.

10. Considero que un buen profesor tiene que ser creativo en clase.

11. En las clases se hacen con frecuencia actividades creativas.

12. Durante alguna clase me han ensefiado qué es la creatividad.

13. Mis profesores favorecen que seamos creativos.

14. Detecto cuando un profesor es creativo y cuando no.

15. Mis profesores ofrecen la posibilidad de que demos varias respuestas ante un
problema.

16. Se hace siempre lo mismo en clase.

17. En las actividades de clase hay una tnica solucion.

18. Cuando el profesor hace una clase mas creativa presto mas atencion.
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19. Aprendo méas cuando hacemos cosas creativas e innovadoras.
20. Considero que aumentaria mi motivacion, si se realizaran actividades mas creativas
en clase.

21. Cuando se realizan actividades creativas en clase subo mis notas.

Por ultimo, cabe especificar que los 113 individuos a los que se les aplica el instrumento
deben cumplir el requisito de ser estudiantes de 2° de la ESO del colegio Claret de
Segovia y estar en un rango de edad entre 13-16 afios. La duracion en la aplicacion de la
escala es de aproximadamente 10 minutos. Finalmente es importante sefialar también
que dicho instrumento fue sometido a validacion mediante juicio de expertos.
Colaboraron en el proceso de estimacion de la validez del instrumento, aportando con

sus conocimientos, sugerencias y observaciones requeridas, los siguientes profesionales:

e Dra. Cristina Vallés Rapp.

Doctora en Ciencias por la Universidad Autonoma de Madrid. Es profesora en la
Facultad de Educacién de Segovia (Universidad de Valladolid) en el area de Didactica
de las Ciencias Experimentales. Sus principales lineas de investigacion estan vinculadas
con la ensefianza de las ciencias experimentales, la evaluacion formativa en Educacién
Superior y la formacion del profesorado. Es miembro de la Red de evaluacion formativa
y compartida en Educacion Superior.

e Dr. Luis Torrego Egido

Doctor por la Universidad Nacional de Educacion a Distancia y Profesor Titular de
Universidad en el Departamento de Pedagogia, en la Facultad de Educacion de Segovia,
de la Universidad de Valladolid. Coordinador del Master Universitario en Investigacion
en las Ciencias Sociales. Sus areas de especializacion, investigacion y docencia son: la
Formacién del Profesorado, la Educacion para la Paz y los Derechos Humanos, la

Educacion Inclusiva, la relacion ente la Cultura Popular y la Educacion.
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e Dr. Juan Carlos Manrique Arribas

Doctor en Educacion, Licenciado en Geografia e Historia, Profesor en Educacion
General Bésica y Especialista Universitario en Educacion Infantil en Primaria.
Principales lineas de investigacion: la Evaluacion formativa y compartida, la formacion
del profesorado, la evaluacion formativa e innovacion en educacion superior, Historia

de la Educacidn Fisica y del Deporte en Espafia y la Didactica de la Educacion Fisica.

5.4.2 Etapa Il: Entrevista semi estructurada

La entrevista semi estructurada es una técnica que utiliza un guion con el cual cuenta el
entrevistador para llevar a cabo el procedimiento. Este tipo de técnica se caracteriza por
darle la libertad al investigador y plantear la entrevista a modo de conversacién. Las
preguntas se pueden explicar o reformular si se considera necesario para entender al

entrevistado y lograr que éste pueda profundizar méas (Corbetta, 2007).

Segun Hernandez, Fernandez y Baptista (2006), se recogeran una serie de datos sobre
los estudiantes entrevistados: “conceptos, percepciones, imagenes mentales, creencias,
emociones, interacciones, pensamientos, experiencias, procesos Yy vivencias
manifestadas en el lenguaje de los participantes, etc.” (p.583). Las entrevistas seran de
caracter individual. Estan dirigidas a 7 estudiantes de 2° de la ESO (independiente de su
sexo) del colegio Claret de Segovia. Serdn registradas, mediante mecanismo de

grabacion de voz y posteriormente seran transcritas a un documento digital.

5.4.2.1 Descripcion del instrumento

El instrumento que se aplico para recoger la informacion consistié en una entrevista
semi-estructurada, la cual consta con ese mismo titulo. En una primera instancia se debe
completar un recuadro de identificacion del entrevistado donde se considera: N° del
entrevistado, edad, nombre del establecimiento y la fecha de aplicacion del instrumento.
Luego de lo anterior, se expone una breve explicacion en aspectos generales sobre la
naturaleza de lo que mide el instrumento y sobre la confidencialidad de la informacion

entregada. Posteriormente se exponen 11 preguntas abiertas, ademas cabe dejar
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constancia que segun el criterio del entrevistador y segun se requiera se puede aplicar

una contrapregunta a las respuestas dadas por los entrevistados, lo que se justifica en la

idea de profundizar en algun elemento que no se expliqgue o no se entienda. A

continuacidn se presentan las 11 preguntas que contiene la entrevista:

8-
O-

10-
11-

¢Qué es para ti la creatividad? (definela con tus palabras).

¢Consideras que eres una persona creativa? ¢Por qué?

¢Crees que el sistema educacional, la escuela y los profesores favorecen tu
potencial creativo? ¢Por qué? (se consultan de forma individual y se parte por la
mas general).

¢ Crees que la creatividad puede ser importante para tu vida diaria? ¢Por qué?

¢ Tienes profesores creativos? ;Cémo los detectas?

¢Qué es lo mas creativo que has hecho en clases? Describe como te sentiste al
realizar esa actividad.

¢En qué asignaturas la creatividad se desarrolla con frecuencia y en cuales casi
nunca? ¢Por qué sera asi?

¢Como trabajan o fomentan la creatividad tus profesores?

¢Qué suelen evaluar tus profesores y como lo hacen?

¢ Cudles son las actividades que mas te gusta realizar en el aula?

¢Qué técnicas de ensefianza de tus profesores favorecen mas tu aprendizaje y

cuéles no? ;Por qué?

Por Gltimo cabe especificar que los 7 individuos a los que se les aplica el instrumento

deben cumplir el requisito de ser estudiantes de 2° de la ESO del colegio Claret de

Segovia y estar en un rango de edad entre 13-16 afios. La duracion de la entrevista

dependeré del grado de extension del entrevistado, y finalmente es importante sefialar

también que las entrevistas son grabadas para transcribir lo mas fielmente posible las

respuestas de los entrevistados
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5.5 Técnicas de analisis de datos

Segtin Avila (2006) y Corbetta (2007) el analisis de los datos es una de las partes mas
importantes de la investigacion, posterior a la recogida y tabulacion de los datos, ya que
a partir de este proceso surgiran las interpretaciones de los resultados. A continuacion se

explica el proceso de analisis de los datos segun la técnica que se utilizo.

5.5.1 Etapa I: Escala tipo Likert — Técnica: Analisis matriz de datos

El analisis de los datos se realizard basado sobre una matriz de datos obtenidos a raiz de
la aplicacion de la escala tipo Likert. EI proceso de analisis de la matriz de datos se
describe a continuacién paso a paso (Hernandez, Fernandez y Baptista, 2006, p. 408,

adaptado).

Fase 1: Seleccién de un programa estadistico para analizar los datos. En este caso
particular se ejecutard el programa SPSS version 20.0, herramienta que permite un
analisis estadistico de la informacion.

Fase 2: Tabular y analizar los datos:

a) Tabular la informacidn recogida en las respectivas variables.

b) Utilizar estadistica descriptiva.

c) Andlisis de las variables.

Fase 3: Preparar los resultados para presentarlos (tablas, graficas, cuadros, etcétera).

Segun Baranger (2009) una matriz de datos es una forma que permite organizar los
datos y visualizar su estructura tripartita (unidad de registro, conjunto de variables y
valores). Los datos (en forma de unidades) se ingresan en los reglones y las variables en
las columnas, la unidn entre ambos generan las celdas donde se tabulan los valores

(respuesta de la unidad con respecto a la variable).

53



5.5.2 Etapa Il: Entrevista semi estructurada — Técnica: Analisis por

saturacion teodrica

El analisis de los datos se realizard a los resultados transcritos fielmente de las
grabaciones de voz obtenidos mediante la aplicacion de las entrevistas. Para el analisis
se determinaran una serie de categorias y subcategorias creadas a partir de los objetivos,
preguntas y las aportaciones de los distintos participantes o entrevistados. Las
categorias son clasificaciones conceptuales de las unidades (o fragmentos) de un texto
englobadas dentro de un tépico y pueden contener distintas significaciones (opiniones,
actividades, creencias, comportamientos, perspectivas de un problema, definiciones,
soluciones, etc.), segun la categoria. Por lo tanto, el proceso de categorizacion se
desarrollara por la deteccion de los temas mas repetidos en el discurso de los
entrevistados y su vinculacion con las preguntas de la entrevista y los objetivos de la
investigacion. Posteriormente, se otorgara un codigo a las unidades del discurso para

poder identificarlas a qué categoria pertenece (Osses, Sanchez y Ibafiez, 2006).

La técnica de andlisis es por saturacion tedrica. La saturacion, se explica como el
momento en que deja de aparecer informacion nueva y el analisis de los datos se agota,

ya que no surge nada nuevo (Glaser y Strauss, 1967, citado en Hernandez, 2014).

5.6 Criterios de rigor de la investigacion

Una parte importante en toda investigacion cientifica es desarrollar algunos criterios de
rigor que deben guiar la préctica del proceso investigativo. En este sentido, Guba y
Lincoln (1981) establecen cuatro preocupaciones (Valor de la verdad, Aplicabilidad,
Consistencia y Neutralidad) para abordar los criterios de rigor en la investigacion
naturalista, ademas instauran correlaciones con los criterios del enfoque cuantitativo
(ver tabla 7).
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Tabla 7

Vinculacion de los aspectos con los distintos enfoques

Aspecto Investigacion cuantitativa Investigacion cualitativa
Valor de la verdad: es la Validez interna. Credibilidad.

confianza en la veracidad de los

resultados.

Aplicabilidad: el estudio se Validez externa. Transferibilidad.

puede aplicar a otros contextos.

Consistencia: los datos obtenidos  Fiabilidad. Dependencia.

son estables.

Neutralidad: controlar la Objetividad. Confirmabilidad.

influencia de las preferencias del
investigador.

Nota: Adaptado de Guba, E. (1981). Criteria for Assesing the truthworthiness of naturalistic inquiries.
ERIC/ECTJ Anual, 29(2), 75-91.

Por consiguiente, esta investigacion considera estos criterios como una guia a seguir, los
cuales también son coherentes con el disefio mixto de la investigacion que se llevara a

cabo:

1. Valor de la verdad: la cual se evidenciara en los resguardos de las notas de
campo que hayan surgido durante el desarrollo de la investigacion, el anexo de la escala
tipo Likert y de las transcripciones de las entrevistas, las cuales respaldaran los datos y
las interpretaciones que se desprenden de ellos. Ademas, se realizard una triangulacion

mediante los instrumentos y los modelos utilizados en la investigacion.

2. Aplicabilidad: Para ello, se hard una descripcién detallada del lugar y las
caracteristicas de las personas que participaran en el estudio. La investigacién se
aplicara a los estudiantes de 2° de la ESO del colegio Claret (centro concertado) de la
ciudad de Segovia. Siendo este el escenario, se hara imprescindible contextualizar su
entorno, los elementos y fendmenos que rodean el objeto de estudio con el fin de que

en el futuro se pueda transferir a contextos similares.

3. Consistencia: Para dar respuesta a este criterio se contrastaran los resultados
obtenidos por los diferentes métodos que se utilizaran, en el caso de esta investigacion:
La escala tipo Likert y las entrevistas individuales, las cuales se complementaran entre
si. Ademas, se podran consultar en los anexos los datos recogidos y el proceso que se

establecio para analizarlos e interpretarlos.
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4. Neutralidad: este aspecto se cubrira aportando los registros y la documentacion
completa de la informacion (se usaran mecanismos de grabacion y el andlisis de las
trascripciones serd fiel a las entrevistas realizadas). Igualmente, se considerara con el
criterio del tutor, el cual dard cuenta que el andlisis de cada tema considerado en el
estudio ha sido realizado correctamente, y que en este caso, no hay una desviacion por

las preferencias que se pueda tener como investigador.

Antes de finalizar este apartado de los criterios de rigor, no podria dejar fuera de mis
consideraciones un criterio mas, la validez catalitica, el cual estimo apropiado con el

disefio de investigacion elegido para este estudio.

Segln Lather (1986, citado en Torrego, 2014) la validez catalitica establece: “que el
proceso de la investigacion reorienta y motiva a los participantes a analizar y entender la
realidad con el fin de transformarla™ (p.119). Objetivo que es coherente con nuestra
investigacion, ya que con ella se pretende analizar la relevancia de la creatividad en la
institucion educativa, entregando datos concretos para orientar el desarrollo de planes de
accion y toma decisiones que apunten a la mejora continua de los aspectos relacionados
a la creatividad dentro del colegio (el cual declara de forma explicita e implicita

desarrollarla en su proyecto educativo).

5.7 Cuestiones ético-metodoldgicas

Segun Opazo (2011) uno de los codigos y principios de conducta ética que mejor
orientaran la investigacién educativa es la propuesta de principios éticos expuestos por
la American Educational Research Association - AERA (2010b), de los cuales este

Trabajo Fin de Master considerara los siguientes criterios:

- Consentimiento informado de los participantes: se enviara una carta donde se
pedird autorizacion al establecimiento (Colegio Claret) para realizar la investigacion,
explicando la informacion por escrito de forma adecuada y comprensible. Ademas
también se efectuara un proceso de consentimiento de los padres de los estudiantes que

participen en la investigacion (en el caso de las entrevistas), garantizando la libertad de
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rechazo y/o retiro de la investigacion, confidencialidad y un bosquejo general de las
preguntas que consideraran los instrumentos de recogida de datos. Esto se puede

consultar en los anexos.

- Respeto de los participantes reclutados y de las comunidades de estudio: Los
participantes en el estudio contardn con la total confidencialidad de sus datos
personales y respuestas, los cuales seran utilizados en la investigacion y en donde los
participantes serdn asignados con un namero (Ejemplo: 1, 2, 3... etc.) en el caso de la
aplicacion de la escala tipo Likert y una identificacion especial (ejemplo: estudiante 1,
2... etc.) en el caso de las entrevistas. Finalmente, se informarda a la comunidad

educativa de los resultados de la investigacion para que se beneficie del estudio.

- Valor social: En la investigacion se especificara que los beneficiarios del
estudio a un nivel micro es la comunidad educativa, ya que se les devolvera un informe
con los resultados obtenidos, conclusiones de la investigacion y algunas sugerencias. La
institucion, a partir de datos concretos, podra desarrollar planes de accion y tomar
decisiones que apunten a la mejora continua. En un nivel macro, la investigacion
pretende apuntar a la actualizacion y mejora del sistema social y educativo, destacando
algunos elementos como los siguientes:

-Esclarecer el concepto de creatividad considerandola como una competencia de la
persona apta de ser desarrollada a través del aprendizaje.

-Destacar la relevancia de la creatividad en la educacion formal.

-Favorecer una nueva perspectiva sobre lo educativo, la formacion del conocimiento y

el desarrollo de las personas.
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6. ANALISIS DE LOS DATOS Y DISCUSION

En el presente apartado se exponen los resultados obtenidos mediante la aplicacion de
los instrumentos creados para este estudio, los cuales se aplicaron en dos etapas
diferentes, pero que tienen el fin de complementar o contrastar los resultados desde

distintos &ngulos del objeto de estudio.

El objetivo general de esta investigacion es “Analizar la percepcion de los estudiantes
de segundo de la ESO sobre la relevancia de la creatividad en el proceso de ensefianza-
aprendizaje”. Frente a este objetivo y la posterior aplicacion de los instrumentos, se han
desprendido una serie de opiniones, percepciones, creencias 0 experiencias por parte de
los estudiantes entrevistados en relacion con sus procesos de ensefianza-aprendizaje.
Para evidenciar estos resultados y presentar su respectivo analisis, se han determinado

dos etapas (1 y I1) en la presentacién de los resultados.

6.1 Etapa I: Resultados obtenidos en la escala sobre creatividad

Posteriormente a la tabulacion de los datos de los 113 cuestionarios al programa SPSS
version 20.0 y tras un analisis exhaustivo, se pueden presentar los resultados obtenidos
del cuestionario: “Escala sobre creatividad”. Se han recogidos opiniones diversas acerca
de este tema, pero en general las creencias de los estudiantes, en esta primera etapa, de
forma unanime tiende a ser positiva en cuanto a la importancia que tiene la creatividad

en el aula.

A continuacion se hace un repaso de los diferentes datos obtenidos y se lleva a cabo una
interpretacion para dar sentido a los resultados. Se realiza un anélisis de frecuencias en
relacion a todos los enunciados del cuestionario con respecto al total de los estudiantes
(113 sujetos). Ademas se establecen tres subgrupos segun los objetivos especificos de

la investigacion.
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6.1.1 Subgrupo n°l1: Opiniones y creencias de los alumnos de
segundo de la ESO

Esta primera agrupacion abarca desde el enunciado n° 1 hasta el enunciado n° 9 de la
escala sobre creatividad, los cuales tienen en comun la intencion de establecer las
creencias de los estudiantes con respecto a la definicion e importancia de la creatividad
en el terreno personal, social y educativo. Es importante recordar lo expuesto por Valqui
(2009) y Romero (2010), quienes resaltan que la construccién tanto de la definicion de
creatividad como la del sujeto creativo y la del papel que asuma la escuela en su
desarrollo depende principalmente del tipo de perspectiva que se asuma con respecto a

la creatividad (perspectiva clasica v/s perspectiva actual).

Si es una perspectiva clasica, la creatividad tendra un papel secundario en la escuela, el
sujeto se asumira como un genio talentoso y su habilidad sera innata y de unos pocos, el
terreno propio para desarrollar la creatividad estara vinculado solo al area de las artes y
humanidades, estando mas bien repleto de creencias arcaicas y mistificadas sobre la
creatividad. Por el contrario, si la perspectiva que se asume es la actual, la visién de
todos los aspectos anteriores sera la intencion de normalizar todo lo vinculado a la
creatividad, la cual se asumiera como un capacidad propia de todo ser humano, apta de
ser desarrollada a través del adecuado aprendizaje y como un catalizar importantisimo
en la renovacion de las précticas y procesos educativos. La creatividad se asume como

la clave para avanzar hacia la escuela del siglo XXI.
En la tabla 8 se recoge los resultados de la P.1 (pregunta nimero uno) de la escala sobre

creatividad, la cual se centra en la creencia que los estudiantes tienen en relacién a si se

consideran creativos en el ambito personal.
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Tabla 8
Estimo que soy una persona creativa (P.1)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vaélidos Desacuerdo total 1 9 9 9
En desacuerdo 1 9 ,9 1,8
De acuerdo 33 29,2 29,7 31,5
Bastante de 40 35,4 36,0 67,6
acuerdo
Acuerdo total 36 31,9 32,4 100,0
Total 111 98,2 100,0
Perdidos No contesta 2 1,8
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.

Como se observé con anterioridad en la tabla 8, hay una diferencia considerable entre
las frecuencias de esta variable. En este enunciado se puede apreciar, que los estudiantes
de 2° de la ESO de la muestra, exponen de forma casi unanime con un 98,1%
(considerando el porcentaje valido) la aceptacion del enunciado de la P.1 versus un
1,8% que no lo hace, equivalente a 2 sujetos de una muestra total de 111. Por lo tanto,
se puede establecer que existe una disposicion altamente favorable sobre las habilidades
creativas personales que manifiestan tener los entrevistados. Esto significa un desafio
para la escuela, ya que supone establecer un ambiente que favorezca y potencie la

creatividad de sus estudiantes. Es decir una formacion integral.

En la tabla 9 se recoge los resultados de la P.2 (pregunta nimero dos) de la escala sobre
creatividad, la cual se centra en la opinidn que los estudiantes disponen en relacion a la

creatividad y su vinculacién con el ambito educativo.

Tabla 9
La creatividad es importante dentro del aula (P.2)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vélidos Desacuerdo total 1 9 9 9
En desacuerdo 5 4,4 4,6 5,6
De acuerdo 17 15,0 15,7 21,3
Bastante de 40 35,4 37,0 58,3
acuerdo
Acuerdo total 45 39,8 41,7 100,0
Total 108 95,6 100,0
Perdidos No contesta 3 2,7
marca dos 2 1,8
opciones
Total 5 4,4
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.
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En los resultados recogidos en la tabla 9, se observa que los estudiantes de 2° de la ESO,
manifiestan de forma contundente un punto de vista bastante positivo sobre el
tratamiento de la creatividad en el aula. Un 94,4% de los entrevistados estima que la
creatividad es importante en el aula y Ilama la atencion que solo un 5,5% manifiesta lo
contrario, lo cual corresponde a 6 sujetos de un total de 108. Es cierto que en esta
pregunta aumentd levemente el nimero de estudiantes que no contestaron o marcaron
mas de una alternativa en la escala (5 en total), sin embargo sigue existiendo una clara
mayoria situada en las frecuencias positivas sobre la apreciacion de la actuacion de la
creatividad en el aula. Estos porcentajes como un rasgo exploratorio son sumamente
alentadores, ya que como expone Romero (2010) esto puede significar que se estan

realizando practicas creativas dentro del aula.

En el grafico 1 se resumen los resultados de la P.3 (pregunta nimero tres) de la escala
sobre creatividad, la cual pone el foco en la creencia que asumen los estudiantes con

respecto al sujeto creativo.

Porcentaje

Desacuerdo En desacuerdo De acuercdo Bastante de  Acuerdo total
total acuerdo

Gréfico 1. Todos somos creativos (P.3)
Fuente: Elaboracion propia.
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Como podemos apreciar esta vez pareciera existir mas diversidad en lo manifestado por
los entrevistados. El porcentaje que discrepa con la afirmacion del enunciado (P.3)
aumentd considerablemente en comparacion con los puntos anteriores, alcanzando un
31,7% equivalente a 33 estudiantes de un total de 104. No obstante, la mayoria con un
68,3% manifiesta una consideracion positiva con respecto al enunciado y cabe destacar
que esta vez el porcentaje mayor (35,6%) se inclind por la frecuencia “De acuerdo”, el
cual se encuentra en un término medio de nuestra escala, a pesar de esta aclaracion,
igualmente la mayoria de los estudiantes de 2° de la ESO, manifiesta una desviacion
positiva con respecto a la P.3. aunque no se replicé la contundencia dada en los puntos
anteriores.

En la tabla 10 se recoge los resultados de la P.4 de la escala sobre creatividad, la cual se
centra en la creencia que los estudiantes tienen con respecto a la generacion de un

producto creativo.

Tabla 10
Prefiero repetir algo hecho que inventarlo (P.4)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Desacuerdo total 20 17,7 19,8 19,8
En desacuerdo 50 44,2 49,5 69,3
De acuerdo 22 19,5 21,8 91,1
Bastante de 5 4,4 5,0 96,0
acuerdo
Acuerdo total 4 3,5 4,0 100,0
Total 101 89,4 100,0
Perdidos No contesta 11 9,7
marca dos 1 9
opciones
Total 12 10,6
Total 113 100,0

Nota: Elaboracién propia.

Recordemos lo manifestado por Real (2014) el cual destaca que el producto creativo es
sumamente importante, ya que es uno de los elementos mas visibles de la creatividad y
ademas es el remate de toda accion creadora. En la tabla 10 se pueden visualizar varias
aspectos que llaman la atencién, primero los 12 entrevistados que no contestaron o
marcaron mas de una alternativa, el nimero mas alto hasta el momento. Segundo
aspecto llamativo, la mayoria de los entrevistados; esta vez equivalente a un 69,3%
manifiesta su rechazo a la afirmacion de este enunciado, lo cual es positivo, ya que se

puede deducir que prefieren inventar las cosas, reafirmando su potencial creativo como
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sujetos y siendo coherentes con lo respondido en la P.1 (pregunta nimero uno). Sin
embargo el 30,8% defienden lo contrario; representando a 31 sujetos de una muestra
total de 101.

En la tabla 11 se exponen los resultados de la P.5 de la escala sobre creatividad, la cual
pone el foco en la creencia que los estudiantes tienen en relacion a la perspectiva

(clasica o actual) asumida con respecto a la creatividad.

Tabla 11
Considero que la creatividad tiene que ver solo con el arte (P.5)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vélidos Desacuerdo total 31 27,4 28,2 28,2
En desacuerdo 53 46,9 48,2 76,4
De acuerdo 13 11,5 11,8 88,2
Bastante de 5 4,4 4,5 92,7
acuerdo
Acuerdo total 8 7,1 7,3 100,0
Total 110 97,3 100,0
Perdidos No contesta 2 1,8
marca dos 1 9
opciones
Total 3 2,7
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.

La mayoria de los entrevistados con un 76,4% rechaza la afirmacion del enunciado, lo
cual es muy positivo porque lo que se asume con ello es una perspectiva transversal de
la creatividad (De la Torre, 2003, citado en Klimenko, 2008). No obstante, el 23,6%
acepta la afirmacion de la P.5 (pregunta nimero cinco) y por lo tanto rechazaron la
transversalidad con que se debe asumir la creatividad (Romero, 2010). Aunque es un
porcentaje menor y representa solo a 26 sujetos de un total de 110, el centro educativo

debe asumir el desafio de disminuir todavia mas esta cifra.

En el gréafico 2 se contienen los resultados de la P.6 en la escala sobre creatividad, la

cual pone el foco en la valoracion de la creatividad y su vinculacion con la evaluacion.
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Porcentaje

Desacuercdo En desacuercdo De acuerdo  Bastante de  Acuerdo total
total acuerdo

Grafico 2. Lo que importa es el examen, la creatividad no se evalta (P.6)
Fuente: Elaboracién propia.

Como se representa en el grafico 2 los resultados reflejan cierto reparto de las
preferencias manifestadas por los entrevistados. Sin embargo, existe una clara
inclinacion de la mayoria por un rechazo hacia la afirmacion de la P.6 con un porcentaje
del 59,5%, lo cual es un resultado alentador. Por el contrario, los entrevistados que
aceptaron la afirmacién y por lo tanto discrepan con lo manifestado anteriormente,
suman un total 40,5% un porcentaje que representa a 45 sujetos de un total 111, cifra
que no se puede desmerecer y a la que se debe prestar atencion. Recordemos que la
evaluacion de la creatividad es un aspecto complejo (Laime, 2005; Gonzalez y
Martinez, 2007; Barraca y Artola, 2015). Por lo tanto, algunas de las incognitas que se
desprenden ante estos porcentajes son: ;como se esta evaluando la creatividad en el
aula? ¢Qué criterios estan usando los profesores? ¢ El examen tiene preferencia frente a
otras formas de evaluacion?

En la tabla 12 se recogen los resultados de la P.7 en la escala sobre creatividad, la cual
pone el foco en la creencia que los estudiantes asumen con respecto a la perspectiva

(actual v/s clésica) sobre creatividad.
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Tabla 12
La creatividad es solo de los que tienen mas talento y cosa de unos pocos (P.7)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Desacuerdo total 32 28,3 28,6 28,6
En desacuerdo 42 37,2 37,5 66,1
De acuerdo 20 17,7 17,9 83,9
Bastante de 11 9,7 9,8 93,8
acuerdo
Acuerdo total 7 6,2 6,3 100,0
Total 112 99,1 100,0
Perdidos marca dos 1 9
opciones
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.

Recordemos lo expuesto por Klimenko (2008) y Valqui (2009) quienes defienden que la
creatividad es una habilidad o capacidad propia de todo ser humano y que sera el
entorno quien favorezca u obstaculice su desarrollo. Segun los resultados de la tabla 12
los estudiantes de 2° de la ESO, tienen un punto de vista claro con respecto a esto. La
mayoria de los entrevistados con un 66,1% rechaza la afirmacién que expone que la
creatividad tiene que ver s6lo con los mas talentosos. Mientras que por el contrario, un
34% acepta la afirmacion siendo la opinion de 38 sujetos de una muestra total de 112.
Los resultados de esta pregunta son bastante similares a los obtenidos en el gréfico 1
donde se pregunta por la afirmacién “todos somos creativos”, lo que demuestra
coherencia en lo manifestado por los entrevistados, sin embargo no se debe perder de
vista, que aunque el porcentaje de entrevistados que no tienen claro esto es menor, el

colegio debe asumir el desafio de disminuir mas esos porcentajes.

En la tabla 13 se exponen los resultados de la P.8 en la escala sobre creatividad, la cual
pone el foco en la valoracion de los sujetos creativos por parte de los estudiantes

entrevistados.

Tabla 13
Siento admiracion por los profesores y compafieros creativos (P.8)
Frecuencia  Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vaélidos Desacuerdo total 4 3,5 3,5 3,5
En desacuerdo 6 5,3 5,3 8,8
De acuerdo 37 32,7 32,7 41,6
Bastante de 35 31,0 31,0 72,6
acuerdo
Acuerdo total 31 27,4 27,4 100,0
Total 113 100,0 100,0

Nota: Elaboracion propia.
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Como se demuestra en los resultados contenidos en la tabla 13, la respuesta de los
entrevistados practicamente en su totalidad con un 91,1% equivalente a 103 sujetos de
un total de 113 manifiesta sentir admiracion por sus profesores y compafieros creativos.
Por lo tanto, estamos frente a una respuesta contundente y que indirectamente
demuestra el alto nivel de valoracion que tienen los sujetos creativos en este nivel
educativo. Solo el 8,8% manifiesta no estar de acuerdo con la afirmacion de la P.8,
porcentaje que representa a 10 sujetos de un total de 113.

En el grafico 3 se representan los resultados de la P.9 de la escala sobre creatividad, la
cual pone el foco en la valoracion del sujeto creativo por parte del centro educativo,
segun el punto de vista de los estudiantes de 2° de la ESO.

Porcentaje

Desacuerdo Endesacuerdo De acuerdo  Bastante de  Acuerdo total
total acuerdo

Gréfico 3. El colegio premia a los profesores y alumnos creativos (P.9)
Fuente: Elaboracion propia.

Como se representa en el gréafico 3 las opiniones de los entrevistados se reparten entre
todas las alternativas. Sin embargo, la mayoria de los estudiantes consultados con un
74.1% considera que el colegio si reconoce a los sujetos creativos y un 25,9%
manifiesta lo contrario, los cuales equivalen a 29 sujetos de un total de 112. Estos

resultados son sumamente positivos, porque en concordancia con lo expuesto por
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Mitjans (2013) la importancia que el contexto educativo otorgue a la creatividad y a los
elementos que la componen genera una reaccion en cadena en los demas agentes que
intervienen en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Este aspecto puede haber influido
positivamente en lo manifestado en la pregunta anterior (P.8).

En resumen, a partir de los resultados contenidos en este primer subgrupo se puede
establecer una apreciacion muy positiva de los estudiantes de 2° de la ESO en relacién a
las opiniones y creencias en cuanto a la importancia de la creatividad tanto en el terreno
personal y educativo. Ademas los resultados en este primer punto dan cuenta de la
preponderancia de la perspectiva actual sobre la creatividad, tanto en su definicion
como en la concepcion del sujeto creativo. Aspectos que se completaran y/o

contrastaran en la etapa Il de este analisis.

6.1.2 Subgrupo n° 2: Perspectiva sobre los profesores creativos y su

influencia en el aprendizaje

Esta segunda agrupacion abarca desde el enunciado n° 10 hasta el enunciado n° 17 de la
escala sobre creatividad, las cuales tienen en comdn el intento de establecer los distintos
puntos de vista de los estudiantes de 2° de la ESO con respecto a la presencia y
actuacion de los profesores creativos, asi como la valoracion que tienen hacia ellos.

En este punto es importante recordar lo expuesto por Ferreiro (2012) que no vacila al
sefialar a los docentes como uno de los factores (no el Unico, pero el mas significativo)
en el desarrollo de la creatividad del estudiante. Labarrete (2005) resalta la importancia
del profesor como el responsable de generar un ambiente propicio para potenciar la
creatividad de los alumnos. La didactica, la evaluacién, las metodologias de
cooperacion, participacion, interaccién entre profesor y estudiantes e incluso la libertad
dentro del aula dependeran en gran parte de las decisiones del profesor y su praxis. Solo
existira aprendizaje creativo si existe previamente una ensefianza creativa (Cardoso,
2005; Woods, citado en Jeffrey, 2005).

En la tabla 14 se recogen los resultados de la P.10 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en la consideracion que los estudiantes tienen con respecto a la creatividad

como un rasgo importante de un buen profesor.
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Tabla 14
Considero que un buen profesor tiene que ser creativo en clase (P.10)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Desacuerdo total 7 6,2 6,3 6,3
En desacuerdo 3 2,7 2,7 9,0
De acuerdo 21 18,6 18,9 27,9
Bastante de 24 21,2 21,6 49,5
acuerdo
Acuerdo total 56 49,6 50,5 100,0
Total 111 98,2 100,0
Perdidos No contesta 1 9
marca dos 1 9
opciones
Total 2 1,8
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.

Como se observo con anterioridad en la tabla 14, hay una diferencia muy destacada
entre la frecuencia positiva y negativa de esta variable. En la afirmacién de la P.10
(pregunta nimero diez) se puede apreciar que los estudiantes de 2° de la ESO exponen
de forma casi unanime con un 91% (considerando el porcentaje valido) que un buen
profesor debe ser creativo, versus un 9% que opina lo contrario, porcentaje que
representa a 10 sujetos de una muestra total de 111. Por lo tanto, se puede establecer que
estos entrevistados practicamente en su totalidad consideran que un buen profesor debe

contar con la caracteristica de ser creativo.

En la tabla 15 se exponen los resultados de la P.11 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en la consideracion que los estudiantes tienen con respecto al desarrollo de

actividades creativas dentro del aula.

Tabla 15
En las clases se hacen con frecuencia actividades creativas (P.11)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Desacuerdo total 7 6,2 6,3 6,3
En desacuerdo 21 18,6 18,9 25,2
De acuerdo 47 41,6 42,3 67,6
Bastante de 25 22,1 22,5 90,1
acuerdo
Acuerdo total 11 9,7 9,9 100,0
Total 111 98,2 100,0
Perdidos No contesta 2 1,8
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.
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Como se puede apreciar en la tabla 15 el porcentaje que discrepa con la afirmacion de la
P.11 alcanza un 25,2% equivalente a 28 entrevistados de un total de 111. Por
consiguiente, la mayoria con un 74,7% manifiesta una consideracién positiva con
respecto a esta pregunta. No obstante, cabe sefialar que no se replicé la contundencia del
punto anterior, ya que esta vez el porcentaje mayor (42,3%) se inclind por la frecuencia
“De acuerdo”, el cual se encuentra en un término medio de nuestra escala. Recordemos
lo expuesto por Labarrete (2005) quién sefiala que la base del aprendizaje creativo son
las acciones innovadoras en las técnicas de ensefianza de los maestros, por lo tanto los
resultados en esta pregunta son alentadores en cuanto a la percepcion de las practicas
creativas existentes en este nivel educativo.

En el gréfico 4 se representan los resultados de la P.12 de la escala sobre creatividad, la

cual pone el foco en si se ha ensefiado formalmente la definicion sobre creatividad.

Porcentaje

Desacuerdo En desacuerdo  De acuerdo Bastante de  Acuerdo total
total acuerdo

Gréfico 4. Durante alguna clase me han ensefiado qué es la creatividad (P.12)
Fuente: Elaboracién propia.

Como se representa en el grafico 4 las opiniones de los entrevistados se reparten entre
todas las frecuencias y la diferencia entre la desviacién positiva y negativa de las
respuestas obtenidas es minima. Sin embargo, la mayoria de los estudiantes con un
52.7% considera que si se ha ensefiado en alguna clase la definicion de creatividad,

aunque cabe destacar que de ese porcentaje un 33,6% se sitiia en la frecuencia “De
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acuerdo”, la cual esta en un término medio de nuestra escala. Por el contrario, un no
menos importante 47,3% discrepa con la afirmacion del enunciado y por lo tanto
considera que no se ha ensefiado formalmente lo que es la creatividad. Aspecto que es
sumamente importante, debido a que como manifiesta Romero (2010) es un término que
cada vez se escucha con maés frecuencia y ademas presenta la dificultad de tener un gran
namero de definiciones, por lo que alguna orientacion de los docentes en este aspecto
seria positiva para los estudiantes.

En la tabla 16 se exponen los resultados de la P.13 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en la opinidén que los estudiantes tienen con respecto a los docentes como

agentes gque favorecen u obstaculizan el potencial creativo.

Tabla 16
Mis profesores favorecen que seamos creativos (P.13)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Desacuerdo total 7 6,2 6,3 6,3
En desacuerdo 15 13,3 13,4 19,6
De acuerdo 41 36,3 36,6 56,3
Bastante de 25 22,1 22,3 78,6
acuerdo
Acuerdo total 24 21,2 21,4 100,0
Total 112 99,1 100,0
Perdidos marca dos 1 9
opciones
Total 113 100,0

Nota: Elaboracién propia.

Al observar los resultados contenidos en la tabla 16 se puede resaltar el elevado
porcentaje que acepta la afirmacion de la P.13, el cual alcanza un 80,3% de las
preferencias. Ademas al contrastarlo con los datos contenidos en la tabla 15 cuya
pregunta estd vinculada indirectamente a ésta, se puede apreciar coherencia en las
respuestas entregadas por los entrevistados. En cuanto a los sujetos que discrepan con lo
expuesto anteriormente, el porcentaje llega solo al 19,7% equivalente a 22 individuos de
una muestra total de 112. Estos resultados son muy satisfactorios, ya que es en los
escenarios educativos donde la creatividad debe fomentarse y desarrollarse de manera
intencionada (Elisondo, 2015).
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En la tabla 17 se recogen los resultados de la P.14 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en considerar si los estudiantes son capaces de reconocer a un profesor

creativo.
Tabla 17
Detecto cuando un profesor es creativo y cuando no (P.14)
Frecuencia  Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vaélidos Desacuerdo total 3 2,7 2,7 2,7
En desacuerdo 8 71 7,1 9,7
De acuerdo 24 21,2 21,2 31,0
Bastante de 39 34,5 34,5 65,5
acuerdo
Acuerdo total 39 34,5 34,5 100,0
Total 113 100,0 100,0

Nota: Elaboracién propia.

Como se expone en la tabla 17 la respuesta de los estudiantes de 2° de la ESO es casi
unanime, ya que el 90,2% de los entrevistados manifiesta su consideracién positiva con
respecto a la afirmacion de la P.14. Por el contrario, solo un 9,8% manifiesta no ser
capaz de reconocer cuando un profesor es creativo y cuando no, porcentaje que equivale
a 11 sujetos de un total de 113 entrevistados. Estos resultados reflejan un aspecto muy
positivo, ya que a pesar del promedio de edad de los estudiantes (13-14 afos), se puede
apreciar la existencia de un criterio con respecto a lo que se considera como creativo.

En el gréfico 5 se representan los resultados de la P.15 de la escala sobre creatividad, la
cual pone el foco en la consideracion que los estudiantes tienen con respecto al tipo de

actividades desarrolladas en el aula.
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Porcentaje

Desacuerdo En desacuerdo De acuerdoe  Bastante de  Acuerdo total
total acuerdo

Gréfico 5. Mis profesores ofrecen la posibilidad de que demos varias respuestas

ante un problema (P.15)
Fuente: Elaboracién propia.

Como se representa en el gréafico 5 las respuestas entregadas por los entrevistados
siguen manteniendo la linea de las preguntas anteriores. Hay una clara preferencia por
parte de la mayoria de los estudiantes consultados con un 84,9% en la valoracion
positiva de la actuacion de los docentes dentro del aula y en este caso se acepta la
afirmacion de la P.15. Solo el 15,2% manifiesta no estar de acuerdo con lo anterior, este
porcentaje representa a 17 sujetos de un total de 112. Estos resultados son muy
relevantes, porque un entorno flexible, abierto a distintas posibilidades y perspectivas es
altamente favorable para una ensefianza creativa (Cuadros, Valencia y Valencia, 2012).

En la tabla 18 se exponen los resultados de la P.16 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en la valoracion que los estudiantes tienen con respecto al tipo de actividades

desarrolladas en el aula.
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Tabla 18
Se hace siempre lo mismo en clase (P.16)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Validos Desacuerdo total 17 15,0 15,3 15,3
En desacuerdo 40 35,4 36,0 51,4
De acuerdo 25 22,1 22,5 73,9
Bastante de 22 19,5 19,8 93,7
acuerdo
Acuerdo total 7 6,2 6,3 100,0
Total 111 98,2 100,0
Perdidos marca dos 2 1,8
opciones
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.

Como se expone en la tabla 18 la respuesta de los estudiantes de 2° de la ESO, llama la

atencion, porque la diferencia entre la desviacion positiva y negativa en esta pregunta es

minima. La mayoria de los estudiantes alcanza s6lo un 51.3% porcentaje que representa

a 57 sujetos que rechazan la afirmacion del enunciado y por lo tanto reconocen que en

clase se realizan actividades diferentes, sin embargo un porcentaje bastante alto

manifiesta lo contrario y aceptan la afirmacién del enunciado con un 48,6% equivalente

a 54 sujetos de un total de 111.

En la tabla 19 se exponen los resultados de la P.17 de la escala sobre creatividad, la cual

se centra en la valoracion que los estudiantes tienen con respecto al tipo de actividades

desarrolladas en el aula.

Tabla 19
En las actividades de clase hay una Unica solucion (P.17)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vélidos Desacuerdo total 16 14,2 14,4 14,4
En desacuerdo 46 40,7 414 55,9
De acuerdo 28 24,8 25,2 81,1
Bastante de 14 12,4 12,6 93,7
acuerdo
Acuerdo total 7 6,2 6,3 100,0
Total 111 98,2 100,0
Perdidos No contesta 2 1,8
Total 113 100,0

Nota: Elaboracion propia.
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Si se observan los resultados contenidos en la tabla 19 solo el 55,8% de los estudiantes
entrevistados rechaza la afirmacion de la P.17, porcentaje bastante mas bajo que lo
manifestado en el gréfico 5 cuya pregunta esté vinculada a ésta. Mientras que el 44,1%
equivalente a 49 sujetos de un total de 111 manifiesta aceptar la afirmacion.
Recordemos que los modelos esquematicos, los entornos normativos, la transmision del
saber ya elaborado, etc. se aleja de los aspectos fundamentales de la creatividad
(Cuadros, Valencia y Valencia, 2012). Por lo tanto, los resultados obtenidos en esta
pregunta suponen un desafio en el desarrollo de las actividades del aula.

En resumen, es llamativo que los resultados de este segundo subgrupo sean en su
totalidad altamente positivos con respecto a la presencia de los profesores creativos, la
importancia que los entrevistados les otorgan, la capacidad para reconocerlos y su
actuacion. Solo los aspectos relativos a las valoraciones que los entrevistados perciben
en las actividades del aula y definicion de creatividad tienden a presentar un nivel de
oposicion mayor entre los estudiantes consultados que aceptan o rechazan la afirmacion,
sin embargo en todos los caso (aunque sea por un porcentaje minimo) hay una
inclinacion por la vertiente positiva de la pregunta. Estos aspectos se completaran y/o
contrastaran en la etapa Il de este analisis.

6.1.3 Subgrupo n° 3: Percepcion sobre efectividad de la creatividad

en el proceso enseflanza-aprendizaje

Esta tercera agrupacion abarca desde el enunciado n° 18 hasta el enunciado n° 21 de la
escala sobre creatividad, en las cuales se intentan establecer los distintos puntos de
vista, opiniones y certezas de los estudiantes de 2° de la ESO con respecto a la eficacia
de las actividades creativas en su motivacién, aprendizaje y rendimiento.

En este punto es importante recordar lo expuesto por Menchén (2005) quien destaca que
la escuela actual necesita empaparse de creatividad, porque la creatividad es la respuesta
a las demandas de cambio y renovacion de los procesos educacionales. Los sistemas
educativos, la escuela y los docentes no pueden desconocer que estan educando en un
mundo de constante cambio, por lo tanto, la preparacién de las nuevas generaciones
debe adaptarse a los requerimientos actuales. La escuela del futuro, los ciudadanos del

futuro no pueden seguir formandose con objetivos, supuestos o técnicas del pasado... El

74



siglo XXI es el tiempo de la creatividad y la creatividad es la clave para la mejora y

actualizacion de la escuela actual (Romero, 2010).

En el grafico 6 se representan los resultados de la P.18 de la escala sobre creatividad, la
cual pone el foco en la consideracion que los estudiantes tienen con respecto a la

eficacia de las actividades creativas en su atencion.
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total acuerdo
Gréfico 6. Cuando el profesor hace una clase mas creativa presto mas atencion
(P.18)

Fuente: Elaboracion propia.

Como se representa en el grafico 6 las respuestas entregadas por los estudiantes
entrevistados manifiestan de manera contundente y practicamente de forma unanime
con un 94,6% la consideracion que el desarrollo de actividades creativas en el aula hace
aumentar la atencion hacia el docente. Solo un 5,4% discrepa con lo anterior y ese
porcentaje representa a 6 sujetos de un total de 112. Por lo tanto, los resultados
obtenidos en esta pregunta son muy satisfactorios, ya que confirman lo expuesto por
Jeffrey (2005) al resaltar como aspectos positivos de la creatividad el nivel de
compromiso que alcanzan los estudiantes, ya que se involucran en la clase y participan
de forma activa. Ademas, la experiencia de un aprendizaje creativo presenta el desafio
de generar una trasformacion en los alumnos, es decir se transforma en una experiencia
que deja huella.
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En la tabla 20 se exponen los resultados de la P.19 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en la consideracion que los estudiantes tienen con respecto a la eficacia de las

actividades creativas en su aprendizaje.

Tabla 20
Aprendo mas cuando hacemos cosas creativas e innovadoras (P.19)
Frecuencia  Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vaélidos Desacuerdo total 3 2,7 2,7 2,7
En desacuerdo 2 1,8 1,8 4,4
De acuerdo 8 7,1 7,1 11,5
Bastante de 33 29,2 29,2 40,7
acuerdo
Acuerdo total 67 59,3 59,3 100,0
Total 113 100,0 100,0

Nota: Elaboracién propia.

Como se expone en la tabla 20 la respuesta de los estudiantes de 2° de la ESO
demuestra que préacticamente la totalidad de los entrevistados con un porcentaje que
alcanza el 95,6% manifiesta que su aprendizaje aumenta con el desarrollo de actividades
creativas. Solo un 4,5% discrepa con lo expuesto anteriormente, este porcentaje
contiene a 5 sujetos de un total de 113. Ademas, vemos una correlacion tanto con los
resultados contenidos en el grafico 6, tabla 21 y grafico 7, ya que en todas las preguntas
que se contienen en este subgrupo existe un alto nivel de coherencia y valoracién en la

medida de logro de las acciones creativas.

En la tabla 21 se exponen los resultados de la P.20 de la escala sobre creatividad, la cual
se centra en la consideracion que los estudiantes tienen con respecto a la eficacia de las

actividades creativas en su motivacion.

Tabla 21
Considero que aumentaria mi motivacion, si se realizaran actividades mas creativas en
clase (P.20)

Frecuencia  Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vélidos  Desacuerdo total 4 3,5 3,5 3,5

De acuerdo 12 10,6 10,6 14,2
Bastante de 15 13,3 13,3 27,4
acuerdo
Acuerdo total 82 72,6 72,6 100,0
Total 113 100,0 100,0

Nota: Elaboracion propia.
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Si se observan los resultados contenidos en la tabla 21 se reiteran los altos porcentajes
alcanzados en las preguntas anteriores, dando coherencia a lo manifestado por los
entrevistados. En esta pregunta el 96,5% de los estudiantes de 2° de la ESO manifiesta
que su motivacion aumentaria con la realizacién de actividades creativas en clase,
porcentaje muy similar al que manifestd que aumentaria también su atencion. Solo un
3,5% discrepa con la afirmacion de la P.20, porcentaje que contiene a 4 sujetos de un
total de 113. Los resultados obtenidos confirman lo expuesto por Rodriguez (1996) y
Jeffrey (2005), los cuales manifiestan que la creatividad es un factor que incrementa la
eficacia y productividad.

Finalmente en el grafico 7 se representan los resultados de la P.21 de la escala sobre
creatividad, la cual pone el foco en la consideracién que los estudiantes tienen con

respecto a la eficacia de las actividades creativas en su rendimiento académico.

Porcentaje

Desacuerdo Endesacuerdo De acuerdo  Bastarte de  Acuerdo total
total acuerdo

Grafico 7. Cuando se realizan actividades creativas en clases subo mis notas
Fuente: Elaboracién propia.

Como se representa en el grafico 7 las respuestas entregadas por los entrevistados
demuestran que la mayoria de los estudiantes de 2° de la ESO de forma casi unanime
con un 91,2% considera que su rendimiento académico (notas) aumenta con el
desarrolla de actividades creativas. Solo un 8,9% considera lo contrario, este porcentaje
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representa a 10 sujetos de un total de 113. Segln lo establecido por Elisondo, Donolo y
Rinaudo (2011), los altos porcentajes obtenidos en esta pregunta y en las anteriores se
explica desde la premisa que la creatividad en el contexto educativo logra generar
aprendizajes significativos y presenta un alto nivel de efectividad en los resultados.

En resumen, como se expuso anteriormente este tercer subgrupo presenta un nivel
sumamente positivo con respecto a la consideracion que los estudiantes de 2° de la ESO
tienen sobre la efectividad de las acciones creativas vinculadas a su atencion,
motivacion, aprendizaje y rendimiento. En conclusién al igual como fue sefialado en los
subgrupos 1 y 2 estos resultados se complementaran y/o contrastaran en la etapa Il del

anélisis.

6.2 Etapa I1: Resultados obtenidos en entrevistas sobre creatividad

Posteriormente a la transcripcion de las entrevistas grabadas a documento de texto y tras
un andlisis exhaustivo, se pueden presentar los resultados obtenidos en la “Entrevista

sobre creatividad”. Se han recogidos opiniones diversas de siete estudiantes de 2° de la

ESO.

Para evidenciar estos resultados y presentar su respectivo analisis, se han determinado
una serie de categorias y subcategorias creadas a partir de los objetivos, preguntas y las
aportaciones de los distintos participantes o entrevistados de la investigacion. Estas

categorias y subcategorias son las siguientes:
Categoria 1: Creencias sobre la Creatividad y su importancia.

e Subcategoria 1.1: Definicion de Creatividad.
e Subcategoria 1.2: La creatividad en el ambito personal.

e Subcategoria 1.3: Creatividad en el &ambito educativo.
Categoria 2: Presencia de profesores creativos en el aula.

e Subcategoria 2.1: Perspectivas sobre los profesores creativos.
e Subcategoria 2.2: Perspectivas sobre la actuacion del profesor en el aula.

e Subcategoria 2.3: Perspectiva sobre las asignaturas mas y menos creativas.
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Categoria 3: Efectividad de la creatividad en la ensefianza y aprendizaje.

e Subcategoria 3.1: Eficacia de las actividades creativas.
e Subcategoria 3.2: Técnicas de ensefianza que favorecen o perjudican el

aprendizaje.

A continuacion se hace un repaso de los diferentes datos obtenidos y se lleva a cabo una

interpretacion para dar sentido a los resultados.
6.2.1 Categoria 1: Creencias sobre creatividad y su importancia

6.2.1.1 Definicidon de Creatividad

En esta subcategoria se retnen las creencias que poseen los estudiantes de 2° de la ESO
del colegio Claret de Segovia sobre la delimitacién conceptual sobre Creatividad, la
cual corresponde a la pregunta nimero uno de la entrevista sobre creatividad. En ésta se
indican aquellas certezas que los estudiantes han ido construyendo durante su

formacion.

Dentro de las creencias presentadas por los estudiantes entrevistados, confluyen varios

aspectos que se profundizan a continuacion:

En primer lugar se evidencia, que la totalidad de los alumnos consultados, tenia una
definicién sobre creatividad y eran capaces de establecer una concepcion sobre ella.
Seguidamente se exponen algunas de las definiciones dadas por los entrevistados:

“Eeeh yo creo que es como crear distintos trabajos o distintas actividades de una

manera en que... con tus gustos y tus manera de pensar y esas cosas...” (Estudiante
3).

“Pues es ser diferente a lo normal o cuando tienes alglin problema, pues si no tienes
los medios para solucionarlo, pues hay que ser creativo para solucionar ese
problema” (Estudiante 4).

“Pues creo que es un don que tienen muchas personas, que puede ser entrenado y tal,
porque te puedes ir influenciando de otras fuentes y asi fomentarla mas. Y es un don
que sirve para mucho, es muy practico” (Estudiante 5).
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Como se observé anteriormente las respuestas obtenidas son distintas entre si. Aspecto
que es coherente con lo expuesto por Garcia (2005, citado en Cuevas, 2013), quien
destaca que la creatividad es un concepto muy amplio, polisémico y multifacético. En lo
expuesto por los estudiantes entrevistados se resaltan concepciones que van desde la
vinculacion de creatividad con el sujeto individual (Gonzalez, 1997, citado en
Labarrete, 2005), la concepcion de la creatividad como la habilidad del sujeto para
solucionar problemas (Elisondo y Donolo, 2013) o la creatividad asociada al sujeto
influido por su contexto (Vygotsky, citado en Decortis y Lentini, 2009).

En segundo lugar se observa, que las concepciones recogidas a partir de las respuestas
obtenidas por los estudiantes consultados, se agrupan dentro de la perspectiva actual de
creatividad (Elisondo, 2015). Un aspecto que es muy importante, porque supone la
adopcion de un conjunto de creencias que asumen la creatividad de forma desmitificada
y lejana de los topicos clasicos. Ademas cabe destacar que de los siete estudiantes
entrevistados solamente uno de ellos define la creatividad desde la perspectiva clasica
(muy criticada actualmente) y ademas presenta dificultades para definirla. Sefiala lo
siguiente:

“Pues o sea... YO Creo que €S como... no haber... no un sentimiento, €S algo que

tienes y que naces con ello o no naces yo creo y que te ayuda aaaahm ah o sea aah...
no s¢” (Estudiante 6).

En este caso, que fue la excepcidn a lo expuesto por los demas entrevistados, vemos que
hay una asociacion de la creatividad como un elemento innato, por lo tanto naces o no
con él. Es la concepcidn del sujeto talentoso o genio creador. Esta vision defiende que
solo algunos seran creativos y rechaza que la creatividad sea una habilidad de todos los

seres humanos.

En tercer lugar se puede observar, que los siete estudiantes entrevistados, abordan la
creatividad desde su vinculacion con el sujeto, aunque eso no afectd que las respuestas
se abordaran desde varios puntos de vista distintos sobre la personalidad creativa. Llama
la atencidn que ninguno de los estudiantes consultados haga referencia a otros ejes que
componen la creatividad como por ejemplo: el proceso, los productos o el ambiente (De
la Torre, 2002).
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En una ultima instancia, es importante sefialar que los siete entrevistados coincidieron
en sus respuestas cuando se les consultd por cdmo construyeron la definicion que dieron
de creatividad. La totalidad de los estudiantes consultados manifiesta que nadie les ha
ensefiado formalmente (en el tiempo que llevan en el sistema educativo) una definicion
de creatividad ni tampoco se les ha consultado previamente sobre ella. Son los
entrevistados quienes elaboran una definicion de creatividad a partir de sus

experiencias. Lo anterior se refleja en las siguientes respuestas:

“.Y esta definicion te la enseiié alguien? No, la construyo yo” (Estudiante 1).

“;Como construyes esta definicion, te la ensefio alguien? Pues es la vision que
tengo yo de lo que es la creatividad y nunca la habia dicho tampoco, entonces es lo
que me ha salido” (Estudiante 5).

“.Y esta definicion como la construyes, te la ensefid alguien o la sacas de forma
intuitiva? La he aprendido asi eeech solo” (Estudiante 7).

Lo expuesto anteriormente refleja un aspecto que debe considerarse, ya se ha
manifestado que la creatividad es un concepto complejo de definir y abarca varios ejes.
Es importante que exista una guia por parte de los docentes con respecto a esta
concepcion y que la definicion que los estudiantes construyen sobre creatividad, que en
este caso es muy acertada y positiva, no solo se base en la intuicion que los alumnos
tienen, sino que también haya un compromiso del entorno educativo con respecto la

ensefianza de la creatividad.

6.2.1.2: La creatividad en el &mbito personal

En esta subcategoria se retinen todas las creencias que los siete estudiantes de 2° de la
ESO poseen sobre su propia consideracion como sujetos creativos y la importancia de la
creatividad en su vida diaria. Esto se corresponde con la pregunta nimero dos y cuatro
en la entrevista sobre creatividad. De esta forma se realiza un contraste en relacion a las
creencias poseidas sobre ellos como individuos y al uso practico de la creatividad en el

dia a dia.

En una primera instancia, la totalidad de los estudiantes entrevistados se considera como
creativo, no obstante de los siete sujetos entrevistados; dos presentan cierta vacilacion al

responder, pero terminan inclinandose por considerarse creativos. Veamos su respuesta:
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“Un poco o sea no mucho... pero si, yo creo” (Estudiante 6).
“Creo que si, igual no mucho, peeeero si”’ (Estudiante 7).

El resto de los entrevistados comienza su respuesta con una afirmacion muy clara y
contundente. En relacién a los fundamentos que se entregan se pueden clasificar de la
siguiente manera:

a) Respuestas vinculadas a uno de los rasgos paradojicos de personalidad descrito
por Csikszentmihalyi (1998). Dos de los entrevistados se refieren al rasgo de Fantasia/
realidad, en la cual se destaca la habilidad para entrar en el terreno de la imaginacion,
pero sin perder el sentido de lo real. A continuacion se exponen las respuestas dadas:

“(...) considero que a la hora de hacer trabajos y tal... me considero con imaginacion

y ese es punto basico eeeh de la creatividad” (Estudiante 2).

“(...) soy como muy imaginativo, no sé... Pero ser imaginativo es positivo ¢Por

qué entonces dices solo un poco? Porque por ejemplo, yo que sé, cuando me

mandan a hacer un texto o algo, como me cuesta méas, yo me lo imagino, pero no sé

escribirlo... Tienes la dificultada de expresarlo... Si” (Estudiante 6).

En los casos anteriores, se observa que solo el estudiante 2 cumple con este rasgo de
forma positiva, mientras que el estudiante 6 no supera el conflicto y a pesar de poder

imaginar no es capaz de traspasar las ideas a algo concreto.

b) Respuestas vinculadas a las caracteristicas del producto creativo (Escalante,
Arteaga y Moreno, 2012). Cinco de los siete estudiantes entrevistados manifiestan en
sus respuestas alguna de las siguientes consideraciones:

- Capacidad de novedad (la cual no solo se relaciona con hacer algo nuevo, sino

que también con implantar un estilo propio a las cosas).

“(...) yo me considero una persona creativa, porque sé afiadir mi estilo personal a las
cosas” (Estudiante 1).

- Originalidad (hacen cosas distintas al resto, sorprenden, etc.).

“(...) tengo como ideas que a lo mejor otras personas no las tienen y que creo que
son interesantes de decir, cosas asi” (Estudiante 3).
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“(...) no me gusta hacer lo que a los demas le gusta o sea si hay una cosa que los
demas hacen, pues a mi no me gusta hacerla igual, quiero cambiar algunas cosas 0
como a mi me gusta, porque creo que es mejor” (Estudiante 4).

Fluidez (capacidad de generar un gran numero de ideas, pero resaltan que son

capaces de elaborarlas luego).

“(...) cuando eeeh nos dice de hacer algo que necesite de creatividad como un video,
una foto o cosas asi, se me vienen bastantes ideas a la mente en un segundo y luego
las voy trabajando mas y tal, pero de primeras no me cuesta sacar una idea para hacer
ese proyecto” (Estudiante 5).

En una segunda instancia y con respecto a la utilidad de la creatividad en la vida diaria.

La totalidad de los estudiantes consultados por este punto destacan que la creatividad es

muy importante en el dia a dia. A continuacion se resumen las creencias mencionadas

por los alumnos consultados:

La creatividad te ayuda a ser feliz, porque te ayuda a ser diferente y hacer del
entorno algo mas diverso.

La creatividad rompe con la monotonia.

Las personas creativas pueden tener mas oportunidades en un trabajo versus otra
que no lo son.

La creatividad es Util para solucionar los problemas que se vayan presentando.
La creatividad es una herramienta practica y que facilita el generar productos.

La creatividad servird segun la naturaleza del trabajo que se desarrolle (donde
solo haya que seguir 6rdenes no sirve).

En el colegio sirve sélo para algunas actividades. Pero en general se destaca su
utilidad para crear algo original.

Lo anterior se puede evidenciar en algunas de las siguientes respuestas de los

estudiantes entrevistados:

“Hombre, pues yo creo que también ser creativo te hace feliz, porque de alguna
manera, pues si td eres creativo, pues como que te ayudas a ti mismo ¢no? y ayudas a
que todo sea un poco diferente, sino hubiera nadie creativo, pues todo seria igual,
pues entonces creo que ayuda igual” (Estudiante 1).

“¢ Crees que favorezca ser creativo o en realidad da igual? Habeeer yo creo que
si, peeero también depende del trabajo... ¢Y en el dia a dia servira la creatividad?
¢Por ejemplo ahora crees que a ti te ayudaria ser creativo en un trabajo
(informe o texto)? En los trabajos (informe o texto), si, luego o sea en Historia o
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esas cosas asi no sirve para nada. ¢Y por qué crees que se da eso? El qué... ¢En
algan sitio sirva y en otros no; que sea tan ambiguo como tu lo reconoces? Pues
mira es que para ser ingeniero esas cosas, Yo Creo que si que sirve la creatividad,
porque imaginate tienes que hacer, yo que sé, un nuevo movil o disefiar algo, pues
claro tienes que ser creativo para hacerlo, pero por ejemplo si td quieres ser policia o
bombero, pues la creatividad no sirve, porque son en plan tienes que seguir 6rdenes”
(Estudiante 6).
En resumen, se puede establecer que independientemente de la edad de los estudiantes
entrevistados, vemos una estima muy positiva respecto a su consideracion propia como
sujetos creativos. Ademas, se observa que la mayoria de los alumnos consultados
consideran que la creatividad tiene un uso muy practico y es importante en su dia a dia,
aunque también se manifiesta la creencia que solo en algunos trabajos o en
determinadas actividades del colegio tiene esa consideracion tan util. Estos resultados
suponen un desafio para el colegio, tanto en favorecer el potencial creativo de sus
estudiantes como el de ampliar la importancia de la creatividad a todas las actividades y

no solo a algunas.

6.2.1.3 Creatividad en el &mbito educativo

En esta subcategoria se reunen todas las creencias y opiniones que los estudiantes
entrevistados poseen con respecto a si la creatividad se favorece en el ambito educativo,
lo cual corresponde a la pregunta nimero tres en la entrevista sobre creatividad. De esta
forma se intenta recoger un conjunto de opiniones de los estudiantes entrevistados que

abarca desde los aspectos mas generales hasta su contexto mas cercano.

En este caso, desde la teoria veiamos que existe una interrelacion entre los distintos
agentes educacionales y que principalmente generaban una red que provocaba una
reaccion en cadena para bien o para mal. Esto quiere decir que el sistema educacional,
influye sobre los colegios, los colegios influyen a los docentes y los profesores
condicionan el tipo de aprendizaje de los estudiantes (Mitjans, 2013). A continuacion se
presentan los resultados obtenidos sobre las creencias de los estudiantes entrevistados

donde se evidencia si se cumple lo expuesto por Mitjans.
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En una primera instancia, a un nivel macro como sistema educacional varias de las
creencias no se exponen claramente y son vinculadas mas que al sistema educacional a
la realidad del colegio, sin embargo los estudiantes entrevistados que si la respondieron

manifiestan lo siguiente:

La mayoria de los estudiantes consultados declaran que en comparacion con afos
anteriores, si se reconoce cierta valoracion a la creatividad desde el sistema educacional
y la sociedad en general, pero destacan que es insuficiente. Un reflejo claro de esto, es
lo expresado en las siguientes respuestas:

“¢ Crees que el sistema educacional espafiol favorece la creatividad? Yo creo que

si, pero también creo que se podria favorecer mas (...)” (Estudiante 2).

“¢Crees que el sistema educacional espafiol favorece que los estudiantes sean
mas creativos? Yo creo que si, porque se valora mucho la originalidad, mucho los
trabajos y tal y también ultimamente el mundo audiovisual a crecido mucho y creo
que algo que se esta recompensando, tanto en los colegios como en la sociedad actual
espafiola, yo creo que si” (Estudiante 5).

Ademas cabe sefialar que dos de los estudiantes entrevistados son bastantes criticos del
sistema educacional y cuestionan que se favorezca la creatividad a partir de él. Lo
planteado recientemente se evidencia en las siguientes respuestas:

“.Crees que el sistema educacional espafol favorece que los estudiantes sean
mas creativos? No. ¢Por qué? Porque eeeh son muy bésicos, yo creo en plan de que
no nos ayudan a que nosotros creemos algo, esta el libro y ya esta, yo creo que no”
(Estudiante 6).

“.Crees que el sistema educacional espaiiol favorece que los estudiantes sean
creativos? Creo que mas los profesores, algunos profesores que todo el sistema,

porque hay... el sistema, pues pone los examenes ;no? como método asi tradicional”
(Estudiante 7).

En una segunda instancia, a un nivel medio como colegio las creencias manifestadas
estdn intimamente ligadas a la accion del docente. La mayoria de las respuestas
otorgadas por los estudiantes entrevistados involucran al profesor como el agente
incluso mas importante que el sistema y el propio colegio rompiendo con lo
manifestado por Mitjans (2013) y reflejando lo defendido por Ferreiro (2012) quien
considera a los maestros como el agente mas significativo, porque el tipo de ensefianza
del maestro condiconard el ambiente del aula y las técnicas de aprendizaje que
desplieguen los estudiantes. Esto se puede ver en palabras de algunos de los estudiantes

entrevistados:
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“¢Y el colegio sientes tu que favorece que profesores y estudiantes sean
creativos? Si, pero se podriaaaa... se podria valorar un poco mas, o sea igual
depende mucho de los profesores, pero yo creo que se puede valorar mas la
creatividad” (Estudiante 1).

“.Y aqui en el colegio sientes que se fomenta que profesores y estudiantes sean
creativos? También se trata del profesor, porque hay profesores que fomentan mas la
creatividad y otros que son mas tradicionales, pero normalmente si” (Estudiante 4).

“Y aqui en el colegio como institucion mas cercana a ti ;tU sientes que favorece
la creatividad o esta al debe? Si, porque eeh yo antes estaba en otro colegio y ahi
todos los profesores daban clases igual y todo... y aqui todos tienen sus métodos y
son asi... no hacen todas las clases aburridas e iguales, las hacen cada uno por su
método y cada uno se apafia para dar su clase y eso se hace mas ameno y me parece
que son creativos” (Estudiante 7).
Como se puede observar, la creencia que los estudiantes entrevistados tienen sobre su
colegio esta influida por lo que los profesores hacen en clase. En este caso particular se
reconoce que la mayoria de los profesores son creativos y favorecen la creatividad,
aungue también se reconoce que eso depende en su totalidad de las decisiones que tome
el docente (y también se reconoce la presencia de profesores que mantienen las
practicas tradicionales). Llama la atencion que los estudiantes no se refieran
directamente al colegio, cuando este declara en su proyecto institucional desarrollar la

creatividad de manera directa e indirectamente en su proyecto institucional.

Por ultimo, cabe sefialar que uno de los entrevistados discrepd con la opinién del resto y
manifestd lo contrario a lo expuesto por sus compafieros. Su respuesta se expone a
continuacion:

“.Y aqui en el colegio sientes que se favorece a estudiantes y profesores
creativos? Yo creo que no, a lo mejor puede que a lo mas en Plastica, pero en los
demés yo creo que no ¢Y tus profesores son creativos? No (guarda silencio)”
(Estudiante 6).

Vemos una opinion critica y la creencia que manifiesta es la ausencia total de fomento

sobre creatividad.
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En resumen, con respecto a esta subcategoria se puede evidenciar que la mayoria de los
estudiantes entrevistados sugiere que todavia se puede hacer mucho mas para fomentar
la creatividad tanto desde el sistema educacional como desde el colegio (creencia critica
sobre estos dos agentes). Ademas se destaca la figura del profesor como el agente mas
significativo, ya que los alumnos consultados definieron sus creencias a partir de la
accion docente dentro del aula. Finalmente y aunque fue minoria queda la preocupacién
por lo manifestado por el estudiante 6 quien declaré la ausencia absoluta en el fomento

de la creatividad.
6.2.2 Categoria 2: Presencia de profesores creativos en el aula

6.2.2.1 Perspectivas sobre los profesores creativos

En esta subcategoria se retnen todas las perspectivas o puntos de vista que los
estudiantes entrevistados poseen sobre los profesores creativos, lo cual corresponde a la
pregunta nimero cinco en la entrevista sobre creatividad. De esta manera se intenta
recoger las consideraciones de los alumnos consultados sobre la existencia de

profesores creativos y cdmo los reconocen.

De los siete estudiantes entrevistados, seis declaran que tienen profesores creativos y
reconocen que su presencia es positiva. Solo un estudiante discrepa con la mayoria y
manifiesta que este afio no tiene ningin maestro creativo. Ademas es importante sefialar
que la totalidad de los alumnos de 2° de la ESO, que participaron de la entrevista, son
capaces de detectar cuando un maestro es creativo. A continuacion se enumeran algunas
de las caracteristicas que reconocen los alumnos consultados con respecto a los
profesores creativos:
- Realizan actividades diferentes.
- Logran que los estudiantes aprendan de una manera distinta.
- Crean un ambiente de clase ameno e incluso divertido (cosa que no logra un
profesor que no tiene creatividad).
- La forma de dar clase y sus trabajos son distintos y mas originales (no cogen el
libro y lo exponen tal cual o presentan un power point, etc.).
- Generan un entorno de libertad y participacion de los estudiantes.
- Son personas peculiares y diferentes al resto (lo ven en su forma de ser, hablar,

dar clase o incluso en su manera de vestir).

87



Lo anterior se puede evidenciar en algunas de las siguientes respuestas de los
estudiantes entrevistados:

“Si ehh, de hecho cuando tu tienes clases con un profesor y ves que es creativo te
resulta mas amena esa clase, que un profesor que no tiene creatividad. ¢Y como
detectas al profesor creativo? Pues por los trabajos que hace, por la forma de dar
clases... de no llegar a clases y coger el libro y exponerlo o hacer un power point y
escribir en la pizarra... eso no es creativo” (Estudiante 2).

“(...) ¢Y como los reconoces? Pues cuando es creativo, pues... cuando esta en la
pizarra... pues no explica tal cual o sea eech tiene otros métodos de explicar o hace
la clase més amena y divertida” (Estudiante 4).

“(...) ¢Y como reconoces cuando un profesor es creativo y cuando no? Yo creo
que por su forma de ser, de vestir, de hablar... no sé... o la forma de dar clase
también. ¢Las técnicas de ensefianza que utilice dices? Si. Antes de pasar a la
siguiente pregunta, me llama la atencion ¢como le reconoces en su forma de
vestir a alguien creativo? Pues yo creo que las personas que en plan visten
diferente o no sé... o las pers... no sé... es su forma de vestir, son personas
peculiares (...)” (Estudiante 6).
Como se observo en las respuestas obtenidas de los estudiantes entrevistados, se resalta
de forma bastante clara como rasgos de un profesor creativo: la renovaciéon de las
préacticas pedagodgicas tradicionales, la creacion de entornos que ofrezcan libertad,
participacion y que sean motivantes. Son todos aspectos que desde la teoria son
coherentes con lo manifestado por Labarrete (2005) quien destaca el papel de las
acciones innovadoras por parte de los maestros como la sustancia y la base del

aprendizaje creativo y el desarrollo de la potencialidad creadora de los alumnos.

6.2.2.2 Perspectivas de la actuacién del profesor en el aula

En esta subcategoria se renen todas las perspectivas o puntos de vista que los
estudiantes entrevistados poseen sobre la praxis o accién de los docentes en el aula, lo
cual corresponde a las preguntas nimero siete y ocho en la entrevista sobre creatividad.
De esta manera se intenta recoger las consideraciones de los alumnos consultados sobre
las acciones de los profesores en el aula para fomentar la creatividad y su coherencia

con la evaluacion de los aprendizajes.
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En una primera instancia con respecto al fomento de la creatividad en el aula, la
mayoria de los estudiantes de 2° de la ESO, que participaron de la entrevista, coinciden
en resaltar que sus profesores fomentan la creatividad cuando dan margen de libertad en
los trabajos. Esto significa que las pautas de los trabajos tienen indicaciones generales
que permiten desarrollar iniciativas propias (de los estudiantes) y son positivas, ya que
se promueve mayor diversidad entre los informes o trabajos que presenta cada
estudiante al final del proceso. Esto se puede ver en palabras de algunos de los
estudiantes entrevistados:

“Pues con este tipo de proyectos, eeeh programas o haciendo esto de los poemas,
cosas asi, cosas que tengamos la iniciativa nosotros, que ellos nos den unas pequefias
pautas si acaso, pero gque todo lo demas lo desarrollemos nosotros y asi tenemos
iniciativa nosotros, para que en un futuro, pues en un trabajo nadie te va a dar todo
hecho, lo tienes que sacar tU. ¢ Resaltas la libertad que les tan al hacer un trabajo?
Si” (Estudiante 5).

“Pues eeech muchas veces para hacer un trabajo, por ejemplo, te dan unas pautas,
pero no te dan muchas pautas. Es como que te dan varias pautas para que no te
encamines mal, pero lo demas lo haces tu y lo piensas td y todo eso. Entonces cada
trabajo es muy diferente y creativo. ¢Si te entiendo bien rescatas que hay margen
de libertad para que ustedes trabajen? Si” (Estudiante 7).
Lo que se observa en las respuestas resaltadas por la mayoria de los estudiantes es lo
que Romero (2010) Illama la importancia de la flexibilidad dentro de los procesos de
aprendizaje. Un entorno normativo, uniforme, monétono o modelos principalmente
esquematicos se alejan de la ensefianza creativa y por lo tanto del aprendizaje creativo.
Ademas es importante mencionar que el proceso creativo es una accién dinamica y que
se inicia en el individuo y culmina con un producto, por lo tanto es un elemento muy
significativo ese margen de libertad que los estudiantes destacan, ya que en ese espacio
se otorga la posibilidad de innovar. Lo anterior se sugiere orientar intencionadamente

por parte de los maestros (Gonzalez y Gonzalez, 2008).

Otras caracteristicas que también se desprenden con respecto al punto del fomento de la
creatividad, pero que no son mencionadas por la mayoria son las siguientes:
- Considerar el proceso de aprendizaje (valorar el cuaderno, lo que se hace en
clases y no tanto el examen).
- Realizar trabajos o actividades distintas. Por ejemplo: ir de excursion.

- Realizar trabajos grupales.
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Aspectos que son igualmente importantes dentro del fomento de la creatividad y como
se puede apreciar son técnicas sencillas y utiles al momento de desarrollar una
ensefianza creativa. Lo manifestado por lo estudiantes entrevistados hace referencia a
potenciar lo inesperado en el aula (Elisondo y Donolo, 2013), abrir los entornos de
aprendizaje (Elisondo, 2015) y fomentar el trabajo cooperativo (Ovejero, 2008;
Ferreiro, 2012).

En una segunda instancia, se consulta a los estudiantes entrevistados por las
evaluaciones que llevan a cabo sus profesores, principalmente qué evaltan y cémo lo
hacen. Llama la atencidn que las respuestas de los entrevistados con respecto a estos
puntos, tienden a ser bastante diversas, pero al mismo tiempo también coinciden en
algunos puntos de vista. Ademas se aprecian cosas que rompen con la coherencia tan
positiva vista con respecto a la creatividad. En la evaluacion se produce una ruptura con
las formas en que se potencia la creatividad como si se estuviera frente dos realidades
distintas. De hecho la evaluacion de la creatividad practicamente se reduce a criterios de
decoracion, presentacion u originalidad que incluso no siempre se valoran o Si se

consideran tienen un papel secundario frente al contenido.

Lo anterior se puede evidenciar en algunas de las siguientes respuestas de los
estudiantes entrevistados:

“¢Qué evaluan? Pues yo creo que eeeeh valoran mucho el esfuerzo diario, eeeh
luego también o sea como si haces las tareas diariamente y eso, y las notas de los
examenes obviamente. Y luego si haces un trabajo, yo creo que evaltian lo que es
fisicamente el trabajo, 0 sea como es de creativo y eeeh el contenido mucho también
¢Y como lo hacen, utilizan algun instrumento o lo hacen mas al 0jo? Yo creo que
a veces lo hacen al ojo y otras veces bajo algunas pautas, por ejemplo: contenido,

ortografia como en Lengua, con alguna pauta y con porcentajes y eso” (Estudiante
3).

“¢ Qué se evallia? Pueeees yo creo queee pues en la capacidad que tengas, pero en la
creatividad no creo que mucho, pero igual yo creo que la usan méas para redondear la
notas y cosas asi. Si hay que poner algo en positivo se usa para eso, pero no se
centran en la creatividad para poner una nota. ¢Como suelen evaluar? Pueees por
looo eeeh por exdmenes y ahi no puedes ser muy creativo, porque ahi solo te
preguntan cosas que tienes que responder, y también trabajos a veces y muchas veces
también son todos iguales, por ejemplo aqui hay un formato que es el PBL y lo
utilizamos en muchas asignaturas, pero luego tambien hay veces donde te dejan
hacer un trabajo como quieras 0 no te evallan con examenes y te evaltan por lo que
haces en clase y todo eso” (Estudiante 7).
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Ademas de lo que se observa en lo manifestado con anterioridad, a continuacion, en la

Tabla 22 se organizan todas las respuestas dadas por los estudiantes entrevistados:

Tabla 22
Consideraciones sobre la evaluacion de los maestros

Aspecto Respuestas

Qué evaltan los -El producto final (mapa conceptual, trabajo grupal, exposicion, el cuaderno, diario
profesores de aprendizaje, notas de un examen, etc.) y su contenido.
-Aspectos formales, tales como: formato, decoracion del trabajo, presentacién
estética, la originalidad. (*)

Coémo evallan los -Poniendo una calificacion (en ocasiones utilizan una rubrica o pauta, otras solo lo
profesores hacen al 0jo).
- Mediante un examen normal.
-En ocasiones con trabajos bajo el formato PBL, el cual es formato propio del
colegio (**).

Nota: Elaboracién propia.

(*) Dos entrevistados mencionan que en ocasiones se valora lo que se realiza en clase o incluso el
comportamiento que se mantiene en el aula

(**) Solo un estudiante hace referencia a una evaluacién democratica donde los estudiantes votan por el
trabajo mas creativo y realizan una coevaluacion a los trabajos de sus compafieros.

En resumen, se observa en la tabla 22 aspectos preocupantes. La mayoria de las
consideraciones de los estudiantes entrevistados se refieren a un tipo de evaluacion que
no es coherente con las acciones desarrolladas por los maestros en el fomento de la
creatividad. La mayoria de las respuestas obtenidas delatan una evaluacion tradicional
centrada en una instancia final, prioritariamente con la utilizacién del examen, criterios
de evaluacién poco claros y muy lejanos a los principios de la escuela creativa
(Ménchen, 2005).

6.2.2.3 Perspectivas de las asignaturas mas y menos creativas

En esta subcategoria se retnen todas las perspectivas o puntos de vista que los
estudiantes entrevistados poseen sobre las asignaturas mas y menos creativas, lo cual
corresponde a la pregunta nimero seis en la entrevista sobre creatividad. Ademas se
intentan recoger las consideraciones de los alumnos consultados sobre los factores que

hacen que una asignatura sea mas creativa que otra.

Con respecto a la interrogante sobre las asignaturas mas y menos creativas, los
estudiantes entrevistados no mantienen un patron claro, al contrario se producen

contracciones, ya que un entrevistado considera una asignatura como creativa y otro
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ante la misma asignatura la clasifica como poco creativa. No obstante, bajo un ejercicio
de reiteracion las asignaturas consideradas como mas creativas son: Lengua y Plastica,
mientras que las consideras como menos creativas son: Matemaéticas, las Ciencias e
Historia (ver tabla 23).

Tabla 23

Consideraciones sobre las asignaturas mas y menos creativas

LE Mas creativas Menos creativas

1 Lengua y Matematicas Francés (los idiomas en
general)

2 Lengua e Historia Fisica, quimica y Matematicas

3 Lengua Historia

4 Tecnologia y Plastica Matematicas y Lengua

5 Plastica, Musica, Lenguay  Ciencias

Matematicas
6 Plastica Historia
7 Historia Mateméticas

Nota: Fuente Elaboracion propia.
N.I1=Identificacion del entrevistado.

Con respecto a estas consideraciones cabe destacar que dos entrevistados a pesar de
inclinarse por alguna asignatura en particular y participar de la clasificacion anterior,
destacan que principalmente el rol del profesor es determinante al momento de hacer
una asignatura creativa o no. Esto se refleja en la siguiente respuesta:
“Yo creo que méas que depender de la asignatura, depende del profesor, que un
profesor... no, creo que cualquier asignatura, cualquier cosa que hagas la puedes

hacer creativa, pero alguien te lo tiene que fomentar y valorar, pues por eso yo creo
que depende mas del profesor que de la asignatura (...)” (Estudiante 1).

En resumen, los dos estudiantes que consideran que es el profesor mas que la asignatura
el que establece si su ramo es creativo o no, coinciden con lo defendido desde la teoria.
Recordemos lo expuesto por Ferreriro (2012), quien delega sobre el maestro la
responsabilidad mayor en cuando a potenciar u obstaculizar la creatividad, debido
principalmente a que es el docente quien toma las Gltimas decisiones sobre su practica y
quehacer. Es el factor que influye de forma directa en el alumno, determina el entorno
del aula y el tipo de ensefianza. A continuacion en la tabla 24 se recogen las principales
razones dadas por los estudiantes entrevistados al momento de establecer si una

asignatura es creativa o no.

92



Tabla 24
Principales argumentos para considerar una asignatura creativa o no

Fundamentos para que una asignatura sea

. : Fundamentos para que una asignatura no sea
considerada creativa p q g

considerada creativa

-La asignatura tiene un caracter mas practico y la - El temario de la asignatura es cerrado y no genera

teoria se aborda por medio de trabajos. margen para crear.

-Se  desarrollan  actividades preferentemente  -Asignaturas cuyo Unico ejercicio sea copiar

manuales. textualmente y desarrollar un aprendizaje
memoristico.

-Se desarrollan experimentos en el laboratorio.
-Se repiten patrones preestablecidos, no hay

-Las actividades o trabajos tienen un margen de margen para que el estudiante descubra,

libertad en su elaboracion.

.. . . - Hay muchas normas de por medio.
-Se desarrollan actividades innovadoras o curiosas. y P

Fuente: Elaboracién propia.

Como se observa en la tabla 24 practicamente la totalidad de los fundamentos
manifestados por los entrevistados al asumir que tan creativa es una asignatura, se basan
principalmente en la decision previa tomada por el maestro al optar por un tipo de

ensefianza (cerrada y tradicional o abierta y participativa).

6.2.3 Categoria 3: Efectividad de la creatividad en la ensefianza y
aprendizaje

6.2.3.1 Eficacia de las actividades creativas

En esta subcategoria se reunen todas las creencias que los estudiantes entrevistados
poseen sobre la efectividad de las actividades creativas desarrolladas en clase, lo cual
corresponde a la pregunta nimero nueve en la entrevista sobre creatividad. Ademas se
intentan recoger las consideraciones de los alumnos consultados sobre cémo se sintieron

al experimentar una actividad creativa.

La totalidad de los estudiantes de 2° de la ESO que participaron de la entrevista
manifestaron que si han realizado actividades creativas en clase, las cuales son de
naturaleza variada, pero como se puede apreciar en la tabla 25, se identifican cuatro
caracteristicas principales (independiente del tipo de actividad). Se reconoce una

naturaleza manual, son de tipo grupal, utilizan recursos tecnologicos y se exponen al
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publico. Ademas es importante sefialar que la totalidad de las actividades, segun
Romero (2010) se podrian clasificar como practicas de adaptacion de la educacion a la
creatividad y consisten principalmente en instaurar experiencias creativas a la educacion

tradicional.

Tabla 25
Resumen sobre actividades creativas

Actividades sefialadas por los estudiantes entrevistados

-Realizacion y exposicion de carteles y murales.

-Grabacion de un video en contra de tirar la comida.

-Realizacion de un telediario.

-Construccion de un robot.

-Proyecto grupal tipo efecto mariposa y con exposicion.

-Construccion de bitacora sobre el tiempo de Segovia (llevar un
cuaderno de notas sobre el tiempo, se hacian entrevistas a la gente y se
exponia al curso).

Fuente: Elaboracién propia.

Como se puede observar son actividades que rompen con lo que los estudiantes estan
acostumbrados a realizar, se centran en un trabajo préctico y principalmente grupal. Son
los estudiantes quienes estan en el centro de la actividad y se potencia el libre fluir de
las ideas, las cuales se pulen y elaboran en el grupo. Se observa que la mayoria de las
actividades sefialadas se ubica en un tipo de creatividad colectiva o enfoque
interaccionista, donde el sujeto creativo se ve influido por su entorno social (Labarrete,
2005; Vygotsky, citado en Decortis y Lentini, 2009). No obstante cabe sefialar que tres
entrevistados, rememoran actividades realizadas en afios anteriores, por ausencia de
ellas en el curso actual, lo que es un hecho al que se debe prestar atencion. Esto se
refleja en las siguientes respuestas:

“Pues en primero de la ESO tuvimos un proyecto, que era que teniamos que hacer
como un efecto mariposa en Tecnologia, y pues estdbamos en grupos y teniamos que
hacer un proyecto con nuestros propios materiales y nuestras manos, y pues todos
juntamos ideas entonces hicimos al final un proyecto creativo, y salié bien (...)”
(Estudiante 4).

“Pues tuvimos que hacer como un video, como un telediario y lo vamos a volver a
hacer en este curso, lo hicimos en primero de la ESO y ahora lo vamos a volver a
hacer y creo que a mi me gustd mucho, personalmente y sigo entusiasmada por la
idea de volver a hacerlo, porque creo eeeh que es un trabajo en donde te lo pasas
muy bien y tienes que dar ideas, tienes que organizarlo todo (...)” (Estudiante 5).
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En una segunda instancia, a los estudiantes entrevistados se les consulté por lo que
sintieron al experimentar una actividad creativa y como se expone en la tabla 26 todas
las reacciones asociadas a las actividades creativas son sumamente positivas, se resalta
su influencia en la motivacion y son vivencias duraderas, por lo tanto significativas para
el estudiante. Si se observa lo manifestado anteriormente por la estudiante 5, vemos dos
cosas que llaman la atencion rememora una actividad realizada un afio anterior y

manifiesta su entusiasmo por volver a la realizarla en el curso actual.

Tabla 26
Resumen de las impresiones descritas por los estudiantes

Principales reacciones al experimentar una actividad creativa

-Son actividades que te hacen sentir bien (tienen un esfuerzo, pero al final
se ve recompensado).

-Hacen que aumente la motivacion (no es lo tipico que se hace en clase).
-Son actividades divertidas (se disfruta trabajando en ellas).

-Son actividades que gustan mucho a los estudiantes (trabajas en equipo,
realizar grabaciones, intercambiar ideas entre compafieros).

-Son actividades valoradas socialmente.

Fuente: Elaboracion propia

En resumen, se puede establecer que las actividades o experiencias creativas logran
tener un alto nivel de significacion en los estudiantes y ante esta realidad es licito hablar

de un aprendizaje eficaz o aprendizaje creativo.

6.2.3.2 Técnicas de ensefianza que favorecen y perjudican el

aprendizaje

En esta subcategoria se retinen todas las creencias que los estudiantes entrevistados
poseen sobre las actividades y técnicas de ensefianza desarrolladas en clase, lo cual
corresponde a las Ultimas preguntas de la entrevista sobre creatividad (nimero diez y
once). Ademas se intentan recoger las consideraciones de los alumnos consultados
sobre las actividades que mas les gusta realizar en el aula y qué técnicas de sus

profesores favorecen o perjudican su aprendizaje.

En una primera instancia, tras la consulta sobre las actividades que mas gusta realizar en
clase, la mayoria de los estudiantes entrevistados destaca de forma unanime al trabajo
grupal (cuyos integrantes sean elegidos por los estudiantes o donde exista un buen

ambiente de trabajo). Se le atribuyen algunas de las siguientes caracteristicas positivas:
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- Se comparte con los comparieros y es una forma mas entretenida de aprender el
temario.

- Otorga la posibilidad de conocer a los comparieros de curso y aprender de ellos.

- Surgen maés ideas sobre un tema y se amplian las propias.

- Se aprende mejor (tus comparieros te explican lo que no se entiende).

En un segundo plano se mencionan las excursiones (se aprende mejor cuando se ven las
cosas) o trabajos donde sea el estudiante el que tenga la iniciativa, sin embargo los

entrevistados no profundizan en ellas.

En una segunda instancia, tras la interrogante de cuales son las técnicas de ensefianza
que favorecen o dificultan su aprendizaje, los estudiantes entrevistados manifestaron
diferentes consideraciones, tanto en lo positivo como negativo. No obstante, esas
consideraciones como se observa en la tabla 27 se caracterizan principalmente por la
necesidad de una renovacion de los procesos de ensefianza. Si se sopesan todas y cada
una de las técnicas de ensefianza que no favorecen el aprendizaje, todas ellas son rasgos

ligados a un tipo de ensefianza tradicional, conductista y netamente expositiva.

Tabla 27
Resumen técnicas que favorecen o perjudican el aprendizaje

Técnicas que favorecen el aprendizaje Técnicas que no favorecen el aprendizaje

-Participacion en la clase de los estudiantes mas -Clases netamente expositivas donde el profesor
que del profesor (Se mantienen la atencion). explica todo (se pierde la atencion, te distraes, etc.).

-Realizar trabajos practicos (informes, - Memorizar contenido (después se controla con un
exposiciones, desarrollar ejercicios). examen).

-Incorporar a la clase actividades divertidas, -Tareas para casa (hay cosas que no se entienden y
distintas y que llamen la atencién. no siempre te aclaras o directamente se miran los

. .. resultados en el libro).
-Trabajos grupales y exposiciones.

. -Repetir la misma rutina y clases aburridas.
-Excursiones.

Fuente: Elaboracién propia.

Una escuela creativa 0 educacion creativa estd condicionada por los valores que se
defiendan desde el contexto educativo, por lo tanto si la formacion del estudiante se
ancla en una ensefianza tradicional, principalmente cerrada, no solo se afectard la
existencia de un aprendizaje creativo sino que también dificultara el aprendizaje en

general. Desde este punto de vista es necesario generar un cambio y renovar los
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procesos de ensefianza-aprendizaje (para dar respuesta a esos requerimientos, la

creatividad es indispensable).

En palabras de Romero (2010), una ensefianza creativa supone desarrollar la autonomia
del estudiante, metodologias y evaluaciones flexibles, promover el desarrollo de
capacidades superiores a las de memorizar y superar las limitaciones de la escuela
actual. Si contrastamos lo expuesto por el autor y lo manifestado por los estudiantes
entrevistados vemos un nivel absoluto y coherente entre las directrices desprendidas
desde la teoria y las declaraciones de los alumnos consultados. A modo de reforzar lo
anterior, se expone la siguiente respuesta:

“Mmmm, yo creo eech, que mas que ellos expliquen y que ti escuches y copies y
€so... pues también que puedas interactuar, que puedas participar, que puedes hacer
trabajos para ellos y esas cosas. ¢Por qué crees que es mas favorable que sean los
alumnos los que participen méas que el profesor? Porque asi enganchas a los
alumnos sobre todo, porque si tu eres un profesor que dices ehhh, solo explicas tu,
pues puede que muchos ni se enteren directamente, pues si nos hacen participar nos
enteramos mejor y es mas creativo” (Estudiante 1).

Para finalizar el presente apartado de andlisis, se puede decir lo siguiente: Ante la
presencia de los distintos escenarios que se forman a partir de todas las respuestas a las
preguntas, tanto de la escala sobre creatividad como de la entrevista, se van
conformando algunas ideas que resultan atractivas y muy sugerentes acerca de la

creatividad y su relevancia en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

En una primera instancia, en relacion al criterio de las creencias y opiniones de los
entrevistados sobre la definicion de creatividad y su importancia, los resultados son
positivos y alentadores. Los estudiantes practicamente de forma unénime logran asociar
elementos o construir una concepcién de creatividad, tienen una alta estima como
sujetos creativos y declaran que desde el aula se fomenta la creatividad y se realizan
acciones creativas. Sin embargo, hay cierto roce entre la escala y la entrevista con
respecto al rol del colegio (al que se le reconocen ciertos esfuerzos en relacion a la
creatividad, pero se consideran insuficientes). Por lo tanto, al triangular los resultados
obtenidos por los instrumentos se establece un alto nivel de coherencia entre la etapa |
y Il del analisis sobre los puntos anteriores, con la excepcion del papel desempefiado

por el colegio.
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En una segunda instancia con respecto a los puntos de vista sobre la presencia de los
profesores creativos y la actuacion de los maestros, los estudiantes entrevistados
presentan altos niveles de coherencia entre las dos etapas del andlisis (I y II), no
obstante hay discrepancias interesantes al momento de complementar la informacion
con los dos instrumentos. La totalidad de los estudiantes consultados son capaces de
reconocer la presencia y actuacion de profesores creativos. Pese a esto, se detectan dos

aspectos que se contrastan entre la escala y la entrevista:

- Uno, pese a que los entrevistados reconocen que tienen profesores creativos y la
realizacion de actividades que fomentan la creatividad dentro del aula, se declara desde
la entrevista que nadie les ha ensefiado una definicion de creatividad ni se les ha
preguntado nada relacionado con ella. Ademas, se establece que no todas las asignaturas
son creativas, principalmente por la presencia de profesores que orientan sus clases

desde una ensefianza tradicional.

- Dosy esto es preocupante, se detecta una ruptura entre las técnicas de ensefianza
(que pese a lo anterior en su mayoria se reconocen como creativas) y la forma de

evaluacion.

En una tercera y Ultima instancia, la totalidad de los entrevistados de forma unanime,
tanto en la etapa | como la etapa Il del analisis, manifiestan que las actividades creativas
favorecen su aprendizaje y presentan un alto nivel de logro tanto en su atencion,

motivacion y rendimiento.

7. CONCLUSIONES

En este capitulo se recogen las principales conclusiones extraidas del analisis
exhaustivo de los datos obtenidos en los métodos de recogida de la informacion y el
proceso de contrastacion entre ellos, el marco tedrico y los objetivos propuestos.
Ademas a partir de las conclusiones se proponen algunas sugerencias orientadas a la
mejora y en los apartados finales; mediante un proceso de reflexion, se establecen los

alcances, limitaciones y algunas futuras lineas de investigacion.
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7.1 Conclusiones generales

A partir de la investigacion y del analisis efectuado, surgen una serie de conclusiones
que se presentan en el siguiente apartado, las cuales pretenden dar respuesta a los
objetivos planteados en esta investigacion.

Segun el objetivo uno: “Comprender las opiniones Yy creencias de los alumnos de
segundo de la ESO sobre el desarrollo de la creatividad y su importancia en el &mbito

personal y educativo”, se pueden establecer las siguientes consideraciones:

- Los estudiantes consultados en su totalidad son capaces de establecer una
definicion sobre creatividad, en su mayoria anclada a una perspectiva actual, asociada
principalmente al sujeto creativo, porque se realizan vinculaciones con la personalidad
creativa: capacidad individual de crear algo diferente y original, la habilidad para
solucionar problemas, aunque se reconoce también la influencia del sujeto y su entorno
social. En otras palabras, la creatividad se aborda desde el sujeto individual, la habilidad
del sujeto para solucionar problemas o el sujeto influido por su contexto. Se detect6 solo
una excepcion, donde el sujeto entrevistado no supo definir lo que entendia por
creatividad y lo que manifesté se ancl6 a una perspectiva clasica sobre la misma.
Resalté el mito “del genio creador” entendiendo la creatividad como un capacidad

innata y como “un don” con el que naces o no.

- Otro de los aspectos que ya se advertian en la escala sobre creatividad y que la
entrevista termino por aclarar fue un elemento algo contradictorio con lo manifestado en
el punto anterior. Se detectd, que pese a que practicamente la totalidad de los
estudiantes entrevistados eran capaces de construir una concepcion o definicién de
creatividad, desde la formacion escolar no se ha abordado formalmente qué es la
creatividad ni se ha consultado sobre ella. Por lo tanto, las definiciones otorgadas sobre
creatividad no se sustentan en una ensefianza deliberada o intencionada, sino que mas
bien en una construccién personal del sujeto basada en la intuicion (que en este caso es
acertada por la mayoria), pero que descubre un fallo importante en la delimitacion del
concepto que de por si es amplio y complejo.
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- El estudio refleja que los estudiantes que participaron en la investigacion tienen
una alta estima sobre su capacidad creativa. De forma unanime todos se consideran
sujetos creativos y resaltan su capacidad para imaginar, la fluidez al generar ideas,
novedad al implantar su estilo personal a lo que hacen y originalidad. Ademas de forma
coherente con su autoconcepcion, la mayoria resalta la utilidad practica de la creatividad
en la vida diaria como un aspecto que permite romper con la monotonia, otorgar mas
diversidad al entorno, la capacidad para resolver problemas, etc. Pese a lo alentador de
las respuestas de la mayoria, también se manifesto por algunos de los alumnos
consultados, que el uso practico de la creatividad esta restringido dependiendo de la

asignatura o trabajo.

- Un Gltimo aspecto que se debe destacar con respecto a este primer objetivo y que
es un elemento muy significativo, hace referencia a que la mayoria de los entrevistados
(tanto en la escala como en la entrevista) manifiesta que la creatividad se fomenta desde
el aula, aunque se asume una perspectiva critica en lo referente al sistema educacional y
al colegio. Se reconocen ciertas acciones o esfuerzos a partir de estos dltimos dos
agentes en comparacion con afios anteriores, pero se consideran insuficientes. Es la
figura del maestro y las acciones creativas desarrolladas por ellos las que influyen en las
creencias manifestadas sobre la importancia de la creatividad en el entorno educativo.
Se detecta una influencia directa en los estudiantes, que en este caso es resaltada por la
mayoria como positiva. Aunque también se manifestd, que el fomento de la creatividad,
depende practicamente en su totalidad de las decisiones que asuma el maestro en el
aula, situacion que se ve condicionada por la existencia de docentes que prefieren dar

prioridad a una ensefianza tradicional, cerrada y expositiva.

Segun el objetivo dos: “Identificar, segun la perspectiva de los estudiantes de segundo
de la ESO, la presencia de docentes creativos y la influencia que éstos tienen en su

aprendizaje”; se establecen los siguientes aspectos:

- Es importante sefialar que en la escala sobre creatividad un porcentaje casi
unanime (91%) manifiesta que la creatividad debe ser un rasgo de un buen profesor.
Conjuntamente, la totalidad de los estudiantes entrevistados declara ser capaz de

detectar cuando un profesor es creativo y al respecto destacan algunas caracteristicas
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relacionadas con la manera de ensefiar, con el clima establecido en el aula e incluso con
algunos rasgos de personalidad. Ademas cabe sefialar, que la mayoria de los alumnos
consultados, dice tener profesores creativos, los cuales fomentan la creatividad en el
aula. Se destaca principalmente la libertad dada para realizar un trabajo, pero también
(aunque de forma secundaria) los trabajos grupales, actividades diferentes y la
consideracién del proceso. La Unica excepcion en este primer punto, fue lo manifestado
por un estudiante quien declard no tener profesores creativos este afio ni tampoco haber

realizado ninguna actividad creativa.

- Ensegundo lugar, el estudio detect6é una ruptura entre la ensefianza o fomento de
la creatividad y los procesos de evaluacion realizados por los docentes. En el punto
anterior se establecieron rasgos muy positivos con respecto al fomento de la creatividad,
sin embargo a partir de la escala sobre creatividad, ya se elevaba el nivel de
discrepancia de los entrevistados con respecto a la evaluacion de la creatividad; no
obstante, es en la entrevista donde los alumnos consultados hacen referencia a la
preponderancia de una evaluacion centrada en el producto final, tradicional, donde no
siempre hay criterios de evaluacion claros y en donde la creatividad queda subordinada
a un papel secundario de decoracion u originalidad en la presentacion, ligada en su
totalidad a una caracteristica estética, cuya importancia es minima en comparacién al
contenido e incluso no siempre influye en una calificacién. La excepcién de lo
establecido por la mayoria es lo manifestados por un entrevistado, quien resalta una

evaluacion democratica y el desarrollo de coevaluacion.

- En un Gltimo punto con respecto a este segundo objetivo, se establecen las
asignaturas mas o menos creativas. La totalidad de los entrevistados participa de la
clasificacion y se detectan ciertas discrepancias e incoherencias en el discurso (una
asignatura considerada como creativa por unos, es rechazada por otros). Solo por
repeticion en las respuestas, las asignaturas consideradas como mas creativas son:
Lengua y Plastica, y las que menos: Matematicas, Ciencias e Historia. Sin embargo, la
mayoria (a pesar de haber participado en la clasificacién), manifiesta la idea que en
realidad la asignatura y su temario no influye en si ésta serd creativa o no. Por el
contrario, destacan al maestro como el agente mas significativo y delegan sobre él la

responsabilidad de si una asignatura se trabaja creativamente o no.
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Segun el objetivo tres: “Analizar la opinion de los estudiantes de segundo de la ESO
sobre la creatividad como un aspecto que favorece que el proceso ensefianza-

aprendizaje sea significativo”, se establecen las siguientes perspectivas:

- La totalidad de los estudiantes entrevistados manifiesta haber realizado
actividades creativas en el aula. Se reconocen una variedad amplia de ellas, pero se
pueden organizar en 4 tipos (que se pueden mezclar entre si): son de naturaleza manual,
se utilizan recursos tecnologicos, son grupales y se exponen al publico. Ademas todas
las reacciones resaltadas por los alumnos consultados al realizar una actividad creativa
son muy positivas y se destaca principalmente su influencia en la motivacién y el

desarrollo de experiencias duraderas (o significativas).

- En una segunda instancia el estudio detecta, mediante lo manifestado por los
estudiantes de 2° de la ESO, que las actividades o0 acciones creativas tienen un alto nivel
de efectividad tanto en la productividad como en el aprendizaje. Desde la escala sobre
creatividad practicamente la totalidad de los entrevistados declara que ante la
realizacion de actividades creativas aumenta su motivacién, aprendizaje y rendimiento
académico. Todos aspectos que desde la entrevista son reforzados, confirmados y

profundizados.

- Finalmente ante la pregunta de cudles son las actividades que mas gustan a los
alumnos entrevistados, de forma unanime, se destaca el trabajo grupal (siempre y
cuando los grupos sean conformados por los estudiantes o exista un ambiente agradable
de trabajo). Se le atribuyen ventajas como: la posibilidad de conocer e interactuar con
los compafieros de curso, mas productividad en la generacion de ideas y ampliacion de
las propias, finalmente, se destaca también la posibilidad de aprender de los pares. En
cuanto a las técnicas de ensefianza que mas favorecen su aprendizaje, se destacan como
positivas: la participacion del estudiante en la clase, trabajos grupales, desarrollo de
habilidades superiores como la aplicacion, realizacion de actividades inesperadas, entre
otras. Estas caracteristicas coinciden con una ensefianza creativa. Por el contrario, las
técnicas que no favorecen el aprendizaje estan relacionadas a una ensefianza tradicional

basada en el aprendizaje memoristico.
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A modo de conclusiones finales de este apartado y como respuesta al objetivo general
de esta investigacion, se hace necesario recapitular lo mas importante. La percepcion de
los estudiantes de 2° de la ESO es por lo general positiva (tanto en ambito personal
como educativo) y se declara que la creatividad si estd presente en algunas practicas
docentes y que se fomenta desde el aula en muchos casos; no obstante, son varios los
desafios que quedan pendientes para el centro educativo y los maestros. Primero, debe
existir una renovacién auténtica de las précticas pedagogicas (principalmente desde los
procesos de evaluacion), la creatividad no debe ser delegada a un papel secundario
asociado al plano estético y las acciones creativas deben ser mas frecuentes. Segundo,
desde el contexto educativo debe existir un conjunto de creencias actualizadas y se debe
asumir el elevado potencial creativo de los estudiantes (para que no decaiga con el
tiempo), solo asi se formaran a los ciudadanos del futuro, se dara respuesta a los
requerimientos de cambio y por sobre todas las cosas, se avanzara a la escuela del siglo
XXI.

7.2 Sugerencias y recomendaciones

En base a las conclusiones del informe expuesto, se pueden desprender varias
sugerencias con el fin de mejorar la formacion creativa de los estudiantes entrevistados

y favorecer la creatividad en los procesos de ensefianza-aprendizaje:

e Talleres sobre précticas creativas para los maestros

En primera instancia se sugiere dictar capacitaciones o cursos optativos para los
maestros (independiente de la asignatura que dicten) sobre aspectos generales de
creatividad, el desarrollo de acciones creativas, exposicién de técnicas que favorecen la
ensefianza y aprendizaje creativo, pero principalmente centrar el foco en el aspecto que
se detecta con mas debilidades y falencias, el cual corresponde al proceso de
evaluacion. En primer lugar, es importante superar las barreras de una evaluacion
tradicional anclada principalmente en el contenido y aprendizaje memoristico para
avanzar a una evaluacion creativa. (Qué se evalta? ¢(Cémo se evalia? ;Como se
considera la creatividad del alumno en la evaluacion? ;Qué criterios se pueden utilizar

para evaluar la creatividad? Son interrogantes que los maestros deben reflexionar y
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superar para que los procesos que desarrollen sean coherentes, ya que si se fomenta la

creatividad en la clase es contradictorio que la evaluacion se niegue a cambiar.

e Exposicion por departamentos de practicas creativas

Otra sugerencia es la creacion de espacios de dialogo entre los maestros. Se podrian
planificar una intervencion por mes o por semestre (como estime mejor el centro
educativo) donde los docentes compartieran al resto de los profesores préacticas creativas
desarrolladas con éxito en el aula. Se puede seleccionar una experiencia creativa o
innovadora por departamento en las distintas especialidades (Lengua, Matemaética,
Historia, etc.) para que luego sea expuesta brevemente al resto del cuerpo docente. De
esta manera, el centro se involucrard y asumira un fomento hacia las acciones creativas
(lo cual fue una de las demandas que los estudiantes hicieron) y ademas se instara a los
profesores més tradicionales a conocer alternativas diferentes para la ensefianza de un
contenido y se impulsara también la transversalidad de la creatividad y un espacio para

la reflexion pedagogica.

¢ Instancias de dialogo y debate sobre creatividad entre los estudiantes

Continuando con las sugerencias, y aunque la mayoria de los estudiantes tienen
creencias y opiniones muy acertadas sobre la creatividad, éstas son producto de la
intuicion y no de una ensefianza deliberada e intencionada. Se sugiere la creacién de
espacios dentro del aula para interactuar sobre la concepcion de creatividad, los
alcances que tiene, eliminacion de los mitos acerca de la creatividad como por ejemplo:
lo del genio creador, la creatividad ligada a las artes, una habilidad con la que naces, etc.
Ademas se sugiere concretizar la importancia de la creatividad como un aspecto de
transformacion social, necesaria y muy util en la vida diaria...Se sugiere destacar su

caracter transversal, ya que es compatible con todas las asignaturas u oficios.
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e Instaurar practicas creativas en las aulas

Por ultimo, se sugiere el desarrollo de préacticas creativas donde se inste a los
estudiantes a desarrollar iniciativas, se promueva su autonomia, el trabajo grupal, la
participacion de los estudiantes durante el desarrollo de la clase, y por sobre todo, la
utilizacion de sistemas de evaluacion formativa y compartida con los estudiantes, como
a si mismo una valoracion auténtica de la creatividad (utilizando criterios que los

estudiantes conozcan y entiendan).

7.3 Alcances y limitaciones

7.3.1 Alcances

Los alcances del presente proyecto de investigacion son definidos en base a los
objetivos propuestos, por lo tanto en una primera instancia, cabe sefialar que el campo
explorado en este estudio se centra en la percepcidn sobre la relevancia de la creatividad
en los estudiantes de 2° de la ESO del colegio Claret de Segovia. Debido a esta razén
en la investigacion se recogen, analizan e interpretan las percepciones, creencias y
perspectivas de los alumnos consultados, cuya informacion esta suscrita a un contexto

especifico y una muestra especifica.

En una segunda instancia, se debe subrayar que el presente trabajo, segun lo establecido
en uno de los criterios de rigor (validez catalitica) y como también se manifiesta en uno
de los apartados de las cuestiones ético-metodoldgicas (valor social), tiene el
compromiso de devolver al centro educativo un informe con los resultados obtenidos,
principales conclusiones y algunas recomendaciones orientadas a la mejora, las cuales
quedaran sujetas a implementarse segun la autoridad y decisiones de la propia

institucién de ensefianza a la que estan dirigidas.

Finalmente cabe destacar que los resultados obtenidos en la investigacion tal y como se
expone en el apartado de metodologia, provienen de una muestra especifica elegida por
conveniencia y de un contexto particular, por lo tanto las conclusiones y sugerencias
extraidas del andlisis e interpretacion, provienen y estdn adscritas a ese contexto

particular o a uno de similares caracteristicas.
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7.3.2 Limitaciones

Las limitaciones del presente trabajo de investigacion, en una primera instancia, se
deben a la limitante del tiempo disponible para el desarrollo del Trabajo Fin de Méster.
Por lo tanto, el estudio se centrd en un curso y centro educativo especifico; dejando
momentaneamente al margen al resto de niveles educativos, la realidad de la creatividad
en otros centros de ensefianza y las percepciones de otros agentes presentes en el
colegio (asistentes de la educacion, padres, profesores, administrativos, etc). Todos

aspectos que se sugieren como futuras lineas de investigacion.

En segundo lugar, también en funcion del aspecto temporal, pero principalmente por no
considerarse en los objetivos propuestos en esta investigacion, no se desarrolla la
aplicacion de ninguna prueba especifica para medir la creatividad de los estudiantes
entrevistados. Aspecto que se descartd por la existencia de varios estudios previos y

porque no formaba parte tampoco de mi curiosidad como investigador.

En tercer lugar, aunque hubiera sido interesante, no se contempla un proyecto de
intervencion en el centro educativo por parte del investigador, principalmente por
provenir de un contexto ajeno al espafiol y por las dificultades que eso pudiera
significar, ademas cabe resaltar la ausencia de recursos. Sin embargo se entrega un
informe de resultados y sugerencias hacia la mejora de los aspectos deficientes, dejando
en manos de los directivos del colegio la toma de decisiones y la implementacion de

acciones.

Finalmente es importante sefialar que los resultados obtenidos asi como las
conclusiones, provienen de una muestra elegida por la facilidad para acceder a los
sujetos del estudio (por conveniencia), es decir, un muestreo no probabilistico y por lo

tanto no se puede generalizar.
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7.4 Futuras lineas de investigacion

A partir de la investigacion realizada surgen varios temas interesantes de abordar, pero
dado los objetivos planteados, no se ha profundizado en ellos. Por lo tanto, se plantean

como futuras lineas de investigacién. Estas son:

e Precisar las acciones desarrolladas por distintos centros educativos con respecto
al fomento de la creatividad en el contexto escolar.

e Analizar las opiniones y creencias que tienen los profesores (u otro de los
agentes educacionales) sobre la importancia de la creatividad en el ambito
educativo.

e Comparar las percepciones sobre creatividad entre los niveles educativos de
primaria, secundaria y bachillerato de un mismo centro educativo.

e Establecer la utilidad de la formacidn inicial docente con respecto a la ensefianza

creativa y preparacion de competencias creativas en los futuros profesores.
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9. ANEXOS

9.1 Carta solicitud Colegio Claret de Segovia

De mi consideracion:

Quien dirige esta solicitud es el Dr. Andrés Palacios Picos, tutor del Trabajo Fin de
Master del sr. Guillermo Campos Cancino, D.N.l.: Y3514165-D, estudiante de la
facultad de Educacion, Master de investigacién en Ciencias Sociales, Universidad de
Valladolid, Segovia.

Junto con saludarle cordialmente, nos dirigimos a usted para solicitar las siguientes
peticiones:

Pedir autorizacion para recopilar informacion sobre la relevancia de la creatividad en el
proceso de ensefianza-aprendizaje que poseen los estudiantes de primer ciclo de
segundo de la ESO, mediante la aplicacion de dos instrumentos: una escala de Likert y
6-7 Entrevistas semi-estructuradas a realizar aproximadamente a finales de enero y
comienzos de febrero.

Junto a lo anterior, manifestamos con respeto, la necesidad de solicitar un espacio
apropiado dentro de la institucion para la realizacion de las entrevistas.
Adjunto los siguientes documentos como apoyo a la presente solicitud:

Protocolo (resumen) de las preguntas que consideraria:

a) la entrevista.

b) la escala de Likert.

Cuestiones ético-metodoldgicas: Art. De confidencialidad y proteccion de los datos
personales de los participantes.

Sin mas que agregar y agradeciendo su buena acogida y pronta respuesta, saluda

atentamente,

Dr. Andres Palacios Picos Guillermo Campos Cancino
Tutor TEM Estudiante Méster en

investigacion en CC.SS
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9.2 Carta autorizacion padres

Segovia, 18 de enero de 2017.

En base a la propuesta del Trabajo Fin de Master del sr. Guillermo Campos Cancino,
D.N.I.: Y3514165-D,cuyo objetivo es indagar en el desarrollo de la creatividad de los
procesos de ensefianza-aprendizaje de los estudiantes, se pretende realizar sobre este
tema una encuesta y entrevistas (ver documentos adjuntos) a una muestra de estudiantes
de 2° de la ESO del Colegio Claret de Segovia.

Por razones de confidencialidad, se reservaran los datos personales de los entrevistados,
al amparo de la Ley Orgéanica 15/1999, de 13 de diciembre, de proteccion de datos de
caracter personal (B.O.E ndm. 298, de 14 de diciembre de 1999). Los datos que se
reflejen, tanto en la encuesta como en la entrevista, seran tratados de manera totalmente
CONFIDENCIAL, analizados estadisticamente conjuntamente con el resto de datos
procedentes de la muestra empleada en el estudio y utilizados con los fines propios del

trabajo de investigacion en el que queda enmarcado.

D./D? ., en mi condicion de

padre/madre/tutor/tutora de D./D? , alumno/a de
2° de la ESO del Colegio Claret de Segovia, AUTORIZO a mi hijo/hija/tutelado a

participar en dicho proceso de investigacion.

Firma:

Segovia, de de
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9.3 Escala Tipo Likert

N° de identificacion del formulario: 1

Edad:

Fecha de aplicacion del instrumento:

Centro Educativo: Colegio Claret de Segovia

Curso: 2ESO

Por razones de confidencialidad, se reservaran los datos personales de los entrevistados, al amparo

de la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre, de proteccion de datos de caracter personal (B.O.E

nam. 298, de 14 de diciembre de 1999).

Los datos que en él se reflejen seran tratados de manera totalmente CONFIDENCIAL, analizados

estadisticamente conjuntamente con el resto de datos procedentes de la muestra empleada en el

estudio y utilizados con los fines propios del trabajo de investigacion en el que queda enmarcada

esta escala de opinién hacia la creatividad. Por lo tanto, no tengas ningan reparo en contestar con

SINCERIDAD, siendo esta condicion imprescindible para que los resultados obtenidos tengan

auténtico valor préctico.

Desacuerdo | En De Bastante | Acuerdo
items total desacuerdo | acuerdo | de total
acuerdo
0 1 2 3 4

1. Estimo gue soy una persona creativa. 0 1 2 3 4
2. La creatividad es importante dentro 0 1 2 3 4
del aula.
3. Todos somos creativos. 0 1 2 3 4
4. Prefiero repetir algo hecho que 0 1 2 3 4
inventarlo.
5. Considero que la creatividad tiene 0 1 2 3 4
que ver solo con el arte.
6. Lo que importa es el examen, la 0 1 2 3 4
creatividad no se evalda.
7. Lacreatividad es solo de los que 0 1 2 3 4
tienen mas talento y cosa de unos
poCos.
8. Siento admiracién por los profesores 0 1 2 3 4
y compafieros creativos.
9. El colegio premia a los profesores y 0 1 2 3 4
alumnos creativos.
10. Considero que un buen profesor 0 1 2 3 4
tiene que ser creativo en clase.
11. En las clases se hacen con 0 1 2 3 4
frecuencia actividades creativas.
12. Durante alguna clase me han 0 1 2 3 4
ensefiado qué es la creatividad.
13. Mis profesores favorecen que 0 1 2 3 4
seamos creativos.
14. Detecto cuando un profesor es 0 1 2 3 4
creativo y cuando no.
15. Mis profesores ofrecen la 0 1 2 3 4
posibilidad de que demos varias
respuestas ante un problema.
16. Se hace siempre lo mismo en clase. 0 1 2 3 4
17. En las actividades de clase hay una 0 1 2 3 4
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Unica solucion.

18. Cuando el profesor hace una clase 0 1 2 3 4
mas creativa presto mas atencion.

19. Aprendo mas cuando hacemos cosas 0 1 2 3 4
creativas e innovadoras.

20. Considero que aumentaria mi 0 1 2 3 4

motivacion, si se realizaran actividades
mas creativas en clase.

21. Cuando se realizan actividades 0 1 2 3 4
creativas en clase subo mis notas.

9.3.1 Carta de solicitud de validacion de instrumento

Profesor(a):

De mi consideracion

Me dirijo a usted con la finalidad de solicitar su colaboracion en el proceso de
estimacion de la validez de contenido del instrumento titulado “escala de tipo Likert
sobre_la relevancia de la creatividad en el proceso de ensefianza-aprendizaje; segun la
opinidn de los estudiantes de segundo de la ESO del Colegio Claret de Segovia
(Esparia).

El instrumento necesita ser validado a través del Método de Juicios de Expertos,
qguedando establecido para si el contenido de todo el instrumento y el grado de
concordancia entre los jueces mediante el célculo del Coeficiente de Proporcion de
Rangos (C.P.R.)._Su realizacién no le llevara mas de 10 minutos.

Por lo tanto agradeceré su colaboracion. De antemano muchas gracias.

Atentamente, Guillermo Campos Cancino.
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9.3.2 Instrucciones para evaluacion del instrumento

De la informacidn que se presenta en el anexo, utilice la siguiente escala:

Rango Significado

1 Descriptor no adecuado y debe ser eliminado.
2 Descriptor adecuado, pero debe ser mejorado.
3 Descriptor optimo para su aplicacion.

Como elemento base para utilizar los rangos de la escala, se debe tomar en

consideracién los siguientes criterios:

Vocabulario ajustado al nivel académico de los participantes.

Claridad en la redaccion.

Enunciados pertinentes a los objetivos de investigacion.

Coherencia en los enunciados.

Cualquier sugerencia u observacidn necesarias que se considere pertinente para

que el instrumento esté construido de forma bien acabada y sostenida para la

obtencion de los resultados en relacion con los objetivos del TFM.

Por su valida colaboracion.

Gracias
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9.3.3 Instrumento: Escala sobre creatividad

X4

N° de identificacion del formulario:

L)

X/
°

Edad:

«» Curso:

+» Centro educativo:

% Fecha de aplicacion del instrumento:

El presente instrumento para la recoleccion de informacion corresponde a una escala de
tipo Likert. Esta consta de 20 enunciadas en donde los participantes de manera
individual se graddan o sitGan en una dimensién con respecto a la aptitud por la que se
le consulta. Este instrumento tendra el fin de entregar un diagnostico exploratorio del
objeto de estudio y complementar a las entrevistas (las que se realizaran en una etapa

I1). La muestra equivale a 120 sujetos.

Objetivo general:
Analizar la relevancia de la creatividad en el proceso de ensefianza-aprendizaje de los
estudiantes de primer ciclo de segundo de la ESO del Colegio Claret de Segovia

(Espaiia).
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Objetivos especificos y enunciados:

Rangos para
evaluar

A.- Conocer y analizar las opiniones y creencias hacia la importancia
de la creatividad y su desarrollo en el ambito educativo de los alumnos
de segundo de la ESO del Colegio Claret de Segovia (Espafia).

1- Soy una persona creativa.

2-La creatividad es importante dentro del aula.

3-Todos somos creativos.

4- Prefiero cefiirme a algo hecho que invitarlo.

5- Considero que la creatividad tiene que ver solo con el arte y nada mas.

6- Lo que importa es el examen, la creatividad no se evalla.

7- La creatividad es solo de los més talentos y cosa de unos pocos.

8- Siento admiracién por profesores y comparieros creativos.

9- El colegio premia a profesores y alumnos creativos.

B.- Analizar la presencia de docentes creativos y como influyen en el
aprendizaje de los estudiantes de 2° de la ESO del Colegio Claret de
Segovia (Espafia).

1- Considero que un buen profesor tiene que ser creativo.

2- En clases se hacen con frecuencia actividades creativas.

3- Me han ensefiado qué es la creatividad.

4- Mis profesores favorecen que seamos creativos.

5- Detecto cuando un profesor es creativo y cuando no.

6- Mis profesores favorecen varias respuestas correctas ante un problema.

7- Nunca se hace algo diferente en clases.

8- Generalmente solo hay una respuesta correcta.

C.- Comprobar que la creatividad favorece que el proceso ensefianza-
aprendizaje sea significativo para los estudiantes.

1-Me comporto mejor y pongo mas atencion cuando el profesor hace una
clase creativa.

2- Aprendo mas cuando hacemos cosas creativas e innovadoras.

3- Considero que aumentaria mi motivacion y subiria mis notas, si se
realizaran actividades mas creativas en clases.

Observaciones o sugerencias:
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9.4 Prototipo de preguntas de la entrevista semi estructurada

N° DE IDENTIFICACION FECHA:
HORA: LUGAR:

Por razones de confidencialidad, se reservaran los datos personales de los entrevistados, al amparo
de la Ley Organica 15/1999, de 13 de diciembre, de proteccion de datos de caracter personal (B.O.E
nam. 298, de 14 de diciembre de 1999).

Los datos que en él se reflejen seran tratados de manera totalmente CONFIDENCIAL, analizados
estadisticamente conjuntamente con el resto de datos procedentes de la muestra empleada en el
estudio y utilizados con los fines propios del trabajo de investigacion en el que queda enmarcado la
entrevista. Por lo tanto, no tengas ningln reparo en contestar con SINCERIDAD, siendo esta

condicién imprescindible para que los resultados obtenidos tengan auténtico valor practico.

La presente entrevista, tiene como proposito obtener informacion sobre cuél es tu

opinidn en las siguientes cuestiones:

12- ;Qué es para ti la creatividad? (definela con tus palabras).

13- ¢ Consideras que eres una persona creativa? ;Por qué?

14-;Crees que el sistema educacional, la escuela y los profesores favorecen tu
potencial creativo? ¢;Por qué?

15- ¢ Crees que la creatividad puede ser importante para tu vida diaria? ¢Por qué?

16- ¢ Tienes profesores creativos? ;Cémo los detectas?

17- ¢ Qué es lo mas creativo que has hecho en clases? Describe como te sentiste al
realizar esa actividad.

18- ¢En qué asignaturas la creatividad se desarrolla con frecuencia y en cuales casi
nunca? ¢Por qué sera asi?

19- ;Como trabajan o fomentan la creatividad tus profesores?

20- ¢ Qué suelen evaluar tus profesores y como lo hacen?

21- ;Cuales son las actividades que mas te gusta realizar en el aula?

22- ;Qué técnicas de ensefianza de tus profesores favorecen mas tu aprendizaje y

cuéles no? ¢Por quée?

Despedida: Estoy agradecido por tus valiosas opiniones, las cuales van a ser de mucha

ayuda en el proceso de investigacion que estoy realizando.
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9.5 Matriz de datos SPSS

La hoja de datos que contiene la tabulacion de los cuestionarios se encuentra recogida
en el CD que se adjunta al trabajo.
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9.6 Transcripcion entrevistas

Transcripcién de entrevistas: “Percepcion de los estudiantes de segundo de la ESO

sobre la relevancia de la creatividad en el proceso de ensefianza-aprendizaje”.

Objetivo especifico 1:

Comprender las opiniones Yy creencias
de los alumnos de segundo de la ESO
sobre el desarrollo de la creatividad y su
importancia en el &mbito personal y
educativo.

1. (Qué es para ti la creatividad? (definela
con tus palabras).

Categoria n° 1: Creencias sobre la
Creatividad y su importancia.

Subcategoria n® 1.1: Definicién de
Creatividad.

Estudiante 1:

Yo creo que la creatividad es algo que
afiades ta de ti mismo a las cosas que
haces, pues puede ser cotidianamente...
0 sea creo que es un toque personal que
le das a las cosas que haces. ;Y esta
definicion te la ensefi6 alguien? No, la
construyo yo.

Estudiante 2:

Pues yo creo que la creatividad es el arte,
pero es un arte que td imaginas algo y
luego lo pones a prueba. (Y esa
definicién cémo la construyes ta o te la
ensefia alguien? La he creado yo a lo
largo de mi vida, de los siete afios que
llevo, porque en el colegio también se
aprenden un montdn de cosas y luego ya
tu vas trabajando las cosas y entiendes lo
que es la creatividad. ¢Has sido maés
autodidacta entonces? Si, nadie me lo
ha ensefiado.

Estudiante 3:

Eeeh yo creo que es como crear distintos
trabajos o distintas actividades de una
manera en que... con tus gustos y tus
manera de pensar y esas cosas... ¢ Y esta
definicion como la construyes, te la
ensefio alguien o la sacas de forma
intuitiva? Yo creo que se va
aprendiendo y o sea depende de tu
entorno si eres mMas creativo o menos,
pero, tambien es algo personal, donde
puedes serlo o tener menos o0 mMas
creatividad.
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Estudiante 4:

Pues es ser diferente a lo normal o
cuando tienes algun problema, pues si no
tienes los medios para solucionarlo, pues
hay que ser creativo para solucionar ese
problema. (/Y cémo llegas a esta
definicion? Pues mas o menos la he
aprendido con el tiempo. ¢A raiz de
actividades? Si actividades, de eeeh
cuando estoy en clases y tengo que hacer
algo o en casa eeeh tengo algln
problema o simplemente cuando estoy
dibujando o cuando quiero estudiar.

Estudiante 5:

Pues creo que es un don que tienen
muchas personas, que puede ser
entrenado y tal, porque te puedes ir
influenciando de otras fuentes y asi
fomentarla més. Y es un don que sirve
para mucho, es muy préactico. ¢Como
construyes esta definicion, te la ensefio
alguien? Pues es la vision que tengo yo
de lo que es la creatividad y nunca la
habia dicho tampoco, entonces es lo que
me ha salido.

Estudiante 6:

Pues o sea... YO creo que €s como... no
haber... no un sentimiento, es algo que
tienes y que naces con ello 0 no naces yo
creo y que te ayuda aaaahm ah o sea
aah... no sé. {Por qué crees que tienes
dificultad para definir lo que es la
creatividad? No sé... (Nunca te lo han
ensefiado o0 nunca te has visto expuesto
a actividades creativas? Hombree si...
a dibujar, aaah por decir algo o sea, por
ejemplo; en oratoria cuando te dicen
tienes que hacer algo o sea en plan un
texto o algo, pues eso a larga te ayuda a
tener mas creatividad, a saber como
hacerlo, a la imaginacion, a cosas asi.

Estudiante 7:

Yo creo que es tener ideas originales y
no siempre hacer lo mismo que hace todo
el mundo, pues... yo creo que es eso.
Como intentar destacar un poco, pero sin
intentar ser el centro de todo. ¢Y esta
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2.

¢Consideras que eres una persona

creativa? ;Por qué?

Categoria n® 1: Creencias sobre la
Creatividad y su importancia.

Subcategoria n°® 1.2: Creatividad en el
ambito personal.

definicion como la construyes, te la
ensefid alguien o la sacas de forma
intuitiva? La he aprendido asi eeeeh
solo.

Estudiante 1:

Yo creo que si... yo creo que todos los
somos de alguna manera, lo que pasa es
que algunos lo tenemos mas desarrollo
que otros...pero si, yo me considero una
persona creativa, porque sé afadir mi
estilo personal a las cosas. ¢Y realizas
alguna actividad creativa (... no sé
pintura, danza... etc.)? Si, yo voy al
conservatorio, toco la guitarra y algunos
deportes, pero asi creativo, creativo, toco
la guitarra. ¢Y como aspecto de la vida
cotidiana, en el dia a dia como llevas lo
de ser creativo? Pues hombre, me gusta
dibujar y eso... pero lo hago menos
ultimamente, cuando era pequefia lo
hacia mas.

Estudiante 2:

Si, porgue yo me considero que a la hora
de hacer trabajos y tal... me considero
con imaginacién y ese es punto basico
eeeh de la creatividad.

Estudiante 3:

Yo creo que si, porqueeee tengo como
ideas que a lo mejor otras personas no las
tienen y que creo que son interesantes de
decir, cosas asi.

Estudiante 4:

Yo creo que si, porque eeeh no me gusta
hacer; lo que a los demas le gusta o sea si
hay una cosa que los deméas hacen, pues
a mi no me gusta hacerla igual, quiero
cambiar algunas cosas 0 como a mi me
gusta, porque creo que €s mejor...
¢Dices imprimir tu estilo personal a las
cosas? Si. ¢Y realizas una actividad de
cualquier indole donde evidencies esto
gue comentas? Si 0 sea me gusta
dibujar...
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3. ¢Crees que el sistema educacional, la
escuela, los profesores favorecen tu
potencial creativo? ¢Por qué?

Categoria n®1: Creencias sobre la
Creatividad y su importancia.

Subcategoria n°® 1.3: Creatividad en el
ambito educativo.

Estudiante 5:

Eeeh si. ¢ Por qué razones? Pues porque
cuando eeeh nos dice de hacer algo que
necesite de creatividad como un video,
una foto o cosas asi, se me vienen
bastantes ideas a la mente en un segundo
y luego las voy trabajando maés vy tal,
pero de primeras no me cuesta sacar una
idea para hacer ese proyecto.

Estudiante 6:

Un poco o sea no mucho... pero si, yo
creo. ¢Por qué un poco, no mucho? No
Sé, porque soy como muy imaginativo,
no sé... Pero ser imaginativo es
positivo ¢Por qué entonces dices solo
un poco? Porque por ejemplo, yo que Se,
cuando me mandan a hacer un texto o
algo, como me cuesta mas, yo me lo
imagino, pero no sé escribirlo... Tienes
la dificultada de expresarlo... Si.

Estudiante 7:

Creo que si, igual no mucho, peeeero si.
No sé, por ejemplo, mandan un trabajo
individual yyy hay veces queee hacen
unas cosas y yo hago otras que resalta
mas y a los profesores les Illama la
atencion.

Estudiante 1:

Si, yo creo que la mayoria si. ¢Por qué
razones? Porque eh cuando tU vez que
un profesor, pues hace diferentes cosas
para que le entiendas mejor o para
queeeh, yo que sé, actividades diferentes
es que lo fomentan y fomentan que tu, o
sea valoran que tu apruebes y lo hagas.
&Y el colegio sientes tu que favorece
que profesores y estudiantes sean
creativos? Si, pero se podriaaaa... se
podria valorar un poco mas, o sea igual
depende mucho de los profesores, pero
yo creo que se puede valorar mas la
creatividad.
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Estudiante 2:

¢Crees que el sistema educacional
espafiol favorece la creatividad? Yo
creo que si, pero también creo que se
podria favorecer mas, se podrian hacer
mas actividades creativas. ¢Y aqui en el
colegio sientes que se fomenta que
profesores y  estudiantes  sean
creativos? Yo creo que cada vez se
fomenta mas... ¢y en el aula? Yo creo
que ahora mismo respecto como desde
hace tres afios o asi se fomenta més. En
plan cuando yo era mas pequefa, se
fomentaba menos que ahora. ¢Y por qué
crees que se estd dando ese cambio?
Porque yo creo que nos hemos dado
cuenta que mientras mas creativa sea una
persona y mas imaginacion tenga va a
tener un futuro mejor.

Estudiante 3:

Algunos profesores si y otros no sobre
todo los més jovenes hacen trabajos mas
creativos y como que exprimen mas esa
parte /Y mas all4 del punto concreto
del profesorado, a nivel macro, de
sistema educacional? Yo creo que si,
porque realizan trabajos y eso los
fomentan, sobre todo cuando no nos
ponen tantas reglas, y Somos nosotros
que tenemos que hacerlo mas a nuestra
manera, yo creo que eso es mas creativo
Y acéd en el colegio sientes que se
favorece que profesores y estudiantes
sean creativos? Yo creo que si, aunque
el colegio tampoco lo puede ver mucho y
claro que hay unos mas creativos que
otros, pero yo creo que se intenta que
sean lo mas creativo posible... ¢Y por
qué crees que se ha ido dando este
avance 0 traspaso hacia la
creatividad? Porque eeeh cuando eres tl
quien crea algo, se queda mejor o lo
aprendes mejor, yo creo. ¢Y se han
hecho conscientes de eso en las
escuelas? Si, yo creo gue si.
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Estudiante 4:

¢Crees que el sistema educacional
espafiol favorece que los estudiantes
sean ma&s creativos? Ahora mas que
antes, porque ahora con todo: los Power
point, los trabajos en grupo; sobre todo
los trabajos en grupo se favorece mas la
creatividad, porque muchas personas se
juntan, entonces conoces mas datos de
las demés personas y puedes fomentar tu
propio estilo. ¢Y aqui en el colegio
sientes que se fomenta que profesores
y estudiantes sean creativos? También
se trata del profesor, porque hay
profesores que fomentan méas la
creatividad y otros que son mas
tradicionales, pero normalmente si.

Estudiante 5:

¢Crees que el sistema educacional
espafiol favorece que los estudiantes
sean mas creativos? Yo creo que si,
porque se valora mucho la originalidad,
mucho los trabajos y tal y también
ultimamente el mundo audiovisual a
crecido mucho y creo que algo que se
estd recompensando, tanto en los
colegios como en la sociedad actual
espafola, yo creo que si ¢Y aqui en el
colegio sientes que se favorece a
profesores y estudiantes creativos? Si,
por ejemplo, un simple hecho que te den
puntos por ser original en un trabajo, en
un proyecto, en lo que sea... eeeeh por
como estd de bien hecho, la idea
trabajada. ¢Y tus profesores van
también en esa consonancia? Si.

Estudiante 6:

¢Crees que el sistema educacional
espafol favorece que los estudiantes
sean mas creativos? No. ¢(Por qué?
Porque eeeh son muy basicos, yo creo en
plan de que no nos ayudan a que nosotros
creemos algo, esta el libro y ya esta, yo
creo que no. ¢Y aqui en el colegio
sientes que se favorece a estudiantes y
profesores creativos? Yo creo que no, a
lo mejor puede que a lo més en Plastica,
pero en los demas yo creo que no ¢Y tus
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4. ;Crees que la creatividad puede ser
importante para tu vida diaria? ¢Por qué?

Categoria n® 1: Creencias sobre la
Creatividad y su importancia.

Subcategoria n° 1.2: Importancia de la
Creatividad en el ambito personal.

profesores son creativos? No (guarda
silencio).

Estudiante 7:

¢Crees que el sistema educacional
espafol favorece que los estudiantes
sean creativos? Creo que mas los
profesores, algunos profesores que todo
el sistema, porque hay... el sistema, pues
pone los examenes ;no? como método
asi tradicional. Y hay algunos profesores
que ponen otros trabajos mas especiales
y otros métodos, y creo que eso Si que
ayuda. Y aqui en el colegio como
instituciéon mas cercana ti ;ta sientes
que favorece la creatividad o esta al
debe? Si, porque eeh yo antes estaba en
otro colegio y ahi todos los profesores
daban clases igual y todo... y aqui todos
tienen sus métodos y son asi... no hacen
todas las clases aburridas e iguales, las
hacen cada uno por su método y cada
uno se apafia para dar su clase y eso se
hace mas ameno y me parece que son
creativos.

Estudiante 1:

Hombre, pues yo creo que también ser
creativo te hace feliz, porque de alguna
manera, pues Si tu eres creativo, pues
como que te ayudas a ti mismo no y
ayudas a que todo sea un poco diferente,
sino hubiera nadie creativo, pues todo
seria igual, pues entonces creo que ayuda
igual.

Estudiante 2:
(No se hizo esta pregunta a la
entrevistada)

Estudiante 3:

Mmm yo creo que si, porque asi es como
que no es tan monotona, yo creo que
haces actividades como mas diferentes y
mas originales. ¢Y eso como te puede
servir para el dia a dia? Pues no sé...
yo creo que a la hora de un trabajo, pues
tiene mas valor una persona que es capaz
de crear y capaz de sacar productos
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interesantes, mas que una que a lo mejor
no lo hace tanto.

Estudiante 4:

Si, porque por ejemplo cuando vas a
coger un trabajo, pues a lo mejor le gusta
mas, al que te va a coger; a tu jefe, pues
que seas creativo, que sepas salir de los
problemas de otra manera. Para
solucionar problemas también es vélida
la creatividad.

Estudiante 5:

Yo creo que si, porqueee creo que es
como he dicho un don préactico que lo
puedes usar en muchos proyectos, en
muchos trabajos y si necesitas hacer algo
es una herramienta que te permite
facilitar el proceso de hacerlo, y ya te
digo, eeeh para hacer una fotografia si te
vas a dedicar a la fotografia, para hacer
un video en los grupos audiovisuales, la
creatividad es algo que necesitas y no
puedes seguir sin ella.

Estudiante 6:

Yo creo que si. ¢Por qué? Habeeeeer,
puuues... (Guarda silencio). Por ejemplo
si llega una persona creativa u otra que
no lo es, llegan a pedir un trabajo ¢Crees
que favorezca ser creativo 0 en
realidad da igual? Habeeer yo creo que
si, peeero también depende del trabajo...
(Y en el dia a dia servira la
creatividad? ¢Por ejemplo ahora crees
gue a ti te ayudaria ser creativo en un
trabajo (informe o texto)? En los
trabajos (informe o texto), si, luego o sea
en Historia o esas cosas asi no sirve para
nada. ;Y por qué crees que se da eso?
El qué... ¢En algin sitio sirva y en
otros no; que sea tan ambiguo como ta
lo reconoces? Pues mira es que para ser
ingeniero esas cosas, Yo creo que si que
sirve la creatividad, porque imaginate
tienes que hacer, yo que s€, un nuevo
movil o disefiar algo, pues claro tienes
que ser creativo para hacerlo, pero por
ejemplo si td quieres ser policia o
bombero, pues la creatividad no sirve,
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porque son en plan tienes que seguir
Ordenes.

Estudiante 7:

Yo creo que si, también depende de lo
que seas de mayor, por ejemplo si eres
artista tienes que ser bastante creativo o
si te dedicas a otra cosa igual no tanto,
pero para algunos oficios yo creo que si
que es importante... ¢Y en el dia a dia,
por ejemplo, ahora que tu eres
estudiante, aqui en el colegio o en tu
casa te serviria ser creativo? eeeeeh en
el colegio no tanto, bueno igual para
algunas actividades, pero en casa si, por
ejemplo si hay que ordenar algin cuarto
0 te mudas o algo, puedes ser creativo y
poner las cosas como quieras de forma
mas original.
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Obijetivo especifico 2:

Identificar, segun la perspectiva de los
estudiantes de segundo de la ESO, la
presencia de docentes creativos y la
influencia que éstos tienen en su
aprendizaje.

1. ;Tienes profesores creativos? ;Como los
detectas?

Categoria n° 2: Presencia de profesores
creativos en el aula.

Subcategoria n° 2.1: Perspectiva sobre los
profesores creativos.

Estudiante 1:

Si, tengo profesores creativos. ¢Y como
los detectas? Pues sobre todo, porque
muchas veces cuando hacen actividades
diferentes de manera que tu puedas
aprender otras cosas de manera diferente
y que la puedas afadir a tu estilo, las
cosas que aprendes. ¢Y qué actividades
recuerdas, por ejemplo, que se haya
hecho ultimamente en clases? Pues no
sé, eeeeh, hombre también es que hay
asignaturas gque son mas creativas que
otras, puedes desarrollar méas tu
creatividad en plastica, queee yo que Sé,
en matematicas. Entonces yo creo que si,
haciendo mapas mentales que hacemos a
veces 0000 no s€, no sé... Creo también,
que con la sola manera en que td
organizas tu cuaderno y esas cosas, Ya
creativo, ya te hace aprender a ti de una
manera creativa.

Estudiante 2:

Si ehh, de hecho cuando tu tienes clases
con un profesor y ves que es creativo te
resulta mas amena esa clase, que un
profesor que no tiene creatividad. ¢Y
cdmo detectas al profesor creativo?
Pues por los trabajos que hace, por la
forma de dar clases... de no llegar a
clases y coger el libro y exponerlo o
hacer un power point y escribir en la
pizarra... €so no es creativo.

Estudiante 3:

Si, yo creo que si. ¢ Como los reconoces?
Porque realizan trabajos que no hemos
hecho anteriormente 0 como cosas mas
originales y més elaboradas también a lo
mejor y como sacan mas, 0 sea no, no nos
ponen tantas normas para hacerlos, sino
que nosotros también elegimos, o0 sea nos
ponen varias maneras de hacerlo y
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nosotros también elegimos cémo hacerlo
y €s0 es mas original.

Estudiante 4:

Si, sobre todo los mas jovenes suelen ser
lo mas creativos. (Y como los
reconoces? Pues cuando es creativo,
pues... cuando estd en la pizarra... pues
no explica tal cual o sea eeeh tiene otros
métodos de explicar o hace la clase mas
amena y divertida. ¢Es diferente a lo
que haria cualquiera, es decir sale de la
normalidad? Si.

Estudiante 5:

Si. ¢Y como los logras detectar? Pues
los profesores creativos suelen eem hacer
mas proyectos creativos o decirnos que
tenemos que hacer esos proyectos eeeeh
todo fomentando la creatividad, la
originalidad eeeh dando mas valor a esos
conceptos y looo detecto cuando estos
profesores quieren que hagamos muchos
proyectos de este estilo y que asi
vayamos fomentando la creatividad.

Estudiante 6:

En este curso no... ¢Y cOmMO reconoces
cuando un profesor es creativo y
cuando no? Yo creo que por su forma de
ser, de vestir, de hablar... no sé... o la
forma de dar clase también. ¢Las
técnicas de ensefianza que utilice dices?
Si. Antes de pasar a la siguiente
pregunta, me llama la atencion ¢cémo
le reconoces en su forma de vestir a
alguien creativo? Pues yo creo que las
personas que en plan visten diferente o no
sé... o las pers... no sé... es su forma de
vestir, son personas peculiares. No las
que visten como un escaparate (esas no
son creativas).

Estudiante 7:

Yo creo que si, no todos, pero alguno si
que hay. ¢Como los reconoces? Tienen
métodos que Se usan poco, pero que
funcionan muy bien, por ejemplo eeeh mi
profesor de historia eeeh nos da historia
asi con apunte, pero mete muchas
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2. ¢En qué asignaturas la creatividad se
desarrolla con frecuencia y en cuales casi
nunca? ¢Por qué sera asi?

Categoria n° 2: Presencia de profesores
creativos en el aula.

Subcategoria n° 2.3: Perspectiva sobre las
asignaturas mas y menos creativas.

anécdotas divertidas y asi se aprende
mucho mejor.

Estudiante 1:

Yo creo que mas que depender de la
asignatura, depende del profesor, que un
profesor... no, creo que cualquier
asignatura, cualquier cosa que hagas la
puedes hacer creativa, pero alguien te lo
tiene que fomentar y valorar, pues por
eso Yo creo que depende mas del profesor
que de la asignatura. ¢Y por decir
alguna, cuél crees tu que ha sido la
asignatura donde han sido mas
creativos? Lengua, yo lengua sobre todo
por mi profesor o matematicas, 0 sea son
asignaturas si t0, las vez asi aparte, no las
vez como muy creativas el tema y eso,
pero se pueden hacer creativas y es lo que
importa. ¢Y en cual ta crees que estan
al debe con la creatividad? En francés,
por ejemplo. En los idiomas podrian ser
mas creativos, los idiomas son menos
creativos, ya que es todo de aprendérselo,
los idiomas.

Estudiante 2:

Pues yo creo que en este curso, las mas
creativas son Lengua e Historia, porque a
pesar de ser asignaturas donde hay que
estudiar mucho y tal, es mas ameno
cuando las haces con trabajos. Y en las
que menos, pues fisica y Quimica o en
matematicas, que son asignaturas mas de
hacer cuentas y eso es mas aburrido y no
tiene tanta creatividad. ¢Y por qué crees
gue se da esto? Yo creo que las ciencias
tienen menos temario para ser creativo y
en cambio Lengua y tal, puedes hacer
mas trabajos y desarrollar otros temas,
por la libertad que genera el temario de la
asignatura.

Estudiante 3:

Yo creo que Lengua es muy creativo y
por ejemplo Historia como es mas teoria
y €s0, es menos creativa, hacemos menos
trabajos y eso. ¢Y por qué crees que se
da esa diferencia? Yo creo que en
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Lengua es un poco mas practico y bueno
a veces también hay teoria, pero la teoria,
por ejemplo en Lengua, la damos con
trabajos y murales, y luego la préctica la
hacemos méas en la pizarra y hacemos
como mas trabajo. En Historia es mas de
copiar y de estudiar, y eso es menos
creativo. ¢ Y las ciencias como lo llevan?
También, nosotros tenemos Fisica y
Quimica, que por ejemplo eso también a
veces bajamos al laboratorio y hacemos
experimentos, entonces eso también es un
poco mas creativo, pero también tenemos
parte de teoria, entonces tambiéeen...
podriamos hacer més trabajos.

Estudiante 4:

Pues sobre todo, Tecnologia y Plastica
que es como mas manual, pueees... Pero
también depende del profesor, depende
de cémo lo haga el profesor; puede ser
mas creativo 0 no, pero si que hay
asignaturas como Matematicas o Lengua,
donde el profesor las puede hacer mas
creativas, pero ya por si solas son como
mas aburridas. ¢Y por qué crees que se
da eso que en algunas se pueda
fomentar ser mas creativo en otras,
como dices td, son mas aburridas
aunque se intente hacer algo creativo?
Pues en Matematicas y la Lengua utilizas
mucho el cerebro y es mucho de
memorizar y tal, pero en Plasticas y
Tecnologia es mas manual y tienes queee
pensar para ser creativo, porque las
Matematicas al final sigues un patron,
pero en la Plastica, pues tienes queeee
hacer tu el dibujo o lo que estés haciendo.

Estudiante 5:

Pues creo que en Plastica (aunque no la
tenga), tienes que ser creativo 0 en
Musica, en Lengua por lo trabajos que
hacemos, donde otra vez vamos a hacer
el telediario, tienes que hacer cuentos,
tienes que hacer poemas, cosas asi eeeh
en Matematicas también hicimos un
trabajo que me parecid creativo, porque
teniamos que cocinar también eeeeh y en
cuales casi nunca, creo que son las
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ciencias, aunque a mi me gustan mucho,
porque las de ciencias, la ciencia debe ser
exacta y no se puede salir mucho de los
ambitos. ¢Y por qué crees que se da
esta diferencia entre las asignaturas
que si se da la creatividad y las que no?
Porque creo que en ciencias te dan todo
hecho, no puedes cambiar una formula,
en Fisica no puedes hacer la ecuacion
como td quieras, sin embargo en Lengua
puedes hacer un poema como tu quieras,
en Mdasica puedes hacer una cancion
como tu quieras, en Plastica; un dibujo
como t0 quieras, no te lo dan hecho y
puedes decidir ti como hacerlo.

Estudiante 6:

Yo creo que en la que mas, en Plastica
como te toca dibujar y te dice un dibujo
libre y desarrollas mas la imaginacion y
la creatividad para hacer un dibujo
diferente y la que menos, Historia por
ejemplo. ¢Por qué crees que se da esa
dicotomia en la que mas y en la que
menos se da la creatividad? Por
ejemplo en Historia tu tienes que estudiar
algo que ya ha pasado no te queda otra
cosa que hacerlo, sabes... Y luego en
Plastica, tienes que dibujar, pintar y yo
creo que eso ayuda mucho a la
creatividad.

Estudiante 7:

Eeeeh creo que en las... por ejemplo en
Matemaéticas que siempre hay que seguir
un método es menos creativo, pero en
otras asignaturas queee... pueeees por
ejemplo Historia que te comentaba antes,
hay que dar un temario, pero puedes
afiadir cosas y eso te ayuda mucho. ¢Y
por qué crees que se da esa dicotomia,
por ejemplo en este caso entre
Matematicas e Historia? Porque yo creo
que en Matematicas hay mas normas de
pues para hacer las operaciones, tienes
que seguir todas estas normas y no se
pueden salir mucho de eso los profesores.
Pero en otras asignaturas, donde se
cuentan sucesos Yy todo eso, puedes afiadir
cosas, curiosidades y todo eso. /Y en las
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3. ¢Como trabajan o fomentan la creatividad
tus profesores?

Categoria n° 2: Presencia de profesores
creativos en el aula.

Subcategoria n° 2.2: Perspectiva sobre la
actuacion del profesor en el aula.

ciencias a qué se suelen ceflir mas?
Pues se suelen cefiir més a lo normal,
perdon o sea al método tradicional, pero
algunas veces si que se hacen algunas
cosas distintas. Solo por profundizar un
poco ¢qué actividades recuerdas como
distinta? Por ejemplo en Ciencias
naturales de vez en cuando bajamos al
laboratorio y hacemos experimentos, y
asi se graba mucho mejor todo lo que
estudiamos.

Estudiante 1:
Sobre todo, mas que valorando los
examenes y eso, valorando tu cuaderno y
las cosas que hacemos a parte en clases,
valorando eso. Considerando el proceso
de aprendizaje.

Estudiante 2:

Pues yo creo que eeeeh, por ejemplo un
temario se puede dar; que tu lo explicas o
tal o mediante un trabajo en el que te dan
una hoja, donde t0 tienes que sacar un
mapa mental o hacer un power point, eso
€S mas creativo, porque en eso tienes mas
libertad.

Estudiante 3:

Pues haciendo trabajos, actividades
distintas, a lo mejor teniendo alguna
excursion relacionada con lo que estemos
dando, cosas asi. ¢Dices salir de lo
comun de alguna manera? Si.

Estudiante 4:

Pues sobre todo con trabajos en grupos o
que tienes que hacer un esquema, pero no
un esquema normal, tipo con dibujos y
tal, y pues se hace mas divertido trabajar,
porque si te dicen, por ejemplo, has un
resumen, pues es solo escribir, pues si te
dicen has un trabajo en grupo o tal, es
mas divertido, porque estas con tus
comparieros.
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4. ¢Qué suelen evaluar tus profesores y
cémo lo hacen?

Categoria n° 2: Presencia de profesores
creativos en el aula.

Subcategoria n° 2.2: Perspectiva sobre la
actuacion del profesor en el aula.

Estudiante 5:

Pues con este tipo de proyectos, eeeh
programas o haciendo esto de los
poemas, cosas asi, cosas que tengamos la
iniciativa nosotros, que ellos nos den
unas pequerfias pautas si acaso, pero que
todo lo demas lo desarrollemos nosotros
y asi tenemos iniciativa nosotros, para
que en un futuro, pues en un trabajo nadie
te va a dar todo hecho, lo tienes que sacar
tu. ¢Resaltas la libertad que les tan al
hacer un trabajo? Si.

Estudiante 6:
Pues... a lo mejor asi algin trabajo
diferente (guarda silencio)... no sé.

Estudiante 7:

Pues eeeeh muchas veces para hacer un
trabajo, por ejemplo, te dan unas pautas,
pero no te dan muchas pautas. Es como
que te dan varias pautas para que no te
encamines mal, pero lo demas lo haces td
y lo piensas t0 y todo eso. Entonces cada
trabajo es muy diferente y creativo. ¢Si te
entiendo bien rescatas que hay margen
de libertad para que ustedes trabajen?
Si.

Estudiante 1:

Si por ejemplo aprendemos algo de forma
creativa, pues haciendo un mapa mental o
lo que sea, pues valorando ese mapa
mental, los trabajos en grupo eeeeeh o la
exposicion que haces, poniendo nota a tu
cuaderno, a esas €0sas.

Estudiante 2:

Pues en un trabajo cuanto mas creativo y
diferente sea mejor lo puntian... Y ese
trabajo que tu llamas creativo ¢qué
caracteristicas tendria? Pues que tenga
colores, que eeeeh no sea un simple
dibujo, sino que eeeeeh tenga una idea
principal... ¢quieres decir que sean
trabajos agradables a la vista y que
cumplan ciertos formatos? Si. ¢Y esos
trabajos como los evalian? Pues eeeh
se suelen hacer evaluados mediante una
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rubrica, en la que evaltuas del 1 al 3,
cuanto méas creativo es el 3 y cuanto
menos un 1 y luego también influye el
contenido y segln te expliques tu, te
expreses...

Estudiante 3:

Pues yo creo que eeeeh valoran mucho el
esfuerzo diario, eeeh luego también o sea
como si haces las tareas diariamente y
eso, y las notas de los examenes
obviamente. Y luego si haces un trabajo,
yo creo que evaluan lo que es fisicamente
el trabajo, 0 sea como es de creativo y
eeeh el contenido mucho también ¢Y
como lo hacen, utilizan algin
instrumento o lo hacen maés al 0jo? Yo
creo que a veces lo hacen al 0jo y otras
veces bajo algunas pautas, por ejemplo:
contenido, ortografia como en Lengua,
con alguna pauta y con porcentajes y eso.

Estudiante 4:

Pues suelen evaluar sobre todo el trabajo
de lo que has visto en clases, pero luego
evaluan también la presentacion y en la
presentacion como que tienes que ser
creativo, porque tienes que decorar Y tal,
por ejemplo en Lengua hemos tenido que
hacer un diario de aprendizaje de un libro
que nos hemos leido y nos ha dicho la
profesor que como es el ultimo seamos
mas creativos, entonces la gente ha hecho
un maletin o cosas asi. ¢ Y estos trabajos
como se evaluan al final, porque hay
un producto que ustedes crean, como
se traspasa eso a una calificacion? Pues
normalmente lo que mas cuenta es lo que
hay dentro del trabajo, por ejemplo en
Lengua, si tienes que hacer una
redaccion, lo que méas vale es la
redaccion, pero luego también hay una
calificacion que es de la estética y como
esté presentado, me parece también y ahi
es donde se debe ser creativo ¢Y €so lo
saben ustedes a través de una pauta o
el profesor lo evalta al ojo o lo dice al
comienzo? Al comienzo te dicen... al
comienzo del curso, te dicen los trabajos,
por ejemplo voy a evaluar el 70% de lo
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que haya dentro del producto, el 20% la
presentacion y el 10% como esté de
cuidado el trabajo.

Estudiante 5:

Pues el producto que hemos eeeh
trabajado eeeeh esta la originalidad; si
que la valoran, la presentacion del
producto, lo que realmente puede
importar en un producto; el contenido.
Eeeeeh y luego creo pues que le suelen
dar mas puntuacion al contenido que
tiene el producto y luego un poco menos
a la presentacion y originalidad. ¢Y cémo
logran determinar la originalidad de
un producto, utilizan una rubrica, lo
hacen al 0jo? Pues hay veces en que la
gente vota, en otros trabajos, el trabajo
que se ha hecho, entonces se vota la
originalidad, la presentacion y tal, y
nosotros le damos una calificacion a
aquellos que hayan hecho el trabajo y
luego ellos (a los profesores), les llegan
muchos trabajos con formatos parecidos
0 normalmente siguiendo las mismas
pautas, pero luego cuando llega uno que
no se ha hecho nunca o gque se ha hecho,
pero muy pocas veces 0 que resalta, pues
es mas original. ¢Lo reconocen a través
de la experiencia que ellos tienen, dices
ta? Si.

Estudiante 6:

Eeeh los exdmenes y como te portes en
clases y haciendo las tareas... ;COmo los
hacen? Los examenes normales y luego
si haces las tareas 0 no, y como te portes
en clases y ya esta.

Estudiante 7:

Pueeees yo creo queee pues en la
capacidad que tengas, pero en la
creatividad no creo que mucho, pero
igual yo creo que la usan mas para
redondear la notas y cosas asi. Si hay que
poner algo en positivo se usa para eso,
pero no se centran en la creatividad para
poner una nota. ;Como suelen evaluar?
Pueees por looo eeeh por examenes y ahi
no puedes ser muy creativo, porque ahi
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solo te preguntan cosas que tienes que
responder, y también trabajos a veces y
muchas veces también son todos iguales,
por ejemplo aqui hay un formato que es
el PBL y lo utilizamos en muchas
asignaturas, pero luego también hay
veces donde te dejan hacer un trabajo
como quieras 0 no te evallan con
examenes y te evaltuan por lo que haces
en clase y todo eso.

Obijetivo especifico 3:

Analizar la opinion de los estudiantes de
segundo de la ESO sobre la creatividad
como un aspecto que favorece que el
proceso  ensefianza-aprendizaje  sea
significativo.

1. ¢Qué es lo més creativo que has hecho en
clases? Describe cémo te sentiste al realizar
esa actividad.

Categoria n° 3: Efectividad de Ila
creatividad en la ensefianza vy
aprendizaje.

Subcategoria n° 3.1: Eficacia de las
actividades creativas.

Estudiante 1:

...Pues te sientes mejor, sobre todo si te
consideras una persona creativa, porque
vez que esa actividad ta la puedes hacer
mejor y la puedes afadir a las cosas que
tu haces y te puedas sentir mejor, sobre
todo por eso. ¢Y qué actividad
recuerdas, y te pongo un ejemplo,
haber hecho una exposicion, no sé?
Hemos hecho murales, con carteles y esas
cosas, sobre todo esas cosas. ¢Y €so te
despert6 mas motivacion? Si, te
despierta mas motivacion, sobre todo,
porque te la pasas mejor, porque no es la
tipica cosa que haces en clase y es una
cosa que haces, estd en clases, pero lo
afiades y es como mas divertido, porque
es mas de ese estilo, de lo que te he
dicho.

Estudiante 2:

Pues el afio pasado que en tecnologia que
tuvimos que hacer un proyecto en el que
tenias que hacer como un efecto mariposa
y me pareci0 una actividad asi muy
creativa, porque cada grupo con su
imaginacion y tal hizo un proyecto
diferente con los mismos materiales y
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luego se compartio entre todos. ¢Y como
te sentiste haciendo esa actividad? A
mi me gusto, porgue estabas en un grupo
y t0 veias distintas ideas y luego las
juntabas y salia una idea muy creativa.

Estudiante 3:

Pues yo creo que fue un trabajo donde
nos estdbamos grabando, y eso yo creo
que a nosotros nos gusta mucho porque
eeeeh lo hacemos mas nuestro también y
vamos grabando distintos  planos,
distintas cosas que tienen que ver con ese
trabajo. ¢Y en qué asignatura hicieron
eso? Es de tutoria, lo hicimos con el tema
de alimentacién, que no se tire la comida
y es0. ¢ Y como te sentiste haciendo esa
actividad? Pues a mi me gusté mucho,
porque estabamos en grupos con los
compafieros 'y lo pasamos bien
grabandolo, mejor que escribiendo o
haciendo esas cosas.

Estudiante 4:

Pues en primero de la ESO tuvimos un
proyecto, que era que teniamos que hacer
como un efecto mariposa en Tecnologia,
y pues estdbamos en grupos y teniamos
que hacer un proyecto con nuestros
propios materiales y nuestras manos, y
pues todos juntamos ideas entonces
hicimos al final un proyecto creativo, y
salio bien. ¢Y lo presentaron luego, lo
expusieron a los compafieros? Si lo
expusimos a los compafieros. ¢Y como te
sentiste al realizar esa actividad? Me
senti bien, porque al fin y al cabo, pues
las manualidades también me gustan y
pues al final; me costo trabajo y tal, pero
luego sali6 bien, pues entonces el
esfuerzo salié recompensado.

Estudiante 5:

Pues tuvimos que hacer como un video,
como un telediario y lo vamos a volver a
hacer en este curso, lo hicimos en
primero de la ESO y ahora lo vamos a
volver a hacer y creo que a mi me gusto
mucho, personalmente y sigo
entusiasmada por la idea de volver a
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hacerlo, porque creo eeeh que es un
trabajo en donde te lo pasas muy bien y
tienes que dar ideas, tienes que
organizarlo todo como si fuese a ser un
telediario, un programa de verdad,
aunque sea un trabajo del colegio.
Perooo, yo me senti bastante bien, muy
comoda haciéndolo y creo que fomento la
creatividad en ese momento y fue un
proyecto distinto y nos favorecio a todos.

Estudiante 6:

(Guarda silencio)... (En clases? Si algo
que hayas hecho en clases, que tu
consideres que sea algo distinto a lo
comun, que te haya sacado a lo que tu
estas acostumbrado a mirar... (Guarda
silencio)... no sé... Alguna cosa que tu
digas esta fue distinta. Mmm no
recuerdo. ¢Por qué crees que no se han
hecho cosas distintas? Pues como nunca
he experimentado algo diferente,
entonces como siempre se hace lo mismo,
no sé... ¢Y qué es lo mismo?
(disculpame que sea tan pregunton).
Pues siempre se hacen las clases, te lo
explican, te lo lees tu y luego haces un
trabajo y ya estd o en una cartulina haces
la parte que te toca y se lo explicas a los
profesores o0 a los demas, entonces no he
hecho algo diferente a eso. (Y qué seria
algo diferente para ti? Pues no sé... a lo
mejor hacer algun video o algo asi y
luego lo proyectas en la pizarra para que
lo vean... Por ejemplo, el afio pasado si
que hicimos algo mas diferente en
Sociales, me acuerdo que nos mandd a
estar una semana a estar recogiendo el
tiempo aqui en Segovia y luego habia que
exponerlo en la pizarra... se encuesto a
personas por la calle ;qué cémo les
parecia el tiempo? Eso fue como mas
creativo. Entonces si que has tenido
actividades creativas. Si, pero eso fue el
afio pasado, esté afio no he tenido
actividades asi.
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2. ¢Cudles son las actividades que mas te
gusta realizar en el aula?

Categoria n° 3: Efectividad de la
creatividad en la enseflanza vy
aprendizaje.

Subcategoria n° 3.2: Técnicas de
ensefianza que favorecen o perjudican el
aprendizaje.

Estudiante 7:

Puuues una vez mandaron construiiir...
No, era un trabajo, donde nos haciamos
pasar por empresas y fuimos una empresa
muy original de robots yyyy hicimos
para exponerlo en una muestra un robot,
muy asiiii eeh como que llamo la
atencion a todo el mundo y no se lo
esperaba nadie ¢Y cdmo te sentiste tu al
participar en esa actividad? Es muy
divertido, porque les gusta a todos y te
felicitan, y te lo aprueban.

Estudiante 1:

Eeeeeh, pues yo creo que en grupo, si el
grupo que me gusta me llevo bien con las
personas que me tocan y podemos hacer
un buen trabajo en grupo sobre todo,
porque me la paso mejor y es mas
Creativo también... ;mas que el trabajo
individual? Si, bueno... yo trabajo bien
individualmente y a veces me gusta
trabajar mas individualmente que en
grupos, porque depende del grupo que me
toque también, pero me gusta trabajar en
grupos para hacer cosas creativas:
trabajos, exposiciones y eso.

Estudiante 2:

Los trabajos, porque aparte estas con tus
comparieros y te relacionan con ellos y es
una forma maés entretenida de aprender el
temario. ¢Y qué ventajas crees que
puede tener ese trabajo grupal que
destacas versus una clase exponencial o
de trabajo el individual? Porque si el
profesor estd dando la clase, t0 puedes
desconectar y no hacerle caso y al fin y al
cabo no estas aprendiendo nada y luego
tienes que llegar a tu casa y aprendértelo.
En cambio si estas en el grupo, estas
conversando sobre ese tema con tus
comparieros y eso hace que se te vaya
quedando mas en la mente.
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Estudiante 3:

Pues eeeh los trabajos que son en grupos
eeeh, pero en grupos que nosotros
hayamos elegido, es decir que estemos
coémodos trabajando con esas personas y
que no sea tanto de escribir, sino que sea
mas practico, porque también se queda
mejor en la cabeza.

Estudiante 4:

Sobre todo los trabajos en grupos, porque
te exigen mas de ti mismo, ya que Si
fallas no solo te fallas a ti, sino fallas a
los demés componentes del grupo y
también pues conoces mas a tus
compafieros y puedes aprender mas de
ellos.

Estudiante 5:

Pues a mi me gusta mucho las ciencias y
esto, aunque no tenga que ver mucho con
la creatividad o si, pero a mi también me
gusta mucho crear; crear musica, crear
poemas, un cuento 0 cosas asi 0 un
programa o un telediario... eeeech que
tengas t0 la iniciativa del trabajo que
quieras hacer.

Estudiante 6:

(Guarda un largo silencio y murmura)
¢Qué me gustaria hacer en clases...?
Mira tienes el poder decidir esto se
deberia hacer en clases, qué actividad
seria. (Guarda silencio) mmm no sé...
por mi estar siempre por grupos, en plan
estar de cuatro y ya esta, explicarnos
entre nosotros y cuando tengamos una
duda, que venga el profesor y nos la
resuelva.

Estudiante 7:

Pues yo pondrias més... mas trabajos asi;
grupales, porque entre todos se piensa
mucho mejor y como hay muchas ideas
es mas creativo el trabajo que si lo haces
solo, porque tienes tu idea y pues no te
sales de ahi, pero cuando estas con otros,
igual uno te dice podemos afiadir esto a
tu idea o se juntan todas las ideas y se
hace todo mejor. Rescatas el trabajo
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3. ¢(Qué técnicas de ensefianza de tus
profesores favorecen mas tu aprendizaje y
cuales no? ¢Por qué?

Categoria n° 3: Efectividad de Ila
creatividad en la ensefianza vy
aprendizaje.

Subcategoria n° 3.2: Técnicas de
ensefianza que favorecen o perjudican el
aprendizaje.

grupal como un elemento
importante... Si y bueno salidas
también, excursiones a otros lugares
¢Han hecho alguna aqui en el colegio,
han ido algun sitio? Si, vamos todos los
trimestres hacemos una o dos y es mucho
mas facil aprenderse las cosas cuando las
vez.

Estudiante 1:

Mmmm, yo creo eeeh, que mas que ellos
expliquen y que ta escuches y copies y
€so... pues también que puedas
interactuar, que puedas participar, que
puedes hacer trabajos para ellos y esas
cosas. ¢Por qué crees que es mas
favorable que sean los alumnos los que
participen mas que el profesor? Porque
asi enganchas a los alumnos sobre todo,
porque si t0 eres un profesor que dices
ehhh, solo explicas tu, pues puede que
muchos ni se enteren directamente, pues
si nos hacen participar nos enteramos
mejor y es mas creativo.

Estudiante 2:

Pues eso, los trabajos, hacer power point
y tal, porque mientras t0 lo escribes y tal,
ya se te queda en la cabeza mejor que si
el profesor lo estuviera diciendo. ¢Y me
comentabas hace un rato que lo que no
te favorecia tanto era que solo el
profesor hablara en clases? Porque eso
lo que hace es que tU puedas desconectar
y no haces caso a la clase ni nada, estas
en tu mundo.

Estudiante 3:

Yo creo que los exdmenes claro que se te
quedan cosas, aungue no todo y luego los
trabajos, cuando luego los exponemos y
nos lo tenemos que aprender, yo creo que
también se nos queda al exponerlo, y...
cosas asi; que hagamos algo practico y
luego lo expongamos, nos aprendamos
alguna parte para que se nos quede mejor
0 cuando nos lo tenemos que explicar
unos a otros, cosas asi. ¢Y cual es una
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técnica de enseflanza que no te
favorece mucho el aprendizaje? Los
examenes que solo son de estudiar, sin
ningun ejercicio, que es estudiar, estudiar
y estudiar, que al final se te acaba
olvidando... de memoria.

Estudiante 4:

Pues también depende de la asignatura,
porque los trabajos en grupos si que se te
quedan bien vy tal, pero por ejemplo en
algunas asignaturas, te queda una parte
solo para ti y luego se van distribuyendo
las partes, entonces sobre todo se te
queda tu parte, pero las otras partes se te
quedan ahi un poco flojas, entonces esta
bien, pero luego hay que estudiar mas,
entonces como mMA&s se queda es
repitiendo las cosas, por ejemplo en
Matemaéticas si tienes que aprender un
gjercicio tienes que repetirlo varias veces
para que se te quede ¢Dices ejercitarlo,
hacerlo méas préactico? Si. ;Y cuales
reconoces tu como las técnicas que no
favorecen mucho tu aprendizaje? Pues
sobre todo cuando el profesor no explica
y te dice para casa tienes que hacer esto,
un resumen por ejemplo y aunque tu lo
escribas y tal, no te enteras muy bien y te
lo tiene que volver a explicar, porque no
te lo ha explicado él, y aunque tu lo
intentes explicarlo al final hay cosas que
no entiendes y te lo tienen que volver a
explicar. ¢(Qué haces en esos casos,
preguntas? Si, por ejemplo si no me ha
quedado claro, le digo al profesor si me
lo puede volver a explicar y si no es
posible se lo digo a un comparfiero que
haya entendido.

Estudiante 5:

Pues eeemm un trabajo que divierta al
alumno, el alumno siempre va querer
hacer ese trabajo o se va querer esforzar
mas en ese trabajo, porque le divierte,
entonces la gente que le divierte algo,
suele hacerlo. Si la asignatura le divierte,
la va hacer, la va a trabajar, entonces creo
que mientras mas divertida se haga la
clase, mas entretenido o mejores trabajos,

146




mas originales se hagan va a llamar mas
la atencidn del alumno. ;Y cuales sientes
que no favorecen mucho el
aprendizaje? Pues lo que son s clases de
toda la vida, las que son leer el libro y
todos los demas lo leemos y ya esta, te lo
aprendes y para el examen, es siempre la
misma rutina ¢Por qué crees que una
favorece mas el aprendizaje que la
otra? Pues porque la que es la clase méas
divertida, te entretiene mas y te lo estas
pasando bien, pues entonces si te lo estas
pasando bien te vas a esforzar mas en esa
asignatura 0 en ese trabajo que estés
haciendo. En cambio, si es la misma
rutina de siempre vas a decir otra vez me
toca hacerlo, aunque al final te lo vayas a
tener que aprender te va a costar mas, y
va a ser mas aburrido, te va a dar mas
pereza también.

Estudiante 6:

Pueees eeehm... eeeh pues por ej... para
explicar que no sea un aburrimiento y te
cuenten en plan pa-pa-pa y ta ahi
desconectas, sino que al explicarte algo,
pues entre medio te cuente una anécdota
o no sé... en plan que la haga maés
entretenido. ¢Y cudl es la técnica que no
te ayuda a aprender? Pues que te estén
mandando todo el dia a hacer tareas en
clases, o0 sea que no expliquen nada, en
plan que te cuenten ahi todo un sermoén y
nada a hacer ejercicios. Eso no me sirve
de nada. ¢Y por qué crees que eso de
gue la clase sea entretenida o trabajen
en grupos versus donde te den tareas y
trabajos de forma individual, una si
favorece tu aprendizaje y la otra no?
Pues porque hacer tareas no sirve de nada
¢Por qué? Al hacer las tareas, miras los
resultados del libro y ya esta ¢Y qué
pasa con el proceso para llegar a esos
resultados? Te mandan un libro, te
mandan a hacer ejercicios y claro esos
gjercicios son los que ya has dado y es
como mirar lo otro y ya esta. Las clases
tienen que ser mas amenas y no que te
pasen todo Yy ejercicios, en los trabajos en
grupos, si cada uno se explicara un
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cachito, ademas al ser tus compafieros
saben cémo explicarte porque te conocen,
si algo no se entiende que venga el
profesor y ya esta.

Estudiante 7:

Pues yo creo que la que menos es cuando
te explican el temario solo y te dicen que
te lo estudies solo y bueno las que mas te
ayudan pues cuando haces otras eeeeeh,
por ejemplo cuando con otros colegios
haces excursiones y les cuentas a los de
otros colegios, se reparte el trabajo en
partes y cada colegio cuenta una parte y
pues eso es... para mi se aprende mucho
mejor y es muy creativo ¢Y por qué
crees que se da esa diferencia entre esa
técnica que no te ayuda a aprender y
estd que si? ¢Por qué crees que
aprendes mejor de forma mas préactica
que si alguien te explica el temario?
Pues porque al explicarte el temario te
puedes distraer o miras por la ventana
cualquier cosa, pero en lo préctico pues
tiene... por lo menos yo suelo estar mas
centrado y suelen ser actividades més
divertidas o de pensar y es mas facil estar
centrado.
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