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5.7. La maldicion del judié
5.7.1. Introduccion

Rigoleto, el malvado bufén del depravado duque Francisco de Venecia, se
encarga de capturar muchachas para el disfrute de éste. Un anciano judio,
padre de una de las victimas, maldice a ambos y la maldicién alcanzara su
objetivo: la hija muy amada de Rigoleto, que éste mantiene oculta, sera
raptada y entregada al duque y como consecuencia de Ia trampa fatal que, en
venganza, el bufén ha preparado para su sefior, es su propia hija quien
encontrara la muerte. Poco después, Rigoleto es ajusticiado. El duque muere
mas tarde a manos de sus vasallios.

La maldicion del judic tiene como fuentes el drama de Victor Hugo (1802-
1885) titulado Le roi s’amuse (estrenado en 1832) y fa dpera Rigoletto
(estrenada en 1851), basada en la obra de Hugo y para la cual Giuseppe Verdi
(1813-1901) compuso la musica y colaboré con Francesco Maria Piave (1810-
1876) en la escritura del libreto {manejamos las ediciones Le roi s’amuse en
Teatre complet, Paris, Gallimard, 1963: 1.337-1.485 y Rigoletto, Londres,
Calder Publications 1991). Las dos obras —sobre todo la segunda— gozaron de
una enorme popularidad, no sélo por motivos artisticos, sino por otros ajenos
" al arte tales como los problemas que a ambas ocasiond la censura.

Le roi s’amuse se estrena en 1832, bajo la monarquia de Luis Felipe.
Inmediatamente después de su estreno, la obra es suspendida, victima de Ia
censura antirrevolucionaria, con el pretexto de que resulta inmoral; no vuelve
a ser representada en Paris hasta cincuenta afios después. En el prefacio a
la publicacion de {a obra, Hugo insiste en que la prohibicién es una forma de
censura politica. Parece que el verdadero motivo de ésta fue, sobre todo, la
escena en la cual el bufén planea matar al rey, que los censores vieron como
una incitacion al magnicidio. La obra esta basada en un episodio imaginario
de la vida privada del rey Francisco | de Francia, aunque los personajes tienen
nombres histéricos: el del propio rey (que reiné de 1515 a 1547), su bufdn
Triboulet, la dama Diane de Poitiers...

El teatro Fenice de Venecia pidié a Verdi una Opera para ser estrenada en
1851. Verdi y Piave adaptaron la obra de Victor Hugo, que habia cautivado al
compositor italiano. Efectivamente, Verdi consideraba la historia cOomo uno de
los mas grandes dramas de los tiempos modernos vy el personaje de Triboulet
como una creacion digna de Shakespeare. Piave era el autor de los libretos
de varias de sus dperas anteriores, entre ellas Ernani (1844), basada también
en una obra de Victor Hugo (Hernani, 1830). Escribe el nuevo libreto siguiendo
fielmente el texto francés e introduciendo solo ciertos cambios, en cuyo
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analisis no nos vamos a detener aqui.

Con esta opera, Verdi sufrié una vez mas los embates de la censura; fos
censores austriacos —Venecia estaba a la sazén bajo el poder de Austria— la
prohibieron terminantemente por razones de inmoralidad y obscenidad y por
motivos politicos: la maldicién lanzada contra Rigoletto podia ofender a las
personas temerosas de Dios y las aventuras galantes se presentaban
demasiado crudamente. Por otro lado, Verdi tenfa gque ser consciente de que
en la atmosfera de inestabilidad social de su tiempo los censores iban a ser
especialmente cautos con una obra que mostraba a un gobernante corrupto
y licencioso. Piave, por su parte, revisé el libreto e introdujo los cambios
necesarios para esquivar la censura; sin embargo el compositor, que
intervenfa a menudo en los textos de sus libretistas, rechazé las correcciones
y se declarg incapaz de poner misica a un texto que carecia de los elementos
que él consideraba imprescindibles.

Tras arduas negociaciones con las autoridades austriacas, se opté
finalmente por una solucién de compromiso que satisfizo al compositor y
segun la cual la mayor parte de las situaciones de la obra de Hugo perma-
necian sin cambio: cuatro semanas antes de su estreno, los censores
aprobaron el libreto revisado. Los personaje eran los mismos, pero cambiaban
de nombre: el rey francés se convertia en un innominado duque de Mantua,
el bufén Triboulet se transformaba en Rigoletto, su hija Blanche en Gilda, el
asesino Saltabadil pasé a Sparafucile... El nombre del bufén dio titulo a la
Opera. Por otra parte, con el cambio de localizacién —de Francia a Mantua—, la
historia se sitda en un contexto mucho méas familiar para los italianos.

Verdi defendié hasta el final ciertos elementos fundamentales del libreto
contra las objeciones de fa censura. Asi, pudo mantener la caracterizacién del
bufén como un ser jorobado y feo; el compositor consideraba que lo mejor de
la obra era precisamente el retrato de esa criatura extremadamente ridicula
y deforme y sin embargo intimamente apasionada y llena de amor. Insistio
asimismo en que el duque habia de ser un libertino y un gobernante absoluto
y que debia ser maldecido por violar a ia hija de su vasalio; estaba conven-
cido, en fin, de que la maldicién del padre ofendido debia permanecer porque
sin elta no habia drama. Ademas, logré mantener otros elementos de menor
importancia extraidos de la obra de Hugo, en los que no nos vamos a
extender.

La 6pera fue un inmediato éxito de publico; se ha representado en todo el
mundo y traducido a muititud de idiomas. Por su parte, Victor Hugo mostré su
irritacion por el hecho de que la versién operistica pudiera verse en Paris
mientras que su propia obra se encontraba aln bajo prohibicion oficial;
aunque, tras asistir a una representacién, hizo publica finalmente su
admiracién por la 6pera de Verdi.

El motivo de que nos hayamos detenido en las circunstancias mas
importantes de la génesis de la Opera es el de mostrar la concepcion que de
la obra tuvo su autor. Los elementos que considerd fundamentales eran
basicamente los mismos que caracterizaban el drama francés. De este modo,
es doblemente significativo el hecho de que el escritor de ta adaptacion sefardi
prescinda —tal como veremos a continuacién— de ciertos motivos que tan
arduamente defendieron Hugo y Verdi ante la censura de sus respectivos
paises.

Parece sorprendente que una obra como La maidicién del judio —en la que
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sobresale la figura del gobernante malvado y licencioso contra el que conspira
su subdito y que ademas muere finalmente a manos del pueblo hastiado de
sus fechorias— se viera publicada en £/ Meseret de Esmirna en 1801-1902 y
seguramente antes de 1908 en Jerusalén, es decir, en fechas en que estaba
en pleno vigor en el Imperio Otomano Ia rigida censura impuesta por el
monarca absoluto Abdul Hamid Ii. Ademas, sefialan Shaw y Shaw (1977. 251)
que las obras de Victor Hugo —junto a las de otros autores franceses como
Racine, Rousseau, Voltaire y Zola— estuvieron prohibidas en el Imperio durante
este periodo. No seria de extrafiar que también lo estuviese la Opera Rigoletto,
que ya habia visto su argumento y su titulo modificados al ser representada,
tras su estreno, en diferentes ciudades italianas, siguiendo las directrices de
los diferentes censores politicos y religiosos. En fin, de sobra conocida es |a
arbitrariedad con que actiia la censura Yy su incapacidad para controlarlo todo;
bien pudieron escaparsele obras como ésta a la censura otomana. Quiza se
debe al intento de despistarla el titulo de la novela sefardi —que incluye la
mencion a un personaje judio—, evitando asi que pudiera verse relacionada con
sus fuentes, marcadas con una aureola de rebeldia politica.

A la hora de sefalar las diferencias fundamentales entre el relato sefardj
y sus fuentes, hemos de tener en cuenta, en primer lugar, que nos hallamos
ante la conversién de una obra teatral en novela. Elio implica, por un lado, una
menor extension y riqueza de los didlogos; por otra parte, los elementos
narrativos y descriptivos son aportacién del autor sefardi. A este respecto, lo
primero que hace éste es caracterizar a los personajes principales; se
describen sus rasgos mas importantes, sin esperar a que sus propias acciones
los muestren:

¢Quén es el duque Francisco Y quén es Rigoleto? Esto es lo_que
vamos a explicar en dos vierbos. (3)

Después se explica que el dugue Francisco es malvado y cruel, a la vez
que extremadamente hermoso y con gran poder de seduccion; Rigoleto es su
no menos maivado bufén, que roba muchachas para él. lgualmente caracteriza
el autor al anciano padre de la muchacha mancillada, a quien aqui se
identifica como un judio que Heva el castizo nombre sefardi de Yishac Pinto.

La primera frase de la novela sefardi revela que el autor debia de tener
por lo menos alguna referencia tanto de Le roi s’amuse como de Rigoletto: «E|
palacio del duque Francisco, en Venecia, era en fiesta» (3). Los rasgos de sus
respectivos protagonistas, el rey Francisco primero de Francia y el dugue de
Mantua, se entremezclan y el resultado en el relato sefardi es el auque
Francisco, un noble italiano. Por cierto, que en una ocasion se le denomina
«principe» (8), no sabemos si por despiste o por su insuficiente conocimiento
de los titulos nobitiarios, como hace sospechar la confusion que al respecto
muestra también en las novelas 1. Bafios de sangrey 3. La cabeza cortada
(que ya hemos comentado en sus respectivas introducciones y en otros
lugares). Se explica mas tarde que el dugue es el sefior y gobernador de
Venecia; la eleccidn de esta ciudad por parte del autor sefardi pudo verse
motivada por la asociacién extraliteraria entre la 6pera de Verdiy la ciudad
donde se estrend. Por otra parte, podemos imaginar que Venecia era una
ciudad mas conocida y sugerente para los lectores sefardies de Oriente que
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Mantua, por las relaciones comerciales que tradicionalmente habian mantenido
con ella.

L.a novela sefardi recoge mas elementos del texto de Verdi y Piave que del
de Hugo. En primer lugar, como ya hemos visto, se prefiere la ubicacién en
Italia y no en Francia, circunstancia poco trascendente para la narracidn, pero
que implica la italianizacién de los antropénimos. El nombre del protagonista,
Rigoleto, no procede de la obra francesa sino de la italiana (Triboulet y
Rigoletto respectivamente). Cifiéndonos al detalie, la manera en que el padre
ultrajado se dirige a Rigoleto, itamandole «culebro entosigador» (5), nos
recuerda el insulto que el personaje Monterone de Verdi y Piave lanza a
Rigoletto, «serpente» (48), que no figura entre las palabras del personaje
francés —Saint Vallier— a Triboulet. A pesar de todo, se puede decir que La
maldicion del judid se encuentra tan lejana de una fuente como de otra,
porque los cambios con respecto a ambas son de muy grueso calibre. Lo
cierto es que lo que se ha extraido de ellas son los grandes rasgos de la
intriga, y no todos; por elio no tiene sentido que nos detengamos en los
pequenos detalles en la comparacién entre las obras francesa e italiana y la
sefardi. De los cambios més importantes nos ocuparemos ahora.

Para empezar, es significativo el titulo La maldicidn del judié, puesto que
se refiere a un personaje que no aparece en las fuentes. El nuevo titulo puede
estar motivado por la intencion de eludir la censura, segin veiamos mas
arriba; pero hay otras razones que explican su eleccién. Lo cierto es que la
primera parte del sintagma remite al motivo fundamental de la obra teatral tal
y como lo concibieron su autor francés y sus autores italianos: un drama
fatalista cuyo motor es la maidicién de un padre herido en el honor de su hija.
Prueba de elio es la intencion de Verdi de intituiar originariamente su Opera
La Maledizione. Este tituio tuvo que ser alterado por causa de'la censura, pero
Verdi defendi6 y consiguié mantener en el libreto, ante las autoridades que lo
consideraban inmoral, el motivo de la maidicién del padre ofendido; sin él
consideraba el compositor que el drama quedaba carente de sentido. Las
ultimas palabras de Rigoletto —que son las Gltimas de la opera— las pronuncia
lforando ante el cuerpo de su hija: «Gilda! Mia Gilda! E mortal Ah, la
maiedizione!» (76). En el texto sefardi también el bufén recuerda la maldicion
en el famento ante su hija muerta: «jcuanto se averdaded la madicién del
judio!» (15). No se encuentra, sin embargo, en las palabras que pronuncia el
padre junto a su hija agonizante en la obra francesa.

No podemos establecer si el autor sefardi puso a su novela el titulo La
maldicion del judié porque sencillamente comprendié la importancia de este
motivo en el texto o si fue porque de algin modo tenia noticia del titulo que
Verdi habia planeado darle a su Opera originariamente y lo consideré
adecuado. Le anadio, eso si, un elemento que refiejaba los cambios que se
habian producido en la historia en su paso al judeoespafol, que convierte en
judio al personaje del padre humillado (Saint Vallier y Monterone en las obras
francesa e italiana respectivamente) y, en consecuencia, hace judia y da un
nombre judio (Rahel) a la hija deshonrada’. Efectivamente, el titulo incorpora

' Sobre la judaizacion de los personajes y la aciualizacion de ciertas obras
extranjeras a la hora de adaptarlas para el publico judecespanol, véase la nota 27 del
apartado 3.4., donde remitimos a las investigaciones que Elena Romero ha dedicado
a estas cuestiones en el terreno del teatro sefardi.
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a este personaje por su caracteristica distintiva de judio. La participacion de
Pinto en la obra es mas extensa que la de los personajes equivalentes en las
dos fuentes. En éstas su funcién es la de protestar, en una breve aparicion,
por la humillacion que ha sufrido en la persona de su hija —que ha sido violada
por el duque— y pronunciar ia fatal y profética maldicion contra el gobernante
libertino y su bufén; reaparece después, también brevemente —cuando va la
hija de Triboulet/Rigoletto ha sido deshonrada— en el momento en que es
conducido a su ejecucién, ocasion en que el bufén expresa su intencion de ser
&l mismo el brazo ejecutor de la maidiciéon y hacer pagar al rey/duque sus
maldades. En la versién sefardi, la descripcion de las circunstancias de ia
aparicion del padre ofendido en ia fiesta es un despliegue de recursos
efectistas para impresionar al lector. La maldicién que lanza Pinto es extensa
y mas explicita sobre las desgracias que han de sufrir los malvados a quienes
se dirige. Ademads, el personaje introduce a Dios como su valedor:

La hora de la venganza de_[os cielos presto les va arribar. El Dio santo
vengara tu repudio y deshonor que nos fue hecho. (6)

Pinto es, junto con su hija, el tinico personaje judio que aparece en las
novelas que estudiamos; a pesar de ello, esta obra comparte con las demas
una caracteristica comun: la presentacién de argumentos que muy poco tienen
que ver con la vida cotidiana y la esfera tradicional de los judios sefardies. Por
otro lado, los Unicos personajes positivos en el texto son Pinto y su hija Rahel;
es claro que su caracterizacién como judios es una ventaja mas a la hora de
ganar la simpatia del lector.

El personaje de la hija del anciano judio, Rahel, es también una novedad
de la novela sefardi; recordemos que la hija de Saint Vallier/Monterone no
aparecia en escena. La joven judia, sin embargo, tiene una breve actuacion:
escapa ante nuestros ojos y los de toda la corte, que celebra una fiesta, de las
habitaciones del duque y presa de la vergiienza confiesa su deshonor al
padre, que la consuela tristemente. En las obras francesa e italiana era la
propia hija del bufén la que hacia esta demostracion de dolor por la honra
perdida; en la novela, sin embargo, la hija de Rigoleto, I$abelda —ya vimos las
connotaciones de su nombre—, se muestra como una muchacha desvergon-
zada que desea permanecer en |os brazos del hermoso mozo que es el duque
sin cuidarse de su honor, en extremado y explicito contraste con el comporta-
miento de la honrada hija judia. En las fuentes de nuestro texto el personaje
de Blanche/Gilda es complejo, dividido entre el dolor por la violencia y la
mancilla de que ha sido victima y el inevitable y enorme amor que siente por
el causante de su desgracia, entre el afecto que debe a su padre vy la
necesidad de desobedecerle para salvar 2 su amado... En la novela las
caracteristicas de Blanche/Gilda estan distribuidas en dos personajes,
respondiendo a un esquema maniqueista: por un lado la honesta y dolorida
muchacha judia —con una breve participacién— y por otro la enamorada y
degenerada hija del bufén; se trata de dos personajes de una pieza, carentes
de los conflictos internos que veiamos en el antecedente francés ¢ italiano.
Falta ademéas un elemento que era fundamental en las fuentes: el sacrificio
voluntario de la muchacha por su amado, que da fugar al desenlace. También
ISabelia es asesinada en la adaptacién sefardi, pero de otra manera —segun
veremos mas adelante— y sin haber tomado la decisién consciente de morir
para salvar la vida del duque.
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Algo parecido sucede con la caracterizacion de Rigoleto en la novela. Igual
que su hija, este personaje se ve simplificado y privado de la riqueza del
contraste tragico de que estaban dotados Triboulet y Rigoletto. La gran
creacion de Hugo, tal y como reconocié Verdi, es ta del personaje principal:
el butén que ha de divertir a los cortesanos a los que aborrece; que es a ia
vez una mascara que rie y un alma atormentada; externamente deforme y
ridiculo e internamente apasionado y con un corazén henchido de ternura
hacia su hija. Triboulet/Rigoletto constituye la materializacién del oprimido
presentada en la forma de un bufén, magnificamente eficaz como eje del
drama: un hombre jorobado, amargado por su deformidad, cuya funcién es la
de proporcionar siempre entretenimiento y ser motivo de burla de cortesanos
crueles e inmorales por los que siente odio y que, sin embargo, es redimido
por el amor de su hija. Ella es su (inica alegria y su tesoro; por ella da gracias
al cielo y a ella dedica los mayores cuidados temiendo que le sea arrebatada.
Ninguno de estos sentimientos profundos que conforman el personaje teatral
se ve reflejado en la novela, que, para empezar, no explica siquiera que
Rigoleto es un hombre jorobado, circunstancia esta que era fundamental en
las fuentes. No transmite, ademads, su angustia ni su sufrimiento, ni tampoco
el odio y el desprecio que siente por los aristécratas de la corte ni el rencor
vengativo que, a su vez, éstos experimentan hacia él. Claro que tampoco le
hemos visto aqui conspirar con el gobernante en contra de algunos de ellos
y ganarse su animadversion, como hace en las obras precedentes.

No se plasma, pues, en la adaptacién la problemaética relacién del bufén
con los nobles; asi, el secuestro de su hija no lo llevan a cabo los crueles
cortesanos de la obras francesa e italiana con objeto de hacerie sufrir, sino la
guardia secreta del duque, cumpliendo simplemente las 6rdenes de éste. De
esta manera, hasta el mévii del rapto de la muchacha es otro. Es natural,
entonces, que en la version sefardi falte el encuentro que se produce en el
palacio entre el bufén y los cortesanos al dia siguiente de que la muchacha
haya desaparecido de su casa, en una cruda escena en gue el atormentado
padre les pregunta por su hija sin recibir respuesta y aflora el rencor por
ambas partes. En su lugar queda una mas anodina conversacién entre
Rigoleto y el jefe de la guardia del duque para cercionarse de que sus
sospechas de una desgracia son ciertas y la casa recién saqueada ha sido la
suya.

Siguiendo con la exageracion de los rasgos negativos del personaje
principal de ia novela, vemos que en el secuestro de Rahel, es él mismo quién
la lteva a la espalda como si de un fardo se tratara, e igualmente hace con su
hija, aunque sin saber ~gracias a una estratagema planeada por el duque~ de
quién es el cuerpo que transporta; de este modo se cargan las tintas sobre el
papel que desempefia en su propia desgracia. También en las dos obras
precedentes, el bufdn, al que ie han vendado los ojos, colabora sin saberio en
el secuestro de su hija, pero no de una manera tan directa, sino sélo
sosteniendo la escalera por la cual entran los coriesanos en la casa de la
victima, es decir, en su propia casa.

Sabemos que Rigoleto ama a su hija, pero no los encontramos en una
escena que nos permita apreciar la relacion entre ambos y la expresién de
ternura paternal que veiamos en las fuentes. Si la obra francesa y la italiana
mostraban que en la criatura mas despreciable puede encontrarse una fuerza
sobrehumana que le impulsa a pensamientos y acciones de ios que nadie le
ha considerado capaz —el bufén es un padre tierno y lleno de amor—, lo que
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encontramos aqui es un ser malvado por entero y sin conflictos. Su falta de
escrupulos se acentla en una parte de la novela que no existia en las obras
francesas e italiana: en el mismo momento en que el duque devuelve a su hija
mancillada al buton, le regala un palacio que posee al borde del canal como
prueba de su generosidad. A Rigoleto, que es en esta obra un hombre
avaricioso y tacafio (rasgo también afiadido), le proporciona esta dadiva gran
contento y entusiasmo; el sentimiento que le embarga no es el de dolor o
humiltacion, sino el de alegria por el regalo que acaba de recibir; se ha
esfumado, pues, el tragico sufrimiento de Triboulet/Rigoletto ocasionado por
la desgracia de su hija. A partir de ese momento, padre e hija viviran en dicho
palacio.

El Rigoteto sefardi contrata un mes después a un sicario para acabar con
el dugue; desde luego, en la novela los motivos —los deseos de venganza— que
le empujan a ello son menos dramaticos que en las obras precedentes, sobre
todo teniendo en cuenta el contento que le ha producido el regalo, que le ha
hecho olvidar, al menos momentaneamente, la tristeza que debia causarie el
deshonor de su hija.

Otro personaje que se ve afectado por la tendencia a exagerar los rasgos
negativos de los personajes es el duque. Este, tanto en la obra de Hugo como
en la de Verdi y Piave, ha conocido en ia iglesia a la hija del bufén —sin saber
que lo es— antes de ser raptada y ha tenido incluso un encuentro secreto con
ella en el que ambos se han declarado mutuamente su amor. Son los
cortesanos, movidos por el odio hacia el bufén, quienes planean y llevan a
cabo el secuestro de la muchacha con el propésito de entregarla al rey/dugue
para que se divierta con ella, y éste la recibe con sorpresa y agrado a la vez.
En el texto de la 6pera, los autores llegaban a dotar al personaje del duque
con un rasgo de humanidad: cuando se entera de que la joven ha sido robada
~No sabe todavia quién ha lievado a cabo la accién ni con qué objeto— se
lamenta tristemente y en ese momento se percibe en sus palabras un destello
de amor y de compasion:

Ella mi fu rapita! {...]

E dove ora sara quell’angiol caro?...
Colei che prima poté in questo core
Destar la flamma di costanti affetti?...
Colei si pura, al cui modesto sguardo
Quasi spinto a virtu talor mi credol... [...]
Parmi veder le lagrime,

Scorrenti da quel ciglio,

Quando fra il dubbio e l'ansia

Del subito periglio

Dellamor nostro memore,

{l suo Gualtier* chiamo.

Ned ei potea soccorrerti,

Cara fanciulla amata;

Ei che vorria coll’'anima,

? Gualtier es el nombre falso con el que el noble se ha presentado ante la
muchacha.
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Farti quaggiu beata;
Ei che ie sfere agl’angeli
Per te non invidio. (58)

En la novela sefardi, sin embargo, no hay amor ni encuentro previo del
duque con la joven. Lo que ocurre es que el duque sigue una noche hasta su
casa a Rigoleto, del que no se fia demasiado, y le oye explicar a su hija que
su sefior es un ser malvado, a quien sélo sirve con el propésito de enrique-
cerse. Tras oir esto, despechado, el dugue trama el secuestro de la muchacha
y encarga a su guardia que lo lleve a cabo.

Desde luego, la ausencia en la novela sefardi del secreto encuentro
amoroso de la muchacha con el duque disfrazado incide en la simplificacion
del caracter de |a hija del bufén; se agrava la faita de vergiienza de ésta al
expresar su apego por el fadrén de su honor, al que ha conocido séio después
de haber sido secuestrada por orden suya.

Recordemos, ademas, que la fiesta con la que se abre la novela sefardf
tiene como objeto celebrar la captura de una nueva inocente para el duque,
precisamente la hija de Pinto. Cierto es que también las obras francesa e
italiana comenzaban con una fiesta, pero el citado motivo es una aportacién
del narrador sefardi, que acentiia desde el principio la degeneracion del noble.

La novela sefardi introduce en el final una serie de importantes novedades
con respecto a las obras en las que se basa. Lorenzo —el asesino a sueldo que
habian encarnado Saltabadil y Sparafucile respectivamente— visita a Rigoieto
en el palacio gue ha recibido como regalo y ambos conciertan la muerte del
duque; ha desaparecido de la narracién la escena de un encuentro anterior
entre el hampén y el bufén, en el que aquél ofrecia a éste sus servicios,
encuentro que explica el hecho de que Rigoleto recurra ahora a este hombre
para su venganza.

La conversacion entre [os conspiradores es oida por la todavia enamorada
Isabelda tras la puerta. Segun el plan previsto, Rigoleto se encarga de que
el duque se encuentre con la seductora hermana del matén —que se llama
Mariana— en la ribera del rio, donde ella estd pescando en una barca. La
propia ISabelda, que les esta vigilando, escucha desde su escondite el dialogo
entre el duque y la mujer en el que conciertan una cita nocturna en un caié.
Todo esto es nuevo; ha desaparecido de la obra la posada como escenario en
que la hija del bufén espia a su amado vy le ve coquetear con otra mujer —la
hermana del posadero, que es precisamente el asesino contratado por
Triboulet/Rigoletto— y donde escucha después a los hermanos hablar del
crimen gue preparan; en la novela los lugares se diversifican y el tiempo de
la accion se amplia.

A partir de este momento, ia trama se vuelve casi delirante Y POCO ¢ nada
tiene que ver con la obra de Hugo y el libreto de Verdi y Piave. En la creacion
teatral, la hermana de Saltabadil/Sparafucile, prendada del hombre a quien
deben matar, convence a aquél de que respeten su vida y entreguen al bufén
el saco con el cadaver de la primera persona que llegue a la posada.
Blanche/Gilda, que lo ha ofdo todo, movida por su amor incondicional por el
rey/duque, llama a la puerta de ia posada, donde se consuma su sacrificio.
Triboulet/Rigoletto pasa a recoger a su victima y se percata, poco después,
del verdadero contenido del saco. El padre se deshace en conmovedores
lamentos junto a la hija agonizante.
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Todo esto cambia y se complica extraordinariamente en la novela sefardi.
Tras enterarse de la conspiracion contra el duque, lSabeiJa avisa mediante
una carta al jefe de la policia secreta. La muchacha, viendo que la policia
tarda en llegar, llama a Ia puerta del café y Rigoleto, que esta dentro y ha oido
los golpes, ordena a Lorenzo matar a la persona que estd a la puerta a fin de
que no obstaculice el asesinato del duque. Al oir el grito de la muchacha
descubre la verdadera personalidad de la victima. No se priva, por cierto, la
novela de dar algunos detalies sangrientos, que, desde luego, no aparecian
en las fuentes:

Al trabar la punta de la espada de la garganta de la persona degollada,
un grito agudo y terrible salié de su boca, y Rigoleto, temblando, fue
hasta la puerta y a_la claridad de un relampago él vido una éena de las
mads teribles pasarse en el espacio de manco de un segundo; su hija,
su hermosa y querida ISabelda, era ahi en la puerta vadiandose en su
sangre por la garganta. (15)

Falta en la novela, por tanto, la escena en que Triboulet/Rigoletto, junto
al saco que contiene lo que él cree que es el cadaver del rey/duque, se siente
por fin vengado y desprecia a su enemigo muerto en un rapto de alegria que
tiene su cruda contrapartida cuando descubre la terrible verdad. Esta ausente
el patetismo del reconocimiento del cuerpo de su propia hija malherida; no se
refleja la desesperacion del padre ante Ia agonia de ésta en la escena final.

No acaba aqui la novela, sino que se afiade todavia una parte de apenas
una pagina; un final justiciero —muy al estilo de la novela popular— que no
estaba en las fuentes y que da al relato un espiritu muy diferente. Llega la
policia, que detiene a Rigoleto, aunque Lorenzo y su hermana consiguen
escapar, después se mencionan los «pomposos funerales» que le hacen a
Isabelda por orden del duque. A continuacién tenemos la oportunidad de
contemplar el ahorcamiento de Rigoleto al dia siguiente; asisten el anciano
judio y su hija, a los que se dirige el condenado, rogando que le perdonen y
que intercedan por €l ante Dios en el cielo, puesto que ya se ha cumplido su
maldicion en la tierra. Se indica, incluso, que un mes después también el
duque es asesinado por su pueblo, hastiado de sus fechorias.

No hace falta extenderse en la trivializacién que supone la introduccion de
elementos como son, entre otros, el cambio de la posada por el café en la
ciudad donde se cita Mariana con el dugue, la mencién de los magnificos
funerales de Isabelda y sobre todo la intervencién otra vez de la guardia
secreta —que ya habia aparecido antes en el rapto de I$abella— para detener
al criminal Rigoleto.

Se afiade en ia novela una serie de explicaciones gue resultan indicativas
del tipo del lector al que va dirigida: un lector poco avezado al que el autor no
deja solo delante de los hechos; tiende, mas bien, a facilitarle la comprension
al maximo, cosa que se manifiesta profusamente a lo largo de la novela. Asi,
se explica en el relaio que Rigoleto teme gque, como consecuencia de la
maldicion, su hija sea descubieria por el duque; en las piezas teatrales el
publico comprende sin necesidad de este auxilio cusles son los temores del
personaje. Igualmente se hace explicita, por ejemplo, la comparacion entre la
digna Rahel y ia indigna Isabelda:
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La tenida de ISabel-la no asemeja del todo a aquea de Rahel la judia.
Esta buSco a fuirse de los brazos del duque y avergiienzada y abatida,
elia se dejo ilevar por su padre. Ma Isabela no era ansi: contenta de
haber alcanzado y obtenido la gracia del mas hermoso mancebo de
Venecia, fue ella que amé al duque y por ninguna co$a en el mundo ella
no quereria agora salir del palacio. (12)

Tras el analisis de las alteraciones mas significativas que se observan en
la novela respecto al drama de Hugo y a la 6pera de Verdi y Piave, podemos
obtener algunas conclusiones. Se reconocen Le roi s’amuse y Rigoletto como
fuentes de la novela sefard( sin dificultad, pero el nimero y la importancia de
las transformaciones es muy notable, y la mas llamativa figura en el titulo: la
introduccion del personaje judio. Estos cambios dan a la obra que estamos
estudiando un caracter sustancialmente diferente del de sus predecesoras. En
éstas halldbamos una tragedia fatalista, marcada por un final en que el
desgraciado bufén es castigado en la carne de su hija mientras el rey/duque
queda impune. La maldicién de Saint Vallier/Monterone desencadena lo fatal,
pero sin saciar el ansia de justicia, y Triboulet/Rigoletto acaba llorando
desesperado y culpable junto al cuerpo de su hija; la ciega maldicién se ha
materializado a través de la venganza del bufén, que se ha vuelto contra él
mismo. Nos encontramos, por el contrario, con una novela donde los
personajes malvados —muy malvados— reciben su merecido, excepto Lorenzo
Yy su hermana, gque han huido y que alf fin y al cabo no han cumplido otra
funcion que la de ser un mero instrumento. Se hacen, pues, importantes
concesiones destinadas a halagar el gusto del publico popular, que desea y
disfruta del castigo de los malvados y de la satisfaccién del agravio cometido
contra los buenos. El finai del relato es una buena muestra del caracter de las
alteraciones de las obras originales francesas en su paso al judeoespanol en
el conjunto de nuestro corpus: con la transformacion y adicion de ciertos
elementos se pierden importantes logros artisticos de las fuentes, al tiempo
que se intensifican los recursos destinados a seducir al lector popular.

Por otro lado, los personajes pierden sus matices, dentro de la tendencia
general de la obra hacia un maniqueismo que no existia en las fuentes y que
se aprecia en abundantes detalles. Ademas, encontramos una cierta
trivializacion de los acontecimientos, junto con algunos ejempios de la
costumbre del autor de allanar el camino al lector proporcionando todo tipo de
explicaciones. Diremos, por dltimo, que con la ausencia de- nuUMerosos
elementos gue se encontraban en las fuentes, pierde la obra la trabazén de
los hechos, que se percibian como encadenados de modo inexorable,

Los cambios observados, junto con otros muchos de menor envergadura
que seria prolijo enumerar, demuestran en conjunto que el adaptador sefardi
se baso en las obras mencionadas sin animo de ser fiel a ellas ni de mantener
siquiera su espiritu; las utiliz6 mas bien como fuentes de inspiracion.
Elementos importantes del drama de Hugo que Verdi defendié ardientemente
contra la censura —segin veiamos mas arriba—, consciente de que en ellos
radicaba el caracter de la obra, no se han mantenido en la novela, con lo que,
claro estd, el resultado es otro.

De las dos fuentes mencionadas, el autor debi6 de conocer preferente-
mente la dpera; quizés llegd hasta él, ademas, alguna informacion sobre sus
circunstancias externas o sobre su génesis. Esto no seria extrafo si tenemos
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en cuenta la enorme y duradera popularidad que alcanzdé a partir de su
estreno. Pero de la novela no podemos deducir que el conocimiento que de
las fuentes tuvo el autor sefardi fuera profundo; éste pudo basarse en
informacién adquirida por medios tales como un resumen publicado en la
prensa—no necesariamente en judeoespafiol— antes de un estreno de la 6pera
en alguna ciudad —no necesariamente del Imperio Otomano—, un articulo de
caracter divuigativo sobre Verdi o sobre la obra en alguna publicacion, etc.
Quién sabe si no se inspir¢ incluso en alguna representacion de Rigoletto a
la que asistié en una ciudad sin especificar’; recordemos que desde mediados
del siglo pasado se representaban obras extranjeras y operas en Estambul y
que (tal como vimos en el apartado dedicado al contexto sociocultural en que
$€ crearon nuestras novelas) un motivo de la eleccion de obras y autores
extranjeros era precisamente que permitian eludir mas facitmente la censura.
También hemos visto ya que a finales de siglo se representaba teatro francés
en Esmirna, frecuentado sobre todo por la aristocracia cristiana (Nahum 1990:
15).

5.7.2. Edicion

[3] El palacio del dugue Francisco, en Venedia, era en fiesta. No es
porque el duque habfa retornado vencedor de alguna guerra, ma porque una
nueva prea habia seido aprontada meZo Rigoleto para el duque. Mientres que
este Gltimo era en su camara con ia doncea, sus oficieres Yy mozos, acompa-
hados de Rigoleto, daban fiestas de alegria. ;,Quén es el duque Francisco y
quen es Rigoleto? Esto es lo_que vamos a explicar en dos vierbos.

El duque Francisco, sefior y gobernador de Venedia antes algunos cienes
de afios, era una persona muy mala, muy cruela y muy injusta; ma él era muy
hermoso y de una hermosura que haéia sombair a_la moza o mujer que lo via
por la primera vez. Rigoleto era un bufén (soitari) engajado cerca del duque
para pasarle el tiempo y para ir traéndole, con sus gusto o con robarselas, las
mejores y mas hermosas muchachas que el duque o él mi$mo vian en alguna
parte de_la civdad. E! dugue abusaba de_la virtud v honestidad de la moza
robada que le era traida por Rigoleto y sus compafios de mal, y unavez la flor
amurchada, la moza era rendida a sus parientes liena de vergienza, de
repudio y de deshonor.

Una nueva prea venia de_vista remplazar la de antes. Gracias a_los
mezquinos cudiados de Rigoleto, que estaba de_contino rodeando a este efeto
por las plazas de_la civdad, cuando una mujer ¢ muchacha hermosa era

® No seria la primera vez que un escritor sefardi se inspiraba en las representa-
ciones featrales a las que asistia para después construir narraciones. Ya hemos
mencionado el caso del novelista Eliya R. Carmona, que se baso en ocasiones en las
obras del armenio M. Minakyan {Loewenthal 1989: 306 y 396-397 n. 195).
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atinada, el lugar era sefialado y a_la noche, ayudado de sus compafnos,
entraban en la casa por fuerza, mataban, encendian si vian el menester y el
resultado era que la hermosa de ahi era robada y llevada en poder del dugue.

La hermo$a que venia agora de ser prendida por fue[r]z[a] era Rahel, la
tinica hija del judié Yishac Plilnto. Ella [no}* /[4] tenia madre y a la vejez de
el padre, Rahel le era su ventura y consuelo. El viejo guadraba su tresoro
de_la vista de los malos esculcadores del duque, ma Rigoleto atiné un dia
a_la moza Rahel y, profitando de_lo que una noche el viejo Yi§hac estaba en
viaje, él entré por fuerza en la casa, tapo la boca de Rahel, le até los brazos
y como un paquieto, él se fa eché a la espalda, cori¢ sin descansar hasta el
palacio y, habiéndola entregado en poder del duque, que ya habia seido de
antes informado por Rigoleto y que la esperaba con despacencia, sali6 afuera
de_la camara y entré en la sala onde un balo habia seido organizado® a
cav$a de esta grande reusita.

El palacio, dunque, estaba en grande fiesta, segun dijimos al empezar
este cuento. Rigoleto cantaba y saltaba de alegria, cuando subito gritos y
maulios se sintieron por afuera. Las guadrias gritaban, el sonido de armas se
hacéia sentir y, la musica habiendo quedado de sonar, un madllo de lloros y
atguayas arribé a_la camara de_la fiesta. Un viejo entero rasgado y ensangre-
tado entrd gritando y esctamando:

—~iMi hija! |Mi querida hija Rahell Démed a mi Rahel. ;Onde estd mi
querida criatura, mi palomba blanca y sin mancha? Piadad, sefores, haced
merced con un viejo como mi. Mostradme a mi hija.

Y el viejo se arastaba por en bajo y como dos tiZones encendiendo, sus
ojos salian de_los péarparos afuera. Las guardias se acercaron de él y con
ronjones, pufos, menaZos y insultos, ellos percuraban de arastarlo para
afuera. Ma el viejo judié parecia éstar enclavado ahi en bajo y ninguna fuerza
humana era capate de descarancarlo de ahi. Sefores y damas, todos {o iban
mirando y oendo esclamar, ma ninguno podia intervenir. Los ojos de algunos
se hincheron de lagrimas, ma ellos no tenian /[5] ningln poder en sus manos
para salvarlo de esta angucia. Subito como el demonio mal-hacéedor, Rigoieto
se acerco del pobero YiShac y con una sonrisa de menosprecio en sus labios
€l le dijo:

—¢Que vas maullando, judié? No estas aqui en tu casa o en tu caleja; aquf
estas en el palacio de su alteZa el duque. Yo fui el que me robi a fu hermosa
hija Rahel y la entregui en manos del duque. Yo penso que una flor tan rara
era pecado de ser dejada en tu casa y es por esto que la truje aqui. Levania,
dunque, presto y vate de aqui antes que salga ef dugue en medio y te haga

* Hay un espacio en bianco en el que no se puede leer nada (todo este parrafo
esta muy borroso), pero se trata probablemente de este adverbio.

® Escrito oroganiZado.
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dar algun castigo fuerte. jLevanta presto y aremata de aqui!

A estas palabras de burla y de menosprecio el judié se levanté de una en
pies y, como si él fuera punchado por algun escorpién (cuirucld), sus cabeos
se levantaron en su cabeza. Sus ojos se encendieron de més en mas y con
una voz alta y clara él respondio:

—iOh! jRigoleto! Tigre en forma de persona, culebro entosigador; ta que
hicites hasta agora verter choros de lagrimas a padres y madres, tu que hidites
deshonorar a donceas y a sefioras; de ti, cruel, la mesura ya esta liena; tu
deshonor va venir por tu mano propia, tus queridos van a caer en la desgracia
y en el deshonor y no va haber quen se apiade de ti; td daras tu alma con
dolores y suspiros y siempre maldicho serds en vida como en muerto.

A estas palabras y maldiciones pronunciadas con una voZ reéia, alta y
corajosa, un frio de espanto les tomé a todos y Rigoleto se metié a temblar
y alimpiarse la sudor yelada que le empezé de vista a corer.

Una calladez de muerte parecia reinar desde mas de un punto en la sala.
Todos tenian los ojos en bajo espantandose de levantarios y el viejo Yishac,
en forma del éangel vengador, ahi en pies derecho y apuntando ainda con el
dedo terrible a ver, cuando una puerta de_la camara /{6] se abrié® y el duque
entré. De vista también una hermosa doncea, blanca como la muerte y los
cabeos destrenzados, corié enriba del viejo judié’ y echdndose en sus
brazos, ella empezé a echar gritos de dolor.

—|Desgracial {Vergiienza! —deéia ella—. Tu hija, tu puray inocente criatura,
tue violada. Yo perdi en esta noche mi mocedad y mi honor. Tu hija perdié ia
corona de su hermosura. ;Onde iré agora guadrar mi vergilenza y mi
deshonor! jOh! {Mi padre!... iQue verglienza para nosotrosi...

Y ella quedé deémayada abrazada con su padre. El viejo abrazo mas
apretado a su hija y trabandola para afuera, él le dijo:

—Ven con mi, querenciosa hija, ven mi aima. La hora de la venganza
de_los cielos presto les va arribar. El Dio santo vengara tu repudio y deshonor
que nos fue hecho.

Voitandose ainda para la puerta por onde se entraba el duque, &l le grité:

—Y a ti, duque poderoso: un dia vendra también en el cual tu recibiras la
paga de tus malos hechos. El rayo cae la mas parte sobre el mas godro y el
mas alto arbol.

Habiendo hablado esto, padre y hija se retiraron de ahi sin que ellos
fueran detenidos por ninguno. Los cantes y sonidos de_la miisica se hiéieron
torna sentir en el palacio de! duque. Sefiores y seforas, todos empezaron a
gustar y la fiesta devino brillante como antes del arribo de YiShac Pinto. Sélo

® El gupo vocdlico esta escrito con yod, dlef (que en este contexto indica
normaimente la existencia de un hiato), vav.

" Es decir: "cortié a echarse sobre el viejo judio’.
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Rigoleto no tomé mas parte en la alegria de_la fiesta; él estaba arimado en
un pilar de_la camara callado y penserioso. De vez en vez, alguno se [e
acercaba y le dedia:

—Rigoleto, ;por_qué estds callado?

El se esforzaba estonces a sonreirle y haéia como que iba cantar. Ma
de_vista el suvenir y la maldi/[7]cion del judid le venian al tino y un frio le
pasaba por el cuerpo entero.

En una nochada hermosa y tempestuoda de invierno, un hombre
emburujado en un longo manto y aclarandose de un chico farol se detenia en
la puerta de una hermo$a casa de_la civdad. El miré si ninguno no lo seguiia
y, habiéndose asegurado que €l no era visto y que la caleja era asolada, quité
de vista una llave de su haldiquera y, metiéndola en |a llavedura, abridé y se
entré adientro. Una vez adientro de casa, el desconocido quité unos cuantos
espirtos de su haldiquera y encendié una candela en el portal. Echo su manto
sobre un canapé, quitdé su chapeo y Rigoleto, el maldicho Rigoleto, salio en
medio. El estaba en su verdadera casa y &l no queria que ninguno supiera
onde guadraba su tresoro. Este tresoro no era otro que su hija tGnica, una
muchacha de grande hermosura nombrada i$abeida.

Es en conociéndose a si y en sabiendo lo que e podia arribar si el duque
sabia que él tenia ansi una muy hermos$a hija, que él guadraba en su
verdadera casa®. Y su casa verdadera, que ninguno conocia, era ahi onde é!
venia agora de entrar. Su hija con una sierva vivian ahf en juntos, guadradas
de_la vista de todos los compaiios de Rigoleto, que no haéfan que asoladar,
sombair y robar mozas y mujeres hermosas para el duque. Este ultimo
iforaba’, dunque, que Rigoleto tenia ansi una hija tan hermosa.

Ma, dedde que el maldicho esclavo empez6 a sufrir después de haber
estado maldicho del judid, Rigoleto no habia mas tomado un minuto de reposo
pensando no sea que el escondidijo de su hija fue conocido del duque. Ella
seria de_vista por prea a_los pladeres del se.” y las venganzas que él hadia
a_los otros vendrian estonces sobre la cabeza de Rigoleto. Es por esto que
€l no topaba reposo y esta/[8]ba como un loco no [slabiendo lo gue hablaba
y lo que deéia. Munchas veces en el dia, é! salia del palacio a_fin de ir a
cudiar sobre su hija. '

El duque Francisco atind el desreposo de su bufon (soitari) y sin darse del
todo a entender, empezd a ir espionandolo. '

Una noche, él vido que Rigoleto esperé que todo estuviera reposado en
el palacio para fuirse sin ser visto. El duque se metié de_vista un vestido

® Parece que falta /a como objeto directo de guadraba.
® Escrito iforba.
** Es decir: 'Ella seria en seguida apresada para los placeres del sefior’.
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trocado y unos chapines de trapo y se metié a ir en la escuridad detras de
Rigoleto. Sin estar del todo al coriente de lo que se pasaba detras de él,
Rigoleto abrié la puerta de su casga y el principe, habiéndose metido en_frente,
atiné de_la escuridad que una moza hermosa habfa pasado por el portal
mientres que la puerta se abrié y se cero. El vino a_lado de_la puerta y
habiéndose metido a ver por el buraco de_la llavedura, e duque remarcé Ia
hermosura de_la muchacha ansi Que las caras de una vieja mujer que le
servia. El estuvo ahi mas tiempo ainda y a su grande maravia oyl que la
moza decéia a Rigoleto;

—Oh, querido padre, (Por_qué mos deja ansi solas? ;No sabe que no
tenemos a ninguno y que no tenemos con quén hablar ni a quén ver?
¢Por_qué no viene més tempranico?

—Querida hija —respondié Rigoleto—, no tengo remedio; el duque es una muy
cruela personay yo no lo vo a servir otro Que unos cuantos anos ainda. Yo me
quero enriquecer muncho y después mos vamos de esta civdad.

—Maldicho Rigoteto —se dijo el duque entre si—. Td me estés jugando, me
estds robando, te estds burlando de mi y me estas también insultando.
Espérate y verds cémo de cruel so yo y como yo sabré vengarme de un
falsador como ti.

El se retiré de ahi'y rentré en su palacio sin ser visto de ninguno ni al salir
ni al entrar. /

[8] En la sala de su palacio, en medio de riqgueZas y de hermosuras, el
duque estaba asentado estirado sobre un canapé de veudo. El pensaba a_la
manera a hacer para vengarse de Rigoleto. Sibito una idea Je paso por la
cabeza, una sonrisa le paso por los labios y habiéndose acercado de una
mesica, él tomo de ahi enriba una campanica, sond y un mozo entré Y se paro.
El duque le ordend de hader venir aj grande de la guardia secreta. Cuando
este personaje arribg, el duque le dio a entender la caleja onde moraba
Rigoleto; le indicé l1a casa y los que la moraban sin del todo deéirle que era
la casa de Rigoleto. Después ansi, y habiéndole hecho entender que su
enticion'’ era de apatronarse de |a moza, €l engajé a_la guardia a que se
estuviera rodeando por aquea caleja para poder tener la ocasién de encontrar
a la vieja mientres que ella saliria a mercar alguna cosa por la cae, de traerla
en secreto en'? su camara.

La guardia secreta cumpli6 {a mision muy en regia y vente y cuatro horas
después ella se topaba dientro de una camara secreta del duque, el cual con
un pufiado de oro tapd los ojos de_ia vieja mufer y la metié de acordo para
que ayudara a robar a i$abela.

" Escrito enticic.
'2 Escrito un.
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El mezquino trato fue atacanado; la vieja hinché su haldiquera de moneda,
prometi¢ todo, quedd de acordo por la noche gue debia tener lugar el robo y
con el mismo cudiado que se tuvo para hacerla entrar cerca del duque, ansi
también fue quitada de cerca de él y llevada en ia plaza puablica.

A_la noche fixada, la guardia secreta recibié el orden del duque para ir a
traerie a isabelda y como [10)/ lo haéian por otras muchachas y mujeres
también, Rigoleto fue tomado entre ios arebatadores; solamente esta vez no
es Rigoleto que indicaba la casa que seria preada, ma es a él que la iban a
indicar.
~ Segun se lo habia consejado en secreto el duque a la guardia, los
compafnones todos toman a reir y a jugar en la escuridad con Rigoleto, y
mismo le taparon los ojos de sorte que él era arastado y no via la caleja
onde lo Hevaban. Arribados delantre de_la propia casa de Rigoleto y segtn ya
habian acordado con la vieja sierva, al sonido de un largo Chuflido la puerta
se abrié y la guardia con ia meatad de_los compaitos entraron; la otra meatad
rest6 afuera con Rigoleto, que estaba aigo cuanto de buena humor y que iba
di¢iendo:

—iHaide palombica! jHaide bula mia! Deja que se goce el duque y nos
gozaremos y nosotros también.

Mientres este tiempo los otros entraron adientro, aferaron a_la muchacha
le taparon la boca apretado, le ataron los pies y las manos y como un bogo de
ropa, la echaron a_la espalda de Rigoleto, que habia demandado el honor de
llevarla éi mismo y de entregarla en poder del duque, siempre teniendo él
mismo los ojos tapados atados bien apretados. Y una vez arribado al palacio
y habiendo entregado a_la moza, él salié de_la camara del dugque y demandé
porque le destapen los ojos. Los compafios le desataron y habiéndosen
asentado todos en ung, empezaron agora a hablar del fato que ellos venian
de acomplir.

Poco a poco y a_mesura que la conversacion se alargd, de_los detallos
gque los compafos le dieron, de las finezas que él quiso entender que se
pasaron en el camino a_ia ida, 1a™ venida y de_los gritos atabafados que él
oy6 echar cuando entraron a tomar a_la muchacha, una terrible idea le"
pasé por el tino. Ef devino entero amario. Un batimiento fuerte fe tomé y él
quedo ahi medio desmayado.

-4, Qué cosa es? ;Qué tienes? —le demandaron los compafios. /
[11]-Nada —respondio Rigoieto con la voz detenida en el garon.

—Ma, ¢ por_qué estas tanto temblando? ;Qué te esta pasando por lg idea?

'* Escrito le. Esta palabra es final de linea y su vocal parece haberse intercambia-
do con la de otra palabra en la misma situacién dos lineas mas abajo, donde esta
escrito /a en lugar de Je.

% Véase la nota anterior.
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¢Que tienes en tu corazon? ,Qué pensas?

Rigoleto probé de tomar coraje y dijo:

—~Me esta pareciendo como que conozco a un hermano de_la moza que
venimos de robarmos y si tal es, creo que vo a tener que-hader con este
hombre, siendo es una muy mala persona.

—Ma el duque te protejara —le respodieron las guardias.

Rigoleto tomé més coraje y empezd a haderse como indiferente, todo en
buScando a hacer creer a_los compafios que él hablaba {a verdad, de Ia sorte
él puedia méds embezar. Y ansi fue que & demandé ainda:

—¢Me puedés indicar a_lo justo el niimero de_la casa por ver si es la que
conozco?

—El ndmero no lo vide —respondié la guardia grande—; ma de_la casa te
puedo dar sefiales.

Y la guardia contd en detallo el lugar de_la casa, la forma del cortijo y los
moradores del lugar. Al oir estas palabras, y como si un fernético fuerte y
terrible lo tomaria, él salté en aito, corié del palacio afuera y ronjando todo lo
que le venia delantre en su camino, él corié como un [oco hasta su casa, en
la cuala él se convenci¢ de_la pura verdad en viendo a su hija manca', a_la
sierva desparecida, las joyas y platas robadas y los mobles alborotados.
Estonces caéndose canso, abatido y los ojos sangre'®, &l grité con desespero
y con un sollozo de lloro:

—jOh! jLa maldicién del judié '

Como su uso de cada noche, el palacio del duque Francisco estd nadando
en una mar de goZo. Todos los invitados y personas del lugar reian vy
cantaban; s6lo una persona era triste y abatida mirando por todas las partes
y buscando por todos los cantones. /[12] Esta persona era Rigoleto, que no
habia visto mas a su hija desde la noche del robo. El duque también no habia
salido de su camara desde ocho dias, mientres los cualos, encerado con
ISabelda, él habia olvidado y dejado airds todos los hechos del palacio y se
habia embutido con su nueva amor.

Desesperado, furioso, el corazon abatido, entosigado y quemado, Rigoleto
se determiné estonces de presentarse él mismo en la camara del duque. La
sonrisa en los labios y Ia aborecién en el coro,él entrd, dunque, en la camara
de su sefior, y cudla no fue su maravia de ver a su propia hija abrazando y
afejugando ella misma al duque. La tenida de Isabella no asemeja del todo
a aquea de Rahel la judia. Esta buscé a fuirse de los brazos del duque y

** Es decir: 'viendo que su hija faltaba’.

'* Es decir: "con lo ojos inyectados en sangre’. La misma expresiéon se encuentra
en Cab 12,

' Escrito judin.
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averglienzada y abatida, ella se dejo llevar por su padre. Ma Isabella no era
ansf: contenta'® de haber alcanzado y obtenido la gracia del mas hermoso
mancebo de Venedia, fue ella que améd al dugue y por ninguna cosa en el
mundo ella no quereria agora salir del palacio.

A_la vista de Rigoleto, el duque se le empezé a burlar y si como ya estaba
tambien canso de las amores de ISabelda, él le dijo:

—Yo quero mostrarte que, enriba de todo lo que tu pensas por mi en tu
corazén, yo, aun con todo, te quero haéer plader y ansi es que yo te
empresento de este punto y endelantre mi palacio que tengo al bodre del
canal. Ahi vas a morar td con Isabelda, siendo el lugar es muy hermoso.

Como escaso y deseoso de todo, Rigoleto abrio los ojos al oir una tan
hermosa dadiva. Ma isabella quedo6 sibito ahatida y llena de dolor, viendo
que la persona que ella amaba con pasion venia de dejarla ansi tan
bruscamente. Ella salté de su lugar y sin poder pronunciar una palabra se
acerco de su padre, que la aferd de la mano, y se dirigeron para afuera del
palacio.

Rigoleto tresalia de alegria mientres que 1sabelJa, consumiendo su rabia
y maldi¢iendo'® su sorte, lo seguiia como /[13] un perro.

Un mes se pasé. Un dia que Rigoleto estaba en su nuevo palacio
asentado cerca de su hija, una persona gue no inspird buena confienza a_la
muchacha entré subito.

—iOh! ,TU sos Lorenzo? —dijo Rigoleto— Ven, aséntate aqui, a mi lado.

Y haéiendo sefial a su hija con el ¢jo, €l ia hizo salir afuera y se metié a
hablar con el nuevo venido mientres que por detras de la puerta cerada,
ISabelda oia todo lo que se hablaba. ‘

—Dunque, mi caro Lorenzo —decia Rigoleto—, segun ya te lo hice entender
ayer, el enemigo del cual yo me quero vengar es muy fuerte y potente.

—Lafuerzay el poder del hombre que fuese son nada para mi —respondi6
Lorenzo con sonrisa—. Afuera de todos los indenios de los cualos yo me
siervo, yo tengo un ingenio muy sombaidor, que es la gracia y la hermosura
de mi hermana. Afuera de esto también, aguda y fina como el culebro, tods
hombre que cae en su red apenas puede él salvar y, una vez el mas baragan
prendido en los ganchos de mi hermana, esta espada aguda escapa de hacer
su hecho. Y esto hablando, él quité una espada longa, fina y desnuda de
debajo de su manto y la mostré a Rigoleto, que empezd a temblar. Un poco
de calladez rein6 en la camara y después ansi Rigoleto continué:

—Siente, Lorenzo; esta noche, de_madrugada, la persona que yo quero
matar y yo tambien nos vamos a topar al bodre del rio. Percura a traer ahi a

'8 Escrito conteta.
'* Escrito maldciendo.
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tu hermana a_fin de sombair a_la persona y matarla mas presto.

Elios se acordaron mds mejor ainda, se apretaron las manos con amistad
y, habiendole tomado un pufiado de oro, Lorenzo salié de ahi contente y
reposado./

[14] Dos personas se paseaban al bodre del rio a_la mafiana del otro dia
de_la conversacion que contimos aquf ariba: eran Rigoleto y el duque. Mas
atras de ellos las guadrias les seguifan y més detrds de las guardias un
casalino caminaba con reposo y sin quitar el ojo del dugue. Este casalino no
era otro que Isabela con vestidos trocados. Elia amaba al duque y habiendo
oido la conversacion que se pasé entre su padre y Lorenzo, queria agora
salvar a su amante. Todo en caminando, Rigoleto eché subito un grito de
alegria y dijo al duque:

—Mirad que gracia de hija esta ahi pescando en la barca.

El duque miré y en verdad quedd encantado de ver la hermosura de la
muchacha, de la cuala él se acercé en entrandose y él también en otra barca.
Una conversacién caente y placiente tuvo lugar entre ios dos. La muchacha
salié a tiera y el casalino, que segun dijimos era I$abela, pudo oir que ellos
quedaron de acordo para toparsen a_la noche en una camaretica de un café
fejano de la civdad.

Para no darse del todo a manos, ma quidendo también a todo precio salvar
la vida del dugue, ISabella escribio una carta al capo de la guadria secreta
en la cuala ella conté todo lo que sabia y la muerte que era aprontada para
-ser hecha sobre el duque.

A_la noche Lorenzo y Rigoleto eran escondidos en el café, todos los dos
bien armados. El duque arrib6é ahi y se entré en una camaretica con Mariana,
que era la he[rJmana de Lore[n]zo, aquea miSma pescadera del dia. Por afuera
la tempesta era fuerte. Una luvia /[15] terrible y un godro pedrisco haéia
temblar a_los mas corajosos. El dugue, embebecido con el amor de la
muchacha, que le hinchia vaso sobre vaso, no remarcaba ainda que €&l habia
empezado a emboracharse y que de vez en vez algunas solombras pasaban
por la puerta de la camareta media abierta.

Subito oyeron harbar a_la puerta del café. Rigoleto ordené estonces a
Lorenzo de querer ver quén era y de matar al quen fuese a_fin que no se
supiera que el dugue estaba en el café. Lorenzo corié a_la pueria, abrié de
unay de un golpe de espada también, espandié muerta en bajo a_la persona
que habia harbado y que era entera emburujada en un godro manto. Al trabar
la punta de la espada de la garganta de la persona degollada, un grito agudo
y terrible salié de su boca, y Rigoleto, temblando, fue hasta la puertay a_la
claridad de un reldmpago él vido una &ena de las mas teribles pasarse en el
espacio de manco de un segundo: su hija, su hermosa y querida I$abelia,




