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Resumen: La posesidon y lectura de algunos libros de su biblioteca y el empleo de ciertas
estampas por parte de Juan Correa de Vivar en sus pinturas —como en la Anunciacién del Museo
del Prado— permiten plantear algunas hipdtesis sobre su extracciéon social conversa y su
instalacién ideoldgica en el Toledo de mediados del siglo XVI.
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Abstract: The ownership and reading of some books from his own library and the use of certain
prints by the 16" Century Spanish painter Juan Correa de Vivar in his paintings —as in the
Annunciation at The Museo del Prado— could be a new source for dealing with the problem of
his social and ideological contexts.

Keywords: Renaissance painting; artists’ libraries; Juan Correa de Vivar; Toledo; prints;
conversos; heterodoxy.

INTRODUCCION

Existen todavia detalles de los cuadros del Museo Nacional del Prado,
como de cualquier otra institucion o coleccidn, que esperan ser explicados y, de

“ Este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto de investigacién El Greco y la pintura
religiosa hispanica, HAR2012-34099/ARTE, del Ministerio de Ciencia e Innovacion (MICINN),
continuacion del previo En las fronteras de las imagenes: consideraciones metodoldgicas y
fuentes para el estudio de la imagen religiosa en el Antiguo Régimen, HAR2008-04324/ARTE,
del MICINN. Parte, ampliandola, de una ficha nuestra, véase Marias (2010): 158-165. Agradezco
a Véronique Gerard-Powell y a Agustin Bustamante la lectura previa de este ensayo.
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126 Fernando Marias

plantear algun problema interpretativo, ser resueltos en su significado. Uno de
ellos es la imagen invertida representada como dibujo o grabado en un libro de
horas ante el que reza la Virgen Maria en la pintura de la Encarnacién o
Anunciacion (6leo sobre tabla, 225 x 146 cm, P02828), datada en 1559 (fig. 1) y
procedente del monasterio de San Jer6nimo de Guisando (Avila). Lo que
aparece figurado, en cierto sentido “cripto-representado” o parcialmente
escondido, es una imagen de Moisés ante Dios Padre sobre la zarza ardiente,
cuya significacion en términos de metafora de la virginidad de Maria en la
concepcidn y parto de JesUs es bien conocida.

Fig. 1. La Anunciacién.
Juan Correa de Vivar.
Museo Nacional del Prado.
Madrid.

Procedencia: Monasterio de
San Jerénimo. Guisando
(Avila).

La cuestion que aqui nos interesa es otra diferente. ;De dénde procede esta
imagen? ¢Cuél fue el modelo, transformado por su autor, Juan Correa de Vivar
(Mascaraque, Toledo, ca. 1502-Toledo, 1566)? Y, tras la identificacion de su
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Detalles e indicios en Juan Correa de Vivar 127

fuente, ¢fue inocente o intencional la eleccion de esa fuente gréafica? ¢Qué
significado preciso tenia para el artista su empleo? Estas son preguntas que
consideramos cuestiones mas punto de partida que de llegada, mas apertura
indicial de problemas e hipétesis que cierre concluyente de un tema. No
obstante, deberiamos plantearnos estos problemas... que demasiadas veces
pasan desapercibidos o en los que no queremos indagar tras haberlos percibido.
Lo que esconden unas Yy otras son las hipétesis de una insercion identitaria de
Correa como cristiano nuevo y del pintor, o de su clientela, no solo como tales,
sino como agentes de una pintura que no debiéramos pensar como estrictamente
ortodoxa.

Permitasenos, dado el caracter de este articulo, dar un rodeo, alejarnos del
Museo del Prado, pero no de Correa de Vivar, y embarcarnos en otro ejemplo
de indicios que nos permitiran calibrar mejor, en su interrelacion, la hipétesis
gue deseamos plantear.

1. DOS TABLAS Y ALGUNOS LIBROS

De la pareja de pinturas de la Resurreccion y la Pentecostés conservadas en
la catedral de Santa Maria de Teruel (6leo sobre tabla, 167 x 167 cm) y
tradicionalmente atribuidas a un tardio Juan Correa de Vivar, no sabemos
practicamente nada. La segunda tabla fue mostrada en la Exposicidn
Internacional de Barcelona de 1929, siendo catalogada por Manuel Gémez-
Moreno solo como obra espafiola del siglo XVI. La primera fue dada a conocer
cuarenta afios mas tarde por Santiago Sebastian y Angel Solaz como pareja de
la anterior y obra de la segunda mitad del Quinientos.*

La que ahora nos interesa, la Pentecostés (fig. 2), ha sido atribuida al pintor
toledano basandose en sus semejanzas con la composicion del Expolio del
retablo de San Roque de la parroquia de San Cristobal de Almorox (Toledo),
también atribuido a Correa,” y con la Encarnacién o Anunciacion (1559) del
monasterio de San Jer6nimo de Guisando a la que acabamos de aludir, en este
caso obra documentada. La Pentecostés de Teruel se ha leido igualmente, y a
pesar de la complejidad de su arquitectura de un interior, como préximo al Jesus
entre los doctores del retablo de la parroquia de la Asuncion de Calzada de
Calatrava (Ciudad Real),> que se le ha atribuido asimismo por razones

! Sebastian / Solaz (1969): 49, fig. 30.

2 Ruiz Gémez (2014): 25-37 (esp. 29-30). Otras tablas con el mismo tema del Expolio y ligeras
variantes han aparecido recientemente. Una se encuentra en el Museo de Santa Cruz de Toledo
como deposito de la Coleccion Garcia-Montafiés (40,5 x 39,5 cm). Otra, mas compleja y con el
retrato arrodillado de un fraile bernardo, quiza el abad fray Jerénimo Hurtado, procedente del
monasterio de San Martin de Valdeiglesias, fue vendida en Sotheby’s de Londres el 3 de
diciembre de 2008 (154,5 x 125 cm). De otra mas simple, con tres figuras, nada se sabe.

% Aunque tal vez procedente de la parroquia de Nuestra Sefiora del Valle o incluso antes del
convento de Santo Domingo de la villa de Almagro.
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128 Fernando Marias

estilisticas. Su cronologia, en consecuencia, ha sido situada hacia los Gltimos
afios de la vida del pintor, ya en la década de los sesenta.”

A pesar de la precariedad actual de nuestra informacion, es posible que
pudiéramos inferir algo mas sobre esta tabla y su pintor —aungque sean
conocimientos de otra indole, mucho mas inusual- si ampliamos nuestra mirada
a otros aspectos de la imagen y del artista que hasta ahora parecen haberse
pasado por alto o incluso haberse abiertamente negado,” al habérsele
considerado un artista de “origenes aristocraticos”, como descendiente nada
menos que del mismisimo Cid, Rodrigo Diaz de Vivar.°

Nos referimos, como acabamos de avanzar, a la extraccion social de Correa
de Vivar como un cristiano nuevo de familia judeoconversa y a sus ideas
religiosas en un contexto cristiano, pero de afinidades con posiciones
heterodoxas, tan propias de ciertos ambientes toledanos y jerénimos en los que
el artista se movid y para los que trabajo. Y ello a pesar de sus protestas en su
testamento y codicilo, como es l6gico, de haber creido y creer en “todo aquéllo
que tiene y crehe la Santa Yglesia de Roma y debaxo desa cathdlica fe y
crehencia”.” No podia ser de otro modo en unos documentos publicos, en los
gue se disponian sus Ultimas voluntades de orden material y social; no eran
exclusivamente, y en el silencio de una vida privada, unas clausulas que
afectaran a una personalisima espiritualidad individual.

Juan Correa de Vivar atesor0 entre sus pertenencias, inventariadas a su
muerte y vendidas en publica almoneda, dos grabados de las dos iconografias
turolenses: “un papel de la benyda del espiritu santo” (valorado en 1 real y
medio y vendido al pintor toledano Diego de Aguilar el Viejo) y “un papel de la
resurrecion” (tasado en 5 reales y comprado en este caso por el también pintor
Blas Paull'n).8 Estas dos estampas, no identificadas todavia con total seguridad,
le habrian podido servir naturalmente como punto de partida para estas dos

4 Mateo Gémez (1983): 92-94, lam. xLi; (1998), con cronologia 1563-1566. Mateo Gémez /
Lopez-Yarto Elizalde (2003): 168-213 (esp. 206-207), fig. 194. Mateo GAmez (2010): 23-47 (esp.
45). Sobre Almorox, véase también ahora Fernandez Vinuesa (2010): 49-79 (esp. 66).

® Marfas (2010): 158-165.

® Mateo Gémez / Lépez-Yarto Elizalde (2003): 168. Mateo Gémez (2010): 23-47 (esp. 24-25). Su
base es parcialmente Gémez-Menor (1966b): 291-303, aunque sus pruebas sean circunstanciales,
y lo que es seguro es que no conocemos ni el nombre del padre ni el de la madre y tal vez solo el
de la abuela materna, Eufrasia de Vivar. Por su parte, Sanchez-Palencia Mancebo (2012): 207-
235 (esp. 212), solo sefiala la existencia de dos hermanos, Eufrasia de Vivar y, quizd un medio
hermano, Rodrigo de Vivar, supuestamente candnigo en Zamora, pero al que en el codicilo de
Correa de 1566 solo se le hace vecino de Zamora y padre de otro Rodrigo de Vivar: no debieran
ser la misma persona. Insiste en la ascendencia Fuentes Ortiz (2011): 12-17; (2012): 71-82.

" véanse ahora algunas clausulas —iniciales y relativas a su capellania de la parroquia de la
Magdalena de Mascaraque— de su testamento del 8 de enero/febrero de 1566, Sanchez-Palencia
Mancebo (2012): 207-235 (esp. 226-233), y su codicilo, también de 1577, Gémez-Menor
(19664a): 91-93.

8 Pedraza Ruiz (1976): 27-53 (esp. 44 y 46).
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Detalles e indicios en Juan Correa de Vivar 129

composiciones, a pesar de que Correa hubiera complicado enormemente, en
términos arquitectonicos y de movimiento, sus versiones previas, hoy ambas en
el depdsito del Museo del Prado; una tabla (P00677, 99 x 90 cm), procedente
del monasterio de San Martin de Valdeiglesias (Madrid); y otra (P07715, 210 X
135 cm), fechada hacia 1550, de ubicacién original desconocida y procedencia
de la Coleccion Gaztelu).®

La Pentecostés del Prado procedia del retablo mayor, o de uno menor
dedicado a la vida de la Virgen y los Hechos de los apostoles, del monasterio de
los bernardos cistercienses de Santa Maria de San Martin de Valdeiglesias (fig.
3). En el siglo XVIII don Antonio Ponz lo fechd hacia 1550, durante el
abadiazgo del toledano fray Jerénimo Hurtado (ca. 1495-1558)," mientras que
Isabel Mateo Gomez ha adelantado su hechura a la década anterior (ca. 1540-
1545).

— . : el =8 |
Fig. 2. La Pentecostés. Juan Correa de Vivar Fig. 3. La Pentecostés. Juan Correa de
(atr.). Catedral de Santa Maria. Teruel. Vivar. Museo Nacional del Prado. Madrid.

Sin embargo, la aparente dependencia de la Resurreccion de Teruel
respecto a una estampa del mismo tema grabada por Cornelis Cort en 1569
sobre una composicion del dalmata Giorgio Giulio Clovio, con un dinamismo
corporal exacerbado que se aleja del puesto de manifiesto en su propia versién
de la villa de Grifién,™* plantearia unos problemas de autoria que habran de

® Mateo Gomez (1983): 52, lam. xxv; (2010): 34-36. Y Mateo Gomez (1983): 65,
respectivamente.

10 Conocido sobre todo por la respuesta elogiosa a una carta suya sobre la digestién escrita por el
médico de Carlos V Luis Lobera de Avila (ca. 1480-1551) y recogida en Lobera de Avila (1542):
A.lI-v-AA.1I-v. También Yafiez Neira (1977): 85-120 (esp. 91-96).

! Todavia en el convento de las clarisas de la villa de Grifién (Madrid) y ejecutado hacia 1532-
1534.
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resolverse en el futuro, cuando se analice en profundidad el taller de nuestro
pintor y a sus seguidores, por una parte, y el tema de las fuentes gréficas
empleadas por todos ellos durante los afios centrales del siglo XVI, por otra.

En el caso de la Pentecostés de Teruel parece haberse combinado una
imagen de este episodio de Hechos de los apostoles (2, 1-41), con una fuente
gréafica de la evangélica Ultima Cena para la estructura arquitectonica de una
sala que recuerda los espacios abiertos hacia el exterior —mediante
composiciones con un vano en serliana— de algunos Cenaculos de la pintura
renacentista, mas que los ambitos cerrados de la iconografia tradicional de este
lugar. En estos, como mucho, se abria una fuente cenital de luz, o al menos muy
alta, a veces tripartita. También en esta historia, respecto a la anterior del Museo
del Prado, de mucho menor desarrollo espacial, la inquietud corporal de los
discipulos se ha multiplicado en su intensidad.*

Sera necesario, para despejar incluso nuestra incertidumbre respecto a su
autoria, profundizar asimismo en el sistema perspectivo utilizado por Correa y
sus seguidores, de enorme inconsistencia y tema todavia por abordar respecto al
conjunto de su obra. En nuestra Pentecostés se combina, en una sorprendente
mezcla, un modelo de solado que es retrotraible a su actividad durante la década
de los cuarenta (Anunciacion del Museo de Bellas Artes de Oviedo) y una
construccién del pavimento coherente en si misma (con un punto de fuga en el
rostro de la Virgen, como en el ejemplar del Museo del Prado), a pesar de un
desconocimiento evidente de los puntos de distancia de una perspectiva
monofocal, y de su funcidn especifica para controlarla. Al mismo tiempo, ni la
configuracion de la arquitectura ni la colocacion de las figuras en su espacio
coinciden, de forma por lo tanto desconcertante para nosotros, con esa
construccion geométrica de la perspectiva.

La triple estructura arquitectonica del lugar de la Pentecostés parece
alegorizar ahora, ya fuera por parte de Correa o de las eventuales fuentes
graficas de las que habria partido, el origen trinitario del envio del Espiritu
Santo, tema central de algunos de los pasajes de La leyenda dorada de Jacopo
della Voragine o da Varazze, que insistian en su manifestacion epifanica en
forma de lenguas de fuego y ruido méas que de viento y aire. Sabemos que el
pintor toledano poseyo6 la version que se conoce con el titulo de Flos sanctorum,
aunque ignoramos qué edicidn concreta utilizaba para seguir los pasajes de la
historia sagrada, ya la de 1540 o la de 1558, o tal vez ambas.*®

2 Réau (1996): 613-618. Valone (1993): 801-828. Kallendorf (2010): 57-69. Cavero de
Carondelet (2013); (2014).

13 pedraza Ruiz (1976): 27-53. No tenemos total seguridad respecto a la edicién que manejara
Correa. Aunque existieron ediciones catalanas ilustradas desde al menos el Flos sanctorum
“romancat” (Barcelona, 1494, Valencia, 1514, y Barcelona, Carlos Amords, 1524 y 1547), es
mas probable que usara una edicion en castellano, empezando por las del tal vez prior del
monasterio jerénimo de Santa Maria de la Sisla de Toledo fray Gonzalo de Ocafia y de fray Pedro
de la Vega La vida de nuestro sefior lesu Cristo y de su sanctissima madre y d’los otros sanctos
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No obstante, Juan Correa de Vivar poseia también a su muerte otro libro al
gue, como al resto de sus aun mermadas posesiones librarias, no se le ha
prestado mayor atencion. Se trataba de una edicién castellana de la flamenca
Summa mysteriorum christianae fidei (Amberes, 1532) de fray Franz
Titelmann, O.F.M. (1502-1537), traducida por el dominico fray Juan de la Cruz
como Summa de los mysterios de la fe christiana compuesta en latin por [...]
Francisco Titelmano (Salamanca, Andrea de Portonaris, 1555),* cuya
contemplacién XXI1X, tras dos dedicadas a la Resurreccién (XXVI-XXVII), se
fijaba precisamente en la Pentecostés.

No deja de ser interesante que en este preciso texto se hiciera hincapié en
los fendmenos aparentemente naturales del suceso milagroso: “de la hora tercia
se hizo una grande sonido del cielo como si soplara un espiritu, o viento
vehemente, el qual hinchd toda la casa en que los discipulos estavan
ayuntados”.™ Esta idea de la irrupcion del viento, que se afiade al texto de los
Hechos 2, 1-2, parece hacerse visible en nuestra tabla de forma manifiesta en el
movimiento de unos arboles —agitados por un viento que los hace claramente
cimbrear a pesar de su estatismo grafico— que se contemplan mas alla de la casa
de Jerusalén donde apostoles, discipulos y mujeres (cuyo nimero se ha reducido
a la mitad respecto al de la tabla del Prado) se habian acogido, o incluso

segln la orden d’sus fiestas (Zaragoza, Jorge Cocci, 1541 y 1544) y Libro que es llamado vida de
Jesu Christo y de sus sanctos (Zaragoza, 1521 y 1527, y Sevilla, Juan Cromberger, 1540). No
obstante, la referencia a su titulo exacto nos llevaria mas probablemente a la edicion Flos
sanctorum. La vida de nuestro sefior lesu Christo y de su santissima madre y de los otros santos
segun la orden de sus fiestas aora de nueuo corregido y emendado y afiadidas algunas vidas de
santos (Alcald de Henares, Juan de Brocar, 1558) en la que fray Martin de Lilio, O.F.M., y el
licenciado Alonso Méndez de Robles ampliaron la version de los frailes jerénimos antes citados,
reduciéndola, explicitamente, al “lenguaje Toledano”. VVéase Aragiiés Aldaz (2005): 97-147. M.2
Cruz de Carlos sugirié que Correa emple6 ya en los afios cuarenta la edicion sevillana de Juan
Cromberger de fray Gonzalo de Ocafia y de fray Pedro de la VVega en su Coronacion de espinas
del Museo de Santa Cruz de Toledo (ca. 1540-1545), véase Carlos (2000): 500-501, informacion
ahora no recogida desgraciadamente por Susana Cortés Hernandez y por Estrella Ocafia
Rodriguez en su ficha en Ruiz Gémez (2010): 122-125.

4 “Titelman en romance” (2 reales), vendido a Rodrigo de Vivar. Correa también posefa un Flos
sanctorum (11 reales) adquirido por Rodrigo de Vivar; “unas oras de romanzes [sic]” (3 reales),
vendidas a Rodrigo de Escobar; “un libro de Sebastian [Serlio]” (20 reales), comprado por Blas
Paulin; y los “cinco libros de Espejo de consolacion de tristes” (3 ducados), vendidos a Blas
Linez. Esta obra, Espejo de consolacion de tristes, en el qual se muestran ser mejores los males
desta vida que los bienes della [...] compuesto por un frayle y predicador de la orden de... San
Francisco, es un texto con una compleja historia editorial, iniciandose las ediciones del primer
libro en Burgos en 1540 y las del quinto libro en Valladolid en 1552. Citamos por la edicion de
Martin Nucio (Amberes, s. a. [1549]). Un Blas Linez habia sido pagador del Alcazar en 1537 y en
1561 otro Blas Linez “heredero” —probablemente su hijo— vivia, vecino del maestro mayor del
Alcazar Alonso de Covarrubias, en la calle de Beatas de la parroquia de San Andrés.

15 Titelmann (1555): 232-240v, el subrayado es nuestro. El texto neotestamentario de Hch 2, 2, se
reduce tradicionalmente al paso “factus est repente sonus, tanquema advenientis spiritus
vehementis, et replevit totam domum ubi erant sedentes”.
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sentado, aunque esta accion solo parece corresponder en nuestra tabla a la
Virgen.

La carencia de posibilidades cinéticas de la pintura puede poner de entrada
en entredicho esta afirmacion. No obstante, en algunas iméagenes
quattrocentescas de la Ultima Cena los artistas intentaron en cierto sentido
representar ese espiritu exterior, que hacia mecerse los cipreses del fondo en el
fresco de Domenico Ghirlandaio, en el convento de San Marco de Florencia
(1480), una solucién abandonada por él mismo en la iglesia de Ognissanti
(1488), 0 pocos afios antes por Pietro Perugino, también en Florencia, ahora en
el Cenéculo de Sant’Onofrio di Fuligno (ca. 1485). En el Renacimiento
espafiol, los espacios transparentes de las representaciones de la Ultima Cena no
fueron muy frecuentados, ni siquiera por Joan de Joanes, su mas conspicuo
representante, por lo que este tema se obvi6 por completo.

Es también digno de hacerse notar que Juan Correa de Vivar se habia
gastado una fortuna en cinco volimenes del libro Espejo de consolacién de
tristes que empezaron a editarse en Burgos (Juan de Junta, 1546) y Amberes
(Martin Nucio, s. a. [1546-1550]) y acabaron en 1552 en su quinta parte.*® Se
trataba de una obra del franciscano fray Juan de Duefias (expurgada desde
1632), dedicada en tres de sus partes (I, 11l y V) a la IV condesa de Paredes de
Nava y sefiora de Villapalacios y Villaverde, dofia Inés Manrique de Lara (ca.
1500-1552). Las otras dos partes se dedicaron respectivamente a la Il duquesa
de Medina de Rioseco y VI condesa de Mddica, dofia Ana de Cabrera y
Moncada (1500-1565), la parte I11,*" y a la IV marquesa de Astorga, dofia Juana
de Leiva, la parte V y Ultima.

Este Espejo constituyo, por un lado, uno de los textos clasicos de la lectura
espiritual masculina y sobre todo femenina del siglo XVI, beneficiado del
patrocinio de las ilustres damas mencionadas.*® Por otro lado, este tratado se ha
identificado, con su caudal de informacion veterotestamentaria, como una de las
lecturas bésicas de la comunidad judeoconversa de la Espafia de mediados del

18 LLa segunda parte aparecié primero en Medina del Campo, Pedro de Castro, en 1546 y quiza en
1548, y mas tarde en Burgos, Juan de Espinosa, en 1549, en Medina del Campo, Diego Fernandez
de Cordoba, en 1551, y en Amberes, Martin Nucio, 1551 y viuda de Martin Nucio, 1559. La
tercera parte también vio la luz en Amberes, Martin Nucio, s. a. [1551]. La cuarta parte se
imprimié por vez primera en Valladolid, Juan de Villaquiran, en 1548, en Medina del Campo, en
1551, y en Amberes, Martin Nucio, en 1552. La quinta aparecié en Valladolid, Giles de
Colomies, en 1552, y en Amberes, Martin Nucio, 1556. Un sexto volumen se publicé en Medina
del Campo por Alonso Gémez de Udicana en 1570. Muchas otras ediciones se sucedieron a lo
largo de la centuria, reunidas a veces de tres en tres libros.

7Y no a la IV sefiora y V condesa de Médica y Melgar, dofia Ana Cabrera, ni a la | duquesa,
dofia Maria Girén. La primera fue V condesa de Mddica y IV de Osona y estuvo casada desde
1515 con el 11 duque de Medina de Rioseco y VI almirante don Luis Enriquez y Téllez-Gir6n (ca.
1502-1572, en el titulo desde 1542), preso durante algunos meses de 1567 por la Inquisicion de
Valladolid. Véase Ortega Gato (1999): 23-65.

18 Catedra (2003): 13-27 (esp. 25).
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Quinientos —incluso de La Mancha toledana y de la comunidad mallorquina—,
Ilegdndose a mencionar el mismo nada menos que como una enciclopedia de
judaismo activo en diferentes informes y procesos inquisitoriales.*

Si otro de estos textos de los conversos toledanos era el ya citado Flos
sanctorum, debiéramos tener en cuenta para las futuras investigaciones, tanto
sobre Juan Correa de Vivar, el pintor de Mascaraque vecino de San Miguel el
Alto de Toledo,® como sobre su clientela toledana o jerénima, esta posible y
dual filiacion espiritual en su personal cristiania.

2. UNA ESTAMPA CABEZA ABAJO Y SU PROCEDENCIA

Otro elemento que habria que tener en cuenta en este contexto seria
l6gicamente la aparicion —aun en una posicion invertida que dificultaria su
percepcion a cualquier espectador antiguo o actual, pero no a la propia Virgen—
del libro con una estampa de Moisés ante Dios Padre sobre la zarza ardiente (Ex
3, 1-3). Este detalle constituye un punto nodal de la Anunciacion de Correa en el
Museo del Prado y constituye el fragmento con el que inicidbamos este articulo
(fig. 4).

Fig. 4. Moisés ante la zarza ardiendo. Detalle invertido de fig. 1.

Esta pintura en medio punto procede del triptico —de antiguo denominado,
como estacion procesional del claustro, de la Encarnacion de Nuestro Sefior y
Salutacién— del monasterio de los jeronimos de Guisando, contratado en 1559

1 Amiel (2001a): 195-280; (2001b): 487-577 (esp. 518-521). Salomon (2007a): 111-154;
(2007b): 367-414 (esp. 399); (2008): 105-162 (esp. 118-119). Vega (2010): 37-51.

2 Arellano Cérdoba (1981): 39-47, sefiala que era vecino de San Andrés.

2! ya fue sefialado por Cruz Valdovinos (1998): 113-124, a partir de Mann (1994).
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con el superior fray Alonso de Toledo.? No parece, por razones de cronologia,
que este religioso pudiera ser el converso que habria escapado por dos veces
“con ansias de judaizar”, segn sus contemporaneos, del espacio claustral del
mismisimo monasterio toledano de los jeronimos de la Sisla, siendo después
absuelto.”® Se habria tratado, de ser el mismo individuo, de un juicio
evidentemente sesgado y que el acusado no compartiria con toda probabilidad
desde su propia cristiania personal .

Aunque no hayamos sido capaces de identificar la fuente grafica exacta
que usara Correa de Vivar, parece depender, con su Moisés casi apoyado a
cuatro patas en un campo que se aleja de las representaciones del Monte Horeb
del Sinai, de una xilografia, de evidente sesgo al menos reformista si no
protestante, de Hans Holbein el Joven (ca. 1497-1543), publicada en las
Historiarum Veteris Instrumenti icones (Melchior y Gaspar Trechsel, Lyon,
1538, 1539 y 1543)% con los versos neolatinos del poeta francés Nicolas
Bourbon (ca. 1503-1550).2° La imagen (fig. 5) también aparecié en su reedicion
con una traduccion al espafiol, ahora como Ymégines de las historias del
Testamento Viejo (Amberes, Johannes Steelsio, 1540).%

De esta edicidn fue responsable, como autor de la traduccién, un Michel de
Villeneuve, esto es, el médico y te6logo judeoconverso de Tudela Miguel
Servet (1509/1511-1553), que, como bien sabemos, termind ajusticiado en la
Ginebra calvinista por archihereje (incluso alla, a causa de su antitrinitarismo)®
y no solo por sus descubrimientos fisioldgicos. Esta version se reeditdé también
como Retratos o tablas de las historias del Testamento Viejo (Lyon, Jean y

2 De la “salutagion del angel que es la encarnacién” reza el contrato de la estacion en 200
ducados, firmado en Toledo el 13 de febrero de 1559, publicado por Gémez-Menor (1965a): 45-
46.

2 Sobre su proceso, véase Archivo Histérico Nacional (en lo sucesivo AHN), Inquisicién,
Tribunal de Distrito de la Inquisicion de Toledo, 185, expediente 6 (“Proceso de fe de Alfonso de
Toledo”). Sicroff (1985). Blazquez Miguel (1986): 63-66. Pastore (2012): 235-262. También Fita
(1887): 289-322. Rabade Obradd (1993). Situacion que no concuerda con el juicio de su
correligionario fray José de Sigiienza: “porque tenia lindo juyzio y voto en todo”, véase Siglienza
(1605): 289-290, citado nuevamente por Ruiz Gomez (2004): 6-21 (esp. 12). Nada se afiade en
Ruiz Hernando (1997) o en Mateo Gémez et alii (1999): 99-103.

2 Es dificil precisar la personalidad de nuestro superior de Guisando en 1559. Un homénimo,
profeso del monasterio de Guadalupe, se trasladé al de El Escorial en 1571, junto al nuevo prior
fray Fernando de Ciudad Real. Otro, Jerénimo de Montamarta, fue hijo natural de Garcia Alvarez
de Toledo y Carrillo de Toledo (1424-1488), | duque de Alba de Tormes.

% ge conservan dos ejemplares en bibliotecas espafiolas, de la Universidad de Oviedo y del
antiguo Centre Borja de San Cugat del Vallés, Barcelona, hoy en el Arxiu Nacional de Catalunya
de San Cugat del Vallés.

% Encarcelado por sus ideas reformistas en Paris, no se le liber6 hasta 1535, marchando a
Londres, donde hizo amistad con el propio Holbein. En 1536 se instald en Lyon y hacia 1540 se
integrd, con Clément Marot, en la corte reformista de Margarita de Navarra.

2" No se conserva al parecer ejemplar alguno en bibliotecas espafiolas.

28 Gonzélez Echeverria (2001); (2002): 135-152.
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Francois Frellon, 1543, y Jean Frellon, Lyon, 1549),° mientras que algunas de
sus imagenes reaparecieron en la Biblia Sacra cum glossis (Lyon, 1545) o en la
Biblia Sacra iuxta Vulgata quam dicunt editionem (Paris, Guillard & Desboys,
1552). También podemos reencontrarlas, en fechas algo mas tardias, en
diferentes ediciones lionesas de la Biblia en lengua vernécula francesa. El autor
de los retratos o tablas no se identificaba nominalmente, sino que solo se
indicaba que estaban “hechas y dibuxadas por un muy primo y sotil artifice”, al
decir de la propia portada. Este silencio de una autoria era, para estas fechas,
sospechoso al ocultarse el eventual responsable ante las autoridades que
pudieran exigirlo.

M o sE s pafcit oues. Videt D E v 1 in ru-
bo. Mituturad filios Ifraél, & Pharaonem
oppreliorem.

ERXODJ IIL

Fig. 5a. Moisés ante la zarza ardiendo. e \ —
Hans Holbein el Joven. < > Dios fe nueStra por ifion
: : Al buen paStor Moyfes,
En Retratos o tablas de la hlstorla_dgl R T
testamento viejo Del tyrano Pharaon

Ed. Michael de Villeneueve [Miguel - o b s

Servet]. Lyon, Freres Frangois & Jean
Frellon, 1543

Ademas, esta imagen no deja de tener importancia por su representacion de
Dios Padre ante el propio Moisés en un contexto de exaltacion de la virginidad
de Maria en la Encarnacion de Cristo, a la que se aplicaba la metafora de la
zarza ardiente que no se consumia que ya hemos comentado.*

Aunque no se llegara a representar, como en otros casos aislados, la
imagen de Cristo en vez del Padre por encima de la zarza, esta teofania de un
Dios aniconico para los hebreos —por haber impuesto Dios el aniconismo en su
Decélogo— habia sido a veces representada por via metonimica a través de la
figura de un angel o de la mano divina. En otros casos fue la figura de Dios

2 se conserva un ejemplar en bibliotecas espafiolas de cada una de las ediciones, respectivamente
en la Biblioteca Nacional de Espafia (ER/1671) y en la de la Universidad de Barcelona.

% Harris (1938): 281-286. Boespflug (1992): 11-31. Marfas (2009): 144-150. Marfas / Carlos
Varona (2009): 57-75. Carlos Varona (2010b); (2011): 75-89.
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Padre la admitida y representada,® como ocurre en esta ocasion y en la que
Yahveh apareceria dos veces, de forma estrictamente iconica y de forma
alegorica como simbolo analdgico, y no como el tetragramaton YHWH.

Ahora bien, hemos de preguntarnos si eran fray Alonso de Toledo y Juan
Correa de Vivar inocentes en su eleccion. ¢Se daban cuenta del significado
afiadido a su Encarnacion al incluir una Virgen Maria que reflexiona sobre la
zarza ardiente de Moisés —maés alla del sentido metaférico tradicional que se
repetia todos los primeros de enero en la liturgia de la octava de Navidad-,*
siendo ademas el primer ejemplo conocido de esta iconografia en nuestro suelo?
¢Se daban cuenta del caracter no totalmente ortodoxo de la imagen publicada
entre Lyon y Amberes cuando las ediciones relativas a la Biblia estaban
prohibidas en nuestra lengua romance?*® ;Nadie sabia quién era Michel de
Villeneuve? ;Conocian algo de un tal Hans Holbein —identificado como el autor
ya desde las ediciones de los hermanos Frellon— al servicio de Enrique VIII o
del poeta Bourbon? ¢(No tenian idea del género de libros que salian de las

3 Los ejemplos mas conocidos serfan los atribuidos a Dirk Bouts (ca. 1465) de la Johnson
Collection de Filadelfia, y a Guillaume de Marcillat en las logias vaticanas de Rafael. La imagen
del Padre como Creador en imagen de Cristo aparece en el Paraiso de El jardin de las delicias del
Bosco, del Museo Nacional del Prado, por ejemplo, quiza una férmula de dar corporeidad a lo
invisible si no innombrable.

%2 En la tercera antifona de las segundas visperas se proclamaba “Rubum quem viderat Moyses
incombustum, conservatam agnovimus tuam laudabilem virginitatem”, como ya sefialé Cruz
Valdovinos (1998): 119.

% Cuando desde los indices espafioles desde 1554 y 1559 las Biblias ilustradas —por Holbein—y
publicadas por Trechsel o por los hermanos Frellon estaban expresamente prohibidas. Véase
[Martinez] de Bujanda (1984).

BSSA arte, 83 (2017): 125-152
ISSN: 2530-6359



Detalles e indicios en Juan Correa de Vivar 137

prensas de Lyon? /No es mas probable que tuvieran ciertas curiosidades e
inquietudes de palabra castellana e imégenes que hoy denominariamos
reformistas?

Somos conscientes del caracter meramente indicial de estos datos, a los que
no dejaria de tener sentido afiadir otros de caréacter iconografico.

3. CORREA DE VIVAR: ICONOGRAFIAS VETEROTESTAMENTARIAS

Correa reprodujo en diferentes tablas y retablos escenas como la
Presentacion de la Virgen en el Templo de Jerusalén, la Circuncision de Cristo —
reedicion sacrificial sangrienta, pero no mortal, del pacto entre YHWH vy el
hombre desde los tiempos de Abraham y préctica basica de la Ley mosaica— 0
su disputa con los doctores judios en el Templo; y poseia, por otra parte, dibujos
del Arca de Noé o del profeta Jeremias. También son dignas de sefialarse las
cuatro tablas del Museo del Prado (ca. 90 x 43 cm, P00683-P00686),
depositadas en el Museo de Santa Cruz de Toledo, procedentes del mismo
monasterio de Guisando. Formaron parte de otra estacién de claustro, como reza
el contrato de la estacion de la Encarnacion,® con otras de tematica
neotestamentaria asimismo en el Prado (ca. 228 x 183 cm y 219 x 78 cm,
P00687-P00690). Flanqueando el Nacimiento de Cristo, se organizaban las
tablas de la Visitacion —y en su cara externa San Jerénimo penitente— y de la
Presentacion de Jesus en el Templo para su circuncision, con un sumo sacerdote
Simedn con una inscripcion en caracteres pseudohebreos para el “Qodesh Le
Yahweh” (“Santo es el Sefior”) de la lamina de oro tziytz de su mitra, mas que
del turbante o miznefet (y al exterior una Oracion en el Huerto que fue aserrada
y desmembrada de la puerta). Esta estacion se ha venido fechando en 1535,%
durante el priorato de fray Antonio de Guadalupe, o en 1546-1550. El conjunto
se completaba con cuatro profetas del Antiguo Testamento (David, Isaias,
Jeremias y Habacuc), situados a los lados de la tabla central del retablo hoy
desmembrado.

Estos portan unas filacterias con pasajes véterotestamentarios. David lleva
un “NOTVM FECIT D[OMIIN[V]S SALVTARE SVVM. PS[ALMVS] 97”
(Sal 97, 2: “El Sefior ha hecho notoria su salvacion”); lIsaias muestra su
“PARVVLVS NATVS EST NOBIS. ET FILIVS DATVS EST NOBIS. ESAIE
C 2” (Is 9, 6: “Porgue un nifio nos es nacido, un hijo nos es dado”); Jeremias
(fig. 6) porta su “CREAVIT D[OMIIN[V]S NOVV[M] SUPER TERRA:
FEMINA CIRCVMDABIT VIRVM. HIERE. C 13" (Jer 31, 22: “hard una

3 «conforme [...] que yo hize en otra estacion del Nacimiento de Nuestro Sefior lesuchristo para
el dicho claustro que agora esta asentada en el dicho claustro”, véase Gomez-Menor (1965a): 45.
Otra copia, transcrita en Ruiz Gomez (2004): 21, en Archivo Histdrico Provincial de Madrid,
legajo 1133, ff. 480-481v.

% Mateo Gomez (1983): 24-29.
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novedad en la tierra, la mujer rodeard al hombre”); y Habacuc ensefia un
“EGRESSVS ES D[OMI]NE IN SALVTEM POPVLI TVI. ABACHVC C 3”
(Hab 3, 13: “saliste para salvar a tu pueblo”). Naturalmente su significado era
meridiano: la implicacion de los judios —facilmente identificables como tales
por su vestimenta, idéntica a la del Zacarias de la Visitacion— en la vision
profética del Nacimiento.

Fig. 6. El profeta Jeremias.
Juan Correa de Vivar.
Museo Nacional del Prado. Madrid
Foo ) g Depositado en el Museo de Santa Cruz.
| ; Toledo.

Faltos como estamos todavia de un censo iconografico de los temas
veterotestamentarios en la pintura espafiola de los Siglos de Oro, es dificil
precisar la significacion de su nimero en el corpus pictérico de Correa y en
relacion con otros artistas de su tiempo.

Aunque la persecucién de conversos como judaizantes por parte de la
Inquisicion vivié en los afios centrales del Quinientos décadas bastante
tranquilas en comparacion con las anteriores y con las que siguieron a la union
con Portugal y a la llegada de conversos lusos desde mas alla de la raya,® la
relacién entre cristianos viejos y cristianos nuevos que se mantuvo en la ciudad
de Toledo a lo largo del siglo XVI no dej6 de presentar suspicacias,

% véanse Dedieu (1989). Sierra (2005).
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desconfianzas y desprecio.®’ Los conversos, judeoconversos o cristianos nuevos
—0 entonces marranos o tornadizos— mantuvieron durante la Edad Moderna la
mala fama de la que habian venido gozando en siglos anteriores en la Peninsula
Ibérica.®

El arzobispo primado de Toledo, Juan Martinez Siliceo,® dejé sentado en
1547, tras aprobarse el estatuto de limpieza de sangre de la catedral, que los
cristianos nuevos eran nada menos que “enemigos de Dios”. Al afio siguiente
(1548), el bachiller Pedro Ortiz, procurador fiscal del Santo Oficio de Toledo,
pudo sentenciar que los cristianos nuevos no eran sino hombres que “habian de
ser aborrecidos y amenguados conforme a derecho”. No se alejaban tales juicios
de los vertidos por Pero Sarmiento cien afios atras, en el Toledo de 1449.
Algunos cambios de pensamiento, de caracter mas minoritario que general, no
modificaron en lo sustancial tal actitud, que conté en la exigencia de una
limpieza del linaje uno de sus instrumentos predilectos y supuso, a la postre, las
denuncias al Santo Oficio de la Inquisicién.*

37 Martz (2003). VVéase también Marfas (2015a): 81-107.

% Hernandez Franco / Irigoyen Lépez (2012): 325-350. Gutiérrez Nieto (1973). Su mala fama no
se alejaba demasiado de la sentencia de Pero Sarmiento, promulgada como estatuto municipal en
Toledo en 1449, declarando a los conversos como “infames, inhabiles e indignos para haber todo
oficio y beneficio publico y privado en la dicha ciudad de Toledo, y en su tierra término y
jurisdiccion, con el cual puedan tener sefiorio en los cristianos viejos”. Una vision desde
posiciones totalmente opuestas en Baer (1981). Beinart (1981). Zelenina (2015): 497-522.

%9 Los perfiles de Juan Martinez Guijarro o Siliceo, hijo —supuestamente— de labradores cristianos
viejos de Villagarcia de la Torre, junto a Llerena (Badajoz), permanecen velados. Algunas de sus
obras, sin embargo, apuntan intereses y conocimientos —como la Biblia judia y no solo la cristiana
0 la del rabi Moisés Sefardi de Huesca, bautizado como Pedro Alfonso (1062-ca. 1140), cuyo
Petri Alphvnsi ex lIvdaeo Christiani dialogi lectu dignissimi in quibus impiae ludaeorum
opiniones [...] argumentis confutantur [...] Accessit libellvs [...] Rabbi Samuelis, ueri Messiae
parastasim continens, se habia publicado en Colonia, Jan Gymnicum, en 1536- que habrian de
estudiarse de forma libre de prejuicios, como por ejemplo, su [De divino nomine Jesus] Per
nomen tetragrammaton significato liber unus, Toledo, Juan Ferrer, 1550 (Madrid, BNE, R-
29409); sobre este abstruso texto en el que se analizan las palabras YHWH, IHVH y ADONAY
como celadoras de los nombres de las tres personas de la Trinidad y el nombre de Jests como
explicacion de lo hasta entonces inefable. Véanse Quero (2011); (2014). Wilkinson (2015): 342-
345. Para sus bienes, con tapicerias del hijo prodigo, la reina Esther, Rebeca y Jacob y las
historias de Jeremias y de Herodes, véase Rodriguez de Gracia (1984): 85-179.

40 Aunque contra los estatutos se podia aducir que se alejaban de la tradicién ecuménica que habia
caracterizado al credo cristiano y a la doctrina paulina, pues Dios no habria querido que existieran
diferencias de linaje, ya hubiera sido entre judios y gentiles o ahora entre cristianos viejos y
nuevos, los prejuicios continuaron. No importaba demasiado que, de forma mas pragmatica, se
denunciara que estaban produciendo dentro de la sociedad cristiana “discordia”, “disension” o
“szima” (cisma) entre los descendientes de los gentiles y los descendientes de los judios por el
“solo titulo del linaje”, siendo los cristianos viejos responsables por sus ambiciones
discriminadoras y por su supuesta superioridad por linaje y no por méritos. O que, desde un punto
de vista de futuro, la discriminacion pudiera desalentar la conversion de aquellos que profesaban
credos diferentes y que quisieran abrazar la fe catélica o no estimulara el aumento de la fe de los
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Asi pues, nos movemos entre temas y cuestiones que se han rodeado o
soslayado pudicamente por parte de la historiografia espafiola, y no solo por
parte de la Historia del Arte, cuando no compartido con sus antecesores
hegemdnicos de la Edad Moderna.** La poderosa creencia en la existencia de
una Cristiandad homogénea en la Espafa del Siglo de Oro, sin espacio para la
discrepancia,*® constituye el fundamento de esta poderosa idea, a la que habria
que afnadir los topicos sobre el rechazo de las iméagenes de unos conversos
vistos bajo el prisma de su judaizacion, o del control de unos productores de
imagenes siempre bajo la sospecha de judaizar. Hoy en dia, no obstante,
recientes investigaciones comienzan a desvelar las raices conversas de muchas
familias de pintores. No pretendemos en estas paginas inaugurar, sin embargo,
una nueva “caza de conversos” —en palabras de James S. Amelang- en este
ambiente artistico en lugar del literario, mucho méas hollado, ni sostener
tampoco —nada mas lejos de nuestras intenciones— que una uniforme y
despersonalizada identidad colectiva de los conversos, o de los pintores
conversos, condicionara de forma méas o menos mecanica su proceder como
individuos o artistas. No obstante, es un tema que se debiera abordar con toda la
prudencia posible y perfectamente conscientes de la relatividad de las fuentes
que se puedan manejar.*®

4. L.OS MUNDOS DE UN PINTOR EN LA TOLEDO DE 1550

Y, sobre estos indicios, es posible que Juan Correa de Vivar no fuera ajeno a
este mundo, mucho mas complejo de lo que venimos suponiendo.* Siendo, por
otra parte, nuestro Correa el mas importante pintor de la Ciudad Imperial tras
Juan de Borgoiia y antes de la llegada del Greco en 1577, no deja de extrafiar su
casi total ausencia al servicio de la principal institucion religiosa: la catedral.
Jamas llegd a ser Correa su maestro de pintura, puesto ocupado durante su vida
activa por Francisco de Comontes (1547-1565) y, a la muerte de este, por
Hernando de Avila (1565-1581). Correa solo actué como tasador y
escasisimas veces como pintor casi artesano al servicio de la primada, en obras
muy menores; el Unico supuesto encargo de relieve habria tenido lugar en 1552,
para la capilla alta del Sagrario catedralicio, un retablo cuya pintura, dorado y

propios conversos “notados en su linaje” ya a causa de cualquiera de los dieciséis rebisabuelos de
cada individuo.

4l Garcia-Arenal (2011): 5-21 (esp. 6-7).

42 pastore (2003); (2010).

43 Marfas (2015b): 241-262; (2016): 425-447.

4 Aparentemente nos situarfamos en un ambiente social muy alejado del defendido
tradicionalmente para Correa, como de supuesto origen hidalgo y aristocratico. VVéase Mateo
GoOmez (2010): 25. Insiste también sin pruebas Company (2011): 193-194.

45 Marias (1981): 319-340; (1983): 19-38.
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estofado se pagd a Correa, tasando su labor Comontes y Manuel Alvarez.*
Incluso en 1561, cuando el cabildo le encargd junto a Alonso de Covarrubias un
retablo para la Capilla del Crucifijo, el contrato se suspendid al reclamar
Comontes como maestro de pintura de la catedral.

Fig. 7. La Virgen del pozo.
Francisco de Comontes (atr.).
Capilla de San Pedro.Catedral.
Toledo.

El encargo para la capilla alta del Sagrario catedralicio era un retablo de la
Ilamada Virgen del Pozo o Virgen de los Infantes, vinculada segin una tradicién
a un episodio biografico del cardenal Siliceo,*” y de la que se han conservado

4 El pago reza exactamente de la siguiente forma: “Francisco de Comontes pintor y Manuel
Alvarez entallador tasamos la talla y pintura del retablo que Juan Correa hizo que esta asenta[do]
en la Capilla del Sagrario en que esta pintada una ymagen de Nuestra Sefiora dentro de un pozo y
bisto y tasado allamos que bale la talla y ensamblaje sin la madera ¢iento y treinta ducados y la
pintura y oro y estofado de toda la tallagiento y sesenta ducados”. Véase Mateo Gémez / Lopez-
Yarto Elizalde (2003): 181, fig. 165. Véase también Carlos Varona (2010a): 142-144. Para la
documentacion, véanse Pérez Sedano (1914) y Zarco del Valle (1916).

47 Como se recogia en una “Oracién del Autor a la Santisima Virgen Madre de Dios”: “T0 que
siendo yo nifio, y habiéndome caido en un profundo pozo, me conservaste por espacio de muchas
horas en tu regazo; te suplico, que no apartes los ojos de tu misericordia de este anciano que te
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tres versiones: una en la catedral (fig. 7); una segunda, mas tardia, en el Colegio
de Nuestra Sefiora de los Remedios o de Doncellas Nobles; y una tercera,
actualmente en la parroquia de San Julian de Toledo, procedente del Colegio de
Nuestra Sefiora de los Infantes, claramente de otra mano.

g — L —

Fig. 8. Re;[ablo del Colgid de Infantes de FiQ. 9.La Vifgen del pozo. Luié de Velasco (atr.
la iglesia parroquial de San Julian. Toledo. Detalle de fig. 8.

Las de los colegios, sendas fundaciones cardenalicias, tuvieron que salir
del ambiente arzobispal y la méas antigua de ellas (la de los Infantes) parece,
mas bien, a tenor de la documentacion conservada, obra de Luis de Velasco (ca.

esta obligadisimo. Y si no pude recoger las purpureas flores de tu glorioso Céantico, te ofreci sin
embargo lo que me sugirié mi entendimiento no lo que deseara mi corazon a ti consagrado desde
la infancia”, véase Martinez Siliceo (1556), y en su exposicion de la Salve Regina, donde cuenta
como a los siete afios y habiendo sido dejado por su madre, una lavandera de oficio, al cuidado de
unas vecinas, se habia caida en un pozo del patio de la casa, hasta que pasadas varias horas lo
sacaron como muerto; su madre Ilena de confianza, lo habria colocado sobre el altar de la Virgen,
y al poco el nifio recobré los sentidos y el habla, y declaré que una Sefiora, la Virgen Maria, lo
habia conservado entre sus brazos durante todo el tiempo que estuvo sumergido en el agua del
pozo: “Y muchas veces te muestras benéfica hasta con aquellos que no han llegado aun al uso de
razon. Entre los cuales debo contarme yo mismo, Arzobispo de Toledo, que habiéndome caido
cierto dia en un profundo pozo, a la edad de siete afios, tu en el fondo del agua me guardaste entre
tus brazos por espacio de muchas horas”, véase Martinez Siliceo (1555) mas que (1551).
Traduccién en Siliceo (1891): 43 y 65, donde se cita también el manuscrito del obispo de
Segorbe, [Juan Bautista] Pérez, Apuntamientos para la historia de los arzobispos de Toledo
(Biblioteca de la Catedral de Toledo, ms. 27-27, f. 170).
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1530-1606), de 1556-1557, tasada este Gltimo afio por Correa y Alonso de
Comontes (aunque tal vez Francisco) en su pintura y por Alonso de Covarrubias
y Nicoléas de Vergara el Viejo en su mazoneria (fig. 8).*® Es posible que esta
pintura, sin embargo, fuera la de la mazoneria y que esta tabla (fig. 9) se nos
quede todavia en busca de autor. La version de la catedral,* no conocida hasta
practicamente 2010 y hoy en la capilla de San Pedro,*® ha sido atribuida a
Correa, de forma mas bien mecanica, al darse a conocer, como lo habia sido la
tabla de los Infantes por razones también puramente estilisticas.

Fig. 10. La Virgen del pozo.
Copia sobre Luis de Velasco.
Colegio de Nuestra Sefiora de los
Remedios o de Doncellas Nobles.
Toledo.

Una comparacion de las tres versiones nos llevaria, en nuestra opinién (y
es solo eso, opinion), a situar la del Colegio de Doncellas Nobles (fig. 10) como
copia tardia y deficiente de la del Colegio de Nuestra Sefiora de los Infantes,
cuyos rasgos tipologicos se aproximan a los del arte de Velasco. Esta Ultima se
distancia la pintura de la catedral no solo en la tipologia humana, sino en

48 Marfas (1976): 92-95. Habia sido atribuida a Gaspar Becerra por Gémez-Menor (1965b): 40-
41; (1965c): 9-12. Lopez Gomez (2007); (2010): 526-533 (esp. 528).

49 Mateo Gémez / Lépez-Yarto Elizalde (2003): 179-181. Mateo Gémez (2010): 39-40, donde se
vincula su iconografia con un milagro mariano al salvar la Virgen a un nifio tirado a un pozo por
los judios.

% Aunque las de la catedral y los Infantes fueran citadas desde 1612/1615 por Pisa (1976): 82.
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multitud de detalles, desde el Nifio, mucho mas descubierto, aparentemente de
menor edad y con una postura distinta (alza su mano hacia la materna en lugar
de estar acodado en la rodilla derecha de la Virgen), hasta el pozo, en el que
desaparece la representacion de la altura de su brocal, o la flora y el arbolado,
aqui practicamente ausentes o, finalmente, el fondo, que se reduce a la cita de
una estampa de las ruinas de las Termas de Diocleciano, frente a la estructura
cupuliforme con un gran tambor de sabor sangallesco® en el marco de una
ciudad antigua situada junto al mar y rodeada de altisimas montafas que
encontramos en la tabla catedralicia.

Nada que ver entre una y otra tabla para que las consideremos copia o de la
misma mano. En realidad, el cuadro de 1552 se aproxima al arte del entonces
maestro de pintura de la catedral y autor del retrato del cardenal Siliceo de la
sala capitular, Francisco de Comontes, tanto en los tipos humanos como en los
parerga arquitectonicos.

Si esta desatribucion fuera cierta, quiza quedara mas clara la situacion de
Correa en el &mbito de la clientela arzobispal, de Juan Pardo de Tavera (1534-
1545), del anticonverso Juan Martinez Siliceo (1545-1557) y del caso
excepcional del dominico fray Bartolomé Carranza de Miranda (1558-1576,
procesado a partir de 1559): ninguno de ellos llego a contar con Correa. Tal vez
porque el viejo Guijarro o del Guijo podria haber pensado que Correa no se lo
merecia como cristiano nuevo.

Salutationis Angelicz, 'Fl?,'l}'f?

B ) Fig. 11. La Salutacion angélica.
qSALVTATIONISANGE Anénimo.
LA AD DEIEARAMYIRGL En Juan Martinez Siliceo, De divino nomine
e e Jesus, per nomen tetragrammaton
AVTOoRE, significato liber unus.

Toledo, Juan Ferrer, 1550, fol. 173.

51 Con recuerdos de las estampas de 1548 del modelo de San Pietro in Vaticano de Antonio
Labacco sobre los disefios de Antonio da Sangallo el Joven.
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De hecho, la Salutacion angélica estampada en 1550, an6nima, y que el
propio Juan Martinez Siliceo cuidaria en persona para la ilustracion de su propio
libro De divino nomine Jesus, per nomen tetragrammaton significato liber vnus,
se aleja del modelo de Correa (fig. 11) y, desde luego, no fue utilizada por este
como fuente para su composicién de Guisando.

No obstante, més all& de este caso, Juan Correa de Vivar trabajo para una
extensa clientela que hemos de suponer de perfiles plurales en sus intereses
religiosos® y uno de esos grupos, o al menos individuos, parecen haber sentido

52 Como, por ejemplo, el caballero calatravo ifiigo de Ayala y Rojas (t 1561), cliente de Correa,
al que encargo el retablo del Transito de la Virgen en 1547-1552 (254 x 147 cm, Madrid, Museo
Nacional del Prado, PO0671), procedente de la antigua sinagoga de Samuel Levi en Toledo, que,
poco después de 1492, fue convertida en iglesia del priorato de San Benito de la Orden de
Calatrava bajo la advocacion del Transito de Nuestra Sefiora. Véase, aunque sin referencias,
Cadifianos Bardeci (1992): 6-13; (2011): 209-219. Sobre la fecha de su muerte, Esteban de
Garibay, en sus Epitafios de varios monasterios de la ciudad de Toledo, copiados por Esteban de
Garibay | (Real Academia de la Historia, ms. 9/329, f. 142), recoge el epitafio de este
comendador de Carrién y de Calatrava la Vieja y sitda su muerte el 7 de abril de 1572. No
obstante, la lapida se conserva en el Museo de Santa Cruz de Toledo y muestra la fecha de 7 de
abril de 1561.

ifiigo, y sus hermanos el canénigo Alonso de Rojas (T 1577) y Francisco de Rojas “el Cano” o
“el Gato” (T 1551), como hijos del comendador santiaguista Juan de Rojas y de Aldonza de
Ayala, eran nietos por parte de madre de ifiigo Lopez de Ayala y Davalos y de Mencia Romero y,
a través de esta, eran bisnietos de Mayor Alvarez, cuyos huesos fueron quemados en 1487 por la
Inquisicion de Toledo tras ser acusada de hereje, judaizante y apdstata y evidentemente
condenada. Poseemos copia notarial de la sentencia dada contra dicha mujer, cuyo sambenito se
encontraba en la iglesia de Santo Tomé. Es tema que requerira mayor espacio. Fue también
sobrino del embajador y sefior de la villa de Layos Francisco de Rojas (T 1523). Su hermano, el
citado canonigo de la catedral de Toledo desde 1521 y capellan de la Capilla Real de Granada
Alonso de Rojas, fue conocido enemigo del estatuto de limpieza de sangre del arzobispo Juan
Martinez Siliceo y enemigo personal suyo. Su testamento, del 8 de mayo de 1555, en Archivo de
la Catedral de Toledo, Archivo Capitular (en lo sucesivo ACT), E.5.C.I1.1. Véase Fernandez
Collado (1999): 96. Fue acusado de converso en 1538; véanse Gonzalvez Ruiz (1967): 57-71.
ACT, Expedientes de Limpieza de Sangre, 5-94, 32-33. Sobre la familia toledana de los Rojas,
véase AHN, Ordenes Militares, Calatrava, exps. 2244 y 2248; Santiago, exp. 7167.

Otro caso seria el del retablo del Crucifijo de la capilla de Santa Catalina de la parroquia del
Salvador (1559-1560), aparente encargo de los hermanos y maestrescuelas de la catedral
Bernardino de Alcaraz (1484-1556) y Juan Alvarez de Toledo (1478-1546), cuyas efigies como
donantes aparecen ante el Calvario. La capilla habia sido fundada por sus padres, Fernan Alvarez
de Toledo y Aldonza de Alcaraz. Bernardino se opuso desde 1547 al estatuto de limpieza de
sangre para los cargos catedralicios. Ademas de ser hijos del secretario judeoconverso de los
Reyes Cat6licos, eran sobrinos del maestrescuela Francisco Alvarez de Toledo y Zapata, padre a
su vez de Bernardino de Zapata, de fray Garcia de Zapata y de Luis Alvarez. Fray Garcia —o fray
Garcia de Madrid- fue fraile jerénimo y prior de Guisando y de la Sisla de Toledo y muri6
quemado por la Inquisicion en 1486-1487, mientras la mujer e hija de Luis, Maria de Jarada y
Catalina, fueron encausadas y la primera penitenciada, colgando su sambenito en la parroquia del
Salvador. Véanse Mateo Gomez (1983): 94-96. Vaquero Serrano (2000); (2001); (2005); (2006).
Canabal (2011): 13-32. Ceballos-Escalera y Gila (2013): 3-20. Gémez Vozmediano / Sanchez
Gonzalez (2015): 393-422 (esp. 417-420). También, sefialando que quiza fray Garcia fuera objeto
de un libelo y de una falsa acusacién de judaizacion, Pastore (2012): 235-262. Aunque se haya
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gue seguia existiendo una continuidad entre el Antiguo y el Nuevo Testamento
y que este no cancelaba aquel, que la Nueva Ley no habia anulado por completo
la Ley mosaica y que la admision paulina de los gentiles en el seno de la nueva
Iglesia no tenia que suponer la exclusion del pueblo judio y sus descendientes
de entre los cristianos: que a pesar de todo, los viejos y los nuevos cristianos
tenian el mismo valor.
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