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RESUMEN

La presencia de los hombres propios en todas las culturas, hace que sean un elemento
clave para las traducciones de cualquier obra literaria. En la actualidad, un elevado nimero
de estas obras literarias se adapta a los medios audiovisuales. Esta combinacién, junto con
el proceso que implica y sus métodos, se convertira en el objetivo de analisis del presente

trabajo.

Juego de Tronos es una serie de television que ha pasado por este proceso y que
contiene un importante nimero de nombres propios con una gran variedad de métodos de
traduccion. Por ello, se ha desarrollado el andlisis del proceso de la traduccion de los
nombres propios en el contexto audiovisual, que en este caso esta condicionada por la

traduccion literaria realizada previamente.

Palabras clave: nombres propios, traduccién literaria, traduccién audiovisual, Juego de

Tronos.

ABSTRACT

The presence of proper names in every culture makes them a key element when
translating any literary work. Nowadays, a significant number of these literary works is
adapted to audiovisual media. The main aim of this End-of-degree Project is to analysis this
combination, the process and the methods.

Game of Thrones is a television series that has passed through this process and contains
a large number of proper names which have been translated using different methods.
Therefore, we have carried out an analysis of the translation process of the proper names
within the audiovisual context that, in this case, is conditioned by a previous literary

translation.

Key words: proper names, literary translation, audiovisual translation, Game of Thrones.



1. INTRODUCCION

1.1. Justificacion

El fenémeno literario Juego de Tronos por fin se ha llevado a la pantalla, y todo
el mundo habla de ello, pero ¢pueden hablar de la serie una persona que ha visto solo
su version original y una persona que ha visto su versién doblada? ¢Se entenderan al
hablar de Jon cuando uno le asigne el apellido Snow y el otro el apellido Nieve? ¢Y
cuando uno quiera situarse en la fria Invernalia y el otro solo sepa dénde esta
Winterfell?

Este tipo de situaciones aparecen debido a la importante labor de traduccion de
los nombres propios en las traducciones audiovisuales; por ello, nuestro trabajo tratara

de analizar las decisiones que se han tomado en esta mediatica serie de television.

Fueron varios los motivos que nos llevaron a la eleccién de esta serie, desde la
amplia gama de nombres propios que aparecen en todas sus temporadas, hasta el
impacto mediatico que ha tenido la emisién de cada uno de sus episodios de forma
internacional. Otro de los factores que nos llevd a elegirla, fue su origen literario, lo que
nos da paso a analizar, no solo la traduccién de los nombres propios en el formato
audiovisual, sino también en su contexto literario inicial. Por otro lado, también tuvimos
en cuenta que, en nuestro Grado de Traduccién e Interpretacion, no existe una materia
especifica en torno a la traduccién audiovisual, por lo que, mediante la realizacién de
dicho estudio, seriamos capaces de ampliar nuestros conocimientos en el campo
empleando el trabajo como informacién adicional a la informacion adquirida en el
Grado. Por Gltimo, nos llamaron la atencién las decisiones que se habian tomado ante
algunos de los nombres propios, decisiones que dejaban a un lado el tradicional método
de no traducir los nombres propios. Por ello, consideramos interesante el estudio de
este elemento tan complejo en el contexto de Juego de Tronos ya que, tan solo con un
pequeio analisis inicial, encontramos una amplia cantidad de métodos de traduccion

de los nombres propios.

En conclusion, la combinacion de una serie de impacto internacional, la
traduccion literaria de la version original escrita en novelas, el traslado de dichas
novelas al campo audiovisual y la extensa aparicion de nombres propios y recursos de
traduccion de dichos nombres nos llevo a la elaboracion del presente Trabajo de Fin de
Grado.



1.2. Relacion del trabajo con las competencias del Grado

La realizacion del presente trabajo nos deja demostrar que se han conseguido
desarrollar las competencias generales del Grado en Traduccion e Interpretacion
(competencias generales contenidas en el Real Decreto 1393/2007 del 29 de octubre,
de la Ley 3/2007 de lgualdad entre hombres y mujeres, de la Ley 51/2003 de No
discriminacion y accesibilidad de las personas con discapacidad y de la Ley 27/2005 de

Cultura de la paz).

Hemos demostrado el conocimiento del area de Traduccion e Interpretacion
(G1) de forma profesional mediante la argumentacion y la resolucién de problemas del

presente trabajo (G2).

Durante la elaboracion del este estudio hemos recopilado una serie de datos
relevantes en nuestra materia para poder obtener conclusiones y reflexiones (G3) v,
partiendo de dichas conclusiones y reflexiones, hemos transmitido las ideas obtenidas
de forma comprensible tanto para un publico especializado como para un publico no
especializado (G4). Para el correcto desarrollo del estudio ha sido necesario un grado de

autonomia (G5) y un compromiso ético en la configuracion como profesionales (G6).

En cuanto a las competencias especificas del grado, en primer lugar, hablando
de aspectos linglisticos, hemos demostrado el conocimiento y el dominio de las lenguas
A/B, ya que hemos extraido los datos de versiones originales en lengua inglesa y de
versiones dobladas en castellano (E1); hemos analizado los discursos de los capitulos y
los textos de las transcripciones de cada capitulo (E2); hemos desarrollado
razonamientos criticos y analégicos de las lenguas al realizar criticas de las
traducciones y los métodos empleados (E4) y hemos demostrado conocimiento de los
aspectos fonico y semantico al analizar la pronunciacion y los significados de los

nombres propios en ambas lenguas (EG).

En segundo lugar, hablando de los aspectos documentales y de recursos, hemos
demostrado conocer las fuentes y los recursos de informacién y documentaciéon de la
lengua y saber gestionarlos al emplearlos a la hora de comprender el doblaje de la serie
(E8); hemos reconocido la diversidad y multiculturalidad de las lenguas pues hemos
comprobado que cada doblaje exige una traduccién debido a las diferencias culturales
(E9) vy, por ende, su relevancia en la traduccion (E10) y hemos empleado herramientas
informaticas que facilitan la labor del traductor al recopilar datos con el programa
Microsoft Excel (E17; E18).



En cuanto a los aspectos de traduccion, hemos demostrado conocer los
problemas mas frecuentes en la traduccion general/especializada, concretamente en la
traduccion de los nombres propios y la traduccion audiovisual, por medio de la
observacion de las traducciones analizadas (E29); hemos demostrado conocer las
principales técnicas y su aplicacion en diferentes situaciones comunicativas el analizar
los diferentes métodos de traduccion de los nombres propios y los métodos de
traduccion audiovisuales (E31) y hemos reconocido los valores humanisticos de la
traduccion (E25).

En cuanto al campo de la terminologia, hemos demostrado conocer el trabajo
terminolégico en cada una de sus fases y aplicarlo a su labor traductora al trabajar con
términos concretos de un vocabulario ambientado en el medievo (E35), hemos extraido
informacién conceptual y la hemos representado graficamente (E38) y hemos adoptado
una postura critica a la hora de aceptar o rechazar calcos y préstamos terminolégicos,

ya que hemos examinado las repeticiones de los nombres propios originales (E41).

Por lo tanto, afirmamos que el presente trabajo ha sido una ayuda para reforzar
estas competencias que han sido adquiridas, entre otras, previamente en el desarrollo

del Grado en Traduccioén e Interpretacion.

1.3. Objetivos

En primer lugar, el objetivo principal del presente trabajo consiste en analizar los
nombres propios de la version original de la serie Juego de Tronos y observar los
métodos de traducciéon empleados en su version doblada al castellano. Siguiendo la
linea de este objetivo pretendemos clasificar los nombres propios, al igual que los

métodos que se han empleado para la traduccién de cada uno de ellos.

Partiendo de estos objetivos principales identificamos otros objetivos

secundarios que son necesarios para el cumplimiento del primero:

e Explicar la traduccion literaria, tanto su concepto como el enfrentamiento
entre libertad y fidelidad en este campo de la traduccién, para poder
comprender las decisiones de traduccion de las novelas en las que se

basa la serie.

e Definir la traduccion audiovisual y explicar las diferentes modalidades,
centrandonos en el doblaje, puesto que sera la modalidad a analizar en

la parte practica.



Explicar la traduccion de los nombres propios, definiendo los diferentes
tipos y sus métodos de traduccion, para después elaborar nuestro propio

modelo de anéalisis de métodos.

Extraer los nombres propios originales y su version doblada al castellano,
incluyendo antroponimos, topénimos, nombres propios de agrupaciones,

nombres propios de eventos y nombres propios de cargos o rangos.

Clasificar en un corpus los nombres propios extraidos, donde veremos su
version original, su traduccion en el libro, su traduccion en la serie, el
capitulo concreto en el que aparece por primera vez y el método de

traducciéon que se ha empleado.

Analizar los resultados del corpus observando los porcentajes de uso de
cada método de traduccion en las tres temporadas, y su relacion con el

tipo de nombre propio que es.

Observar alglin caso de alta dificultad de traduccion de los nombres

propios en la serie.

Una vez expuestos los objetivos del trabajo, pasaremos a analizar la
metodologia que hemos llevado a cabo para el desarrollo del estudio y para conseguir

los objetivos que hemos mencionado.

1.4. Metodologia

Para el desarrollo del presente trabajo, el primer paso fue elegir el objetivo de
nuestro estudio de la traduccién de los nombres propios en el campo audiovisual. Tras
barajar diferentes opciones, encontramos interesante la serie de television Juego de
Tronos, basada en las novelas de fantasia de George R.R. Martin, principalmente por el
impacto internacional de todas sus temporadas, por su gran éxito en Espana y por la

gran variedad de nombres propios que contiene.

Partiendo de la serie seleccionada, nos hicimos con diferentes enlaces?! para
poder analizar los capitulos de las temporadas 1, 2 y 6, en total 30 capitulos, tanto en
su version original como en su version doblada. La eleccion de estas temporadas dentro

del total de 7 temporadas actuales se debe, por un lado, a que en la primera y en la

1 Obtuvimos los enlaces de la pagina http://www.juegodetronos-online.com/, una pagina fidedigna que
permite descargar todos los capitulos.


http://www.juegodetronos-online.com/

segunda aparecen los nombres protagonistas por primera vez y sirve como toma de
contacto con la serie, lo que hace que nos podamos situar en su contexto. Al observar
las versiones originales y las versiones dobladas de los nombres, conocemos la
metodologia que emplea el escritor al crear los nombres propios y el traductor al
traducirlos y trasladarlos al campo audiovisual. Por otro lado, observando la sexta
temporada podemos ver los cambios que se han desarrollado en la serie y si dichos
cambios afectan a los nombres propios, ademas de algunos casos de alta dificultad de
traduccion. Hemos elegido la sexta en lugar de la séptima porque esta Ultima acababa
de estrenarse cuando comenzamos a desarrollar el estudio, y no encontrabamos
enlaces completamente fiables para su analisis. También conseguimos las respectivas
transcripciones de los guiones de cada capitulo en la version original2, para extraer la
informacién de los nombres propios de una forma mas agil y evitar cometer errores de

escritura de cada nombre propio.

De cada temporada, hemos extraido los nombres propios para la elaboracion de
un corpus de clasificacion, donde observamos su version original, su traduccion en el
libro y su traduccion en la serie. Para estructurar la informacién, hemos creado una
base de datos en formato Excel de clasificacion que consta de tres hojas,

correspondientes a las temporadas analizadas y de varias clasificaciones:

e Segln el grupo de nombres propios al que pertenecen, que puede ser
antrop6onimo, topdnimo, nombre propio de agrupacion, nombre propio

de cargo o rango y nombre propio de evento.

e Segln el capitulo en el que aparece el nombre propio por primera vez en

la serie.

eSegln el tipo de nombre propio que es segln nuestro modelo de

clasificacion: expresivos o convencionales.

e Segln el método de traducciéon que se ha empleado con cada nombre

propio, siguiendo nuestro modelo de clasificacion.

Una vez recogidos estos datos, realizamos dos clasificaciones mas. Por un lado,
los clasificamos segln sus caracteristicas como nombres propios, en nombres

convencionales 0 nombres expresivos, para poder comprender la estrategia empleada a

2 Obtuvimos las transcripciones de los capitulos originales de
http://transcripts.foreverdreaming.org/viewtopic.php?t=7739, donde aparecen todas las temporadas.



http://transcripts.foreverdreaming.org/viewtopic.php?t=7739

la hora de traducirlos. Por otro lado, los clasificamos segln el método de traduccién que

se ha empleado en cada caso.

Una vez clasificados todos los nombres propios extraidos de las temporadas 1, 2
y 6, hemos pasado a analizar los resultados, con el fin observar la cantidad de veces
gue aparecia cada método de traduccion y la relacion del uso de esos métodos con el
tipo de nombre propio. También hemos analizado la aparicibn de nombres propios de

agrupaciones y de los lemas asociados a cada nombre propio.

Por (ltimo, hemos analizado dos casos de alta dificultad de traduccién que
encontramos en la sexta temporada debido al gran impacto que las decisiones del

traductor han tenido en estos casos.

Finalmente, partiendo de todos los datos e informacién que hemos recopilado
durante el desarrollo de todo el Trabajo de Fin de Grado, hemos sacado unas

conclusiones finales.

1.5. Estructura del trabajo

Hemos organizado nuestro trabajo en seis apartados principales que constan de

varios subapartados.

El primer capitulo es la introduccion del trabajo, que consta de cinco apartados:
la justificacion del presente estudio, su relacién con las competencias generales del
Grado en Traduccion e Interpretacion, los objetivos que nos hemos fijado cumplir, la
metodologia que hemos llevado a cabo y, este mismo apartado, la estructura que

seguira el trabajo.

Después, encontramos el bloque tedrico de nuestro trabajo, que se centra en
tres puntos principales. En primer lugar, aparece el apartado de la traduccion literaria,
qgue esta dividido en la explicaciéon del término (concepto de traduccion literaria), el
analisis del debate entre libertad o fidelidad en este campo (libertad o fidelidad en la
traduccion literaria) y el analisis del campo concreto de la literatura fantastica (concepto
de literatura fantastica y su traduccioén). En segundo lugar, encontramos el apartado de
la traduccion audiovisual, que aborda la explicacion del término (concepto de traduccion
audiovisual) y las modalidades que encontramos en este campo (modalidades de
traduccion audiovisual), prestando especial atencion al doblaje (el doblaje). En tercer
lugar, podemos ver el apartado de la traduccion de los nombres propios, que esta
dividido en dos: por un lado, la explicaciébn del término de nombre propio y su

clasificacion (concepto y clasificacion de los nombres propios) que cuenta con los
10



apartados de dos clases de nombres propios (antropdénimos y topénimos) y, por otro
lado, las diferentes estrategias de traduccién de los nombres propios (métodos de

traducciéon de los nombres propios).

A continuacién, encontramos el bloque practico del presente trabajo, donde
trataremos de analizar los nombres propios y los métodos de traduccion de cada caso
en la serie de televisiébn Juego de Tronos. Para ello, hemos clasificado los nombres
propios en 3 grupos: antropénimos (antroponimos: nombres, apellidos y apodos),
topdénimos (topdénimos: el mundo fantastico de Juego de Tronos) y nombres propios de
agrupaciones (colectivos y casas nobles). También encontraremos un Gltimo apartado
en este bloque practico, donde analizaremos dos casos de gran dificultad de traduccion
(aparicion de casos de alta dificultad): por un lado, un caso de traduccién criticada
(Invernalia, criticas por sonoridad) y, por otro lado, un caso de aparicion de sentido

tardio de un nombre (Hodor, la explicacion de su nombre).

Por Gltimo, cerrando el estudio, encontramos las conclusiones obtenidas a partir

de la realizacion del mismo y la bibliografia referente al trabajo.

También se adjuntara en el CD, como anexo, el documento Excel donde se
recogen de forma ordenada todos los datos extraidos en la investigacion con mayor

detenimiento y en su clasificacién original.

2. LA TRADUCCION LITERARIA

2.1. Concepto de traduccion literaria

Si definimos la traduccion literaria, de forma breve y sencilla, podemos decir que
es el traslado de una obra literaria de un idioma a otro. Sin embargo, engloba mucho
mas que eso. La traduccion literaria es un proceso complejo que presenta dificiles
problemas al traductor debido, en general, a su alto nivel cultural. La funcién del
traductor literario tiene mas importancia que la Unica funcién de llevar a cabo el
traspaso de la obra de un idioma a otro. La labor del traductor literario consiste en
hacer que una novela traducida cause el mismo efecto, o al menos un efecto muy
similar, en los lectores meta que el efecto que causé la obra original en sus lectores

originales.

Si queremos definir el campo concreto de la traduccion literaria, podemos partir
de una breve definicion de la traduccion en general. Segln Ninez (1952) la traduccién

es el vehiculo para la intercomunicacion espiritual y cultural entre los pueblos de

11



lenguas diferentes. Esto convierte a la traduccion de literatura en una fuente de estudio
y un valioso instrumento de trabajo. Es decir, la traduccién literaria contribuye en gran
medida al estudio y al conocimiento de culturas extranjeras, o que se trasforma en un
motivo mas que el traductor debe tener en cuenta cuando va a realizar su labor en este
campo. El traductor deja de ser solamente el encargado de realizar el traslado de la
obra de una lengua a otra, para ser el encargado de que la obra no pierda su fuerza
cultural y su trasmision de conocimientos culturales, a la vez que hacer que cause el
mismo efecto en los lectores meta que el efecto que causé el autor con su obra original

y con su mensaje inicialmente.

Dos Santos y Alvarado (2011) definen la traduccion literaria como un trabajo
milenario que ha dejado como herencia el conocimiento de diferentes pueblos y la
reconstruccion de sus culturas a lo largo de nuestra historia. Por lo tanto, hablamos de
la traduccién literaria también como una herramienta de trasmision de datos culturales
entre pueblos que utilizan diferentes lenguas para comunicarse. La figura del traductor,
en este campo, maneja un trabajo de alta responsabilidad ya que queda en sus manos
que las culturas puedan obtener datos unas de otras y, a su vez, que puedan disfrutar
de la lectura como si estuvieran leyendo directamente las palabras del autor original.
Por ejemplo, cuando leemos una traduccion de Madame Bovary de Gustave Flaubert,
aunque no hayamos vivido en la Francia del siglo XIX, ni comprendamos la lengua
francesa, podemos conocer la cultura del pais y la situacion que se estaba viviendo en
aquel momento, siempre desde el punto de vista del autor y, posteriormente, desde el
punto de vista del autor mas la influencia del traductor, en este caso de traductores
como Consuelo Berges. Conocemos las obras literarias, recibimos el mensaje que
trasmite el autor original y conocemos datos de la cultura original; sin embargo,
realizamos todo este proceso sin problemas de comprension gracias a la labor del

traductor literario.

En cuanto a dicha labor, no podemos obviar las dificultades que implica traducir
obras literarias, obras que conllevan funciones tan importantes como las que hemos
mencionado. La figura del traductor literario, segin Morat6 (2010), es de descubridor,
introductor y divulgador de autores. Es decir, gracias a la labor de estos traductores
somos capaces de reconocer autores como Tolstéi o Tolkien en nuestra propia lengua.
Este hecho provoca que el autor y el traductor dentro de una sola obra tengan un
vinculo muy estrecho, ya que ambas posiciones ante los ojos de los lectores se
conviertan en una misma persona que mientras lee las palabras del traductor esta

leyendo las ideas del autor original de la obra.

12



Hemos observado, por lo tanto, que la labor del traductor literario es una labor
compleja que cumple funciones de alta importancia en la presentacion de unas culturas
a otras. Esta labor se dificulta, alin mas, con la aparicion de dos corrientes que se
pueden acatar en el momento de la traduccion de una obra: la libertad del traductor o la
fidelidad a la obra original. Veremos que este es el punto mas decisivo para los
traductores de literatura y que son dos opciones de trabajo que pueden pasar de ser
dos vias opuestas a ser dos vias combinadas que tienen como resultado traducciones

Optimas.

2.2. Libertad o fidelidad en la traduccion literaria

Como hemos mencionado, en la traduccion de literatura o traduccion literaria,
encontramos un gran debate entre si el traductor debe traducir la obra con la libertad
de plasmar en la obra parte de sus propias ideas o si debe tener la fidelidad todo el
tiempo en cuenta y alejarse lo minimo posible de las palabras del autor original. Segin
Paz (1990: 23) la traduccion y la creacién son operaciones gemelas. Cuando un
traductor se dispone a trabajar con una obra literaria esta preparandose para crear una
nueva obra partiendo de la obra original. Por lo tanto, entendemos que la traduccion no
es un mero acto de traspasar un mensaje de una lengua a otra. Implica que la obra
meta tenga la voz del traductor y su imaginacién, es decir, una nueva creacién que parte

de la obra original.

Vidal (2010: 297) menciona que el espejo siempre ha sido la metafora de la
traduccion. Un espejo crea un reflejo de una imagen con exactitud, crea un doble suyo y
la repite fielmente. Siguiendo esta idea, la traduccion debe ser el espejo «fiel» del
original. El espejo repite con total perfeccion la imagen original, pero refleja
exactamente la misma imagen dos veces, sin importar quién esté observando el reflejo
del original. Un traductor debe procurar que el receptor de sus obras traducidas sea
capaz no solo de entenderlas, sino también de leerlas como si estuviese leyendo una
version original, sin ni si quiera plantearse que esta leyendo una version traducida o

pensar que el autor escribié la obra en una lengua desconocida para él.

Nos podemos plantear entonces la siguiente cuestion: coOmo es posible que
personas hispanohablantes con ningln conocimiento de idiomas extranjeros afirmen
haber leido a Shakespeare, a Baudelaire, a Kafka o a Dante si estos crearon sus obras
literarias en inglés, francés, aleman e italiano? La respuesta es sencilla, no estaban
leyendo las palabras de esos escritores, sino las de sus traductores. Cuando un

traductor se dispone a traducir obras de literatura es consciente de que su texto meta
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debe ser lo mas fiel posible al original, pero tampoco debe olvidar que la obra tiene que
causar el mismo efecto en sus receptores que el efecto que causé la version inicial.
Podemos considerar la fidelidad el punto base de partida del traductor literario, ya que
es imprescindible que la obra no pierda la voz de su autor ni sus caracteristicas. La
fidelidad es lo que marca la diferencia entre el trabajo de un escritor y de un traductor,
ya que este Ultimo esta limitado a seguir las pautas previas que la obra original le
marca. Sin embargo, es inevitable que los traductores aporten a la obra sus propias
ideas. Por ejemplo, Alejandro Dumas no escribié el famoso lema de los mosqueteros «un
pour tous, tous pour un» pensando en cual seria la solucién que daria el traductor, ni en
gue su version espanola seria la que repetirian aquellos lectores hispanohablantes que
leyesen sus obras. Cuando un hispanohablante piensa en dicho lema automaticamente
se la viene a la cabeza «uno para todos y todos para uno» que fue la decisién de su
traductor. En la version original no aparece el conector et, pero en espanol si aparece el
conector y, por lo tanto, esa parte modificada del lema original es una creacién propia
del traductor. Es decir, estamos leyendo la voz del escritor, que es el creador original del
lema, y del traductor, que basandose en la creacion original (fidelidad) ha creado una

nueva version (creacion).

Simonson (2017: 11-15) habla de una batalla entre dos tipos de traducciones
en el campo de la traduccion literaria: las traducciones «extranjerizantes» y las
traducciones «domesticantes». Las traducciones extranjerizantes, segun Venuti (2014),
rompen con los codigos propios de la lengua de llegada, y las traducciones
«domesticantes» consisten en amoldar el texto adaptandolo a la cultura meta. Es decir,
si pensamos en una linea en cuyos extremos aparecen la fidelidad al texto original y la
libertad de creacién podemos situar las «domesticantes» como las mas cercanas al
extremo de la libertad de creacion, ya que para poder amoldar un texto y adaptarlo a la
cultura meta son necesarios los cambios creados por el traductor; y las
«extranjerizantes» como las mas cercanas al extremo de la fidelidad, debido a que
mantienen la versién original en el mayor grado posible sin crear cambios relativos a la
cultura meta. Entonces, ¢cual de las dos opciones es mejor? Desde mi punto de vista, la
opcion mas adecuada consiste en un término medio entre estos dos polos opuestos, es
decir, una combinacién en la que el traductor sea fiel al original y, a su vez, sea capaz

de anadir su propia voz adaptando el texto a la cultura meta.

Existe este enfrentamiento de opiniones entre si el traductor debe pensar en la
comodidad del lector, es decir, adaptar el texto origen lo maximo posible a la cultura

meta para que no suponga ningln esfuerzo al lector, o si debe pensar en el autor de la
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obra y no alejarse de su creacién a pesar de dificultar la lectura a los nuevos receptores.
Estas dos variantes de opiniones son comunes, en general, en el mundo de la
traduccion, pero se acentlian de forma especial en el campo de la traduccion literaria.
Ndnez (1952) habla de este campo como una fuente de estudio y un elemento de
trabajo muy valioso, donde menciona también dos vias que puede seguir el traductor:
«iteralismo» y «librismo», que corresponden a las lineas que hemos mencionado
previamente. De nuevo aparece la decisibn que debe tomar el traductor de alejarse

(«librismo») 0 acercarse («literalismo») a la versién original.

La figura del traductor puede analizarse de formas diferentes dependiendo del
lado en el que se posicione al tomar decisiones en la traducciéon. Dos Santos y Alvarado
(2011) hablan de la figura del traductor como un pensador preocupado por la
transmision de valores y de identidad que utiliza su creatividad e inspiracion en el
entendimiento de la realidad textual, y no como un mero buscador de equivalencias
lingliisticas. Esta perspectiva se posiciona claramente con el «librismo» que menciona
Ndnez. Sin embargo, no mencionan que el traductor no debe olvidar la fidelidad textual
y el compromiso que debe mantener con las palabras que ha escrito previamente el
autor. Es cierto que la labor del traductor va mas alld del acto de busqueda de
equivalentes linguisticos, especialmente en la actualidad con la presencia de
herramientas y aplicaciones informaticas que facilitan la blsqueda, pero no podemos
negar que dicha busqueda es necesaria para llevar a cabo el proceso de traduccion. Es
imposible que un traductor elabore una traduccion sin dar este paso; en ese caso, el
resultado seria una nueva obra y el papel del traductor se convertiria en el papel de

escritor.

Como hemos mencionado previamente, la opcion mas adecuada consiste en
una combinacion de ambos puntos de vista; el texto meta no debe permanecer intacto y
reflejar de forma extremadamente fiel el original ya que el lector meta se encontraria
continuamente problemas de comprension, ni tampoco debe ser una creacion
completamente alejada del original que olvide transmitir el contenido creado por el

autor de la obra y su intencién inicial.

Jandova (2017) sigue la linea de dejar atras el enfrentamiento de estos
términos para combinarlos y hacer que se complementen el uno al otro. Afirma que el
concepto de fidelidad ha dejado de significar traducir «palabra por palabra», sino que se
entiende como la identificacion y el traslado de los elementos significantes de la obra
original. Por otro lado, afirma que la creatividad del autor es la capacidad del traductor
de identificar dichos elementos y hallar equivalentes funcionales con medios
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lingliisticos y estilisticos, a menudo muy diferentes de los originales. Es decir, los
conceptos de fidelidad y creacion han dejado de ser conceptos extremistas que obligan
al traductor a elegir entre uno u otro; desde este punto de vista son conceptos que se

complementan en la traduccién de la literatura.

Dichos conceptos también apareceran en el campo de la literatura que nos
concierne, el campo de la literatura de fantasia o literatura fantastica, pero de forma
menos marcada, puesto que la principal preocupacion en la labor de la traduccién
fantastica sera la aparicion y la traducciéon de elementos irreales que necesitaran la

combinacioén de fidelidad y creacion.

Una vez analizadas las particularidades de la traduccion literaria en general,
prestaremos atenciéon en el siguiente apartado al campo concreto de la literatura

fantastica y su traduccion.

2.3. Concepto de literatura fantastica y su traduccion

La fantasia es uno de los muchos géneros posibles dentro de la literatura y se
diferencia del resto en su relacion directa con lo irreal y con la imaginacién del autor,
llevada directamente a las mentes de los lectores. Segln Todorov (1980), el género
fantastico es la vacilacién experimentada por un ser que no conoce mas que las leyes
naturales, frente a un acontecimiento sobrenatural. La diferencia de este género y los
demas la encontramos en dos conceptos: el concepto de lo real y el concepto de lo

imaginario.

Entre las acepciones de realidad que aparecen en el Diccionario de la Real
Academia Espanola encontramos dos interesantes para nuestro contexto: por un lado,
aparece «verdad, lo que ocurre realmente» (RAE, 2017), lo que nos hace pensar que la
realidad es lo verdadero y todo aquello que no pertenezca a la realidad, como la
fantasia, es una mentira o una ilusién; por otro lado, aparece «lo que es efectivo o tiene
valor practico, en contraposicién con lo fantastico e ilusorio» (RAE, 2017), es decir, se
crea una oposicion entre los términos de realidad y fantastico e ilusorio. En las
acepciones de fantasia que aparecen en el Diccionario de la Real Academia Espanola
encontramos también dos interesantes para nuestro estudio: por un lado, «facultad que
tiene el animo de reproducir por medio de imagenes las cosas pasadas o lejanas, de
representar las ideales en forma sensible o de idealizar las reales» (RAE, 2017);
prestando atencién a la parte de idealizar las reales establecemos que mediante la
fantasia se puede modificar la realidad creando una realidad propia, una realidad

alternativa que no es la realidad compartida de todo el mundo, lo que podriamos
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considerar una mentira; por otro lado, encontramos «grado superior de la imaginacion;
la imaginacion en cuanto inventa o produce» (RAE, 2017); menciona ahora la invencion
o la produccién de algo nuevo creado por la imaginacién, es decir, se aleja de nuevo de
la realidad compartida por todo el mundo. Por lo tanto, consideraremos el concepto de
realidad como lo verdadero para todo el mundo y el concepto de fantasia como una
realidad inventada propia; en nuestro campo, el campo de la literatura fantastica, esa

realidad inventada le pertenece a la imaginacion del autor de la obra original.

Por ello, seglin hemos mencionado, una obra de literatura fantastica se aleja de
la realidad que conocemos y crea una realidad propia e inventada. Segln Vax (1965: 6-
7), la narracion fantastica nos presentard a hombres como nosotros situados
sUbitamente en presencia de lo inexplicable, pero dentro de nuestro mundo real. Es
decir, la narrativa fantastica no opone esos dos conceptos de realidad y fantasia de una
forma absoluta, sino que envuelve uno dentro del otro. Cuando en una obra
encontramos elementos inventados que no podemos asociar a la realidad que
conocemos dentro del mundo real, sabemos que estamos ante una obra de fantasia,
dentro de la cual aparecen tanto la realidad como la ficcidon. En el momento que la

realidad acepta algo irreal deja paso a la fantasia.

Sin embargo, no es tan sencillo definir el concepto de realidad como puede
parecer seglin las acepciones que hemos obtenido del Diccionario de la Real Academia
Espanola. Gonzalez (1984: 215) menciona que se confunde el concepto de «ida real»
con realidad cotidiana y con «orden establecido». Lo real sera lo socialmente admisible
y, por lo tanto, sera irreal lo inadmisible en el plano de la razén, del orden moral y legal.
En el momento en el que aparece un elemento literario durante la obra que rompe
nuestro esquema de realidad, sabemos que se trata de una obra de literatura
fantastica. Por ejemplo, al comenzar la lectura de Harry Potter podemos situarlo en el
Reino Unido y pensar que es una historia que se desarrolla en la realidad que
conocemos, pero esa idea se desvanece cuando el protagonista habla con serpientes,
cuando aparece el gigante Hagrid y, en general, cuando la magia entra de lleno en la
trama de la obra; entonces sabemos que se trata de una novela fantastica ambientada
en una realidad inventada por su autora J.K. Rowling. Estamos seguros de que los
elementos son fantasiosos cuando nos percatamos de que desafian las leyes de la vida

cotidiana.

A pesar de la obviedad de algunos elementos que rompen los esquemas de lo
gue entendemos como real, sigue siendo complejo senalar los parametros concretos
gue nos indican si estamos ante una realidad o ante una fantasia. Bastida (2014) habla
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de dos opciones: podemos creer que lo que esta sucediendo es una ilusién o considerar
gue esta sucediendo realmente. En caso de optar por la primera opcién, la sociedad
esta regida por leyes que desconocemos. Podemos hablar de casos literarios en los que
la distincion entre real e irreal es casi imposible, como por ejemplo en autores como
Borges, quien juega con la confusién de ambos mundos. Cuando aparecen elementos
de dificil clasificacion, los conceptos de realidad y fantasia juegan con la mente del
lector haciendo que cambie de opinidn continuamente entre si lo que esta leyendo es
una ilusion o si lo que esta leyendo sucede en la realidad. El lector se sitla entonces en
un bucle continuo que le lleva del concepto de realidad al concepto de fantasia de
forma continua. Volviendo al ejemplo de Borges, en su cuento El otro3 (1975), nos sitla
en lugares reales como Boston o Ginebra, con él mismo como protagonista de la
historia, un protagonista real. Sin embargo, aparece en la trama él como adulto y él en
Su ninez, un suceso imposible en la realidad establecida que todos conocemos.
Encontramos una confusion constante del protagonista preguntandose cémo puede
estar sucediendo eso, confundido por lo que estd presenciando, lo que hace que el
lector sienta esa misma confusion y crea que esta ante una realidad que le sorprende,

mientras que en verdad se trata de una fantasia, una invencién del autor.

En nuestro caso, nos centraremos en una distincién de la realidad sencilla para
el lector debido a la aparicion de elementos marcados (dragones, gigantes, muertos
vivientes, etc.). Segln Lecrivain (1991), la fantasia surge cuando un elemento altera la
realidad, cuando peligra el orden de las cosas, cuando nace una ambigliedad. Un
traductor de literatura fantastica debe lidiar con esos elementos. El traductor debe
acatar la realidad que ha creado la obra original con los elementos fantasticos y
trasladarla a la cultura meta; de forma que la nueva realidad que vayan a crear sus
lectores a partir de la lectura de la obra meta sea la misma que han creado los lectores

de la obra original.

La traduccién de la literatura fantastica, por lo tanto, conlleva la necesidad de
traducir elementos irreales y elementos procedentes directamente de la imaginacion del
autor. Normalmente, dichos elementos resultan ser elementos decisivos para que el
lector sea capaz de adaptarse a la realidad creada en el libro; por ello, resultaran los
elementos clave para traducir la obra. Por ejemplo, en la novela fantastica El sefior de
los anillos, nos encontramos tanto en el texto origen como en el texto meta con los

hobbits, un tipo de criatura irreal, a quienes también llaman en el texto original halflings,

3 Borges, J.L. (1975). El otro. En Borges, J.L., El libro de arena (pp. 3-8). Madrid: Alianza Editorial.
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y en el texto traducido medianos. En este caso, son de gran importancia las decisiones
que tome el traductor ante estos elementos, ya que son seres desconocidos tanto en la
cultura origen como en la cultura meta, son elementos totalmente novedosos que se
estableceran en la mente del lector meta asociados a las decisiones que el traductor

haya tomado en el proceso de creacion de la obra en la lengua de llegada.

Hoy en dia conocemos gran parte de los elementos, personajes e historias de
las obras de literatura fantastica y de la literatura en general, gracias a los medios
audiovisuales, es decir, gracias a la television y al cine. Segln Sainz (1987), la literatura
es un arte y la televisiéon un procedimiento, un medio y una técnica. Es decir, la literatura
debe sufrir un proceso de trasformaciéon de la obra literaria para adaptarse al medio
audiovisual. Actualmente, la mayoria de las grandes obras literarias han pasado a la
gran pantalla mediante la traduccién audiovisual respetando las decisiones de
traduccion que ha tomado previamente el traductor literario. Muchas de las obras mas
famosas y con mayor éxito son escritas originariamente en lengua inglesa, por lo que es
necesaria la intervenciéon de un traductor literario en primer lugar, y un traductor
audiovisual en segundo lugar, para traducir los guiones y adaptarlos a la gran pantalla

0, COMO €es nuestro caso, a la pequena pantalla.

En el siguiente apartado, por lo tanto, analizaremos las particularidades de la

traduccion audiovisual, en qué consiste y los métodos que existen para llevarla a cabo.

3. LA TRADUCCION AUDIOVISUAL (TAV)

3.1. Concepto de traducciéon audiovisual

Pasamos ahora de la tradicional traduccion literaria a un campo de la traduccion
mas presente en la actualidad: la traduccion audiovisual. Hoy en dia vivimos en un
mundo que convive continuamente con las nuevas tecnologias, incluyendo los medios
audiovisuales, que son uno de los puentes mas importantes hacia la globalizacion. Pero,
¢como conseguimos evitar que la barrera linglistica frene la globalizacion que conllevan
los productos audiovisuales? La solucién a este problema es la traduccion audiovisual.
Segln Chaume (2004: 7) vivimos en una sociedad dominada, influida e incluso dirigida
por los medios audiovisuales. Actualmente, obtenemos informacion y podemos conocer
otras culturas utilizando como vehiculo principal los medios audiovisuales. Sin embargo,
sigue existiendo una barrera que frena la consumicién de productos audiovisuales de
una cultura en otra diferente: la barrera del lenguaje. Esta barrera se puede superar

mediante labores como la de los traductores que facilitan la comprension y que
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trasladan mensajes de unas culturas a otras, sin que estén condicionadas por la

capacidad de entender las lenguas extranjeras.

Por lo tanto, para poder superar dicha barrera en el contexto audiovisual,
incluyendo tanto el cine como las series, es necesaria la intervencion de la traduccion

audiovisual (TAV). Hemos encontrado la siguiente definicion:

Audiovisual Translation will encompass all translations -or multisemiotic
transfer- for production or postproduction in any media or format, and also the
new areas of media accessibility: subtitling for the deaf and the hard of hearing

and audiodescription for the blind and the visually impaired (Orero, 2004).

Es decir, entendemos que la traduccidon audiovisual comprende aquellas
traducciones que se combinan con formatos audiovisuales. Se encarga de adaptar las
traducciones a los sentidos de la vista y el oido, de forma que la traduccién realizada
previamente esté perfectamente armonizada con lo que el espectador ve y con lo que el

espectador escucha, sin que exista para él ningln tipo de problema de comprension.

Por otro lado, Chaume (2004: 8) define la traduccién audiovisual como una
variedad de traduccion que refleja la necesidad de utilizar enfoques pluridisciplinares
para acercarse con rigor a su objeto de estudio. Dichos enfoques engloban varias
disciplinas, es decir, no es un tipo de traduccion que se limita al canal escrito, sino que

debe tener en cuenta el canal visual y el canal auditivo en todo tipo de temas.

Actualmente, asociamos la traduccion audiovisual tanto a la traduccién
cinematografica como a la traduccion de series, documentales, programas, etc. Mayoral
(2017: 3) afirma que en un principio la traduccion audiovisual se asociaba directamente
con la traduccién cinematografica. Sin embargo, la verdadera denominacion de
traduccion audiovisual llegb con la incorporacion de la traduccidon para la television y el
video. Inicialmente, los productos audiovisuales que se trasladaban de unas culturas a
otras estaban limitados a pertenecer a la gran pantalla. Solamente podiamos acceder a
peliculas extranjeras sin toparnos con la barrera del idioma, y no a videos de menor
rango. Sin embargo, ahora la traduccion audiovisual también se encarga de romper
barreras linglisticas internacionales en series, documentales, videos, programas,
concursos, etc. Es decir, su labor se encarga también ahora de la pequena pantalla y ha

ampliado a gran escala su campo de actuacion.

Segln Carvajal (2011: 5), la traduccion audiovisual se diferencia del resto de

variedades precisamente por el tipo de textos con los que trabaja. Para Chaume (2004:
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15), el nucleo de la traduccién audiovisual son los textos audiovisuales, los cuales
define como textos que se transmiten a través de dos canales de comunicacion (el
canal acustico y el canal visual), y cuyo significado se teje y construye a través de la
confluencia e interaccién de diversos cédigos de significacion, no solo el cédigo
linguistico. Son un tipo de textos exclusivos de esta clase de traduccion y el Unico que
es capaz de incluir los canales acustico y visual. El traductor de textos audiovisuales
debe tener en cuenta que las traducciones meta que realice seran transmitidas a sus
receptores mediante coédigos linglisticos y no linglisticos, y mediante canales
diferentes a los que él esta trabajando. Es decir, deja a un lado la escritura para pasar a

la creacion de productos audiovisuales en la cultura meta.

Por lo tanto, el traductor audiovisual es el encargado de trasladar los textos
audiovisuales que hemos mencionado de la lengua origen a la lengua meta. Segln
Castro (2001: 268), la diferencia entre un traductor audiovisual y el resto de traductores
esta en que traduce un texto que va a ser interpretado o hablado, es decir, un trabajo a
medio camino entre la traduccion y la interpretacién, es decir, una combinacion del
canal escrito y el canal oral. Los textos que crea el traductor audiovisual van a dar un
paso mas y van a ser transmitidos a receptores que no accederan a ellos mediante la
lectura (a excepcion del subtitulado), sino mediante la escucha de alguien que los esta

leyendo, o incluso directamente de alguien que los esta interpretando.

Dependiendo de las caracteristicas que adquiera la traduccion a la hora de ser
trasmitida, podemos encontrarnos con diferentes modalidades de traduccion, cada uno
con caracteristicas y resultados muy variados, pero todos ellos estan considerados
parte de la traduccién audiovisual, tal como veremos en el siguiente apartado de

nuestro trabajo.

3.2. Modalidades de traduccion audiovisual

Por modalidades de traduccién audiovisual, Chaume (2004: 31) entiende los
métodos técnicos que se utilizan para realizar el trasvase linglistico de un texto
audiovisual de una lengua a otra. Es decir, se establecen diferentes tipos dependiendo
de los métodos que se han empleado en el proceso de traduccion de los textos
lingliisticos que, en la mayoria de los casos, da lugar a diferentes tipos de trasmision del

mensaje.

Hurtado (2001) clasifica la traduccion audiovisual en funcién del tipo de texto
que se utiliza y la divide en tres grupos: el doblaje, la subtitulaciéon y las voces

superpuestas que, como hemos mencionado anteriormente, dan lugar a diferentes
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formas de trasmitir el mensaje, es decir, diferentes productos audiovisuales. Por otro
lado, Chaume (2001) distingue, ademas de estas tres categorias que ya hemos
mencionado, la interpretacion simultdnea de textos audiovisuales, la narracién, el

doblaje parcial y el comentario libre y aporta una definicién para cada una de ellas:

e Doblaje: consiste en la traduccion y ajuste de un guion a un texto audiovisual
y la posterior interpretacion de esta traduccion por parte de los actores. El
doblaje es un proceso muy complejo que debe tener en cuenta muchos
factores y que pasa por diversas fases que explicaremos con mas detalle en

el siguiente apartado del presente trabajo.

e Subtitulacién: consiste en incorporar un texto escrito (o subtitulos) en la
lengua meta en la pantalla donde se exhibe la version original, de modo que
estos subtitulos coincidan, de manera aproximada, con las intervenciones
de los actores de la pantalla. Se trata de una técnica mas sencilla en
comparacion con la técnica del doblaje, que ademas permite escuchar las
voces originales de los actores. Sin embargo, también tiene varios
inconvenientes, como, por ejemplo, la pérdida de parte del contenido debido
a su limitacién temporal o la distraccién que provoca el texto al espectador,
que no puede limitarse a observar la imagen que esta apareciendo, ya que

debe leer el texto en su idioma para comprenderla.

e Voces superpuestas: consiste en la emisidon simultdnea de dos bandas
sonoras: la banda donde esta grabado el didlogo original y la banda donde
se graba la version traducida, bajando el volumen de la original e
incrementando el de la traduccion. Podemos asimilar esta técnica al doblaje,
pero sin eliminar completamente las voces originales y sin tener el
inconveniente de adaptar a la perfeccion la voz del actor de doblaje a los
gestos que esta llevando a cabo el actor en pantalla. Es una modalidad mas
sencilla a la hora de ejecutarla, pero da lugar a resultados que no provocan
que el espectador olvide por completo que esta viendo una traduccion de la
version original. Es una técnica habitual en traducciones audiovisuales de

realities, documentales, telediarios y anuncios.

e Interpretaciébn simultdanea de textos audiovisuales: consiste en la
interpretacion de la version original por parte de un traductor/intérprete que

se encuentra fisicamente en la sala y dispone de un micréfono. Esta técnica
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es menos comdin, puesto que implica una dependencia continua de la

presencia de un traductor/intérprete en cada una de sus reproducciones.

Narracion: consiste en la lectura de un texto escrito por parte de un locutor
que, sin actuar, cuenta lo que esta viendo en la pantalla. En general, en este
tipo de traduccién audiovisual no se suele oir la banda original de los
dialogos. Esta técnica esta practicamente en desuso debido a que se han
desarrollado técnicas mas modernas, que facilitan mucho mas el proceso de
traduccion y que crean productos audiovisuales de mayor calidad vy
credibilidad.

Doblaje parcial: también conocido como half-dubbing o partial-dubbing. Se
trata de una interpretacion que ha sido grabada previamente y que se emite
de manera simultanea a la proyeccion de un género audiovisual. Se suceden
al mismo tiempo la versién original y la versién grabada en la lengua meta,
estando esta Gltima en un volumen mayor que la original. De esta forma, se
escuchan ambas, pero se aprecia mas la version traducida y la version

original a penas se escucha.

Comentario libre: también conocido como free-commentary. Consiste en la
intervencion de un comentarista libre de crear, opinar y contarnos con sus
propias palabras lo que ve, asi como de anadir datos e informacion. Esta
técnica tiene menos en cuenta la fidelidad de la version original, porque da
paso a la intervencién de la opinidn personal de la persona encargada de

comentar la version original.

Partiendo de la clasificacion de modelos de traduccion audiovisual que

acabamos de realizar, vamos a centrarnos en el siguiente apartado, de forma mas

detallada, en el método del doblaje, puesto que sera el objetivo de analisis de nuestro

trabajo practico.

3.2.1. El doblaje

En la actualidad, el doblaje es el método mas empleado en general en la

traduccion audiovisual y el método que crea productos audiovisuales mas completos y

mas reales a ojos de los espectadores de la cultura y la lengua meta. En Espana, segln

Fuentes (2001: 2) y Chaume (2004: 32), el modo de traduccién audiovisual habitual es,

desde hace tiempo y por motivos particulares, el doblaje. La presencia del subtitulado

es mucho mas discreta, aunque haya experimentado un crecimiento notable en los
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Gltimos anos. El doblaje en nuestro pais se produce de forma sistematica y masiva;
gracias a ello tenemos versiones dobladas de la mayoria de los productos audiovisuales
qgue proceden de culturas extranjeras, sin importar ni el éxito ni la demanda que hayan

tenido.

Avila (1997: 17) afirma que también es una de las técnicas mas utilizadas en
Europa, puesto que la Comision de Politica Audiovisual de la Union Europea afirmo que,
en 1992, el doblaje era el sector prioritario, alegando que debe existir como una
realidad en la que se contemple el rico mosaico de lenguas que posee nuestro
continente. En Europa conviven 48 idiomas oficiales; por ello la expansiéon audiovisual
necesita una técnica como el doblaje, para poder acercarse al mayor ndmero posible de
espectadores posible y provocar que todas las lenguas sean protagonistas en sus
culturas y no pierdan fuerza en ningln pais. Por lo tanto, observamos que, gracias al
doblaje, en Europa todos los paises pueden acceder a productos audiovisuales y
comprenderlos sin dificultades linglisticas y asimilarlos a sus propias culturas y a su

propio idioma.

La técnica del doblaje, segin Alvarez (2008), comenzd a expandirse como
consecuencia de las exigencias comerciales de la industria cinematografica. En nuestro
pais, el doblaje tiene antecedentes en la época del cine mudo, con un explicador que
narraba la pelicula. Después, el nivel cultural de los espectadores comenzd a subir y
empezaron a coordinarse en Paris los primeros doblajes en castellano. El doblaje ha ido
creciendo, y ha pasado de utilizar técnicas rudimentarias como la memorizacion total de
los guiones al «redoblaje». El doblaje sintié un segundo impulso cuando se instald en la
pequena pantalla, es decir, comenzaron a doblarse las series televisivas en los anos
setenta y, con ello, aparecieron nuevas técnicas mas modernas, como el doblaje por
ritmo, que se sincronizaba a la par que la lectura. Con el auge del doblaje en nuestro

pais, era necesaria la intervencion de los traductores audiovisuales.

Segun Avila (1997: 23-25) desde la invencion del doblaje, la lengua que méas se
ha usado en peliculas y telefilmes en nuestro pais ha sido el castellano. El gobierno
franquista instaur6 la Orden del 23 de abril de 1941, por la cual se obligaba a doblar en
castellano cualquier pelicula extranjera susceptible de ser mostrada en Espana. Este
hecho tuvo, por un lado, como consecuencia negativa, la manipulacién cinematografica
y, por otro lado, como consecuencia positiva, que los elementos audiovisuales pudieran
llegar al mayor nimero de espectadores sin tener en cuenta sus conocimientos de
lenguas extranjeras. Esta es una de las causas histéricas que han dado lugar a la
supremacia actual del uso del doblaje como medio de traduccion audiovisual en
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Espana. Sin embargo, con la llegada de la democracia, el doblaje en catalan,
valenciano, gallego y euskera, para cine y para television, se convirtié6 en un elemento

fundamental para conseguir la normalizacion lingtistica.

Por lo tanto, sabemos que el doblaje es el método de traduccién audiovisual por
excelencia en nuestro pais, pero ¢en qué consiste exactamente y qué pasos se deben
seguir hasta conseguir el resultado final? Chaume (2004: 32) define el doblaje como la
traduccion y el ajuste del guion de un texto audiovisual y la posterior interpretacion de
esta traduccion por parte de actores. La primera intervencién que conlleva este proceso
es por parte de un traductor que adapta el texto a la lengua meta. El traductor debe
tener en cuenta, al realizar su labor, que el texto que va a elaborar sera interpretado por
un actor de doblaje que debe cuadrar con exactitud las palabras del texto con el
movimiento de los labios de los actores en la version original. Por lo tanto, se trata de
una traduccién especial, porque esta condicionada por la imagen a la que debe ser

adaptada a posteriori mediante las voces de los actores de doblaje.

Es importante el juego de voces e imagenes que se debe realizar al aplicar el
texto audiovisual meta en la versién doblada. Segin Avila (1997: 18), el doblaje
consiste en la grabacion de una voz en sincronia con los labios de un actor de imagen o
una referencia determinada, que imite lo mas fielmente posible la interpretacion de la
voz original. La funcién del doblaje consiste (nicamente en realizar en el producto
audiovisual un cambio de idioma que facilite la comprensién del puablico al que va
dirigida. El traductor debe hacer que esa funcion se cumpla encargandose del paso de
una lengua a otra y, ademas, debe hacer que el texto meta conlleve la comprensién del
mayor nimero de espectadores posible. Sin embargo, el proceso de doblaje va mas alla
del proceso que debe cumplir el traductor inicialmente trasladando el texto de una
lengua a otra; consiste también en la puesta en escena que tendra dicho texto. Después
de este paso inicial, el texto debe cuadrar a la perfeccion con la imagen a la que ira
asociado y el actor de doblaje debe pronunciar la traduccion de forma que la sensacion
que el espectador reciba sea que el actor original esta hablando en su lengua, y que la

voz del actor de doblaje es la voz verdadera del actor de la version original.

El hecho de tener que realizar este proceso de adaptacion a los medios visual y
auditivo provoca que sea un proceso muy complejo y que surjan continuamente
problemas. lzard (1992: 92) habla de ello precisamente como un problema. Afirma que
toda traduccién es una distorsion, pero en el caso de las peliculas, sean para doblaje o
subtitulado, es todavia peor. Es decir, presenta la traduccion como la aparicién de
problemas que deben ser resueltos por el traductor y, en el caso de la traduccion
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audiovisual, la aparicion de problemas tiene mayor dificultad, ya que no solo aporta los
problemas habituales de cualquier proceso de traduccion (como problemas linguisticos,
semanticos, culturales, etc.), sino que también se anaden problemas de adaptacion del
texto traducido en lengua meta al medio audiovisual. Martinez (2001: 149) habla de
problemas especificos del doblaje con caracteristicas singulares, en su mayoria
relacionados con el proceso de traslado al canal visual y al canal acustico, y afirma que
es mas correcto utilizar el término adaptacion que el término traduccion en este campo.
Consideramos mas adecuado este término, puesto que el traductor no se limita a
trasladar el texto de una lengua a otra, sino que también debe tener en cuenta tanto el
canal visual como el auditivo y adaptar el texto de forma que encaje en la proyeccion.
Por lo tanto, el término traduccion estaria definiendo solamente una parte del proceso
de adaptaciéon que se debe llevar a cabo en la traduccién audiovisual mediante el

método de doblaje.

En resumen, como acabamos de ver, el proceso de doblaje conlleva multiples
dificultades, problemas e inconvenientes. Fontcuberta (2001: 302) describe dicho
proceso de doblaje como un proceso lento y arduo; primero intervienen el traductor,
trasladando el texto de un idioma a otro; también interviene el linglista-corrector;
después el ajustador hace que coincidan las frases con los movimientos de la boca v,
por ultimo, el actor de doblaje reproduce el texto audiovisual oralmente mientras queda
grabado en armonia con los movimientos de los actores originales. Todo este largo
proceso provoca que se produzcan gran cantidad de cambios en el texto que redacto el
traductor inicialmente, ya que tanto el linguista-corrector como el ajustador necesitan
realizar varios cambios para hacer que el texto coincida a la perfeccion en el momento

en que el actor de doblaje vaya a interpretarlo.

Todo este proceso debe tener como resultado un producto audiovisual que
cumpla los objetivos y la funcién principal del doblaje. Segin Avila (1997: 17), la funcion
del doblaje es hacer creer al espectador que un actor habla con voz e idioma diferentes
a los suyos reales. Habla del doblaje como una alteracion que se produce sobre el
original. El doblaje es la creaciéon de una ilusion; los espectadores no deben percatarse
de que los actores originalmente hablan un idioma que ellos no comprenden, sino que
deben limitarse a disfrutar del contenido sin encontrarse con ningln tipo de problema
de traduccion. En general, el proceso de traduccién audiovisual tiene un resultado
6ptimo cuando los espectadores comprenden el contenido del producto audiovisual, y el

proceso de doblaje concretamente tiene un buen resultado cuando los espectadores
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creen ver una pelicula original en sus idiomas mientras que estan viendo una pelicula

de una cultura y una lengua extranjeras.

La traduccién audiovisual y el método del doblaje que hemos analizado conlleva
la traduccién de elementos muy especificos, como por ejemplo los nombres propios. En
el siguiente apartado, analizaremos este tipo concreto de elementos que son uno de los

objetivos de analisis del presente trabajo.

4. LA TRADUCCION DE LOS NOMBRES PROPIOS

4.1. Conceptoy clasificacion de los nombres propios

Antes de pasar a analizar las particularidades de la traduccion de los nombres
propios, resulta necesario tener clara la distinciéon entre nombres comunes y nombres
propios, y sefalar las caracteristicas de estos Ultimos para explicar la dificultad de su

traduccion.

Clasificamos los nombres, o sustantivos, en dos amplios grupos: los hombres
propios y los nombres comunes. Donato (s. IV d. C.) hacia la distincion entre unius
nomen [nombre de uno solo], frente al multorum nomen [nombre de varios] (citado en
Cuéllar, 2014: 361). Por lo tanto, entendemos que la diferencia principal estd en su
funcion: los nombres comunes tienen como funcién hacer referencia a varios nombres y
los nombres propios tienen como funcidén mencionar a un solo elemento de forma

concreta.

Centrandonos en el grupo que nos concierne, el grupo de los <nombres de uno
solo», es decir, el grupo de los nombres propios, Cuéllar (2014: 4) afirma que se
remonta a las gramaticas clasicas grecolatinas. Se consideraban como oname kdrion,
que traducido del griego al latin es nomen proprium, es decir, el nombre que

verdaderamente nombra, el que se encarga de designar seres individuales.

Volviendo a la actualidad, encontramos la definicion que le otorga la Real
Academia Espanola (2012): «El que, sin tener rasgos semanticos inherentes, se aplica a
seres animados o inanimados para designarlos». La definicion que nos aporta la RAE
resultaria breve e incompleta, ya que, como veremos mas adelante, muchos de los
nombres propios llevan rasgos semanticos inherentes y, por lo tanto, tiene mas
funciones que designar seres animados o inanimados. Podemos considerar esta
definicién incompleta, sobre todo en el campo que vamos a tratar, el campo de la

traduccion de ficcion y fantasia.
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Pulgram (1954: 20) hace una interpretacion mas especifica de los nombres

propios:

It is commonly accepted that there are universals of naming-specifically, that all
languages provide for a class of items that can be called proper names, that in all
cultures there are events that are identified as ‘naming’, and further that names
are a kind of noun in any language with a class of words that can be called nouns
(presumably in any language whatever) (Pulgram, 1954) (citado en Aixela, 2000:
55).

De esta afirmaciéon sacamos como idea principal la universalidad de un proceso
en el que se nombran elementos especificos, los cuales conocemos como nombres
propios. Es decir, los nombres propios estan presentes en todas las culturas, por lo

tanto, el problema de su traduccion aparecera siempre.

Los nombres propios tienen caracteristicas concretas que los diferencian del
resto de sustantivos y que hacen sencilla su distincion. Algeo (1973: 3, 9-13) menciona
una serie de criterios para diferenciar los nombres propios en la lengua inglesa, que es

la lengua origen de nuestro estudio, dentro de los cuales destaca:
Ortografico: Los nombres propios llevan mayuscula.
Morfosintactico: Los nombres propios no tienen forma plural.
Los nombres propios se utilizan sin articulo.

Los nombres propios no aceptan modificadores

restrictivos.
Referencial: Los nombres propios se refieren a un Gnico individuo.

Semantico: Los nombres propios no atribuyen cualidades al elemento

designado y, por lo tanto, carecen de sentido.

Los nombres propios tienen una forma distintiva de

definicion que incluye una citacion de su expresion.

Se trata, en este caso, de una definicion bastante completa que nos permitira
diferenciar con facilidad la presencia de nombres propios gracias a las caracteristicas
descritas. Sin embargo, tenemos que omitir una de las caracteristicas que Algeo (1973)
atribuye a los hombres propios en nuestro estudio: «Proper names do not impute any

qualities to the object designated and are therefore meaningless». Consideramos que un
28



nombre propio no tiene una sola funcion. Es cierto que su funcién principal es nombrar
o designar un elemento, pero también pueden aportar datos sobre dicho elemento,
pues son capaces de contener en si mismos informacién, connotaciones e incluso tener

cierta carga semantica, sobre todo en el contexto literario.

De la misma forma Aixela (2000: 55-56) utiliza los criterios propuestos por Algeo
(1973) y los reduce a tres para analizarlos: el criterio formal (subdividible entre
ortografico y morfosintactico), el criterio referencial y el criterio semantico, que seran las
diferentes caracteristicas que nos permitiran diferenciar con claridad entre nombres

propios y nombre comunes.

En primer lugar, en el campo formal, la caracteristica principal es la mayUlscula
que serviria para certificar la condicion de nombre propio, pero no para definirlo. Es
decir, se trata de una consecuencia y no de una causa, ya que las maylsculas se
emplean con aquellos nombres que ya se consideran nombres propios y nos ayudaria a

diferenciarlos de forma visual pero no a identificarlos en cuanto a su funcion.

Otra caracteristica seria no admitir formas en plural; sin embargo, Aixela (2000)
demuestra que no es un criterio con fundamentos y utiliza como argumentos ejemplos
como «las dos Espanas» o «The Johnsons». Es posible que varios elementos compartan
el mismo nombre propio y se designen dentro de una misma oracién, lo que hace que
formemos el plural de dicho nombre propio; por ejemplo, es posible decir «hoy es el
santo de todas las Anas» 0 «solo existen dos Cordobas en todo mundo». Por lo tanto, la

exclusividad del singular con los nombres propios no es una caracteristica valida.

La siguiente caracteristica de este campo es el rechazo del articulo, es decir, los
nombres propios no pueden estar acompanados de un articulo que los preceda. Sobre
esta caracteristica, Llorach (1994: 68) afirma que cada nombre propio tiene un
comportamiento particular (citado en Aixela, 2000: 57), por ejemplo «los Pirineos»
aceptan el articulo y «<Madrid» lo rechaza. Es decir, nos encontramos en este caso ante
una caracteristica con excepciones dependiendo de las necesidades de cada nombre

propio o del uso que la sociedad le dé.

El siguiente criterio consiste en el rechazo a los modificadores especificativos.

Esta caracteristica tampoco es valida, ya que como demuestra Aixelda (2000: 57)

podemos utilizarlos en ejemplos como «ése no es el Madrid que yo conozcor. Es decir,

se trata de nuevo de una caracteristica que tiene excepciones, puesto que se pueden

utilizar estos modificadores en algunos casos en los que el nombre propio va
acompanado de elementos que le aportan nuevas propiedades.
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Por consiguiente, en las caracteristicas del campo formal propuestas por Algeo,
encontramos una gran cantidad de excepciones a las normas generales de
identificacion de los nombres propios propuestas. Sin embargo, aunque en algunos
casos no encontremos en un nombre alguna caracteristica concreta, siempre suele
cumplirse otra, por lo que la identificacion resulta sencilla y podemos diferenciar con

facilidad los nombres propios de los nombres comunes.

Pasamos ahora al segundo campo, el campo referencial. En este campo, la
caracteristica principal es determinar un ente concreto y diferenciarlo de otros de su
misma clase. Llorach (1994) afiade que son objetos Unicos en una situacion de habla.
Sin embargo, Aixela (2000: 59) deshace este criterio diciendo que elementos como «yo,
éste, aqui, etc.» designan «objetos Unicos en la situaciéon de habla». Esta caracteristica
seria adecuada en el sentido de que el nombre propio hace que un objeto comUn pase
a ser diferente del resto teniendo su propia designacién y, en una situacion de habla
concreta, los elementos que menciona Aixelad pueden utilizarse para designar algo en
concreto, pero la diferencia estaria en que dichos elementos pueden ser utilizados en
mas contextos. Por ejemplo, «yo» designa una sola identidad en una situacion de habla,
al igual que «Maria», pero en esa misma situacion, el primer elemento puede cambiar de
referente y el segundo solamente puede ser utilizado en referencia a una identidad. Por
lo tanto, la caracteristica referencial de los nombres propios consiste en determinar un
ente concreto y ser conceptos intransferibles que hacen referencia solamente a un

elemento.

En tercer lugar, encontramos el campo semantico, el campo del significado de
los nombres propios. Mill (1843) propone que los nombres propios son palabras
desprovistas de significado (citado en Aixela, 2000: 60). Entorno a esta idea, Aixela
demuestra que no tiene argumentos validos y comienza con el argumento del origen de
los nombres propios. Este tipo de nombres, inicialmente, estaba compuesto por
sintagmas nominales o adjetivos cargados de significados. Después se convirtieron en
denominaciones y, como consecuencia, terminaron perdiendo su significado. Incluso
nombres como «Juan», sin estar situados en un contexto, tienen connotaciones. Al ver la
aparicion de este nombre somos conscientes de que sus caracteristicas son «persona,
masculino, hispanohablante». Los nombres propios pueden contener una mayor o
menor carga semantica o aportar mas o menos cantidad de informacion, pero siempre

aportan datos al receptor sobre el elemento que estan designando.

Por lo tanto, la distincion de los nombres propios resulta muy compleja y
podriamos decir que «no sharp line can be drawn between proper and common names»

30



(Jespersen, 1924: 72). La creacion de esta linea divisoria que separa por completo los
nombres propios de los nombres comunes, sin tener en cuenta ningdn tipo de
excepcion, es imposible; pero la identificacién de los nombres propios no tiene por qué
implicar la aparicion de todas y cada una de las caracteristicas propias de este grupo.
Esto nos permite hacer una clasificacidbn en base a sus caracteristicas, sobre todo en

base a la funcién principal que cumplen.

Los nombres propios, como hemos mencionado, no solo cumplen una funcién
referencial, también pueden llevar a cabo otro tipo de funciones, como funciones
semanticas. Sin embargo, unas funciones tienen mayor importancia que otras, por lo
que consideramos que tienen una funcién principal y unas funciones secundarias.
Segln Strawson (1971: 23) «An ordinary personal name is, roughly, a word, used
referringly, of which the use is not dictated by any descriptive meaning the word may
have» (citado en Nord, 2003: 183). Los nombres propios tienen como funcién principal
hacer referencia a un elemento concreto, sin necesidad de tener una funcién
descriptiva. Hablamos de que la funcidon descriptiva no es su funcién principal y
obligatoria, pero, como ya hemos planteado antes, si que se trata de una de sus
funciones. El nombre propio se crea, en primer lugar, para referirse a un elemento en
concreto, funcion que es primordial y deben cumplir siempre. Después, podemos
encontrar que estan cumpliendo otro tipo de funciones, como la descriptiva o la
semantica que hemos mencionado, a las que considerariamos funciones secundarias.
La diferencia entre la funcion principal y la funcidn secundaria estaria en que la primera
de ellas es una funcién que deben cumplir obligatoriamente, y las segundas tienen la
opcion de cumplirse o no cumplirse, de aparecer en un nombre propio o de no estar

presentes.

Hemos visto entonces que la funcion referencial siempre se cumple, entonces
resulta mas complejo identificar la aparicion o no de funciones secundarias. Nord
(2003: 183) afirma lo siguiente: «proper names may be non-descriptive, but they are
obviously not non-informative». Un nombre propio, como hemos dicho antes, no tiene el
deber ni la obligacién de ser descriptivo, pero si que tiene la capacidad de aportarnos
informacién en muchos casos. Si estamos familiarizados con la cultura origen, el
nombre propio puede informarnos acerca del género, la edad o la procedencia
geografica entre otros datos. Por ejemplo, cuando vemos aparecer el nombre de
Jessica, nombre extranjero pero que se ha asimilado ya en la sociedad y cultura
espanolas, sabemos que, en primer lugar, esta haciendo referencia a un elemento y, en

segundo lugar, nos aporta la informacion de que se trata de una mujer. Puede que no
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esté describiendo con detalle el elemento al que se refiere, pero si nos esta aportando

datos e informacion sobre dicho elemento.

Por lo tanto, hemos visto que los nombres propios son elementos con varias
funciones, y que su funciéon principal es referencial. En el campo de la literatura, y de
manera mas abundante en la literatura ficticia, los nombres propios juegan un papel
mas complejo, no solo cumplen su funcién referencial o informativa aportando
pequenos datos como el género, también son capaces de contener un significado o
sentido propios, que estan relacionados directamente con el elemento al que se
refieren. Por ejemplo, pueden caracterizar a un personaje, dejar ver al receptor lo que le
puede suceder durante el desarrollo de la trama o incluso describirlos (Fernandes,
2015: 46). Los nombres propios fantasticos, como explicaremos mas adelante de forma
detallada, son una invencion deliberada del autor; por lo tanto, aportan datos que el
autor quiere dar a conocer sobre dicha invencion. Se trata de informacién que el
creador de los nombres quiere transmitir a sus receptores y que no debe perderse en el
proceso de traduccion. Es decir, los nombres propios que aparecen en la literatura no
son nombres propios corrientes, sino que cumple funciones mas complejas y de mayor
relevancia tanto para el resultado de la traduccién, como para la trasmisiéon del mensaje

original del autor.

Los nombres propios, como hemos senalado, tienen funciones complejas que
nos pueden hacer diferenciarlos del resto de sustantivos, es decir, otra de las funciones
implicitas de un nombre propio es diferenciarse del resto de nombres. Matthews (1997:
300) interpreta los nombres propios como «the name of a specific individual or of a set
of individuals distinguished only by their having that name» (citado en Fernandes, 2015:
48). Es decir, el nombre propio es quien nos permite diferenciar los elementos
senalados del resto de elementos comunes. Podemos considerar esta funcién de
diferenciarse del resto una funcion incluida dentro de la funcién principal referencial, ya
que el hecho de que el elemento se diferencie del resto de elementos que son de su
misma categoria implica que se esta haciendo referencia solamente a un objeto. En
otras palabras, al referirnos a un elemento en concreto, estamos haciendo que se

diferencie del resto de elementos semejantes a él.

Si seguimos centrandonos en la posibilidad de funciones de los nombres
propios, encontramos que otra de las funciones secundarias posibles es senalar el
origen del nombre o el origen del elemento al que se esta haciendo referencia. Es decir,
pueden senalar la cultura originaria del nombre propio o del elemento referido. De
nuevo, este factor se acentlia en el campo de la literatura tanto en el caso de que el
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autor desee que los lectores conozcan el origen del elemento referido, como en el caso
de que los lectores puedan reconocer la procedencia de la obra debido al tipo de
elementos utilizados como nombres propios. Segin Nord (2003: 4) en algunas culturas
existe la convencion de que los nombres propios ficticios pueden tener la funcién de
«marcadores culturales». Por ejemplo, en la literatura alemana, si el nombre de
Joséphine aparece en un contexto aleman se presupone automaticamente que ese
personaje es de nacionalidad francesa, en otras palabras, nos esta trasmitiendo datos
sobre el origen del elemento designado. En esta ocasion, se hace referencia al origen
del personaje, a su procedencia, pero podemos encontrar también casos en los que
reconozcamos el origen de la obra. Por ejemplo, si un lector que no es hispanohablante
lee una traduccion de Don Quijote de la Mancha y se encuentra con antropénimos como
Alonso Quijano, Sancho Panza o Ginés de Pasamonte, o topénimos como la Mancha,
reconocera inmediatamente que la obra es de origen espanol al igual que sus nombres

propios.

Por lo tanto, hemos puesto de manifiesto que los nombres propios se
diferencian de los nombres comunes en sus caracteristicas, especialmente en su
funcién referencial principal y en sus funciones secundarias. Sin embargo, también es
necesario realizar una clasificacién dentro del grupo de los nombres propios. Entonces,
partiendo de estas definiciones que hemos dado al ndcleo de nuestro estudio y a sus

funciones, vamos a tratar de agrupar los nombres propios segln sus caracteristicas.

Para realizar esta agrupacion de los nombres propios vamos a centrarnos en el
campo de la traduccion, que es el que nos concierne. Al traducir los nombres propios, el
factor primordial que debemos tener en cuenta son las funciones que realizan, y que en
el texto meta sigan cumpliendo las mismas funciones que cumplian en el texto original.
Para ello debemos observar sus caracteristicas y las funciones que desarrollan dentro
del contexto en el que se encuentran originalmente. Aixela (2000: 72-73) realiza una
primera division intralinglistica y nos muestra dos criterios que tiene en cuenta a la

hora de hacer una clasificacién de los nombres propios:

1. Semantico: este criterio se centra en el significado que puede contener el
nombre propio en relacion con el elemento designado. Es en este criterio
donde Hermans (1988: 13) los clasificara en nombres propios
convencionales (sin carga semantica) y expresivos (con carga semantica)
(citado en Aixela, 2000: 72). Lo califica como su grado de «semantizacion»,
que consiste en la medida en que fuera de un contexto concreto estan
cargados de significado y/o connotaciones conocidas por sus hablantes.
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Ambos grupos tienden a presentar unas reglas de composicion
diferenciadas: los convencionales tienden a estar formados por palabras
que carecen de una carga semantica alta (Juan) y los expresivos tienden a
estar formados o incluir palabras de categorias con carga semantica (Ivan el
Terrible). Es decir, encontramos que el criterio semantico divide los nombres
propios segun el grado de semantizaciéon que impliquen: por un lado, los
convencionales que no aportan un significado amplio y se limitan a cumplir
su funcién principal referencial (por ejemplo Espana o Luis) y, por otro lado,
los expresivos, que como su propio nombre indica contienen una expresion,
es decir, cumplen la funcién principal referencial y ademas cumplen
funciones semanticas contando con un grado elevado de semantizacion (por
ejemplo El Pais de las Maravillas o Alfonso X el Sabio). Esta clasificacion
sera la que tendremos en cuenta mas adelante en nuestro analisis, ya que

la consideramos la mas adecuada en el contexto que vamos a estudiar.

2. Historial interlingliistico: este criterio se centra en la carga histérica que
implica un nombre propio. Es decir, podemos asociar o no el nombre propio
a unos hechos histéricos 0 a un pasado que lo distinga del resto de nombres
propios. Nos hace diferenciar entre nombres propios novedosos, que serian
aquellos nombres que no implican un pasado o un conjunto de hechos
previos que estén asociados a dicho nombre, y nombres propios prefijados,
que serian aquellos nombres propios que tienen una historia asociada a
ellos y, por ende, dotados de una traduccion prefijada que ha sido necesaria
en ocasiones anteriores. Estos Ultimos seran aquellos referentes extranjeros
que cuentan con una versién oficial en la lengua término (como Londres o
Moby Dick), mientras que los novedosos corresponden a aquellos que
designan referentes desconocidos para el lector y que no tienen una version
contextualizada en la lengua meta. Los nombres propios novedosos
implicarian mayor esfuerzo por parte del traductor, es decir, para la
traduccion de dichos nombres es necesario que el traductor tome decisiones
nuevas en vez de acatar las soluciones que estan establecidas por hechos

pasados, como sucederia en el caso de los nombres propios prefijados.

A parte de la clasificacion que hemos realizado partiendo de los dos criterios
semantico e historico, podemos hacer la clasificacion tomando como criterio de
diferenciacion el elemento al que estan haciendo referencia los nombres propios. Aixela

(2000: 71) hace en primer lugar este tipo de clasificacion y se refiere a ella como una
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«clasificacién tradicional»: antroponimos (incluidos los apodos), nombres individuales de
animales, topdnimos, titulos de textos, nombres de obras de arte plastico, vehiculos,
asociaciones y marcas comerciales. El mismo sefiala que se trata de una clasificacion
demasiado abstracta y general, puesto que los elementos que se estan teniendo en
cuenta resultan elementos muy aleatorios. Sin embargo, es cierto que tanto los
antroponimos como los topdnimos, como veremos mas adelante, son los nombres

propios que cuentan con un nlmero de apariciones mayor en cualquier obra.

También podemos diferenciar los nombres propios entre si segln su origen, es
decir, podemos centrarnos mas en el campo de las obras literarias y observar si se trata
de nombres propios reales o ficticios. Moya (1993) hara la distincién entre nombres
reales y nombres inventados o nombres de ficcion. Puesto que trabajaremos en el
campo de literatura fantastica, los nombres con los que vamos a trabajar pertenecen al
segundo grupo de clasificaciobn de Moya: los nombres de ficcion. Este grupo, como
hemos mencionado en parrafos anteriores, tiene normalmente una mayor carga
semantica, lo que provoca que el traductor deba prestar mayor atencion a las
soluciones que decide aplicar. Podriamos relacionar esta clasificacion con la que hemos
realizado previamente segln su historia, ya que los nombres inventados o ficticios no
pueden tener una historia y no tienen la posibilidad de haber sido traducidos

anteriormente en diferentes contextos.

Para realizar nuestro analisis nos centraremos en la clasificacion mas sencilla,
es decir, la clasificacion que tiene en cuenta el elemento al que hacen referencia. Como
ya hemos mencionado, los elementos a los que se refieren pueden ser elementos de
todo tipo, sin embargo, encontramos que dos tipos de elementos tienen una gama mas
amplia de apariciones en los contextos que vamos a trabajar. Segln Ballard (2001) los
nombres propios por excelencia son los antropénimos y los topénimos, entendiendo
esos (ltimos en su sentido mas amplio (citado en Cuéllar, 2014: 364). Por lo tanto,
como en nuestro trabajo nos centraremos en estos dos campos de forma mas
detallada, vamos a analizar en primer lugar los antropdénimos y en segundo lugar los
topdénimos, puesto que seran estos dos grupos los que tengan un papel mas amplio en

nuestro estudio.
4.1.1. Antropénimos

En primer lugar, como ya hemos mencionado, vamos a analizar el grupo de los
antropénimos. Antropénimo es una palabra procedente de la lengua griega, y si

observamos su etimologia daremos con su significado: anthropos (ser humano) y
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onoma (nombre), es decir, los nombres que designan a los seres humanos. Siguiendo el
criterio de clasificacién que estamos teniendo en cuenta en esta distincion, este grupo
se diferencia del resto de nombres propios porque su funcion referencial principal tiene

como elemento de referencia a uno o varios seres humanos.

La forma de diferenciar los antroponimos del resto de nombres propios es
observar el elemento al que hacen referencia. Nord (2003: 183) senala como funcion
principal de un antropénimo identificar un referente individual. Sin embargo, en el
campo de la traduccién, tienen mayor interés sus funciones secundarias, las funciones
gue nos aportan informacion del elemento al que hacen referencia en su cultura origen

qgue no deben perderse en la traduccidon meta.

Sin embargo, como ya hemos mencionado, los nombres propios no solo cuentan
con una funcioén, sino que tienen su funcién principal y la posibilidad de cumplir
funciones secundarias. Seglin mencionan Marcelo y Pascua (2005: 4), por lo general,
los antropénimos tienen una mera funcion designativa y carecen de un significado
relevante para la comprension de la obra, lo que explica que se suelan mantener. Esta
afirmacion deja a un lado completamente las funciones secundarias que pueden
cumplir los antropénimos, por lo que resulta mucho mas sencilla la decisién del

traductor de mantener la forma original de este tipo de nombres propios.

Sin embargo, es facil encontrar excepciones a esta afirmacion, sobre todo en el
mundo ficticio. Muchos de los nombres propios llevan connotaciones en referencia a las
caracteristicas psicologicas del personaje, como mencionan también Marcelo y Pascua
(2005: 8) sobre el antagonista de la famosa saga de libros de Harry Potter, Lord
Voldermort, a quién J.K. Rolling no ha nombrado asi por casualidad, ya que sus raices
latinas nos llevan al significado de «muerte». O en referencia a sus caracteristicas
fisicas, como comprobamos en la pelicula de Disney, Cars, en la que su protagonista se
llama Lightning McQueen (Rayo McQueen en la version espanola) ya que se trata del
coche mas veloz y tiene una pegatina de un rayo en su carroceria. También pueden
llevar otro tipo de connotaciones, un antropénimo puede dejar que el receptor capte el
origen de la obra o del personaje, asi cuando vemos Les Choristes (Los chicos del coro
en su versién espanola) y escuchamos a Clément Mathieu llamar a Pépinot, no nos

resulta dificil trasladarnos a Francia.

Por lo que, aunque sea una de las opciones mas apetecibles, el traductor no
siempre debe limitarse a mantener la forma del nombre propio que aparece en el texto

original, ya que en el texto meta perderiamos muchos datos que el autor ha tratado de
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transmitir al crear a sus personajes. Entonces, es evidente que el traductor debe tomar
decisiones y emplear diferentes métodos a la hora de traducir los nombres propios, pero
Jqué debe tener en cuenta a la hora de tomar dichas decisiones? Lo mas sencillo es

analizar en primer lugar las caracteristicas propias del antropénimo que se les presente.

Partiendo de que ya sabemos diferenciar los antropénimos del resto de nombres
propios y de la definicion que les hemos asignado, debemos hacer una clasificacion
dentro de ellos, segun las caracteristicas concretas de cada uno de ellos. Para hacer
esto, podemos recurrir de nuevo a la clasificacion que realizan tanto Hermans (1988)
como Aixeld (2000) desde el punto de vista semantico: diferenciamos entre
antroponimos convencionales y antroponimos expresivos. Es decir, los antropdénimos
gue no tienen carga semantica o que tienen una carga casi imperceptible, y los
antropénimos que tienen una carga semantica relevante para el contexto en el que se

encuentran

Centrandonos en los antropénimos expresivos, es decir, los que optan de un
significado importante, podemos hacer una clasificacion de ellos partiendo del tipo de
carga semantica que tienen. Siguiendo esta linea clasificatoria, Fernandes (2006: 46-

47) los agrupa segln el tipo de significado que transmiten de la siguiente manera:

e Semantic meaning (significado semantico): el significado, en este grupo de
antropénimos, tiene un papel activo y describe algunas cualidades de un
elemento narrativo particular y/o crear algunos efectos. Dicho elemento
narrativo particular es el elemento al que hace referencia. Incluso pueden
contener pistas sobre el destino del personaje o sefales sobre como se va a
desarrollar el argumento de la historia. Por lo tanto, este tipo de
antroponimos aporta datos relevantes para el lector y no deben perder sus
funciones en el paso del texto original al texto meta. Son ejemplos de
antropénimo con significado semantico Batman, que es un superhéroe
caracterizado primordialmente por el murciélago, o Mad Hatter (Sombrerero
Loco en espanol), personaje que Lewis Carroll describe como un creador de
sombreros alocado. Ambos ejemplos realizan un papel activo aportando

cualidades del personaje a los lectores.

e Semiotic meanings (significado semib6tico): la semié6tica consiste en el
estudio de los signos, signos que tratan de portar un sentido en cada
sociedad. Desde el punto de vista semantico, los antropdénimos actiian como

senales (o signos) que indican el género, la clase social, la nacionalidad, la
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identidad religiosa, la intertextualidad, la mitologia y muchos mas indicios.
Segln Tymoczko (1999: 224) los antropénimos son los elementos del texto
mas urgentes y al mismo tiempo los mas problematicos a la hora de
traducir, especialmente debido a su significado semiético que suele estar
ligado a la cultura origen (citado en Fernandes, 2004). Es decir,
consideramos que los antropénimos que trasmiten un significado semi6tico
son aquellos que aportan datos concretos sobre el elemento al que hacen
referencia en relacién con datos propios de la cultura a la que pertenecen.
Por ejemplo, asimilamos el nombre de Afrodita a la mitologia griega
haciendo referencia a la diosa del amor, en el contexto de la cultura de la

Antigua Grecia.

Sound symbolic meanings (significado de sonido simbdlico): los
antropénimos que implican este tipo de significado aportan nuevos datos
sobre el elemento al que se refieren utilizando como herramienta de
trasmisién el sonido o la sonoridad del antropénimo. Segin Matthews
(1997) consiste en el uso especifico de sonidos o caracteristicas de sonidos
en relacion con significados o caracteristicas de significados (citado en
Fernandes, 2004). Por ejemplo, Fluffy, el perro de tres cabezas que aparece
en Harry Potter no solo tiene un significado semantico (mullido), también
tiene una sonoridad que asemejamos a algo blando, lo que resulta irénico
respecto a la realidad del personaje. Dentro de esta categoria, Fernandes
(2004) hace distingue dos grupos: imitative sound symbolic meaning y
phonesthetic meaning. Los primeros, los de significado de sonido simbdlico
por imitacién, estan relacionados con el uso de onomatopeyas, y los
segundos, los de significado fonoestético, estan relacionados con el uso de
lo que llamamos phonesthemes, que segln Shisler (1997) son sonidos,
grupos de sonidos o tipos de sonidos que estan asociados directamente a
un significado (citado en Fernandes, 2004). Es decir, encontramos
significados onomatopéyicos y significados de sonidos asociados a

elementos.

Por lo tanto, hemos visto que los antropénimos pueden cumplir diferentes

funciones y que podemos clasificarlos seglin esas funciones y sus diferentes

caracteristicas semanticas. Seglin Cuéllar (2014: 6) la presencia o ausencia de

connotacién marca la diferencia en el proceder a la hora de traducirlos. Desde el punto

de vista de un traductor, se podrian diferenciar dos amplios grupos teniendo en cuenta
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sus caracteristicas semanticas: antropénimos con connotaciones y antropénimos sin
connotaciones. La mayoria de los antropénimos que aparecen en la literatura, que es el
campo que nos concierne, pertenecen al grupo de antropdénimos con connotacién, pero
es posible que aparezcan mezclados, por ejemplo, en Cuento de Navidad, el personaje
principal es Ebenezer Scrooge, cuyo nombre no tiene carga semantica pero cuyo
apellido significa en espanol «avaro», por lo tanto, llevaria connotaciones implicitas. En
este caso de antroponimo compuesto por elementos con y sin connotacion, el traductor
debe tener en cuenta que una parte del nombre tiene unas necesidades de traduccion y
otra parte otro tipo de necesidades, por lo que debera aplicar dentro del mismo

antropénimo diferentes métodos.

Si seguimos valorando el grado semantico de los antropénimos, podemos
clasificarlos de mas formas. Por ejemplo, Ozetea (2002: 8) también diferencia los
antropénimos dependiendo de su carga semantica creando dos grupos: opacos Yy
transparentes. Sigue la misma linea que la idea propuesta por Cuéllar, pero propone
estos dos términos para definir los grupos, ya que considera que la aptitud para
significar de los nombres propios resulta obvia si se considera su capacidad de
transmitir indicaciones de sexo, origen geografico, etc. Es decir, considera que los
antroponimos siempre transmiten datos, aunque unos lleven connotaciones que
aportan mas informacion. La diferencia clave seria la claridad con la que el receptor

puede captar la carga semantica del antrop6énimo.

Los antrop6énimos en el campo audiovisual tienen una funcion fundamental para
la comprensién de la proyeccién. Son uno de esos elementos que hemos mencionado
como elementos principales en la literatura y, por lo tanto, son términos de gran
importancia a la hora de trasladarlos desde la obra literaria al medio audiovisual.
Rodriguez (2001: 104-105) toma como ejemplo de esta importancia el caso de la
pelicula La vida de Brain, donde los hombres de los personajes ejercen una funcion
humoristica primordial en el desarrollo de la pelicula, como Naughtius Maximus o
Biggus Dickus (Traviesus Maximus y Pijus Magnificus en su version espanola). Es decir,
la traduccion de los antropdénimos es de gran importancia en los elementos
audiovisuales y no debe pasar a un segundo plano ya que se perderia mucha

informacién que pueden aportar en la version original.

Finalmente, hemos definido el primer gran grupo de nombres propios, los
antroponimos que como hemos visto tienen como objetivo principal referirse a un ser
humano y opta de muchos objetivos secundarios. En el siguiente apartado, nos
centraremos en el segundo gran grupo de nombres propios, los topdnimos.
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4.1.2. Topoénimos

En el apartado anterior hemos analizado detalladamente los antropénimos y
vimos en primer lugar que era una palabra etimolégicamente griega. En el caso de los
topénimos se repite la aparicion de las raices griegas en la etimologia de la palabra.
Toponimo procede de la composicion de dos palabras, por un lado, topos, que significa
lugar en castellano, y onoma, que significa nombre en castellano. Es decir, entendemos
como definicién inicial de los toponimos que se trata de nombres propios que estan

haciendo referencia a lugares concreto.

Partiendo de esta sencilla definicion de los toponimos, vamos a tratar de
diferenciarlos, al igual hemos hecho con los antropénimos, segln las diferentes
funciones y caracteristicas que tengan. La Real Academia Espanola (2005) clasifica los

topdnimos en su diccionario panhispanico de dudas de la siguiente manera:

e Toponimos con forma plenamente tradicional vigentes en espanol, aunque
tienen grafias o nombres propios de otras lenguas. Este grupo de
topdnimos son términos extranjeros que definen, en general, lugares
ajenos a la cultura meta, sin embargo, tienen un término asimilado por
la cultura meta de forma oficial. Son ejemplos de ellos los siguientes
términos, Milano en castellano se designa como Milan o Firenze en

castellano se conoce como Florencia.

e Topdénimos que no tienen una adaptacion al espanol y se usa la grafia
propia de la lengua original o de una lengua puente. Este tipo de
toponimos existen en la cultura meta, pero se mantiene la forma que
tienen en su version original. En el caso del castellano encontramos
ejemplos de varias lenguas como Liverpool del inglés o Bayern del

aleman.

e Topdnimos cuya forma en espafol ha caido en desuso para dejar paso a
su forma original. Es decir, son topénimos que en alglin punto de la
historia adquirieron una adaptacion a la lengua meta, pero que, en la
actualidad, se ha puesto en uso su forma original dentro de la cultura
meta, se acepta y se comprende el nombre propio. Es un ejemplo de ello
Bremen, toponimo que antiguamente en castellano era conocido como

Breman.
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e Topbnimos con cambio de denominacion oficial a favor de la forma local,
pero que cuentan con una forma también oficial en espanol. En este
caso hablamos de toponimos que aceptan ambas formas de
designacion, tanto la adaptacion en la lengua meta como la forma
original del nombre propio. Es un ejemplo de ello el caso de Sri Lanka
que antiguamente en espanol era conocida como Ceilan y, sin embargo,
en la actualidad se emplea también su forma original. La diferencia con
el grupo anterior estd en que ambas formas estan aceptadas y se

consideran oficiales.

e Topdénimos que normalmente se utilizan con grafias que corresponden a la
transliteracion o representacion en otras lenguas, normalmente lenguas
que utilizan alfabetos no latinos. Es decir, en este caso la adaptacion
que se emplea en espanol esta basada en las grafias originales del
nombre. Son topdnimos que se crean mediante una representacion con
el alfabeto de la lengua meta basandose en la fonética de la palabra
original. Por ejemplo, Zimbabwe en castellano adquiere la forma de

Zimbabue.

e Top6nimos que, al igual que en el caso anterior, pertenecen a grafias
diferentes al diccionario latino y se reconocen otras grafias asentadas.
En este caso, hablamos de idiomas origen que siempre proceden de una
lengua con un alfabeto diferente al alfabeto meta y que, por lo tanto,
necesitan de una nueva version del término en la lengua meta para
hacer referencia al lugar. Es un ejemplo de ello el caso de Pekin, que es
un término procedente del chino y el castellano ha tenido que adaptarlo.
En otras lenguas, como en inglés que emplean Beijing, también se tiene

que hacer este proceso.

A pesar de esta clasificacion, que establece una forma de uso tradicional de los
topdnimos extranjeros establecida, «todo dependera de que el lector esté familiarizado
o0 no con el nombre» (Moya, 2000: 58). Es decir, se tendria ahora en cuanta que el
término sea un elemento reconocido en la sociedad y en la cultura meta. Existe la
posibilidad de que haya una familiaridad con el término y el lugar al que hace
referencia, o que el término sea completamente desconocido para sus receptores.
Segln Moya (2000), en el caso de familiaridad con el término, el traductor puede
transferirlo, adaptarlo, transcribirlo, traducirlo total o parcialmente, segin sea

conveniente. En el caso opuesto, lo demetonimizan o le anaden una explicaciéon al
41



término. El traductor debe tomar la decisién que dara al topénimo, pero debe tener en
cuenta que sus receptores deben conseguir asociar el término al elemento al que se

refiere.

Asi pues, hemos visto que los topdnimos pueden mantenerse, cambiar su forma,
adaptarse a la lengua meta e incluso volver a la forma inicial de designaciéon después
de haber sido adaptados. «La lengua de los nombres propios se mueve como una
cadena de actos de nominacién y renominacién, todos ellos conscientes y netamente
delimitados entre si. A una nueva situacion corresponde un nuevo nombre» (Lotman y
Uspenski, 1979: 127-128). Es decir, no podemos establecer que un antropénimo o un
topdénimo, como es el caso actual, como nombre propio correcto en nuestra lengua, ya
que cabe la posibilidad de que con el paso del tiempo evolucione un nombre diferente o
prevalezca una forma ante otra. Por ejemplo, en la actualidad, como consecuencia de la
globalizacion, las formas originales de muchos topénimos estan asimilandose vy

comprendiéndose en las culturas y sociedades metas.

En cuanto a las funciones que cumplen los topdénimos, hemos visto que la
funcion principal es, igual que en el caso de los antroponimos, una funcion referencial,
ahora haciendo referencia a un lugar concreto. Sin embargo, también cuentan con
funciones secundarias como aportar informacién sobre el lugar. Segiin Newmark (1988:
141) muchos de los términos geograficos tienen connotaciones, y pueden perder sus
nombres y se traducen segln el sentido que tengan. La funcién de trasmitir datos sobre
el lugar al que hacen referencia se acentlia en el campo de la literatura y, alin mas, en
el campo de la literatura de fantasia o fantastica. Por ejemplo, en la saga de Harry
Potter, aparecen nombres como Leaky Cauldron o Gringotts Wizarding Bank en su
version original, sin embargo, en espanol esos lugares son El Caldero Chorreante y El
Banco Magico de Gringotts, ya que si se hubieran respetado sus nombres en la version
traducida se habria perdido el sentido y los receptores no comprenderian

completamente la parte semantica del topénimo.

Ya hemos visto que, en la literatura, la aparicion de topénimos no pasa
desapercibida a ojos de un traductor, y sucede lo mismo en el caso de la traduccion
audiovisual. En este caso, es importante tener en cuenta que los conceptos tienen una
conexién directa con el escenario que esta apreciando el receptor de manera visual.
Rodriguez (2001: 106) pone como ejemplo de traduccion de topénimos en el campo
audiovisual la pelicula Four Weddings and a Funeral (Cuatro bodas y un funeral en su
version espanola), donde aparece un pub llamado The Boatman. Por un lado, se ha
decidido traducir la palabra pub por «taberna» y «albergue» l0 que provoca un
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alejamiento del término foraneo y elimina cualquier conexion con el escenario exético
en el que se desarrolla la pelicula. Por otro lado, podemos observar que con el nombre
del pub se ha realizado una adaptacioén cultural a través de un topénimo que enfatiza el

contenido humoristico del guion y lo han nombrado «El Pato Mareado».

Igual que este caso, podemos observar muchos otros en los que el topénimo no
debe perder la conexién con el campo visual, ya que provocaria que el receptor pierda el
vinculo con el escenario proyectado. Podemos poner como ejemplo también la famosa
serie de television estadounidense Friends, donde el lugar de encuentro favorito de los
protagonistas se llama Central Perk. En la versién espanola se ha decidido que el
nombre permanezca sin cambios, por un lado, no pierde la relacién con el gran parque
de Nueva York Central Park pero, por otro lado, pierde la conexion que tiene en el
original con la palabra «percolator» (cafetera eléctrica). La solucion al problema de este
topdnimo ha conseguido el mismo efecto que en el original en un aspecto, pero ha

perdido fuerza otro.

En conclusion, la aparicion de topénimos en la labor de traduccion, ya sea en el
caso de la traduccion literaria como la traducciéon audiovisual, debe ser analizada,
partiendo del lugar al que hacen referencia y continuando con las caracteristicas que lo

diferencian del resto.

Para poder traducir tanto los antropdénimos como los topénimos como cualquier
tipo de nombre propio, es imprescindible que el traductor tenga en cuenta las posibles
soluciones que puede dar y los métodos de traduccion que puede llevar a cabo en cada
caso. Por ello, en el siguiente apartado hablaremos de los diferentes métodos de

traduccion de cualquier tipo de nombre propio.

4.2. Métodos de traduccion de los nombres propios

Como hemos estado analizando, los nombres propios, en el campo de la
traduccion, siempre han planteado un debate. Dicho debate se centra en especial en
los posibles métodos que debe poner en practica el traductor a la hora de enfrentarse a
ellos. Uno de los asuntos principales a debatir es la cuestion de traducir o no traducir
los nombres propios, de traducirlos parcial o totalmente, de si se deben trasladar o si se
deben adaptar a la cultura meta para que no desentone con el contexto en el cual
aparecen. Por lo tanto, ¢cuales son los métodos de traduccion de los nombres propios y

qué es lo mas correcto a la hora de lidiar con ellos en una traduccién?
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Diccionarios tan prestigiosos como el Collins y el Schuster’s los traducen (James:
Jaime, Diego, Jacobo, Santiago), toda la vida se han estado traduciendo- no todos
claro-, desde el nombre de Dios en la Biblia (YHWH por “Tetragramaton”) hasta el
de Al-Kuwait por “Kuwait City”, durante la Guerra del Golfo Pérsico, y, sin
embargo, los teoricos de la traduccion no pierden ocasion de decirnos que no se

deben traducir. ;Qué ocurre, pues, con los nombres propios? (Moya, 1993).

Existen dos opiniones opuestas en este debate: por un lado, la traduccién de los
nombres propios o la adaptacion de ellos a la lengua meta como acabamos de
mencionar y, por otro lado, mantenerlos en su forma original y no traducirlos, «proper
names are never translated» (Nord, 2003). Parece que la norma profundamente
arraigada en la mente de las personas es que los nombres deben mantener su forma
original y no se deben traducir nunca, sin embargo, existen mas soluciones posibles
ante el problema de los nombres propios y, en muchos casos, soluciones mas

adecuadas que consiguen mantener propiedades del nombre propio original.

Por lo tanto, el traductor ante la aparicion de nombres propios se encuentra en
una situacion decisiva, debe decidir como enfrentarse a ellos y que métodos emplear.
Aixela (1996: 198) afirma que los traductores, conscientemente o no, deben tomar una
decision que se basara en las normas de traduccion que les haya impuesto el cliente, el
critico y/o el lector (citado en van den Blink, 2012: 21). Es decir, uno de los factores que
deben tener en cuenta son las exigencias del receptor y buscar la solucién que mejor se
adapte a sus necesidades. Estas normas servirian de guia a la hora de decidir las
soluciones, pero son normas que no dejan completamente claro lo que debe hacer el

traductor.

Sin embargo, la existencia de normas como tal es incierta, ya que en muchos
casos el cliente y/o el receptor no aportaran datos especificos sobre la aparicion de
nombres propios. Seglin Moya (2000) no hay normas claras y precisas, pero si podemos
hablar de estrategias o procedimientos de traduccién de nombres propios. Por ello,
podemos clasificar los diferentes métodos que se emplean dependiendo del tipo de
nombre propio que se plantee. Es decir, hablamos de diferentes modelos de blsqueda

de soluciones de estos elementos en una traduccion.

También Nord (2003) senala que no existen unas normas claras para la
traduccion de los nombres propios, sino que se trata de unas convenciones
comunicativas que son diferentes en cada comunidad cultural. No se puede establecer

una norma de traduccion que sea valida o aceptable en una comunidad como norma
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universal si existe la posibilidad de que no encaje en otra comunidad linglistica. Por
ejemplo, no podemos establecer como norma la «no traduccién» de los nombres propios
ya que, en algunas comunidades, los nombres propios son marcas culturales. Si
aparece Marie en vez de Maria, en un contexto espanol, interpretaremos que ese
personaje es de nacionalidad francesa. Por lo tanto, no es posible la imposicion de
normas universales, pero si podemos hablar de métodos o estrategias que puede elegir

un traductor ante el problema de los nombres propios.

De modo que, en este apartado, trataremos de encontrar los métodos o
estrategias que puede utilizar un traductor ante el problema de la traducciéon de los

nombres propios.

Para conseguir una recopilaciéon amplia y completa de los métodos tomamos
como punto de referencia a Aixela (2000: 74), pues realiza una clasificaciébn con varios

autores que han elaborado categorias en este campo.

En primer lugar, Newmark (1981: 75) realiz6 la propuesta de once diferentes
métodos de traduccion de los nombres propios: transcripcion (repeticiéon o paso del
alfabeto no latino al latino), traduccion literal, calco de expresion (con la introduccién de
un sintagma extrano en la lengua término), traduccién reconocida (adopcion de la
version oficial en la lengua término), equivalente cultural (bdsqueda del equivalente
funcional en la sociedad término), doblete de traduccion (repeticion acompanada de su
traduccion entre paréntesis o corchetes), triplete de traduccién (repeticion, traduccion
literal y denotacion), omision, naturalizacion (una «anglificacion» o una «espanolizacion»),
metafora e informacion suplementaria (puede ofrecerse como parte del texto, en nota
explicativa o dentro de un glosario). Son métodos con similitudes y diferencias, por lo
gue seria necesario agruparlos segln sus caracteristicas, es decir, en esta clasificacion
seria necesario realizar agrupaciones principales y, después, hacer subapartados dentro

de ellas.

Por otro lado, Hermans (1988: 13) propone la existencia de las siguientes
tendencias: copia, transcripcion, sustitucion, traduccion, sustitucion del nombre propio
por uno comdn, omisién, creacion y la posibilidad de combinar estos métodos o
complementarlos con una nota a pie de pagina. En comparacion con Newmark, la
propuesta de Hermans es mas empirica ya que trata de nombrar los métodos pensando
en todas las posibles situaciones. Sin embargo, su propuesta es escasa y deja de lado

métodos que actualmente tienen un gran papel en la traduccion como la naturalizacion
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o la adaptacioén, que definiremos en profundidad y con mas detalles en los proximos

parrafos.

También Cartagena (1992: 96) realiza una clasificacion en la que incluye:
empleo del nombre propio correspondiente, transcripcion, traducciéon literal,
transcripcion de un formante mas traduccion literal, parafrasis, ampliacion explicativa,
reduccién de los formantes mas traduccién literal y traduccion libre. Esta propuesta
resulta mas confusa respecto a las que realizaron Newmark y Hermans por el tipo de
métodos que menciona y son nuevas posibles soluciones, pero deja atrds métodos mas

radicales como la omision o la creacion.

Ochoa (1993: 147) realiza una recopilacion de los métodos ya mencionados vy,
ademas, anade su propia clasificacién, lo que hace que sea una propuesta con un
abanico mas amplio de puntos de vista. Las estrategias previas que define son:
conservacion, que consiste en la repeticién del término; traduccién, que puede consistir
en traduccion semantica o sustitucion con la versién oficial en la lengua meta;
naturalizacién, que incluye los métodos de transcripcion, transliteracion vy
modificaciones ortograficas; sustitucion, que busca un equivalente cultural en la lengua
meta; neutralizaciéon, que consiste en la sustitucion de elementos que no sean
especificos en ninguna de las dos culturas; explicacién, con una nota explicativa o un
glosario; definicion, estrategia similar a la neutralizacién; modulacién, que consiste en
un cambio del punto de vista; omision y, por Gltimo, transposicion, que deja paso a un
nombre comdn. Después de hacer esta recopilacion de estrategias anteriores, Ochoa
(1993: 206) aporta su propia clasificaciébn de cuatro grandes grupos: traduccion,
conservacion, adaptacion y sustitucion. Esta clasificacion se diferencia del resto de
propuestas gracias a la formacién de estos cuatro grandes grupos que contienen en si

posibles soluciones y estan agrupados segln caracteristicas propias de la estrategia.

Al igual que Ochoa, Aixela (2000: 80) hace primero una recopilacién de métodos
propuestos por los diferentes autores y después crea su propia clasificacion desde una
perspectiva cultural. Examinaremos con mas detenimiento la propuesta de Aixela por
ser la mas actual y la que hemos considerado mas completa y mas adecuada para el
analisis que realizaremos en nuestro estudio. Su propuesta tendra, como ya hemos
mencionado antes, una base cultural, por o que deja en un segundo plano los aspectos
morfosintactico y espacial. Los dos grupos de partida o grupos principales seran la
conservacion, que incluye los métodos que mantienen de una forma u otra la forma

inicial del nombre, y la sustitucion, que incluye los métodos que buscan una solucion
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diferente a la forma original del nombre propio. Dentro de estos dos grupos se incluira

diferentes subdivisiones:
e Conservacion:

= Repeticion: se trata de uno de los procedimientos mas habituales y
mas conservadores. Consiste en la repeticion de la grafia del
nombre propio original. Es decir, el nombre original se mantiene
y utiliza dentro del texto meta. Por ejemplo, si aparece el barrio
londinense East End en un texto castellano con su nombre

original estamos ante el uso del método de repeticion.

= Adaptacién ortografica: es una estrategia comin en el ambito de
las traducciones que parten de grafias extranjeras al alfabeto
latino. Consistira en la realizacion de leves cambios en la grafia
original, sin hacer cambios culturales del término original. Es
decir, este método modifica la version original del nombre de
modo que la versibn meta es similar, pero con pequenos
cambios que se adaptan a la ortografia meta. Por ejemplo, en el
cambio del antropénimo bin Laden a ben Laden se ha empleado

el método de adaptacion ortografica.

= Adaptacién terminolégica: es una estrategia favorable a la cultura
receptora. Se trata del mantenimiento del nombre propio original
y la sustitucion de los significantes que lo componen por otros
propios de la lengua meta. Es decir, emplea la forma del término
origen adaptandolo a la terminologia propia de la lengua meta.
Por ejemplo, en el paso de London a Londres se ha empleado el

método de adaptacion terminolégica.

» Traduccion linguistica: es una estrategia utilizada primordialmente
en nombres propios expresivos. Consiste en la transferencia,
parcial o total, del contenido semantico de los significantes
semanticos, siempre que sea claramente Iéxica. Los
significantes suelen ser apelativos y adjetivos. Por ejemplo, en el
paso de New York a Nueva York estamos ante el uso de
traduccion linglistica parcial, ya que solamente se traslada

semanticamente una parte del nombre propio original.
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= Glosa extratextual: suele aparecer en forma de nota a pie de
pagina o entre corchetes. Se trata del uso de cualquiera de las
cuatro estrategias que hemos mencionado con un comentario o
una explicacién escrita por el propio traductor. Suele emplearse
cuando se considera que la estrategia empleada es insuficiente
y necesita informacién de apoyo para que los lectores no tengan

problema en comprenderla.

= Glosa intratextual: se emplea principalmente cuando es necesaria
una explicacion, pero no se quiere romper el ritmo de lectura del
texto. Consiste en hacer explicito algo implicito e integrarlo en el
texto meta. Por ejemplo, si en el texto meta aparece Metropole, y
el traductor considera que los receptores no van a comprender a
que esta haciendo referencia el nombre propio ahade pequena

informacién, como hotel Metropole.
e Sustitucion:

= Neutralizacion limitada: busca una referencia nueva reconocible
como exoética. Consiste en sustituir el original por un referente
distinto sin que se pierda el caracter del universo cultural
original. Por ejemplo, si ante el término Pegasus empleamos el
término Parnaso, estamos ante un caso de neutralizacién

limitada.

= Neutralizacion absoluta: es una estrategia que se acerca al
proceso de desculturalizacién de los nombres propios. Se trata
de una neutralizacion completa, que provoca que el nombre
propio no sea atribuible a ninguna cultura. Es decir, elimina del
nombre los rasgos propios de la cultura origen. Por ejemplo, si
ante el término County Committee empleamos Comité Local se

desculturaliza empleando este método.

= Naturalizacion: consiste en la sustitucién del nombre propio por
otro que se considere patrimonio concreto de la cultura meta.
Por ejemplo, si sustituimos John, que es un nombre propio de la
lengua inglesa, por Juan, nombre espanol, estamos empleando

este método. Para emplear este método no es necesario que el
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traductor recurra a etimologias comunes, podemos sustituir miss

Smith por nombres completamente diferentes como Luisita.

= Adaptacién ideologica: suelen buscar una carga subversiva menor
y no es un método muy frecuente. Se trata del cambio, bien por
omisién o bien mediante versiones connotativamente distintas,
de una formulacion de ideologia inaceptable por otra que encaje
en los valores de la cultura meta. Por ejemplo, ante la aparicion
de God and Clod resultaria méas adecuado el uso de Angel y

bestia en la cultura meta.

= Omisi6n: es una estrategia muy econdmica que permite al
traductor obviar informacion opaca o redundante. Consiste
sencillamente en suprimir el nombre propio original o parte de él
cuando la informacidon no resulta relevante. Por ejemplo, si
estamos ante United States Senate y lo traducimos como
Senado, estamos omitiendo una parte del nombre propio que no
es completamente necesaria. Tiene dos campos de aplicacion: la
desespecificacion, que es la supresion de detalles innecesarios,
y la condensacion, que es la supresion de segmentos de una

amplitud como minimo de una oracién completa.

= Creacién auténoma: es una estrategia muy poco habitual en el
campo de los nombres propios. Consiste en anadir un nombre
propio sin estimulo lingliistico concreto del texto original, es
decir, una creacién en el texto meta sin un par en el texto
original. Es decir, el traductor anade nombres propios ausentes
en el texto original con la intencion de facilitar la comprension de
los lectores meta. Por ejemplo, ante la oracion Many grew into
cities, such as York, England el traductor puede emplear este
método traduciéndola como Muchos llegaban a ciudades, como
York en Inglaterra o Ledn en Espana, de forma que la
comprension de la comparacion es mucho mas sencilla en la

sociedad meta.

Partiendo de esta clasificacion, podemos encontramos clasificaciones de los
métodos de traduccién de los nombres propios muy similares como la realizada por la

AIETI (2016) en la que hace una primera division entre: conservacion y sustitucion.
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Dentro de conservacion incluye repeticion, adaptacién ortografica, traduccion
semantica, glosa extratextual, y glosa intratextual. Por otro lado, dentro de la sustitucién
incluye adaptacion ideolégica, neutralizacion limitada, neutralizaciébn absoluta,
naturalizacion, traduccién exdgena, omisidbn y creacién autéonoma. Es decir, la
clasificaciéon coincide de forma casi absoluta con la que hemos mencionado

previamente.

Como hemos podido demostrar, existe un amplio nimero de estrategias para
hacer frente al problema de la traduccion de los nombres propios que aportan

posibilidades mas alla de la «no traduccién» de un nombre propio.

El uso de los métodos que hemos descrito cambia con el cambio de la sociedad
y las culturas de un pais, es decir, la sociedad cambia y, por lo tanto, las necesidades de
los lectores y lo que esperan leer evoluciona. «El lector de hoy en dia no espera de los
traductores lo que esperaba hace tan solo unas décadas» (Moya, 2000: 12). Esto quiere
decir que los métodos han cambiado, al igual que lo hacen las sociedades, las lenguas y
las culturas, y, por lo tanto, que seguiran cambiando, al igual que las tendencias de

traduccion de los nombres propios y sus métodos.

Una vez analizados los modelos de clasificacion y todos los métodos, hemos
creido oportuno plantear nuestro modelo de clasificacion de los nombres propios para
el estudio del caso de la serie Juego de Tronos. Dicho modelo se basa en los grupos
presentados por Aixela (2000), que recogemos a modo de resumen en la siguiente tabla
que facilitara la comprension del analisis practico. Hemos excluido la glosa intertextual y
la glosa extratextual de nuestro modelo, debido a que el objeto de analisis es un

producto audiovisual donde no se pueden poner en practica.

También senalamos en la Tablal la clasificacion que utilizaremos para los tipos
de nombres propios, tomando como ejemplo la diferencia que propone Hermans
(1988).

Clasificacion de los nombres propios Clasificacion de los métodos de traduccion
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e Convencionales e Conservacion

e Expresivos = Repeticion
= Adaptacion ortografica
= Adaptacion terminologica
= Traduccion linglistica

e Sustitucion
= Neutralizacion limitada
= Neutralizacion absoluta
= Naturalizacion
= Adaptacion ideolégica
= Omisién

= Creacion autbnoma

Tabla 1. Modelo de clasificacion de los nombres propios.

5. LA TRADUCCION AUDIOVISUAL DE LOS NOMBRES PROPIOS: ESTUDIO
DEL CASO DE LA SERIE DE TELEVISION JUEGO DE TRONOS

5.1. Introduccién del caso de Juego de Tronos

En el presente Trabajo de Fin de Grado, nos hemos centrado en el anélisis de la
traduccion de los nombres propios de la serie de television Game of Thrones (Juego de
Tronos en su versidn espanola). Esta serie estd basada en la saga de literatura
fantastica A Song of Ice and Fire (Cancién de hielo y fuego en su version espanola), del
guionista y novelista estadounidense George R.R. Martin. Se trata de una heptalogia,
con cinco libros publicados: A Game of Thrones (Juego de Tronos) en 1996, A Clash of
Kings (Choque de Reyes) en 1998, A Storm of Swords (Tormenta de Espadas) en 2000,
A Feast for Crows (Festin de Cuervos) en 2005 y A Dance with Dragons (Danza de
Dragones) en 2011; y dos en proceso de publicacion: The Winds of Winter (Vientos de

Invierno) y A Dream of Spring (Sueno de Primavera).

David Benioff y D. B. Weiss hicieron una adaptacion de la saga para la television,
por encargo del canal estadounidense HBO. Se estren6 el 17 de abril de 2011 en

Estados Unidos y el 9 de mayo de ese mismo ano su adaptaciéon en Espana.
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La traductora oficial de la saga (inglés-espanol) es Cristina Macia y el encargado
de la serie es el traductor audiovisual Francisco Vara, que ha basado su versién en la

traduccioén de los libros.

En cuanto a la trama de la serie, en su primera publicacion en Espana podemos

encontrar la siguiente descripcion:

Lobos y dragones, casas nobiliarias y vasallos, guerreros valientes y cortesanos
intrigantes, hechiceros y brujas, forman parte de esta Cancion de Hielo y Fuego
que ha cautivado a los lectores estadounidenses desde su aparicion en 1996
(Burillo, 2002: 11).

Siguiendo la linea de esta descripcion, sabemos que la trama esta ambientada
en la época medieval, a pesar de desarrollarse en un mundo ficticio y de fantasia. La
serie desarrolla diferentes arcos narrativos que hablan de la lucha de las casas nobles
por el poder, las guerras en torno al Trono de Hierro, que representa el poder
monarquico, y la aparicién de los peligrosos Caminantes Blancos, que convertiran el

mundo en un lugar alin mas peligroso.

La serie ha resultado ser un éxito mundial, por lo que se ha llevado a la pantalla
en versiones dobladas en mas de 30 idiomas diferentes. Segliin Gonzalez (2016), uno
de los motivos de su fama es su guion lleno de giros inesperados. Esto también tendra
como consecuencia que el traductor no tenga una certeza de lo que va a encontrarse,

como demostraremos mas adelante.

En el presente trabajo, analizamos concretamente la aparicion de nombres
propios y su traduccién en el doblaje en las temporadas 1, 2 y 6, siendo las dos
primeras una toma de contacto con la serie y sus elementos; y la sexta la evolucion de
los nombres. Al analizar estas dos primeras pertenecientes al comienzo de la serie y la
sexta que es de las mas recientes, podremos observar si hay cambios en el desarrollo

de la serie y si se repiten algunos elementos o métodos de trabajo.

Hemos tenido en cuenta que los nombres de la versidn original de la serie estan
basados en los nombres creados en la saga de libros originales, y que los nombres que
aparecen en la version espanola no eran una eleccion libre del traductor audiovisual,
sino que siguen la linea que marcaba Cristina Macia con su traduccion. La traductora de
los libros menciona en una entrevista que la editorial Gigamesh, que edita en exclusiva

Cancion de Hielo y Fuego, le pasé el glosario de las novelas a los responsables de la
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traduccion en la serie, de forma que pudieran tomarla como ejemplo y seguir la linea de

nombres que marca la saga escrita.

Para realizar este analisis, nos centramos en los siguientes grupos de nombres
propios: antroponimos, topénimos, nombres propios de colectivos o agrupaciones,
nombres propios de eventos y nombres propios de cargos o rangos. Esta clasificacion
recoge los hombres propios que hemos encontrado en los principales grupos con mayor
namero de casos, que son los antropénimos, los topénimos y los nombres propios de
agrupaciones, y otros dos grupos con menor cantidad de casos, los eventos y los cargos
0 rangos. Sin embargo, aunque el analisis de los grupos menores sea mas breve,
encontramos detalladamente todos los elementos extraidos en el analisis inicial que

podemos observar en los anexos.

Dentro del estudio incluimos varios graficos, donde podemos apreciar la
estadistica de la eleccion del método de traduccién. Cada grafico atiende a cada
temporada y al porcentaje de cada método de traduccion de los nombres propios que
nos hemos encontrado. Para ello, nuestro modelo propuesto anteriormente, donde
clasificaremos los nombres seglin sus caracteristicas y veremos el tipo de método de

traduccion que se ha empleado.

5.2. Antrop6nimos: nombres, apellidos y apodos

Durante el desarrollo de la serie Juego de Tronos, se puede apreciar como
continuamente aparecen nuevos personajes y desaparecen personajes principales con
mucha facilidad. Cuando nos hemos acostumbrado a escuchar el nombre de un
caballero muere en combate y aparece una nueva salvaje con un nuevo nombre que
aprender. En nuestro estudio, concretamente en las temporadas 1, 2 y 6, hemos podido
encontrar un total de 258 antroponimos diferentes, un nimero que resulta elevado para

una serie de television.

La primera temporada de la serie se desarrolla alrededor de dos tramas en dos
continentes diferentes, siguiendo a Daenerys Targaryan en Essos y a Eddard Stark en
Poniente, donde podemos observar una diferencia entre los antropénimos de un
continente y del otro. Los nombres de los personajes del continente de Poniente son
originarios de muchas culturas, podemos encontrar nombres ingleses comunes en la
actualidad como Robert y Jon, nombres irlandeses como Catelyn, nombres griegos como
Arya y Gregor, nombres suecos como Sansa, nombres hebreos como Jorah, etc. Es
decir, apareceran nombres de origenes muy diferentes conviviendo en el mismo

escenario. Sin embargo, podemos apreciar una diferencia entre estos y los que
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aparecen en el continente de Essos. Los nombres que aparecen en Poniente son
nombres mas comunes, a diferencia de los que aparecen en Essos, que son nombres
exoéticos y con una sonoridad mas chocante para el receptor, como Rhaego, Jagen

H’ghar, Salladhor o Xaron Xhoan Daxos.

Analizamos los antropdénimos organizandolos en tres apartados dependiendo
primeramente de su aparicion: primera, segunda y sexta temporada. De este modo,
podemos observar la evolucion y los cambios en las decisiones del traductor, en caso de

haberlos.

De la primera temporada, hemos obtenido un total de 126 antropénimos que
hacen su primera aparicion en la serie. Como hemos comprobado en el Excel de
clasificaciéon de los nombres propios que hemos realizado previamente, sabemos que
aproximadamente el 63 % de los antropdnimos que aparecen en la primera temporada
son nombres convencionales, con los que se ha utilizado Unicamente métodos de
conservacion, dejando a un lado en este caso la posibilidad de sustitucion de los
antroponimos. Dentro del grupo de conservacion, encontramos que la eleccién varia
entre repeticion o traduccion literal, dependiendo de las caracteristicas del antropénimo
y de si consta de apodos o sobrenombres que lo acompanan. Alrededor del 37 % de los
antroponimos son expresivos, lo que implica la necesidad de utilizar métodos mas
elaborados para no perder la carga semantica que transmite el nombre. Con este grupo,
el método que mas se ha empleado es el método de traducciéon linglistica, en la

mayoria de los casos combinado con otro método.

En el grafico que podemos observar a continuacion, los métodos de traduccién
empleados en esta primera temporada para los antropénimos son repeticion,
traduccion linglistica total, traduccién linglistica parcial y adaptacion ortografica, todos

pertenecientes al grupo de conservacion como hemos mencionado previamente.
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Métodos de traduccion de los
antroponimos. Temporada 1

3%
1% 1%
26%
66%
M Adaptacion ortografica i Combinacion
M Repeticion M Traduccion lingiiistica parcial

M Traduccion lingtiistica total

Figura 1. Métodos de traduccion de los antropdénimos. Temporada 1

El método mas empleado es la repeticidon con un 66 %, que por norma general
va unido a los antropénimos convencionales, como son los casos de algunos de los
personajes principales (Brandon Stark, Sansa Stark, Renly Baratheon, etc.) y de algunos
de los personajes secundarios (Alliser Thorne, Pypar, Mord, etc.). Esta decision de
mantener los nombres convencionales utilizando el método de repeticion provoca que
los antropénimos no pierdan internacionalidad, y se den a conocer con la misma

referencia en el pais de origen y en el pais meta.

Al método de repeticion le sigue la combinacion de dos métodos diferentes para
la traduccion de un mismo antropénimo. La gran mayoria de las combinaciones
consisten en el uso simultaneo de repeticion y traduccion linglistica, dentro de un
mismo antropénimo. La mayoria de apariciones de este tipo de solucion aparecen en
nombres que combinan un nombre convencional y un apodo, sobrenombre o titulo que
va apegado al nombre de pila (Ser Gregor Clegane the Mountain/Ser Gregor Clegane la
Montana, Ser Jaime Lannister the Kingslayer/Ser Jaime Lannister el Matarreyes). Se
aplica el método de repeticion en la parte convencional del nombre y la traduccion
lingliistica en la parte expresiva, de forma que el apodo siga caracterizando algln rasgo

del personaje en el concepto meta.

Durante la serie, cuando se va a presentar a un personaje que esta en un
puesto alto socialmente, el antropénimo siempre va unido a sus titulos o apodos
(Daenerys Targaryen of Stornborn of the blood of old Valyria, the Dragon's daughter/
Daenerys Targaryen de la Tormenta de la sangre de los antiguos valirios, la hija del
Dragon).
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Otra de las combinaciones que encontramos consiste en la combinacién de
traduccion linguistica total y traduccion lingliistica parcial. En este caso se trata de
antropénimos con elementos convencionales y expresivos, que rigen una traduccién
parcial de la parte expresiva del nombre, y que estan unidos a un apodo, sobrenombre o
titulo, que rige una traduccién linglistica total para no perder el grado semantico en la
lengua meta (Jon Snow, Lord Snow, the bastard of Winterfell/Jon Nieve, Lord Nieve, el

bastardo de Invernalia).

En tercer lugar, encontramos en el mismo nivel la traduccién linglistica parcial y
la traduccién linglistica total. Por un lado, la primera se emplea en casos en los que
aparece algun elemento traducible a la lengua meta (Jafer Flowers/Jafer Flores,
Irogenia of Lys/lrogenia de Lys). No tiene que tener necesariamente un significado
relevante para el desarrollo del personaje en la serie, pero si se mantuviese el original
se estarian empleando elementos de la lengua inglesa que tienen un equivalente en

castellano que dejariamos a un lado.

Por dultimo, observamos que el método de la adaptacion ortografica, que
modifica algin aspecto de la versién original adaptandolo a la ortografia meta
(Macumber/Macomber). Sin embargo, hemos comprobado que, a pesar de la
inexistencia de una gran cantidad de cambios ortograficos, encontramos en la mayoria
de los casos cambios en la pronunciacion de los nombres, lo cual es inevitable para el
actor o la actriz de doblaje. Si no se produjese este cambio fonético y de entonacién de
algunos de los antropénimos, la sonoridad desentonaria con el resto del doblaje a oidos

de los espectadores meta (Cersei /’s3:rsl://Cersei /sersei’/).

Pasamos ahora al analisis de la segunda temporada, donde hemos obtenido un
total de 82 antropénimos completamente novedosos respecto a la temporada anterior.
En el caso de la segunda temporada, hemos observado que aproximadamente el 68 %
de los antropénimos que hemos encontrado son convencionales, y el 32 % restantes
expresivos. Los antroponimos convencionales siguen superando en cantidad a los
expresivos, lo que dara lugar a una eleccion de métodos de traduccién similares. El tipo
de método mas empleado continda siendo la conservacion, sin embargo, durante esta

temporada también se ha empleado métodos de sustitucion.

Como podemos comprobar en el siguiente grafico, los métodos de traduccion de
antrop6nimos utilizados en esta ocasion son: por un lado, las estrategias pertenecientes
al grupo de conservacion que son adaptacién ortografica, repeticion, traduccion literal

parcial y traduccion literal total; y, por otro lado, la perteneciente al grupo de sustitucion
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que es la naturalizacién. Otra de las posibilidades, al igual que sucede en la primera
temporada, es la combinacion de varias estrategias diferentes dentro de un mismo

antroponimo.

Métodos de traduccion de los
antroponimos. Temporada 2

M Adaptacion ortografica

M Combinacion

M Repeticion

M Traduccion lingtiistica parcial
M Traduccion lingtiistica total

M Sustitucion (Naturalizacion)

Figura 2. Métodos de traduccién de los antroponimos. Temporada 2.

En primer lugar, como método mas empleado encontramos de nuevo la
repeticiébn. Esto vuelve a ser consecuencia de la abundancia de nombres
convencionales que no necesitan ser traducidos para aportar al espectador una nueva
informacioén, se limitan a transmitir desde su forma original indicadores de género, ya
que puede tratarse de un nombre de mujer o de hombre, e indicadores de origen
geografico porque los apellidos extranjeros tienen formas mas complejas o los apellidos
de casas nobles se relacionan con Poniente, etc. (Jagen H’gar: sexo masculino,

procedencia extranjera/Cynda Lannister: sexo femenino, procedente de Poniente).

Siguiendo a este método, encontramos el método de la traduccion linguistica
total, que en la temporada anterior ocupaba el tercer puesto junto con la traduccion
linguistica parcial. Esto se debe, por un lado, a la aparicion de nuevos apodos que
necesitan ser trasladados a la lengua meta para no perder la informacion o las
caracteristicas que aportan en el original sobre el personaje (False King/El Falso Rey,
Onion Knight/Caballero de la Cebolla, Mother of Dragons/Madre de Dragones, The
Tickler/Cosquillas, Old Nana/Vieja Tata) y, por otro lado, a la existencia de nombres
expresivos en su totalidad y con un alto grado semantico, asi como los nombres de
espadas (Dark Sister/Hermana Oscura) o de dioses que necesitan caracteristicas
concretas en su nombre debido al politeismo existente en el mundo de Juego de Tronos

(The Red God/El Dios Rojo, Drowned God/Dios Ahogado).
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En tercer lugar, respecto a la frecuencia de uso en la segunda temporada,
encontramos la combinacién de varias estrategias. En esta temporada, podemos dividir
las combinaciones realizadas en dos grupos: combinaciones entre estrategias
pertenecientes al mismo grupo principal, en este caso al grupo de conservacion, como
repeticion mas traduccion linglistica (Black Lorren/Lorren el Negro, Lommy
Greenhands/Lommy Manosverdes), y combinaciones entre estrategias pertenecientes a
grupos principales diferentes, en este caso sustitucion y conservacion, como repeticion
mas naturalizaciéon (Archmaester Chevalteesh/Archimaestre Chevalteesh). La presencia
del Gltimo tipo de combinaciones se debe a que una parte del nombre puede tener
sentido y significado en la cultura meta, y la otra parte no opta de un grado de

semantizacion que necesite ser traducido para no perder el significado.

Por ultimo, encontramos practicamente al mismo nivel las tres estrategias
restantes, que son la adaptacion ortografica, la traduccion linglistica parcial v,
perteneciendo al grupo principal de la sustitucién, la naturalizacion. En primer lugar, la
adaptacion ortografica que se emplea en esta temporada es concretamente un cambio
de acentuacion debido a las reglas ortograficas del castellano que indican que una
palabra aguda terminada en n debe estar acentuada. Esto provoca que, en el momento
en gue se va a pronunciar el antropénimo, el actor de doblaje debe cambiar la forma
original del nombre y utilizar la adaptacion dejando a un lado la posibilidad de repeticion
del nombre (Lord Portan/Lord Portan). En cuanto a la traduccién parcial, podemos
afirmar que su uso es similar a la temporada anterior y las estructuras de los nombres
en los que se ha utilizado también constan de un elemento traducible o con equivalente
en la lengua meta y otro convencional (Brienne of Tarth/Brienne de Tarth). Finalmente,
hemos encontrado aplicado en un antropénimo el uso de la naturalizacion (Gilly/Eli).
Esta decision resulta bastante sorprendente, ya que hemos encontrado un gran nimero
de nombres de origen diferente al castellano y de escaso uso en nuestra cultura, en los
gue se ha aplicado el método de repeticion. Sin embargo, es una decision premeditada
y tiene un proposito semantico. El personaje en la version original se llama Gilly que
proviene de la palabra Gillyflower (que significa «flor con fragancia fuerte» en
castellano), dicho nombre se ha traducido por Eli, que es un nombre comuin en nuestra
cultura y procede de la palabra aleli, que es una flor perfumada. De este modo,
mediante la naturalizacion no se ha perdido el sentido secundario del antropénimo, que
hace referencia a una flor y se ha conseguido que sea mediante el uso de un

antroponimo comun en la cultura meta.
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Por Gltimo, en el analisis de la sexta temporada hemos obtenido un total de 50
antropénimos. Como podemos observar, la aparicion de antropénimos totalmente
novedosos se reduce, pero sigue siendo un ndmero elevado. Hemos encontrado que el
66 % de los antroponimos son convencionales y que el 34 % restantes son expresivos.
Por lo tanto, durante la evolucion de 6 temporadas, la linea que sigue la aparicion de un
nimero mayor de antropénimos convencionales se mantiene. Por lo tanto, podremos
demostrar que se mantendra también la linea de uso de los métodos de traduccion de

los nombres propios.

Si observamos el siguiente grafico, podemos comprobar que el método de
repeticion, al igual que la aparicion de nombres convencionales, sigue siendo superior al
resto. En general, el uso de los diferentes métodos de traduccion de los nombres
propios se sigue manteniendo, sin tener en cuenta pequenos cambios, en la misma
linea que la primera temporada. La variedad de métodos utilizados en esta temporada
es menor ya que hemos visto que la cantidad de apariciones de nuevos antropénimos

también se reduce.

Métodos de traduccion de los

antroponimos. Temporada 6
%

16% '

M Adaptacion ortografica
M Combinacion
M Repeticion

M Traduccion lingtiistica total

66%

Figura 3. Métodos de traduccién de los antropénimos. Temporada 6.

Como ya hemos mencionado, seguimos encontrando, al igual que en las otras
dos temporadas, en el primer lugar el método de repeticion. Es decir, como conclusion,
podemos enlazar el método de repeticion con los antropénimos convencionales que
también son los mas utilizados. Los antropénimos suelen tener un significado
etimoldgico, sin embargo, en los antropénimos convencionales no tiene importancia, ya
qgue no hacen referencia, por norma general, a las caracteristicas del personaje. Por

este motivo encontramos que la repeticion es el método mas adecuado en estos casos
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(Arthur, Biane, Bobono, Dom) y, sobre todo, en los casos de nombres que tienen rasgos
extranjeros que el traductor no desea que se pierdan (Khal Savo, Kraznys mo Nakloz,

Torgo Nudho).

En segundo lugar, encontramos la combinacion de varios métodos de traduccion
de nombres propios. Durante esta temporada, hemos encontrado de nuevo casos de
palabras que contienen elementos con mayor grado semantico que otros, por lo que, en
una parte, se puede emplear el método de repeticion, sin que se pierda ningln dato, y
el método de traduccion linglistica, para las partes que tienen equivalente en la lengua
meta y que, por lo tanto, aportan informacién al receptor (Black Walder/Walder el
Negro, Brynden the Blackfish/Brynden el Pez Negro, Little Sam/Pequeno Sam). De
nuevo, comparando este método en la sexta temporada con la primera y la segunda,
observamos que se repite la asociacion entre antropdénimos compuestos por dos
elementos de grado semantico diferente y métodos de traduccion de nombres propios
combinados. En general, hemos observado que el elemento que tiene un mayor grado
semantico es un apodo o un sobrenombre, donde se emplea la traduccion linglistica, y
que el elemento que no aporta mucha informacion adicional es el nombre de pila,

donde se emplea la repeticion.

El tercer lugar lo ocupa el método de traduccion linglistica total. Durante todo el
analisis, hemos comprobado que el uso de este método esta relacionado siempre con
nombres propios expresivos que tienen un alto grado semantico y que el traductor
considera que no pueden perder la informacion que aportan al receptor en la version
original. En algunos casos, la traduccion linglistica y la blUsqueda de su equivalente es
imprescindible, ya que en su contexto es de considerable relevancia el significado del
nombre propio y sin su traduccién perderia el sentido (Many-Faced God/Dios de Muchos

Rostros, No One/Nadie, Summer/Verano).

En dltimo lugar, encontramos algunos casos de adaptacién ortografica. Como
hemos visto en las temporadas anteriores, los casos de adaptacion ortografica
aparecen con palabras cuya pronunciacion no se adapta por completo a la lengua meta,
pero no tienen un equivalente ni un alto grado semantico. En estos casos, el cambio ha
sido siempre un cambio muy leve en el nombre propio original, como cambios de alguna

letra o cambios en la pronunciacion (Beric Dondarion/Beric Dondarrion, Olly/Oly).

En conclusién, hemos podido comprobar que el método de traducciéon que se
emplea es siempre el método acorde con el tipo de nombre propio que nos

encontramos. Por lo general, los métodos de traduccion siempre estan relacionados con
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un tipo de nombre propio, por ejemplo, hemos visto que los nombres propios
convencionales suelen solucionarse mediante los métodos de conservacion,

concretamente el mas empleado es el método de repeticion.

En el préximo apartado, podremos analizar los topénimos y los métodos que se
han empleado con dichos nombres propios. También, podremos comprobar si el caso
de la relacién del tipo de nombre propio con un método concreto de traduccién, que

hemos observado en los antroponimos, se repite en los topdnimos.

5.3. Top6nimos: el mundo fantastico de Juego de Tronos

El mundo creado por George R.R. Martin es muy complejo y lleno de lugares
fantasticos. A pesar de que el desarrollo de la trama principal se desarrolla en Westeros

(Poniente) y Essos, consta de cuatro continentes: Poniente, Essos, Sothoryos y Ulthos.

El opening o secuencia de apertura de Juego de Tronos, creada por el estudio
Elastic, nos muestra un mapa del mundo en el que se desarrolla la serie junto con la
banda sonora compuesta por Tamin Djawadi. Hace que el espectador pueda ver cada
uno de los topénimos en los que se desarrolla la trama durante 90 segundos, y muestra
diferentes lugares en cada temporada ya que la importancia de unos y otros va
cambiando. Es interesante que mencionemos la secuencia de apertura de la serie ya
gue podemos observar que, tanto en la versién original como en la versién doblada al
castellano, los nombres de cada lugar aparecen en inglés, sin modificaciones. Es decir,
el espectador puede imaginar de qué lugar se trata por las caracteristicas visuales (por
ejemplo, puede saber que The Wall es El Muro debido a la gran barrera que se levanta),
pero no por lo que le transmiten los toponimos escritos en su lengua original. De esto
sacamos que la mayoria de los topdnimos originales han perdido sus funciones para los
espectadores en Espafa, y han dejado paso a las soluciones de traduccién de

topdnimos que se han utilizado en la version doblada de la serie.

En nuestro caso, la traduccién de los toponimos tiene bastantes elementos de
creacion que muestran la libertad del autor al decidir ya que son lugares imaginarios,
como por ejemplo Invernalia (Winterfell), Aguasdulces (Riverrun) o Desembarco del Rey
(King’s Landing). Durante una entrevista a Cristina Macia, la traductora afirma que las
creaciones en la traduccion de la obra son un trabajo conjunto, ya que pasan del
borrador inicial a la editorial (cuyo editor es Alejo Cuervo), donde se exponen varias
opiniones que pueden cambiar las decisiones iniciales de la traductora. En el caso del

doblaje de la serie, se ha respetado la mayoria de nombres que han elegido en la
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traduccion de la saga. En nuestro estudio, hemos obtenido un total de 128 topdnimos

en las temporadas 1, 2y 6.

Al igual que hemos hecho previamente con el analisis de la traduccion de los
antropénimos, analizamos los topénimos en tres apartados divididos segln el momento
de aparicion en la serie: primera, segunda y sexta temporada. Sin embargo, a diferencia
de los antropénimos, una vez establecido el nombre de un lugar, no se le anadira en
ningdn momento una nueva referencia (como se hace al anadir un apodo, un

sobrenombre o un estatus social con los antropénimos).

Como ya hemos mencionado, la primera temporada de la serie se limita a la
presencia de los personajes en Westeros (Poniente) y Essos. Lo primero que nos llama
la atencién es que se haya empleado métodos de traducciéon diferentes en estos dos
continentes. Por un lado, se ha empleado la repeticidon con el término Essos, por otro
lado, con el topénimo Westeros, se ha decidido utilizar la traduccién linglistica de la raiz
del término que se ha creado (West/Poniente). De esta forma, se ha conseguido que el
continente de Poniente suene mas cercano y natural en nuestra cultura, y el continente

de Essos trasmita lejania y haga pensar en un lugar extranjero.

De la primera temporada, hemos extraido un total de 56 topénimos de los
cuales aproximadamente el 83 % son toponimos expresivos, frente al 17 % de los
topdnimos que son convencionales. Si comparamos estas cifras con las obtenidas en el
caso de los antroponimos, podemos comprobar que el nimero de nombres propios
expresivos aumenta considerablemente. Esto se debe principalmente a que, en general,
los topdénimos de Juego de Tronos son nombres descriptivos que reciben, como
consecuencia, esa referencia a alguna caracteristica especifica del lugar (por ejemplo,
Highgarden/Altojardin es una tierra verdosa, con campos, prados y arboledas, y su

nombre esta en armonia con la realidad fisica del lugar).

Como podemos comprobar en el siguiente grafico, los métodos de traduccién
que se han empleado en la primera temporada son: por un lado, las estrategias
pertenecientes al grupo de conservacion de repeticion, traduccién literal parcial,
traduccion literal total; y, por otro lado, la perteneciente al grupo de sustitucion que es la
creacion autbnoma. La quinta posible solucién que hemos tenido en cuenta es la

combinacién de varias estrategias de traduccion.
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Métodos de traduccion de los

toponimos. Temporada 1
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Figura 4. Métodos de traduccién de los toponimos. Temporada 1.

El método mas empleado durante esta temporada para la traduccién de los
toponimos es la traduccion linglistica total. Esto es una consecuencia de la gran
presencia de nombres expresivos, nombres que tienen un equivalente en la lengua
meta. Mediante la traduccion total, el espectador de la versién doblada sera capaz de
asociar el topénimo con algunas caracteristicas del lugar, tanto caracteristicas fisicas
(Castle Black/Castillo Negro, Narrow Sea/Mar Angosto, Red Keep/Fortaleza Roja,
Shadow Lands/Tierras Sombrias, White Habor/Puerto Blanco, Wolfswood/Bosque de
los Lobos) como caracteristicas relacionadas con la trama, es decir, nos muestran la
relacion que puede tener el lugar con los personajes que viven en ella (Bear Island/Isla
del 0Oso, cuyos senores son los Mormont que llevan un 0so como emblema;
Dragonstone/Rocadragén, cuyos senores son los Targaryen que tienen como emblema
el dragon; The Eyrie/El Nido de Aguilas, cuyos senores son los Arryn quienes estan
representados por un ave). También podemos observar que en algunos casos, en los
que se ha empleado la traduccién linglistica total, se han hecho pequehas
modificaciones del término para que se adecle mas al desarrollo de la serie o
simplemente por sonoridad (King’s Landing/Desembarco del Rey, podria haberse
traducido por El Aterrizaje del Rey, pero nos desviaria de la imagen naval que se

trasmite en la serie).

En segundo lugar, en cuanto a su uso en la primera temporada, encontramos la
repeticion. La repeticion resulté uno de los métodos mas utilizados en la traduccion de
antropénimos. Hemos podido comprobar que la repeticion estaba, en general, unida a

los nombres propios convencionales. En el caso de los toponimos, sucede lo mismo,
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cuando no existe un equivalente en la cultura meta, es decir, cuando no es un término
traducible, se opta por conservarlo y repetirlo, ya que no conlleva una pérdida de
informacién (Asshai, Braavos, Dorne, Harrenhal, Tyrosh). La mayoria de términos que se
respetan resultan términos que hacen referencia a lugares extranjeros, donde la lengua

materna de sus habitantes no es el inglés.

Casi al mismo nivel del uso que la repeticion, encontramos la combinacion de
varios métodos de traduccion. En esta temporada, hemos visto las siguientes
combinaciones: pertenecientes al grupo principal de la conservacion, repeticion y
traduccion linglistca total o parcial, donde encontramos una parte del nombre con
equivalente en la cultura meta y otra parte que no lo tiene (Vaes Dothrak The City of the
Horselords/Vaes Dothrak La Ciudad de los Senores de los Caballos, Old Valyria/Antigua
Valyria); pertenecientes a diferentes grupos, conservacion y sustituciéon, encontramos la
traduccion linglistica con la naturalizaciéon, donde el topénimo tiene una raiz con
equivalente lingliistico pero tiene una terminacion creada por el autor
(Winterfell/Invernalia, = Westeros/Poniente,  Riverrun/Aguasdulces); 'y, también
pertenecientes a diferentes grupos, encontramos la traducciéon linglistica con la
creacion auténoma, donde ademas del equivalente del término se ha decidido anadir
un nuevo dato que aporte mas detalles sobre el topénimo (Great Hall/Salén de Trono,
se podria haber traducido por El Gran Salén pero no haria referencia al Trono de Hierro

gue esta situado en dicho salén).

En el pendltimo puesto esta situada la traducciéon linglistica parcial. Como en el
caso de los antroponimos, los topdnimos con los que se ha empleado la traduccion
linglistica parcial tienen elementos de varias clases dentro de un mismo nombre
propio, elementos que necesitan ser traducidos y elementos que no lo necesitan (Sept

of Baelor/Septo de Baelor, Casterly Rock/Roca Casterly).

Por dltimo, hemos encontrado un método que no se habia empleado en los
antropénimos, dentro del grupo de sustitucién, la creacidbn autbnoma. Hemos
encontrado este método previamente en las combinaciones, pero en este caso se
emplea Unicamente dicho método. Se ha optado por crear un nuevo término, ya que el
original tiene cierto grado de semanticidad, pero su traduccion linglistica no cuadra con

la descripcion que podemos ver en pantalla (The Arbor/El Rejo).

De la segunda temporada, hemos extraido un total de 48 topénimos novedosos,
de los cuales el 75 % son expresivos y el 25 % restante convencionales. Los toponimos

expresivos, al igual que en la temporada precedente, siguen apareciendo en mayor
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abundancia que los convencionales, lo que afecta de nuevo a la elecciéon de los

métodos de traduccion.

Métodos de traduccion de los
toponimos. Temporada 2

Combinacion

M Repeticion

M Sustitucion (creacion
auténoma)

M Sustitucion (omision)

M Traduccion linglistica parcial

M Traducciodn lingtistica total

Figura 5. Métodos de traduccién de los toponimos. Temporada 2.

En primer lugar, encontramos el método de traduccion linglistica total, al igual
qgue en la primera temporada. El abundante uso de este método continlia siendo el
efecto que causa la presencia de los nombres expresivos, que tienen un equivalente en
la cultura meta. En esta ocasibn hemos encontrado topdénimos compuestos por
elementos de la misma categoria morfoldégica, como dos sustantivos (Flea
Bottom/Lecho de Pulgas, Stormlands/Tierras de la Tormenta, Summer Isles/Islas del
Verano), y compuestos por diferentes tipos de palabras, por ejemplo, se mezclan
sustantivos y adjetivos, que pueden dar lugar a un topdnimo compuesto por un solo
elemento, (Blackwater/Aguasnegras, Ashemark/Marcaceniza, Deepwood/Bosquespeso,
Faircastle/Torrelabella, Highgarden/Altojardin), o a un topdénimo compuesto por varios
elementos (Frostfangs/Colmillos Helados). También hemos encontrado ocasiones en las
que la composicién original de un topénimo por elementos de un tipo, cambia a
elementos de otra categoria diferente, es decir, puede estar formada por dos
sustantivos inicialmente y dar lugar a un sustantivo mas un adjetivo
(Kingswood/Bosque Real). Dentro de los toponimos compuestos, hemos observado que
ademas de las palabras principales que lo componen, también encontramos elementos
conectores que también han sido traducidos como articulos o preposiciones (The House
of the Undying/La Casa de los Eternos, Garden of Bones/Jardin de Huesos, Bay of

Crabs/Bahia de los Cangrejos).
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En segundo lugar, de nuevo, encontramos el método de repeticion para los
topdénimos. Al igual que antes, los casos en los que se emplea el método de repeticion
son aquellos en los que el grado de semantizacion es minimo, es decir, los toponimos
convencionales. En la mayoria de los casos, no se encuentra un equivalente en la
lengua meta debido a que pertenecen a lenguas extranjeras inventadas por el autor,
como el idioma dothraki, el alto valyrio o el ghiscari (Meereen, Astapor, Lorath), idiomas
considerados lenguas muertas en la serie, pero que algunos personajes dominan. En
otros casos se trata de lugares de Poniente que no tienen una traduccion exacta y la
mejor solucién es la repeticion (Pyke), o incluso casos en los que en la saga
encontramos una traduccion linglistica y en la serie encontramos una repeticion del
top6énimo (Maidenpool en los libros aparece como Poza de la Doncella, pero en la serie

se mantiene Maidenpool).

Después encontramos el método de traduccion linglistica parcial, que
podriamos considerar una mezcla de los dos casos anteriores, es decir, encontramos un
topénimo compuesto por una parte convencional y una que en su totalidad
consideramos como expresiva. Por o tanto, se traduce solamente la parte que tiene un
equivalente. Encontramos casos en los que la parte convencional es un antropénimo sin
grado semantico (Moat Cailin/Foso Cailin) y casos en los que la parte convencional es
una palabra procedente de uno de los idiomas creados por Juego de Tronos (Dothraki
Sea/Mar de los Dothraki).

Por ultimo, encontramos practicamente al mismo nivel de uso los métodos de
sustitucion (creaciéon auténoma u omision) y la combinacién de varios métodos. Hemos
encontrado que los casos de creacion autbnoma no son invenciones totales del
traductor, sino que podemos comprender los motivos que dan lugar a la creacién de los
nombres (Torrhen’s Square/Ciudadela de Torrhen, en la serie podemos comprobar que
se trata de una ciudadela y no solamente de una plaza como podriamos pensar si
traducimos literalmente su nombre original). En el caso del método de omisién, se ha
considerado que una parte del toponimo era innecesaria, sobre todo por el contexto
visual que aporta la serie (Skirling Path/Skirling, en castellano pierde la palabra ruta o

camino ya que los espectadores ya observan que se trata de una ruta).

De la sexta temporada, hemos obtenido un total de 23 topénimos, de los cuales
aproximadamente el 8 % son convencionales frente alrededor del 92 % expresivos.
Comprobamos que vuelve a suceder lo mismo que en las temporadas 1y 2, es decir, en
el caso de los toponimos los nombres propios expresivos son siempre mas que los
nombres propios convencionales.
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Métodos de traduccion de los
toponimos. Temporada 6

22%|

69%
M Combinacion

M Repeticion
9% l M Traduccion lingtistica total

Figura 6. Métodos de traduccién de los topénimos. Temporada 6.

En primer lugar, tenemos el método de traduccion linglistica total. Este método
de traduccion de los nombres propios se ha mantenido como el método de traduccion
mas empleado en las tres temporadas que hemos analizado. Si relacionamos esto con
la de la superioridad de los nombres expresivos sobre los hombres convencionales,
sacamos como conclusién una relacién estrecha entre ambos. Es decir, la solucién que
se ha llevado a cabo con la mayoria de casos de nombres expresivos ha sido la
traduccion linguistica total. Uno de los motivos para explicar esta eleccion es que, en la
mayoria de los casos, son topdnimos compuestos por palabras con traducciones o
equivalentes validos en el contexto de la serie (Western Market/Mercado Occidental,
Slaver’s Bay/Bahia de los Esclavos, Great Pyramid/Gran Piramide, Godsway/Camino de
los Dioses). No en todos los casos la elecciéon del equivalente adecuado en la lengua
meta es totalmente clara y sencilla, también hay casos en los que varias traducciones
son correctas. En estos casos, el traductor debe decidir que equivalente se adapta
mejor al contexto audiovisual de la serie (Hardhome podia haber sido traducido como
Casa Dura o Casa Severa, pero en el contexto de Juego de Tronos se emplea un
vocabulario similar al vocabulario medieval, por lo que se adapta mejor un adjetivo mas

formal, Casa Austera).

En segundo lugar, encontramos la combinacion de varios métodos diferentes de
traduccion de los nombres propios. Muchos de los topénimos que hemos encontrado en
esta temporada son nombres compuestos por dos elementos, un elemento con
traduccion, equivalente y grado semantico elevado, y otro elemento sin traduccién y con

un equivalente que se ha establecido previamente en las temporadas anteriores, es
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decir, componentes que han aparecido en el resto de temporadas y cuentan ya con su
propia traduccion (que en general se ha llevado a cabo mediante el método de
repeticion). La combinacion de métodos, casi de manera absoluta, ha resultado estar
compuesta en las tres temporadas analizadas por el método de repeticion y por el
método de traduccion linglistica. La explicacion a esto es que el elemento con
equivalente esta relacionado, en general, con la traduccién linglistica y el elemento sin
elevado grado semantico y sin equivalente, también en general, esta relacionado con el
método de repeticion. De forma que, la traduccién de los topdnimos que contienen
ambos componentes, resulta una combinacion de estos dos métodos (The Temple of
the Dosh Khaleen/El Templo de las Dosh Khaleen, The City Free of Braavos/La Ciudad
Libre de Braavos, Sheelba Square/Plaza Sheelba).

En dltimo lugar, encontramos el método de repeticion. En las temporadas
anteriores hemos senalado que, normalmente, el uso de este método de traduccion
esta relacionado con lugares extranjeros, que mantienen su forma original para no
perder el efecto exdtico en la traduccion meta (Yunkai, Meereen). Se trata siempre de
elementos que no tienen un equivalente en la lengua meta y que no aportan un elevado

nlimero de datos al receptor.

En conclusion, hemos demostrado que los métodos vuelven a estar
relacionados con el tipo de nombre propio que se esta tratando, al igual que sucede con

los antrop6nimos.

5.4. Colectivos y casas nobles

En Juego de Tronos, encontramos grupos de personas que tienen un elemento
comun que les une y adoptan un nombre propio que les hace referencia. Esos hombres
pertenecientes a agrupaciones también tienen las caracteristicas propias de los
nombres propios y, por ende, necesitan ser traducidos empleando diferentes métodos
de traduccién dependiendo de las caracteristicas de cada caso. Si observamos el Excel
con el analisis de los nombres propios, encontramos que hemos obtenido un total de 63

nombres propios pertenecientes a colectivos, agrupaciones o casas nobles.

En la primera temporada, observamos una clara supremacia de los nombres
propios de colectivos expresivos puesto que, de un total de 29 nombres, 27 tienen
carga semantica y equivalente en la lengua meta. La aparicion de nombres
convencionales que no tienen equivalente en la lengua meta se debe a que son
nombres procedentes del idioma dothraki, un idioma creado por George R.R. Martin

(creador de parte del Iéxico) y David J. Peterson (creador de gran parte de la gramatica y
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del corpus) para un pueblo indigena (The Dothraki/Los Dothraki, The Kalashar/El
Kalashar). En estos casos aislados de nombres pertenecientes al idioma dothraki, el
método de traduccion mas adecuado ha sido la repeticién, ya que en caso de
modificarlos se alteraria la existencia del idioma creado por la saga. Con el resto de
nombres que son expresivos, a excepcion de las casas nobles que mencionaremos
posteriormente, se ha empleado el método de traduccion linglistica total, en algunos
casos dando lugar a un nombre propio compuesto por varios elementos (Burned
Men/Hombres Quemados, The White Walkers/Los Caminantes Blancos, The Kingswood
Brotherhood/La Hermandad del Bosque, Kingsguard/Guardia Real) y en otros a un

nombre propio formado por un solo elemento (Eastwatch/Guardiaoriente).

En la segunda temporada, encontramos que todos los nombres propios de
colectivos son expresivos y tienen equivalentes en la lengua meta. Como consecuencia,
el uso del método de repeticion en esta temporada desaparece, y deja paso al uso de
los métodos de traduccion linglistica total y de traduccion linguistica parcial. De nuevo,
la traduccién linglistica parcial corresponde a las casas nobles y la traduccion
lingliistica total al resto de agrupaciones. Hemos comprobado que en los casos de
traduccion linglistica total se tiene que elegir una de las posibles traducciones, es decir,
una misma palabra se puede traducir de varias formas diferentes. De las formas
posibles de traduccién de una palabra, se ha elegido la que resulta mas adecuada y que
proporciona una traduccién 6ptima (Brotherhood Without Banners/Hermandad Sin
Estandartes, banners se podria haber traducido como pancartas o carteles, pero
estandartes resulta mas adecuada y crea una mayor armonia con el contexto medieval
de la serie; Free Folk/Pueblo Libre, folk se podria haber traducido por gente, pero

pueblo crea una sensacion de unién para el espectador).

En la sexta temporada, podemos observar que se continla repitiendo el hecho
de que la mayoria de los nombres propios de colectivos son nombres propios
expresivos, ya que solamente 3 de 19 son nombres propios convencionales. Es decir,
los colectivos en Juego de Tronos tienen nombres con significado semantico, un
significado que les representan o que detalla alguna caracteristica suya (The
Masters/Los Amos, Army of the Death/Ejército de los muertos, Faith Millitant/Militantes

de la Fe) o que detalla el tipo de agrupacion que son (House Karstark/Casa Karstark).

La consecuencia de la presencia mayoritaria de nombres propios expresivos es
que el método de traduccidon mas empleado sea el método de traduccién linglistica

total. En caso de haber mantenido los nombres propios sin traducir, segin el método
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mas tradicional, los nombres habrian perdido datos en su forma meta que los

receptores originales si obtienen.

Una de las importantes divisiones que se hace en la sociedad de Juego de

Tronos es pertenecer a una casa noble o a otra. Las casas nobles son las familias mas

importantes y con mayor poder que tienen linaje nobiliario. Cada casa noble lleva como

nombre propio el apellido de la familia que la dirige y un lema que reline en una frase

sus principales valores. En la siguiente tabla podemos observar los hombres propios de

las principales casas nobles junto a sus respectivos lemas, en su version original y en su

version meta:

Las casas nobles de Juego de Tronos

noble

Nombre propio de la casa

Lema de la casa noble

House Baratheon

Casa Baratheon

Our is the Fury

Nuestra es la Furia

House Frey

Casa Frey

We Stand Together

House Greyjoy

Casa Greyjoy

We Do Not Sow

Nosotros No Sembramos

House Hornwood

Casa Hornwood

Righteous in Wrath

Justos en la Ira

House Lannister

Casa Lannister

Hear Me Roar

Oye mi Rugido

House Mallister

Casa Mallister

Above the Rest

Por Encima del Resto

House Marbrand

Casa Marbrand

Burning Bright

Ardiendo con Intensidad

House Martell

Casa Martell

Unbowed, Unbent, Unbroken

Nunca Doblegado, Nunca
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Roto

House Mormont Here We Stand

Casa Mormont Aqui Aguantamos
House Stark Winter is Coming
Casa Stark Se acerca el Invierno
House Targaryen Fire and Blood

Casa Targaryen Fuego y Sangre
House Tarly First in Battle

Casa Tarly Primeros en Batalla
House Tully Family, Duty, Honor
Casa Tully Familia, Deber, Honor
House Tyrell Growing Strong
Casa Tyrell Crecer Fuerte

Tabla 2. Nombres propios de las casas nobles.

Podemos observar que los nombres propios de las casas nobles se componen
siempre del apellido de la familia, que siempre se traduce mediante el método de
repeticion ya que no tiene un alto grado semantico, mas el sustantivo house que se
traduce linglisticamente por casa. En cuanto a los lemas, observamos que durante la
serie se repiten continuamente, haciendo referencia a las casas, incluso en algunos
casos tienen relacion con los topénimos donde se asientan dichas casas. Por ejemplo,
encontramos casos como el de la Casa Stark, cuyo lema es Se acerca el Invierno, y el
lugar donde vive esta casa noble es Invernalia; el caso de la Casa Tyrell, cuyo lema es
Crecer Fuerte, y el lugar donde viven es Altojardin (donde hay abundancia de vegetacion
gue crece continlamente) o el de la Casa Targaryen, cuyo lema es Fuego y Sangre, y el
lugar donde viven es Rocadragon (donde viven dragones que escupen fuego). Por lo
tanto, la decisién que se toma en la traduccion de los topdnimos influye en algunos

casos directamente en la traduccion del lema de cada casa noble.

71



5.5. Nombres propios de eventos

En el caso de los nombres propios de eventos, hemos encontrado un nidmero
mucho menor de nombres propios durante estas tres temporadas para nuestro analisis.
Por lo tanto, haremos un analisis conjunto de los datos obtenidos en general, sin hacer

las distinciones entre las temporadas que hemos hecho en el resto de apartados.

Hemos observado que todos los nombres propios de eventos en Juego de
Tronos, a excepcion de uno, son nombres propios expresivos. El nombre de un evento
aporta datos sobre el evento (la fecha, el tema, el lugar de celebracion, etc.), por lo que
en su traduccion meta resulta necesaria una traduccion o un traslado diferente al
método tradicional de dejar los nombres propios en su versioén original. Por lo que
hemos visto que la principal solucion ha sido el método de traduccion total lingliistica de
los nombres propios. Este método es el mas adecuado en nombres propios de carga
semantica tan elevada, como en el caso de los nombres propios de eventos que hemos
encontrado (The Red Wedding/La Boda Roja, War of Five Kings/Guerra de los Cinco
Reyes, The Festival of the Mother/El Festival de la Madre, The Long Night/La Larga
Noche, The Battle of Blackwater Bay/La Batalla de la Bahia de Aguasnegras). También,
hemos observado que se emplea la combinaciéon de métodos, consecuencia de que
algunos de los nombres contengan nombres propios de lugares que se han mantenido

(The Rains of Castamere/Las lluvias de Castamere, Siege of Pyke/Asedio de Pyke).

En conclusién, hemos comprobado de nuevo que los nombres propios
expresivos tienen una necesidad mayor que los convencionales de encontrar un
equivalente en la lengua meta, de forma que la informacion que se trasmite
originalmente no se pierde. Se acentla en los nombres propios de eventos, ya que son
nombres que se asignan con el objetivo de describir alglin dato o resalta algln aspecto

en relacién con dicho evento.

5.6. Nombres propios de cargos politicos o rangos sociales

En este caso estamos hablando de nombres propios que no pertenecen, en
general, al mundo de la fantasia, sino que tienen una carga histérica. Por lo tanto,
tienen una traduccion asignada o un equivalente que se ha empleado en ocasiones

anteriores y esta aceptado en la sociedad.

Por ejemplo, en la versién original podemos escuchar continuamente el uso de
Lord, Lady, King, Queen, Ser, Knight, Maester, etc. que son nombres de cargos o

estatus sociales que tienen un equivalente en espanol, por lo que se emplea la
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traduccion linguistica total y encontramos como resultado el uso de Senor, Senora, Rey,
Reina, Ser, Caballero, Maestre, etc. En algunos casos, como en el de Lord y Lady, el uso
de su equivalente en la lengua meta y el uso de su version original se alternan en el
desarrollo de la serie y podemos encontrarnos con ambos métodos de traduccioén, la

repeticion y la traduccién linguistica.

En el caso de los cargos politicos o rangos que pertenecen al campo fantastico
creado en Juego de Tronos, encontramos que los nombres se mantienen en su forma
original, ya que se trata de cargos que tienen origen en lugares donde se habla la
lengua creada por el autor, como Khal o Khaleessi. También podemos encontrar cargos
gue no tienen un equivalente asignado en el mundo real, pero que es posible traducirlos
y asignarles una nueva forma en la lengua meta, como la traduccién de Hand of the

King, que en la version traducida es Mano del Rey.

Hemos comprobado que la variedad de nombres propios de cargos o rangos fue
mucho mayor en la primera temporada, ya que después los cargos que aparecieron por

primera vez en esta se repetian, a excepcion de algln cargo nuevo.

En general, se ha empleado el método de traduccion linguistica total, sin tener
en cuenta los casos de repeticion pertenecientes a la lengua creada de la serie, de
modo que no hemos considerado preciso analizar este apartado con mayor detalle y

extension.

5.7. Aparicion de casos de alta dificultad

5.7.1. Invernalia, criticas por sonoridad

«El nombre de Aguasdulces parece que le gustd a todo el mundo, pero Invernalia

no tanto», afirma la traductora oficial de la saga, Cristina Macia, durante una entrevista.

Muchas de las veces en que un traductor elige el camino mas «arriesgado», es
decir, aplicar los métodos de traduccién que conllevan mas distancia con la literalidad y
mas cercania a la creacion propia, quedan expuestos ante los gustos de los lectores.
Cuando un espectador, capaz de comprender la serie en su version original y en la
version doblada, escucha en la version original de la serie el topénimo Winterfel, queda
expectante por saber cudl sera la solucion de la version en castellano. En este caso, la
traduccion ha sido una creacion autdnoma, Invernalia, que mantiene el grado semantico
del nombre propio. Sin embargo, al tratarse de una decision propia del traductor, la

traduccion serd sometida a criticas.
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Invernalia podria haberse llamado Inverlandia, Inviernépoli, Ciudad del Invierno
0, acercandonos mas a la traduccion linguistica del original, Caida del Invierno.
Topdnimos menos creativos que emplean un sufijo que hacen que el espectador piense
en un lugar. Sin embargo, Invernalia es una decision del traductor que ha resultado
aceptada en la mayoria de sus aspectos, excepto en su sonoridad. Se trata de un
término que, al escucharlo por primera vez, podemos relacionar por su terminacion con
palabras como Nautalia y pensar en una agencia de viajes, o Italia y pensar en un pais.
Sin embargo, los espectadores que no conocen su version original estan satisfechos con

el término, ya que no lo comparan directamente con su version original.

Por lo tanto, las decisiones de un traductor de crear un nuevo término siempre
tendran criticas y diferentes opiniones favorables o adversas, pero el traductor debe

tomar la decision que él crea mas conveniente para el concepto.
5.7.2. Hodor, la explicacion de su nombre

Durante la emision de la versién original del quinto capitulo de la sexta
temporada, podemos escuchar como la frase «Hold the door!» termina dandole nombre
a uno de los personajes, Hodor, quien solamente es capaz de vocalizar su nombre. Al
escuchar la version original era inevitable pensar en la solucién que encontrarian los
traductores de los diferentes idiomas en los que se doblaria el capitulo, ya que el juego
de palabras cambia y el nombre propio de Hodor ya estaba establecido desde la

segunda temporada sin saber que esto sucederia.

La traductora oficial de los libros, Cristina Macia, cuenta durante una entrevista
gue no encontraba buenas soluciones, ya que pensé en incluir «corredor», «<horror» y

«portén», pero ninguna resultaba una solucién perfecta.

Menciona que habria cambiado el nombre del personaje si hubiera sabido lo
que iba a suceder, para evitar soluciones imperfectas y poder aplicar un método de

creacion que diera sentido a la intencion inicial del autor.

Es un problema de alta dificultad ya que se decidié6 emplear el método de
repeticion para la traduccién del antropénimo Hodor, que en un principio se podia
considerar un nombre convencional y sin un alto grado de semantizacion. Sin embargo,
finalmente resulté ser un nombre propio expresivo que tenia significado y relacion con la
oracion inglesa hold the door, cuya traduccion literal al espanol «sujeta la puerta» no

tendria ninguna relacién con el nombre original del personaje.
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La escena se desarrolla simultdneamente en el presente y en el pasado durante
un bucle temporal gracias a que Bran puede viajar en el tiempo. En el presente, Hodor
debe sujetar una puerta para evitar que todos mueran mientras que en el pasado Wylis
(Hodor) se ve afectado por la presencia de Bran y comienza a escuchar la frase del
futuro «hold the door», lo que da lugar a que, a partir de esto, solo sea capaz de
pronunciar Hodor. En la version castellana se opté por doblar dicha oraciébn como
«aguanta el portén, Hodor», lo que hace que se pierda la relacibn semantica con la
oracién que da lugar al nombre propio. Se limita a repetir el nombre en el pasado y en el
presente, sin explicar su origen. Se podria haber encontrado otra solucién al problema
planteado como crear una nueva oracion, aunque perdiese literalidad, que pudiera dar

lugar al antropénimo como «obstruye el corredor».

Analizando otros idiomas, hemos comprobado que en algunas ocasiones sucede
lo mismo que en castellano, sin embargo, en otras se han encontrado soluciones que no

pierden la relacion con el origen del antroponimo:
e Aleman: halt das Tor/haldator/holdotor/Hodor.
e Danés: houd de deur/hou deur/houdeu/Hodor.
e Espanol latinoamericano: déjalo cerrado/dejalorrado/joador/Hodor.

e Francés: ne les laisse pas aller au-dehors/pas au-dehors/au-
dehors/Hodor.

e [taliano: trova un modo/trova modo/ovamodo/Hodor.
e Noruego: hold daren/hold darn/holdar/Hodor.

e Portugués: segure a porta/a porta/apor/Hodor.

e Ruso: Zatvori hod/hod zatvori/Hod tvor/Hodor.

e Sueco: hall dérren/halldér/halldé/Hodor.

e Turco: orada dur/orda dur/ordur/Hodor.

Ante un caso de alta dificultad de traduccién de un nombre propio, podemos
alejarnos de la literalidad y emplear el método de creaciébn autonoma para poder
trasmitir el sentido del original, o podemos emplear el método de repeticion y dejar

atras la semanticidad del origen del nombre propio.
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6. CONCLUSIONES

Con el fin de facilitar la estructuracion de las conclusiones, hemos considerado
oportuno retomar los objetivos que pretendiamos alcanzar con el desarrollo del estudio,

partiendo de los secundarios hasta llegar al principal.

En primer lugar, centrandonos en la traduccion literaria, hemos comprobado que
los términos de fidelidad y libertad no deben enfrentarse, sino combinarse en la
traduccion de obras literarias. Hemos visto que, en nuestro caso, las soluciones de
traduccion se acercan y se alejan del original, siguiendo la linea de combinacion de los
términos. Es decir, se traducen algunos nombres de una forma mas cenida a la forma
original siguiendo la fidelidad (como en los casos que hemos visto de repeticion) y
algunos de una forma mas lejana y libre (como en los casos que hemos visto de

creacion).

En segundo lugar, hemos visto que, en la actualidad, nos encontramos
continuamente con la traduccion audiovisual en nuestra vida cotidiana. Hemos
observado que existen varias modalidades de traduccion, pero que el mas empleado en
nuestro pais es el doblaje. Hemos comprobado que el doblaje es una técnica moderna,
compleja y que es capaz de crear la ilusién de que el receptor ve el producto en su

propio idioma.

En tercer lugar, hemos analizado los nombres propios y su traduccion,
demostrando la importancia de dejar atras la existencia (nica del tradicional método de
«no traduccién». Hemos observado que los nombres propios no solo tienen una funcién
referencial, sino que también aportan datos e informacién sobre el elemento al que se
refieren. Desde esta perspectiva, resulta destacable que cada tipo de nombre propio
necesita un método de traduccién diferente para no perder sus funciones en la version

meta, y que los receptores finales reciban o mismo que los receptores origen.

Desde un punto de vista mas practico, hemos podido comprobar que en la serie

Juego de Tronos, los nombres propios son muy abundantes. En su version meta, con
cada nombre propio se ha aplicado un método de traduccion diferente, dependiendo de
las condiciones del nombre original. En nuestro estudio, se trataba de una serie basada
en unas novelas, por lo que la traduccién de sus nombres propios estaba condicionada
por las decisiones previas de la traductora de la saga escrita. Hemos observado cuales
son los métodos mas empleados, la explicacion de su uso y la relaciéon que tienen con
las caracteristicas de cada nombre. Al analizar las temporadas 1, 2 y 6, hemos podido
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observar la evolucion que tienen los nombres propios en la serie. Hemos observado una
pequena disminucion de la aparicion de nombres propios totalmente nuevos segln han
avanzado las temporadas. También hemos comprobado que los métodos empleados se

mantienen practicamente iguales en todas las temporadas.

Como hemos encontrado dos casos de alta dificultad de traduccion, hemos visto
la complejidad que puede suponer la traducciéon de un nombre propio con significado y
con doble sentido, y hemos visto que las decisiones de traduccion de los nombres
propios que dejan paso a la creatividad del traductor pueden ser aceptadas por sus

receptores en mayor o menor medida.

Finalmente, hemos alcanzado nuestro objetivo principal: analizar todos los
nombres propios que han aparecido en nuestras temporadas, en su version original, en
su traduccién en el libro y en su traduccién en la serie, asi como los tipos de nombres
propios y los métodos de traducciéon. Hemos comprobado que la serie ha utilizado
siempre las traducciones de nombres propios que se establecieron en las novelas.
También hemos visto que cada nombre propio tenia sus propias funciones y
caracteristicas en el contexto de la serie (nombres exéticos, nombres descriptivos,
nombres con juegos de palabras, nombres con equivalentes, etc.) y, por lo tanto, con

cada nombre se aplicaba un método diferente.

Hemos visto que, en la primera temporada, el mayor porcentaje de
antroponimos (63 %) pertenece a nombres convencionales, lo que se relaciona
directamente con el uso mayoritario del método de repeticion (66 %). Este factor se
repite con porcentajes similares en las temporadas 2 y 6. En los topénimos, la mayoria
de nombres son expresivos (83 %) y dejan atras el método de repeticion (16 %), siendo
la traduccién linglistica (67 %). De nuevo, este factor se repite en las temporadas
siguientes. Mediante estos datos, podemos afirmar que las caracteristicas de los
nombres propios en Juego de Tronos influyen siempre en la eleccion del método de

traduccion.

El presente trabajo supone solo un punto de partida en relacion con la
traduccion audiovisual de los nombres propios, por lo que se podrian desarrollar
muchas otras investigaciones desde esta perspectiva; por ejemplo, se podria ampliar el
analisis con las temporadas restantes y obtener el maximo de nombres propios posible;
también se podria realizar un analisis de los nombres propios con las caracteristicas de
nuestro trabajo con otro tipo de productos audiovisuales, como peliculas o programas,

donde veriamos si existe una diferencia de trabajo con estos elementos.
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