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debidos al impacto del joven arte hispano-irabe. De entre la gran
serie de composiciones antiguas de Santullano intento examinar ahora
la que decora la béveda del santuario central (fig. 1), que se repite
—con variaciones insignificantes a nuestro objeto— en las iglesias
de San Miguel de Lifio (842-850) y San Salvador de Valdediés (893).
En los dos dltimos edificios la composicién que consideramos decora
también la béveda de los respectivos absides centrales, como en San-
tullano. Tanto el esquema como los motivos de esta composicién
ornamental han sido perfectamente descritos y estudiados por el
Dr. Schlunk en todos sus aspectos 2. Por ello pretendo tnicamente
presentar algunas observaciones acerca de los paralelos y posibles
prototipos de la decoracién objeto de la presente nota 3.

1. Las figuras que constituyen el esquema compositivo, llamado
por Schlunk “casetonado de cuadrifolios y circulos” (fig. 1), estan
trazadas por el movimiento de dos cintas paralelas que forman en
g’eneral, sobre la base guia de una cuadricula, dos motivos distintos:
circulos grandes y circulos algo menores, que se suceden alterndndose
tanto en las lineas verticales como horizontales de la falsilla guia.
El espacio restante entre los circulos se halla ocupado por rectingulos
de lados curvos. Los circulos menores estan decorados con una roseta
de ocho pétalos, y los mayores con cuatro circulos tangentes a los
que se superpone en el centro un cuadrado de ancho marco (que da
la sensacién de relieve) conteniendo una estrella. Este cuadrado
superpuesto hace que el motivo de los cuatro circulitos se transforme,
-al perder su parte central, en un cuadrifolio.

2. El esquema general de esta composicién ha sido comparado

2 0. c., pp. 34, 44, 45, 111, 128 y 129; lams. 18, 1; 19, 1; 31, 2 y 40, 2.

3 Si en un principio temi contrariar el viejo precepto de non bis in idem,
han dado luego ocasién a mi atrevimiento las alentadoras palabras de la Intro-
duccién: “la discusién que podria seguir a la publicacién de esta obra permitira
progresos ulteriores en muchas cuestiones”.

Desarrollo mi exposicién con arreglo a la siguiente guia:

1. Descripcién de la composicién que decora la béveda del abside central
de Santullano. o _ .

2. Presuntos paralelos del esquema compositivo y discusién. .

3. Paralelos del motivo del “cuadrifolio” en torno a un marco; discusion;

nuevos paralelos y cronologia.
4. Deducciones cronoldgicas acerca

i e la composicién.
mOtI;OS If): I:sz]lr:r?;.efiediloble cinta unificadora del esquema y su cronologia.

6. Cronologia de las rosetas de naranja seccmrtftcil:;)
7. Cronologia de la formacién del supuesto pro 3

de la desarmonia formal entre los dos
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por Schlunk con el del mosaico de Felicitas (fig. 2), de Salzburgo 4.
En efecto, a primera vista el paralelo es bastante prometedor, aunque
los motivos que llenan las figuras geométricas fundamentales sean
completamente diversos, y no aparezca la composicién de Salzburgo
trazada por dos cabos paralelos que se entrelazan en los puntos tan-
gentes de las figuras. Pero ademds, observo, en el mosaico los rectin-
gulos se convierten en cuadrados de notables proporciones adqui-
riendo una importancia superior a la de los pequefios circulos, mucho
menores que los de Asturias. Por otra parte en el mosaico de Felicitas
se incluyen unos trapecios de lados curvos en gran abundancia, que
faltan del todo en la b6éveda pintada. En resumen, el mosaico tiene
cuatro figuras principales y la pintura solamente tres y de propor-
ciones diversas a las del mosaico. :

La diferencia sefialada determina que la misma ordenacién de
las figuras en ambos esquemas sea también considerablemente dis-
tinta. Para apreciar mejor la disparidad es muy conveniente en estos
casos observar la situacién de las series de figuras en una cuadricula
de ejes verticales, horizontales y diagonales que pasen por los centros
de las figuras. En Santullano (fig. 4): en los ejes verticales (como
en los horizontales) hallamos siempre la misma alternancia de los
dos tipos de circulos; en un eje diagonal alternan circulos grandes y
rectingulos, y en el eje diagonal siguiente alternan circulos pequefios
y rectangulos. En Salzburgo (fig. 3): en un eje vertical alternan los
circulos grandes con los pequefios,'y en el siguiente eje vertical, en
cambio, circulos pequefios con cuadrados; en un eje diagonal encon-
tramos circulos grandes, trapecios y cuadrados, y en el siguiente eje
diagonal vemos en cambio que se alternan circulos pequefios y
trapecios.

En vista de todas estas diferencias, respecto al nimero y pro-
porciones de las figuras y a la ordenacién de ellas en el esquema, no
es posible pensar para la béveda de Santullano en un prototipo como
el del mosaico de Salzburgo. De todas formas es justo reconocer
que entre ambas composiciones existe un aire de familia muy util
para la discusién cronolégica del prototipo de Santullano. I\ertodo-
l6gicamente es también perfectamente correcta.la comparacién del

:sche Mosaiken in Deutschland, Archaeologischer Anzei-

4 . KRUGER, Rom .
e E19;{3 fig. 23 (cita de Schlunk, quien reproduce el mosaico en la fig. 42
ge ) ’ ’ 1

de su obra).
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Dr. Schlunk entre mosaicos y b6vedas 5, no sélo para la pesquisa de
los motivos decorativos aislados, sino también para la investigacion
de los esquemas generales, Si en el caso especial que estudiamos no
nos ha dado un resultado plenamente satisfactorio, ello no quiere
decir que el procedimiento seguido esté equivocado, pues es posible
que quizds aparezca un mosaico con el mismo esquema que el de la
b6éveda asturiana.

‘ 3. Muy razonablemente encuentra H. Schlunk gran parecido
entre el cuadrado superpuesto al motivo de cuadrifolios de Santullano
con su marco en relieve “dentro del que se destaca una flor blanca”,
vy los casetones en relieve de las bévedas romanas que también inclu-
yen en su interior una flor aislada. En principio estamos de acuerdo.
Ahora sélo queremos hacer notar, muy de paso, que la flor blanca
sobre fondo oscuro quizds pueda mas bien interpretarse como un
motivo estelar estilizado en una forma (ocho rayos que parten de un
punto central aislado) frecuente en época bajorromana y posterior.
Si asi fuera tendriamos un dato més, aproximado tinicamente, acerca
de la época en que se fijé, o era corriente, este motivo presente en
la béveda asturiana. Este débil dato cronolégico no repugna con las
conclusiones que Schlunk sostiene acerca de la fecha del prototipo
de la composiciéon que decora las bévedas de los 4bsides laterales de
la misma iglesia . Es de observar, también de pasada, que, aunque
el modelo de las dos b6vedas estd tomado de otra béveda, su esquema
de cuadrados y exdgonos es frecuentisimo en los mosaicos pavimen-
tales, confirmdndose asi una vez mds la estrecha relacién entre pa-
vimentos y bévedas.

Para el conjunto del motive formado por un circulo que encierra
un cuadrifolio con un cuadrado central superpuesto (fig. 5, A), seiiala
Schlunk como paralelo mis préximo un motivo que se halla también
en otra zona del citado mosaico de Salzburgo (fig. 5, B); consiste en
una estrella geométrica central dentro de un circulo inscrito en un
cuadrado (en Santullano: estrella, o flor, dentro de un cuadrado),
todo ello rodeado por arcos de circulo que forman mas bien un “octa-
folio” (en Santullano, un cuadrifolio). El conjunto dibuja un perfil
cuadrado, mientras en Santullano el todo se encierra en un cireculo.

8 C. CECCHELLI, Origini del mosaico parietale cristiano, en Architettura
e Arti decorative, II, 1922-1923, fasc. 1, p. 3 ss.

6 Repiten exactamente una composicién pintada, a base de cuadrados Yy
exdgonos, presente en el siglo Iv en Santa Eulalia de Béveda.
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Ademés puedo brindar otro interesante paralelo, también pintado
en z6calo del mismo santuario de Luxor, que corresponde perfecta-
mente al motivo del cuadrifolio con un marco superpuesto, de Santu-
llano. La ilustracién grafica publicada 8 estd sacada de una acuarela
poco nitida y por eso no permite apurar la comparacién hasta los
méas minimos detalles (fig. 6, A). En un panel del mencionado zécalo
aparece un circulo y en su centro un cuadrado con marco como en
relieve; entre las dos figuras hay cuatro segmentos de circulo. El

!
A B

Fi1G. 6. Motivos decoratives de Luxor (A) y Marsella (B).
(Dibujos del Autor.)

conjunto del motivo es idéntico al de Santullano. Entre los cuatro
semicirculos, por su parte externa, hallamos un elemento de relleno,
como una hoja, poco visible en la reproduccién publicada pero que
bién podria ser un trifolio al igual que en Santullano. No es posible
determinar si dentro del cuadro superpuesto hay una estrella u otro
elemento; lo mas probable es que contuviera una rosiacea o una estre-
llita. Tampoco se aprecia bien si las figuras circulares estin trazadas
por el movimiento de dos cabos paralelos (que se enlazan en los puntos
tangenciales), pero sospecho que no sea asi ya que no existe razén
alguna para ello al tratarse de un motivo aislado, sin relacién con
las demds figuras de un esquema compositivo mis amplio.

Aunque no pretendo agotar los paralelos, sefialaré otro motivo
también practicamente igual al de Santullano que aparece como unica
figura, repetida, en la composicién que decoraba el pavimento musivo

8 Ibidem.
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del destruido baptisterio de la antigua catedral de Marsella 2. Consta
de un cuadro central, con “cuadrilébulo” en torno, y un circulo cir-
cunscribiendo el conjunto (fig. 6, B). Evidentemente, entre los corres-
pondientes motivos citados de Santullano, Luxor y Marsella hay una
estrecha relacién formal. Si bien el ejemplo de Luxor es el mAas
antiguo de todos ellos, no me atrevo a postular un origen oriental
(en sentido amplio) para este particular motivo decorativo sin reunir
antes un mayor niimero de testimonios.

Estos nuevos paralelos, tan exactos, refuerzan todavia més la
posicion del Dr. Schlunk respecto a la posible cronologia tardorro-
mana del modelo de Santullano, y me presta la ocasién de apuntar
a propésito algunas consideraciones.

4. Nos sugiere, en primer lugar, que algunos motivos ornamen-
tales de un conjunto decorativo podian tener una vida aislada, o
quizas nos indique también que ciertos motivos nacieron aisladamente
y luego se insertaron, con otros, en un esquema compositivo més
amplio, a primera vista bastante orginico. Precisamente la decora-
cién de la boveda del santuario central de Santullano nos da la impre-
siébn (aunque reconozco que en esta clase de apreciaciones juega un
gran papel el gusto personal) de presentar algunas desarmonias esti-
listicas debidas al contraste entre el motivo que examinamos y las
rosetas octopétalas contenidas en los discos menores. La roseta de
ocho pétalos (o0 naranja seccionada), como es bien sabido, tiene una
larga historia en los paises del Oriente prerromano; en época romana
se eclipsa notablemente, para resucitar algo en la Baja Antigiiedad
y cobrar gran vigor a partir del siglo viI-vIII 1°. Con esto caemos en
la cuenta de que los dos motivos, el del cuadrifolio y el de las rosetas
de naranja seccionada, son en origen fruto de un espiritu decorativo
muy distinto. De donde se deduce, provisionalmente, que su presencia
en un mismo esquema compositivo ha tenido lugar en un ambiente
y época en que el motivo de rosetas octopétalas no podria chocar
por hallarse ya plenamente introducido en la mentalidafl decoraf.:iva
o por haberse desvirtuado en buena parte las exigencias estéticas

® FRr. ROUSTAN, La Major et le premier baptistére de‘Marseille, Ma.rse’ille
1905, lams. VIII, IX y X; H. LECLERCQ, DACL, X1V, I, Pal'fs 1939, s. v. piscine,
c 1b98 ss., figs. 10.312 y 10.313; J. HUBERT, L'Art préroman, Paris 1938,

e positionsschema vorromanis-

Untersuchungen zum Kom : ‘
e Eltractn byzaniinischen bis zur langobardischen

cher romischer Chorschranken von der e 15T, . VS

Zeit. Karolingische und Ottonische Kunst,
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del puro gusto cldsico. El cotejo con la decoracién de las bévedas
de las capillas laterales de Santullano es a este respecto asaz instruc-
tivo. Se nota en ellas una unidad estilistica mucho mayor que en la
béveda de la capilla central, al seguirse en aquéllas con gran exacti-
tud, segin ha mostrado Schlunk, una composicién perfectamente
unitaria del siglo 1Iv (Santa Eulalia de Béveda).

5. Podemos ya preguntarnos con mds rigor en qué época los
dos diversos motivos citados se unieron en un mismo esquema, lo
cual equivale a intentar resolver el problema de la cronologia del
prototipo que sirvié para decorar la béveda del santuario central de
Santullano. Para responder a esta cuestién es muy valiosa una
observacién del Dr. Schlunk al hacer notar agudamente que el supues-
to modelo, de origen romano en su opinién, “ha adquirido un aspecto
completamente distinto por los lazos de los dos cabos rojos que se
entrecruzan” formando las figuras de la composicién. Seguidamente
afirma justamente que “trenzados de dos cabos como los presentes,
que cttbren toda una superficie, no se podian imaginar antes de los
siglos vI o vil. Ejemplos similares en piedra se han constatado en
Oriente e Italia; en Espafa... no conocemos ningiin paralelo”. Esta
claro que tal composicién ha llegado a Asturias ya formada y desde
fuera de la Peninsula. Si alguna vez se encontrara una decoracién pa-
recida en un edificio hispanovisigodo habria que pensar que su origen
es forastero. En efecto, repitiendo mas o menos la frase de Schlunk,
la cinta de dos cabos con entrelazos fomando las figuras directrices
de un esquema compositivo es frecuente en las losas esculpidas de
los siglos V1 y VII, relacionables en algiin modo con Bizancio tanto
en su zona préxima asidtica como en la europea hasta el N. de Italia
y Sicilia. Si afiadimos a lo dicho el que en Occidente a partir del
siglo viII predomina la cinta de tres cabos 11 podremos acotar con
mayor precisién la época en que se fijo el prototipo que investigamos,
en el caso de que éste fuera occidental: mno antes del siglo VI y no
mucho después del VII, o sea, como mas probable, en los siglos VI o VIL
Pero no hay que olvidar que en las regiones mas cercanas a Bizancio

11 A. MARcCOS Pous, o. c., p. 144. Sobre la historia del entrelazo con dos
o tres cintas, vid. N. ABERG, The Occident and the Orient in the Art of the
seventh Century, 1I, Lombard Italy, Stockolm 1945, p. 62 ss,
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la doble estria contintia viva hasta el siglo X por lo menos 12, momento
en que evoluciona hacia una banda ancha ribeteada por un listel a
cada lado. De todas formas es dificil imaginar en el Oriente bizan-
tino una trama de dos cintas tan sutil como la nuestra mas alla del
siglo VIIIL.

6. Por otra parte, las rosetas octopétalas de naranja seccionada
son rarisimas en las losas esculpidas anteriores al siglo VII y en
cambio aparecen muy frecuentemente en ellas a partir del siglo VvIII
en adelante, tanto en Oriente como en Occidente 13. Si bien algunas
losas del siglo VI con cintas dobles presentan rosetas de ocho pétalos,
éstas son muy distintas a las nuestras 4. En otro género de trabajos,
como dipticos y miniaturas, del siglo vI hay algunas rosetas que
recuerdan a las de naranja seccionada 15, aunque su uso se generaliza
en el siguiente !6. Asi pues, podemos provisionalmente, y en breve,
concluir que quizas las rosetas pintadas en la b6éveda de Santullano
son producto de un gusto decorativo que se halla ya muy extendido
y casi triunfante desde finales del vi y sobre todo desde el siglo VII.

7. Con esto llegamos ya al final de nuestra nota. Reuniendo

12 Por ejemplo: dintel de Afion Karahisar, en Asia Menor (Monumenta
Asiae Minoris Antiqua, IV, ldm. 17, no° 38, ef. p. 12: afio 939-935), losas de
Apgras (H. RorT, Kleinasiatische Denkmiler aus Pisidien, etc., Leipzig 1908,
p. 13), losa de S. Demetrio de Salénica (G. A. y M. G. SOTERIOU, E Basiliké tou
agiou Demetriou Thessealonikes, Atenas 1952, lam. 51), etc.

12 En Occidente son abundantisimas y caracteristicas del llamado arte
“longobardo” (para el N. de Italia, vid. ejemplos en R. KAUTZSCH, Die longobar-
dische Schmuckkunst in Oberitalien, en Rom. Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, V,
1941, pp. 1-48; para Roma y regiones préximas: R. KAUTZSCH, Die Rom. Sch-
muckkunst in Stein etc., en Rém. Jahrb. f. Kunstgeschichte, III, 1939; y también
mi articulo citado). Anteriormente las hay en Espafia muy parecidas (cfr.
H. SCHLUNK, Ars Hispaniae, 1I, Madrid, 1947, figs. 227 y 251). Mas tarde se
difunden en las regiones bizantinas.

14  Algunos ejemplos bien conocidos, en Ravenna. '

16 Para algunos, casi siempre decorando telas, en ‘diptiC(?s (los tres"pm-
meros, del siglo v todavia), vid. W. F. VoLBACH, Elfenbeinarbeiten der Spdtan-
tike und des friihen Mittelalters, Mainz 1952 (2.* ed.), nums. ‘2, 5, 6, 8, 16, 21,
24, 32 (Oviedo), 33, 41, 43, 45. Un ejemplo en un manuscrito de finales del
§ i Nac. de Viena (C. NORDENFALK, Die
siglo vi: fol. la del cod. 847 de la Bibl. s
spfitantike'n Kanontafeln, Goteborg 1938, voll. Eztoée?gﬁriti;h ke s oo

16 Ejemplos en el ms. Add. 2.111, fol. L = o1 e Coloni

lims., lam. 1), ms. 212 de la Bibliot. Cabec?la.t e Colonia,
FALK, 0. €., vol. lams, Vorkarolingische Miniaturen, Berlin
fols. 167b, 168b y 169b (E. H. ZIMMERMANN, Vo7

1916, lams. 42 y 43); del siglo viir hay muchos maés.
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los datos parciales, pero concordantes, obtenidos en las disgresiones
anteriores alcanzaremos el casi convencimiento (rara vez se adquiere
en estos problemas una firme certeza) de que la presencia de un
motivo tardorromano junto a otro algo posterior, en un esquema
compositivo trazado por el movimiento de una doble cinta, pudo
originarse a finales del siglo vI o a lo largo del VvII, en una zona
geogrifica de algin modo influida por la mentalidad decorativa del
temprano arte bizantino.

No deberiamos terminar aqui, pues queda por dilucidar el grave
problema de c6mo la composicion estudiada llegé hasta San Julidn
de los Prados en pleno siglo IX, o sea hasta la corte de Alfonso II.
No tengo el propésito de tratar esta cuestion. Recordaré solamente
que el Dr. Schlunk distingue, entre otras, un grupo de decoraciones
de tradicién bizantina que llegarian a Asturias o bien directamente
0, mejor quizds, a través del repertorio ornamental, perdido, de al-
gunos edificios tvisigodos del siglo vil. Esta ultima hipéitesis de
Schlunk podria también aplicarse a la composiciéon estudiada que
decora la béveda de la capilla central de Santullano.



