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Resumen En el presente articulo se pretende proporcionar una mirada critica sobre las ediciones
epistolares y proponer indicaciones metodoldgicas criticas que permitan aunar criterios de
edicién. La correspondencia de Emilia Pardo Bazan como caso ilustrativo.
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Abstract: The present study aims to provide a critical look at the collected letters publications
and propose critical methodological approaches in order to unify editing criteria. The
correspondence of Emilia Pardo Bazan is an illustrative case.
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En las Gltimas décadas se observa un creciente interés por los textos
originales, en particular, por lo autografos privados como fuentes de
primera mano para la investigacion filoldgica e historica. Ademaés el
desarrollo de los estudios de las literaturas del yo y de la escritura personal
e intima al que venimos asistiendo desde los afios 80 ha potenciado el
rescate y el estudio de este tipo de documentos, hasta entonces

Este trabajo se ha realizado en el marco del Proyecto de Investigacién Ediciones y
estudio sobre la obra literaria de Emilia Pardo Bazén.
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2 Dolores Thion Soriano-Molla

considerados por parte de la critica como textos de interés secundario y de
escaso valor literario.

Plantear el tema de la edicion de la correspondencia en el marco de la
tradicion ecdotica, resulta de antemano una asociacion préacticamente
inoperante, en particular cuando se trata de epistolarios que el mismo autor
0 receptor no han dado a conocer al pablico, y en particular, cuando se
trata de correspondencia contemporanea. La carta privada es un
documento cuya vida puede ser efimera y, si se conserva, suele ser de
manera dispersa.

Se suelen distinguir cuatro tipos de manuscritos epistolares: el
borrador o antigrafo, que por tratarse de una primera redaccion cuenta con
numerosas correcciones y que no se solia conservar porque el mismo autor
realizaba una copia del mismo para enviarlo a su corresponsal. Esa copia
0 apografo corresponde en muchos casos a lo que hoy consideramos
original autdgrafo y lo suele conservar el receptor. También pueden existir
copias autografas, en el caso de correspondencia de tipo administrativo,
que corresponden generalmente a los denominados copiadores o copias
calcograficas. En ultimo lugar, también se pueden encontrar copias
manuscritas efectuadas por otras manos, en muchos casos dictadas por el
autor en circunstancias diversas, en general, por estado de enfermedad o
de invidencia. Salvo casos particulares, se suele trabajar simplemente con
el original manuscrito o dictado a un secretario, por lo que es
practicamente imposible realizar cualquier trabajo de critica genética.

En el caso de Emilia Pardo Bazéan, el filélogo, el critico textual e
historiador encontrara frustradas sus expectativas, ya que sus cartas son
documentos Unicos que perviven generalmente en el marco privado o que
han sido transcritas en ediciones mas o menos esmeradas. EI quehacer del
filélogo es a primera vista limitado y se centra fundamentalmente en la
fijacion del texto. La dificultad mayor reside previamente en la busqueda
del mismo documento. Por ende, no pueden crear stemmas o arboles
genealogicos de los diferentes textos (impresos 0 manuscritos) existentes,
ni se pueden fijar arquetipos o antiguos testimonios, y raro es encontrar
variantes de un mismo autografo epistolar cuando no se han conservado
los efimeros borradores. Ahora bien, no por ello queda este trabajo de
edicion exento de interes, al contrario.

La recuperacion de autografos privados y su edicion ha abierto en los
ultimos afios interesantes perspectivas de investigacion. La revision de los
mismos, en el caso que aqui nos ocupa, un estudio a posteriori del
autografo de las diferentes ediciones impresas y publicaciones es ahora
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Estudios epistolares: edicion y metodologia a partir de la correspondencia 3

necesario y de rigor, debido a la disparidad de criterios que se han
manejado para el establecimiento de los textos simplemente porque no
existe una metodologia uniforme y estable.

Si la singularidad de un epistolario reside en que nunca constituye un
corpus cerrado y definitivo, este rasgo se acentua en el caso del epistolario
de Emilia Pardo Bazén, todavia disperso y no siempre localizado.

Intentar compilar el epistolario de Emilia Pardo Bazan es una tarea
ardua por diferentes razones. La primera y principal es su caracter
incompleto. Numerosos epistolarios son de paradero desconocido dadas
las vicisitudes historicas del siglo XX. En ello incide, ademas, el que la
escritora conservase su archivo en el Pazo de Meirads y que este fuese
expoliado o destruido, segun reza la leyenda popular, por Carmen Polo de
Franco.

La carta es, ademas, un producto comercial, propiedad de quién recibe
el documento. Hoy en dia coleccionistas y propietarios conceden a la
correspondencia de dofia Emilia notable valor mercantil. Por otra parte, los
epistolarios de 0 a la escritora localizados hasta la fecha son de caracter
fragmentario, de naturaleza unilateral, de cronologia incompleta, e incluso,
a algunas piezas les falta legibilidad. Se conservan en lugares
geograficamente dispares en archivos publicos y privados no siempre de
consulta autorizada.! Por ende, muchos de los corresponsales de la
escritora fueron extranjeros, lo cual supone un peligro dado el desigual
interés que los escritores espafioles han suscitado en otros paises y, en
consecuencia, como este hecho ha influido en la conservacion de los
documentos.

A pesar de ese inextricable caracter parcial y unilateral, los rescates
puntuales de la correspondencia de o a Emilia Pardo Bazéan que hasta la
fecha se han podido ir realizando han sido muy sugerentes. La mayoria de
las misivas que se han ido recuperando de la escritora son ediciones
princeps (si utilizamos el concepto aplicado a la edicion de obras). De
momento solo existen ediciones parciales y dispersas. Puesto que estan
preparadas por investigadores, son ediciones anotadas con un aparato

! Citemos, entre otros lugares: Real Academia Gallega, Archivo de La Coruiia, Biblioteca
Nacional de Espafia, Biblioteca Nacional de Francia, Real Academia de la Lengua,
Real Academia de la Historia, Fundacién L&zaro Galdiano, Biblioteca Menéndez
Pelayo, Archivo historico de Catalufia, Casa Museo Azorin, Casa Museo Benito Pérez
Galdos, Archivo de Miguel de Unamuno (Universidad de Salamanca), etc.
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critico relativo al 1éxico y los giros, a datos historicos y a referentes
culturales e institucionales que favorecen a la correcta comprension del
texto.

El hecho trabajar con documentos de colecciones particulares dificulta
en muchos casos la tarea de edicién. Los propietarios suelen rechazar
cualquier reproduccién del documento original ante la amenaza de pérdida
de su valor, por lo que si se autoriza la trascripcion, se suele hacer in situ
y no siempre en buenas condiciones. Entre las transcripciones mas
anecdoticas y poco respetuosas destaca las de las cartas a Benito Pérez
Galdds que publicé Carmen Bravo Villasante sin autorizacion de la familia
(Bravo Villasante 1978). Recientemente se ha hecho otra edicion,
sorprendentemente sin cotejo de textos (Pardo Bazan 2013).

1. TIPOLOGIAS DE LOS EPISTOLARIOS

El epistolario, segun reza la definicion de la Real Academia de la
Lengua, es aquel “libro o cuaderno en que se hallan recogidas varias cartas
0 epistolas de un autor o de varios escritas a diferentes personas sobre
diversas materias”. Cara a la edicion, esto genera dos caracteristicas
bésicas. El epistolario puede ser a 0 de un mismo autor. Conocemos sobre
todo las cartas que Emilia Pardo Bazan escribié a otros autores y, en su
caso, no se pueden entrecruzar para eliminar el caracter unilateral antes
citado. También existen colecciones sueltas de los autdgrafos que una
persona fue recibiendo y después constituyd en coleccion, muchas veces
adquiridas posteriormente por coleccionistas (Freire 1991).

Como escritora y aristdcrata, Dofia Emilia fue una gran epistoldgrafa.
De mentalidad abierta y avanzada, hizo usanza de los productos postales
que fueron jalonando la historia de finales del siglo XIX y principios del
XX. En sus crénicas periodisticas y articulos de opinion vertié una mirada
critica sobre la evolucion de los soportes y del arte de composicion
epistolar. De hecho, porque imprimié un nuevo sesgo a la factura de la
carta privada, Francisco Giner de los Rios solia equiparar su estilo al de
Madame de Sevigné. Por su parte, Emilia Pardo Bazan supo hacer uso de
la elocuente vivacidad y efectividad que la carta tanto publica como
privada favorece, de modo que no dudé en utilizarla con fines criticos en
la prensa o en forma de prélogos.

La tipologia de las colecciones varia en funcion de los destinatarios.
El de Emilia Pardo Bazan cubre un elenco de asuntos, registros y tonos
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amplio, si bien dominan las cartas personales en relacion con asuntos
profesionales. Se conservan, obviamente, las cartas dirigidas a las
personalidades mas conocidas de la época: escritores (Pérez Galdos,
Clarin, Oller, Menéndez Pelayo, Pereda, Goncourt, Yxart, Llorente,
Gomez de Baquero), politicos (Castelar, Maria Christina de Habsburgo,
Leon y Castillo), intelectuales (Giner de los Rios, Moruelo, Muruais),
periodistas y editores (Lazaro Galdiano), etc. Se trata de un epistolario
fundamentalmente masculino, por lo que las cartas hechas publicas no son
mas que un reflejo fragmentario de las relaciones personales y
profesionales de la escritora. Un gran elenco de personalidades
mantuvieron relacién epistolar con ella, aunque sobresalen
cuantitativamente los intercambios epistolares con Benito Pérez Galdds,
con Francisco Giner, con Blanca de los Rios y con José Lazaro Galdiano
durante los periodos en que residia en Galicia o estaba de viaje o de
vacaciones, dado que tales relaciones se desarrollaban in vivo y en directo.
Existen, no obstante, numeras tarjetas y billetes de invitacion, avisos y
disculpas, siguiendo los usos protocolarios antes que se generalizase el uso
del teléfono.

La compilacion de epistolarios se suele efectuar con soportes
variados: epistolas, cartas, misivas, billetes, tarjetas postales y tarjetas
personales o de visita. Dofia Emilia, de mentalidad avanzada y abierta,
hacia usanza de los distintos productos postales que iban jalonando la
historia de finales del XI1X, como es el caso de la postal, sobre la cual
versaran algunas de sus crénicas (Pardo Bazan, 1898, 1901 y 1910). Cabria
recordar que la tarjeta postal naci6 para paliar el elevado coste del correo
a finales del siglo, ya que era ser una férmula mas econémica para la
comunicacion breve de mensajes o noticias.

La postal irrumpid en la vida espafiola a finales de diciembre de 1873,
por iniciativa de la fabrica de moneda y timbre, si bien su uso empez6 a
ser extensivo cuando se establecié un impuesto de guerra basado en el
recargo de cinco céntimos en el franqueo de cada carta. Como advertia
Pardo Bazan en su cronica “La vida contemporanea” de 1898, publicada
en La llustracion Artistica: “Comoda y barata a la vez, la tarjeta postal
debia ser el predilecto medio de comunicarse por escrito en un pais que
necesita hacer ahorros, porque la Tarjeta postal no sélo es econdémica para
el que la envia, sino también para el que la recibe dado que no se pagan
por ella los cinco céntimos de solidaridad social”.
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En el anverso de la postal figuraba el sello y la direccion del
destinatario. El reverso era diafano para escribir en él el mensaje. Los
motivos econdmicos iniciales fueron pasando a segundo plano a medida
que se extendid la costumbre de ilustrar las postales. Dofia Emilia utilizaba
su propia fotografia, posando en el despacho, 0 més tarde las Torres de
Meiras o Nuestra Sra. de la Antigua, o las dotaba -como en sus tarjetas de
visita- de algin elemento personal que diese fe de su rango y entorno
social.
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La ilustracion de postales con paisajes, monumentos artisticos, obras
de arte e incluso poemas, eran aspectos que Dofia Emilia considerd
ventajosos, como excelentes herramientas para la memoria, en el caso de
los recuerdos de viajes, 0 como mero instrumento divulgativo y educativo.
Ahora bien, por su escritura superficial, rpida y comoda, a su entender,
representaban una amenaza para la carta, segin desarrollé en su cronica
“La vida contemporanea” de 1901, en La llustracion Artistica: “Lo malo
es que entre las postales, el telégrafo y el teléfono, la carta se muere, la
carta desaparece, la carta pasa a ser un recuerdo historico, un cachivache
de antafio, y la generacién nueva acabara por no saber como se redacta una
carta, pues ha prescindido completamente de ese medio de relacion”.

El epistolario de Emilia Pardo Bazan se configuro con gran variedad
de soportes y materiales, los cuales, fueron cambiando al hilo de su propia
trayectoria personal y profesional. Las calidades de los papeles que
utilizaba fueron desplegandose en diferentes gamas cromaticas, desde el
rojo inicial -que para algunos criticos evocaba “sangre fresca” (Sanchez
Reyes 1953:121)-, los rosas palidos y azules verde mar hasta la sobriedad
del color marfil que acabd siendo dominante. Las tintas, asimismo de
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diferentes colores, resisten hoy de manera distinta al tiempo, la humedad
y la luz, lo cual pone en peligro la conservacion de algunos autdgrafos.

Los timbrados de Dofia Emilia fueron heterogéneos. Pese a la gran
diversidad podemos reconocer cierta unidad y coherencia en su evolucion
personal. En un principio personalizé su correo con iniciales partidas y
goticas, en relieve o en diversos colores, aunque desde la herencia del titulo
condal enriquecio sus cartas con distintivos aristocraticos acompafiados o
no del lema De Bello Ad Lucem.
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Todos estos atributos que personalizan la correspondencia
contribuyen a que el receptor se forje una imagen de Emilia Pardo Bazan
sumamente esmerada. Ademas, legitiman y refuerzan su estatus de
escritora y su rango aristocratico, al igual que en las postales antes citadas
u otros objetos y enseres caseros en los que el logotipo responde a una
practica social, per se eficaz estrategia comunicativa.

Dofia Emilia fue alternando sus timbrados con originalidad,
renovando colores y disposiciones. Predominaban los de color negro, si
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bien los fue declinando en azul y dorado, rojo, verde, plata y oro; no por
mera coqueteria, sino porque el color, recogiendo sus propias
declaraciones, era para ella:

cosa inevitable, condicion de mi temperamento, ver antes que todo el
color. Se reiria V. si le comunicase alguna de mis impresiones cromicas. No
soy capaz de permanecer en éxtasis ante un cuadro correctamente disefiado
(Rafael, v.g.) y los coloristas geniales como Teniers o Rubens, me han tenido
a veces sentada horas enteras en los escafios del Museo de pinturas. Los
pocos cuadros al dleo que he pintado se distinguen por su colorido brillante
y vigoroso. Cuando tengo puesto un traje de colores poco limpios y finos,
estoy incomoda (Gonzalez Herran 1986: 325-42).

2. ASPECTOS METODOLOGICOS

¢Existe un modelo para editar los documentos que sea igualmente
valido para todas las orientaciones y disciplinas que confluyen en un
documento epistolar? O, por el contrario, ¢deberia cada campo o incluso
cada investigador articular su propio sistema de edicion de acuerdo con
sus intereses y con las caracteristicas de los textos publicados? La falta de
definicion de un modelo de critica textual, externa e interna, ha generado
gran disparidad de maneras de editar un texto epistolar. Y ello, no solo en
razon del interés que promueva la edicion del mismo y cuyas formas varian
desde el mero apéndice documental hasta el estudio minucioso en un
aparato critico consecuente, desde la publicacion del documento aislado
hasta la coleccion integra del fondo de un archivo o, incluso, de varios
archivos a modo de corpus organizado en una coleccién lo mas completa
posible a partir de fuentes dispersas.

Las correspondencias que han salido a la luz de Emilia Pardo Bazan
son fruto del azar, de pequefios y parciales proyectos. Es normal que no
obedezcan a criterios coherentes de edicion dada su dispersion en el tiempo
y el espacio, la diversidad de marcos que los han acogido y la variedad de
normas de presentacion que han determinado su materializacion. A ello se
debe en parte el caracter desigual, la calidad y la factura del aparato critico
de las ediciones, las cuales, oscilan de la mera divulgacion de inéeditos al
estudio minucioso e interdisciplinar.
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10 Dolores Thion Soriano-Molla

Ante tales circunstancias, el analisis de las distintas ediciones de toda
la documentacion epistolar de Emilia Pardo Bazan debe regirse por
criterios ecdodticos, como arte de editar en el marco de la critica textual.
So6lo asi se podran establecer criterios objetivos y cientificos que
garanticen “el caracter genuino y auténtico de un legado grafico” (Ruiz
1985: 67) apoyandose en disciplinas humanisticas como la filologia, la
historia de la literatura, la bibliografia, etc.

2.1. CRITICA TEXTUAL EXTERNA
2.1.1. TIPOLOGIAS DE EDICIONES EXISTENTES

Puesto que la edicion de correspondencia manuscrita se caracteriza
por carecer de testimonios previos, el original es fuente de autoridad y se
suele crear un testimonio lo mas cercano a la realidad.

Al tratarse de un documento de comunicacioén no siempre formal, la
primera barrera que se tiene que franquear en muchos escritores es el tipo
de caligrafia descuidada. No es ese el caso de Dofia Emilia, quien tiene
una letra pequena y clara, fruto de su educacion.

- Edicion paleografica o reproduccion lo mas cercana posible al
original en su forma inicial. Son ediciones conservadoras, con mas
inconvenientes que ventajas en el caso que nos ocupa por tratarse de
estadios modernos de la lengua. Cuando se recurre a este tipo de edicion
la transcripcion del texto fuente ha de ser puramente mecénica. Por ello,
se suelen reproducir los escasos errores graficos; el uso de tildes (4; 0,
sino), algunas vacilaciones ortograficas o desviaciones graficas de los
escritores y el uso inestable de los signos de puntuacion. En el caso de
epistolarios no se suele utilizar, salvo si el editor o el propietario impone
ese uso. Es lo que ocurrid, por ejemplo, en el caso de las cartas de la
escritora a José Lazaro Galdiano (Thion 2003).

-Edicion actualizada o modernizada es la mas habitual en textos
contemporaneos. En este caso la trascripcion no es una reproduccion
exacta de la fuente. Al contrario, el establecimiento de un texto requiere
cierto grado de interpretacion (examinatio). Ello conlleva la restitucion
de algunas grafias, en particular vocales; la division correcta de las
palabras, el desarrollo de las abreviaciones y la actualizacion de los
signos de puntuacion. El conocimiento del estilo de los corresponsales
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ayuda a salvar estos pequefios escollos. Como precisa Miguel Angel
Pérez Priego, todas esos ajustes “supone(n) ya la toma de una serie de
decisiones criticas en la interpretacion del texto (1987: 80).

-Edicion mecanica consiste en la reproduccion del original
fotograficamente junto con la trascripcion actualizada del texto, de modo
que la trascripcion suele ir acompanada del autografo. Este tipo de
edicion conjuga la fidelidad visual del texto original y la facilidad de
lectura actual. Dicha complementariedad es altamente eficaz; permite al
curioso descubrir directamente el material genuino sin por ello descuidar
el trabajo de fijacion y de interpretacion del texto (Freire 1991).

-Citas y fragmentos: Un caso particular es del de las cartas editadas
fragmentariamente en los estudios de Carmen Bravo-Villasante (1975) o
los de Gamallo Fierros (1971 y 1987), las cuales, siguen una tradicion
indirecta porque se conservan esencialmente alusiones, citas, resimenes
y comentarios.

Los criterios de ordenacion del epistolario en los dependen de la
naturaleza del corpus y del tipo de edicion elegido. Algunas de las cartas
a Emilia Pardo Bazan constituyen una coleccion de autografos y se
caracterizan por conservar s6lo una o dos cartas por corresponsal, por lo
que se puede respetar la ordenaciéon de la coleccion, alfabética o
cronolégica, sea cual sea el tipo de edicion. Cuando se conservan varias
cartas a o de un mismo corresponsal se utiliza l6gicamente un orden
cronolégico de composicion en las ediciones actualizadas y en las
mecanicas.

2.1.2. LA FIJACION DEL TEXTO EPISTOLAR.
-Identificacion de las fuentes.

El epistolario debe aportar toda la informacion archivistica necesaria
sobre el documento para identificar su localizacion. Si se trata de una
reedicion, también se han de dar las fuentes bibliograficas de las
versiones ya editadas. Es aconsejable que cada coleccién documental o
edicion, segun el caso, vaya precedida de una introduccion. Serd éste el
lugar para cuestiones tales como la mencion de ediciones previas de
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12 Dolores Thion Soriano-Molla

algunos documentos y de diferencias de lectura respecto a las ya
existentes.

Se suelen indicar las siglas del archivo que conserva el autografo y
la signatura del archivo. En los legajos compuestos por varios
documentos sin signatura propia, cada uno se identifica con un nimero
de orden entre paréntesis, con indicacion de folios o paginas. De tener el
documento varias foliaciones o paginaciones, se sigue aquella que mejor
facilite la localizacion. En el caso de transcripcion parcial del documento
se habria de indicar la parte transcrita, como por ejemplo: AMD, leg, carp.
23, ff. 882r2.

Ademas, cualquier edicion critica tiene que recabar la informacion
siguiente:

- Si la edicion fuese actualizada, se sefiala la localidad, provincia
actual, pais actual: (Méstoles, Madrid, Espafia)

- Si el documento esta dado en una institucion, se indica el nombre,
tipo de institucion, localidad si no coincide con el nombre de la
institucidn, provincia actual, pais actual: (San Francisco, iglesia de
Calahorra, La Rioja, Espana)

- Cuando no aparece el lugar, se emplea la sigla s.1. (‘sin lugar”). Si
puede reconstruirse, el nombre del lugar se consigna entre corchetes:
(s.l.) ; (s.l. [Meiras])

- Se moderniza la grafia de los toponimos, y en el caso de lugares
que han cambiado de toponimo, se indica el actual (Villa Real — Ciudad
Real).

- Datacion: la fecha suele corresponder a la de la carta.

- Arquitectura del autografo epistolar

Entendemos por arquitectura del texto la organizacion del espacio
por la disposicidon espacial del texto en el soporte material. Aunque la
correspondencia dispone de unos usos sociales normalizados, éstos
pueden cambiar en funcidn del grado de conocimiento entre las personas
que se escriben y del tipo de soporte utilizado. En cartas familiares, por
ejemplo, se observa que no siempre se suelen respetar los espacios
considerados de cortesia. La carta contiene importante informacion
paratextual en la seleccion y disposicion de los timbrados, en las formulas
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Estudios epistolares: edicion y metodologia a partir de la correspondencia 13

de cortesia, en la organizacidn del cuerpo de la carta y su disposicion en
el papel, en el tipo y el tamafios de los soportes, el color de la tinta, de
los adornos y otros signos sociales, como por ejemplo, el del luto. Es
importante recabar todo este tipo de informacion y explicarla a nota de
pie de pagina en la edicion critica porque puede ser de gran utilidad para
la historia y la critica literaria.

Entre los aspectos a tener en cuenta, destaquemos principalmente:

- La localizacion del emisor es un dato que forma parte de los usos
sociales. En las cartas de Emilia Pardo Bazan los locativos como Meiras,
La Coruna, Madrid, Barcelona, Paris son importantes no so6lo desde un
punto de vista biografico, sino también para el estudio de los procesos de
creacion y difusion de muchas de las obras de la escritora. Incluso en sus
tarjetas, ella solia informar sobre el lugar desde el que expedia su correo
(Sada por Betanzos, Meirés, etc.). Se quejaba de tener importantes
problemas con los carteros de Sada por su indulgencia y sus
indiscreciones, de modo solia establecer el lugar de salida puesto que en
ocasiones no llegaba la correspondencia a buen puerto.

- La datacion de las cartas suele variar segun el grado de formalidad
de la misma. En el caso de intercambios seguidos entre corresponsales
asiduos el rigor suele desaparecer, por lo que en general las cartas carecen
de fecha completa. En numerosas ocasiones Emilia Pardo utilizaba
formulas como “Hoy, martes”, pero en otras, entre amigos, no aparece
ningin dato. Sabiendo que su epistolario es muy dilatado ya que sus
cartas cubren mas de cincuenta afios, de octubre de 1876 (Giner de los
Rios) a Unamuno (1920), la ausencia de informacion sobre la
composicion de la misma se puede paliar si la misiva aporta algun indicio
sustancioso. Las referencias a acontecimientos publicamente conocidos,
a otras referencias bibliograficas y cualquier informacion, por nimia que
sea, relativa a la biografia de la escritora o de los diferentes
corresponsales son pistas que pueden contribuir al establecimiento de una
fecha, aunque sea imprecisa en las cartas y postales o ausente en las
tarjetas.

Otros recursos que pueden facilitar la datacion de los autografos
son: los matasellos de los sobres cuando se conservan, el papel bordeado
de negro durante los periodos en que la escritora guardd luto
(fallecimiento de sus padres y de su marido), los diferentes membretes y
timbrados ya que reflejan los diferentes estadios de la evolucion personal,
familiar y profesional de dofia Emilia, asi como de sus desplazamientos
y viajes. Las cartas remitidas desde Galicia suelen ser las de los periodos
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14 Dolores Thion Soriano-Molla

de veraniegos y otofiales; las que proceden de Paris, por ejemplo, las
escribio entre enero y marzo de 1887 a 1889, durante sus estancias de
estudio o de trabajo como corresponsal.

Recordemos que la falta de todos estos datos se codifica con las
siglas s.f. (‘sin fecha’), y la falta de alguno de ellos con s.a. (‘sin afio’),
s.m. (‘sin mes’) y s.d. (‘sin dia’). Cuando el ano puede reconstruirse con
certeza se sitlia entre corchetes []; si la reconstruccion es aproximada, se
emplea ca. ante el afio: s.f. [ca.1880]; s.a. [1889] julio 5; s.a. [ca.1906]
julio s.d.

- Los usos retoricos. Las formulas de cortesia en encabezamientos
y despedidas son indicios, como ya se ha indicado, del grado de intimidad
entre corresponsales. Desde el mas riguroso hasta el afectivo, todos dan
cuenta de las relaciones de sociabilidad de la escritora y de la evolucion
de sus relaciones a través del tiempo, sobre todo con personalidades
publicas, politicos, intelectuales y artistas.

Los encabezamientos recogen tratamientos muy variados, desde el
los generales: D.: Don. / Dria.: Dofa; Sr. D., / Sra. Dona; Vd. /Ud.:
Usted; Vds/ Uds.: Ustedes.; a los mas afectuosos “Mi querido...”,
“Querida...”. Otros reflejan tratamientos administrativos sobre todos los
referidos a cargos, (“Presidente”) o tratamientos de autoridad y
honorificos, los cuales, solian ir en abreviatura: Ilmo. / I/mo. : Ilustrisimo,
[lustrisimo; Excmo.: Excelentisimo, S.M. / SS.MM.: Su Majestad, Sus
Majestades.

En los cierres, la escritora también hacia uso de las distintas
formulas cortesia habituales en la época, lo cual permite también que la
gradaciéon de las relaciones personales. Las mas corrientes eran el
besamanos “Q. B. S. M.: Que besa su mano” y “su affm® am®: “su
afectuosisima amiga”, hasta los més carifiosos como “su amiga”.

-Las firmas varian asimismo en funcion del grado de intimidad que
existe entre los corresponsales. Sus firmas mas habituales eran, en grado
decreciente de intimidad: Emilia, Emilia Pardo Bazan, La Condesa de
Emilia Pardo Bazan.

El uso del seudoénimo es frecuente en algunas cartas amorosas. En el
epistolario de dona Emilia podemos encontrar el sinonimo de Porcia, que
utilizaba para escribir a Benito Pérez Galdos.
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-El cuerpo de texto es lo mas variable segun los editores. En la
correspondencia de Emilia Pardo Bazén que se ha localizado hasta la
fecha se puede observar el uso particularidades 1éxicas y expresivas
propias de la época: arcaismos, dialectismos, cultismos, galicismos,
extranjerismos, refranes, intertextos culturales, etc., los cuales van
anotados si precisan explicacion o traduccion.

Los criterios graficos y ortograficos que se suelen seguir
mayoritariamente para la fijacion del texto son los siguientes:

- La puntuacion del manuscrito existe y tiene su propia logica, pero
si es muy distinta de la actual se sustituye por una actualmente aceptable.
Si la edicion no es facsimil se moderniza la puntuacion siguiendo las
ultimas reglas de la Real Academia. Los casos mas recurrentes en el caso
de la correspondencia contemporanea suelen ser la acentuacion de las
preposiciones, de monosilabos y los usos de mayusculas segun las
normas actuales.

- Modernizacion de las grafias:

1- Las alternancia x/s (exclusivo: esclusivo) y de g/j ( viage/ viaje).

2- La separacion en palabras no sigue tampoco la del manuscrito en
la medida en que esta responde solo a razones caligraficas. Citemos por
ejemplo, la escritura unida o separada de: “apenas”.

3- Atodos los nombres propios se suele afiadir la acentuacion, salvo
en el caso de los vocablos extranjeros -en cursiva, a excepcion de los
toponimicos-.

4- Hay casos en los que una o varias palabras o letras del manuscrito
resultan ilegibles. En ese caso se introduce una llamada de atencion como
la siguiente: [;?]. En cambio cuando son ilegibles, pero se pueden
adivinar, se incluyen entre corchetes las letras o palabras de los
manuscritos. Si son erroéneas en el original van seguidos del comentario
[sic].

5.- Las abreviaturas se pueden desarrollar mediante la inclusion,
entre este tipo de corchetes <>,/ [] de las letras elididas, pero sin indicar
la posicion -generalmente supraescrita- de algunas de las letras y/o del
signo de abreviatura. Las abreviaturas originales se pueden respetar si
corresponden a usos actuales. Entre las que han variado, recordemos, por
el ejemplo la transcripcion en cursiva los titulos de los libros, los nombres

AIEMH. Revista de la Asociacion Intemacional para el Estudio de Manuscritos Hispanicos, 3 (2017): 1-28
ISSN: 2444-9199



16 Dolores Thion Soriano-Molla

de las publicaciones periddicas, aunque no aparezcan subrayados en los
autografos.

6- Las notas marginales del manuscrito se suelen incluir como notas
a pie de pagina.

7- Los nombres propios, las palabras y locuciones en otros idiomas
se suelen actualizar si es necesario, segin los criterios actuales de
transcripcion en espaiiol actual. En el caso de dofia Emilia esto afecta a
los patronimicos escritos en otros alfabetos, en particular, del ruso.

2.2. CRITICA TEXTUAL INTERNA

Tampoco existen criterios ni estables ni definidos relativos a la
critica textual interna. Las ediciones varian en funcion de los editores,
del medio en que aparecen y de los destinatarios. En general, una buena
anotacion a pie de pagina o en un estudio introductorio exhaustivo puede
cubrir un elenco de asuntos, registros y tonos amplio; aquello que el
editor considere mas ajustado para aclarar los sentidos de los textos, para
eliminar posibles ambigiiedades, para desentrafiar sobreentendidos y
sugerencias, o incluso, para rellenar silencios. Si bien, predominan las
cartas personales en relacion con asuntos profesionales, en el caso de
muchos escritores como ocurre también en el de dofia Emilia, no por ello
dejan de entremezclarse con asuntos de las esferas privadas al dirigirse a
corresponsales mas allegados. Estos asuntos, a veces conclusion de una
conversacion oral anterior, no son siempre faciles de documentar.

Asimismo suelen aparecer como telon de fondo aspectos
socioculturales diversos, facetas de la creacion, datos bibliograficos,
conflictos institucionales, en muchos casos desconocidos o poco
estudiados, con lo cual, las cartas suelen ser una aportacion rica y original
que contribuye al avance en los estudios histéricos y criticos. Por lo
tanto, sobre la base textual de la correspondencia se han de incorporar
notas, que aconsejamos precisas pero escuetas para no interrumpir de
modo excesivo la lectura.

A la hora de preparar una edicion critica de un epistolario las
directrices que sugerimos son las siguientes:

1- Especificar el estado real de los autdgrafos de la manera mas
fidedigna posible, atendiendo a los rasgos morfoldgicos, léxicos,
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semanticos y sintacticos, puesto que los que fonético-fonologicos se
modificardn en busca de una regularizacién de sus variantes.

2- Incluir las explicaciones mas particulares en notas a pie de
pagina. De este modo, trataremos de lograr el propoésito de la publicacion
de estos documentos, esto es, facilitar su acceso y su comprension a
cuantos estén interesados en ellos.

3 -Revisar las aportaciones mas significativas ya publicadas hasta la
fecha y analizar las principales contribuciones del epistolario a nivel
autobiografico, personal y profesional.

A todas luces, los documentos autografos son asimismo un fresco
vivo del mundo sociocultural, literario y artistico de la época en que
vieron la luz y se prestan a estudios multidisciplinares.

Los epistolarios que se han ido publicando hasta ahora han
esclarecido numerosas lagunas de indole diversa (biograficas, creativas,
bibliograficas, entre otras) y han abierto nuevas perspectivas de
investigacion, en particular, tematicas (circulos de sociabilidad, la
cuestion femenina, el papel institucional de la escritora, gestacion de las
obras o la intertextualidad, por citar algunos). La compilacion del
epistolario de Emilia Pardo Bazan, si se logran encontrar las cartas a ella
dirigidas, podrd ademas enriquecerse con otros estudios hasta la fecha
menos transitados, tales como la retorica o las relaciones entre
referencialidad y representacion en el ambito epistolar.

3. ESTUDIOS DE CASO

No existe un método de edicidén para los textos contemporaneos
establecido y aceptado. Los estudiosos se fian en general a un buen hacer
basandose en sus conocimientos intuitivos o de ecdoética clasica. Por ello,
se observa gran disparidad de criterios en las publicaciones de las cartas
de Emilia Pardo Bazan. Cuando se trata de cartas editadas en sucesivas
ocasiones por personalidades distintas, las transcripciones son incluso
diferenciales. Un importante nimero de variantes en un mismo texto
ilustran las variantes y dificultades hasta ahora enunciadas, tal y como
ocurre en las ediciones de la correspondencia de la escritora a Josep
Yxart que han sido realizadas por David Torres (1977) y por Albert
Bensoussan (1982) sucesivamente. Sus respectivas ediciones presentan
numerosas variantes en la fijacion de los textos, si bien, sus aparatos
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18 Dolores Thion Soriano-Molla

criticos resultan bastante complementarios. Obsérvese en los ejemplos
que a continuacion reproducimos (el original de la escritora a la izquierda
y la version de Torres a la derecha). En las reproducciones siguientes,
comparense las dos versiones respecto de las de Albert Bensoussan:

i) G40 el i
:/. /:.f;i. — s s

La Corufia, Agosto 15 [1883]

Sr. Du L Yxart
Muy distinguido amigo y sefior:

Queda usted admitido en la Academia libre que afortunadamente no
tiene contados los sitiales mds que por la escasez de personas capaces =
—en humilde entender— de tal mode que me serdn de provecho y solaz.

Como usted habrd visto, la Epeca no publicé hasta anteayer (es decir, -

hasta el lunes pasado) su hermoso articule de usted?. No se le conoce &

a usted que es catalén sino en cierta formalidad y madurez de juicio, ¥ A/u PRk /-~“’7’ e 5 5
i

pero no en la sintaxis.

Tiene usted razén en gran parte de sus obsenrac:oncs le agradezco
a usted que haya rec que en mi pred lo artistico y que soy, S NS T T e a7
no una sabia y una erudita, como suelen decir, sino una profana aficio-

Jeisita T aeas @l au Lo

nada de la hermosura, Dice vsted bien que las cosas que cuento de Zola G sKN e meal
son viejas de puro sabidas en Francia, pero no olvide usted que miobra  °_ .~ . o
es de vulgarizacién literaria, si lo digo en la primera parte, creo que en )

el primer capitulo. Yo suclo reirme cuando dicen que la Cuestidn palpt- = ,.Q:,W/,(., tanlose B
fante revela estudio profundo. Al correr de la pluma, sobre Ja mesa de ¢ »
tocador a veces (cuando estaba de viaje) y de memoria, apuntaba y bo

"/L(. ek N PR

rraba esos capfiulos, y las citas, por no molestarme, las tomaba de los 9 . ’ ?

libros que tenfa a lo mano. De frente con ese libro ligero he llevado ’/o/.] CSTLr At RN Sl 2 =

estudios graves de otro género, cuadernos gruesos de apuntes sobre [una Ve s S PP ares o,

palabra liegible] Epistolario, ¢l Cancionero del Cid, el de Bacna, y otras T ada = el ¢ X

cosas por el estilo. La cuestidn palpitante era mi délassement. J E - o T Sl eciiten £
De Manzoni creo que hablé por lo menos una vez en el libro; si me CRTN i S

promete usied no escandalizarse, le digo que no me entusiasman mucho Zan s s 3 b 7

sus Promessi Sposi. No puedo negar su mérito y prefiero sin embargo e, e

su oda al Lingue di Maggio. Novelas italianas conczco pocas, y no quise P 7 wAE R 2 ) L

meterme en camisa de once varas. De [hay un nombre ilegible] hablé,
y de los novélistas ingleses pero como la batalla se da en el campo de la
novela francesa, me cefif mads a ella. Temo siempre al hablar de litera-
tura contempordnea extranjera comeler las bévws de los franceses con
nuestras letras.

Tengo escrito para usted un cuento que remitiré en breve. Cuando
digo cuento no lo tome usted al pie de la letra; es una cosa que no sé

réma titnlare w ana mde hisn naress cileats A retrarn A oaue cd un

42

Torres, Emilia Pardo Bazan
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La Corufia, Agosto 15 [1883]
Sr. D L Yxart

Muy distinguido amigo y sefior:

Queda usted admitido en la Academia libre que afortunadamente no
tiene contados los sitiales mis que por la escasez de personas capaces
—en humilde entender— de tal modo que me serdn de provecho y solaz.
Como usted habrd visto, la Epoca no publicé hasta anteayer (es decir,
hasta el lunes pasado) su hermoso articulo de usted?. No se le concce
a usted que es cataldn sino en cierta formalidad y madurez de juicio,
pero no en la sintaxis.

Tiene usted razén en gran parte de sus observaciones; le agradezco
a usted que haya reconocido que en mi predomina lo artfstico y que soy,
no una sabia y una erudita, eomo suelen decir, sino una profana aficio-
nada de la hermosura. Dice vsted bien que las cosas que cuento de Zola
son viejas de puro sabidas en Francia, pero no clvide usted que mi obra
es de vulgarizacién literaria, si lo digo en la primera parte, creo gue en
el primer capftulo. Yo suelo reirme cuando dicen que la Cuestidn palpt-
tante revela estudio profundo. Al correr de la pluma, sobre la mesa de
tocador a veces (cuando estaba de viaje) y de memoria, apuntaba y bo-
rraba esos capfiulos, y las citas, por no molestarme, las tomaba de los
libros que tenfa a lo mano. De frente con ese libro ligero he llevado
estudios graves de otro género, cuadernos gruesos de apuntes sobre [una
palabra liegible] Epistolario, ¢l Cancionero del Cid, el de Bacna, y otras
cosas por el estilo. La cuestidn palpitante era mi délassement, ‘

Dz Manzoni ereo que hablé por lo menos una vez en el libro; si me
promete usted no escandalizarse, le digo que no me entusiasman mucho
sus Promessi Sposi. No puedo negar su mérito y prefiero sin embargo
su oda al Lingue di Maggio. Novelas italianas conozco pocas, y no quise
meterme ¢n camisa de once varas. De [hay un nombre ilegible] hablé,
y de los novélistas ingleses pero como la batalla se da en ¢l campo de la
novela francesa, me ¢eiii mds a ella. Temo siempre al hablar de litera-
tura contempordnea extranjera cometer las bévus de los franceses con
nucstras letras,

Tengo escrite para usted un cuento que remitiré en breve, Cuando
digo cuento no lo tome usted al pie de la letra; es una cosa que no sé

rhma tiinlar o

Ana mde hian morsca cilunte A ratearn A oaue od oo

Torres, Emilia Pardo Bazan
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La Corufia, Agosto 15 [1883]
Sr. D. J. Yxart
Muy distinguido amigo y sefior:

Acad libre que no

Queda usted admitido en la
tiene contados los sitiales mds que por la escasez de personas upaloes
—en humilde entender— de tal modo que me serdn de provecho y :a n‘z
Como usted habré visto, la Epoca no publicé hasta \.munyer (es decir,
hasta €l lunes pasado) su hermoso articulo de usted?. No se l:‘qom
a usted que es cataldn sino en cierta formalidad y madurez juicio,

0 no en la sintaxis. .
perTi::e usted razén en gran parte de sus observaciones; le nmdes:m
a usted que haya reconocido que en mi predomina lo lrmuoo‘y qu:ﬁciii
o una sabia y una erudita, como suclen decir, sino una prof :lmnd Bdle
nada de la hermosura. Dice usted bien que las cosas que cuento mT 2o
son viejas de puro sabidas en Francia, pero no 9lv1d= usted que iy
es de vulgarizacién literaria, sf lo digo en la primera plﬂé, cr:% q\.;"u ;
el primer capftulo. Yo suelo reirme cuando dicen que la uels ne“ 5‘:
tante revela estudio profundo. Al correr de la pluma, sobre la 1: Lt
tocador a veces (cuando estaba de viaje) ¥ de memoria, -pum; ad}; 2
rraba esos capitulos, y las citas, por no molestarme, las xom:‘ ‘H:vado
libros que tenia a la mano. De frente con ese libro ligero eh i
estudios graves de otro género, cuadernos gruesos de 12!\;;5 ’s: nmm
palabra liegible] Epistolario, ¢l Cancionero del Cid, el m:' LY
cosas por el estilo. La cuestion palpitante era mi delassemen“.’ .

De Manzoni creo que hablé por lo menos una vez en el libro; s e
promete usted no escandalizarse, le digo que no me en!nslaS{nan nl-;uc
sus Promessi Sposi. No puedo negar su mérito y prefiero sin em! m
su oda al Lingue di Maggio. Novelas italianas conozco pogas.“)"l no hqnhlé
meterme en camisa de once varas. De [hay un nombre ilegi e] - ,
y de los novelistas ingleses pero como la batalla se da en el cnn:lpo“:".
novela francesa, me cefif més a ella. Temo siempre al hﬂb(lar e i o
tura contempordnea extranjera cometer las bévus de los [ranceses

ras letras. .

m“f;zngo escrito para usted un cuento que remitiré en breve. Cuna:ﬁ
digo cuento no lo tome usted al pie de la letra; es una cosa n::: X
cémo titular, y que més bien parcce silueta, o relr‘lo.do que sg"o i

Siento esas contrariedades que a usted asaltan y le l:msm -;: Sl ot
{(una sino otra cosa mejor: animo entero y corazén ancho pal

uier contrariedad. .

v“Af:‘i‘:rl?a usted 2l pensar que los protestantes me son n:;xpar(;;:ic:r;:e.
testo la meticulosa y fria condicién de esas gentes que ; ‘.g‘ bersn 8
todo el sol, la hermosura, y el arte. a nuestra raza latina,

noble, ingeniosa y delicada del orbe.
De usted verdadera amiga gbsm.,

Emilia Pardo Bazén

3 Ls reschia de Yaars de La cuestion palpitante aparecid en La Epoca del 13-VITL188!

Torres, Bensoussan

columna; yo evelo courar [a Ins Aevistns, no s lon aditores) 26 pevetas pox

cada 10 cusrtillas, reservindoms sl derecho de reimprimir después en litro.
Me alegraré ds que le convengan estas condiciones y rogindnle smlude
a o1 buen amigo el Sr.0lier’a uleu presto ssoribird, queds® de V.
affma,

ERRE

Fmilie Tarda Basn
P.D. Sapezo wu respusatn para remitir al original?.
2
(3.Y.-1-251)
1a Corula - Julic 22 4e 1083
Mug Sr. mio y de al syor consideracidn : siento que ni 4ilasidn en

contestar 1o lnpldiess pomer ms acmsre entrs los do log colaboradores de
1a Revinta, pero habri ocasidn de hacerlo y entonses se reparavd est o~
minidn cousnda por mi eilemcio'.

Ve» con gueto que 3 V. una persona inteligentisima y de propdsitos
en alte grado proverhenos psra la litoratura. ¥s tar yoco frecuente epcon=
tenx gante mal, que vendaderamente regocija el dsx con almune. No desaten-

te ¥. La nangre del discrsto, anshle y siwpdtice Yarciso O
cusl 1levo corto fiempo de salstad ¥ ya ls tengo jor wno de mis predilec-
tos s0sioa sorrenpondirates en la Academia 1ibrs de smigea qus formé poca
A moco. Téngawe V. yuea por wna amign que experimentaé singular satisfac-
<1dn en poder serle Wiii y grala.

Comorca desde que empezd & ver ln luz 1a hermoss Biblioteca Arte y
ILetrag®, de la cusl pienso exnctnmente lo que V. BL piblico la comprd con
afdn yor los santito: lamadaz, por aqui al menos, s las ilusiracio-
Bas. Yo de a1 ué decir que no gusto de ver mi prona ilustrada, por mAs que

reconozco que hay 1ibros que requieren el surilio del 1dpiz. Aun me yarece
hsbsr macrito no né ai al Sr.Domenech ofreciéndole el iniro trabajo xfo
que @ofié son ver ilustrndo : un tomo de cuentos muy breves, que B
minard’, Por demde que Domsnach no ne respondid. Pero sun sacs mismos cuen—
desrgmadsaen. Prefisre wn

o ter-

toa dudo que después de verlos ilusirados no

libro severe, sin laminee. Para el publico, no obatante,

gran idea la
de lag ilustraciones.

Lo peor de nsa Fiblioteca non nus cubiertas, o encuadernaciones, tan
kS

sparatoeas nomo delexnables; spenss duran un sfio si sv dejan al ai:

20 hunedocen, peor. ¥aa el pracio de la Bidliotesm no permite otre co
En do balde.

Si ese fnvints ~ que mo he Tafdo ¥ que Geseo leer, con gran laterés -
tiene 1 anbor realista e inrovador que V. dice’, nerd para af doblemente

grata colaborar en ells. Ke strezado ses caves con resolucidn supsrior m

1n8 escasan fuersén que puedo CONGRETAT A u sostén. Trato da practicar ¥

Dolores Thion Soriano-Molla

(J.Y.-1-258)
Sr.bon J.Yxart
La Coruls - Agosto 15  [1883)
#t'diatinguido amigo y sefior t queda V. admitido en 1 Academia li-

bre’que afortunadamente no tiene contados los sitiales mis que por 1a es-

cases de personas capaces - en mi huailde entender - de ocuparlos’de tal

modo que me sirvan‘de provecho y solsz. Como V. habra visto, la Epoca no
publicd hasta anteayer (es decir, hasta el lunes pasado) su hermoso ar
t{culo de V.”No se le comoce a V. que es cataldn sino en clerta formali-
dad y madures de juicio, pero no en la sintaxis.

Tiene V. razdn en gran parte de sus observaciones; le agradeszco a V.

que haya reconocido que en uf predomina lo artfstico’y que soy, no una
sabia y una erudita, como suelen decir, sino una profana aficionada de in

hermosura. Dice V. bien que las cosas que cuento de Zola son viejas de

puro sabidas en Francia', pero no olvide V. que =i obra
cidn 1iteraris, an{ lo digo en 1a 12 parte, creo que en el primer capl{-
tulo. Yo suelo reirme cuando dicen que la Cuestidn palpitante revels

de vulgariza-

Por no molestarme, las tomaba de los libros que tenfa
. De frente con ese 1ibro ligero he llevado estudios graves

de otro género, cusderncs gruesos de apuntes sobre Bl centdn epistolaric’ )

El cancionero del Cid, El de Baens, y otras cosas por el estilo. la Cues-
tidn palpitante era mi délamsement.

De Manzoni crec que hablo'?, por lo menos wna ves, en el libro, pere
ime prometo V. mo sscandalizarse 21"%10 d1g0 que no me entusiasman mucho
sus Promessi sposi'®? No puedo negar su mérito y prefiero sin esbargo su
oda al Cimguwe 43 Maggio'®. Novelas italianas conozco pocas y no quise me—
terme en camisa de once varam. De Dickens'*hablé, y de los movelistas in-
gleses'”, poro como 1a batalla se da en el campo de 1a novels francess me
cefi{ mis a ella. Temo siempre al hablar de literaturs contemporsne
Jera cometer las bévuea'® de los franceses con nuestras letras.

Tengo escrito para V. un cuento que remitiré en breve o
cuento o 1o tome V. al pie de la letra,
1ar’

extran-

. Cuando digo
una cose que no sé como rotu-
+ ¥ que més bien parece silueta, o retrato, e qué =6 yo.
Siento’'esas contrariedades que a V. asaltan y le deseo no sélo for—
tums aino otra cosm mesor 1 énimo entero y corasda encho para scbrellevar
cumlquier contrariedad.

Acierta V. al pensar que los protestantes me son antipiticos . Detes-
to la meticulosa y fria condicidn de esas gentes que no prefieren a todo
el sel, la hermosura y el arte. Viva nuestra raza latina, la mds noble, in-
geniosa y delicadn del orbe

De V. verdndera amiga

Esilis Pardo Bazdn

explicar 1a avolucids literaria a miestro perezosn piblics, n nueatzan 1ie
tnraton enmokecidos ¥ tRrdoa”. Creo como V. que mlgn e recusva hoy, ¥ que
uigo moece. ALLS versmos, dentro dp 70 afos, qué resulls de musstra moti-
vidnd.

Mo emvio nads ya pesa 1 KO de Anvsso en sl de Setiewbrr ampesaré® o

horsr Dios mediante. Ya tiene V. compuesto el de Agosto, ¥ o bny pri-

. B o

0 n las condiciones que Y. mo sefinln, nada tengo nue objetar—

A veces el nrt® prsard de 70 owartillas, otros no llsgerd s ellss,
pero eso es ifunl; no e nosa de que los midsmos com wn compie. - Pero df-

nn podris eer, er vez de ar:iculos, una novela?Cres V. que dis-
o

apmn Vot

mirutefs el interés el mo recidi

'sino de mes rx wes? ; Tal ver fuesen Bre-
Zeriblea cuentos aue vade una dr rlles Tigurasen a wa wimero?
luir ein decir a ¥. con cudnto agredo lei ! prologe

X

8 lsa ¥otas de color do au primo’. Tntimn ¥ dolicado wa pare-

aro sond

aque pore
cté. En cusnto e
51107 £3 wn autor que se lee cor encanto.

1ibro, por ahora no lo he lefdo; de filc me gustami @

b Apraveshn ents osssldn para ofrecarss'ds V. afestialms anign
L a.b.e.n.
EBeilia Pardo Bazen

(J.7,-1-258)

Sr.Don J.¥rant

La caruia - Agosto 15 [1633]

#i' ddatinguide auigo y sefior
brelque afortumadamente no tlena contados los sitialse mie que por la ea-
or u1 hunilds entander - de ocupsrlos’de tal

queds %, sduitldo en la Acrdsmia li-

cases de

mcoones capces —

wiato, ln Zpoca no

' modo que me sizvaude provecho y solnz. Como ¥, hal

publicd hasts antesyer (es decir, hasta el lunee pnasdo) su hrrmomn ar—

toulo de V.%o 3 le consce & V. qus ea cataldn oino mr alerte formati-
d8d y madurez de juicio, pero no en Ja sintaxis

Tiemn ¥. rasdn en gran paris de sue ohservacionss; lo Agredasco s .

1 que heya recanosido gue en af predomina lo artfatico’y gue aoy, no wne
2atis y une erwdita, como suelex decir, 2imo une profana aficiornsdn ir le
« de

hezmogure, Dire V. bien que las cosan fue cueato de Zola son viej
puzo ssbidse en Frarcia', pers no clvide V. qus mi obra ex de vulgnrioa-
as{ 1o gigo rr 1a 12 parte, cveo que on sl priner capi-
tule. Yo suele reirme cunnde dicen que la Cuestidn pelpitante revels nn-

1= plums, eobre ln mesa do toosdor & veces
)

cidn 1 tarar;

tudion profundns”, &1 carcer

{cunndo estaba de 7iaje) y de memoria, apuntata y borronenbe-eecs capltu-

Bensoussan
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Estudios epistolares: edicion y metodologia a partir de la correspondencia 21

Entre las diferentes imagenes se podran comparar las diferentes
maneras de transcribir y de reproducir el espacio textual en cada editor.
Los subrayados en amarillo indican las transcripciones diferenciales
respecto del original. En la version de Torres se omiten algunas palabras
del original (““de ocuparlos”, “si”” en lugar de “asi”, “rotular” por “titular”,
“bévu” por “bévue”), se desarrollan las abreviaturas -lo que lo hace
Bensoussan-, y se incluyen dos palabras ilegibles sefialadas entre
corchetes. Bensoussan identifica estas palabras en tanto que “El centon”
y “Dickens” de manera acertada. Ahora bien, Torres actualiza la
puntuacion, mientras que Bensoussan la deja practicamente en su estado
original. Es cierto que las caracteristicas materiales de los originales
restan legibilidad y han provocado la recepcion diferenciada con
perturbaciones en la fijacion de los textos. La presencia de algun
“rumor”, es decir, cualquier causa que perturba la recepcion se debe a
hechos materiales, allende las propias correcciones de la escritora.

Los cambios de interpretacion entre ambas son notables, lo que pone
de manifiesto la responsabilidad del editor, tanto mas en cuanto que en
general solo existe una edicién de este tipo de textos, la de aquel
investigador que las descubri6. Ademas, una vez editadas estas
transcripciones se suelen citar como fuente principal sin cotejo de
originales. Ello exige, por lo tanto, un trabajo esmerado y cuidado, pero
no siempre es asi porque suele prevalecer la idea de dar a conocer con
urgencia un inédito sobre la calidad del trabajo en el que el autografo se
da a conocer. Sin animos de juzgar, obsérvense la transcripcion
entrecortada que de las cartas de Emilia Pardo Bazan a su amigo y editor
Andrés Martinez (Acosta 2004) en la imagen siguiente:

r9% ¢
1
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22 Dolores Thion Soriano-Molla

La edicién publicada no respeta el orden paratextual establecido por
dona Emilia a la hora de dirigirse a su amigo Salazar. La transcripcion
resulta incompleta y no por la existencia de rumores o por la falta de
legibilidad del texto. La caligrafia de la escritora es en este caso bastante
clara y la autora de la edicion ha insertado unos puntos suspensivos en
lugar del tercer parrafo que asi reza: “Devuelvo la carta que en efecto
tiene gracias. ;Qué embrollo serd ese? ;Existe el colegio de que habla?
Con pocas comisiones por el estilo va usted a acreditarse en Francia”.
Los titulos de las obras no aparecen en cursiva y el texto carece de un
aparato critico que acompaiie a lector y le proporcione la informacion
necesaria para restituir, en la medida de lo posible, el sentido original del
autografo.

Podriamos seguir multiplicando los ejemplos, muy presentes no sélo
en este tipo de ediciones apresuradas, sino también cuando el editor no
domina la lengua de la correspondencia, como ocurre en la
correspondencia enviada por la escritora a Edmond Goncourt (Gonzélez-
Arias 1994) cuyas erratas y supresiones indicamos en grafia roja:
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. Madrid, 20 Avril 1887
Plazuela de Santa Ana - 17 - 2° - dcha

Cher maitre : envoyez-moi vos
Mémoires a l'adresse ci- jointe. Je
_ crois avoir trouvé un éditeur pour les
Zemganno, et je dis que je crois,
parce qu'il dit qu'il traitera I'automne
prochain, car maintenant ce n'est plus
la saison. Cela est vrai , et j'attends.
Mais, s'il fait des difficultés I'automne
prochain, j'éditerai moi-méme : la
- dépense de I'édition sera toujours
couverte par la vente, et quand il
serait ainsi, c'est assez pour que je
me décide a éditer.

" Comment allez vous ? Je vous
souhaite bonheur et santé : Tres
dévouée.

Emilia Pardo Bazanet santé : Trés dévouée.

Emilia Pardo Bazan

38

En general, las variantes y errores que hasta la fecha hemos
discernido son de tres tipos: formales, debidos a una distraccion material
0 mecanica; cultural, causada por una limitacion cultural o fallo de
memoria; lingiiistica, por el desconocimiento de un aspecto de una
lengua, en particular, del francés.

Puesto que, como sefialdbamos antes, los epistolarios suelen
aparecer de manera fragmentaria y en una Unica y primera edicion,
frecuentemente reproducida y citada, es importante volver a las fuentes
originales, pero sobre todo aceptar la responsabilidad que nos incumbe
en este tipo de trabajos para que sean una aportacion cientifica objetiva
y fiable a disposicion de la comunidad cientifica.

En la actualidad, la creacion de corpus textuales electronicos ha
contribuido a la renovacion de los estudios de estos epistolarios. Las
nuevas bibliotecas digitales incorporan ya tanto facsimiles como sus
ediciones y el desarrollo de herramientas de bisqueda electronica estéd
impulsando de nuevo los trabajos de edicion. El trabajo ecdotico, previo
y necesario, tiene que ganar en sistematicidad y rigor. Confiemos en que
los trabajos de los estudiosos avancen por estas lineas.
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