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RIBADAVIA, Y LA DISPERSION DE LA COLECCION FAMILIAR DE SU
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Resumen: Cinco dias antes de su muerte el 11 de febrero de 1587, Maria de Mendoza, VII condesa de Ribadavia,
otorgaba en carta de donacion a su hija Maria Sarmiento, duquesa de Sessa, la posesion de todos sus bienes libres
no sujetos al mayorazgo familiar. Este articulo pretende reconstruir el relato de esta rica herencia y explicar como
fue el proceso por el que el palacio familiar en Valladolid fue vaciado por la duquesa.
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Abstract: Five days before her death on February 11, 1587, Maria de Mendoza, VII Countess of Ribadavia, gave
possession of all her assets not subject to the family’s entailed estate to her daughter Maria Sarmiento, duchess of
Sessa. This paper aims to reconstruct the story of this rich heritage and to explain the process by which the family

palace in Valladolid was emptied by the duchess.
Key Words: 16th Century. Art Collecting. Valladolid. Maria de Mendoza. Inheritance.

«...en Valladolid se admiraron colecciones de tablas y lienzos
hermosisimos; muchos caminaron a otras tierras...»

Juan Agapito y Revilla®

1. LA HERENCIA DE DONA MARIA DE MENDOZA

El 10 de mayo de 1547, Maria de Mendoza y Sarmiento (1508-1587) enviud6 de Francisco
de los Cobos y Molina (ca.1477-1547) —secretario de Carlos V y Felipe II, miembro del Consejo
de Estado de Carlos V, adelantado de Cazorla, contador mayor de Castilla, comendador mayor
de los Bastimentos de Leon de la Orden Militar de Santiago y sefior de Sabiote, Canena, Torres y
Velliza— (fig. 1). Tras veinticinco afios de matrimonio y dos hijos en comtin —Diego de los Cobos
y Maria Sarmiento—, dofia Maria de Mendoza, VII condesa de Ribadavia desde 1581, quedaba

1 Fecha de recepcion: 2016-10-17; Fecha de revision: 2016-10-21; Fecha de aceptacion: 2017-01-13; Fecha de publicacion:
2018-05-10.

2 Contratado Investigador Predoctoral FPU, Departamento de Historia del Arte, Universidad Complutense de Madrid, Av.
Séneca, 2, 28040, Madrid. c.e.: serramir@ucm.es. Este articulo forma parte de los resultados obtenidos gracias al proyecto
[+D+, financiado por el Ministerio de Economia y Competitividad y el Fondo Europeo de Desarrollo Regional, HAR2015-
65166-P (MINECO/FEDER) «Femenino singular: La mujer y las artes en la corte espafola en la Edad Moderna (reinas, nobles,
artistas y empresarias)».

3 AGAPITO Y REVILLA, J., Pintura en Valladolid: programa para un estudio historico-artistico, 1, Valladolid: Imprenta
Castellana, 1925-1943, p. 5.
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Fig. 1: Medalla de Francisco de los Cobos y Molina. Anverso y reverso. Cristoph Weiditz. 1531. National Gallery of Art.
Washington D.C., EE.UU, © National Gallery of Art of Washington.

como principal administradora de una de las fortunas familiares mas importantes de Castilla.
Gracias a la influencia y el patrimonio que el matrimonio habia conseguido amasar, tuvieron
la oportunidad de concertar unos ventajosos matrimonios para sus vastagos con descendientes
de la nobleza castellana y aragonesa®. Diego obtuvo el titulo de marqués de Camarasa, creado
por Carlos V en 1543, al casar con Francisca Luisa de Luna, sefiora de Camarasa, Ricla, y
Villafeliche’. Por su parte, Maria desposo el nieto del Gran Capitan, Gonzalo Fernandez de
Cordoba III duque de Sessa y Terranova, V conde de Cabra y vizconde de Iznajar®.

Desde el primer momento, el matrimonio de la hija acarre6 muchos quebraderos de
cabeza a don Francisco y dofia Maria dadas las continuas intromisiones de la familia del
duque, la negativa actitud que Gonzalo mantuvo hacia su esposa durante los primeros afios de
matrimonio -segun se desprende de la correspondencia intima de Cobos por aquellos afios’- y

4 En sus Batallas y Quinquaxenas, Gonzalo Fernandez de Oviedo ironiz6 sobre los beneficios econdmicos que motivaron al
duque para formalizar esta union. En un didlogo entre sus personajes Alcayde y Sereno, el primero afirma «Este sefior Duque
don Gongalo Fernandez Fernandez caso con la illustre sefiora Duquesa Dofla Maria de Mendoga ¢ de los Couos, [...]. La qual
segun fama, llevo un gran docte de dineros e joyas como casé con ese sefior Duque se caso [sic], con que se aumenté mucho su
camara e hazienda, que es la cosa que mas aman e quieren la mayor parte de las mujeres en el mundo»; a lo que Sereno responde
«Esta cobdigia no se le podia acusar al Duque en ese matrimonio, porque ¢l tenia poca edad e estaua de la determinagion e
elegion de sus tios [...]. Y a la verdad, la principal parte fue el Emperador, que quiso que asy se hiziese, e el Comendador Mayor
era tanta parte en ese tiempo que todos tenian mas necesidad dél e de su fauor e amistad quel de ninguno otro en Castillay:
FERNANDEZ DE OVIEDO, G., Batallas y Quinquagenas, Salamanca: Diputaciéon de Salamanca, 1989, p. 203.

5 Apuntes para el historial de la Casa de Camarasa, San Sebastian: Editorial Catolica Guipuzcoana, 1934, p. 52.
6 KENISTON, H., Francisco de los Cobos: Secretario de Carlos V, Madrid: Castalia, 1980, p. 208.

7 KENISTON, H., op. cit., pp. 228-231. A pesar de todo, el suegro siempre lo protegio utilizando su influencia, sobre todo en
lo que se refiere a sus asuntos en Italia. Sirva como ejemplo este fragmento de carta de Pedro de Mendoza a Francisco de los
Cobos desde Napoles: «en lo que toca a los negocios del sefior duque no hay para que tenerme en servicio lo poco que en ellos
hago pues en mas cosas que esta soy obligado yo de servir a V.S. toda mi vida yo hago y hare en ellos quanto me sera posible y
mucho mas que en los mios propios. Pero todo aprovechara poco si el sefior visorrey [de Népoles] no sabe que haze servicio y
plazer a V.S. y hasta agora yo me puedo loar que ha hecho en las cosas del sefior duque todo lo que se podia desear. V.S. debe de
scrivirle dandole gracias por lo pasado y encomendarle lo por venir, porque cierto como digo el muestra muy buena voluntad»:
Archivo General de Simancas [AGS], Est., Leg. 1032, doc. 16, «Carta de Pedro de Mendoza a Francisco de los Cobos, 28 de
septiembre de 1540». Don Gonzalo estuvo siempre en problemas econdémicos, conservando fama de ser un gran derrochador.
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unas dificultosas negociaciones del contrato matrimonial que obligaron a reformular repetidas
veces el mayorazgo familiar®.

El 4 de mayo de 1547, Francisco de los Cobos habia otorgado testamento ante el escribano
real Hernando Verdugo de Henao y, el mismo dia del deceso, su hijo pedia la apertura del
mismo previa autorizacion de su cufiado’. Entre sus ultimas disposiciones se hacia explicito que
todos los bienes libres no sujetos a mayorazgo debian venderse en publica almoneda, aunque se
reconocia a dona Maria una facultad que le permitia elegir bienes muebles para su servicio de
casa por valor de hasta cuatro mil ducados. Se incluia ademas una clausula que permitia a Diego
de los Cobos escoger entre dos venericas ricas y unas ropas «de marazy (sic)'’. En cuanto a su
hija, el documento remitia a lo ya consignado en las capitulaciones de su matrimonio cuando
se habia instituido la imposibilidad de que la duquesa pudiese reclamar nada mas a la hacienda
de sus padres, aunque se otorgaban quince mil ducados mas para los duques, asi como algunas
piezas ricas:

un retablico de oro que tiene en lo alto la imagen de Dios padre y debajo della cinco perlas gruesas
y en medio un camafeo de la imagen de Nuestra Sefiora y ciertos letreros y otras cosas polidas que
pesa todo seis marcos y medio demas del cordoncillo de oro y seda en que se cuelga y un bernegal
de oro labrado al romano de unas veneras, que pesa cinco marcos y una onga y seis ochavas y

media'l.

Asi, tras la muerte de dofia Maria de Mendoza, Paula de Villena declara «que oyo des¢ir en su vida a la dicha dofia Maria de
Mendoga muchas y diversas beges que de mas la dote que havia dado a la dicha duquesa de Sesa su hija ella en beges la havia
dado mas de sesenta mil ducados para que se desempeiiase el dicho duque de Sesa su marido por ser un caballero muy gastador
y que continuo andaba empefiado», Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid [ARCVa], Ceballos Escalera (F), Legajo
2940, Expediente 1, «Pleito de Francisco de los Cobos y de Luna, marqués de Camarasa, con Maria de Sarmiento y Mendoza,
duquesa de Sessa, ambos vecinos de Valladolid, sobre los bienes pertenecientes al mayorazgo instituido por Francisco de los
Cobos, comendador mayor de Ledn, y que quedaron por muerte de Maria de Mendozay, ff. 21v y 22r.

8 El mayorazgo habia sido instituido por primera vez en 1529 y habia sido modificado en 1535 y 1541: KENISTON, H., op.
cit., pp. 110, 111, 222,223 y 231.

9 AGS, CME, Leg. 48, doc. 1, «Testamento de Francisco de los Cobos ante Hernando Verdugo de Henao, 4 de mayo de 1547»,
ff. 58ry ss.

10 /d., fol. 72r. Asimismo, por las capitulaciones matrimoniales de la boda de su hijo Diego con Francisca Luisa de Luna se
estipuld que los padres del novio vestirian y enjoyarian a la esposa con hasta dos mil ducados. A la muerte de uno de los dos
padres, Diego podria obtener de su patrimonio hasta dos mil ducados «que ha menester de plata y tapiceria y otras cosas para
el servicio hordinario de su casa conforme a la qualidad de su persona»: Archivo de la Casa Ducal de Medinaceli [ACDM],
Camarasa, Leg. 4, nim. 5(a), «Capitulos matrimoniales para la boda de Diego de los Cobos y Francisca Luisa de Luna, 26 de
enero de 1543y, ff. 3r y 4r. De todos modos, algunos bienes pasarian a propiedad de don Diego por otras vias ligadas con la
transmision sentimental de objetos familiares como la medalla que Cristoph Weiditz realizase para Francisco de los Cobos con
su efigie en el anverso. Tras la muerte del marqués se inventario en su casa zaragozana de la calle del Cosso como «Un retrato
esculpido de oro de relieve del Comendador Mayor de Leon don Francisco de los Cobos con una empresa a la espalda»: ACDM,
Indiferente, Leg. 3, num. 21, f. 6v, «Libro en el cual esta sacado en publica forma el inventario de los bienes muebles de don
Diego de los Cobos, marqués de Camarasa, Comendador Mayor de Leén y Adelantado de Cazorla, 11 de diciembre de 1576».
Se trata de la medalla que Cristoph Weiditz realiz6 del Comendador Mayor, junto a otros miembros de la Corte como Alfonso
de Valdés o el obispo de Jaén Gabriel Merino, de la que conocemos dos versiones conservadas en el Museo Nacional del Prado,
legada por Pablo Bosch en 1915 (Inv. 0-1112), y la National Gallery of Art de Washington (Inv. 1957.14.1183.a): HABICH,
G., Die deutschen Schaumiinzen des XVI. Jahrhunderts, geordnet nach Meistern und Schulen, Bd. 1; Hilfte 1, Munich: Max
Bernhart und Paul Grotemeyer, 1929-1934, p. 34 ¢ ils. LI-LIl y KENISTON, H., op. cit., p. 141 y FALOMIR FAUS, M.,
«Cristopher Weiditiz: Francisco de los Cobos», en Fernando CHECA CREMADES (ed.), Carolus, Toledo: Sociedad Estatal
para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, 2000, pp. 387-388.

11 Archivo General de Andalucia [AGA], Documentos andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Sabiote y otros sefiorios de
la Casa de Camarasa en la provincia de Jaén, Microfilm digitalizado 463/458-472, «Francisco de los Cobos otorga testamento
ante Cristobal Gomez, escribano, 4 de mayo de 1547». A 8 de abril de 1548 aun no habian sido cobrados los quince mil
ducados, aunque el “retablico” y el bernegal ya habian sido entregados: Archivo Historico Nacional [AHN], Inquisicion,
Legajo 4741, Expediente 10, Leg. 28, «Pleito fiscal del duque de Sesa y Baena, 1630», f. 48v. Gracias al testamento de Maria
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El testamento no pudo defraudar en mayor medida a los duques, los cuales esperaban que
la mitad de los bienes del mayorazgo pasasen a su propiedad tras la muerte de don Francisco!?.
Algunas acusaciones sobre falsedad documental en la institucion del mayorazgo provocaron
una enemistad entre el marqués de Camarasa y el duque de Sessa tan notoria que, amenazante
de explotar en la corte, oblig6 a actuar al principe Felipe escribiendo a todas las partes desde
Guadalajara el 23 de mayo de 1547 para ofrecer su mediacion y conseguir un avenimiento y
concordia'’; llamamiento que no obtuvo resultado positivo'.

Por su parte, el 16 de mayo, Maria de Mendoza comenzo los tramites necesarios para
inventariar los bienes y rentas familiares tras la muerte del comendador mayor. Sabemos que
el documento estaba siendo completado por el escribano Cristobal Gémez a 26 de junio en
Sabiote's, villa perteneciente al sefiorio familiar, donde meses después alcanzaba y firmaba una
concordia con los duques para el correspondiente aumento de la dote'®. Mientras tanto, ademas
de los bienes tasados en cuatro mil ducados que le pertenecian, dofia Maria acudi6 -segiin nos
consta por el testimonio de su hermana, Beatriz de Norona- a la almoneda realizada tras la
muerte de su marido para hacerse con las piezas disponibles en publica subasta!’. Estos objetos

Sarmiento conocemos mas detalles del origen y suntuosidad de estas piezas. El bernegal es descrito como «de buen cuerpo e
tamaflo y esta con tres bebederos y tres esquinas con tres salvajes en ella que salen y vuelan afuera cargado sobre un pie e todo
de oro triangulado con tres sierpes en cada esquina del triangulo [...] labrada con esmaltes azules y colorados y en medio del pie
debaxo del cuerpo del bernegal una perica con un ramillete de frutas encima e los ijares del bernegal con salvajes de mazoneria
y de dentro todo el cuerpo del bernegal abocelado sin ninglin esmalte e con una pefia en medio de la mesma labray». En cuanto
al retablo, en realidad un portapaz que regal¢ el rey Francisco I de Francia a Francisco de los Cobos, se relaciona como «una
imagen mediana con dos puertas de oro en la una de fuera la sibila Triburtina y la otra el enperador Otaviano y dentro la reina
Sava [...] y en la otra el rey Salomon y en medio de la portapaz un camafeo grande y quatro angeles en los quatro rincones y en
la frente de fuera cinco perlas gruesas y en lo alto un dios padre de bulto y en las espaldas de la dicha portapaz un nacimiento
de bulto»: AGA, Documentos andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Sabiote y otros sefiorios de la Casa de Camarasa en
la provincia de Jaén, Microfilm digitalizado 464/008-167, num. 1, ff. 23v-24r y num. 4, «Testamento y codicilos otorgados por
Maria Sarmiento, duquesa de Sessa, 28 de mayo de 1604», ff. 85v-8or.

12 Archivo Historico de la Nobleza [AHNOB], Baena, C.253, D.301, «Testimonio del pleito seguido entre el marqués de
Camarasa y los duques de Sessa a causa de la mitad de la herencia de su padre, 30 de julio de 1547y, ff. 3v y 4r.

13 AGS, Consejo y Junta de Hacienda, Leg. 19, «Minutas de carta del principe Felipe a Maria de Mendoza, el duque de Sessa
y marqués de Camarasa, 23 de mayo de 1547», f. 160.

14 E1 30 de junio de ese mismo afo, el marqués de Camarasa elevaba una denuncia en la Real Chancilleria de Granada contra
las acusaciones de los duques que menoscababan su mayorazgo y su honra: AHNOB, Baena, C.253, D.301.

15 AGA, Documentos andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Sabiote y otros sefiorios de la Casa de Camarasa en la
provincia de Jaén, Microfilm digitalizado 463/474-488, «Relacion de los bienes de Francisco de los Cobos, ante Diego Nuiiez,
escribano, 26 de junio de 1547». Este inventario tampoco satisfizo completamente a los duques pues el 2 de julio pedian que se
continuase bajo la supervision de Diego Nuilez, su contador, la relacion de todas las pertenencias de Cobos: AHNOB, Baena,
C. 306, D. 34, «Peticion de Gonzalo Fernandez de Cordoba y Maria Sarmiento de Mendoza para que se continuara el inventario
de bienes tras el fallecimiento de Francisco de los Cobos, su padre y suegro respectivo, 2 de julio de 1547», f. 6r.

16 AGA, Documentos andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Sabiote y otros sefiorios de la Casa de Camarasa en la
provincia de Jaén, Microfilm digitalizado 463/500-559, «Acuerdo entre los duques de Sessa, Diego de los Cobos, marqués
de Camarasa, y Maria de Mendoza sobre la dote de Maria de Sarmiento, duquesa de Sessa, ante Domingo de Santa Maria, 8
de abril de 1548». A este respecto traemos a colacién una sorprendente declaracion de Maria de Mendoza que justificaba el
aumento de la dote de su hija. Dofia Maria afirma que una vez fue consciente del perjuicio que el mayorazgo suponia para Maria
Sarmiento, pedia revocar todas las escrituras anteriores: «las quales, si la susodicha las otorgara (que no tiene memoria) las
otorgaria siendo induzida, y atraida por do lo malo, que dava causa a ellas, y concederia en ellas, sin ver, ni saber, ni entender
lo que otorgaria interviniendo en todo ello la dicha enormisima lesion, y siendo for¢ada, y apremiada a la hazer, y otorgar por
mandado del dicho Comendador Mayor, al qual asi por el acatamiento, respeto y miedo reverencial que le tenia, como por
su gran poder, y a quien ella no osara resistir, como por otros grandes dafios, e inconvenientes que a ella le podrian resultar
de mostrar que queria contravenir su voluntad, y aun con todo esso por su gran poder no pudiera salir con ello»: Biblioteca
Nacional de Espafia [BNE], Porcones, 61/49, «Memorial del pleyto que don Diego de los Cobos y Luna, Marqués de Camarasa,
[...] trataron en esta Real Audiencia contra los bienes que quedaron de don Diego Sarmiento, Conde que fue de Ribadavia, y
Dean de la Santa Yglesia de Cordova, [...], 1627», f. 7r.

17 ARCVA, Ceballos Escalera (F), Legajo 2940, Expediente 1, f. 35r.
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son los que posteriormente
constituirian la decoraciéon
del palacio en vida de Maria
de Mendoza inventariados
in situ a 22 de enero 1578
con motivo del traspaso del
cargo de guardarropa de Juan
Martinez a Pablo Polin'®.
Un testimonio coetaneo nos
informa de que esta venta
publica se desarrolld en
cinco ciudades —Sevilla,
Cordoba, Granada, Madrid
y Valladolid— y afiade una
afirmacion muy sorprendente

Fig. 2: Capitania General de la 1V Subinspeccion del Ejército de Tierra (antiguo

palacio de Francisco de los Cobos y Maria de Mendoza). Proyecto inicial de Luis

de Vega. Comenzado en 1524. Valladolid. Fotografia Javier Pérez Gil. .
por cuanto el palacio (fig. 2)

que la familia poseia en Valladolid constituia la residencia representativa de la familia en la
corte y, por tanto, contenedor preferente de objetos suntuarios de primer orden para la familia'’:

esta postrera dicen era la mas pobre. Habiendo en ella unos manteles de plata, que fueron tasados
en cuatro mil ducados, dos alfombras, que por una daban para el Principe de Castilla cuatrocientos
ducados. Y un aparador de puertas, lleno de piezas de plata grandes y pequefias en que hay siete
pares de fuentes y diecisiete tazas y copas y jarros, todo de oro, y otras cosas tan extremadas como
las pueda tener el Emperador®.

18 Archivo Historico Provincial de Valladolid [AHPV], Protocolos, 299, «Inventario de bienes de Maria de Mendoza, 22 de
enero de 1578». Algunas partidas del inventario han sido utilizadas en ROJO VEGA, A., El siglo de oro. Inventario de una
época, Valladolid: Junta de Castilla 'y Leon, 1996, p. 39; FERNANDEZ DEL HOYO, M* T., Pintura v sociedad en Valladolid
durante los siglos XVI y XVII, Valladolid: Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion, 2000, pp. 64-67 y
RAMIRO RAMIREZ, S., «Bienes muebles y ambientes del palacio de Francisco de los Cobos en Valladolid», en DIEGUEZ
PATAO, S. (ed.), Los lugares del arte: Identidad y representacion, Vol. 1, Barcelona: Laertes, 2015, pp. 159-174. Algunas
valoraciones sobre la relacion de Francisco de los Cobos con la pintura: GALERA ANDREU, P. A., «Francisco de los Cobos,
magnificente y virtuoso», en CAMACHO MARTINEZ, R. y ASENJO RUBIO, E. (coords. y eds.), Patronos y modelos en
las relaciones entre Andalucia, Roma y el Sur de Italia, Malaga: Ministerio de Economia y Competitividad y Vicerrectorado
de Investigacion y Transferencia de la Universidad de Malaga, 2012, pp. 89-134; FALOMIR FAUS, M., «El coleccionismo
pictérico de Francisco de los Cobos y su entorno», en IMPROTA, M.* C., El San Juanito de Ubeda restituido, Florencia: Edifir,
2014, pp. 249-261 y PEREZ GIL, J., «El valor del retrato. Francisco de los Cobos y la notoriedad del linaje», en GARCIA
NISTAL, J., Imagen y documento.: materiales para conocer y construir una historia cultural, Leon: El Forastero, 2014, pp.
61-87.

19 El trabajo mas completo de las vicisitudes del palacio desde el momento de su fundacion y su posterior conversion en Sitio
Real: PEREZ GIL, I., El Palacio Real de Valladolid: Sede de la corte de Felipe III, Valladolid: Universidad de Valladolid,
2003. Las bases del estudio de la configuracion del palacio en URREA FERNANDEZ, J., «El palacio real de Valladolid»,
Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia de la Universidad de Valladolid, 1975, nums. 40-41, pp. 242-253. Para una
reconstruccion del edificio y las intervenciones realizadas sobre el mismo durante el siglo XVI: REDONDO CANTERA, M.*
J., «La arquitectura de Carlos V y la intervencion de Isabel Portugal: palacios y fortaleza», en REDONDO CANTERA, M.*
J.y ZALAMA RODRIGUEZ, M. A. (coords.), Carlos V y las artes: Promocion artistica y familia imperial, Valladolid: Junta
de Castilla y Ledn y Universidad de Valladolid, 2000, pp. 67-106 y REDONDO CANTERA, M.* J., «El palacio “imperial” de
Francisco de los Cobos en Valladolid», en IMPROTA, M.* C., op. cit., pp. 229-247.

20 MARQUES DE SALTILLO, LASSO DE LA VEGA Y LOPEZ DE TEJADA, M., Dojia Mencia de Mendoza, marquesa del
Cenete (1508-1554): Discurso leido en el acto de su recepcion en la real Academia de la Historia, Madrid: Real Academia de
la Historia, 1942, p. 51.
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Por aquellos afios, la imagen publica de dofia Maria de Mendoza experimentd una importante
transformacion: desde la de mujer del politico participante en la alta sociedad cortesana de su
tiempo -incluso de los lujosos regalos con los que unos y otros trataban de granjearse el favor
de Cobos y que daban al marido «mala fama en cuanto al tomar»*'- hacia la viuda ejemplar que
empleaba su patrimonio en numerosas donaciones y obras pias?’. Gran parte de la responsabilidad
de este cambio6 se debio a la influencia de sus confesores, asi como la proximidad de su hermano,
el obispo de Avila y mas tarde de Palencia, don Alvaro de Mendoza; pero sobre todo, a la
renovacion moral que supuso la reforma promovida por Santa Teresa de Jesus a la cual conocio
y apoy0 en sus fundaciones al menos desde 1567%. Este cambio puede estar en relacion a una
actitud de arrepentimiento sobre su estilo de vida anterior. Quizas asumi6 profundamente la
leccién de la santa de Avila®, una de las mas famosas arrepentidas del Catolicismo que, como
ya hiciera San Agustin, vir6 desde una vida vanidosa a otra dedicada a la militancia religiosa®.

A pesar de que en un interesante testamento -dictado el 28 de agosto de 1563 en el
monasterio de El Abrojo?- dofia Maria dejaba como herederos de sus bienes a ambos hijos
de modo equitativo «pues son tan buenos hermanos partan eso poco que yo tengo»; los afos
pasaron con las diferencias sin resolver. A la muerte del marqués de Camarasa en 1576 el pleito,
junto al titulo, lo heredaba su hijo primogénito Francisco Miguel de los Cobos y Luna®’. Dos
afos después fallecia también el duque de Sessa, por lo que Maria Sarmiento, finalmente sin
descendencia, se trasladd a vivir a las casas principales de Valladolid junto a su madre y su
sobrino Diego Sarmiento, nieto de dona Maria, hermano del nuevo marqués de Camarasa y
heredero del condado de Ribadavia®.

21 Tal y como escribia Carlos V a Felipe II en sus «Instrucciones secretas de Palamosy en 1543: FERNANDEZ ALVAREZ, M.,
Corpus documental de Carlos V, Tomo II: 1539-1548, Salamanca: Universidad de Salamanca, 1975, p. 110.

22 KENISTON, H., op. cit., pp. 308-316. A este respecto traemos a colacion las palabras de la profesora Ana Aranda Bernal
sobre el incremento de la promocion artistica durante la viudedad de una gran cantidad de mujeres en la Edad Moderna: «...
en el caso de las viudas que, de repente, se encuentran con la capacidad de gestionar e invertir su propio patrimonio, [...] se
observa entonces como el interés por los encargos artisticos no decrece e incluso aumenta en los afios que les quedan de vida.
Hay que tener en cuenta que, si las viudas no habian llegado a la madurez, se esperaba que volvieran a casarse [...] a lo que
ellas se resisten con mas frecuencia de la esperada»: ARANDA BERNAL, A., «La participacion de las mujeres en la promocion
artistica durante la Edad Moderna», Goya, 2004, nims. 301-302, p. 231.

23 FERNANDEZ DEL HOYO, M.* A., «Los Mendoza: clientes de Juni», Boletin del Museo Nacional de Escultura, 2006,
num. 10, pp. 23-30.

24 El contacto entre la religiosa y dofla Maria fue personal hasta el punto de que, ante la fallida fundacion del convento
carmelitano de Valladolid en la huerta junto al Pisuerga que habia cedido su hermano Bernardino de Mendoza, dofia Maria
acoge a las religiosas en su casa: AGAPITO REVILLA, J., «Estancia provisional de Santa Teresa de Jests en el palacio
del secretario Cobos, en Valladolid», Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, 1914, nim. 143, pp. 529-532;
SANGRADOR MINGUELA, F., «Mas sobre la estancia de Santa Teresa en Valladolid y en el palacio del secretario Cobosy,
Boletin de la Sociedad Castellana de Excursiones, 1914, nim. 144, pp. 573-575. También hay un testimonio por el cual Maria
de Mendoza, en su viaje hacia Ubeda en 1568, pide a la reformadora que la acompafie ya que esta se dirigia a Alcala de Henares:
DE RIBERA, F., Vida de la Bienaventurada Madre Santa Teresa de Jesus, Madrid, 1590, pp. 149-151.

25 «Yo soy muy aficionada a San Agustin, porque el monasterio adonde estuve seglar era de su Orden; y también por haber
sido pecador, que en los santos que después de serlo el Sefior torné a Si hallaba yo mucho consuelo [...]. Como comencé a leer
las “Confesiones”, paréceme me veia yo alli...»: TERESA DE JESUS, Vida de Santa Teresa, Madrid: Apostolado de la Prensa,
1930, p. 69. Es importante este parangoén entre la trayectoria vital de ambos doctores de la Iglesia, mas alla del uso que hiciese
Santa Teresa de la imagen de San Agustin para mantener una imagen de ortodoxia para su reforma: DE LA CAMARA, M.
L., «La dinamica del legado augustiniano en Santa Teresa de Jesus (1515-1582)», Criticon, 2011, nims. 111-112, pp. 25-41.

26 ACDM, Ribadavia, Leg. 5, nim. 15, «Testamento original de Dofla Maria de Mendoza mujer que fue del Comendador
Mayor de Ledn don Francisco de los Cobos en el Convento del Abrojo, 28 de agosto 1563».

27 EI marqués de Camarasa, conde de Ricla, capitan de las guardias espafiolas de a pie y a caballo y posteriormente virrey de
Aragon: vid. Apuntes para el historial, op. cit., p. 52.

28 ARCVA, Ceballos Escalera (F), Legajo 2940, Expediente 1, f. 27v.
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Al parecer es en este momento cuando comienza una actitud de desprecio de dofia Maria
hacia el nuevo marqués de Camarasa, a quien llega a prohibir la entrada en la residencia familiar
vallisoletana, de la que incluso le obligo a salir en alguna ocasion asegurando que no heredaria
nada de lo contenido en su interior®”. En efecto, dona Maria cambié de opinidn respecto a su
herencia. Asi lo demuestra el codicilo secreto que acompafiaba su testamento dictado el 1 de
octubre de 1583°° -a resultas de una grave enfermedad que puso en riesgo su vida- por el que
legaba todos sus bienes muebles, las rentas del condado de Ribadavia y otras sobre alumbres
al licenciado Antonio Pérez de Villafaiie, persona cercana a dofia Maria y uno de los firmantes
del testamento oficial®'. Dentro de esta donacion se comprendia «todo el oro, la plata, joyas
y preseas que estan en la recamara y torre en el condado de Ribadavia»*® con el fin de que
cumpliese con el tenor de un memorial por el que dofia Maria descargaba su alma pagando a
sus criados y destinando el dinero a obras pias*. También se incluyeron las custodiadas en las
casas principales de Valladolid que fueron desalojadas por completo por Villafafie siguiendo las
disposiciones de la ya condesa de Ribadavia. El licenciado se aprest6 a sacar todos los objetos
trasladandolos a su casa en la ciudad y al monasterio de Carmelitas Descalzas del que dofia
Maria de Mendoza era benefactora y patrona desde los primeros intentos de su fundacion en
Valladolid cuando adquiri6 el palacio y ordeno transformarlo en el convento de Nuestra Sefiora
del Carmen®.

La repentina recuperacion de dofia Maria hizo que Villafaie devolviese todos los bienes a
palacio donde se custodiaron hasta el definitivo 6bito de la condesa el 8 de enero de 1587. Para
entonces Villafafie ya habia muerto, asi que se hizo imprescindible para el circulo més cercano
a dofia Maria asegurar la donacion de todos los bienes custodiados en la recamara vallisoletana
que, segun alguna estimacion, superaban los cuarenta mil ducados en joyas y obras de arte
entre las que se destacaban pinturas religiosas y una gran cantidad de retratos®. De este modo,
segun algunos testigos, la duquesa, junto a su sobrino Diego Sarmiento, habia intentado durante

29 Un testigo llegd a asegurar que Maria de Mendoza «les dixo que se fuesen a su casa e no estuviesen mas en la suya que lo que
ella tenia lo havia de dar a quien ella quisiera y no les havia de dexar estaca en pared y estas dichas palabras de suso referidas
la dicha dofia Maria de Mendoza las dixo con célera y enoxo»: ibidem, f. 56r.

30 Testamento en el que dona Maria afirmaba que querria legar todo a su hija: «Yten digo que yo quisiera mucho ver a la dicha
mi amada yxa y darle mis bienes conforme a mi voluntad todo lo que pudiera pero como ella sabe no e tenydo faqultad»: AGS,
CME, Leg. 48, num. 1, f. 78v.

31 A través del inventario de los bienes extraidos de palacio en 1587 y que estudiaremos a continuacion, sabemos que Villafafie
tenia un espacio para morar en palacio a tenor de la entrada «Iten otro escritorio que tenia Villafafie en su aposento»: ARCVa,
Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, num. 15, «Pleito del monasterio de Santa Maria de Belén, orden de San Bernardo, con
el marqués de Camarasa, 1587», f. 82v.

32 ACDM, Indiferente, Legajo 7, Carpeta «Cartas de poder del siglo XVI», s/f.
33 ARCVa, Ceballos Escalera (F), Legajo 2940, Expediente 1, f. 18r.

34 Id., fol. 63v. Apuntes para el historial, op. cit., p. 97; ALEGRE CARVAJAL, E., «El encuentro y la ruptura entre Teresa
de Jesus y la Princesa de Eboli: ;Una cuestion de enfrentamiento personal o un asunto de estrategia politica?», eHumanista,
2013, num. 24, pp. 468-472. Dofia Maria informd en una fecha indeterminada al Papa Pio V que habia gastado mas de dos mil
seiscientos ducados en unas casas principales en Valladolid para acomodarlas como convento de Carmelitas Descalzas bajo la
advocacion de Nuestra Sefiora del Carmen. También asegurd haberlo dotado de un retablo y ornamentos: AGA, Documentos
andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Sabiote y otros sefiorios de la Casa de Camarasa en la provincia de Jaén, Microfilm
digitalizado 493/056-085, «Documentacion sobre la capellania de la iglesia de Santo Tomas de Ubeda, s/f», f. 7r. Sobre su
intervencion en el asentamiento de un convento carmelitano en Sabiote, véase RUIZ CALVENTE, M., «El convento de San
José y la iglesia de Santa Maria del Cortijo, de Carmelitas Descalzas, de Sabiote (Jaén)», Cuadernos de Arte de la Universidad
de Granada, 1992, num. 23, pp. 197-214.

35 ARCVa, Ceballos Escalera (F), Leg. 2940, exp. 1, f. 48v.
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afios convencer a la anciana para que la nombrase heredera de todos sus bienes no adscritos a
mayorazgo. Esos mismos testigos nos narran como, ante el fracaso de esta estrategia, ambos
pidieron al fraile Hernaldo del Castillo entrar en el aposento de donia Maria mientras agonizaba
para convencerla de cambiar el sentido de su donacion en favor de su hija. Finalmente, dona
Maria acept6 porque «hera su hija y la dicha dofia Maria dixo que pues aquello le parescia que
se hiciese»*.

A contrarreloj se redacté un nuevo codicilo que designaba como principal heredera de los
bienes a la duquesa de Sessa®’, que obtuvo la totalidad de la decoracion del palacio de la Corredera
de San Pablo de Valladolid. Por fortuna para nosotros, a este efecto se levantd rapidamente
un inventario ante el escribano Andrés Nufiez en el que se hicieron constar todos los bienes
entregados a Diego Sarmiento en nombre de la duquesa; documento que nos permitird hacernos
una idea de las piezas conservadas en palacio a la muerte de dofia Maria de Mendoza®®.

2. EPILOGO DE UN PALACIO Y SU COLECCION: OBRAS EXTRAIDAS DEL
PALACIO DE MARIA DE MENDOZA EN 1587

Tras la entrega, los bienes fueron furtivamente extraidos de palacio a fin de no levantar
sospechas y, principalmente, con la intencion de evitar la reaccion del marqués de Camarasa,
quien seguia defendiendo la pertenencia al mayorazgo familiar de todos los objetos alli contenidos
entre los que se encontraba la coleccion artistica. Los testigos cuentan que Diego Sarmiento, en
nombre de su tia, mando6 cargar en mulas y acémilas todos los bienes extrayéndolos de palacio
de noche a través de las puertas traseras del mismo*. Los objetos quedaron en custodia en
diferentes palacios de la ciudad: en el de la condesa de Osorno, en el de la hermana del conde
de Salinas y en el de la misma condesa de Salinas®.

Las obras artisticas, mezcladas con el resto de piezas del servicio de la casa, siguieron
mas tarde el camino fuera de la ciudad hacia el sur -a las villas de Canena, Baena y Granada,
aunque preferentemente a la primera- adonde la duquesa reconocia que habia transportado

36 Asi lo declaraba Diego Durango, quien aseguraba se encontraba en el aposento en el lecho de muerte de dofia Maria:
ARCVa, Ceballos Escalera (F), Leg. 2940, exp. 1, f. 69r.

37 «Y es ansi que dofia Maria Sarmiento mi hija a quien tengo mucha voluntad y afi¢ion entiendo fue danificada en el poco
docte que se le dio y sin embargo desto me a echo muchos y buenos servicios y en renumeracion e parte de pago dello otorgo
€ conozco por esta presente carta que ago gragia [...] e donacion puramera perfeta irrevocable [...] a dofia Maria Sarmiento
duquesa de Sesa mi hija de los dichos diez y ocho mil ducados que ansi yo avia donado y se me torno a retroceder las dichas
donaciones al dicho monesterio [de Nuestra Sefiora del Carmen] y al dicho ligenciado Villafafie y de la plata e xoyas que estan
en poder de Juan Bautista Gallo en resguardo de cierto asiento que con el tengo echo e de todo el oro plata joyas e preseas y
ajuar y cofres que estan en mi recamara y en la torre de mi castillo que tengo al presente e deudas y otras qualesquier cosas
que en qualquier manera y por qualquier titulo que sea o se pueda me pertenezca e pueda pertenecer»: ARCVa, Pleitos civiles,
Lapuerta (F), caja 1031, nim. 15, ff. 6r-6v.

38 De este inventario se custodian dos copias en el Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid: ARCVa, Registro de
Ejecutorias, caja 1614, nim. 49 y ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, num. 15, ff. 16-96r.

39 Recogido en ARCVa, Ceballos Escalera (F), Leg. 2940, exp. 1, ff. 19v y 20r.

40 Ibidem, f. 52r. Asi nos lo relata la servidora de palacio, Paula de Villena: «de mas de lo qual dixo esta testigo que vio como
estando muriéndose la dicha dofia Maria de Mendoga el conde don Diego e otras personas en virtud de la dicha donagion se
apoderaron en nombre de la dicha duquesa de Sesa de todos los bienes que havia en casa de la dicha dofia Maria de Mendoga
e lo llevaron de noche y [...] que cuando la dicha duquesa de Sesa se fue desta villa llevo consigo muchos carros cargados de
los bienes que habia sacado de casa de la dicha dofia Maria de Mendoga su madre y con todo ello havia idose un dia a la media
noche y esto sabe»: Ibidem, f. 19v.
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objetos por valor de treinta mil ducados procedentes de la donacion*'. Ya el 9 de febrero de
1587, dos dias antes de la muerte de dofia Maria, quedaban muy pocos enseres en poder de su
repostero y guardarropa Juan de Torres, quien reconocia custodiar solo algunas viejas arcas
y unos retratos que ¢l mismo consideraba de muy poco valor*’. Sin embargo, no todo pasé a
engrosar el patrimonio de Maria Sarmiento. Al parecer, parte de la joyeria y algunas obras de
plateria -entre la que podemos destacar «una imagen de nuestra sefiora con el nifio y los brazos
en una caja de plata que tiene [...] la trenidad», «una piedra grande que es un balax engastado
en oro y alrededor siete perlas grandes y por pinjante una perla grande» y «una sortija con un
diamante grande de tabla que se taso en ochocientos ducados»- quedaron en poder del regidor y
depositario general de la villa Juan Bautista Gallo, quien hizo entrega de las mismas al marqués
de Camarasa el 31 de julio de 1587 por medio de su agente Pedro Marroquin®.

La extensa relacion, que alcanza las noventa y tres paginas, esta repleta de objetos suntuarios
entre los que se encuentran la plateria y las ricas telas de casa, relojes y escritorios alemanes,
orfebreria para oficios religiosos y cruces de oro, marfil o cristal acompafiado de piedras
preciosas. No falta tampoco la tapiceria, en ocasiones historiada con escenas de la vida de
Jacob o de las virtudes, que se combina con los guadamecies para el recubrimiento parietal; la
porcelana y otros objetos de Indias; medallas en oro y piedra talladas de soberanos Habsburgo;
pequenas esculturas de imagineria o alfombras turcas. Desgraciadamente -quizd debido a la
celeridad con la que fue redactado el inventario- nos vemos privados de contar con una tasacion
que nos permita hacernos una idea de la consideracion coetanea de esta coleccion. En ocasiones,
ni siquiera nos son desveladas las dimensiones de las obras o los pesos de los metales preciosos.

El examen cruzado de los inventarios conservados (el ya citado de 1578 y el redactado a
resultas de la postrera donacion de 1587) puede arrojar luz sobre las piezas que siguieron el
camino del sur y aquellas desgajadas de la coleccion familiar por otras vias. La mayor parte
de las obras importantes parecen ser las mismas como, por citar solo un ejemplo, el «retrato
del Enperador de oro asentado sobre una agata», que debe corresponder con el «retrato del
Emperador de oro asentado sobre una piedra cornerina y metida en una cajita de maderan*
inventariado en 1578. Sin embargo, existen diferencias significativas en los registros entre
ambos documentos. Una de las mas importantes es la desaparicion del «tablero grande en que
esta un Cristo que lleva la cruz a cuestas» y que algunos investigadores han identificado con una
posible obra de Sebastiano del Piombo del prototipo de Cristo Nazareno que gozo de amplia
fama en Espafa*. Asimismo, no sabemos la suerte que corrié una tabla «en que estd Santa
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41 Ibidem, ff. 174r y 203v.
42 Ibidem, f. 153v.

43 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, 15, s/f. Esta entrega contradice la carta de donacion de dofia Maria, pero
desgraciadamente no sabemos por qué estos objetos pasaron a poder del marqués de Camarasa: vid. nota 41.

44 [bidem, f. 48v y ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, nam. 15, f. 33v.

45 FERNANDEZ DEL HOYO, M* A., op. cit., p. 64. Quizas sea este el modelo de la copia de un cuadro de esta tipologia
realizada por el pintor portugués Manuel Dionis y que Alvaro de Mendoza doné al convento de San José¢ de Avila en 1562.
Sin embargo, a la espera de encontrar nuevas evidencias al respecto, esta cuestion no deja de ser ain mera hipotesis. Sobre
la pintura: BENITO DOMENECH, F., «Sebastiano del Piombo y Espafia», en MENA MARQUES, M. (com.), Sebastiano
del Piombo y Esparia, Madrid: Museo del Prado, 1995, p. 74; FALOMIR FAUS, M., «Sebastiano ¢ il “gusto spagnolo™»,
en STRINATI, C. y LINDEMANN, B. W., Sebastiano del Piombo, 1485-1546, Roma: Federico Motta, 2008, pp. 68-69 y
REDONDO CANTERA, M.*J. y SERRAO, V., «El pintor portugués Manuel Denis, al servicio de la Casa Real», en CABANAS
BRAVO, M. (coord.), El arte foraneo en Espaiia: Presencia e influencia. XII Jornadas de Historia del Arte, Madrid: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, 2005, pp. 65-69.
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Catalina desnuda» y que se encontraba en palacio en 1578, pero que no fue registrada nueve
afios mas tarde.

En cuanto a los retratos que en tan gran nimero se hallaban en la residencia de la Corredera
de San Pablo*’, sabemos por Gaspar de Frias que donia Maria «quatro o cinco dias antes que
fallesciese tenia en su recamara e guardajoyas e reposteria muchos e muy buenos bienes de
muchos pres¢io y valor ansi de plata como oro joyas, camas, tapicerias, seda e brocados e
retratos e otros muchos vienes»*. Desgraciadamente, el inventario final de 1587 ofrece escasa
informacion anadida a este testimonio. En un primer momento, a la hora registrar las piezas
que formaban parte de la donacidn se contabilizan ochenta y tres en la recamara de palacio®,
nimero que aumenta a «noventa y dos retratos mas chicos y mas grandes algunos folios mas
adelante»’® al sumarsele otras pinturas que se incluyen en el elenco de forma individualizada y
que coinciden casi exactamente en descripcion con cuadros que ya fueron recogidos en 1578
sea el caso de «un retrato del marques de Camarasa e la duquesa quando niflos» u «otro del rei
de Inglaterra»’!. Algunas adquisiciones muy menores hizo dofia Maria a este respecto como
«una caja de ojalata con un retrato de la reina dofia Isabel que paresce es de bronce con letrero
alrededor» que parece ser un pequefio objeto decorativo con la efigie de la reina Isabel de Valois
(1546-1568), tercera esposa de Felipe II, o los «dos retratos de una mano y menores que no se
sabe lo que es y no valen nada»™.

Estos ejemplos sirven de boton de muestra sobre la dispar tipologia de obras que conformaban
la coleccion de palacio, realidad generalizada en la Castilla de su tiempo sobre la que cabe
afiadir una importante reflexion a propdsito de nuestra capacidad para realizar una correcta
identificacion de los diferentes objetos. En 1578 se inventariaba, tras algunas pinturas, una
imagen de Judith y Holofernes de la que nada mas se afiadia; una entrada que el lector avisado
rapidamente podria vincular con un cuadro de Tiziano de idéntica tematica que Cobos solicitd
a Alfonso I d’Este en 1533, Sin embargo, en 1587, la inica referencia a una imagen de similar
tenor es la descrita como «una Judique con la cabexa de Olofernes que es mufieca en una cajita
de madera»**, poniendo en duda la efectiva llegada de la pintura a Valladolid y recordandonos
las serias dificultades con que se topa el historiador a la hora de cotejar inventarios y proceder
a la efectiva identificacion de una pieza.

Mas alla de las dificultades, y siguiendo con nuestro examen de los inventarios, es posible
distinguir algunos objetos que estan vinculados a una de las numerosas donaciones que dofia
Maria instituy6 en vida. La de mayor envergadura fue la formalizada junto a su marido en favor
de la Sacra Capilla de El Salvador, panteon familiar fundado por el matrimonio en Ubeda,
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46 FERNANDEZ DEL HOYO, M.* A., op. cit., p. 64.

47 Algunos firmados por algunos de los artistas de mayor renombre en su época como Tiziano Vecellio, Jan Gossaert “Mabuse”
o Alonso Berruguete. La bibliografia sobre este particular seria muy extensa para relacionarla aqui, por lo que remitimos a los
trabajos resefiados en nota 18.

48 ARCVa, Ceballos Escalera (F), Leg. 2940, exp. 1, f. 128r. La cursiva es nuestra.
49 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, niim. 15, f. 26r.

50 Ibidem, f. 38r.

51 Idem, f. 38r y AHPV, Protocolos, 299, f. 55r.

52 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), Caja 1031, num. 15, ff. 49v y 58r.

53 Sobre este episodio véase GRONAU, G., «Alfonso d’Este und Tiziany, Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in
Wien, 1928, 11, pp. 233-246; especialmente pp. 244-245.

54 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, nim. 15, f. 70r.
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ciudad natal del comendador
mayor, a las que destinaron entre
otras muchas piezas de orfebreria y
ajuar liturgico:

todas las imagenes de retablos de
devocion que ay y oviere en nuestra
recamara en la dicha ciudad de
Ubeda y las que sobraren de las
que se han entregado a Alonso
Berruguete para el retablo que esta
a su cargo de hacer para la dicha
iglesia después de hecho el dicho
retablo y las que estdan en Valladolid
v la dicha nuestra recamara y las
que traemos en esta corte excepto
hasta seis piezas que pueda coger
yo la dicha dofia Maria para mi
devocion [...]%.

Sin embargo, no todas las
pinturas y esculturas ingresaron en
un mismo momento en el templo
que por aquel entonces ain estaba

en construccion. Los depdsitos se
realizaron de manera escalonada,

Fig. 3: Magdalena penitente. Giovanni Bazzi “Il Sodoma”. Hacia 1530.

. . . . como ocurre con un cuadro
Hospital de San Juan Bautista. Toledo. © Casa Ducal de Medinaceli.

de la Magdalena que aparece
inventariado en Ubeda en 1586 por primera vez, y del que se dice de manera expresa que se
«truxo de Valladolid»*® (fig. 3).

55 Ladonacion de 9 de diciembre de 1546 en AGA, Documentos andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Copia microfilmada
476/307-333, «Francisco de los Cobos y Maria de Mendoza, su mujer, donan a la Sacra Capilla del Salvador de Ubeda varias
cruces, calices, piezas de plata y ornamentos, 9 de diciembre de 1546». Sobre esta entrega véase también RUIZ CALVENTE,
M., «La plateria en la Sacra Capilla de El Salvador de Ubeda (Jaén). Ss. XVI-XVIII», en RIVAS CARMONA, I. (coord.),
Estudios de plateria: San Eloy 2013, Murcia: Universidad de Murcia, 2013, pp. 463-484, quien obvia hacer referencia a la
donacion de las imagenes y al encargo del retablo a Alonso Berruguete. La cursiva es nuestra.

56 GALERA ANDREU, P. A, op. cit., p. 118, nota 80. Este es el cuadro que se registra en la iglesia en 1634 como «una
Madalena hincada de rodillas pintura del Ticiano de vara y media de ancho y dos de alto con su marco alrededor y unas letras»:
AGA, Sacra Capilla de El Salvador, Microfilm digitalizado 269/160-273, «Inventario de la Sacra Capilla de El Salvador,
1634», . 3v. Inventario que hizo el Licenciado Miguel de Ayllon, Canonigo de la Iglesia Colegial del Sacromonte de Granada,
y visitador de la Iglesia de El Salvador de Ubeda el 12 de agosto de 1634. Parece corresponder con la Magdalena atribuida
a Giovanni Bazzi “il Sodoma” que regal6 el obispo de Avila don Alvaro de Mendoza a su hermana, actualmente en las
colecciones de la Casa Ducal de Medinaceli: MORENO MENDOZA, A., Ubeda renacentista, Madrid: Electa, 1993, p. 46
y «Magdalena penitente» disponible en http.//www.fundacionmedinaceli.org/coleccion/fichaartista.aspx?id=142, consultado
el 10 de junio de 2016. En el inventario del palacio vallisoletano de 1578 aparece «Otra ymagen grande de la Magddalena
en pecho con dos puertas blancas que se zierran» y que pareceria corresponder mas a un prototipo ticianesco de “Magdalena
lacrimosa”: véase AGOSTI, B., «Vittoria Colonna e il culto de la Maddalena (tra Tiziano e Michelangelo)», en RAGIONERI,
P. (com.), Vittoria Colonna e Michelangelo, Florencia: Mandragora, 2005, pp. 71-81. Este cuadro no aparece en el inventario
de la donacién de 1587 y tampoco concuerda con la descripcion que aportamos sobre la pintura de Ubeda, lo que nos lleva a
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Fig. 4. La Santisima Trinidad, Jan Cornelisz Vermeyen. Siglo XVI. Museo Nacional del Prado, Inv. P3210.

Efectivamente, dofia Maria retuvo consigo muchas imagenes en la ciudad pinciana. Asi
ocurre, por ejemplo, con los ocho pafios de seda y oro con imagenes de la Pasion que, aunque
formaban parte de la donacion de 1546, a 7 de diciembre de 1570 se encontraban atn en el
palacio vallisoletano, tal y como reconoce la misma dofia Maria en carta a los capellanes de la

dejar en interrogantes si en realidad se trataban del mismo y si el posible cuadro de Tiziano de la “Magdalena en pecho” podria
ser en realidad una erronea atribucion de la pintura del Sodoma: AHPV, Protocolos, Leg. 299, f. 54r.
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iglesia®’. Otras pinturas abandonaron la ciudad con Maria Sarmiento, como se desprende de la
confrontacidon entre ambos inventarios. Asi sucedi6 con algunas conocidas obras presentes en
el de 1578 como la «tabla de Nuestra Sefiora grande que tiene el Nifio Jesus y San Josefe y en
lo alto Dios Padre y tiene dos puertas»®, sacadas de palacio en 1587 por la duquesa de Sessa.

También es preciso hacer notar que algunas piezas aparecen registradas por primera vez en
la residencia en 1587. Circunstancia que, en cualquier caso, no asegura que no fueran propiedad
anterior de la familia y no se hallasen custodiadas en otra de sus posesiones. En casi su totalidad
son obras religiosas que nos describen las devociones de nuestra protagonista. Es el caso de la
«imagen grande de bulto de Nuestra Sefiora Santa Elena cubierta con un manto viejo», de «otra
imagen en tabla de la Trinidad y un Cristo en los brazos» -probablemente una de las versiones
de Jan Cornelisz Vermeyen inspiradas en el famoso grabado de Durero de las que el Museo
Nacional del Prado conserva un magnifico ejemplar (fig. 4)*°-, «una tabla de San Francisco» o
«un Nifio Jesus grande vestido de raso blanco y su toalla por cubierta»®.

Efectivamente, el trasvase constante de obras entre las diferentes posesiones familiares
complica en gran medida la realizacion de un estudio completo de lo habido en cada residencia o
patronato. En 1578 también se descubren algunas obras en el palacio vallisoletano provenientes
de Ubeda, fundamentalmente telas y tapices para la decoracion doméstica, como los «quatro
reposteros grandes con las armas del Comendador Mayor que se traxeron de Ubeda»®'. Otras
piezas habian sido donadas con anterioridad a ciertas instituciones y personajes como las dos
«sobreventanas» que en 1578 se indican como destinadas para el convento de Carmelitas
Descalzas, la antepuerta con la genealogia de Maximiliano el Grande que dofia Maria regalaba
a su hermano Alvaro de Mendoza® o los dos escafios que se entregaron al monasterio de San
Benito de Valladolid®.

ee00cccccccccccccccno e

57 AGA, Documentos andaluces de la Casa Ducal de Medinaceli, Sacra Capilla de El Salvador de Ubeda, Copia microfilmada
283/363-418, «Cartas y 6rdenes del marqués de Camarasa a la capilla del Salvador, 7 de diciembre de 1570». Desconocemos si
estos eran los dieciséis pafios de tela y oro que terminaron dividiéndose entre el mayorazgo y esta donacion a Maria Sarmiento
porque la intencion de Maria de Mendoza era capitalizar su valor en venta publica en Valladolid, y, asi, conseguir el dinero con
el que afrontar los numerosos pleitos en los que la iglesia de El Salvador se vio envuelta: ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F),
caja 1031, nam. 15, f. 84v.

58 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, nam. 15, f. 37v y FERNANDEZ DEL HOYO, M.* A, op. cit., p. 64.

59 Alberto Durero, La Trinidad, Museo Albertina, Viena, Inv. DG 1934/380. El grabado esta fechado en 1511 y firmado en su
parte inferior. Como la gran mayoria de estampas del artista aleman, goz6 de una gran difusion en toda Europa y su composicion
mantuvo su vigencia durante todo el siglo X VI, incluso en artistas como el Greco que la utiliz6 para el atico el retablo de Santo
Domingo el Antiguo de Toledo (Museo Nacional del Prado, Inv. P824): MATILLA, J. M., “La Trinidad”, en MATILLA, J. M.
(ed.), Durero: obras maestras de la Albertina, Madrid: Museo Nacional del Prado, 2005, p. 197. El primer contacto de Cobos
con Vermeyen pudo producirse durante el viaje de la corte imperial a centroeuropa tras la coronacion imperial de Bolonia, pues
el artista formaba parte del séquito de Margarita de Austria desde 1527. Entre 1530 y 1532 debid pintar el retrato de Carlos V
y otros de funcionarios gubernativos como Alonso de Valdés. Posteriormente, acompaiié al emperador en su vuelta a Castilla y
particip6 en la campafia militar de Tunez de 1535 como reportero grafico: DACOS, N., “Jan Cornelisz Vermeyen, Martin van
Heemskerck, Herman Posthumus: a propos de deux livres récents”, Revue belge d’archéologie et d’histoire de [’art, mim. 60,
1991, pp. 100-101.

60 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, num. 15, ff. 23v, 53r y 82v. Esta ultima escultura es un tipico ejemplo de
figura de vestir presente en un gran nimero de centros religiosos carmelitanos y no podemos olvidar que el palacio se convirtid
durante un breve de tiempo en alojamiento de Santa Teresa de Jesus y de las religiosas que iban a conformar el primer convento
carmelitano de la ciudad: vid. nota 22.

61 AHPYV, Protocolos, Leg. 299, f. 40r.
62 Ibidem, f. 39v y 56v.
63 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, nim. 15, f. 83v.
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Respecto a los libros que se incluyen en la donacién a la duquesa Maria Sarmiento, en su
mayoria religiosos, fueron adquiridos, sin duda, por iniciativa de la propia Maria de Mendoza.
Un analisis superficial ya revela la relacion con la coetanea reforma carmelitana, asi como con
la mistica hispana de Ignacio de Loyola y la Compaiiia de Jess*. Este interés se confirma
al encontrar entre sus lecturas «otro libro en pergamino sobre el verso de audi fileay, esto es,
el Libro Espiritual sobre el verso Audi, Filia et Vide (1556) de Juan de Avila, que destaca en
el inventario junto a la tenencia de «un libro grande viejo que dize primer volumen De Vita
Cristi y estan con letras coloradas donde lo dize en tabla» ®°; probablemente éste corresponda
con un ejemplar de la obra de Ludolfo de Sajonia el “Certosino” traducida al castellano por
Ambrosio Montesinos (1502-1503). Tampoco faltan las lecturas de los Padres de la Iglesia san
Agustin y san Jeronimo, en concreto; «las meditaciones de San Agustin en cartones negrosy,
«unas epistolas de San Geronimo en pergamino» y «una historia de San Geronimo descosido en
cartones con envesado (sic)»*. Maria de Mendoza adquirié pocos libros de tematica profana,
aunque algunos poseyo no sabemos si por ser de lectura casi obligatoria en la corte o por
tratarse de regalos; entre estos, el «tratado de la victoria de su magestad» que corresponde casi
con total seguridad a una edicidon del Comentario de la guerra de Alemania (1549) de Luis de
Avila y Zuniga. En su pequefia biblioteca personal también destacaba un interesante volumen
registrado como «un librillo en alabanza de dofia Maria de Mendoza que se entregd a la dicha
duquesa»®’. Bien pudo ser un manuscrito puesto bajo su proteccion, quizas un encomio de su
vida espiritual o un elogio de la terrena, muy sorprendente si tenemos en cuenta la viudedad
de dofia Maria de Mendoza tan alejada de la autopromocion fuera del ambito religioso. Asi
también, algunos titulos como los «seis o siete quadernos de lengua estrangera», «un papel en
questa el monesterio de Monserrate», las «dos estanpas de papel en sus marcos de madera
0 «unas tiras largas de papel con pinturas y letreros de India» ® que se recogian en poder de
dona Maria, parecen hablar de un desarrollo de los intereses de nuestro personaje hacia nuevos
objetos y expresiones culturales que hasta hoy desconociamos tanto en ella como en Francisco
de los Cobos.

En otro orden, son pocas las noticias fehacientes sobre las compras que realizase dofia Maria
en su viudedad mas alla de lo adquirido en la almoneda tras la muerte de su propio marido.
Entre ellas podemos citar algunas piezas necesarias para el aposentamiento de la reina Ana
de Austria, cuarta esposa de Felipe II, quien se hospedé en el palacio en 1570 a su paso por la
ciudad® o los doce pafios de tapiceria que debian ser muy ricos por encontrarse en la recamara
«siete de Comelin (sic) [...] e cinco que se conpraron de don Pedro de Guzman»’’. Tampoco

64 Cfr. LUDOLPHUS DE SAXONIA, La primera parte Vita Christi Cartuxano, Sevilla: Juan Cromberger, 1537. Existe un
ejemplar conservado en la Biblioteca Historica Marqués de Valdecilla de la Universidad Complutense de Madrid con signatura
BH FG 2060.

65 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, ntim. 15, f. 68r.
66 Ibidem, f. 67v y 68r.

67 Ibidem, f. 73v.

68 Ibidem, ff. 53r, 58ry 71r.

69 Asi se lo pidio en carta Felipe Il a 14 de agosto de 1570: AGS, Patrimonio Real, Legajo 57, Documento 26. El inventario
apenas registra unas esteras y una sobremesa que se compraron para la venida de la Reina: AHPYV, Protocolos, Leg. 299, f. 42v
y 46v.

70 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, nim. 15, f. 85r.
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hay dudas de que fue dofia Maria
la comitente de una serie de
colgaduras con su heraldica (fig.
5) que marcaron la propiedad
personal de su residencia. Tal
es el caso de los interesantes
«siete reposteros de tapiceria
con las armas de la dicha dona
Maria e unos salvajes» que se
acompafiaban de «quatro cenefas
de tapiceria con unos nifios con
las dichas armas»’'. Es conocido
como se usaban estos tapices y
telas con los blasones del linaje
para la decoracion de interiores,
sin embargo, en las casas
principales de Maria de Mendoza
parece que también sirvieron
como elementos portantes de
las armas de la propietaria para
su ostentacion hacia el espacio
publico en la ciudad, como

se deduce de una entrada del
Fig. 5: Escudo con las armas de Maria de Mendoza en la fachada de la  inventario de 1578: «un repostero
Sacra Capilla de El Salvador. Atribuido a Esteban Jamete. Ca. 1541-1543. grosero con las armas de Su

Fotografia autor. Sefioria que se hizieron para

servicio de casa y andan en la
plaza eran dos perdiose el uno en tiempo de Su Magestad»’. Asi, las armas de dofia Maria
aparecen también en otros suntuosos objetos domésticos convirtiendo no solo cada objeto en
sefial de la virtud magnificente del propietario -demostrada con la famosa liberalidad de dofia
Maria durante su viudedad- sino también en un objeto de coleccion sefial del linaje” como era
el caso de «dos brinquifios de plata chiquitos echos en indias uno con un tapador y entranbos
con las armas de dofia Maria de Mendoza» que servirian para el adorno personal’™.

Tras este repaso a los hechos que culminaron en el desalojo y abandono del palacio de la
Corredera de San Pablo podemos explicar mejor por qué, en el ano 1600, Francisco Manuel
de los Cobos y Luna III marqués de Camarasa declarase, en su peticion para desmembrar el
palacio del mayorazgo familiar con el fin de poder venderlo al duque de Lerma, que el edificio

71 Ibidem, f. 81r.
72 AHPYV, Protocolos, Leg. 299, f. 40v.

73 URQUIZAR HERRERA, A., «Teoria de la Magnificencia y teoria de las sefiales en el pensamiento nobiliario espafiol del
siglo XVI», Ars Longa, 2014, nim. 23, p. 107.

74 ARCVa, Pleitos civiles, Lapuerta (F), caja 1031, nim. 15, f. 43v.
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necesitaba una gran inversion para ser reparado y que habia estado catorce afios «sin rentar
nada»”. Ahora sabemos que habia estado deshabitado desde que fuese totalmente vaciado
en 1587 tras la muerte de su abuela. De este modo perdio todo su esplendor aquel palacio
que sirviéo de modelo para todas las residencias donde se encontrase el emperador Carlos V;
convirtiéndose en un gran contenedor vacio hasta su recuperacion por el duque de Lerma, que
procedio a su transformacion en Palacio Real durante el traslado de la corte desde Madrid a
Valladolid a comienzos del siglo XVII””. También explica por qué, cuando volvio a ser utilizado
por Felipe II en 1590; a su paso por la ciudad, el monarca ordeno realizar ciertos arreglos sobre
el mismo’. Eso si, su interior ya lo ocuparian nuevas piezas, pues la coleccion de Maria de
Mendoza habia dejado para siempre Valladolid de camino a otras tierras.

ee00cccccccccccccccno e

75 AGS, CME, Leg. 609, documento 10, «Venta de casas de Francisco de los Cobos y Lunay, f. 2v.

76 Tal y como informaba Alvaro Mendes, embajador portugués, quien ante la visita de Carlos V a Roma y su estancia en los
palacios vaticanos en 1536 escribia a su soberano: «os apozentadores do emperador andao aposentando como em Valhadolid»:
Arquivo Nacional Torre do Tombo, Miscelanea manuscrita. Convento da Graga, nim. 280, caja 1, «Carta de Alvaro Mendes a
Juan III de Portugal, 20 de febrero de 1536», f. 15v.

77 El proceso de compra en CERVERA VERA, L., El conjunto palacial de la Villa de Lerma, Valencia: Castalia, 1967, pp.
21-29 y PEREZ GIL, J., op. cit., pp. 159 y ss.

78 FERNANDEZ DEL HOYO, M.* A., «Valladolid», en URREA FERNANDEZ, J., Casas v palacios de Castilla y Leon,
Valladolid: Junta de Castilla y Le6n, 2002, p. 314.
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