PINTURAS MURALES DEL SIGLO XV
EN SAN FELICES DE CASTILLERIA (PALENCIA)

En una de mis excursiones artisticas por las tierras de Palen-
cia, provincia muy querida para mi, he tenido la oportunidad de
descubrir las pinturas murales que en este articulo procuro estu-
diar, para completar, o al menos dar un toque de atencién para
poder ser completado, este interesante centro de pintura mural
del norte de Palencia que surge en el altimo tercio del siglo xv y
cuyo foco pretendo estudiar con mayor amplitud en un trabajo
conjunto que recoja las principales localidades donde existan
composiones murales de idénticas o semejantes caracteristicas.

Sin que hayan sido nunca publicadas, se conocian las pintu-
ras murales de Revilla de Santullan, de que habla Post, atribuidas
hasta hace poco a la época roménica. Las de Zorita del Pdramo
han sido también sefialadas, asi como las de Valberzoso y
Barruelo de Santullan.

Todas parecen ser de la misma época, pero se mantienen
completamente desconocidas para el estudioso. Yo he podido
ver los calcos de las de Revilla, que existen atin en los mismos
lugares de donde fueron despojadas las auténticas, y esos calcos,
a pesar de su imperfeccion, demuestran que las pinturas no
pueden ser roménicas como habia supuesto, entre otros, el
autor del Catalogo Monumental de la Provincia de Palencia,
Sr. Navarro.

Al buscar en Post el comentario sobre estas pinturas, he
comprobado que este ilustre critico, que ha visto en Inglaterra las
auténticas, asegura la imposibilidad de atribuirselas al periodo
roménico. Basado en Post y en los calcos, y sin perjuicio de
procurar conseguir fotografias de las auténticas cuando realice
el trabajo de conjunto, creo que el grupo de escenas de Revilla
pertenece ya al siglo xv y estan intimamente relacionadas con las
descubiertas por mi de San Felices, asi como las de Valberzoso
y de Barruelo, que creo de la misma época.
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Visto todo esto, en lineas generales podemos comprobar,
pues, la existencia de un foco mural de caracteristicas propias en
todo el Norte de Palencia, en la regién de la montafia palentina.

El pueblo de San Felices de Castilleria, donde he descubierto
las pinturas murales a que este trabajo hace referencia, esta
situado en lo mas alto de la montafia palentina, al pie casi de
las sierras que limitan con Santander y cuyas cotas mas impor-
tantes se llaman Pefia Labra, Cuetomaninos y Valdecebollas.

Este territorio, muy intrincado y lleno de vegetacion, es,
pues, el limite antiguo de Leén y Castilla (1) y centro de los
antiguos pueblos cantabros. Forma una unidad geografica cuyos
limites son, al Sur, los territorios de Cervera y la meseta
castellana.

En San Felices existen, ademas de laiglesia parroquial, roma-
nica, dos ermitas: la de la Pefia, que debié de tener abside (que
hoy no conserva) y la llamada simplemente, «La ermita», en el
centro del pueblo, donde se encuentran las pinturas a que vamos
hacer referencia.

Esta ermita es de proporciones muy pequefasy su apariencia
exterior no puede ser mas modesta. Construida toda con aparejo
pequefio, salvo los esquinales, de silleria, su aspecto, tanto inte-
rior como exteriormente, es pobre y derruido. quizds también
debido a la iniciacién de ruina en que se encuentra.

El abside, orientado al Este, rectangular y muy diminuto,
tiene canecillos de tipo romanico y parece haber sido construido
a finales del xi1 o més bien a principios del xm. El interior se
cubre con béveda apuntada que arranca de una imposta seguida
sencillamente moldurada. Es precisamente en todo este dbside
donde se encuentran las pinturas murales del siglo Xv cuya
descripciéon haremos a continuacién.

Primitivamente debié de tener ocho escenas, de las cuales se
han perdido totalmente dos de ellas en el abside de la parte del
evangelio. Otra -—la Gltima del lado de la epistola— s6lo conserva
una cabeza incompleta. De las demads, hay dos integras y perfec-
tamente conservadas (La Anunciacién y La Visitacion) y otras
tres mas o menos completas (La Adoracién en el Portal, Los
Desposorios de la Virgen y La Matanza de los Inocentes).

(1) Ver mi trabajo: «La iglesia romanica de Villacantid (Santander)> en el
BOLETIN DEL SEMINARIO DE ARTE Y ARQUEOLOGIA., Tomo XV,
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Todo el conjunto del abside que primitivamente estuvo
completamente pintado, podemos dividirlo para su estudio en

tres partes (ver figura 1):
1.* Hasta la imposta de donde arranca la béveda. La deco-
racién aqui, a uno y otro lado, es simplemente geométrica a
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Fig. 1.—Perspectiva del abside de la ermita de San Felices de Castilleria
(Palencia), con sus pinturas murales del siglo Xv.

base de rombos y cuadrados alternos, rojizos y blancos, algo
ejante a la que vemos en la iglesia de Santa Maria de

sem
Mellid.
2.* La pared frontal del &bside, donde, debié de existir un

Padre Eterno sostenido por figuras de angeles, de los que atin

quedan algunos.
Es la parte mas interesante de toda la

3* La bo6veda en si.
decoracién. A lo largo de toda su clave corre una decoracién
ag de tonos grises azulados y alguna mancha

geométrica en zig-z
de rojo. Esta banda divide a la boveda en dos: la Epistola y el

Evangelio.
Y es en esta superficie abovedada donde se desarrollan
todas las escenas conservadas cuya descripcion hacemos a

continuacion.
El matrimonio de la Virgen y San José (Fig. 1, Iy Lams. I y II).

Es la primera escena del evangelio. Muy deteriorada en su
parte inferior donde ha perdido el ropaje de todas las figuras
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desde la cintura hacia abajo. A consecuencia de ésto, el mismo
argumento de la escena no esta perfectamente claro. Iconografi-
camente todo parece indicar se trata del matrimonio de la Santi-
sima Virgen y San José. Podria haber sido también la Presenta-
cién en el Templo, pero la escena no tiene la ideacion propia de
este tema y tampoco aparece la figura del Nifio que, ciertamente,
pudiera también estar en la zona perdida. Pero hay algo, sobre
todo, que me inclina a pensar se trata de los Desposorios de la
Virgen y no de la Presentaciéon Es la direcciéon de la mirada de
todos los personajes. De representar este tiltimo tema la hubieran
dirigido, alguno al menos, hacia el Nifo que, naturalmente,
debia ser el personaje principal de la escena. Por el contrario, en
nuestra pintura, la vista de San José se dirige a su esposa y la de
la Virgen a él. Todas las demds figuras tienen esta direccion de
mirada: hacia San José o hacia la Virgen. Es decir, estdn estos
centrados como los principales personajes y en el centro, como
linea divisoria, como linea equilibral, el tinico que mira de
frente, el sacerdote, que parece unir las manos de los dos
contrayentes.

De izquierda a derecha aparecen dos figuras que parecen
masculinas, con sus rostros levemente sonrientes y sus cabezag
cubiertas con tocas —una roja y otra negra—. La primera viste
traje color crema en el que se destaca parte de la mano, color
carne como el rostro. La segunda lleva vestido gris oscuro termi-
nado por un cuellecito, solamente esbozado con lineas negras.

El rostro de San José es de los maéas fuertemente expresivos
de todo el grupo de pinturas de San Felices. Su cabello y barba
es de tono gris, muy sefialada la separacion de mechones de
cabellos por pinceladas mas palidas en sinuosas lineas. El traje
es rojo oscuro y los pliegues en negro. Los ojos, cejas y borde de
narizy boca, estan dibujados y contorneados con trazos —lineas —
negros, lo mismo que todos los rostros de estas pinturas
murales.

Sigue a continuacién una figura femenina o masculina, con
el rostro en direccién opuesta a las anteriores, con toca o
melena de un color marrén rojizo y cuellecito idéntico a |
citada anteriormente. Muy proxima a ella, la figura frontal, —de
aspecto hieratico y serio—, del sacerdote, revestido con capa de
motivos florales de seis pétalos. Sobre la cabeza lleva tiara
pentagonal o bonete blanco con lineas negras. Todo el rostro
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estd contorneado por una mancha negruzca que parece indicar la
melena caida hacia los hombros.

A continuacién, casi en simétrica realizacién, estin otros
rostros indudablemente femeninos. El primero en proximidad al
sacerdote lleva turbante clarisimo esbozados sus dobleces por
lineas horizontales ¢ inclinadas. Ocultando parte de este busto
esta el rostro de la Virgen, sin toca ninguna, con su pelo rubio
caido hacia los hombros. Su mano derecha dirigida hacia el
ministro y con su izquierda levantada hacia el pecho con un
movimiento agil y rdpido de los dedos.

Y finalizando la escena, las ultimas figuras de ella, dos
rostros inclinados hacia la Virgen, con sus tocas una negra y otra
blanca. Esta tiltima rodea totalmente el rostro y se cierra luego
sobre el cuello.

La escena de los Desposorios de la Virgen, se destaca sobre
un fondo rojo vinoso, muy turbio.

La Anunciacién. (Fig. 1 Vy Lams. Il y IV).

Es, junto con la Visitacion, la escena mejor conservada de
todo el grupo de pinturas de San Felices. Y es el rostro y expre-
sién de la Virgen (Lam. IV) lo més cuidado estéticamente por
el pintor.

La escena repite, en una ejecucién tosca, y sobre todo répida,
el momento en que el Arcangel San Gabriel se aparece a la
Santisima Virgen, saludandola con el «Ave Maria» que parece en
letras géticas en la filacteria que el mismo 4ngel sujeta con su
mano izquierda. Vuelve a verse este deseo de simetria, un poco
primitivo, que el autor tiene siempre como guia de sus composi-
ciones. No puede darse menos complicacién y més esquematismo.

Un jarrén de cuerpo esférico, con cuatro azucenas, asas
ondulantes y pie, separa a las dos figuras de la escena. A la
izquierda queda el angel, arrodillado, con sus alas abiertas de un
color vinoso pero con algunos toques més claros en los bordes
del plumaje. El ala izquierda se debilita en un color crema en su
altima mitad. Viste el angel capa roja cuyos pliegues estin
linealmente sefialados por rayas negras. La tanica es gris muy
suave, casi blanco sucio, con arrugas en negro y ocre claro. El
pelo es amarillento con lineas negras que marcan los bucles y el
flequillo. Las lineas del rostro quedan también sefialadas por
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bordes negruzcos y la boca se ejecuta merced a un trozo oscuro
bordeado por dos tonalidades rojas que representan los labios.

La Virgen esta en actitud espectante, contemplando aténita
la paloma del Espiritu Santo que se introduce por una ventanilla
_ cuadrada del fondo, ventana que parece inspirada incluso en las

mismas de la ermita de San Felices, de idéntica forma.

Aparece la Virgen con sus manos cruzadas sobre el pecho,
de rodillas, ante un reclinatorio prismatico donde descansa un
libro abierto. Lleva capa blanquecina con brocados negros de
rosas de cinco y cuatro pétalos. La tnica roja, del mismo color
que la capa del angel, con pliegues sefialados por lineas veloz-
mente trazadas de color negro. Los reversos de las capas, tanto
del 4ngel como de la Virgen, tienen color azul palido. La cabe-
llera de Ntra. Sefiora es de un rubio intenso con lineas negras,
paralelas, que sefialan los bucles y mechones.

Toda la escena, como la anterior, resalta sobre un fondo
vinoso, mas claro en la parte inferior.

La Visitacién (Fig. 1, VI y Lams. Il y V).

Bajo un arco carpanel muy abierto se halla esta tercera
escena que representa el instante en que la Santisima Virgen
‘saluda a Santa Isabel. Modelo iconogrédfico que se repite con
verdadera insistencia a lo largo de toda nuestra pintura religiosa.
El momento en que se encuentran la Virgen y Santa Isabel y se
abrazan carifiosas. Otros pintores solian acompaifiar a la escena
algunas otras figuras, incluso San José y acompaifiantes, pero el
pintor de San Felices, también por primitivismo, reduce a la
mas minima expresién el asunto.

La Virgen y su prima, de pie, se aproximan la una ala otra.
Ntra. Sefiora no lleva ninguna toca, como acostumbra a repre-
sentarla nuestro pintor. Su pelo esta suelto, rubio, peinado en su
parte superior como en un mofio por la sujecién con que se
adapta a la cabeza.

El manto es blanco, con rosetas negras de cinco a siete
pétalos, siguiendo la misma norma de vestido para la Virgen.
Asi, también, su ttnica es roja, como en la Anunciacién, pero
un rojo atn mas fuerte y vivo.

La figura de Santa Isabel lleva una toca blanca de forma
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muy corriente en todas las pinturas de esta época y un cuello
alto, plegado, del mismo color. El traje es azulado vinoso y
manto crema amarillento.

Todo el fondo donde se destacan estas figuras es del mismo
color rojo vinoso, que se cambia en amarillo crema en el umbral
donde se encuentra la Virgen.

Los rostros de las dos figuras, sonrientes, tienen un atractivo
primitivo y una melancolia contenida el rostro de Santa Isabel.
Sin embargo, el dibujo de las manos de estas dos figuras es
torpe y descuidado. Ciertamente que parece que ha habido un
retoque en esta zona central de la escena, pues una de las manos
deja transparentar atn la linea de vestido. ¢Realizo el dibujo de
estas manos el pintor de San Felices? ¢Fué un afiadido posterior?
Porque, en verdad, las demds que aparecen en todo el grupo de
pinturas, como la Anunciacién o Desposorios tienen una soltura
mucho mayor, dentro también, de un descuido caracteristico.

La Adoracién en el Portal. (Fig. 1, [ y Lam. VI).

En este rectdngulo del evangelio, préximo a los desposorios,
se halla esta escena en el Portal de Belén cuya iconografia no
permite sefialar de una manera definitiva su argumento. Aparecen
bajo un arco rebajado, San José y la Virgen, de rodillas y en
medio de ellos la figura del Nifio, desnuda, reclinada en lo que
parece una especie de pesebre.

Detrds se ve una figura también arrodillada, envuelta su
cabeza con turbante, dirigiendo su mirada hacia el Nifio y con
las dos manos indudablemente cortadas. ¢Quién es este personaje
que el pintor de San Felices ha traido a la escena de la Adoracién
en el portal? Al principio supuse pudiera ser uno de los reyes de
la Epifania, pero, {qué querian decir esa falta absoluta de las
manos, cortadas claramente desde las mufiecas y dejando ver los
mufiones abiertos?

¢Se trata acaso del episodio narrado por el falso Mateo que
hace referencia a Salomé, una de las mujeres que, seglin esta
fuente, ayudo a la Virgen en el parto?

La leyenda hablaba de la duda que a Salomé sobrevino sobre
la virginidad de Maria y cOmo al atreverse a tocar a la Virgen
quedd «seca su mano» y s6lo volvié a la normalidad cuando
hubo tocado los paiiales del Nifio.
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Esta es, ciertamente, la tinica explicacién viable para esta
escena. Parece cierto que es la representacién popular del episo-
dio de la incrédula Salomé, interpretado en el sentido maés
directamente comprensible.

Este episodio de los Apécrifos es representado ciertamente
con poquisima frecuencia, lo que me hizo al principio dudar de
la significacién del tema de San Felices. En un marfil de la cate-
dral de Ré4vena, del siglo 1v, aparece ya, pero en él no se vea
Salomé privada totalmente de sus manos, sino mostrando a la
Virgen la inmovilidad de uno de sus brazos.

Llamo la atencién de esta escena de San Felices, tan intere-
sante iconograficamente, que, de momento, estimo se refiere a la
leyenda citada de Salomé, interpretada en un sentido popular
sumamente expresivo.

En relacién al colorido de este recuadro absidal, es algo mas
apagado que los anteriormente descritos, quizas debido a que
est4 muy deteriorado, pues cuando ocultaron las pinturas bajo la
capa de cal echaron aqui una desgraciada capa fina de cemento
que ha hecho extraordinariamente dificil la limpieza de la escena.

San José lleva vestido rojo apagado con arrugas negras. Su
pelo y barba grises. La supuesta Salomé se toca con turbante
blanco y tiinica cremosa. La Virgen, vestido rojo y capa blanca.
El pesebre donde se acuesta el Nifio lleva un fondo azul oscuroy
borde amarillento.

Completa la escena un rincén, bajo arco del mismo tipo a
los descritos, donde el pintor, con ese mismo sentido primitivo
que le caracteriza, ha ideado el buey y la mula —solamente sus
cabezas—, sobre el pesebre.

La Matanza de los Inocentes. (Fig. 1, VI y Lam. IID).

Sumamente deteriorada esta escena, hasta el punto de que
maéas de la mitad esta perdida, es dificil asegurar lo que pudo
representar; aunque siguiendo el desenvolvimiento de la Historia
de la Virgen y atendiendo a lo que nos queda de la pintura, casi
podriamos asegurar se trata de una representacién de la Matanza
de los inocentes. ‘

El rey, sentado en su trono, empuiiando el cetro con su mano
izquierda, parece en actitud de ordenar algo a un soldado que,
frente a él, con la lanza enla mano, le contempla. A continuacién
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se percibe otra escena de dos rostros de soldados, también
armados, y la figura de una mujer. Estd perdido aquel trozo que
podria completar y aclarar el argumento. Es muy probable que
alguno de esos altimos soldados mantuvicse sujeto a algtin nifio
arrancado de los brazos de la tinica mujer que nos aparece.

Quizas también complemento de todo ello, fuera una escena
de la Huida a Egipto que parece iniciarse a continuacién y que
nos atrevemos a suponer, probablemente, fuese la Virgen sobre
el asno, camino de Egipto (Fig. 1. VIII).

Este recuadro de la Matanza de los inocentes, tiene un colo-
rido sumamente conciso. Herodes se viste con tdnica o traje azul
fuerte. El cabello es marrén y la corona blanca. Los soldados
llevan sombreros blancos con lineas y rebordes negros. La
mujer, toca negra y vestido rojo.

Son muy interesantes estos cascos o sombreretes de los
soldados, el de uno de ellos coronado con alta pluma.

El «Salvator Mundi» del muro irontero del dbside. (Fig. 1, IX).

Casi totalmente destrozada estd lo que debio ser la figura de
un gran Pantocrator con el que el pintor de San Felices adorné
todo el muro del dbside donde se adosaba el altar.

Quedan restos suficientes para comprender se trata de este
tema. Un angel completo que sostiene las vestiduras del Padre
Eterno, otra cabeza de dngel, més arriba, y alas de otro.

Todo ello debié ser idéntico al Pantocrator de las pinturas
de Barruelo de Santullan y al de las de Revilla que, segtin la
descripciéon del Sr. Navarro (1), era «la figura del Salvador
rodeado de dngeles arrodillados a su alrededor»

Esta figura del Padre Eterno rodeado de angeles es muy
frecuente en las pinturas del siglo xv y xvi, como tradicién de
aquellos Pantocrator roménicos de las pinturas murales. No
parece se trata de la Ascensién, sino mads bien de esta glorifica-
cién del Salvador del mundo.

A ambos lados del nicho absidal existen pinturas —parecen
distinguirse rostros y vestiduras— totalmente cubiertas por una
fina capa de cemento y pintarrajeadas de un azul fuerte, que

(1) Catdlogo Mon. Palencia.
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imposibilita el conocimiento de sus temas. Tal vez con una
limpieza concienzuda pudiera salvarse algo.

Como anticipamos al principio, las escenas que debian llenar
los huecos IIl y IV de la Fig. 1, han desaparecido totalmente,
picadas o desprendidas, y relleno hoy dia su lugar por una fuerte
capa de argamasa. No podemos concretamente suponer qué
argumentos representarian, pero si estimamos que habian de
completar esta pelicula del Misterio de la Encarnacidn, tal vez
pudieran ser la Presentacién en el Templo y la Epifania, escenas
que también aparecen en la decoracién de Revilla de Santullan.

Caracteristicas y relaciones de las pinturas de San Felices.

Ante cualquiera de las escenas descritas, y a primera vista,
se echa de ver que el autor de las pinturas murales de San Feli-
ces esta, técmica y estéticamente considerado, dentro de ese
grupo de pintores indigenas, plenamente rurales que crean ese
arte hispano de los siglos xv y xvi, influido extraordinariamente
por las corrientes flamencas, francas y catalanas, pero que se
castellaniza en nuestras regiones, alcanzando ese sentido, aqui
muy acentuado, de tosquedad y primitivismo.

Esta nota de pervivencia de influencias ancestrales, de
tendencias y formas de expresién ya pasadas, se hace casi caréc-
ter primordial de estas pinturas de San Felices. Se mantienen en
ellas reminiscencias que casi se remontan a los siglos roménicos.
No en valde esta toda esta regién del Norte de Palencia —y sobre
todo debi6é de estar — sembrada de pintura mural de los siglosxu
y xiui con tendencias también de origen catalan. En estos absides
no muy lejanos a San Felices (San Pelayo de Perazancas, Santa
Eulalia de Barrio de Santa Maria y otros), pudo saturarse de
bizantinismo el pintor de San Felices. La decoracién de zig-zag

o triangulos con que se separan en bandas seguidas cada una de’

las escenas nos lo prueba, asi como los losanjes rojos y blancos
de las partes rectas del 4bside, tan tipicamente roméanicos.

Nota primitiva es también el colorido plano, sin variantes de
tonalidad, de tanicas y mantos, lo mismo que los fondos moné-
cronos de todas las escenas sin muestras de inicios paisajisticos
o arquitecténicos tan consustanciales a la pintura del xv.

A esta nota de pervivencias de siglos anteriores, hemos de
afiadir otras puramente técnicas y propias de este rudi pintor
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de San Felices; el esquematismo y la simplicidad. Parece que
su lema ha sido: «expresar todo lo m4s posible con el minimo
trabajo v el menor gasto de tiempo». Sus pinturas estén reali-
zadas, al parecer, en una rapidez asombrosa, reduciendo todo a
forma y a linea. La sensacién de volumen esti ausente: s6lo en
los rostros y manos hay unas leves sombras que buscan el acuse
del relieve y que nos descubren la época de las pinturas, un
siglo xv ya avanzado, por esos brocados, ademaés, de los mantos
de la Virgen.

Al afén de simplificar y de destacar la figura sobre el fondo
se debe este estilo lineal del pintor de San Felices que bordea
con una raya negra, seguida, los contornos y formas acusadas de
las figuras. No es nuevo, ni mucho menos, este afdn dibujistico
de que hace gala. Ya lo encontramos en Catalufia en ese
«pintor de las figuras anémicas» que vive a principios del
siglo xv (1), y se acenttia también en muchos pintores de la regién
castellana. '

Este afdn esquemético se ve, sobre todo, en la escena de la
Visitacién, donde sélo lo preciso estd expresado y, aun esto, con
un simplismo hasta defectuoso.

Sin embargo, el pintor de San Felices sabe pintar, su misma
rapidez de ejecucién nos lo demuestra; y en muchos detalles,
llenos si de tosquedad, podemos comprobar su virtud expresiva,
vital (véase rostro de la Virgen en la Anunciacién y de Santa
Isabel en la Visitacién) que llega a sobrenadar dentro de esta
imperfeccién técnica. '

Y conviene tener en cuenta, también, para aquellos que en su
primer momento juzguen de toscas a estas pinturas, que lo son
murales, cuya técnica no permite el retoque ni la ejecucién
minuciosa de una tabla, por ejemplo. Y que mucho de este
descuido y defecto de dibujo se debe a las ya citadas supervi-
vencias primitivas, tan acentuadas, no sélo en el dibujo sino
también en ese planismo uniforme del colorido.

Una particularidad de este pintor de San Felices es la ausen-
cia de nimbos en los personajes sagrados, circunstancia muy
extrafia, pues toda la pintura de estos siglos no suele olvidarlos.
Quizés ello sea debido también a la rapidez de ejecucién, pues

(1) Ver <«Historla de la pintura goética en Catalufia», por J. Gudiol.

Lém. XLVL
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como excepcién a esta norma del maestro mural de San Felices,
en el recuadro que debia llevar la supuesta Huida a Egipto
aparece un nimbo rodeando la cabeza de Maria.

Como sefialé al principio, estas pinturas de San Felices de
Castilleria no son ejemplo aislado en la regién palentina. Simila-
res a ellas, y probablemente de la misma mano, deben de ser las
de Valberzoso, Santa Olalla, Barruelo de Santullan y Revilla de
Santullan, pueblos préximos a este donde se hallan las pinturas
por nosotros descubiertas. Gracias a Post conozco una muestra
de las de Valberzoso que representa un jinete sobre su caballo.
Las caracteristicas de dibujo de esta figura son casi idénticas a
las de San Felices, por lo que, de momento, me atreveria a
atribuirselo al maestro de San Felices.

Post, que dice haber visto las auténticas de Revilla, apunta
que «es completamente creible que el pintor de Valberzoso es el
mismo que el de Revilla de Santullan».

Por otra parte, poseo también fotografia del Pantocrator de
Barruelo de Santullan, arrancado ya de la ermita o iglesia donde
se encontraba, y es tan idéntico en todo al estilo del maestro de
San Felices, que también me atrevo a atribuirselo.

De todo este foco de pintura mural palentina del siglo xv
tengo el proyecto, como al principio apunté, de hacer un estudio
conjunto, para delimitar con certeza si el maestro de San Felices
realiz6é una serie bastante numerosa de trabajos murales en la
regi6n de la montafia palentina. Para ello cuento, ademas, con
otras muestras de pintura mural, atn inéditas y desconocidas, de
las que prometo ocuparme con verdadero interés en un préximo
trabajo sobre esta materia.

La cronologia de estas pinturas murales de San Felices, asi
como la de todas las citadas de semejantes caracteristicas, puede
quedar bien clara gracias a la inscripcion que las de Valberzoso
conservan donde se nos da la fecha, claramente y sin motivos
de duda. :

" Bl Sr. Navarro publica esta inscripcién en su Catdlogo Monu-
mental de Palencia, y el Sr. Post igualmente en su conocida
Historia de la Pintura (1). Dice asi: «Esta obra mandoé hacer
Juan Gonzalez hijo de Tristan. Se hizo afio de 1483».

Si las de Valberzoso se hacen, pues, en este afo, en este

(1) Tomo IV, 1. P4g. 200.
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mismo o en préximos a éste tuvieron que pintarse las de San
Felices, Revilla, Santa Olalla y las atin desconocidas.

Y termino estas lineas enviando con ellas un agradecimiento
sincero a todas aquellas personas que han colaborado en la
realizacién de este trabajo, y de una manera particular a
mis queridos amigos Jestis Ibafiez y Miguel del Pino, de San
Felices y Cervera, respectivamente, que de una manera desintere-
sada y entusiasta me ayudaron en el descubrimiento y limpieza
de las pinturas.

MiGUEL-ANGEL GARcia-GUINEA
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San Felices de Castilleria (Palencia) Pinturas murales. Anunciacion, Visitacion
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y Matanza de los Inocentes.
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LimiNa IV, San Felices de Castilleria (Palencia). Pinturas murales.
Detalle de la Anunciacion



LAMINA V. San Felices de Castilleria (Palencia) Pinturas murales. Detalle de la Visitacion.




LAMINA VI.  San Felices de Castilleria (Palencia). Pinturas murales. Detalle de la Adoracion en el portal,
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