EL MOSAICO DF TEMA OCEANICO DE LA
VILLA DE DUENAS (Palencia)

por

PEDRO DE PALOL

Durante la primera campafia de excavaciones de Ia villa de Due-
fias se puso al descubierto un interesantisimo y muy bello pavimento
musive que ha despertado el interés de los arqueblogos espafioles,
por lo cual deseamos darlo a conocer de forma un poco pormenori-
zada a fin de que se disponga de elementos de juicio para su estudio
definitivo,

La villa viene siendo excavada por su propietario D. Antonio
Cuadros y sus hijos D. Jesas y D. Santos, asi eomo su hijo politico
D. Fausto Peidro Alvarez, que realiza toda la labor de planimetria.
Dirige las excavaciones el Rvdo. P. D. Ramén Revilla bajo nuestra
tutela e inspeccién. De los mismos se publica una nota en el Noticiario
Arqueolégico Hispdnico al que queremos referir la descripcién de los
mismos y de la villa en general al estudiar este pavimento, en espera
de la memeoria total de la excavacién que publicard en su dia la
Direccién General de Bellas Artes !,

1 Han sido publicaas resefias Hustzadas en algunos periddicos cuya lista
queremon dar. Diario Polentine (13 de julio de 1963), con una fotografia del
conjunto tomado con la Nereida de la izquierda de Océanos en primer término;
Diario Regional, de Valladolid (11 de agosto de 1963), con seis fotografias de
todo ¢l pavimento; Programa de Fiestas, de Duefias (15 de septiembre de 1963),
con la misma fotografia del Diario Palentino; La Gaeceta del Norie, de Bilbao
(18 de septiembre de 1963), con fotograffa de la cabeza del eaballo; Memoria
Escolar, del Colegio La Salle, de Palencia, con fotografias de ]a misma Nereida
¥ del friso de animalles y acantos que rodea sl caballe del centro. En otros peris-
dicos (Norte de Castilla, de Valiladolid; Pueblo y Ya, de Madrid, etc.), se han
publicado noticias sin lustracién.

Nowsotros queremos dar las gracias a D. Antonic Cuadroa por todas las
facilidades dadas siempre para nuestra labor,
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EL EDIFICIO

La parte excavada del edificio consta de un conjunto de habita-
ciones que corresponden a los baiios de una villa, ya que hasta ahora
la excavacidn no permite decir si se trata de unos bafios aislados
de edificaci6n, es decir, de una construccién de bafios mis o menos
publicos, solucién por la que —de momento— no creemos podamos
inclinarnos.
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Parece ser que se pueden distinguir dos momentos de constr}lo-
cién. Al primero corresponde el conjunto de bafios y la decoracién
musiva que estudiamos. Al Sur del gran conjunto, existe un pequeﬁ.o
praefurnium de planta exagonal que comunica con dos pequeiias habi-
taciones de caldarium, encima del hipocaustum. De ellas se pasa al
gran tepidarium colocado en sentido perpendicular al eje (?e 1:?.3 tres
habitaciones anteriormente mencionadas. Esta gran habltacu?n de
tepidarium, también encima del hipocausto, estd be}lamente_ pavimen-
tada y junto al tema del Océanos, al Qeste de la misma, existen unos
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peldafios que comunican con una pequefia piscina de agua fria, un
frigidarium o natatoria. Frente a la comunicacién con el caldarium,
existe otra pequefia habitacién con e¢dmara de calefaccién en el inte-
rior del muro y banco corrido con mosaico en una de sus paredes.
La excavacién de este lugar est4 tan solo iniciada, pero quizd poda-
mos identificar —mas adelante— un laconicum o sudationes. Este
conjunto tiene una serie de afiadidos, creemos del siglo Iv: al Este
del caldarium existe un magnifico sistema de drenajes de las aguas
pmt.:edentes, posiblemente, de otra cdmara fria. De todas maneras, el
estudio de todas estag estructuras lo realizaremos y publicaremos
cuando la excavacién esté m4s avanzada 2.

EL M0SAICO DEL TEPIDARIUM

No estd rigurosamente inédito, ya que del mismo han aparecido
diversas notas de prensa que le han proporcionade una gran difusién.
Las primeras fotografias se publican en el Noticiario de Excava-
ciones del Ministerio, y nosotros mismos hemos dado cuenta de él en
el reciente VIII Congreso Nacional de Arqueologia, celebrado en Se-
villa y Milaga del 15 al 20 de octubre de 1963.

El tepidario mide 12 X 5 m. de superficie, ocupada totalmente
por un pavimento de mosaico del cual se conserva la parte més im-
portante: un fragmento del tema central a manera de emblema, con
la representacién de un caballo; un dngulo de la cenefa que lo en-
cuadra; una gran parte del sector de elementos geométricos —es el
més dafiade de todo el pavimento— y, sobre todo, el magnifico cuadro
con tema ocednico, cuyo estado de conservacién es en todos sentidos
excelente. Por tanto, la parte m4s destruida corresponde a los elemen-
tos geométricos del mismeo.

2 La bibliografia sobre termas o bafios es muy abundante ¥ ne es éste
lugar para enumerarls, ni tan solo la mas importante. V, ViTrRuBlo, De Archi-
tectura, V, ¢. 10, Clisicos los trabajos de SacLio (1873), Balneum, y de BENOIT,
Thermae, ean el Diccionario Daremberg-Saglio. Interesante GRENIER, A., Manuel
d'Archéologie Gallo-Romaine, [V, 1960, p. 281 ¥ ss. Entre los muchos ejemplos
_ que podremos aducir en su dia, queremosz citar Gnicamente la planta de los
baiios E de Antioquia (LEV1, D., Anticc Mosaic Pavements, 1847, Val. I, p. 260),
en los que se repite una dispesicién muy semejante a Duefias, con la peculiaridad,
ademds, de que o tepidarium —alargado y grande— esta cubierto con un mo-
saieo en el que alternan temas geométricos de esvdsticas dispuestos como en
Duefias y en une de loz recuadros figurados un thiases marine. Ei edificio debe
fecharse en d siglo Iv.
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La distribucién de los temas decorativos en el pavimento se rea-
liza de la forma siguiente:

1. Una gran parte de pavimento (8,50 m. aproximadamente del
mismo) est4 ocupada por una gran alfombra de temas vegetales que
contiene en el centro, ligeramente desplazado hacia el Oeste, el re-
cuadro a manera de emblema. Este ests formado por un cuadro cen-
tral, de 1,80 m. de lado, con la representacién de un caballo. A su
alrededor, una cenefa ornamental de zarcillos vegetales con cabezas
animales, de 0,45 m. de anchura. Todo, Tecuadrado por una faja azul.

2. Gran panel con representacién del temsa ocednico colocado
a continuacién del tema general geométrico, que tiene la misma an-
chura que éste, ¥y que —juntamente a las cenefas que le enmarcan—
mide § X 2,10 m. El estricto campo del tema ocesnico mide 4 X 1,60
metros. Las figuras del mismo estin colocadas con la base hacia el
lado Qeste del pavimento, mirando hacia la piscina del frigidarium,
en idéntica ordenacién que el caballo del emblema.

El tema general geométrico ests recuadrado por una cenefa de
10 ems. con entorchado de dos cintas de color, Por el extremo Este
tiene una breve cenefa de peltas contrapuestas de 15 cms. de espesor
que ocupa todo el ancho del tepidario. El resto estd constituido por
combinacién de cenefas de entorchado igual al del recuadro dispues-
tas en esvasticas, alternando, en dos hiladas paralelas, una esvéstica
con un recuadro en el interior, en el cual se coloca un nudo de Salo-
mén, con variantes rectas en algun caso, y entorchados de cuatro
16bulos. La disposicién de estos temas, en relacién al emblema, deja
una sola hilada de esvésticas en los lados rectos; seis hiladas de es-
vésticas por encima del caballo —es decir, al Este del pavimento—,
y dos hiladas entre el emblema y el Qcéanos. Extraordinario interés
y belleza tiene el caballo, de forma que es uno de los mosaicos més
finos que conocemos en la musivaria hispanica. Desgraciadamente sélo
se conserva del mismo la cabeza y parte del cuello y, en el angulo
posterior del recuadro, las dos patas traseras entre elementos vege-
tales. Falta la unién entre la cabeza y el extremo posterior de la
figura, de manera que —al parecer— es una representacién despro-
porcionada, a no ser que se trate de un escorzo de dibujo violente.
La parte de la cabeza es de una excelente calidad: sobre un fondo
blanco con teselas dispuestas en abanico, destaca con gran fuerza lz
cabeza, en la que el modelado de color del belfo —azules, sienas,
amarillos y rosados— le dan una fuerza excepcional. Los detalles
anatomicos estén expresados con absoluto realismo, asi como los arne-
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ses —brida y freno (en rojo y negro}— que pueden estudiarse con
toda precisién y detalle. El ojo es, por su parte, de un sorprendente
naturalismo. Lleva debajo de las crines del cuelle el letrero AMORIS,
en forma epigrifica un tanto tardia, y sobre la mandibula inferior,
pendiendo de una tira de cuero, un elemento quiza decorativo como
colgante, a no ser que se trate de la marca de cuadra en forma de C.
Una mano del cuidador sostiene las riendas por debajo de la cabeza.
Se observa, ademads, parte del vestido de este criado decorado con
cruces, y en el campo, debajo del morro, el final de unos elementos
vegetales. Es curioso observar que la calidad de la mano humana es
inferior a la del caballo y se asemeja méas a la calidad de las patas
traseras que se conservan en este recuadro, muy inferiores a la
cabeza.

Las teselas son de medidas muy reducidas, En muy raros casos
pasan de un centimetro cuadrado de superficie, predominando las
piezas mas pequefias, colocadas con gran esmero. Ademds, los verdes
y azules cobalto y prusia se obtienen con teselas de cristal, mis abun-
dantes en el tema de Océanos. Técnicamente, esta cabeza es el elemen-
to de mejor calidad de todo el conjunto.

El caballo estd encuadrado por una ancha cenefa de temas vege.
tales con cabezas animales. De las esquinas nacen dos plantas que se
desarrollan en forma de zarcillos o bolitas vegetales carnosas, a la
manera de estilizaciones de acanto?, formando una cenefa de tallos
ondulados. En el centro de cada rizo se colocan cabezas animales. De
ellas conservamos cuatro eccmpletas y dos més fragmentadas. Las
completas son: en el friso de la parte baja del caballo, y desde el
dngulo inferior izquierdo del mismo, un leén y un toro, y en el friso
posterior del caballo —desde el mismo dngulo— un tigre y un anti-
lope o gacela: es decir, un antilopino africano. Es curioso observar
que mientras los dos Gltimos estin colocados de forma que podriamos
interpretar como un esquema de lucha de animales o de caza entre
animales, los dos primeros siguen caminos distintos y opuestos. Entre
lag volutas vegetales, completando la decoracién, se colocan pequefios
pijaros, de arte minucioso y factura delicada. Las teselas, dentro de
las mismas gamas que el caballo, son de medidas un poco mayores
y de arte méds impresionista que la cabeza del caballo, Los colores
predominantes son los azules y verdes como gama fria, combinada

$ Levi, D, O. ¢, p. 505 y ss,
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con tonos amarillentos y tierras tostadas compensando con la gama
caliente. Pocas teselas de cristal.

Muy bello e importante es el plafén de Océanos; como si el ar-
tista hubiera deseado darle mds importancia, lo separa del resto del
pavimento mediante una cenefa de tres hiladas de cuadros formados
por cuatro teselas de lado, en colores azul, blanco y castafio o siena,
Fmitados de dentro a fuera por dos finas tiras roja y azul.

Sigue, después, una ancha cenefa de 20 cms. con un entorchado
de tres cintas que enmarca totalmente el plafén, cuyo ltimo recuadro
es azul, idéntico al que encierra al caballo y al propio friso vegetal
que encuadra a éste,

La composicién del plafén de Océanos es muy grandiosa y cons-

tituye una auténtica pintura, ordenada no sélo desde un estricto
punto de vista de volimenes, sino muy especialmente también desde
un punto de vista cromético. Centra el panel una mascara de Océanos,
de gran tamafio, con sus caracteristicas barbas desordenadas y mele-
na revuelta. Tiene la boca entreabierta, de manera que en su sonrisa
se ven los dientes. Labios delgados. Nariz recta y ojos extraordina-
rios, abiertos y claros, con la retina ocupando el centro del mismo,
sobre fondo blanco muy claro. Pestafias ligeramente sefialadas y cejas
anchas, también con dibujo del vello de las mismas. Va coronado
con sus caracteristicos cuernos en pinzas de crusticeo, y dos antenas
finas en el centro de la frente, que ponen una nota roja encima de
los tonos azules y verdes de las melenas y barbas del dios del mar.
Esta cabeza est4 muy cuidada y abundan muchisimo en ella las teselas
de cristal, en especial con gran ntimero de ellas en las gamas de azules
y verdes, La tez sonrosada, con teselas de rojo apagado, intenso linica-
mente en los labios. Desde un punto de vista cromético es una autén-
tica obra de arte. El artista ha tenido en cuenta representar la cars
del dios no rigidamente frontal, de manera que la silueta de la mejilla
de nuestra derecha se recorta con una linea concreta sobre el fondo
azulado de las melenas; mientras que por el otro costado de la cars,
Ias teselas pasan gradualmente de los tonos palidos y sonrosados de
lag carnaciones, a las formas verdes y azules de las barbas, en un
modelado con tendencia pictérica tan caracteristica, todavia, de las
formas adrianeas y antoninianas.

Encima de la cabeza, sobre ¢l fondo marino blanco uniforme en
todo el plafén, nadan dos delfines, ambos en direccién a la d-erecha
del espectador. El de la izquierda llev_a en.la boca un pez r(lno qu:;.
por su color y forma, creemos pueda identificarse con un salmone
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{mullus surmuletus L.) aunque le faltan las barbas caracteristicas
de este pez. Es bellisimo el contraste de los tonos negro azulados
del delfin, con el rojo brillante del pez.

Debajo de la cabeza de Océanos hay otros dos peces colocados
simétricamente afrontados a los lados de las puntas de la barba.
Son dos bellisimos ejemplares, cuyas escamas —en verde, azules ¥
blancos— tienen calidades plateadas. Tanto por su color, como por
su forma, nos sugieren se trata de dos ejemplares de tordo (labrus
berggylta, Asc.), especie, como ¢l salmonete y, naturalmente, el delfin,
tipicamente mediterrineas y frecuentes en representaciones musivas.

Forman el cortejo de Océanos dos Nereidas colocadas a ambos
lados de la cabeza, la de nuestra izquierda vista de frente y montada
sobre un toro marino y la de la derecha de espaldas montada sobre
una pantera marina. Es interesante la composicién en dibujo y color
de estas dos figuras, ¥ su colocacién en relaciém a Océanos, lo que
nos sugiere la utilizacidon de cartones destinados a un thiasos marino
¥ transformados por un artista inhabil para componer nuestro tema
oceanico. La Nereida de nuestra izquierda estd vista de frente, des-
nuda excepto las piernas, en especial la derecha que tiene cubierta
con el manto sobre uno de cuyos pligues estd sentada. Debajo tiene
un rizo de la cola del toro marino en el que ¢abalga. El brazo izquierdo
levantado, sosteniendo un extremo de su pafio en forma de vela para
recoger el viento, como es normal en las representaciones de nereidas
en todo el arte romano. Con la mano derecha sostiene un cesto de
frutos, bellamente trenzado. La cara, de medio perfil mirando a Océa-
nos, estd enmarcada por el cabello peinado con mofio encima de la
cabeza, cogido por una diadema de pedreria. Lleva en el cuello un
doble collar, una pieza casi anular de oro (amarillo} y pedrerias (ver-
de y rojo) y otro collar que cuelga por el pecho formado por pedreria
amarilla y verde, quizd oro y esmeraldas, del que pende un colgante
formado por un cuadro verde enmarcado en oro. El brazo derecho,
por encima del codo, lleva un brazalete negro y bronce. La factura
de la cara recuerda —por los ojos— la de Océanos y tiene cierto aire
un poco rigido, sin un perfecto modelado de claroscuro. Es muy bella
la posicién de las piernas puesto que, mientras la izquierda —des-
nuda— esconde el pie detrds del rizo de la cola del toro marino, la
derecha se prolonga en linea recta hacia abajo, posicién completada
por la punta rosada del pie, y estd cubierta con sus ropas de color
oscuro rojo-tostade, haciende contrapesc a las tonalidades oscuras del
cuerpo del toro, enmarcande ambas el cuerpo sonrosado de la figura.
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La cabeza del toro marino esti colocada debajo del arco que
forma el cuerpo de la Nereida con el brazo izquierdo levantado. Estd
mirando a la Nereida y tiene unas caracteristicas de estupendo mode-
lado y maravilloso realismo. Es uno de log elementos méas bellos del
pavimento. Observamos —y esta observacién se repite al analizar la
cabeza y patas delanteras de la pantera marina de la segunda Ne-
reida— que el mosafsta era un estupendo animalista, o bien que dis-
puso de excelentes cartones para estas figuras, de calidad mejor que
las mismas figuras humanas. Entre la Nereida y Océanos estd la
parte anterior del toro con una de sus patas delanteras, inicidndose
inmediatamente la cola con una faja de color azul en el borde ¥
moteada en la piel terminando en una cola muy estilizada entre la
Nereida y el limite de la izquierda del panel. La figura estd entonada
en rosas (carnes), rojos o tierras tostadas (los pafios), destacando
sobre los tonos azulados de la parte marina del toro; poniendo la
cabeza de éste una nota oscura, negro y roja, con una bellisima gra-
dacién de grises y unas manchas en blanco, en oposicién al cuerpo
rosado de la Nereida.

Entre ésta y el borde izquierdo del mosaico, y sobre el fondo
blanco del mar, hay dos delfines, uno en cada uno de los éngulos del
recuadro, Debajo del superior, una forma circular de estrella marina
o de otra especie de marisco, quiza estilizacién de un erizo de mar,
¥ unos breves trazos negros rectangulares, como para indicar las
ondulaciones marinas, que seglin Becatti, como veremos 4, son carac-
teristicos de la época de los Severocs.

Es interesante que el mosafsta ha siluetado la parte superior
del pafio que cubre las extremidades inferiores de la Nereida, y todo
el costado derecho de la misma hasta la cintura, con una linea negrs,
en un intento de hacerlo destacar del fondo.

La Nereida de la derecha del plafén estd montada sobre una
pantera marina, cuya cabeza y cuerpo se halla en el extremo de la
derecha del conjunto, y 1a cola entre la Nereida y Océanos. La figura
estd colocada de espaldas, sentada con las piernas hacia Océanos ¥
el torso doblado en el sentido de la marcha del animal, cuya direccitn
es hacia la derecha del espectador. En este mismo sentido debfa tener
la cabeza, a juzgar por la linea de la espalda y del cuello, pero fue
preciso cambiar la posicién de la cara en direcei6n contraria, a fin

*

4 BECATTI, G., Scavi di Ostin: Mosaici ¢ pavimenti marmorei, Roma, 1961,
Vol. I, p. 340
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de que la imagen del dios del mar quedara como auténticamente pro-
tagonista de la escena, y esta modificacion debié hacerla el mosaista
por su propia cuenta, por lo cual la cara no tiene la calidad que el
resto del mosaico, al apartarse del cartén previsto. Es muy posible,
como diremos més adelante, que los cartones correspondan a partes
de un gran thiasos marino, procesién cuya direccién habria sido hacia
la derecha del espectador y que con ellos se haya montado esta com-
posicién simétrica alrededor de Océanos. Ya veremos las analogias
que presenta con el mosaico de thiasos de Lambesa, firmado por
Aspasios 5, en apoyo de nuestra suposicién,

La figura sostiene una phiala con ambas manos, por encima de
la cabeza de la pantera, a cuya patena acude un delfin situado en el
dngulo superior de la derecha del plafén. El torso, bellamente mode-
lado, destaca sobre un fondo oscuro del reverso de los pafios del ropaje
de la Nereida, cuya tonalidad azul negra va a destacar en forma
brillante con los amarillos palidos del anverso de las mismas ropas
que cubren las piernas de la figura, constituyendo una mancha de
color en la parte baja de la misma, como contrapeso a los suaves
rosados de la carne, y en simetria con los tonos rojos tostados de los
paiios de la primera de las Nereidas. En este sentido, debemos seiia-
lar que nada se ha dejado a la improvisacién en lo que hace refe-
rencia al equilibrio cromatico del cuadro.

También esta Nereida tiene un cesto de frutas sobre sus rodillas,
por el costado de Qcéanos. Toda ella queda cobijada en el arco que
constituye el cuerpo de la pantera marina, cuya cola serpenteante
la separa de la mascara de Océanos. Muy bella es la parte anterior
de la pantera, Volvemos a la misma calidad sefialada para la cabeza
del toro. El animal, de pelaje moteado en azules, verdes (cristal) y
rojos, estd en actitud de fiereza. La cabeza es un prodigio de sintesis
pictbrica, tratada a grandes pinceladas de trazos superpuestos. Ade-
més, esta movilidad y fiereza contrasta con la suavidad coloristica
y de volumen del torso femenino.

La composicién de masas del plafén queda perfectamente expli-
cada con un centro de simetria en la cabeza ocednica, y a ella corres-
ponde, también, el equilibrio cromdtico, de forma que & um tono

5 De tiempos finalea de Antonino Pfo o principios de Marco Aurelio (Bull
Areh., 1906, lams. LXXXVII-LXXXIX; Inv. Algérie, nim, 180; Levi, 0. ¢,
p. 529, fig. 630; LescH), L., Algérie Antique, Paris, 1952, portada). Este mosnico
@ un punto de arranque muy importante para el cartén del thiases de Duefias,
¢oind VETeNoe. .
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rosado central de la cara del dios, van colocdndose, en perfecta sime.
tria, las manchas oscuras de sus cabellos y barbas, los tonos un poco
més claros de los monstruos marinos, los tonos nuevamente claros
de los cuerpos femeninos y, en los extremos, de nuevo manchas oscu-
ras de los animales y peces. Todo ello denota modelos excelentes,
dentro de una buena tradicién artistica, y aunque ésta pueda repre-
sentarse en nuestro mosaico de una forma avanzada, por no llamarla
decadente, el factor eromético estd cuidadisimo, como muestra de la
extraordinaria calidad del cuadro.

PAVIMENTOS HISPANICOS DE TEMA OCEANICO

En el momento de plantear el estudio de estos dos pavimentos,
debemos movernos en el terreno de la iconografia y desarrolle de la
tematica para explicar el origen de los cartones que lo han hecho
posible, y, por otra parte, del ambiente estilistico que permite situar-
los correctamente en la época en que fueron realizados. Por ello
tenemos interés en citar, como elemento comparativo, otros ejemplos
hispinicos en relacién al mosaico de Océanos, o bien de ciclos icono-
grificos de tema basicamente marine pero con cierta relacién con
Océano. Nos referimos a las representaciones de Océanos, represen-
taciones semejantes de Tetis —que acompaiia a Océanos en multiples
ejemplos — y, en el caso de haber algiin ejemplar de thiasos marino,
obtendriamos variados elementos constitutivos de los dos anteriores,
pero hasta el momento nada conocemos en Espaiia en este sentido,
lo que no quiere decir que no existan, dada la abundancia ¥ riqueza
de hallazgos recientes e inéditos,

Los mosaicos espafioles a los que vamos a referirnos son: el
Océanos de Lugo?, el fragmento de Océanos de La Milla del Rio en
la provincia de Leén 8, el mosaico de Elche y el pavimento de Cér-
doba ? con representaciones de Océanos. Afiadimos, adema4s, el belli-

¢ Lmvi, O. ¢, I, p. 39, nota 21, Para Océancs, abundante bibliografia en .
la misma obra, p. 169, nota 5.

7 Dp LA Rapi Y DELGADO, Juan de Dios, Mosaico romeno de la colle de
Batitales, en Lugo, Museo Espafidl de Antigiledades, I, 1872, p. 169 y &3, Ip.
en color. .

8 IpeM, en la miama limina anterior.

$ Actualmente en la Aleazaba de los Reyes Cristianos, del Excmo. Ayun-
tamiento de Cérdoba. Hemos podido estudiarlo y fotografiarlo gracias a la auto-
rizacion del St Aleglde de Cérdoba. Creemos estd todavia inédite, ya que séle

se cita en el trabajo de BLanco FREUEIRO, A., Polifemo y Galates, AEAN,
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simo mosaico de Tetis, en el Museo de Jaén 19, Prescindimos de las
representaciones estrictamente piscicolas, como el nuevo mosaico de
Tarragona 1! y otros ejemplares, lo que nos llevaria a estudiar todos
los pavimentos de tema marino, lo cual cae fuera de nuestros actuales
propésitos,

El mosaico de Lugo aparecié en la calle de Batitales de la ciudad.
Tiene, entre motives geométricos divididos en plafones, una cenefa
de tema marino, en centro de la cual ests la cabeza de Océanos visto
de frente. Presenta las caracteristicas barbas “como algas marinas
de un tinte pardo y verdoso™; orejas no humanas y cuernos en pinza
de crustdceo, como en Duefias, pero, a su vez, del centro de la frente
salen dos pequefias antenas también en rejo. La cabeza mide 0,336
- metros de altura, dimensiones muy cercanas al de Duefias, Le flan-
quean dos delfines colocados verticales, otros dos salen de sus barbas.
El resto del fondo marine tiene representaciones de peces; se distin-
guen e identifican un escarcho, una lamprea, unos moluscos, quizd
cipreas, y —elemento muy interesante— una flor de mar circular
con pdas, como si fueran erizos de mar, semejantes al que se halla
junto a la Nereida de la izquierda del pavimento de Duefias, También
son interesantes las lineas oscuras quebradas y los pequefios trazos
paralelos que cubren el fondo marine para sefialar sus ondulaciones,
indice ~—como sefialibamos— de cronologia. De todas maneras, la
reproduccién de que disponemos es del todo insuficiente para obtener
conclusiones muy precisas, pero debié tener auténticas semejanzas
con nuestro ejemplar.

El fragmento de Milla del Rio, provincia de Ledn, en el M, A, N,
conserva el 4ngule de un gran plafén, en el cual habia una cabeza
de Océanocs, o quizd de un Tritdén, en el que terminaba una faja de
temas de acantos estilizados formando, seguramente, un friso de
volutas o circulos vegetales. La cabeza de Océanos servia de elemento
decorative como punto de uni6n, y —creemos— no constituia centro

XXXII, ntimes. 99 y 100, Madrid, 1959, p. 174 ¥ s»., que expresa ¢ propdsito de
estudiarlos. Queremos agradecer las sugerencias que nos ha hecho el amigo
Blanco en relacién a nueatro mosaico, en egpecial con referencia al de Cérdoba.

1  ESPANTALEON JUVER, R., La necrépolis en cueve artificial de Marroquies
Altoa, Baoletin del Instituto de Estudios Giennenses, VI, 26, octubre-diciambre
1960, p. 42, fig. 7.

11 Colocade en la escalera del nuevo Museo, ¢ inédito, conocemos sélo una
fotografia en VENTURA SoLSONA, S., Museo Arqueoligico Provincial de Tarra-
pona. Gula del visitante, Tarragona, 1962, fig. 67.
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de iconografia. Se conserva, iinicamente, parte de la nariz, los ojos,
la frente y el pelo, Cabellera rizada y partida, a manera de algas,
en tonos verdes. Los consiguientes cuernos en pinza y las dos antenas
centrales. La posicién de los ojos ¥ el arqueado de las cejas dan una
expresién de angustia o melancolia a la figura, como en la cabeza
de Tetis de Jaén y, por lo general, a otras representaciones de tiem-
pos de los Severos. Debié ser pieza de arte muy bueno.

El pavimento de Cérdoba es de un gran interéds y belleza. La
cabeza de Océanos —solo, sobre un fondo marino con pequefios pe-
ces— tiene una gran fuerza. Es el emblema de un pavimento en
blanco y negro con tema de fondo marino con hipocampos y otros
animales marinos y abundantes peces. La calidad de este plafén, tni-
camente con algunos toques de rojo rompiendo la monotonia del
blanco y negro, es muy inferior a la del propio Océanos policromo del
centro. También en este caso, el fondo marino se sefiala con trazos
cortos negros muy abundantes.

La cabeza del dios del mar estd ligeramente inclinada a la dere-
sha y tiene las caracteristicas barbas de las que salen, por la cola,
dos pequefios delfines, igual que en el ejemplar de Lugo. Se sefialan
con més claridad los fuertes bigotes, y las melenas son un poco mAis
cortas, con cabellos sobre la frente, a manera de fiequillo. Los cuernos
cortos, arqueados hacia el centro y mirada clara dirigida lateral-
mente, En ambos lados de la cabeza, dos pequefios y muy rudimen-
tarios peces y, encima, dos crustdceos, quiz4 gambas o langostines.
La policromia se consigue con abundante cristal en los tonos verdes
¥ azules normales, obteniéndose un suave modelado de la cara. Ha
sido comparado con la cabeza de Polifemo en el mosaico de Polifemo
y Galatea, también de Cérdoba, pero debemos sefialar una evidente
diferencia estilistica, con cierta tendencia més pictérica e impresio-
nista para el ejemplar del Polifero, mientras es mas expresionista
la cabeza de Océanos, aunque no deben ser obras de gran diferencia
cronolégica entre sii2, Volveremos a él y a Polifemo y Galatea, al
tratar de su posicion cronolégica.

El mosaico de Elche, que sepamos, es rigurosamente inédito y
desconocido.

El mosaico de Tetis, esposa de Océanos, del Museo de Jaén, cons-

tituye un plafén de una exedra no semicircular sino un poco reba-
jada. La base fiene una trenza de dos cintas y una sencilla faja

—
12 Branco, O. ¢.
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Oﬂcu.ra rodea todo el tema. En el centro, el busto de la diosa de frente,
vestida con tinica. La cabeza ligeramente ladeada a la derecha del
espectador. Lleva abundante cabellera, partida por la mited encima
de la frente. Los ojos con cierta expresién también angustiada, lo
que af:entt’la la posicién arqueada de las cejas. Tiene dos ligeros cuer-
Nos-pinzas y, en la parte central posterior de la cabeza, una hoja
como tocado. Lleva la pala de un timén sobre el hombro izquierdo.
La flanquean dos monstruos marines, cuerpo de pez, con aletas casi
de pdjarc y cuello vuelto hacia la diosa con cabeza pequefia de dra-
gﬁﬂ: Ingpirado en un perro o en una pantera. Completan el arco, por
encima y lateralmente, delfines dorados y otras especies marinas.
También aqui, el fondo sefialado con lineas rectas o trazos en negro.
La cabeza es de excelente arte, muy expresionista.

Este conjunto de mosaicos nos parece debe agruparse en unos
estilos y cronologias bastante cercanos, que pueden ir con las modas
Severianas hasta férmulas derivadas de ellas, es decir, deade el 198
hasta el 250. Vamos a intentar justificar de forma sumaria estas
atribuciones, ’

ESQUEMA DEL ESTUDIO TEMATICO

1° Océanos.—Al analizar los elementos constitutivos del plafén
de Océanos del mosaico de Duefias, debemos disociar los temas de un
gran thiasos marino y la representacién de Océanos en gran méscara
presidiendo, precisamente, un cortejo de pobladores del mar. Es decir,
por una parte debemos considerar a qué grupo pertenecen los carto-
nes que han dado lugar a las Nereidas, evidentemente —como vere-
mos— dentro de un conjunto de procesién marina y, en segundo
lugar, como estos cartones se han combinado con la aparicién de las
cabezas de gran tamafio de Océanos, utilizadas no ya sélo como un
elemento ornamental sino simbélico, presidiendo realmente la com-
posicién marina. Veremos, pues, que si los temas de thinsos son anti-
guos, y los conocemos desde el siglo 113, la forma de composicién

18 SrerN, H., Origine et débuts de lz mosaigue murale, Annales de 1'Eat.
Université de Nancy, Mem. 22, Paris, 1959. Frecuente ol tema scuitico, como
@ ligico, em fuentes con decoracién musiva parietal, en Pompeya ¥ Herculano,
sdemis de varios ejemplos africanos (asi, la Fontana Grande de Pompeya, con
una cabeza en mosaico de una divinidad scudtiea barbada como Océanos; ia
fuente de is casa del Orso —Pompeya—, con Venus en la venera ¥ un friso de
temas acuditicos; casa “dei cervi”, en Herculano, con un friso de procesion de
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valorando la gran cabeza con cierto sentido apotropaico 14 como cen-
tro del tema, es bastante méa tardia y de corriente seguramente
africana 18,

Los ejemplos de thiasos marinos italianos que conocemos son
quizé de menor entidad que sus congéneres africanos y que la pieza
de Duefias, La mayor parte de ellos en técnica de blanco y Degro,
pavimentando, con motivo constante, los edificios termales o de baiios.
En este sentido, la lista ¥ el estudio que de ellos hace Becatti para
Ostia Antica creemos es muy aleccionador !5, de manera que la mayor

Erotes montados en hipocanpos; ete.). V., lams. XXII, 1; XXIII, 4; XXV, %
respectivamente. LEvi, 0. ¢, p. 100, nota 38, con 1la més importante bibliegrafia
sobre ol tema de thiasos marino. REINACH, S., Repertoire des peinlures grecques
ol romaines, Parig, 1922, p, 6 y as.

14 Como en o ejemplar del Museo Gsell, de Avgel, procedente de Ain-
Temouchent (LESCHI, O. ¢., p. 193), acompaiiade de un texto alusivo (CIL., VIII,
8.509), BEcaTT1, O. 0., p. 340, nota 20, cita el “siderep visu" del dios del mar
como representacién de la fuerza apotropaica y cita la obra de FRIEDLANDER, P,
Documents of dying Paganism, Berkeley-Los Angeles, 1955, p. 23, que no hemos
visto. Recientemente FOUCHER, M. (Thermes romains des environs d'Hadrumele,
Notes et Documents de I'Institut National d’Archéologie, N. S. I, 1958, pp. 22-26)
insiste sobre este particular, planteando la posible asimilacién, en Africa, & 1a
divinidad local de las aguas, Hadad. :

15  Es lamentable que estamos tan mal informados sobre los mosaicos pag
nos de Italia, de forma que, excepto los trabajos de M. BLAK®, la obra reciente
de BECATTI, para Ostia, ¥ algunos articulos dispersos, en especial log referenies
a Aquileys, la mayor parte de los mosaicos de talleres romanos no han sido
estudiados. Serfa de desear un volumen del interés de la obra de LEVI, por ejem-
plo, para los pavimentos de Italia. Ello hace que, siendo més asequibles los
africance, se tienda siempre & pensar en aquella provincia como origen de infi-
nidad de temas. Veremos a lo largo de nuestro esquema que, también pars d
mosaico de Duefias, debemos mirsr los ejemplos africanos y creer en cartones
procedentes de alli,

16 BECATTI, 0. ¢. Queremos sehalar algunos ejemplos dentro de lae modas
en blancoe ¥ negro que, ya en el siglo I, habfan dado temas de tritones afrontados,
como puede verse en la obra de BLAKE. De BECATTI citamos las representaciones
de lae termas de Neptune (ldm, CXXIV, 70), thiasoe con dos figuras femeninas
montando un toro marino ¥ una cabra marina. En la 14m. CXXXI, 69, Anfititre
pobre hipocampo acompafiada de un Erote, seguramente Imene. Este conjunto
pe fecha hacia 139 (v. p. 48). Termas de Buticosus (ddm. CXXXIII, 62) Nereida
o Anfititre montada sobre un tritén, seguida por animales marinos entre elloa
un toro (se fecha hacia el 139, también), Motivos semejantes exigten en el."foro
delle corporazione”, fechade entre 180-200 (lim., CXXXVIII ¥ gs.), También en
Jas termas de los siete sabios (I&m. CXXXVIII); termas marftimas, de fecha
cerca de 130; termas de la bagilica (lim. CXLI), de la primera mitad del

sigho 111; termas della Trinacria; termas de la casa de Apuleyo, etc. entre loa

mée significativos.
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parte corresponden a tiempos de Adriano y los Antonines, llegando
hasta los Severos, y cuando aparecen policromos en Ostia en la casa
de los Dioscuros ¥7 corresponden, ya, a la segunda mitad del siglo v
con claros paralelismos africanos, paralelismos que corresponden, no
86lo al letrero que acompafia al pavimento sino a los cartones con-
cretos de éste, como sucede con la Venus del plafén de Tebesa, por
ejemplo !2, Por lo tanto, en este sentido poco es lo que pueden ayu-
darnos los mosaicos ostienses para estudiar el ejemplar de Duefias.
Tampoco Blake !* recoge —en especial para el siglo II— ejemplos en
el resto de Italia. Y cuando vuelven a aparecer en Piazza Armerina 2,
-ya en el siglo Iv, de nuevo es patente su africanismo. De todas for-
mas, es evidente que desconocemos la mayor parte de los pavimentos
italianos, para los que deseariamos un buen estudio. )
Tampoco son demasiado frecuentes estos temas maritimos en los
mosaicos hallados en las deméds provincias romanas de Europa, Entre-
sacamos algunos ejemplos del repertoric de Reinach # que, por su
parte, presentan grandes analogias con los cartones africanos que
citamos méds adelante. Quizi la pieza mds interesante y personal sea
el pavimento de S. Rustice, cerca de Toulouse, en el Museo de Saint
Germain. La gran cabeza de QOcéanos preside una serie diversa de
cuadros con temas marines de Nereidas, los cuatro vientos, tritones.
etcétera, con sus correspondientes letreros griegos. El recuadro di
Océanos estd rodeado por cuatro erotes y se representa en forma muy
rigida, También tiene inseripeién el mosaico de Montréal (Gers) que
leva el nombre de OCIANVS junto a la representacién. También
nos interesa el ejemplar de Vienne en el que la cabeza del dios del
mar, dentro de un circulo, preside un tema muy geometrizado for-

17 BecaTTL, O. &., p. 119. La inscripeién PLVRA FACIATIS ET MELIORA
DEDICATIS es africana y aparece en ¢l siglo 11 en las termas de Seti, segin
GSELL, ¥ en otro mosaico del siglo 1v de Titus Aelius Seleucos.

13 Ver & mosaico de la Venus anadyomena de Timgad (Courrors, Chr.,
Timgad. Antique Thamvgadi, Argel, 1951, p. 97. GSELL Sth,, Musée de Tébéssa,
Parfs, 1902, ldm. VIII, 1.

¥ BLAKE, Roman mosaics of the II Century in Italy, Mems. Of The Ame-
rican Acad,, Roma, 1945.

20 En ol frigidarium y en la dizeta de Arién (GENTIL, G. V., La ville
imperisie di Piazza Armering, Itinerari dei Musei, ete., Roma, 1954, 1dms. 6 y 24,
IneM, La villa erculia di Piazew Armerina. I moeaict figurati, Mildn, 1959,
léms, III y XXXVII, p, 38 ¥ ss.

21 REINACH, S., Repertoire des peintures grécques et romaires, Paris, 1922,
P> 5, 837 y 38. Con la bibliografia particular de cada uno de los ejenrplares que
citamos procedentes de esta obra.
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mado por semicirculos —excepto el circulo central completo—, dis-
poniéndoee en los cuatro ingulos sendas crateras, y el de los hemi-

‘ciclos centrales, motivos marinos de delfines. Quizé el ejemplo donde
Océanos preside con mayor importancia el pavimento ses el mosaico
de Aix, donde sobre un fondo uniforme marino estd la representa-
ci6n de la méscara del dios y una serie de peces del mar que le acom-
pafian. Otras veces las divinidades acuaticas, y entre ellas Oceancs,
forman parte de un més amplio repertorio juntamente a otras figu-
ras, como eucede en €l pavimento suizo de Bosseaz (Urbe), la actual
Urba donde, dentro de octégonos, se presentan Saturno, el Sol, la
‘Luna, Marte, Mercurio, Jupiter, Venus —los dias de la semana—
¥ otras figuraciones, como Ganimedes, Narciso y un conjunto de divi-
nidades marinas,

Los ejemplares siriacos, por otra parte, tampoco son muy abun-
dantes, y Levi, pars estudiarlos, debe hacer constantes referencias
a pavimentos norteafricanos; pero la excelente secuencia de Antio-
quia le permite sentar principios y conclusiones evolutivas vélidas
en gran parte para todo el mosaico romano. El tema marino, con la
aparicién de Océanos y Tetis, estd atestiguado en Antioquia por pri-
mera vez por los pavimentos bellisimos de tiempos antoninianos (hs-
cia el 123), de la casa del Calendario, y los tiltimos ejemplares res-
ponden al conjunto de Yakto, nivel superior, de hacia el 460, con la
representacion de la cabeza de Tetis 22, El estudio de Levi es siempre

2 Lpvi, 0. ¢. La lista de ejamplares de tema marino que pueden tener
interés para nosotros en Antioquia, son: Océancs y Tetis de la casa del Calen-
dario: Figuras sentadas de las dos divinidades con bellisimos fondos marines.
"Periodo adriano-antoniniano, hacia & 123 (lém. VI). Casa del triunfo de Dié-
nisos, con un pequeiio frise de thiasos marinoe (lém. XVI), de fecha un pocv
posterior a la casa del Oslendario, Casa del “boat of Psyques”. En un plafén
lae cabezas de Océanos y Tetis acompafiando el tema central de rapto de Europe
(iAm, XXXV) y una cabeca de Tetis entre peces (14m. XXXIX), época de Maxi-
mino Tracio, hacia e 235. Casa de Menandro, Busto de Océancs y de Tetis,
sobre fondo marino semejante, de eronologia también similar (l4m. XLVII, o).
Casa de QOcéanos y Tetis, Figuras de las dos divinidades tumbados simétrien-
mente opuestes, navegando sobre un fonde marino (lim. L, ¢), de cronologia
un poco posterior. En los Bafios F, una cabeza de Tetis con su letrero. Fondo
octogonal con peces, muy semejante al busto de Tetis de la casa de la embarea-
cién de Psyque, citada (1am. LXII). Hacia o 326, Baijios E. Thiasos marine con
representacién de tritones con sus nombres, en el pavimento del tepidarium.
Estos baiios se reconstruyen & la muerte de Teodosio. El pavimento debe fecharse
hacia o 350. Es muy interesante por los temas dentre del recuadro y otros geo-

métricos com egvisticas samejantes a Duefias (ldm. LXIII). Citamos estes bafim
y su pavimento en la nota 2, Finalmente, en ¢ Yakto Complex, nive superior,

e S——— i i B 1
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importante para establecer la temitica ¥ la evolucién estilistica de
los pavimentos romancs, y nos servird de punte de referencia para
colocar los ejemplares espaifioles.

El arte del bellisimo mosaico de la casa de} Calendario, de época
de los Antoninos, es de un fuerte realismo, con tendencias impresio-
nistas alejandrinas, eminentemente pictérico en el uso del claroscuro.
Constituye una tendencia impresionista més desarrollada, todavia,
en el pavimente, también antoniniano, de la casa del Triunfo de
Dibnisos, cuyas Nereidas recuerdan los elementos constitutivos de
los thiasos cldsicos antoninianos, como el ejemplar de Lambesa, ya
citado ¥, y que en su moda puede compararse, segiin Levi, con los
pavimentos en blanco y negro de las termas antoninianas de Ostia
Antica o con el pavimento de Otricoli en el Museo del Vaticano.

Esta tendencia impresionista pasara a ser expresionista en tiem-
pos de los Severos, cuyo prototipo podria representarlo el estilo del
pavimento de Cesarea-Cherchel 2 con escenas agricolas, que tiene
uns representacién de Anfitrite con un cortejo marine, montada
sobre un monstruo marine y desnuda encima de telas de color malva
¥y ro3a. La expresién de los rostros, con lag cejas angulares, eon aire
de tristeza o angustia, aparece también en el bellisimo mosaico del
Eifrates %, y presenta muchisimas analogias estilisticas con la figu

existe una representacion del busto de Tetis, muy metalizado, con Ervies cabal
gando delfines y pescando (I&m. LXXYV), de fecha hacia el 460 de J. C.

M V. nota 5. Segin LEVI (0. ., p. 532) la fecha de este moeaico viene con-
firmada por &l pavimento del triunfo de Poseiddn de las Termas antoninianas
de Ostia, fechadas alrededor del afio 160 (BECATTI, pp. 47-44, las sitia alrededor
de 139. V. discusién en BECATTI, O. ¢.). Del 159, segiin este autor, es una devo-
racién en estuco con temas semejantes en plafones cireclares con Nereidas y
Tritones, de la tumba Blanca ¢ de los Valerios, en Via Latina, reatsurads en
tismpor de los Severoa. A.esta fecha hay que atribuwir la traeposicién en mosaico
de un tema semajante, en & pavimento de Soussa en ol Museo del Bardo, de
Tiner (DRi3s, A., Trésors du Musée National du Bardo, Tanez, 1962, portada.
FoUcHER, L., I'nveniaire des moeaiques. Feuille 57 del Atilas Archdologiqre.
Sousse, Trinee, 1960, ndm. 57.119, pp. 57-58, que lo fecha a finales dal siglo 1)
con la representacién del trinnfo de Neptuno. Imteresa mucho este pavimento
por las evidentes analogfas estilisticas con las figuras de Duefias (véase, por
ejemplo, 1a cabeza de la Nereida de la portada de la obra de Driss y la de 1a
de'mnha. del Océanos de Duefias,

M Lgpvi, 0. o, p. 540, fig. 204, nota 106, con bibliografis. Muy reproducido
en la parte de loe trabajos agricolas, pero casi desconocido em el tema de Anfi-
trite (GSELL, 5., Cherchel. Antique Tol-Caesares, Paris, 1952, p. 59, nim, 50).

% Lepvi, O. e, fig, 204. El mosaico procede de Maa'Udije, al este de Alepo
{LEV1, O. ¢., p. 394, nota 218), fechado hacia 228,
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de Tetis de Jaén, de forma que creemos corresponde con bastante
exactitud al mismo momento.

Este expresivismo severo neglige un tanto el claroscuro con paso
gradual de planos luminosos, para tender a los planos cortantes, que
Nevaria a lo que los alemanes han definido como el “severischer
Schwarzaweiss-Manierismus” o, como dice Levi, el “black and white
manierism” 36, Bl mosaico cordobés, en su parte policroma, posible-
mente refleje esta moda severiana en la forma de los ojos de Océanos
—usi los comparamos, por ejemplo, con los ejemplares de Albhibu-
ros ¥—., El fondo marino, con peces en blanco y negro, y unos breves
togues en rojo, sobre el blanco con lineas negras representando las
ondulaciones marinas —al igual que en el mosaico ostiense de las
termas del Foro #— creemos es, también, un bello ejemplo de este
manierismo de tiempos severianos y en lo lineal muy vinculado a
talleres italianos. '

_ El andlisis de los ejemplos africanos se hace muy complejo dada
la abundancia de ellos, lo que hace posible dejar de lado siempre
alguna de las piezas realmente representativas. De todas maneras,
el grupo de mosaicos que hemos visto es, con mucho, més abundante
que los hasta ahora citados en Italia o en el'Oriente romano y cons-
tituyen, incluso para aquéllos, algunos de los modelos m4s caracteris-
ticos dentro de sus respectivos estilos,

Hemos prescindido deliberadamente de los temas de tritones
en blanco y negro, caracteristicos, ya, del siglo I, en pavimentos ter-
males de Roma, que perduran durante los siglos siguientes y de los
que- tenemos ejemplos muy bellos en Espaifia, como. el mosaico del
Museo Arqueolégico de Barcelona . En los pavimentos africanos
la presencia de tritones es muy frecuente, mezclados con los demds
personajes marinos, y los temas tanto sirven para una representacion
genuinamente marina como para vincularlo al nacimiento de Venus
o a la glorificacién de Neptuno y Anfititre, o de Océanos y Tetis,
al igual que hemos visto en Siria o en Italia, aunque lo que shora

26 Lgvy, O. ¢, p. 637. ' C

27 Mosaico de los baiios, hoy en el Museo del Bardo (Dniss, 0. ¢, fig. 35).
Un dibujo de conjunto del pavimento en DS, cit., Mugivum opus, P. 2415.
fig. 5.261.

28 - Becarr, O. ¢., 1ém. CXLVIIL

20 Puig, L., CADAPALCH, J., Arquitectura romans o Catolunys, Barcelona,
1934, p. 853, fig. 465, :
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nos interesa es sefialar la forma del thiasos y sus elementos conati-
tutivos y estilisticos hasta llegar al mosaico de Dueifias.

En el mosaico africano, y en algunos buenos ejemplos de pintu-
ras de aquellas provincias, tenemos excelentes modelos para seguir
eata evolucién de un tema de tradicion helenistica cuyas férmulas
han ido fijAindose en el mosaico de época adrianes, antoniniana y de
los Severos, Fases histéricas que también ven aparecer las m4scaras
de Océanos, como en el caso de Sabratha de época de Adriano? y
que més adelante analizamos.

Nos interesa muchisimo, en relacién con el pavimento de Duefias,
el bello mosaico antoniniano de Lambesa, ya eitado 3. Dos de sus
figuras han podido servir de prototipos para nuestras Nereidas. La
Nereida de la izquierda de Lambesa 32, presenta grandes analogias
con la Nereida de la izquierda de Océanos de Duefias. No sdlo la
posicién de la figura femenina de espaldas, eino la propia composi-
cién montada sobre una pantera marina (agui mejor un tigre) en
la misma posicién de fiereza que la pantera de Duefiaa, Ademis, es
muy interesante la posicién de la cabeza de esta figura femenina,
mirando hacia su derecha, como debi6 estar en el plafén de Duefias.
Su compafiera de la derecha de ella, responde también a la posicién de
la otra de las Nereidas de Duefias. Este ejemplo creemos es claro para
filiar en las modas de derivacién antoniniana log gustos de Dueiias.
El mismo sentido estético perdurari con bastante fidelidad en pintura
0 en mosaico de tiempos de los Severos. El ejemplo del thiasos pin-
tado de la villa de Dar Buc Ammera en Zliten # es suficiente para
poderlo afirmar. También son interesantes en este sentido los pavi-
mentos del mismo yacimiento 3, Todo ello est4 dentro de un marcado
lenguaje impresionista, con tendencias ya expresionistas si compa-
ramos con Lambesa. A esta corriente vinculariamos los pavimentos
citados de Méds d’Udye y ciertas pinturas ostienses 3, junto con los

30  AURIGEMMA, S., L'Italia in Africa. Le scoperte archéologiche (1911-1942).
Tripolitania. Vol. I. I monumenti d’arte decorativa, Parte prima. I mosaici, Ro-
ma, 1960, ldm. 5 y ss. Para reunir el repertorio de estas representaciones en
Africa hay que acudit a los Inventaires des mosaiques de lo Gaule ot de VAfri-
gue, en eapecial al Vol. I1I, Afrigue Proconsulaire, Numidie, Maurétanie (Algé-
rie), de F. G. Pachtére, Paris, 1911,

31 V, nota 5. Borpa, M., La pitiure romana, Mildn, 1858, p. 305.

Levi, O. ¢., fig. 630.

Borpa, 0. ¢., fig. de 12 p. 310,
AUrlGEMMA, O, ¢, lam. 173.
Boroa, O, o., P 337,

BrES
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mosaicos de escenas agricolas de Cherchel, citado. El mimero de pie-
zas africanas es enorme, y en forma enumerativa solamente queremos
sefialar el grupo de tritones de Cartago en el Museo Briténico de
Londres %; el espléndido pavimento de Hipona %, llamado el Triunfo
de Anfititre; el gran pavimento de Tebesa, llamado de Venus ana-
dyomena %, tema cuyas analogias con la representacién de Venus de
Timgad, citado, le llevan a la misma época. De Djemila se sefiala
un thiasos que Gentili cita como antecedente de Piazza Armerina
y €l pavimento con el rapto de Europa 4! que en un cierto momento
podria representar analogiaa con la Nereida de la derecha de Océanos
en Duefias, pero se trata de un pavimento mis tardio. También ha-
bria que citar el mosaico de Henchir-Thina 4, de Kalaa des Beni
Ahmad ® y el gran pavimento seguramente ya del siglo 1v de Cartago

en el Museo del Bardo *, entre otros con escenas de la misma tema-
tica. Y, aparte, citamos el mosaico de la gran cabeza de Océanos

de Ain Temouchent, también del siglo v, en el Museo Gsell, como

uno de los més afines paralelismos de composicién con Duefias, que

conocemos y del que mas adelante hacemos referencia.’
Los an4lisis hasta ahora realizados autorizan a pensar que los

elementos del thiasos de Duefias corresponden a cartones africanos
de arte postseveriano.

) # Levi, 0. ¢, p. 100, nota 31.
990“ Buena fotografia en MArBC, E., Hippone, Antique Hippo Rogius, Argel,
1 D » p’ %.

®  GSELL, Musgde d¢ Tebersa, eit., nota 18,

¥ VY, nota 18.

44 Se trata de un bellfsimo pavimento de 10 X 4 metros con un gran thiases
alrededor de una solemne imagen de Poseidén (Inv. Mos. H1, cit., p. 98, nim. 293,
GENTILI, 'La villa ereulig, cit., p. 38). ’

41 LegcHy; L., Djemile. Antique Cviovl, Argel, 1950, p. 41. Es intercaante
que la primera interpretacién que se ha dado a la Nereida montada sobre foro
marino, en Duefias, ha sido precizamente como uma representacién del rapio
de ‘Buropa. Evidentemente 1a formula es la misma y la moaestria y bellesa que
muestra la parte de toro del animal marino, no la tiene el resto de la cola;
siendo inhabil la manera de umir las dos partes del animal marino. De todas
maneras no es mny frecuente da representacién del toro marine, quizé @ grUpo
més nutrido sean las imigenss de Jos mosaicos en blanco y negro que hemos
citado en Ostia antigua y, en general, en Italia, donde conocemos un ejemplo
del tema de Djemils, previesmente en blanco y megro en e mosaico de Tsarkes
Selo (v. BLAXE, O. e, II, lam, 34, 1). -

42 Levy, O. ¢, p. 100,

43  fnv, II, cit, p. 78, mim, 328,

« Deisg, O. ¢, fig. 23.
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Si estudiamos —muy rapidamente— la representacion de Océa-
%08, prescindimos de toda iconografia corpdrea para centrarnos en
la méscara %, Las representaciones de cuerpo entero, como podemos
ver en el pavimento de Antioquia de la casa del Calendario citada,
caen de llence dentro de las composiciones marinas amplias, mientras
que existen ciertas peculiaridades cuando se trata de representar
Unicamente 1a méscara. Fue un tema que gozé de mucha fortuna
en la decoracién romana, en extensas provincias, quizé en las que
menos en Siria y QOriente y en las que méis en las africanas, como
observa muy acertadamente Levi*, Podemos sefialar tres modelos
de representar la méscara:

1) Como uno de tantos elementos decorativos que pueden cons-
tituir un tema ornamental complejo. Asi lo tenemos como nudo de
entrelazos en el mosaico de principios del siglo I en Soussa ¢ y en
el mismo sentido se ha sefialado en la ornamentacién de las villas
romanas, como en la casa de Leda, para los temas de ia béveda .

¢ Para el tema de Océancs, en especis]l 1a miscara, tanto en la pintura
pompeyana del IV estilo, como en las representaciones escultéricas en sarcéfagos,
véase RUMPF, Die antiken Sarkophagreliefs, V, p. 125 y ss. Bibliografia com-
plementaria en Levi, O. c., p. 340, notas 17-20. En Ostia aparece —eegin este
autor— en tiempos de los Severos, con los ejemplos de las termas maritimas
que LEVI fecha en el 210.

4 Levi, 0. ¢., p. 169,

4T FOUCHER, (). ¢., nim. 57.220. En la misma casa un thiasos marino muy
simétrico y esquemético con dos icthyocentaunros sobre los que cabalgan sendas
Nereidas (IDem, nim. 57.219), de principios del siglo 1. Muy de finales de este
siglo. podria ser el pavimento con este tema de thizsos provedente de Itilica en
&l Museo de Sevilla (GARCia ¥ BELLIDO, A., Colonia Aelia Augusta Italica, Ma-
drid, 1980, 1l4m. XII).

48 BoRDAS, 0. ¢., p. 101. REINACH, Repertoire, ¢it. Da algunos sjemvlos en
pintura de Pompeya (p. 37, ndm. 4) con una cabeza de Océanos cuyas barbas
terminan en circulos vegetales, semejante al ejemplar, dentro de exsdra, de Bir
Chana, que citatmos més adelante (v. nota 53). Otra cabeza de Boscoreale (idemn,
nim, 9). Constituyendo un tema gue se define como profiléctice o protector, en
las esquinas de un gran paviments de temas marinos de Erotes pescadores,
embarcaciones, Nereidas, ete., aparece recientemente en la villa del jardin Salah
Ouarda, cerca de Sfax. V., FENDRI, M., Découverts archéologique dana la rdgion
de Sfaz, TGnes, 1963, p. 10, nota 33. En esta nota FENDRI da otroe ejemplos con
Ia misma posicién secundaria y ornamental de las cabezas de Océanos en pavi-
mentos tardios africanos. Asf, ¢l moasico de Hipona, citado por Lassus en loa
Fasts, Vol. XII1, p. 289, nium. 4.426, y publicado por Maanc, Moratque d cortdge
marin, Actes du LXXIX Congrés National des Societés Savantes, Alger, 1854,
p. 108, que no hemos vigto, También cita FENDRI un pavimento inédito en el
Antiquariam de Cartago con una representacién de Tellus y las Estaciones, con
lag cuatro cabecas de Océanoe en los dngulos.
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En todos estos ejemplos, por lo general antiguos, tiene un sentido
puramente ornamental con la misma importancia que otros seme-
jantes: delfines, erotes, ete. Este papel debié representar el Océanos
de Leén en el conjunto de su pavimento,

2) En medio del pavimento, bien constituyendo el centro de
una gran composicién de temas geométricos sin mas alusién al tema
marino. El ejemplo més bello de esta forma lo tenemos en las Termas
de Océanos de Sabratha ¢ del siglo II, representado dentro de un
hexigono, y coronado de flores, de un arte excelente. También en
Vicus Augusti (Sidi-el-Hani)*°, en otro medallén hexagonal rodeado
de motivos geométricos. En esta forma, o bien constituyendo conjun-
tos marinos de personajes varios, en recuadros diversos, lo tenemos,
algunas veces acompanado de Tetis, en los pavimentos siriacos de
arte y estilo completamente distintos a nuestro ejemplar 5.

La férmula del Océano solo, presidiendo un pavimento, puede
tener ya un sentido apotropaico, como sefialdbamos.

En este sentido podriamos colocar la representacién en blanco
y negro de Cividale, Italia, de tendencia muy expresionista, pero
todavia dentro del siglo 11, segiin Blake 52, o bien, el ejemplar dentro
de exedra, procedente de Bir Chana, en el Museo Alaoui 2, trasunto
de temas frecuentes en la propia pintura de Pompeya, como hemos
sefialado en la nota 48. Con esta pieza estamos llegando a las grandes
cabezas de QOcéanos a las que se afiadirdn elementos de thiasos para
formar su cortejo, como en Duefias, combinacién que no conocemos
antes del siglo IIL ;

8) Grandes. cabezas de Océanos presidiendo escenas marinas
en forma diversa. Ya sea en disposicién circular, como en los dos
pavimentos en blanco y negro de las termas maritimas de Ostia, ya
citadas. Ya sea sobre un fondo diverso, como en el mosaico de Cor-

49 AURIGEMMA, O, ¢., lams. 2 a 6.

5 La BLANCHERE, FEU DU COUDRAY ¥y GAUCKLER, P., Catalogue, otc. Musée
Alaoui, Paris, 1897, niim. 13, p. 12. Museo del Bardo. Fotografia que agrade-
cemos a la gentileza de A. Drise.

5t En forma ornamental entre zarcillos, aparece en 1a “casa driking con-~
test™ (LEVI, p. 158, 1dm. CLV, 2), de finales de los Severcs; en los restantes
casos citados (v. nota 21), 1a representacién es siempre en busto o en cuerpe
entaec::. Braxe, II, p- 163, lém. 34, 2. Es interesante que la repmsmtgﬁ?:ﬂt

i serva las lineas oscuras para sefialar lns cejas, como en Livi
Dua::s ];;m BLANCHERE-GLAUCELER, O. ¢., p. 11, lam. II, nim, 12 Fotografls
del Museo del Bardo; gentileza de A, Drise. .
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doba, donde e] contraste de la policromia de la gran cabeza de Océa-
nos, frente a los tonos blancos y negros de los peces, realza la impor-
ban(fia del tema central. Se trata, con toda evidencia también, de un
pa}nmento de tiempos de los Severos, posiblemente dentro de las dos
primeras décadas del siglo 1.

Con esta disposicién, y en esta época, tenemos las mejores repre-
Sentaciones africanas que conocemos. Queremos enumerar algunas
de ellas, como puntos de referencia para nuestros pavimentos de
Cérdoba y de Duefias, Son muy bellos los dos pavimentos de Althi-
buros %, en la “casa de 1a pesca” el tema marino con un pescador
se halla desarrollado en un pavimento rectangular terminado en dos
anchas exedras ocupadas por sendas cabezas monumentales de Océa-
nos. Otra cabeza semejante aparece en el pavimento de las termas
de la ciudad: Ia cara de Océanos, saliendo del mar, ocupa la parte
superior de un ancho pavimento de temas marinos. Es interesante,
de esta mascara grandiosa, la forma de dibujar los ojos que presenta
ciertas semejanzas con Cérdoba. De arte excelente es la mascara de
Soussa en el extremo de una exedra sobre fondo marino de peces.
Es interesante el pathos del dios, en expresién cercana a la cabeza
de Tetis de Jaén, posiblemente fechable hacia el 200 de J. C., un poco
anterior al de las piezas de Althiburos y de Cérdoba %8, Pero quizés
el ejemplo més cercano a la Tetis de Jaén, tante por la cabeza del
dios protagonista como por el fondo marino, y mis especialmente
Por sus dos monstruos o dragones, sea el ejemplar de Bon Tria, en
el Museo del Bardo de Ttinez %, El tltimo publicado aparecié en las
termas de Themeta (Chott Maria), cerca de Soussa, y lleva paisaje
marino §7, ‘

5 MERLIN, A., Forum et maisons d'Althiburos, Notes et Documents, ete,,
Paris, 19183, lams. III y IV. Musivum opus, cit. {v. nota 26). Foucuer, M. L.,
Navires ot barquee, Notes et documents, Tinez, 1957, lam. serie XV, p. 6. Fecha
este moszico a la mitad del siplo 1v. Un tema samejante citaremos hallado en
las termas de Themetra, no lejos de Hadruméte, estudiade también por FoucHER
—ver nuestra nota 56— y nuevamente aducidos por Picarp, G. Ch., Mosaiques
africaines du [l siecle aprés J. C., Rev, Areh,, Paris, 1960, II, p. 17 y 3. Tema
parecido representa ol pavimemto de Thina, citado por FENDRI en su estudio
de los hallazgos de Sfax (v. nota 47),

% FoUCHER, 0. ¢., a. 57.141, lam, VIII. Muy cercano al Océancs de Djem
en el Museo del! Bardo (gentileza de A. Driss).

8 Por gentileza de A. Driss,

« 8 Comunicado por N. Duwal (vid. FOUCHER, L., Thermes romainas des en-
viron d'Hadruméte, Notes et Documents, ete., n. a I, 1958, pp. 22-25, ldm, IX,
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Otras veces, la vieja divinidad marina preside el triunfo de los
dioses nuevos, como en el mosaico de Utica, en el Museo de El Bardo,
con el triunfo de Neptuno y Anfititre, presididos por una colosal
méscara de Océanos 8,

Estas representaciones llevaran al conjunto de Dueiias en el que
Océanos, centro indiscutible del pavimento, ird acompafado de Nerei-
das que constituirdn su propio cortejo. Es, en cierta manera, Ia
glorificacién de Océanos y es muy posible que sea en esta estricta
organizacién cuando el dios adquiere el sentido protector que hemos
sefialado. El tema se representa con cierta timidez, en el tamafio de
las figuras, en la “casa de las musas” de Althiburos #, pero donde
mejor desarrollo tiene es, precisamente, en el pavimento de Duefias
¥ en el pavimento del Museo Gsell, de Argel, procedente de Ain-Te-

mouchent . Sentido semejante podrian tener los pavimentos de
Ostia, como sefiala Becatti %!, pero tanto en el pavimento de Ain-
Temouchent como en Duefias, la simetria del tema no es radial, y,
por tante, vinculada ‘a) conjunto de la habitacién, sino que es, #nica-

&  Driss, 0. ¢, fig. 22.

B MERLIN, O. ¢, lam. V, G.

$0  Buena fotografia en LEScHI, Algerie Antique, cit., p. 193. El pavimento
es de forma cuadrada. La cabeza de Océanos, de gran tamafio, ocupa todo o
centro y tiene, en los cuatro éngulos, otres tantas Nereidas cabalgande animales
marinos: hipoeampos, las dos superiores, y delfines las inferiores, Debajo de este
conjunto, una amplia inseripeién de tipo apotropaice. La composicién es exacta-
mente la de Duefias, aunque en Duefias haya unicamente dos Nereidas, y en
el ejemplar de Ain-Temouchent el arte sea mas esqueméatico, en especial en los
figuras femeninas que tienen un aspecto m#s secundario: DE PACHTERE, [nven-
taire, cit, IIT (1911), nim, 318, Ademsis: BERTHERAND-BERBRUEGUEL, en Rev.
Afr. I, 1956-57, pp. 122-123. GSELL, Recueil de Constantine, 1892, p. 244. WuLL-
LEUMIER, Cotalogue du Musée d'Alger, Suppd, 1928, p. 77.

Otros dos pavimentos semejantes en Bugia tienen el mismo tema (Inv., city
mims. 333-334). Uno estd en el Museo de Argel (WUILLEUMIER, ¢it.); el otre eo
Bugia (V. POULLE, Recusil Conatantine, 1890, I, p. 409; 1888, p. 427 GSEUL,
Rec. Constantine, 1892, pp, 243-244. También en la Société Archéologique de
Constantine lo reproduce en colores en 1891), Datos que agradecemos al profesor
No#l Dyval de la Universidad de Nantes. El primero de esios pavimentos, quizh
todavia del sigle 11 (nim, 333 del Inv. cit.), tiene un gran interés para ol mosaico
de Dueiias. Bl tema central represents la cabeza de Océanos flanqueada por dos
Nereidas sobre hipocampos, simétricamente dispuestas en ambos lados. La ma-
nera de componer es Tigida y bastante antigua. Alrededor tiene una cenefa de
temaa de zarcillos vegetales de acantos, con animales en el interior de los circulos,
tems por demsés cercano 3 Duefias. ¥ alrededor una pexueiia cenefs lineal de
eavisticas (hay un pequeno dibujo en REINACH, Repertoire, cit., p. 38, ndm. 4)

61 Bpcart, O. ¢, p. 340, nota 20.
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mente, bilateral, lo que da mayor entidad al centro Océanos, Ademés,
el propio tamafio de esta méscara centra, en absoluto, toda la inten-
cionalidad de la representacién.

Si resumimos este breve anidlisis del pavimento de Duefias, pode-
mo% afirmar que ha sido realizado con cartones procedentes, por una
parte, de un gran thiasos marino de tradicién antoniniana y posible-
mente afrieana, pero estilisticamente corresponde a un momento
avanzado del siglo 1Ii, evidentemente postseveriano, y quiz4 hacia el
250 de J. C.; y, por otra parte, con la médscara de Océanos frecuente,
precisamente en el Africa romana desde el dltimo cuarto del siglo 11
en esta forma monumental, Tanto la composicién, como ciertos ele-
mentos de detalle (las lineas de fondo acudtico, ete.), responden a
tradicién geveriana. Quizé sea esta parte del mosaico la que mas cla-
ramente pueda permitir estas conclusiones. Veremos que los demis
temas: caballe, protomos animales y, sobre todo, lo geométrico, po-
driamos llevarlo a etapas mas modernas acusando su hispanismo.

2 Lea representacién del cabalio.—Caballo y cenefa que lo ro-
dea constituyen una unidad decorativa, pero presentan elementos
diversos, de forma que hay que analizarlos separadamente, al igua’
que los temas geométricos de la alfombra del pavimento, De toda
maneras, nuestro deseo ahora es estudiar muy sumariamente esto
elementos no ocednicos del mosaico con el propdsito de volver a elios
de manera amplia y completa al tratar del conjunto de las excava-
ciones,

Ante todo nos choca un poco el dibujo general del cuadro del
caballo. Las dimensiones extraordinarias de la cabeza, en relacién
a las dos patas posteriores y cola, nos da la impresién de un deficiente
dibujo del animal, a no ser que se trate de un dibujo en escorzo, cosa
que consideramos bastante improbable, como lo es también el pensar
en ung desgraciada restauracién del plafén primitivo. La verdad es
que la calidad de la cabeza no corresponde al resto del mosaico, que
es muy inferior, sobre todo en arte.

Hay que sefialar las reducidas dimensiones de las teselas. El
fondo en abanico, frecuente casi siempre en ejemplares de excelente
calidad y, por lo general, tardios %2, y el primor y cuidado de todos
los detalles de la cabeza y arneses.

&2 FEl ejemplo mejor de eata técnica lo tememos ¢n e mosaico del gran
palacio de Constantinopta; esto lleva a TALBOT RiCE, D. (The Great Palace of



30 o ' PEDRO DE PALOL

Asi, pues, en la valoracién de este ejemplar debemos tener en
cuenta la técnica, el arte y el nombre que aparece en el cuello del
caballo.

En relacién a este nombre que aparece en el cuello del animal,
AMORIS, desde un punto de vista epigrifico se trata de letra capital
muy avanzada con tendencia alargada y tildes irregulares, de manera
que més bien recuerda las formas llamadas actuarias. El propio ca-
récter de la inscripcién sobre el animal excluye toda rigidez epigré-
fica. El nombre en esta forma de genitivo nos hace pensar, o bien en
upa sustantivacién con valor quizd de “amorosus”, es decir, una
alusién calificadora del caballo tomada en sentido sustantivado, o en
la desaparicién de la primera parte del letrero: *... amoris”, Tene-
mos excelente bibliografia sobre los nombres de los caballos en gene-
ral # y también sobre los ejemplares espafioles. En otra parte hemos
planteado esqueméticamente la importancia de las yeguadas hispéd-
nicas, especialmente durante los siglos 11 y Iv &, Sefialemos, ahora,
inicamente el interés del letrero en forma de genitivo ——en nomipa-
tivo, AMOR, aparece en un caballo de la yeguada de Sorotus de
Soussa ¥— y, sobre todo, la excelente factura artistica con tendencia
muy pictérica, frente a conjuntos de caballos como los del mosaico
circense de Gerona, que se dibujan en una forma eminentemente
lineal y que, para Balil, hay que llevar todavia hacia el 250, fecha

the Byrantine Emperors, Second Report, Edimburgo, 1958, p. 149) a sefialar los
ejemplos més antiguos de esta forma técnica que aparecen em Pompeya; mis
tarde en el mozaico de Utica, del Museo Briténico de Londres; en el ejemplar
del sigle 111 de Ledn, en el Musso Arqueolégico Nacional de Madrid; en algunos
mosaicos de Antioquia (casa del “buffet supper”, c. 425; casa del “Beribboned
Lion", ¢. 425; iglesia de Machauka, ¢. 500; martyrium de Seleucia, ¢. 525; ¢asa
de Worcester, ¢, 525, etc.). La mayor parte del siglo v, hasta el primer cuarto
del sigle VI, para no citar ejemplos més moderncs, ninguno, segin este sutor,
tan fino como a de Constantinopla.

8 Cibada casl toda dltimamente por BALIL, A., Mosaicos circenses de Dar-
celona y Gerome, BRAH. CLI, 11, pp. 257-351, Madrid, 1962, p. 330, nota 227,
Citemos FRIEDLANDER, De nominibus eguorwm circensium, 1875. DE RUGGIERO
{ Dizionario Epigrafico) "equos™. AUDOLLENT, A., Dsfizionum Tabellas, Paris,
1904. Muy importante Toynses, J. M. C., Beast and their namee in the Roeuf:u
Empire, Papers of the Britisch School at Rome, XVI, 1048, p. 24 y es. Cita
BaulL su obra Citius, Altiuse, Fortiue, en prenea.

64 PaLoL, P. de, Dos piezas de arnés con representgciones de caballos, Ore-

tania, nim. 5, Linares, 1960, p, 217 y es.
¢ FoucHeR, L., O. ¢, nim, §7.120. Muy destruide por la guerra; fechado

a finalen del siglo 1L
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que creemos la justa para el ejemplar de Duefias ¥ quizd un poco
antigua para Gerona %€,

Es muy interesante el friso de zarcillos de acantos que rodean
al caballo y 1a aparicién de cabezas de animales en el interior de ellos.
Las analogias para este friso son también frecuentes en los pavi-
mentos africancs, como veremos. Ademds hay que sefialar fauna
tipicamente africana, como es el antilopine, aunque el tigre que le
persigue —con sus pintas oscuras longitudinales— corresponde a la
fauna asidtica de manera muy clara. Desde un punto de vista del
andlisis de los acantos tiene un gran interés por la forma como arran-
can estos acantos en la esquina del motivo, directamente del suelo,
igual como aparece en €l mosaico de la villa constantiniana de Antio-
quia 7, o0 como puede ser en el bellisimo pavimento de la villa de Dar
Buc Ammera de Zliten 8, ya citada. Ademés, en este pavimento, apa-
recen pdjaros y otros animalitos entre las volutas ¢ bien complemen-
tando la decoracién, al igual que en Dueiias. Es interesante ver que
no aparecen las criteras angulares de las que sobresalen los tallos
de acanto, como son frecuentes en toda una serie musivaria que tanta
fortuna tendr4 en los pavimentos posteriores paleocristianos .

En forma de desarrollo amplio —no en cenefa-— tenemos un
pavimento muy semejante en la villa de Piazza Armerina %, con la
aparicibn de protomos animales entre las volutas. Sefialemos la pre-

#  Ya hemos seiialado la posible marca de ganaderiz en & cuello del cahsllo,
e una C. (Ver BaLmw, O. c., p. 336 y 8s.). Es interesants, en caso do que o
trate realmente de una marca y no de un simple elemento decorativo del arnés,
la forma semejante a la marca L. C, de los eaballos del mosaico del sigle rv
de Centcelles (v. SCHLUNK, H, - HauscHILD, T. Vorbericht itber Arbdoiten in
Cenicelles, Madrider Mitteilungen, 2, 1961, lams, 23-24.

9 Levi, Q. ¢, ldm. LYIL

8 AyURIGEMMA, O. c., JAm, 170,

®  Ver, por sjamplo, la bella cenafa de 1a llamada casa de “bird rineeau”,
de Antioquia (LEVI, O, ¢., ldm, XCI). Sobre este motivo, la misma obra, p. 489.
Nosotros hemos estudiado este tema en los pavimentos paleocristiancs espafioles
en nuestro libro en prensa Die Kunst im Friihcrisdichen und Wesigotischen
Spanisn, I. Rimischezeit {Maguncia), cap. VIL Interesantes los variades ejem-
plos hispénicos, desde los mosaicos de las villas navarras, o de Prado en Valla-
dolid, hasta las dltimas formas de los pavimentos de las basilicas de Menorca
{(PaLoL, P. de, Basilicas paleocristianas en la isla de Menorca, Festschrift Frie-
drich Gerke, Baden-Baden, 1962, pp. 39-52, figs. 18 y 21 a 36.

70 GENTILI, G. V., La villa erculic di Piaeza Armering. 1. Mosaici figurahi,
eit, p. 40, lam, XIV, b.
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gsencia de un antilopino africanc, como el de Duefias, entre esta fauna.
Las comparaciones que hace Gentili sirven igualmente para el mo-
saico de Duefias. En Levi ™ puede seguirse la evolucién estilistica de
este tipo de decoracién en cenefas de acantos distribuidos en zarcillos
de lineas onduladas. Es evidente que, para los ejemplares de Duefias,
los paralelismos de Cartago (casa de Ariadna y casa de la Colina de
Odebn) 12, son perfectamente vdlidos, dentro, ademads, de este siglo m
en el que colocamos, de manera general, el conjunto del pavimento.

3.* Los temas geomélricos.—l.0s paralelismos hispdnicos para
el tema de cuadros de esviésticas alternando con cuadros de nudos,
son bastante frecuentes y para ellos hemos sefialado algunos pa-
ralelos al tratar del mosaico de la nave del norte de la sinagoga de
Elche 7. Ante todo hay que decir que tiene cierto desarrollo en Es-
paiia en tiempos tardfos, desde la segunda mitad del siglo 1v. Lo citd-
‘bamos en su forma lineal en la villa de Daragoleja ™ y en el grupo
antiguo de Liédena 7, compardndolo con ejemplares de Italia ™ abun-
dantes desde ¢l aiglo 11 ¥ otros africanos desde el siglo 111, como por
ejemplo en Volibilis, y mds tarde en la iglesia de cinco naves de
Hipona 7. Pero la forma de esvdstica constituida por trenzas entor-
chadas en el interior de las grecas, ya no es tan frecuente, Tenemos
excelentes ejemplos en Espaifia, especialmente el interesante pavi-
mento de Diana y las cuatro Estaciones %, con disposicién muy seme-

i LEvl, 0. 0., P 489. :

7% Pomnssor, L. - QUONIAM, P., Mosaigus des Bains des Protomés & Thu-
burbo Maiue, Karthago, IV, 1953, p. 160 y os.

7  PALOL, P. de, Dis Kunat, cit,

7 GOMEz MORENO, M. Misceléneas, Madrid, 1949, p. 381 y s, fig. 24.
CaMPS CAZORLA, E., Arie hispanovisigodo, Historia de Espana de M. Pidal, II:!-
p. 461. OLtvER HURTADO, M. - GOMEZ MORENO, M., Informe sobre variags andi-
giiedades descubiertas en lo Vega de esia ciudad (Grangda), Granada, 1870.
Pianos, fotografins y dibujos en color, de los mosaicos, reproducidos, después, en
la segunda edicién de Monumentos Arguilectémicos de Espaiie.

76 MEZQUIRIZ, M.* Angeles, Los moeaicos de la villa romana de Liédens,
Principe de Viana, XVII, nim. LXII, Pamplona, 1868, 1ém. XI, campo A, 16.

16 Brakm, O. ¢, II, ldm. XV, 2, de Ostia (casa de Jipiter ¥ Ganimedes),
p“:?r Magec, B., Monuments chrétiens d'Hippone, ville episcopale do Saint

i Paris, 1968, p. 188, fiz. 30; p. 192, fig. 2. .
Aw::m’Ds ]:..:,RAD.\ vy DeLGADo, Juan de Dios, Mosaico romano de le Quinia
de los Carabanohelos, Museo Espafiol de Antigiiedades, IY. 1875, p. 41'3. Es muy
interesante este pavimento por la absoluta enalogia del tema de Diana y.lu
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~ jante '8 Duefias. El mosaico de Itdlica —donde aparecieron también

unos fragmentos de thiasos del siglo II muy alejado de nuestros
estilos ®— y los pavimentos tardios de Ramalete ®, Estas cintas de
entorchados, en sus miiltiples combinaciones, son frecuentes en los
mosaicos de Germania y de las Galias 3 sin ser muy comiin el esque-
ma de Duefias. Por el contrario, hay excelentes ejemplos en Antio-
quia # y quizés el mds sugestivo para nosotros sea el tepidario de
los bafios E, en el siglo Iv &.

Esta misma corriente, tardia e hispinica, muestra los nudos que
complementan la ornamentacién geométrica, de forma que desde un
punto de vista estilistico el conjunto no figurado del mosaico de Due~
fias podria ser considerado el mds tardio dentro del pavimento del

"apoditerio si no fuera evidente una construccién en un momento

linico para todo el mosaico.
CONCLUSIONES

Creemos necesario presentar unas breves conclusiones de este
esquema de estudio del pavimento del apoditerio de Duefias que nos
permitan centrar su cronologia, ya que las formas originarias cree-
mos han sido puestas en evideneia a lo largo del trabajo.

Pero antes de sentar cronologias de forma abaoluta debemos de
considerar la propia villa romana y las circunstancias histéricas que
vivi6, entre ellas las incursiones de francoalamanos o sus mismas

cuatro Estaciones con el pavimento de )a primera fase de la Villa de Prado,
de Valladolid (v. WaTTENBERG, F., El mosaico de Diana ds la ville de Prade,
Valladolid, B, 8. E, A. A., XXVIII, Valladolid, 1962, p. 35 y sa.

] T Garcia BELLIDO, A., Colonia Aelia Augusta Itdlica, Madrid, 1960, p. 134,
&m. XII,

80 TaARACENA, B. - VAZQUEZ DE PARGA, L., Ercavaciones em Naverra. V1. La
villa romana de Ramalote, idrmino de Tudela, Principe de Viane, X, nim, XXX,
Lv, Pmﬂoﬂ& 1949, lém. VII,

81 ParuASCa, K., Die romischen Mosaiken in Dmtschfami Berlin, 1859.
En esta obra sélo se registran dos mosaicos de thiasoa marino. Uno de ellos con
méscara central de Neptune y animales marinos en policromia, del siglo 11, del
tipo de los Tritones de Barcelona, cit, (prov. de Bad Vilbel, p. 93), firmado por
Pervincus (vid. RBINACH, Repertoire des peintures, cit, p. 5, nim, B), y otre
sjemplar de Westerhofen. Para las Galiss, véanse los [nventaires, cit., y los
fasciculos de STeErN, H., Recueil géneral des mosaiques de la Gaule, Paris, 1957,
1960 ¥ 1963,

B Lpvi, O. ¢, ldm. CXVI, Mosaico de los baiies D.

#  Ipem, p. 260, en eavésticas lineales.
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repercusiones -—8i materialmente las incursiones en tal sentido, en
eapecial la segunda, son dificiles de atestiguar en Castilla— para la
vida econdmica de esta regién de la vieja Tarraconense,

Datos para pensar en cierta inestabilidad social en esta regifn
los tenemos y abundantes, desde los depésitos monetarios de Valsa-
dormin (Cervera de Pisuerga) o del Convento de las Madres Filipen-
ses de la cindad de Palencia. La propia fecha de la primera destruc-
cién de la villa de Prado en Valladolid, con una moneda de Claudio II
el Gético; el tesorillo de Clunia, y los dafios que debi6 sufrir la ciu-
dad durante el \iltimo cuarto del siglo 111; los problemas que plantean
los recintos amurallados tipo Ledn ®, por ejemplo, nos proporciona
un “terminus ante quem” para el conjunto de la primera fase de la
villa de Duefias, que, por lo demsds, est4 de acuerdo, creemos, con
la fecha obtenida a través del anglisis tematico y estilistico de los
propios pavimentos. No hay que olvidar que el mejor momento de
Castilla durante el Imperio remano corresponde a los siglos II y III,
n los tres primeros cuartos de éste. Que después de la inestabilidad
ie finales del siglo 111, las reconstrucciones del siglo 1v dificilmente
podrian haber dado lugar a un pavimento de la calidad e importancia
del estudiadoe, en especial en sus temas figurados.

Por otra parte la excavacién parece confirmarnog la existencia
de dos épocas en la villa, la segunda de ellas afiadida al conjunto
arquitecténico inicial y fechada con cerdmicas tardias hispanicas tipi-
cas de esta zona desde el siglo 1v. Pero el anilisis de estas estructuras
ge hard en su dia y se publicars con el estudio definitivo del mosaico
en las Memorias Oficiales correspondientes,

84 Barm, A., Las invasiones germinicas en Espodia durante lo sogunda
mitad del sigle III, Cuadermos de trabajos de la Escuela de Historia ¥ Arqueo-
logia de Roma, XI, 1957, p. 95 ¥ ss, IDEM, Hispania en los afios 260 a 300 des-
pués de J. C., Emérita, XXVII, fase. 2.°, Madrid, 1959, p. 268 y ss. Un estado
breve de la cuestidn sobre esta region castellana en PALOL, P, de, Clunia Sulpicia,

Burgos, 1959, pp. 30 ¥ 31.




