FRANCISCO JAVIER BLASCO

ENTRE LA MAGIA DEL AMOR Y LA MAGIA DE LA MEMORIA.
HERMETISMO Y LITERATURA EN LA "ARCADIA” DE LOPE

SEPARATA

Edad de Oro X
g.];;gfersidﬂd Auntdnoma de Madrid



ENTRE LA “MAGIA” DEL AMOR Y LA “MAGIA”
DE LA MEMORIA, HERMETISMO Y LITERATURA
EN 1.4 ARCADIA, DE LOPE*

Desde el momento mismo de su aparicion, La Areadia fue una obra discuti-
dal, lo gue no impidid que alcanzase un éxito editorial importante? Sin duda,
tanto la capacidad de esta obra para asimilar una amplia'y variada selva de mate-
riales (juegos, enigmas, moies, empresas, justas, etc.) muy apreciados en las aca-
demias y salones cortesanos?, como el tratamiento plenamente barroco gue-en
sus paginas se hace del tema amoroso (reinterpretando el neoplatonisme de sus
precedentes en el género®) contribuyeron decisivamente al éxito, en el momento
de su aparicién, de esta singular obras, .

Construido con materiales como los que acabo de apuntar, parece 16gico que
el paso del tiempo hiciera envejecer rdpidamente ¢l producto, y no es extraiio que
hoy este libro guede bastante lgjos de los gusios del lector medio. No obstante, no
se¢ comprende muy bien que esta obra también suscite la critica cagi generalizada
del especialistas. Mo se comprende ficiimente la incapacidad de la eritica para
apreciar, dentro de los gustos cortesanos de la época y dentro de las exigencias
neoaristotélicas del momento?, la presencia de tanta erudicion como despliega
Lope$; no se comprende la ceguera para apreciar las innovaciones estructurales
de una fabula pastoril que, si es cierto que ignora completamente el disefio de
modelos como Le Diana, lo hace en aras a un principio de coheérencia con el tam-
bién diferente tratamiento dado al fema amoroso?; no se comprende, finalmente,
Ia mcapaadad para apreciar el singular y destacado papel que Lope concede en
esta obra a la magia.

* Dadas las caracteristicas de las notas qaze documentan este trabajo, éstas se han colocadoa mado
de apéndice al final del mismo.
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Esto ultimo, sobre todo, resulta sorprendente, ya que, dado que la magia lo
invade todoe en La Arcadia, ¢l olvido es mucho mas elocuente!. En cierto modo la
presencia de la magia, en La Arcadia, viene exigida por las leyes implicitas de un
género que hace del amorla fuerza que impulsa toda la accién. Eluniversa dela
utopica arcadia pastoril es un universo regido por una concepeion del amor —la
de Ficino, prioritariamente— en Ia que se define como “mago”li—; el amor es
una fuerza que impulsa, restaurando asi en la naturaleza la armonia del mundo
celeste y supraceleste, 1a reunidn -—amorosa reunién— de cada cosa con su
semejante!?, Bn este universo, el conflicto amorose refleja siempre una desarmo-
nia que, dentro de 1a fabula de pastores, exige reparacion. No obstante, Lope va
mucho mds alla.

De manera mucho m4s evidente gue en los libros de pastores que le preceden
en el tiempo'3, fa magia, en la 4rcadia, 1o tifie todo, hasta constituirse en una
fuerza con 1a que inevitablemente los pastores tendrdn que contar. Ella los arras-
trard en unos casos, o, sabiamente instrumentalizada, en otros momentos se les
someterd y pondra a su serviciold.

No es este el momento de preguntarse acerca del grado-de-adhesién intelec-
tual de Lope a las “ciencias ocultas” que practican sus pastores.Clerto es que en
el manejo de estos “peligrosos” materiales, el autor toma las precauciones debi-
das y mantiene un prudente distanciamiento. Pero ¢l hecho cierto es que Lope
conoce, en profundidad, este mundo puesto en pie por el hermetismo renacen-
tista, hasta el punto de que, excepto la nigromancia, ninguna de las ofras formas
de magia —si seguimos, con Giordano Bruno!$, la clasificacién mas difundida
en la época— estd ausente de su Arcadia’s, No obstante, se hace preciso afiadir
que su presencia en el Hbro de Lope no es nurica mostrenca. Muy porel conira-
rio, dada la "representacidn del universo™’ que maneja y dada la filosofia amo-
rasal® a que responde la fabula que nos cuenta, la existencia de elementos
mégicos se hace absclutamente necesaria.

Especialmente relevanie para la valoracidn del tratamiento que Lope da al
tema de la magia en La Arcadia resulta el libro quinto; precisamente el que mas
problemas ha planteado a la critica que se ha ocupado de esta obra. M. Goyri de
Menéndez Pidal percibe en este libro guinto un radical cambio de perspeciiva
por parte de Lope, lo gue le impulsa a pensar que “terminada la novela ya cn
Madrid, y cuando Lope decidié dedicarla al Dugue de Osuna, se vio obligado a
cambiar el desenlace amoroso que habia dado a las otras obras inspiradasen el
misino tema, vy degenerd al final én una encjosa obra did4ctica”. E. S. Morby,
que se suma plenamente a la tesis anterfor, afirma que entre los defectos de La
Areadia “es uno de los principales, la disonancia entre el libro quinto y los ante-
riores”, precisando un poco mas tarde que “delo que se trataes dewun desacuerdo
fundamental entre una vision mds bien neoplaténica de esos amores [los de
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Anfriso y Belisarda}, y su posterior enfoque medio ascético [...],-construyéndose
la mayor parte de la novela sobre una base luego desmentida”,

No puedo compartir tales opiniones, que sin duda se asientan en una muy
limitada interpretacion de fa doctrina neoplatdnica del amor. Desde luego, creo
que se puede afirmar que en el libro quinto no existe quiebra alguna del “idea-
lismo” de los libros anteriores. Muy por el contrario, con lo que en é1 nos encon-
tramos ¢s con un desarrollo, hasta sus Gltimas consecuencias, del “idealismo
neoplatdénico” que sustenta ta doctrina amorosa, por la que se rigen, en la tradi-
cion literaria en que el texto de Lope se inscribe, las vidas de los pastores. Si, en
las manifestaciones precedentes del género, el centro de gravedad —con Ovidio
como lejano referente y con Petrarca como modelo proximo— se localiza en la

“enfermedad de amor™, Lope —bajo la influencia de un pensamiento que la
Contrarreforima ha cambiado sustancialmente— lo traslada mas all4, colocan-
dolo en un “después de la enfermedad de amor”. En la tradicion, 1a “enferme-
dad” se resuelve (fomo como ejemplo, sobre todo, La Diana, de Montemayor),
cuando los amantes, rompiendo el velo de las apariencias que les engafiaban y
que les orientaban en direccidén equivocada, encuentran -mba_;o los deminios de
una Fenus vilgar— a su “otra mitad™2, El “mal de amor” ~sigo en el marco a que
remite La Digna— es un mal que radica, sobre todo, en un error de enfoque; en
una equivocacion del amame al eleglr como objeto de su amor a alguien que
sélo apariencialmente es su “ofro yo”, su mitad complémentaria?’. Cada amante
busca en la persona elegida como amada la encarnacién de la idea que, desde su
nacimiento, el p!aneta entonces reinante ha imprimido en é1%4. Pero Lope, que se
hace eco de la misma fibula que cmmo para justificar la “necesidad” que
impulsa al amante hacia su “otro yo”, no limita la solucién de su fabula al
“encuentro” restaurador —en el mundo de Ia historia de sus pastores— de 1a
armonia del macrocosmos. Anfriso y Belisarda —de esto no le puede caber nin-
guna duda al lector— estdn destinados el uno para el 0tro?; los planetas que
rigen sus destinos los han hecho exactamente complementarios?. Fl conflicto
entre ellos —y en consecuencia la “enfermedad de amor”™— 1a plantea Lope en
términos muy diferentes a los de la tradicién, dando forma a un enfrentamiento
entre una Venus vulgar y una Venus celesre, perfectamente definido va desde Fici-
no?, En el quinto y ultimo libro de La dreadia el enamorade Anfriso se convierte
en ¢l sabio Anfriso. Y tal “transformacién” focaliza de manera radicalmente dife-
rente a la tradicional el tratamiento del tema de la “enfermedad de amor™.

Hasta cierto punto, la perplejidad dela critica ante este libro quinto, enquese
produce la curacién de Anfriso, estd perfectamente justificada, pero desdeluego
no es, precisamente, el brusco cambio de “filosofia” lo que nos deja perplejos.
Dolorido y "futioso” de amor, Anfriso llega ante Polinesta, pidiendo una sohi-
cion para su enfermedad, y Lope, al presentarnos a este dltimo personaje, acu-
mula sobre ¢l signos multiples para que el lector la identifique, inequivocamente,
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como maga®®. Sin embargo, y a pesar de los muchos “indicios” actmulados por
Lope ¢n este sentido, Iz medicina de Polinesta en absoluto cae cn ios topicos
recursos de los “magos” precedentes en la tradicién pastoril. No recurre a conju-
rosnia brevajes ala hora de programar 1a terapia de Anfriso. Por ei conirario, se
dirige a su “enfermo” en los siguientes términos:

- -Aqui es menester gue e desnudes de cuanto hasta ahora ha vestido tu cuerpo; de o
..~ gue te has de vestir no-ha de haberte jamds servido; esto y tu cuerpo he de bafiaren
. diversas aguas y con varios perfumes guitar de tiaquelolordelai ;mag;na{:mn anti-

. piid, y note He dellevar a coger la tlerra de las seputturas de las mujeres muertas, vi
Ot Vanas palabms Yy caracieres vialentar qi libire albedrio, que es imposible; no fe
hede ped;f prendas de Belisarda, ni hacer otras d;Iigenc;as de las que te digo; ¥
“cligndo:dentrode’ algun tsempo estés enlos principios de tu'convalecencia, te He-
i$ tempia dubejercicio y artes fiberales, cuya honesta ocupacién divieria de
anera fu fatigada memona que noite-acuerdes si en tu vida viste a Belisarda (pp.
: 1_- 3‘38«359)29

En vez de succmdos FECULSOS & vulgams hechizerias, Polinesta FECUrre auna
ierap;a ritual: el bautismo de Anfriso®, El parlamento de Polinesta tiene lugaren
el libro TV de La Arcadia 'y quien llegue, en su lectura, hasta el libro V, sabrd que
en &l todo ocurre segin Polinesta anuncia. Tras desnudar a Anfriso de sus “anti-
guos vestidos™1, Polinesta le hace visitar ¢l Palacio-de las siete Artes Liberales;
de alli le conduce al Palacio de la Poasm a la salida del cuai

le pregunt¢ Polinesta a Anfriso si se acordaba de Relisarda, a guien con una
honesta verglienza respondié el arrepentido mancebo gue lo estaba tanto que no
solo no se acordaba de su hermosura, pero que si podia ser justo aborrecetly, le
pesaba de haberla querido... y arrebatado de un furor poético (como Platén dijo,
que no por arte, sino movidos de un divino aliento, cantaban los poetas estos pre-
claros versos, ltenos de deidad y de ajenos de st mismos, que Arisiétetes y Cicer6n lla-
maban furia).. canté asf..”»2,

¥ a continuacién, en La Arcgdia viene ¢l larguisimo —e interesantisimo—
poema en fercetos del nuevo Anfriso. El pastor —no es preciso recalcarlo-—
parece estar curado y preparado ya para cruzar los umbrales del “santo templo”
del Desengafio.

Conviene no equivocarse, sin embargo pues la curacion de Anfr;so es discu-
tible. A la salida del Palacio de 1a Poesia, nos encontramoscon un nuevo Anfriso,
que, si es cierto que ya no presenta los sintomas del “furor amoroso” que 1o
posefa a la entrada, aparece preso de un nuevo “furor”: el “furor poético™ Lope,
sin embargo, escamotea al lector los pasos exactos por losque dicha transforma-
cidn se ha producide®, Nada dice al respecto, insistiendo s610 en que el “arte
mégica” de Polinesia no.recurre ni a conjuros ni-a solucidn fHsicd alguna, conlo
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que ellector ha de concluir que el “poder”, 1a fuerza, que opera la transformacion
reside exclusivamente en los Palacios que AnfTiso visita.

Lope define ——lo hemos visto ya— a Polinesta como maga, pero se preocupa
de distinguir sus poderes de los de la hechicera tradicional, 1o cual es ya un dato
importante para valorar criticamente el matizado conocimiento que tiene del
tema. No es en ¢l mundo de la brujerta, sino en ¢l de la magia *, donde Lope
quiere resolverel conflicto de Anfriso. ¥a el érmino fisror, con que Lope se refiere
al arrebato poético del pastor tras su paso por el Palacio de 1a Poesia, es revela-
dor, remitiendo al contexto de GIf eroici firori, de Glordano Bruno. Para el filo-
sofo hermético, las dimensiones miticas del genio -—encuadrado por la fisiog-
nomonica, tan de moda en la época, en la confluencia del humor melancélico y
ia dependencia saturniana— se explican en relacidén con una fantasia movida,
mads aild delo normal, por tres “vinculos” principales: el amor, el arre yla fe. Lope,
aunque no he visto ninguna referencia critica al respecto, parece tener muy pre-
sente este esquema, adaptando a ¢! Ia biografia de Anfriso®, a quien Polinesta
convierte de enamorado en poeta, para acabar dejandolo a las puertas del Tem-
plo del Desengafio. De alll —hemos de suponetlo asf a la vista de todolo
anterior— saldra poseido por un nuevo furor, si no mistico, si religioso. Lope no
se atreve, en La Arcadia, a dar este paso, pero deja con su obra Ias puertas abiertas
para que sus continunadores lo empréndan. No es la primera vez que Lope recu-
rre 4 un esquema del hermetismo renacentista para construir sobre &l 1a estruc-
tura de un texto literario. Pero nunca, como ahora, el rendimiento extraido por
este recurso es tanrelevante. Sila clave eny que estd escrita Laedreadia arranca de
1a identificacién de Anfriso con don Antonio Alvarez de Toledo?, ningiin home-
naje mayorpodia tributarle Lopé a su protagonista que el de reducir su biografia
al moldedel genio y fundir en &1 los tres tipos destacados por ano héroe porel
amor, héroe por el arte, héroe por la fe,

Mo para ahl, sin embargo, la presencia del pensamiento hermético en Lo
Arecadia, sino que va mucho mas all4, llegando a ser un componente esencial para
explicar-como se produce —por #agia y no por hechicerfa®-— la ‘trasformacién
del furor de Anfriso, En Giordano Bruno se explican también las propiedades
mégicas que parecen poseer -y Anfriso ¢s la prueba— los Palacios dé las Artes
liberales y de Ia Poesia®. Gombrich®, Taylor#! y Santiago Sebastianihan dado
pruebas elocuentes del papel que ¢l pensamiento hermético®™ desempefiaen Ia
claboracién de los “programas iconograficos™, sobre los que el arguitects o ¢l
pintortrabajan en la fdbrica v decoracién de los edificios, hasta el punto de con-
vertir a los mismos en magnos libres de piedra y color, de los que se espera capa-
cidad de “obrar provocande determinados estados de conciencia® o stiscitando
determinadas conexiones de la mente con el cosmos medtante {as ;mégﬁnﬁs
intermedias del edificio ¢ del cuadro®,

En este contexto, me parece, esen el gue hay que mtenmrleer el szgnlﬁcade e
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los Palacios y Templos de La Areadia, ejemplos singulares de una topotesia
mdgica, que es muy abundante y variada en los libros de pastores. En un ejercicio
de ékphrasis¥ cuidadosamente trabajado, Lope nos pinta con palabras® el Pala-
cio de las Artes Liberales, A ¢l se llega a través de la “escura boca de la espantosa
cueva” {p. 389) que le sirve de “estudio” a Polinesta (p. 405); esta situado en "un
verde Hlano, donde ia maestra naturaleza parece gue quiso mostrar al mundo el
primor de sus pinceles y Ia hermosa variedad de sus esmaltes™%(p. 406); el histo-
riado Henzo frontal del Palacio, que pudiera ser juzgado “por la tabla del filésofo
Cebetes”, contiene el discurso de toda una vida. Entrando en ], se accede a dos
patios con siete salas, en cada una de las cuales una “doncella”, ensefiando sobre
una alta citedra, preside una asamblea de jovenes estudiantes. De la mano de
Polinesta, Anfriso recorre cada una de las siete salas (a las de la Gramdtica,
Légica, Retorica y Aritmética, se llega desde el primer patio, va lasdela Geonte-
tria, Musica y Astrologia, desde el segundo), hasta salir a un nuevo “verde prado
en la mitad del cual se levantaba un monte [..}, en que se via otro rico Palacio |...
que] tan cubierto estaba de ingratas palmas y siempre verdes laureles, de enme-
dio de los cuales nacia una hermosa v cristalina fuente que esparciéndose en
arroynelos mansos al coerpo de aquel monte servia de venas™ (p. 420} Se trata de
ofro Palacio, en el que una nueva dama, “varia y artificiesamente vestida”™, con
“el almade su rostro y pechos hermosisima”, canta acompafidndose de un citara
(p. 421}, Es el Palacio de 1a Poesia. Deél sale Anfriso convertido en peeta y Poli-
nesta, satisfecha, comienza a guiarle, en una nueva ascension, hacia otro monte
mas aito, en el que, tras sufrir “las mayores asperezas que jamas pasaron”, “vie-
ron resplandecer el '.{‘empio que, para ser labrado de piedra tosca y arquitectura
ristica,-a cuantos hasta entonces habian visto hacia ventaja” {p. 442). Es, ahora,
e} Templo del Desengano.

En la mera distribucidn de los tres edificios, asi como en el sentido ascen-
dente del recorrido, Lope ofrece toda una leccidn de poética barroca. La poesia, a
la que s6lo se puede acceder a través del Palacio de las Artes Liberales, franquea
el paso hacia el Templo del Desengafio. O, dicho de ofra manera, la poesia, cuyo
Palacio se eleva sobre el jardin de las Artes Liberales, tiene como meta una lec-
cidn de barroco desengafio. Plastica leccion de poética barroca, para explicar la
cual los preceptistas de la época precisaron de muchas paginas™® Pero noes en
esta direccion en Ia que quisiera estudiar ahora el alegorismo de-esos “lugares”
(los Palacios de las Artes Liberales y de 1a Poesia, y el Templo del Desengatio),
pues, si es cierto que ellos constituyen una barroca escuela de poesia, 10 esmenos
cierto que, volviendo al hilo de Ia historia de.La Arcadia, configuran también un
muy particular hospital de amor, Lope no s6lo ha lenido exquisito-cuidado'en el
trazado de la distribucion, a diferentes alturasy con diferentes ambientes natura-
les, de los tres “lugares”, sino que, con no menos primor y escriipulo, ha ido des-
cribiendo las “imdgenes” que pueblan-cada: uno de ellos. Bi el Palacio de las
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Artes Liberales, cada doncella aparece caracterizada por unos atributos y unos
motes que la hacen inconfundible... ¢ innolvidables!,

Me parece que no s necesario que sigamos a Anfriso hasta compietar con él
la visita a los tres edificios, para comprender, desde 1o ya visto, que la descripcion
de Lope, lo mismo para los “lugares” que para las “imdgenes” que decoran los
lugares, sigue al pie de la 1etra Ias normas y recomendaciones de un “arte de
la memoria™2,

Como recomiendan todas las “artes de memoria”, Lope crea artificialmente
un espacio, dividido en “lugares” y poblado de “imagenes”, que funcionan a
modo de falsillas mnemotécaicas, capaces de acoger ordenadamente una pro-
fusa cantidad de informacidn. Una vez asociada dicha informacién a determina-
das imdgenes, bastard volver a recorrer esia fantastica ciudad y, en cada miradaa
una imagen, se nos entregara Ia informacion confiada a su custodia®™. Basta
recordar Ia descripcidn de Ia sala de la Retorica, para entender que en el deco-
rado de sus paredes se halla compendiado todo un manual de dicha materia,
convertido con fines mnemotécnicos en imdgenes plasticas. Es posible que 1a
presencia en La Arcadia de tan minucioso edificio de memoria responda a algin
tipo de divertimiento cortesano; es posible que Lope esté aprovechando vigjos
materiales de sus afios de escolar; o es posible, como sugiere R, Osuna {sin perci-
bir que la descripcion de los Palacios responde al esquema de un “arte de memo-
ria”), que Lope esté recreando un texto precedente, quiza la Vision deleitable, de
Alfonso de la Torre’. Pero es evidente que los Palacios v ¢l Templo que él pone
en pie en el libro quinto de La Arcadia no configuran sélo una “enciclopedia” de
informacién ordenada, sino que ejercen sobre Anfriso la benéfica influencia de
una medicing, fuertemente activa, contra su “enfermedad de amor”, Losedificios
erigidos por Lope, aunque estdn configurados al modo de un utilitario fearro de
memoria, por los efectos que ejercen sobre Aunftiso responden ala functon deun
auténtico hospital de amor.

Ocurre que, por las fechas en que Lope escribe La Arcadia, ef “arte de 1a
memoria” ha dejado de ser un arte mnemotécenico, para convertirse en un arte
con capacidad —“madgica”, por supuesto-- para actuar, manipular y mover la
fantasia. Giordano Bruno ha publicado, en 1591, su De imaginum, signorum et
idearum compositione, libro en el que la magia se define, principalmente, como
capacidad de manipulacion de los phantasmata que pueblan la imaginacion, a
través de téenicas tomadas de las tradicionales “artes de la memoria”, que ahora
se ponen al servicio de la configuracién de un mundo inferior®s,

En esta clave funciona, sin duda, ¢l magno edificio (con sus lugares y sus. 1mé~
genes) levantado por Lope para justificar la curacion de Anfriso a cargo de Poli-
nesta. Anfriso es un “enfermo de amor”, pero de talante muy diferente —como he
estudiado en otro lugar®®— a los afectados, en la tradicion cortés por el gmor
ereos. No es en Tos humores ni en la sangre donde se localiza su mal, como los tra-
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tadistas medievaless? creen, sino en su fantasia; en sumemoria’®, Y Polinesta, al
diagnosticar su locura, comprende esto perfectamente: “pues quieres huir, ocupa
fus pensamientos en lo que te digo; que no consiste el olvido en la distancia de ias
enguas, sino en el divertimiento de las almas que por medio del ejercicio se nego-
cia” (p. 390). Ningiin ejercicio mejor para “negociar” con fal enfermedad que el
de llenar su memoria con imagenes capaces de, arrancando la imagen de Beli-
sarda, actuar sobre la imaginacién y la voluntad del enfermo®, ©

Lope pudo muy bien conocer las téenicas ignacianas de Ia “composicion de
lugar”, que, desde luego, tienen mucho que ver también con Ia manipulacion de
la fantasia. Pero los atributos magicos de Polinests fio apuntan precisamente en
esa direccion'y si en direcci6n al De imaginum... compositione {1391}, de Giordano
Bruno, aunque carezco de cualquier dato positivo que me permita afirmar cate-
goricamente en Lope un conocimiento directo de aquéleo, E

Desde luego, el universo amoroso en el que se inscribe La Arcadia es un uni-
verso que deriva de la filosofia ficiniana, yen el que, frente al furor amoroso des-
pertado por 1a Venus vulgar (cuyo objetivo es siempre una mujery cuyo impulso
es siempre de tipo sexual), se alza el furor divinodl despertado por la Venus celeste
{cuyo objeto es Ia realidad inteligible y Dios, y cuyos pasos estan marcados porla
poesia’y por la misticas?). Dentro de este marco, para Giordano Bruno, Petrarca (a
cuyos patrones se ajusta el Anfriso enamorado) ¢s el prototipo del amor degra-
dado, siendo las imégenes de sus escritos imégenes de una fantasia degenerada.
Pero el mal de Petrarca admite cura, ya que es posible actuar sobre la fantasia,
creando nuevos vinculos con imdgenes més positivas®, En eso consiste, esencial-
mente, la magia para Giordano Bruno... Para Giordano Bruno ypara Lope, pues
1a magia de Polinesta (que renuncia a conjuros, caracteres, brevajes; efe., propios
de la hechiceria) se resuelve en la vinculacion de 1a fantasia de Anfriso 2 nevas
imdgenes que acaban desplazando a la de Belisarda, que antes la tenia enca-
denada. : '

Le Hlegue por una via o por otra, Lope conoce muy bien la literatira gencrada
por el hermetismo renacentista y La Areadia es buen ejemplo de elfo®. Péro o mas sor-
prendente, y meritorio, no es el dominio teérico que de Ia materia demuéstra,
sino la coherencia con que, incluso en el detalle, aplica sus conocimientos a la
construccion, en evidente tono de panegirico, de la etopeya de-don Antonio Alva-
rez de Toledo, el Anfriso de la historia de pastoresss, Y, asi, hdaciendo coincidiren
él el tipo melancolico {(imaginativo) y el cardcter saturniano {contemplativo6s),
viene a convertirlo en encarnacién de la figura ideal del genio, segtin ésta se per-
fila en toda la tradicién hermética®’, SR

- “Javier Brasco
Universidad de Valladolid
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NOTAS

! Del tratamiento que Lope da a los materiales cultos acogidos por sus obras parten fos juicios
negativos de Cervantes, Géngora o Torres Ramila, Clv. R, Osuna, "La drcadia” de Lope de Vega. Génesis,
estruciura y originalidad (Madrid, Ancjos del BRAE XXVI, 1973), 31 v 55,

I¥einte ediciones en menos de cien afios {1598-1673). Cft. E. §. Morby, “La Arcadia e Lope: edicio-
nes v tradicion textual”, dharo, 1 {1969}, 135-233.

3 No se ha avanzado mucho en ia leclura de fa obra de Lope, desde aquella —ya lejana— fecha de
1965, en que R. Osuna afirmaba que “fla Areadial de Lope estd, desdeel principio hasta el fin, sin estu-
diartodavia” fop. cir., p. 31} No se ha explicado todavia, con éxito, 1o "desaforado de su composicién”,
Ctr, 4, B. Avalle Arce, La novela pastoril espasiela (Madrid, 1959, pp. 131-139) v, dentro del mismo capi-
talo; tampoco se ha dado respuesta al porqué, a diferencia de lo que ocurre con otras narraciones del
género, La Arcadia se “Hmita atrazar ¢l frustrado idilio de Anfrise y Belisarda”, en vez de “entrefazar
aventuras de varias parejas de amantes” {Cfr. E. 8. Morby, "El libro De fas sueries de La Arcadia’. en
Homenaje o Rodrigues Morine, 11 (Madrid, Castalia, 1966), p. 7], La tesis de L. Scudieri {"Motas a La
Arcadia de Lope de Vega™, CHA, LIV {1967), pp. 577-605], que busca en La Areadia una estrectura dra-
matica, no ha permitido avanzar muche en ¢l examen de la cuestion. Tampoco sc ha estudiado la
dimension de esta obra como libro de divertimento cortesano, capaz de asimilar a su estructura gran
variedad de materiales muy & la moda de los salones literarios del momento.

4 De este tema me ocupo en “Eros ¥y magia en los libros de pastores. La dreadia, de Lope” (en
prensal.

* Testimonio de este &xito daﬁ libvos como los Desengaitos de amor en Fimas, de Soto de Rojas, que
han ogupado 1a atencidn de A. Egido, "La enfermedad de amor en ¢l Desengario de Soto de Rojas (Uni-
vessidad de Granada, 1984), pp. 32 y ss.

& Sobre todo, se ha criticado lo andmalo de su estructira {con un sélo ‘caso” de amor y conun libeo
quinto gue-se interpreta como “superflue anadido™ v lo improcedente de 1a “eruducion” desplegada
pot su autor, Sobre ambos temas intento. poner algo de luz en ias pdginas que siguen,

7 La preceptiva renacentista (Minturno, Tasso, Fracastoro, Scaligero, etc.), sobre la imagen Oceanus
Homero, pone en pie una idea del poeta como “sabio universal”, versado.en todo tipo de disciplinas.
Véase al respecto, én puniual y minuciosa sintesis, A, Garcla Berrio, Formacion de la teorfa Hieravia
moderng (Madrid, Cupsa, 1977}, pp. 300y ss., gue revisa vy valora los datos de, entre oteos, los tratados ya
clasicos como los de B, Weinberg, History of Literary Criticismt in the falian Renaissance {University of
Chicago Press, 1961}, de G. E. B, Santsbury. 4 History of Criticisar and Literay Taste in Eurape (Ginebra,
i971); de k. E. Spingarn, 4 Histery of Liferary Criticism in the Renaissance ({Columbia University Press,
1943), Para la ubicacion de Lope en este contexio, véanse, en-su dreadia, 1as posiciones gue mantienen
ios pastores en st discusion sobre 1a poesia: “no sélo ha desaber el poeta —afirma wno de ellos— todas
ias ciencias, 0'al menos los principios de todas, pero ha de tener grandisiza experiencia de las cosas
queen fierrs y mar suceden, para gue, ofreciéndose ocasion de acomodar un ejéreito o de eseribiruna
armada, no halile como ciego, ¥ para que los que lo han visto no lo vituperen yiengan posignorante.
Ha de saber ni mds ni menos eltraio y manera de vivir y cosmmbres de todo género de genteyy final-
mente todas aquellas cosas de gue se habla, trata v se vive..” fed. et p. 268).

& Por logue a nuestros tiempos se refiere, desde Rennert {The épamsh Pastoral Romances{i’inladeip-
hia, 1912}, p. 156} a Rafacl de Osuna ["La drcadia” de Lope de Vega, op. cit, pp. 26 y s8.] la critica ha coin-
cidide, casi por unanimidad, en destacar el “estipma de su seca ens(iicién“. Y la cuestidn sigue
preocupando a 1a critica actual. Pero hoy poscemos va una idea bastante clara de la-manera et que
Lope —dentro de la moda de una “poesta cientifica”, muy del gusto de faépoca— se sérvia de materia-
tes, como tos gue podian proporcionarle las Gfficings y Poliantheas de uso tan frecuen{e entre fos poetas
desu-tiempo. E. 5. Morby ha rastreado la presencia de If sapere util e delettevole, de Castriota [*Constan-
tino Castricts in the Arcadia”, Homage fo John M. Hill (1ndiana University, 1968), pp. 201215} ¥ de la
Phifosophie Naturalis de Titelmans ["Franz Titelmans in Lope's dreadia”, MLN, 82 (1967), pp, 185-197
en Lope; R. de Osuna ['El Dictionarinm e Stephanus y La drcadin de Lope”, BHS, 45 (1968),pp, 263+
269} ha perseguido 1a presencia del Dictionarium historicum, geographicum, poeticun, en tanto gque S. A
Yosters, profundizando en una linea que ya habian apuntado afos airds K. I Jameson [*The sourges
of Lope de Vega's Erudition”, 2HR, V (1937}, pp. 124-139] v A_ &, Trueblood {*The Officina of Ravisius
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Textor in Lope de Vega's Dorefea, HR, 26 (1958), pp. 135-141] ¥ Aurora Egide ["Lope de Vega, Ravisio
Textor y [a creacion del mundo como obra de arie”, en Homenaje a Eugenio dsensio (Madrid, Gredos,
1988}, pp. 171-184} han heche lo propio con Ravisius Textor. Mencion merece también, en este apar-
tado, el trabajo de L P. Rothberg {"Some Barogue Refections of the Greek Anthiology in Lope de Vega™,
Hisparic Studies in Honor of Nicholson B. Andams {University of Carolina Press, 1966) y el de W. T,
MeCready que ha investigado en torno a la utilizacion por parte de nuestro autor de toda ofra serie de
matertales mostrencos, como son los libros de “empresas’ [“Empresas in Lope de Vega's Works”, HR, 25
(1957), pp. 19-104; ¥ también La herdidica en las obras de Lope de Vega y sus contempordrieos (Toronto,
1962)]. Al margen ya de Lope, es de interés para conocer el nso que el escritor del Siglo de Oro hace de
ias poliantheas, €l trabajo de 1, D. McFarlane, “Reflections on Ravisius Textor's Especimen Epitheto-
rum”, en Classical Influences on European Culture A. D 1500-1708, ed. P. R, Bolgar {Cambridge Unives-
sity Press, 1976), pp. 81-90. El interés por tanta erudicion desplegada por Lope en sus.obras no se ha
visto acompaiiado, casi nunca (quizd el trabajo de 1. M. Rozas, “Lope en 1a Galeria de marino”, RFE,
XLEX (1966}, pp. 91-113, sea la excepcidn) por una valoracion positiva del uso gue hace de Ia
misma,

% Frente a fa estructura abierta y ciclica de novelas como La Diana, de Montemayor, Lope de Vega,
al focalizar su atencion enuna historia vista desde ¢! “desengafio”, sé ve obligado a un disefto progre-
sivo y-cerrado; diseo que abrird, enseguida, caminos nuevos a cancioneros petrarquistas barrocos
como el de Soto de Rojas. Cft. A, Prieto "El Desengario de amor en rimas de Soto-de Roias, como cancio-
nero petrarquista”, en Serta Philologica en honor de F. Lazare Carreter (Madrid, Cdtedra, 1983), pp. 403~
412

16 La magia 1a encontramos presente igual en las frecuentes series animalisticas o vegetales, que en
los ricos y eruditos interiores. Lope, con ef uso en sus descripciones de procedimientos como ¢l refe-
rido, de 1as descripciones por medio-de serie enumerativas, anticipa importantes mecanismos de la
poesia barroca. Yéase, para esta cuestion, de M. J. Woods. The Poer and the Natural World in the Age of
Gongora (Oxford University Press, 1978); y, mucho m4és centrado en Lope, véase también ¢l —como
todos los suyes— espléndido trabajo de A. Egido, “Lope de Vega, Ravisio Textor...”, 4+, ¢if, enel gue se
vinculan las mencionadas series enumerativas a la tradicidn de los Hexamerones, que fzas 1as hucllas
de Erasmo proliferan en el barroco espafol. Yéase también, para este tema, a José Lara Garrido, “La
creacién del mundo en la poesia barroca: de la tradicion neoplatdnica.a 1a ortodoxia contrarrefor-
mista”, en Estudios sobre literatura y arte dedicados al profesor Emilio Orozeo Digz, H (Universidad de Gra-
nada, 1979), pp. 242-2621 y F. Pierce, “La ereacion del mundo and the Spanish Religious Epic of the
Golden Age”, BHS, XV {1940}, 23-32. Pero, conviene tener en cucnla que las largas seties enunciati-
vas, de animales o de plantas, actian, en Lope, af servicio de una “descripeion” de la naturaieza, gue se
siente Hena de fuerzas vivas; al servicio de una naturateza animada y viva —la natura naturans—, gque
es ¢onsustancial al universo pastoril. Convendria examinar desde este punto de vista las serfaciones
animalisticas, vegetales o minerales —acompafiadas de sus correspondientes propiedades. v atri-
buciones— con que Lope gusta de engastar sus descripciones, en pasajes como el “agradable Henzo de
artificiosa pintura” con que describe el “teatro de la historia” de su dreadin, ed. B, 5. Morby (Madrid,
Castalia, 1975), pp. 65-67; o, también, los secretos “migicos”, gue Anfriso, en su-locura, hace piiblicos
(pp. 344-3d6), v, finalmente, af calendario astroldgico que se recoge enlas pp. 384 v ss. Y lo mismo cabe
decir de la erudicion acumulada en 1a presentacion de fos interiores: eftemplo de Diana{p.96) seubica
en un tugar donde “algunas aves, a modo de ordculo, respondian alas preguntas.de los habitadores de
esta tierra™; [a cueva funeraria a que llegan fos pastores en ef Hbros 1F(pp. 182 y §s.) da ocasion para que
Benaicio, “como gran astrélogo™, haga un prondstico de la vida de los tres "famosos capitanes” que,
“aun no siendo nacidos”, rili serian enterrados; 1a cueva de Dardanio da acogida a un personaje Gue
tiene “fucrza sobre los elementos, templando el fuego, sujetando ¢ aire, humillando la mar y alla-
nando la tierra”™, y que “a Ias mas rebeldes viboras y sierpes... y hasta-as negras furias del Cogito™ hace
terablar con las fuerzas de sus “caracteres y rombos” (pp. 222 y ss.); finalmente, fa cueva de ia sabia
Polinesta es, igualmente, escenario de unas experiencias mégicas que més-adelante tendremos oca-
sidnde comentar. La identificacion de “mundo en la.mente de Dios™y “maindo en la mente del poeta”
es una de las bases en que se fundamenta e} pensamiento hermético, y er esté sentido; para ¢l juego de
relaciones (mundo-pintura~poesia) en que estos pasajes descriptivos se sustentan, asi como para el
tema de [a identificacion de Dios y del poeta en el {opico det Deus.artifex y del-homo faber, véase A
Egido, {en ¢l trabajo citado Kneas mds arriba, especialmente pp, 182y s5.) Texto esencial, para el estu~
dio de ia cuestion en Lope, es'cl didlogo sobre ¢l arte que los pastores manticnen en el Hbro 11l de £.a
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Arcadia {pp. 267 y 35.), partiendo de Ia definicion que Frondoso hace de la pinturacomo “muda poesia”
y de la poesia como “pintura que habla”.

H “Pero, (porqué imaginamos al amor mago? Porque toda la fuerza de la magia se basa en e amor.
La obra de 1a magia es Ia atraccion de una cosa por otra por una cierta afinidad natural. Las paries de
este mundo, como miembros-de un sole animal, dependiendo todos de un solo awtor, se unen entre si
por su participacién deuna sola natursicza”, Y un poco mas adelante anade Ficino: “Por osto,nin-
guro puede dudar que'el amor es un mago, ya que toda la fuerza de Ja magia se basa-en ¢l amor vy la
obra del amor se cumple por fascinaciones, encantamientos, sortilegios” fDe amore, ed. Rocio de la
Villa Ardura (Madrid, Tecnos, 1986), pp. 153-138].

12" Los astrdlogos —dice Ficino~— piensan que la reciprocidad del amor espreferente entre aque-
Hlos en cuyo nacimiento hubo una oposicién de los astros... O antre aquelios que tienen ef ascendente
en el mismo planeta y el mismo signo... Los platénicos afaden aquetios cuya vida estd gobernada por
el mismo o parecido demonio, Los fisicos y moralistas afirman que la causa de afectos semejantes esla
similitud de cavdcter, de alimentacion, de educacion, costumbres y opinidn. Y finalmente, all{ donde
muchas cavsas concurren es donde se encuentra wna reciprocidad mds vehemente, Al donde coinci-
den todas. resurge un amor como el de Pitias y Damon, y el de Pilades y Orestes” (De antore, T, §; ed. cit.,
p. 45-46).

13 Rafael Osuna (op., cit., p. 203-204) opina que Ia presencia, igual en Lope que en Sannazaro, de
“cose divine ef umane” ~~magicas y cientificas— se explican en funcion de su “efectismo”. Estos mate-
siates son, como esperc probar, consustancialescon el mundo que los susodichos autores ponen en pie
y con la flosofia en que dicho mundo se apoya. En realidad, como afirma E. Garin, “teologla” neopla-
tonica ¥y magia son inseparables: “la magia de los encantamientos es el momento cientifico adecuado a
lateologia platonica. Asi cono é5ta es en realidad una visién poéiica del cosmos, aquella es unatéenica
retdrica, 5i el todo estd leno de alamas, son espiritus los que mueven los planetas, cum spritibus planeta-
rum logui potest, dice el Piearrix v dirg Ficino. Es un universo animado y anuente.. se hiabla con los
astros, con las plantas, con las piedeas; se micga, se ordena, se obliga, haciendo intervenir mediante ple-
garias y-discursos adecuados, espiritus mas potentes...” Clr. E. Garin, “Astrologia-y magia: Plcatrix, en
B Zodiaco de Ja vida (Barcclona, Peninsula, 1981), p. 84, : :

14 Los drboles tienen alma [*Y, si es verdad que estos drboles fueron primero; como dicen, hombres,
en cuyas eortezas vivenagora las almas, yo les suplico te digan...” (4readia, ed. cit;, P TS kaastralogia,
que no solo esté presente en ¢l mundo de los pessonajes de La Arcadia, sino también en ol del narrador,
en funcidn dela localizacion cronografica [“Habia el dorado Criseo seis veces desde este dia ilustrado
de sus rayos el oriente, ¥ otras tantas llorado el Alba la muerte de Memndn, su hijo, cuando una noche
clara por el hurtado resplandor de Cintia, que muy acompanada de sus hizdas, bélices.y plaustro res-
plandecia, el pastor de Belisarda paseaba...” (dreadia, op. cit, p. 134)} v que rige siemipre el destino de
los pastores ¥ los ciclos de 1a naturaleza [véanse las “tablas” del Templo de Pan:("en fa suntuosa
fabrica, en cuyas paredes se veian pintados los doce meses con sus lunas crecientes y menguantes, y
esoritos los ejercicios pastoriles en doce tablas..) Clr. drcadia, op.cit., pp. 284y ss.}, forma partg esencial
de Ja biografia delos misinos [“en estas, pues —afirma Celso—, cuando Venus, / Marte ¥ Sol se mira-
o, / benignos a mis-desdichas / y & mis ventusas contrarios / naci pastor...” (dreadia, op. cit., p. 1200
sabidurfa y magia se confunden completamente | . los demds-pastores, ite trataban de ciencia 'y bue-
nas letras, iban en la cuadritla- del sabio Benalcio, gran magico y filosofo.,. (dreadia; ed. cit., p. 148)} en
los diferentes gjemplos de topotesia, las arquitecturas inventadas por Lope teproducen, en broves
microcosmos, la-arquitectura celeste [... Todas fas paredes det templo tenian en diferentes cuadros con
molduras de bronce los amores de los dioses, a imitacién de la maliciosa tela de Aragnes, y en medio -
entre doce cofumnas rusticas, que sustentaban una media esfera en que se vian los planetas:y signos
retratados, en el setentrion la bella Andrémeda, el-caballo Pegaso, el fuerfe Alcides, y el volador Per-
seo; y en ¢l medio media; el orion luvioso, los dos Canes, Ia Hidra, el Centauro fiere y el-claro
Eridano— estaba de marfi ferso la bella imagen de Pales con sus doradas espigas, como.¢l planeta
casto que enire el ledn nemeo y el escorpidn dorado resplandece...” {dreadia, ed. cit,, pp. 150-15hL Io
quelas convierte en recintos especialmente favorables a que las ferzas de los astros se hagan presen-
tes, y ¢s que la topographia de La Areadia acaba siendo un hilo sutilisimo —que con frecitencia se quic-
bra, como demuestra ¢l trabajo de Mia Gerardt, Essai, danalyse littéraire de ta pasiorale dans. les
linératures italienne, espagnole ef franyaise (Utrech, 1975}~ ¥ 1o que domina es el gusto por la creacidn de
un lugar fantastico, en ¢f que Ias fuerzas herméticas que dan vida a Ia filosofia ficiniana del amor ope-
ran en estado puro; la voluntad de tos personajes [*... ide qué Tesalia o monte de laluna / has cogido las
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hierbas de Medea? / ¢Qué rombos, qué caracteres escribes? / JCon qué encanto prohibes./ que note
obvide 1na mujer ausente..” (readia, ed. cit, pp. 159-160)], asi como el curso de le naturaleza, puede ser
forzada por medic de ritos y artes méagicas [véase, completo, ef pasaje en que se narran las habilidades
de Dardanio, Areadia, ed. cit. pp, 222 v ss]; a través de la astrologia, del cjereicio de ia guiromancia o
por mredio de conjuros es posible peneirar el tuturo y deseubrir sus secretos " ..legaban los pastores a
una cueva que entye algunos cipreses fiinebres v laureles sitvestres descubria tres sepulcros de remen-
dados jaspes. Estos decian }os pastores de aquella tierra que habian de ser para fres famosos capitanes
en vertideros siglos; v, asi, Benalcio, que como grande astrologo tenda hecho un largo prondstico de su
vida, como si ya los viers enterrados, aus no siendo nacidos, canto ast..” (dreadia, ed. cit, pp. 152-184);
¥y, més adelante, véase también la galeria de retratos de personas ilustres, —"de ellas que ya han
pasado, y de elfas-que aun no han nacido”— de la cueva de Dardanio (pp.225vss): 0, en el libro V, 1o
que se refiere al Libro de las suertes (pp. 396-403) o al arte de la Quiromancia {pp. 403-404)], asi como
burlar fas leyes del espacio de Dardanio y al viaje aéreo de Anfriso, dreadia, ed. cit, pp. 247 y s5.}; exis-
ten, en fin, poderes capaces de “transformar™ a los seres, alterando su eded o su forma corporai [7
~Dardanio transformd™a Anfrisc en un viejo decrépito, las manos arrugadas, macilento ¢l rostro y
entrecanala barba y ¢l cabello; y ¢l tomé ka forma de un flace jumentitio.,” (drcadis, ed. cit, p. 251)]. La
astrologia, incluso, acaba convirtiéadose en principio estrrcturador de alguno de los poemas que el
libro incluye [me reficro a fos versos que el gigante Alastio le canta 2 Crisalda (“Cuando sale el alba
hermosa”, Areadia, ed. cit, pp, 100-107)}. A pesar de las apasionadas palabras que R. Osuna fLa drea-
dia” de Lope de Vega, ap. cit,, pp. 125-127] dedica a esta cancion, creo gue se-equivoca &l ver ¢f poena
como un “bodegon barroco™. Las series enumerativas —de planctas, vegetales, minerales, aves, fruios,
mamiferos y peces— no forman nunca vn “bodegon” v si un “universo” rigusosamente estracturado
(com un juego bien trenzado de enumeraciones y clerres correlativos cuyo funcionamiento A. Egido
i"Lope de Vega, Ravisio Textor..”, 4. eir, pp. 178 v 179} ha estudiado con detalle) sobre el mimero
siete. y que siguiendo un proceso descendente abarca los dos érdenes del cosmas visible —el materiat y
¢l celeste~—, con la correspondiente representacion de los cuatro elementios del mundo material'y de los
sicte planetas del mundo celeste. Como bien ha visto A. Egide, estas enumeracicnes de “delicias pro-
pias de la Natura naturara,.. constituyen... funa especie def alfabeto simbolice de Iios”, en clave pro-
xima a Fray Luis de Granada. S B

5 Glordano Bruno distingue nuevs clases de magia: ia sabiduria, la magia comunmente lamada
satural, la fantasmagdrica, [a propiamente Hamada natural, ia niatematica, ia metafisica, Ia nigro-
mancia, la “pythénica”, Ia maléfica, v la adivinatoria. C8. "Sobre magia”, en la edicién de lganacio
Gémez de Liafio, Giordane Brune, Mundo, magia, memoria (Madrid, Taurus, 1982), pp. 225-229,

16 La vinculacion de Lope con fa Astrologia ha sido apuntada por k. W.Crawford, “The seven Libe-
ral Arts in Lope de Vega's dreadia”, MEN, X1X, (1914) y por . Halstead ["The Attitudeof Lope de Vega
towards Astrology and Astronomy”, HR, V11 (1939), 110-123, Mas recientemente han vuekto sobre el
tema W. T. McCready, "Lope de Vega's Birhi Date and Horoscope™, 1R, 20 (1960); pp. 313-318, v B A
D¢ Armas, “The Satur Factor: Examples of Astrological Imagery in Lope de Vega's Works™, en Studias
in honor of Everett W, Hesse, ed. W, C, McCrary y J, A, Madsigal (Lincoln £981), pp. 63-80. Como todos
los poetas de este momento, Lope es scguro que conocié, de primera mano, el Peeticon astrolo-
gicon, de Higinio. : i

17 51 5. A. Vosters tiene razon fen “Lope de Vega y Titelmans. C6mo el Fenix se representaba ef Uni-
verso”, RLiT, XXXX (1962), pp. 3-34], el universo de Lope responde a los esquemas centrales del Uni-
verso hermético, puesto en pie por Ia filosofia neoplatéiiica, cow sus tres planos —supraceleste, celesie
y material— animados por una misma alma, con sus correspondencias y dependencias, y eon fa posi-
bilidad por parte del hombre (en cuanto microcosmos) de manipular las Fuerzas que sobre la materia
se gjercen a través de la “cadena del ser”, Cfr. P. O, Keisteller, B pensamiento venacentisia y sus fientes,
México, FCE, 1979 v, también Mario Domandi, The fudividued and the Cosmos irn-Renaissance Philo-
sophy, New York, 1963, :

1% Desde luego, la doctiina ncoplatérica del amor: er-el momento en queLope éseribe, era plena-
meate un lugar connin y Lope pudo acceder a elia desde cualquiera de fos discipulos de Ficino. No
abstante, creo gue son bastantes los detalles de su Fbula que RO permiten-pensar que, ¢n la Arcadia.
manejé directamente ¢f De amore ficiniano, hasta el purnito de que fa discusion sobre elamor que signe
a la cancidn de Cardenio, “Oid, groseros pastores” (Areadia, ed. Cit,pp, 346 v-58.), asi como Ia conversa-
6i6n sobre fa beHera, gue sigue al poema de Brasitdo; "Oro o tiene Arabia aue'se iguale” (dreadia, ed,
eit, pp. 213y ss.). constituyen un Pz armore abreviado, También R, Osuna FLadreadia® de Fope de Vega,
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op. cit, p. 169, ns. 13 y 14] se inclina por ia tesis de la lectura directa de Ficino por parte de Lope.

19 De Lope de Vega y del Romancero, Zaragoza, 1933, p. 144.

20 E. 3. Morby, Introduceion a Lope de Vega, Lo dreadia {(Madrid, Castalia, 1975, pp. 15y 16,

21 Para el tema de la “enfermedad de mmnor”, ademds de los trabajos clasicos de Peter Dronke,
Medieval Latin and the Rise of European Love Lyric {Oxford, Clarendon Press, 1963) y J. L. Lowes, “The
Loveres Malady of Hereos”, MPH, X {1913-1914), pp. 491-346, véanse los mas recientes de M. Ciavole-
Ha, La "Malattia d'amore” dalla' Antichitg af Medieve {Roma, Bulzoni Ed., 1976) y de P. Couliano, Eros
and Magicin the Renaissance {The University of Chicago Press, 1987). Para el tema concreto de fa novela
pastoril espafiola, se pueden citar los recientes articulos de F. Vigier, *La folie arnoureuse dans'le roman
pastoral espagnol”, en Fisages de ln folfe {Paris, 1981), pp. 117-129 y Michéle Gendreau-Massalowx, “La
folie d’amour de Garcilaso a Gongora”, en Fisages de la folie, op. ¢it., 101-116; en otro Tugar me he ocu-
pado yo también de este tema bajo ¢l titulo de “Eros y magia en La Arcadia” (en prensa), Especiaimente
interesante, por ¢l enfogue que en este trabajo doy a [a cuesticn, habrd de reswliar el frabgjo, gue no he
podido consultar, de J. Ch, Nelson, Renaissance Theory of Love: The Context af (_r!ordmm Bruno's “Eroici
Jfurori” {MNueva York, 1958),

22%Pues cada uno de nosotios —leemos en Ficino— es un medio hombre, va que esta cortado
como esos pececitios que se llaman doradas y platijas, y que, seccionados, de uno séle se hacen-dos, v
cada cual busca st mifad, Siempre que alguno estd dvido de se mitad, cualquisra que sea e séxo, corre
a su-encuentro y, atraido con vehemencia, s¢ adhiee con ardiente amor y no soporta separase de &l ni
un momento. Y asf todo deseo de wnidn y de restauracidn ha recibido el nombre de amor. Este, en la
actualidad, nos es sumamente til, en fanto que guia a cada unoe hac;a su mitad, én otro tiempo per-
dida...” Véase M. Ficino, De aniore (I\«’ 1), ed. cit., p. 65,

“23 Véase la "Exposicion de fa opinion de Piaton sobre ia antigua forma ée% hombm en'M. Ficine,
De amore (1V, 2), ed. cit., pp. 67-68.

24 Asilo expHea, con &,i ejemplo de un jupiterino, M. Ficino: "Cualguier espiritu que éescnende aun
cuerpo terreno bajo £ dominio de Ripiter recibe al descender una cieria figura de! hombre que ha de
crear correspondientemente a la.estrella de Ripiter [L..} A menudo sucede gue dos espiritus descienden,
reinando Iipiter, aunque en intérvalos de tiempo diversos, y uno de ellog, habiendo encontradognla
tierra ia semilla iddniea, forma el cuerpo. perfectameme segun aqueltas ideas primezas, mientras ue el
otgo, a causa de Ia ineptitud de la materia, comienza la misma obra, pero no ta cofzpleta con tanta
semejanza respecto & st modelo. Aquel cuerpo serd menos hermoso que este. Anmbos-se agraéan'
mutuamente por su semegjanza natural, pero agrada mds & que es considerado més hermoso endre
¢éstos. Por esto sucede que todos-aman sobretodo o a los que son mas hermosos, sino alos suyps;oses
a aquellos nacidos de modo semejante, au ngue sean menos hermosos que otros muchios § J B espiritiy”
asf impresionado reconoce como suya la i imagesn de-aquel que e sale al paso. Esta es sindudaen. -
medida de lo pos;ble tal como la que él mmmo posee éﬁsde ¢l pr;nc;pm ¥ que quenendo!a esculp’ ¢

cxpiica ¢l origen de tamos enfermos de amor en le E;i:ros de pastorwm gue e amante
nado” (De amore, V11, 10) por alguien diferente-a sv “ofro yo”, cuya imagen se poscsmna, Eel
fuerza de los spirfius emanados: de sus-ojos, del alma del amante.

25 Todo estaba dispuesio para que Anfriso (el pastor de mejores prendas de teda
sarda{la mas hermosa defas pasforas) hicieran actualidad en el presente historico de
bajo el imperio de ia Fenus vilgar, un momento de la srmonia cosmica, y siw embarg
de manera un tanto forzada, fodas las expectativas, para remitir al lectod ann conilic
refiero a- todos los sucesos que rodean ebepisedio de Dardanio, ¢l pefsom_;e que ha
vida, en medio de una soledad eremitica, al estudio de la miagia.: Bl uaje A¢reny
Anfrise, asl como ia alucinacién por medic de fa cual le pone ante sus ojosta’larga; ga
del fibro tereero, precxpxta toda la accidn. de ta novela hacia la-filosoftadsl éesengaﬁ_
que Dardanio vive; el viaje aéreo y Ia “vision” de Ia galeria de retratos conivire ¢st
teréero en un episedio muy interesante, sobre todo si se lee ala luz de loque
puerias del suedio, Sobre la tradicion erasmisia del-ultramundo en el €piso
nos”, en Studic in honorem Prof. M. de Rigue {Barcelona, Quaderns Crema, 1988), p)
recientemente para el capltulo cervantino dela“Cueva de Montesinos™ Tantoes
come el de “Clavileno” se sitian en Ia misma tradicion que ¢l episodio.de Da
Para ta paleria de retratos que aparece en el mismo contexts, Véasa} M Ro;
Marino”, RFE, XLIX {1966}, pp. 91 v s5. :
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26 Importantismo es el papel que Ficino concede a la astrologia en ia formulacion de su filosofia
amorosa (véase Deamaore, V, 13 VL3 VL4, VL6, VEL 9; v VIE 1 1), Y é3ta serd una infiuencia que pasari,
de Ficino, a todes fos tratados neoplaténicos renaceniistas. Remito a los estudios de E. Garin, £Ef
zodiaco de la vids, op. cit.; P. O. Kristeller, I Pensiero filosofico df Marsilio Ficine {Florencir, Sansoni,
1933y, también Magia e scienza della eivilre wnanistica, ed, €. Vasoli {Botlonia, 1976); P, Couliano; Eros
and Magic fn the Renaissance (University of Ch icago Press, 1987); 1A, Festugiere, La révélation d'Hermes
Trimégiste {Paris, 1950-1954Y; Unianesimp e esoterismo, ed. E. Castelli {Padua, 1960); E. Garin, Gievanni
Fico della Mirandela (Florencia, 1937); R. Klibansky, The continuify of the Platenic tradition (Londses,
Warbug Institute, 1939), Walker, D. P, Spiritual and Demonic Magic from Ficino to Campanella (Univer-
sidad de Londses, 1958); F, Yates, Giordane Bruno y I tradicién hermética (Bascelona, Ariel, 1983}y dela
misma La filosoffa oculta en la época isabeling {México, FCE, 1982). Cuando estas nctas estaban ya
redactadas llega a mis manos el lbro de P, Rossi, La magia newurale nel Rinascimento {Forino, 1989),
con textos de Agripa, Cardano ¥ Fludd, que reflejan, perfectamente, a corriente hermética gue sus~
tendd, en muches puntos, Ia doctrina neoplaténica del amor en ef Renaciniento,

7 “Venus es doble. Una es aguella inteligencia que situamos en la mente angélica. La otra es ague-
la capacidad de engendrar que se atribuya al alma del mundo” (De amere i, T ed cit,p. 39

8 Se nos presenta a este personaje como “cuidadosa magica” (p. 389); Ia cueva que fe.sirve de estu-
dio estd Hlena de “caddveres de animales, de ponzoiiosas hierbas, de gomas aromaticas, de piedras vir-
tuosas, de confecciones médicas” (p. 357); estd familiarizada con libros de adivinacion, como ¢ De
stertes,.que el mistico Cardenio ke reclama para Isabella {p. 396); y conoce, asimismo, el arte de Ia quiro-
mancia (. 463). Sobre ¢l mencionado Libro de las suertyes, versa el trabajo de E. S, Morby, “El Libro de
Suertes de La Arcadia”, Homenaje a Rodriguez Monino, 11, Madrid, Castalia, 1966, pp. Tyss., queha iden-
tificado et libro real que a Lope le sirve de modelo. Hoy contamos con una edicidn fcsimilar del
mismo a cargo de Javier Ruiz, en la revista Poesfa, 5-6 {1979-80), 161 v ss.

29 Se trata de una enunciacion de los recursos tépicos —de Ia medicina y delaliteratura— alos que
Lope podia haber recurrido. El texto es una especie de demostracion, por parte del autor, de que
conace cual es, tanto en Ia literatura como en la medicina tradicional, Ia respuesta a la enfermedad de
Anfriso, pero también esuna especie de exhibicion de independencia porsu parie. Porlo que se refiere
al motivo de las “tumbas”, este era uno de los recursos recomendados por B. Gordon, en su Liliust
medicinale, Cir. P. Couliano, op. cit, p. 21. Pars ¢l contexto médico mas prdximo & Lope, aungne las
fechas desborden ta de La Areadia, M. Gendreau-Massaloux (ari. cit., p.106) remite a los tratados de P.
de Mercado, Seis didlagos de fllosoffa nanral y moral {Granad a, 1574); a Alfenso de Santa Cruz, Dignotio
&1 cura affectunrm melanchoficorum (Madrid, 1622), y Cristéforo de Vega, “De iis qui amore insaniunt”,
en Opera omnia {Lyon, 1626). A. Egido, por su parte, remite al Libro infitulade fos problemas de Vitlalo-
hos.. (Zamora, 1543), y a Andrés Veldzquez, Libre de la melancolfa en el cual setrata de Ja nattiraleza desfa
enfermedad {Sevilla, 1585). Ctr. “La ‘enfermedad de amor..”, art. cit, p. 48, n. 41

4 Yéase, para o ritual en 1a literatura del Siglo de Oro espasiol hulio Caro:-Baroja, La estacidn del
antor (Madrid, 1979, . -

1 Se confunden en ¢l sintagma el consejo evangélico referido al “hombre nueve™ y el tdpico de la
poesia amorosa cancioneril del "hébito del amor™, tal como o reformula Garcilaso {"Amor, amor, un
habito vestl"}, desde unas posiciones marcadas, en la enunciacion, por ¢l “arrepentimiento”.

¥ E. 8, Morby fLa drcadia, ed. cit., p. 426, 0. 150] identifica las referencias-de Lope en 1a Poerica
(XV11, 1453a), de Aristdteles, y en el De divinatione {L, 80), de Ciceron. .

33 Soto de Rojas, en sus Desengarios de amor en rimas, imita de cerea a Lope y-Aurora Egido, que se
ha ocupado del tema en Soto de Rojas [“La enfermedad de amor..”, art. cit],comenta fa evolucion del
enfermo, de 1a locura de amor a la locura poética, remitiendo al vigjo axioma médico desimilia simili-
bus curantyr. Asi ocurre ciertamente en La dreadia [Y Lope clertamente conoce el axioma: “Siun hom-
bre hubiese tomado veneno; dijo Anfriso, ¥ le- diesen 1a sicuta luego, ¢s sin duda que vivirla" (La
Areadia, ed. cit., p. 343)], Un furor reemplaza a otro. Pero todavia, con elo, signe sin explicacion cf
como se produce a “transformacion”, a efecto de qué Anfriso cambia; en virtud-de quécausael nuevo
Anfriso se nos presenta, teas visitar los Palacios de las Artes Liberales ¥y de Ia Poesta, posetdo del dai-
moen de 1a poesia, : : :

3% Aungue no faltan en contexto del hermetismo renacentista referencias a amuletos, talismanes,
fitos y plegarias magicas, hay que concluir, con E. Garin (El Zedfaco de la vida, op. cit., p. 84} que “la
palabra, el verbum, el discurso... ¢s la palabra que sube alos astros; es decir, a las divinidades estelares, o
que llega a los espiritus de 1as cosas: quia verbum in se habet migremantie virtutem. Como dice el texto
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arabe [del Picatrixf, Ia clase de magiatedrica mds beila s el discurso™ En este marco, hay que situar las
posiciones del Lope autor de La Arcadia.

© 35 Lavaloracién muy positiva del “melancélico”, como cardcter mas propicio para recibir al genjo,
puede seguirse, de Ficino a G. Bruno, en todo el renacimiento. Véase, al respecto, E. Panovsky y F. Saxl,
Ditrers Melancolia {Leipzig and Berlin, 1923} y Frances A. Yafes, “La {ilosofia oculta y 1a melancolia:
Durero y Agripa”, en La filosofla ocufta en la época isabeling, op. cit,, pp. 90 y ss. Lope no evita situar
explicitamente a su Anfriso entre los "melancdlicos™ “retirose -—nos cuenta de é tras ¢l matrimonio de
Belisarda— a descansar, por no ser visto, a su-choza, donde vencié la Ragueza del alma la corporal
salud, derribada de nna mortal melancolia” (p. 372}, Véase también € largo ‘canto’ del. Anfiiso poeia,
donde se sitiia el nacimiento de “heroico™ niete det Duque de Alba, don Fernando, bajo el influjo de
Saturnoy de Marte, “moderados” por Jupiter, Venus y Mercurio, todo ello en wn cuadro presidido por
las tres Gracias. Con estas refereneias, cuando uno les en el poema que “era en esta sazon la primavera
/cuando empezaba el curso de sus afios, /v el rubio sol en Aries reverbera” (pp. 436-437), la lectura que
Gombrich hace de "La Primavera”, de Botticelli, cobra una nueva fuerza (Botticelii’s Mithologies: a
study in the neoplatonic symbolism of his circle”, Journal of the Warburg and Conrianld Institues,
VI {1945},

36 Cfr. Aurora Egido, “La enfermedad de amor en el Desengarie de Soto de Rojas”, en.dl ave el vuelo.
Estudias sebre I obra de Sote de Rojas (Universidad de Granada, 1984), pp. 32 y 5. Nos recuerda tam-
bién A. Egido como en of Elogio de lalocura, Erasmo compara “el delirio platonico delos amantes” ala
“locura que expesimentan guiones alcanzan el goce de la uaida con Dios” fan. cit, p.-40}.

37 Detrds del argumento y de los personajes hay —como era frecuente en la novela pastoril{véase J.
B. Avalle Arce, Introduccion a M. de Cervantes, La Galatea (Madrid, Espasa Calpe; 1987), pp. 12y 13] ¥
como Lope, en La Arcadia avisa desde el principio (p. 70}, una historia real y unos.personajes reales. En
concreto conviene recordar que tras el disfraz pastoril de Anfriso, protagonista de La drcadia estd don
Antonio Alvarez de Toledo, Dugue de Alba, Cir. E. 8. Morby, en su Introduccidn a. LaArcadm, op.cif,;
y, también, R. Osuna, op. ot p. 43 y ss.

38 Para G. Bruno (Sobre.magia, op. cit, pp. 247 y s5.) Ias enfermedades tienen una relacion directa
con los demonios que habitan todas fas cosas. De hecho la clasificacion que hace de los demonios la
hace en funcion de los “efectos” que producen sobre aquellos cuerpos en los que gjercen su- influencia.
‘Toda una serie de operaciones “mdgicas” (pp. 260 v ss.) son capaces, sin embargo, de dominar —o
como dice Bruno de “vincular™— esos espfrifis que actian sobge todas 1as cosas, Y resuita interesante
comprobar cémo, a 1a hora de clasificar tales operaciones, G. Bruno las jerarguiza en funcidn de los
sentidos, 1a fantasia y la inteligencia. Por o que s¢ refiere a los sentidos, explica como "también porla
vista [ademads de por el oido} se vincula ¢l espiritu..., siempre que las formas comparezcan-ante los ojos
de urta manera v oira.. Asimismo la especie de lo herimoso hace saltar et afecto del amor”(pp. 210-271).
En cuanto a la fantasia, explica que “ef médico o mago ha de insistir-sobge todo en ¢l poder operative
dela fantasia, pues £sia es a puerta y entrada principal de todas las acciones, pasiones y afectos quese
encuentran en el animal, y 1a vinculacion de ésta, ocasiona la vinculacion de aquella potencia mas
profunda que ¢s Ia cogitativa” (p., 276}. Finalmente, en relacion con ia inteligencia (o "potencia cogita-
tiva™), habla de “el aparato de la fe, cuvo poder respecto al alma en cierto modo dispone, franques,
explica,como si abriese 1as ventanas para recibir ¢l sol, que antes tenia cerradas, se da acceso a aque-
llas impresiones que persigue el arte del vinculador, infundiendo los siguientes vinculos: esperanzs,
cuyo pader va del alma al cuerpo™ (p. 277}, En otras palabras, actuando sobre los sentidos mediante fa
beileza sensible; sobre Ia fantasia, con el arte; ¥ sobre Ia inteligencia, con la fe; Ia amada, ebpoeta yel
profeta desarrollan, por caminos diferentes, formas de manipular ei espirite —hoy. diriamos la
conciencia— de los demds. Desde 1a base de que “ires son los principios de todas las cosas: Dios, Ia
naturaleza y ¢l arte; y tres son los efectos: ef divino, el natural y el artificial” (p. 321), el hermetismo
renacentista, en Giordano Bruno, genera todo un sofisticado estudio acerca de las posibilidades de
actuscion sobre la conducta ~sentimientos, fantasias y creencias—- de los hombres. Estg esquena tri-
ple estd sin duda, presente en la obra de Lope.

¥WPara el estudio de otras arqm:eciuras similares, en el marco de la novela pastorﬂ véanse B.
Damiani, Montemayer's “Diana”, Music and the visual Aris, Madison, 1983, y G. Corres, "El templo.de
Diana en Ia novela de §. de Montemayor”, Thesaurus, XVE{1961), 5976 y F. Marquez Viiiamieva, "Los
joyeles de Felismeng”, Revie de Littérature Comparde:

40 At cit, y tamblén “Las mitologias de Botticelli. Estudio sobre el s;mhohsmo neopiawmce de su
circulo”, en Indgenes simbdlicas (Madrid, Alianza, 1986), pp. 63 ¥ ss. . . .
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4 “Architecture and magic. Considerations on the idea of the Escorial”, en Traza ¥ Baza (Universi-
dad de Barcelona, 1976).

42 8. Sebastian, 4rte y Humanismo {Madrid, Cdtedra, 1981}, pp. 106 ¥ s5. Hspecialmiente me interesa
la referencia a ta biblioteca de Juan de Herrera, uno delos arquitectos del Escorfal; una biblioteca {con
obras de Ficino, Pice, Tritemio, Paracelso, Cornclio Gema, Camilo, Bruno y John Dee), guele levan
Santiago Sebastidn a preguntarse si no “estamos on presencia de un mago, de un hombre profunda-
mente versado en ciencias acultas, por o que Felipe 11 queria tenerlo junto.a st® {p. 110}

4 Véase E, Garin, “Imdgenes y simbolos en Marsilio £ icino”, en La revalucidn cultural del Renaci-
miento (Barcelona, Grijatbo, 19811 ) : : :

4 Los estudios de Gombrich, Panovsky y 8. Sebastidn demuestran como no es exirasio eRcontrar
deirds de una edificacion o dé una pintura decorativa renacentistas un texto literario a modo de “pro-
grama iconografico”, hecho que creo deberia tenerse en cuenta en la lectura de muchas fabulas mitolé-
gicas de nuestros siglos XV y XVI, La fibula de “Aracne ¥y Palas”, que canta Celso, enlas paginas 152
y s8. de La Areadia, es buen ejemplo de la identificacion enfre poesiay pintura porparte de Lope, Punto
de partida, para unalectura como Ia que propenga, 1o constituyen fos estudios de R, W. Lee, “Ur pictura
poesis. La teoria humanfstica de la pintura (Madrid Cétedra, 1982}y el antes citado de . Bergman, Essays
on Ekplirasis in Spanish Golden Age Foetry (Harvard University Press, 1979}, .

43 "Las imAgenes, los selios v los caracteres —escribe G. Bruno— contribuyen a la accién, a per-
cepeidn y a I significacion”. Cfr. “Sobre la composicidn de imégenes, signos ¢ ideas para todos los
géneros de invenciones, disposiciones y memoria”, en 3undo, magia, memoria, Op: Cit, p. 329. Y, en otro
lugar, afiade: “Asi, pues, fabricando hoy en dia algunas imdgenes a semejanzade aqueilas flas del ant-
guo Egipto], mediante determinados caracteres ¥ ceremonias que consisten-en algin gesto octlio, log
mangos explican y hacen inteligibles, sus deseos como medianie nudos” Op., cit, p. 2L

46" Asi, pues, las formas, simulacios y signécuios son vehiculos..., con fos que fos favores de Ias
cosas superiores ya fluyen, se presentan ¥ $¢ infroducen, ya son concebidos, contenidos ¥ guardados...
Por o que los favores divinos como incitados por algunas imégenes v similitudes, descienden VE
comunican”, Cfr. G. Bruno, Mundo, magia, memerig, op. cit,, pp. 338-33] .- .

4 Sobre el tema puede verse E, Bergman, op. cit, ytambién B, Orozco, Temas del barroco {Universi-
dad de Granada, 1947). Sobre ¢ conocintiento tedrico que Lope tenla de las relaciones enfre pintura y
poesia, véase de L, C. Pérez y F. Sanchez Escribano, “Poesla ypintura”, en Afirnaciones de Lope de Vega
sobre precepriva dramdtica (Madrid; CSIC, 1961}, pp. 137171, - . :

4 “Frondoeso —leemos en Leadreadia— tomo ocasidn para decir que no sin cansa fue Ia poesia de
los antiguos comparada a Ia pintura, Bamandola muda poesid, y a ta poesia, pintura que habla™ (ed.
cit, p. 267). La identificacion tedrica de pintura'y poesia propuesta por Frondoso la pone en practica
Lopeen el trazado dé los Palacios y Templos del tibro quinto de sudreadia; ibro que me parece espe-
cialmente interesante para entender que dicha identificacidn se apoya en Ia idea de'qgite 1a palabra,
kecha imagen, tiene una mayor fuerza para mover a 1a accidn, Remito al pasaje citado, en que ios pas-
fores conversan sobre el tema de fa'poesia, pero también a Ias actualizaciones de sus posturas tedricas
en, por gjemplo, la Galeria de Dardanio, o en las descripciones def libeo guinto.

4 Viase nota 10, . :

30 Leceién en Ia que-es plenamente operativa lx identificacidn del Deus artifex ¥ el-homo faber, tal
como la comenta Aurora Egido, “Lope de Vega, Ravisic Textor y la creacion del mundo come obra de
arte”, art. cit, especialmente las pgs. 180 y ss, : o

31 Enlasala de Ia Gramatica encontranios una donceella que Heva escritas en 1a mano derecha “Voz
de letras y articulos debidamente pronunciada’ (p. 406). Lasaladela Légica estd fabricada de “pérfi-
dos y jaspes™ vy en efla ensedia una doncella “con los cabeltos sueltos y miaf peinados, las manos delica-
das y sutiles, en la derecha un ramiliete de flores con unas letras que decian "Verdaderoy falso’, yenla
siniestea un escorpion nocivo, que a los que se ocupaban de mirar las fosas hacia gran daito”; una gale-
ria de rétratos ¥ de motivos alusivos & la materia (Aristételes, Porfirio; Severing, los modos de argu-
mentacion, 1as reglas de los sifogismnos...} decoran sus paredes {pp, 409-41 1}. Lasala de la Retorica estd
ocupada por una doncelis que, “aunque no era de tan agudo ingenio comoida segunda, era més vistosa,
asien el rostro, fisonamiz v proporcidn de fa persona como en fa rigueza de los vestidos. Los cabellos
pareciag oro, distintos y puestos en orden convenible.. Tenia en Is mano derecha un cetro real venia
siniestra un Bbro cerrado. En la preciosa orla de la vestidura partica, en-lotras griegas y latinas, decia
wn rétulo “Adornada, persuado™ y al igual que ceurrls con la anterlor, estd decorada por una nueva
galerta de retratos (Gorgias, Herma goras, Demdstenes, Marco Tulio, Quintiliano, Simaco y Plinio...) ¥
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de motivos alusivos a la ciencia correspondiente {los tres géneros de causas, ias cinco partes de la ora-
cion.. ) (pp. 411-413). Y lo mismo ocurre con ¢l resto de 1as salas en este Palacio, primero; en ¢l Palacio
de Ia Poesia, Iuego; ¥ en el Templo del Desengaio, al final del recorrido. En valiosisimo trabajo 1.
Manuel Rozas (“Lope en la Galeria de Marino™, art. cit, pp. 91-113) hace una completa reconstruccion
de la fradicion a que responde el gusto de Lope por formatizar su erudicion historica o bibliografica —
mediante el procedimiento de a ekphrasis— en “galerias”. Con tino Rozas inscribe las Vgalerfas” de
La Arcadia (sobre todo, ta.de Pardanio, p. 233 y 55.) 0 de El Laurel de Apole en una tinea de fa que for-
man parte importante los tratados de Farones o de Damas ilustres, 1a Visidn delectable, de Afonso de ta
‘Forre, Loscuatro libros de los inventores de las cosas, el Orlando ariostesco, Ef pastor de Filida, de Galvez de
Montabvo, El parte de la Virgen, de Herndndez de Velasco, el Carlg famoso, de Zapata, el Vigje al Parnaso,
de Cervantes, La casa de la memoria, de Espincl; v, dentro de la {radicion pastoril, a galerfa de héroes y
damas de Montemayor en la Diang, 1a de Cervanies en La Galarer ("Bl Canto a Caliope™), fa de Gil
Polo en su Diana ("Cante al Tura™).

- %2 Sipara ¢l libro de Polinesta, tituiado De suertes, se ha hallado un modelo real muy proxmm quiza
tami:uén detrés del ejercicio de memoria al gue me estoy refiriendo exista fambién un modelo
reak.

© 33 Para una referencia mas amplia a Ias "artes de la memoria”, véanse fos ya cldsicos irabajos de
Frances Yates, Ef arte de la memoria (Madrid, Taupss, 1974),y Fa{)]o Rossi, Clavis Universaiis (Bolonia,
1983). En i Ambito hispano y para fechas proximas a1 momento a que hace referencia este trabajo, de
1a operatividad de determinadas téenicas, procedentes del “arte de mremoria’”, en uni texto literario, se
han ceupado, entre otros, F. Rodriguez de Ia Flor, Tearre de ia memoria (Valladolid, 1988), y A. Egsd{)
’El arte de la memoria, v El Critfcon, en Gracidn y su época (Zaragoza, 1985). -

" $4 L “drcadia” de Lopede Vega, op.cit, p. 148, También Juan Manuel Rozas{“Lope en [a Galeria de
Marino”, BFFE, XLIX (1966), pp. 114-115) remite —entre otras varias referencias— al mismo téxto,
como posible modelo de Lope. Por mi parte he de decir que no setrata sélo de un modeld, nyds o menos
eercano, sinc que en muchos casos Lope sigue af pie dela letra el texto de la ¥ision delectalile, especial-
mente en la narracion de lo que ocirre en los palacios de las artes liberales y de la poesia:

S8 “Cuando nos introduzeamos en el De Iragimem comprobaremos —afinma Ignacio Gémez de
Lisfio— hasta qué puto Bruno trastada a la mente toda su visidn cosmoldgida vy como de esa wsn’m
hace una empresa magica: la reforma de la mente”, y en ofro fugar: “No s6lo responden ﬂas imagenes’,
los "sellos’ y s "notas’ de la memoria artificial de Bruno] a las reglas de la téenica tradicional mnemo-
técnica, sino que al mismo tiempo como signos de la magia matematica contienen grandas poderes
ocuitos que elevan Ia memoria finita y particular ala altura de la mente divina™ todavia un poco mis
adelante, afiade: “Bruno con una ‘figura’ del mundo de los ‘sentidos’ hace descender 4 la mente of vigor
y los favores de la Mens”. Clv. Mundo, magia, memaoria, op. cit,, pp. 285, 297 v 302, '

3 "Eros y magia en La Arcadin, Castilla en prensa. R,

57 Para un seguimiento de Ias ideas médicas sobre 1a “enfermedad de amor”, véanse los trabajos de
P. Dvonke, Medieval Latin... (op. cit,, v. 1); . Coullano, Eros and Magic..., op. cit., pp. 10y ss A, Egido,
“Lacnfermedad deamor...” ,a?‘r ¢ir, pp- 36y s3.; M Bigeard, La folie et Iesfous litréraires en Espag?ze {13500-
163(h, Paris, 1972; B. Mardi, “L'amore e i mCdICI medievali”, Studi in onore di A, Monteverdi, Mdadena,

1959, pp. 3-28; v M. F{mcauh Histaire de la folte 6 'dge classique, Paris, 1972

... 98 Véase al respecio todo el libro tercero de La drcadia y my especialmente fos pogmas que en ei se
recogen: “Amargas horas de los dulces dias” {pp. 203 y ss.}, “Regalo, bien y tesoro” (pp. 207y 55.), La
identificacidn, en tales textos, de ia "enfermedad de amor” con un problema que tiene que vercon la
“memoria” es absoluta. o L

¥ Como un fenémenoc de posesidn mdgica del alma del amante por parte dela amada nos esdescrita
la “enfermedad” de Anfriso, en La Arcadia: “Yo soy aquel —canta un pastor describiendo at amor—
que suelo/.con apacible guerra, / con alegre dolor y dulces males, / desde el supremo clelo / hasta fa
baja tierra / herir los dioses, hombres y animales; / transformaciones tales /Jamés Cirge las supoi/por-
que un hechizo formo / con que mudo ¥ transformo / cualquier ser gue de mi fuego coupe /y al alma
que condeno / la hago yo vivir en cuerpo ageno™, La Arcadia, ed., cit,, p. 87. Cfr. Javier Blasco, “Brogy

magia en La dreadia”, art. cit. (cn prensa). Pero dels misma manera sienten Ia enfermedad otros: pasto-
res de la nareativa esp&ﬁoia ‘el menor mal que haze el amor— dice uno de ellos en La Digra-— es qui-
tarnosel § Juyzto, perder la memoria de toda cosa, y enchirla de solo &5 bueltve ajeno deo si todo hombre y
propio de ia pérsona amada” {J. de Montemayor, Los siefe libros de la Diana, ¢d. F. Lépez Estrada,
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Madrid, Espasa Calpe, 1967, p. 199. Para A. de Torquemada (Jardin de flores curiosas, ed, G. Allegra,
Madrid, Castalia, 1983, p, 226} ia “locura de amor™ estd provocada por un demonio, y de marera simi-
tar explica el “furor amoroso” y el resto de enfermedades G. Bruno: "Es muy verosimil, a este prop6-
sito, que todas las enfermedades sean matos demonios, de ahi que sc les arroje con el canto, la oracion,
la contemplacion y el éxtasis del alma..” ("Sobre magia™, en Mundo. magia, memoria, op. cit,, p.
258).

60 No cabe duda que G, Bruno fue, en 1a Europa de finales del sigto XVI, un personaje muy cono-
cido, Su polémica con Ramus {con la pugna detris de la misma entre reforma y contrasreforma), asi
como con las implicaciones politicas que rodean sus trabajos (véase F. Yates, La filosofia oculta en la
época isabelina, op. cit., y Glordane Bruno y la tradicion hermética, Bascelona, Ariel, 1983) es segure que
dio a su nombre gran difusion en todo el continente. No obstante, la preocupacion por ¢l funciona-
miento de la mente y de los sentidos era una preccupacion muy viva en aquel momento (véase ¢l mag-
nifico irabajo de A. Egido, "Cervantes v las puertas del suefio. Sobre la tradicion erasmista det
ultramundo en el episodio de la Cueva de Montesines”, Studlia in honerem Prof. M. de Riquer, Barcelona,
Quaderns Crema, 1988}y muchos de los planteamientos de Lope pueden proceder de la tradicion erds-
mista 0, mas exactamente, de Titelmans, como opina E. §. Mosby, "Franz Titelmans in Lope's Arca-
dia”, MLN, pp. 185-17%. Lo que ya me parece mas dificil es gue, por tales vias, fe liegara también el
ropaje hermético con el que fas reflexiones sobre la fantasia aparccen vestidas en su obra. A este res-
pecto mereceria un estudio detenido la comparacién de las conclusiones a que Hega A. Egido en su
estudio de la “Cueva de Moniesinos” con Jo que Anfriso ve en la Cueva de Dardario (La Areadia, ed.
cit,, pp. 222 y ss), leyendo luego todo ello a 1a luz de lo que Giordano Bruno afirma de los suefios
{(Mundo, magia, memeria, op. cit., pp. 242 v ss.).

&f Para la teoria neoplatdnica de los “furores”, véase el De amore, op. cit,, de Ficino, especialmente el
didlogo séptimo.

62 P, Couliano, Bros and Magie, op. cit, pp. 67-70.

63 *De ah{ ~~cscribia Bruno—— que se protejan con estas ‘figuras’ {las creadas porel arde de la memo-
rial], para defenderse de las cosas adversas, para arrojar {as cosas contearias, para conciliar en su pro-
vecho [os favores v 1a asistencia de las cosas superiores [...). Por ¢so sabemos que no se puede realizar
ninguna operacién conveniente con nuestra naturaleza sin ciertas formas o figuras, que por medio de
los seutidos externos, son concebidas a partir de los objetos sensibles y que se establecen y se dirigen en
los [sentidos] interiores”, Clr, Mundo, magia, menioria, op. ¢it., pp. 332-333. En el mismo sentido, véanse
también las pp. 240 y ss., y 380-381. No cabe duda que para G. Bruno el ‘arte de la memoria’ es una
forma de magia; una forma de obrar sebre el mundo (p. 267, n.= 104), sobre todo de obrar a través de la
“yista”, como sentido interior, en fa fantasia (p. 270 y ss).

64 Aunque ello no suponga presuncion alguna acerca de un posible conocimiento de Brino por
parte de Lope, en lo que a las fechas de ia obra de aquél se refiere, conviene recordar que, si bien el gran
iratado de Bruno sobre la memoria (De imaginum, signorwm et idearim compositione) es de 1591, antes
de esas fechas, desde 1582, Ia obra de este autor (con Deumbris idearum, con el Cantus Circaeus, y con el
Ars reminiscendi et in phanastice campo exarandi) anticipa muchos de los postulados del trabajo de 1591.
Na debemos olvidar, por otro lado, que Bruno es uno de tos autores que figuran en la biblioteen de
Juan de Herrera y que su difusion en nuestro pais debié de ser, al menos en circulos cortesanos, bas-
tante amplia. El veneciano Francesco Giorgi, con su inteeés por la “filosofia y magia natural”, pudo ser
uno de los elementos tenidos en cuenta por Lope para las “propiedades” mégicas de tantas series enu-
merativas como aparecen en su Arcadia.

65 En los términos que siguen, se nos ofreces, por parte del propio Anfriso, las ‘circunstancias astre-
légicas’ de don Antonio Alvarez de Toledo: “Las tres gracias le tienen en las manos; / Eufrosine le lava
v considera, / sirviendo el agua faunos y silvanos. / Era en esta sazén la primavera / cuando empezaba
el curso de sus afos, / y ¢l rubio sol en Arles reverbera, / y asi la tierra sus alegres panos, / sus athombras
finlsimas tendiendo, / mostro astificios de Iabor extrafios. / Jopiter se miraba, reprimiendo / de Saturno
cruel el fiero influjo, / el humor y el calor templado haciendo; / ¥ aquella sequedad que Marte trujo /
con elceptro, principio de la vida, / & su templaza y calidad redujo. / Venus también, de respiandor ves-
ticka, / el gran fervor templaba al dios guerrero, / mas no en la guerra a todo preferida. / Lejos Mercurio
de Satumno fiero, / acercindose a Hipiter benino, / le miraba con rostra Hsonjero, / prometiendo un
ingenio peregrino / al claro Antonio, a quien ¢l sol y funa / también mostraban su favor divine™ (La
Areadia, op. cit, pp. 436-437). Lope, desde Iuego, ha tenido en cuenta, a Ia hora de trazar 1a “carta astral”
de Anfriso, fos “dones” que Ficino (De amore) atribuye a cada uno de los planetas, Pero, deiris del texto
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de Lope, creo que hay algo mucho mas complejo: ka atusion ala "primavera”y a bas “tres gracias” apro-
ximan extraordinariamente ¢l "horéscope” de nuesiro don Antonio-Anfriso al fexto de Ficine, gue
para Gombrich ["Las mitologias de Botticelli, Estitdio sobre el simbolismo neoplaténico de su cir-
culo”, en fmdgenes simbélicas, op. cit,, pp. 73-74] estd detrds de La primavera, de Botticelli: "Dicen los
astrologos que ¢f hombre mas feliz es aguel para quien el Destino ha dispuesto los signos celestes de
manera que Ja Luna no esté en mal aspecto con Marte y con Saturio, y por contra en aspecto favorable
con ¢l Sol, Jupiter, Mercurio ¥ Venus...” Cfr. {(Gombrich, art. eit,, p. 73); texto, que guiere servir de pro-
grama iconografico a una pintura concebida como talisman del “genio”.

86 Véase . Yates, La filosoffa oculta en la etapa isabelina, op. cit,, p. 64-65,

67 A la vista del texto de Ficino, recordado por Gombrich en relacion con La Primavera ¥ ya citado
mds arriba, ¢l destino "guerrero” (por “aguelia sequedad que Marte trujo™) y "contemplativo” {por
Saturno) de don Antonio, queda atemperado v reconducido por el influjo de los otros planetas, cuyo
significado “moral” explica asi Ficino: “Para evitar la excesiva velocidad de Marte v la lentitud de
Saturno... Esta Luna de tu interior debe ademas contemplar continuamente ai Sol, gue es Dios mismo,
def gue recibe siempre los rayos viviticantes... Tu Luna debe también contemplar a Jupiter, las leyes
humanas y diviaas, que no deben {raasgredirse nunca... También ha de orientar su mirada hacia Mer-
curio, es decir, hacia el buesn consejo, 1a razén y ¢l conocimiento... Por iltimo debe ponersusojosenla
misma Venus, es decir en la Humanidad (Humanitas)..”, op. cit, p. 73. Toda una leccidn de “huma-
nisino” disefada por Ficino para Pierfrancesco de Medicis, leccion que Lope parece adaptar al piede
1a letra a la biografia de Anfriso. Véase también, F. Yates, [La filosofta eculta de la época isabelina, op. cit.,
94-95], que, partiendo de un texto de la primera version del De oceulta philosophia, de Agrippa, analiza
como para el pensamiento hermético existen —siempre en relacidn con el humor melancolico
“inspirado’— {res clases de genios, que son los que Durero intenta reconstriir con sus “Melancolias”.
De Durero no se conservan sino dos, de las tres proyectadas, pinturas de la "Melancolia™ la Melancolfa
I que Yates identiftca con “la imaginacién inspirada”, y la Melancolfa 11 (el San Jerdnime), que identi-
fica con la capacidad del “intelecto” para aprebiender “las cosas divinas” (op. cit., pp. 105y 5.}, No obs-
fante, si su tesis €s correcta, podemos localizar en 1a “razon inspirada” el motivo de la Melancolfa I, y
Aniriso, en Lope, vendria a ser una sintesis de todas ellas.



