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Resumen

Bajo una misma perspectiva se han aunado la ensefanza del espainol como lengua
extranjera y la explotacion de la narrativa del microrrelato como medio de acercar las
producciones literarias de esta indole al alumno. El trabajo con producciones de origen
hispanoamericano y espafiol, de las que se extrae un contenido cultural, lingiiistico y
literario, permiten que, al mismo tiempo, se pongan en practica y se refuercen las

destrezas lingiiisticas y comunicativas del mismo.

Todo ello se ve reflejado en una propuesta didactica en la que, a través de la variedad de
actividades, con el apoyo de los documentos necesarios, los curriculos educativos y los
planes de adaptacion por niveles, se logra una practica docente marcada por una
concepcion dinamica, practica y util con el objetivo de que se adquieran los conceptos y

conocimientos de una manera adecuada.

Palabras Clave.

Microrrelato, minificcion, narrativa, brevedad, ensefianza de ELE, destrezas, didactica.
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1.INTRODUCCION

El proposito de este trabajo es el de poner en relacion dos ambitos de trabajo y estudio
docente como son la Ensefianza de Espafiol como Lengua extranjera (ELE) con la

literatura narrativa del microrrelato.

A lo largo de las siguientes hojas se mostrard como estos dos campos se pueden poner en
consonancia para dar lugar a una propuesta didactica basada en la docencia del
microrrelato como forma de acercar las nuevas producciones de este subgénero narrativo

a los alumnos que estudian el espafiol como segunda lengua.

El objetivo es que los alumnos conozcan mucho mejor las narraciones del microrrelato y
sepan como reconocerlas y diferenciarlas de otras producciones como la novela breve o
el cuento, asi como el reconocimiento de las grandes figuras que representan estas obras

y sus producciones mas representativas.

El microrrelato, género en auge, supone un gran porcentaje de la nueva produccion
literaria actual, asi como una enorme representacion de la literatura hispanoamericana del
siglo pasado. Serdn estos dos momentos los que se pretende poner mas de manifiesto a lo

largo de todo el trabajo.

Es precisamente este auge que ha ido tomando con los ultimos tiempos la base de todo el
trabajo. Cada vez son mas reconocidas estas producciones y la su difusion se ha extendido
de forma exponencial gracias a la enorme repercusion que ha tenido en redes sociales,

por ejemplo.

Se ha visto el microrrelato como un gran punto a tener en cuenta para la ensefianza de
ELE ya que conjuga varias particularidades que lo hacen especialmente adecuado para el

aula.

Los microrrelatos poseen toda el aura de una produccion literaria. Sin importar su
longitud o su contexto, tienen algunas de las mismas caracteristicas que una novela o una
produccion poética. Un microrrelato esta realizado para contar, para transmitir una idea
desde la sensibilidad del autor y esta dotado de aspectos y recursos literarios suficientes

como para verse incluido dentro del mismo campo.
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Junto a esto, su utilidad en el aula viene dada por su brevedad. Son producciones que
podrian tildarse de “manejables” ya que son breves, concisas y repletas de conceptos muy
utiles para explicar literatura en clase. Frente a la pesadez de grandes novelas o la
dificultad de la retorica de un poema, el microrrelato ofrece una forma de narrar diferente

y actual con todos los recursos literarios que se quieran al alcance.

Si bien desde un inicio el trabajo busca comentar brevemente los aspectos mas centrados
en la literatura en lo referente al microrrelato, toda la parte restante del mismo hara
referencia a la puesta en practica de una unidad didactica con la tematica ya mencionada.
Para ello se seguira una metodologia participativa y activa que intenta lograr la
adquisicion de los objetivos mencionados, por ello el trabajo se divide de la siguiente

forma:

En el apartado literario se comentarda qué es un microrrelato, en qué consiste, sus
caracteristicas mas representativas y un breve recorrido por la situacion actual en cuanto
al estudio de estos en el mundo docente, donde se reparara en algunos de los trabajos mas
interesantes y en algunas de las personalidades mas influyentes dentro del campo de ELE

y el microrrelato.

El apartado relacionado con la ensefianza de ELE ir4 ligado a la muestra de una unidad
didactica en la que se conjuga una forma participativa y activa de transmitir los
conocimientos a los alumnos al tiempo que se hace un repaso por toda la historia del
microrrelato para terminar motivando a los alumnos a realizar sus propias narraciones en

un trabajo de escritura creativa.

Es, pues, una breve muestra de como, trabajando con dos elementos muy dispares y

poniéndolos en comun se puede dar lugar a una aplicacion de aula muy interesante.
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2. EL MICRORRELATO

El género del microrrelato, como tal, es un elemento novedoso dentro de la historia de la
literatura y, si bien muchos autores han intentado encontrar referencias en escritos
antiguos como las fabulas', el apotegma?® o el exemplum?, no cabe duda de que muchas
de las caracteristicas de estos tipos de escritos difieren en forma o intencion de las que

lleva implicito un microrrelato.

Se puede decir, en palabras de Irene Andres-Sudrez, que el microrrelato “es una forma
discursiva nueva que se situa en el limite de la expresion narrativa y corresponde al
eslabon més breve en la cadena de la narratividad” (2017, 21). Una cadena que, de tener
tres eslabones como la novela, la novela corta y el cuento, se ha visto aumentada por este

nuevo subgénero narrativo.

El microrrelato siempre ha tenido problemas de designacion. Son muchos los autores que
defienden su exclusividad de género, pero las discrepancias entre muchos estudiosos
hacen que, pese a su auge actual y su gran expansion, siga siendo foco de reticencias para

los propios criticos.

Sin embargo, al margen de toda polémica, cuando nos referimos a un microrrelato, hay
que tener siempre en cuenta que nos encontramos ante una historia “minima”, con un

tono literario y en prosa, dotado de dos principios basicos: hiperbrevedad y narratividad.

Si el microrrelato entra en el terreno de la narrativa por estar escrito en prosa y por su
caracter literario, ha de llevar implicito también la brevedad evidente, un sujeto actor y
una accion marcada por el conflicto y los cambios de situacion y tiempo, por muy

escuetos que estos sean.

Cuando se habla de hiperbrevedad, se habla de un término tan ambiguo como ideas de
autores puedan existir. No en vano, David Lagmanovich se muestra muy flexible en

cuanto a la idea de longitudes y concepciones de lo breve, ya que en lo que ha de recalarse

Segiin el DRAE: Breve relato ficticio, en prosa o verso, con intencion didactica o critica
frecuentemente manifestada en una moraleja final, y en el que pueden intervenir
personas, animales y otros seres animados o inanimados.
Segin el DRAE: Dicho breve, sentencioso y feliz, especialmente el que tiene celebridad por
haberlo proferido o escrito alguna personalidad o por cualquier otro concepto.
Segin el DRAE:  Caso o hecho sucedido en otro tiempo, que se propone, o bien para que se
imite y siga, si es bueno y honesto, o para que se evite si es malo.

2
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siempre es en unos elementos que los microrrelatos deben llevar implicitos

independientemente de su amplitud.
Estos elementos hiperbreves (Andres-Suérez, 2017, 24) deben ser:
- Ajuste a la economia narrativa

Contar una historia de forma econémica implica una seleccion muy concisa de elementos
y recursos que el autor debe saber elegir de forma adecuada para no perder la referencia

necesaria a transmitir.
- Concisidén extrema

El microrrelato, caracterizado por su naturaleza minima, no da pie a extensiones sin
sentido ni a divagaciones por parte del autor. Por ello, ni la descripcion, ni los
circunloquios deben estar presentes. Se debe atajar el argumento en si mismo sin

alusiones a elementos externos de ningun tipo.
- Elisién méaxima

Todo lo mencionado anteriormente nos lleva, ineludiblemente, a la necesidad del autor
por elidir una gran cantidad de contenido. En otro tipo de escritos la presencia de mayor
contenido o, nicamente, de unos apuntes para la mejor comprension seria comprensible.
En cambio, el microrrelato obliga a la desaparicion de esto y a la realizacion de un

ejercicio que se vera en el punto siguiente.
- Lainferencia de lo no mencionado

La elipsis ha de llevar consigo una inferencia. El autor debe ser lo suficientemente
inteligente como para dejar “migas” al lector para que sea este quien tome la iniciativa de

seguir el camino hasta su completa comprension.
Por otro lado, la narratividad cuenta con otros constituyentes basicos:

- Temporalidad
- Unidad temadtica garantizada por, como minimo, un actante
- Transformacidon de un punto de partida en un resultado final

- Unidad de accidon secuenciada de manera coherente
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- Causalidad logica de los hechos

Todo esto, especialmente los contenidos narrativos, ha de ser cuidadosamente
seleccionado ya que el autor de microrrelatos debe ser capaz de condensar el climax de
una narracion en pocas lineas, lo que le lleva a reflejar en el texto una enorme tension

fruto de la mera elision de elementos.

De este modo, lo que acaba resultando es una obra muy breve con unos rasgos formales

muy distinguidos:

- Ausencia de complejidad estructural

- Minima caracterizacion de los personajes
- Esquematismo espacial

- Condensacion temporal

- Aparicion de lenguaje muy connotativo

- Eleccién de un titulo adecuado

Todos estos rasgos conforman las necesidades a cumplir por un texto narrativo tan breve
como de los que se esta hablando. Ademas, se debe sumar la gran necesidad, por parte
del lector, de llevar a cabo una labor de intertextualidad e inferencia de numerosos

aspectos.

Elmicrorrelato se caracteriza por “decir lo que no dice” y este rasgo los hace tinicos frente

a cualquier otra composicion narrativa.

El lector tiene la tarea de descifrar qué nos quiere comentar un autor como Monterroso
cuando nos habla de su dinosaurio y como este microrrelato plantea tantas cuestiones
como un usuario pueda llegar a imaginar. La contextualizacion del microrrelato nos
permite darle un significado que nunca es nico ni cerrado, quiza estamos mas que nunca
ante una Opera aperta, caracteristica, por otra parte, muy propia del microrrelato (Alvarez

Ramos, 2016.)

El trabajo de descifrado del texto es esencial y parte, de forma fundamental, de la labor

del autor a la hora de seleccionar los acontecimientos y la forma de narrarlos.
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Es, quiza, el microrrelato una de las escrituras mas ambiciosas dentro de la forma mas
pequenia de la literatura. Autor y lector trabajan en conjunto para comprender una historia

que, pese a no ser contada, subyace bajo las pocas lineas que caracterizan a estos relatos.
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3.ESTADO DE LA CUESTION

Son muchos los autores que, hoy dia, investigan y proponen nuevas teorias para
encaminar la ensefianza de ELE, al igual que los hay con interesantes estudios acerca del
microrrelato. Cada vez el microrrelato tiene mas interés en la ensefianza de ELE gracias
al gusto que suscita en los alumnos extranjeros el acercarse al espafiol mediante textos

como estos.

Lo que se desarrollard a continuacion es una breve idea sobre las cuestiones individuales
de cada uno de los dos elementos y, ademds, como se han realizado las diversas puestas
en comun para atajar necesidades o cuestiones relevantes que se han ido formulando

mediante la intromision en la ensefianza del espafiol como L2 del microrrelato.

Es relevante partir de la base de que ambos campos tienen sus investigadores propios,
gente dedicada y especializada y unos puntos de vista muy particulares. El hecho de que
encontremos un punto de inflexién entre ambos responde a que, como se ha venido
diciendo con anterioridad, la necesidad de los nuevos hablantes de una lengua pasa por el
conocimiento de las nuevas producciones literarias del mismo y es el microrrelato la
nueva forma de narrar que mas auge ha tomado y que se estd expandiendo de un modo

muy mayoritario.

Del campo del estudio del propio microrrelato, hay grandes autores como Lagmanovich
cuyas investigaciones en este terreno han sido siempre de gran importancia y renombre
dentro de la comunidad. El mismo marcé el término “microrrelato” para atender a este
género y sus concepciones sobre la brevedad hacen que su nombre suponga toda una

institucion en el terreno de este tipo de narraciones.

Es Lagmanovich (2006) quien, precisamente, en uno de sus articulos sobre la brevedad,
introduce una amplia relacion de obras segiin su longitud (20, 30 o 40 palabras), siendo
esto de gran interés para comprender la concepcion de brevedad extrema a la que pueden

llegar los microrrelatos como el de El dinosaurio de Augusto Monterroso (1959).

Junto a Lagmanovich hay otros grandes autores: Irene Andres-Suarez, mencionada con
anterioridad, es otra gran tratadista del microrrelato y ofrece, a lo largo de una extensa y
metodica introduccion de Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011) El cuarto

género narrativo, una idea muy condensada de sus criterios sobre lo esencial en un
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microrrelato. Sus dos concepciones principales de hiperbrevedad y narratividad, unido a
un gran recorrido histérico por la evolucién del microrrelato, por los autores mas
relevantes y por el puesto de este género a lo largo del tiempo, conforma una vision muy

amplia de lo que ha supuesto y supone el microrrelato.

Junto a estas investigaciones y trabajos sobre la forma, composicion y caracteristicas del
microrrelato, hay autores que se han adentrado en estudios de lo mas diversos y han

enfocado el tratamiento de estas narraciones desde todos los puntos posibles.

La propia Andres-Suarez (2016) aporta estudios sobre el microrrelato, ya no en inglés o
en otro idioma de caracter amplio, sino en las lenguas cooficiales de Espafia: catalan,
gallego y euskera, para dejar patente la idea de que el microrrelato, actualmente, tiene
una enorme fuerza en cualquier lengua o dialecto e incitando a un conocimiento mucho
mayor de los escritos en estos tres mencionados para ser mas conscientes del

enriquecimiento cultural que se esta dando.

También Mercedes Fernandez Beschtedt (2007) habla sobre los textos en otras lenguas
con el pequeiio cambio de que se centra en el mundo anglosajon y, mediante el texto
Bread de Margaret Atwood (1981) se permite, no solo ahondar en el modo de tratar esta
narrativa por los anglosajones, sino mencionar como el microrrelato ha vivido su auge
desde sus primeros tiempos de estudio hasta hoy dejandonos una frase que condensa todo
su articulo “Lo Unico totalmente cierto es que la minificcidon, minicuento, flash-fiction,
sudden, o como quiera el lector llamarle, ha pasado a estar tan presente como el pan

nuestro de cada dia” (Fernandez Beschtedt, 2007, 7).

Asi mismo, se ha trabajado con el estudio del microrrelato a nivel tecnoldgico. El
microrrelato, de forma actual, se trabaja en blogs, paginas webs y redes sociales como
Instagram, Facebook o Twitter y es necesario entender que, si bien gran parte de este
género tiene su origen en estos &mbitos y luego han pasado al papel, muchas de las nuevas
producciones van encaminadas a ser producidas por y para ser mostradas en el mundo

virtual.

Muchos de estos estudios corren a cargo de profesores e investigadores como Ana Calvo
Revilla (2015), quien ofrece una perfecta imagen de la situacion actual del microrrelato
en la red, su funcion y la actualidad vigente de estos. También Vicente Luis Mora (2017)

habla sobre como internet influye en la escritura de los autores de narraciones breves
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centrandose de forma muy especial en coémo los escritos adquieren valor o no de
literatura, de donde podemos extraer la frase que desemboco en el revuelo sobre este tema
“De este modo, y como consecuencia, la creacion literaria en las redes sociales podria ser
considerada literatura, aunque solo sea porque los problemas de validez y legitimacion

que genera son los mismos que los de la literatura tradicional” (Luis Mora, 2017, 95).

Se puede destacar también a Teresa Gomez Trueba (2017) o Rosa Maria Navarro Romero
(2014), en cuyos estudios se encuentran una gran ndmina de redes y enclaves donde el
microrrelato se ha hecho un hueco y han pasado a formar parte de este ingente mundo
que es internet. Junto a estas, el trabajo de Lorena Albert Ferrando (2017) abre toda una
realidad actual con respecto al microrrelato, su influencia en el mundo de Twitter, una
red social que se ha hecho eco de este tipo de escritura y fomenta la produccion y la
repercusion de los microrrelatos. Son un gran ejemplo de cémo las TIC se relacionan de

forma directa y evidente con las nuevas producciones del género.

Pero, ademas de estos estudios centrados en los microrrelatos de forma mas pura, no es
dificil acercarse a otros tantos donde la relacion de microrrelato y la ensefianza de ELE

es totalmente estrecha.

Partiendo del estudio realizado por Eva Alvarez Ramos (2017), en el que se pone de
manifiesto como el discurso narrativo de los microrrelatos se puede llevar al aula. Es la
forma de escritura y lo que se introduce en ella lo que puede mover al alumno a un mayor
interés por este género y es algo que se puede aprovechar mediante actividades que
conjuguen el aprendizaje con la intertextualidad de otros microrrelatos, elementos

culturales, conceptos histéricos...

También hay otros como Alberto Pastor y Amparo Clemente (2008) que encuentran en
la narrativa breve una forma de motivar el aprendizaje trabajando el aspecto de la

diversion que puede suponer el dinamismo y la tematica de cada una de las lecturas.

Junto a esto hay otros tantos autores que han basado sus investigaciones en conjugar
elementos del aprendizaje como la comprension lectora o escrita (mediante la
intertextualidad) para llevarlo al plano de algunos nombres propios del microrrelato,

como han hecho Sara Nuiiez de la Fuente (2017) o Belén Mateos Blanco (2017).

10
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Incluso, hay quien busca motivar e incentivar a la escritura del relato. Dorota Kotwica
(2014) busca motivar la creatividad de los alumnos promoviendo la escritura por ellos
mismos del contenido que estan aprendiendo de modo que no solo aprenden qué es este

género sino lo que supone ser el creador del mismo.

Ademas, junto a los articulos e investigaciones, cabe destacar también la presencia de

webs especializadas en el microrrelato como NABEA (http://nabea.es/ ) , donde se estudia

la narrativa breve actual en espafiol y se lleva al ambito de la aplicacion didactica,
especialmente, en el entorno de la ensefianza de ELE. Cuenta con un amplio corpus de

textos categorizados por: nivel, temdtica, intertextualidades, autores...

Son muchos los profesores, investigadores, autores, criticos y estudiosos los que ponen
nombre a cada uno de los avances en el campo del microrrelato, estos son solo una
muestra muy breve de todo lo que se puede encontrar. Hay quien recopila los contenidos
narrativos, las caracteristicas descriptivas, los rasgos que lo convierten en género. Hay
quien prefiere centrarse en su realidad, su vision actual y la mision que tienen dentro de
la literatura de hoy dia. O hay quien encuentra en estas narraciones breves rasgos de la
novela, del amplio relato, del cuento... y habla largo y tendido sobre por qué es un género

y como debe caracterizarse.

El mundo del microrrelato estd mas vivo de lo que se pueda pensar, no solo en su estudio
individual, sino en su relaciéon con otros campos como la ensefianza o la docencia a

extranjeros.

No hemos de olvidar que un gran nimero de especialistas centran sus ideas en aportar a
otros campos la riqueza de los microrrelatos y nos ofrecen articulos tan interesantes como

algunos de los aqui mencionados.

11
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4. MICRORELATO Y ELE

Es la ensefianza del espafiol como segunda lengua (L2) y lengua extranjera (LE) una de
las tareas que, actualmente, estd experimentando un enorme crecimiento dentro del

ambito de la docencia del espafiol.

Con multitud de puertas y oportunidades al alcance de los profesores, es necesario abarcar
todo el contenido que el espafiol lleva consigo desde los apartados lingiiisticos mas

basicos hasta los literarios mas complejos.

El microrrelato es uno de esos géneros que, al tiempo que cobra fuerza como creacion
literaria, lo hace también en la ensefianza y es ahi donde cobra sentido la confluencia de

ambos campos.

La ensefianza de ELE, como cualquier otra ensefianza de L2, ha de estar siempre
actualizada con respecto a los contenidos mas novedosos y responder a las necesidades

de aprendizaje de los alumnos que se acercan a un idioma.

Paulatinamente se ha visto como el microrrelato, pese a ser criticado por algunos
estudiosos como comenta Fernando Valls (2008), ha ido tomando mas y mas importancia
dentro de nuestra literatura. Es frecuente ver obras y estudios sobre este ambito y su
relevancia ha llegado a tal punto que obras de autores de renombre actuales lleguen a

todos los rincones del mundo.

El hecho de unir ambas disciplinas, ensefianza de ELE y el campo del microrrelato,
responde a esa necesidad de la ensefianza de L2 por estar actualizada y a la oportunidad
de hacer de los aprendientes de una nueva lengua unos lectores adecuados e instruidos
sobre un tipo de escritura que, pese a su apariencia simple, esconde numerosas

dificultades.

Haciendo del microrrelato un foco de estudio en ELE, se buscara potenciar una lectura
correcta, comprensiva y adaptada al proceso de formacion y aprendizaje de los alumnos.
No se trata tanto de acercar el género literario como tal sino de hacer que ese acercamiento

tenga las bases suficientes como para que sea suficientemente fructifero.

12
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Mediante el proceso de ensefianza, se aportaran datos historicos, contextualizaciones,
rasgos novedosos e interesantes y los debidos contenidos literarios para la comprension

adecuada de los textos.
4.1. Posibilidades del microrrelato

El ambito de ELE ofrece la posibilidad de transmitir la cultura y la lengua hispanas a otras
culturas y lenguas permitiendo que se conjugue, bajo el aprendizaje de una segunda
lengua, el conocimiento de nuevas sociedades, nuevas literaturas, nuevos usos y, ademas

el respeto a lo diferente y la vinculacion de esto con lo propio.

Pero, ademas, si incluimos el microrrelato dentro del aula, podemos introducir en el aula
un sinfin de posibilidades para los alumnos. Es esto lo que mas interesa de este subgénero
narrativo, qué se puede hacer con €l o no y algunas de estas posibilidades que nos da el

microrrelato son las que se mencionan a continuacion:

Se puede, por ejemplo, trabajar en la subjetividad que transmiten los microrrelatos, tal y
como habla Laura Pollastri (2006), en obras como Los dos reyes y los dos laberintos de
Borges (1939) o Abenjacén el Bojari, muerto en su laberinto (1949). En estos textos se
puede entender lo que se dice y transmite buscando en ello lo subjetivo, la referencia entre
la realidad y la ficcion y la rotura que se puede hacer aqui del tiempo, el lugar y, sobre
todo, de la realidad. Es este sentido de poder deshacerse de lo logico en cada relato y
recrear historias y mundos donde lo irreal termina por difuminarse y confundirse con lo

real entra la subjetividad y la creacion, el dinamismo y la intencion del autor.

Esto podria ser muy ttil para los alumnos si logramos que capten esta idea de subjetividad
ya que, mediante un ejercicio de escritura creativa, podemos hacer que compongan sus
propios relatos rompiendo la barrera de la realidad e introduciendo su propia idea

subjetiva.

También podemos hablar de esos microrrelatos que se asemejan a la poesia en los que la
brevedad, el tono musical, el gusto y la sutileza les hace parecerse, en cierto modo, entre
si. Diego N. Rodriguez (2006) habla de ello en su estudio sobre este tema y menciona la
mas que posible relacién entre ambos géneros por la semejanza de rasgos e intenciones.
Por ejemplo, habla de la semanticidad como factor esencial en la poesia y el microrrelato

para que puedan ser comprendidos en toda su amplitud. La necesidad de comprender mas
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de lo que se transmite y de llegar mucho mas dentro del texto es algo que llevan implicito
ambas formas literarias, una mediante el uso de recursos retoricos y otra mediante la

elision o la intertextualidad, pero siempre con un fin semejante.

Dentro de este mismo tema, Santiago Fortuio (2011) trabaja también en el tono poético
de los microrrelatos. Afirma la existencia de la funcidon poética (muy predominante)
dentro de las narraciones del microrrelato ya que enfatiza el mensaje mediante aspectos

propios de la poesia: ambigiiedad, sugerencia, intratextualidad...

Fortufio sigue muy en la linea de lo anteriormente mencionado y afiade textos como los
de Rubén Abella, Ginés S. Cutillas o Daniel Sdnchez Bonet para terminar de afianzar su
teoria cerrando con la idea de que un escritor de microrrelatos y un poeta son similares
en el sentido de que ambos simplifican su exposicion, la adornan y la dotan de una

grandeza expresiva.

Al igual que la subjetividad, la relacion de microrelato y poesia se puede trabajar en el
aula mediante la puesta en comun de rasgos y el reconocimiento de los mismos en textos,
también haciendo que ellos recurran a esos mediante la creacion de microrrelatos o

poemas.

Continuando la idea de la comparativa entre géneros, microrrelato y novela son dos

realidades de la narrativa con finalidades y esquemas muy distintos.

Andreas Geldz (2015) propone una comparacion entre ambos a todos los niveles.
Atendiendo a la forma de unos y otros, Geldz busca aquellos rasgos que fomenten la
perdida de barreras entre microrrelato y novela y porqué se produce. Bien sea por una
longitud similar, por la cercania de ambos en temas e intenciones o la siempre comentada
relacion entre los fragmentos de novelas y microrelatos (un debate que pretende poner fin
al hecho de que se relacionen entre si), hay que instruir a los alumnos en que no son lo
mismo y llevarles a reconocer las diferencias que existen entre unos y otros para que, tras
una lectura, sean capaces de interpretar rasgos caracteristicos que les ayuden a elaborar

esa barrera.

Esto en el aula solo es posible realizarlo mediante practica y mediante el trabajo en esa

identificacion. Las actividades propuestas deben ir dirigidas en ese camino y, dado que
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se trabaja en ELE, serd siempre recomendable trabajar temas y argumentos reconocidos

dentro de la cultura literaria hispanica.

También el microrrelato nos da la oportunidad de trabajar con una gran relacion de
autores donde los de origen hispanoamericano copan casi todos los nombres. Las
producciones realizadas por estos autores suelen ser las mas prolificas y reconocidas y
todos ellos terminan conformando un canon muy amplio en el que entran los autores mas
representativos. Gabriela Mariel Espinosa (2012) habla sobre ello y la institucionalidad
del canon desde un punto de vista muy critico. Esto, obviando los puntos polémicos y de
cierta controversia, puede ser muy util para presentar a los alumnos algunos de esos
autores, los mas representativos y los menos y promover un debate dentro del aula sobre
quién merece o no estarlo, quién tiene mayor calidad o qué deberia tener en cuenta un

canon y formar asi, un pequeio debate con la intervencion de todos.

Carlos Sanz y Elena Sanz también proponen otra posibilidad del microrrelato como la de
trabajar las microhabilidades lingliisticas en estos. Asignan la gran utilizad que tienen
estas narraciones para explotar ventajas como la lectura, el analisis, la adquisicion de
conocimientos, la intertextualidad... para acabar perfeccionando la comprension y
expresion escrita y la comprension y expresion oral mediante actividades muy bien
definidas siempre atendiendo a los niveles para los que se preparen, una metodologia bien
definida y unos pasos de prelectura, lectura y tarea final con lo que lograr una

comprension completa.

Esto sera siempre util en el aula ya que, desde el momento en el que atendamos al nivel
determinado de los textos, podemos confeccionar unos objetivos claros en los que ser

capaces de potenciar lo méaximo posible los conocimientos a adquirir por los alumnos.

Otras de las posibilidades que ofrecen los microrrelatos es su trabajo en red. Internet es
uno de los focos fundamentales del microrrelato, un lugar donde la difusién ha sido
maxima y se han permitido llegar a todos los rincones del mundo dando notoriedad en
otros lugares del mundo a aquellos autores siempre reconocidos dentro de la cultura

espafiola e hispanoamericana.

Aprovechar esto es fundamental dentro del aula de ELE. Graciela S. Tomassini (2015)

menciona la importancia del microrrelato y la microficcion en los blogs y de como este
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entorno digital favorece la escritura y la dota de unos aspectos caracteristicos que los

hacen ser referentes en esta literatura.

El blog y la escritura en este campo es un modo muy prolifico de llevar al aula esta
escritura y su comprension ya que podemos involucrar al alumno en este tipo de narrativa
mediante un formato atractivo, actual y muy dinamico lo que favorecera su acercamiento

a la lectura y el interés por ella.

Lo mismo ocurre con Twitter. Ya se ha hablado de esta idea con anterioridad en uno de
los estudios que se basaba en cémo podia influir esta red social en la expansion del

microrrelato. No obstante, las posibilidades que nos brinda en el aula son muy amplias.

Eliseo Carranza Guerra (2015) habla de este mundo de Twitter para el crecimiento de la
narracion breve y da unas caracteristicas esenciales que este tipo de microrrelatos deben
poseer. Si se tienen en cuenta estos criterios, las realidades que engloban los tweets con
un contenido literario y los rasgos que busca todo escritor para plasmar en su produccion,
se pueden trasladar al aula para que sirvan como directrices para los alumnos y que sean

estos quienes lleven a cabo sus propios escritos en red.

Las TIC ofrecen un mundo muy amplio para el desarrollo del microrrelato. Junto con los
puntos ya mencionados lo que se conforma es una multitud de recursos que nos ofrecen
estas narraciones para que sean producidas en el aula. La intencién primordial de la
enseflanza de esto en ELE es que los alumnos puedan mejorar su expresion y entender las

caracteristicas de este género.
4.2. El uso de los textos literarios en el aula de ELE

Cuando se habla del uso de los textos literarios en el aula de ELE hay que partir siempre
de la base de que es una necesidad obligatoria y que ha de solventarse con textos reales

bien contextualizados y enmarcados en el tema que nos concierne.

Se puede realizar este ejercicio de inclusion desde muchas perspectivas y son varios los
autores que han dedicado estudios y esfuerzos al hecho de tratar como los textos literarios

han de ser introducidos en el aula.

16



Ernesto Melgar Sanchez Microrrelato en ELE

Charo Nevado Fuentes (2014) ofrece una perfecta vision de para qué sirven estos textos
en el aula realizando varias apreciaciones sobre coémo pueden ser un gran ejercicio de

didactismo y motivacion para los alumnos.

Es evidente que, actualmente, la literatura ha adquirido un enorme poder didactico y
pedagogico mucho mayor del que tenia como texto modelo ya que, hoy dia, es fuente de
aprendizaje de literatura y, junto a ello, de gramatica, morfologia, sintaxis, léxico,

ortografia y cultura.

Es innegable que la fuerza que toma este ambito en la ensefianza de una segunda lengua
es de enorme envergadura y un docente ha de aprovecharlo al maximo para sacarle todo

el partido.

Las ventajas de la literatura se ofrecen de muchas formas y en el texto de Nevado Fuentes
se habla de la literatura como reflejo de un contexto determinado que sirve para la
comprension del espafiol en los ambitos de la cultura, lo social y lo histérico. A fin de
cuentas, un texto literario nos permite acceder a la cultura y literatura de un idioma

mediante su lengua y permite la practica de ambos al mismo tiempo.

Junto a esto, también, hay que verlos como un material veridico, no inventado o propuesto
artificialmente, sino que son producciones reales, contextualizadas y llenas de uso
cotidiano y de variedades de los hablantes, lo cual es muy 1til para la ensefianza en las
aulas ya que, pese a la primera idea de que pueda ser dificil su comprension, una vez
atajadas las dificultades lingiiisticas, de comprension y de contexto, se convierten en una
gran forma de trabajar las cuatro destrezas lingiiisticas dentro del aula: comprension oral

y lectora, expresion oral y escrita, cada una potenciada desde unos recursos distintos.

Por altimo, y tras una gran descripcion de como se puede acercar al alumno a la lengua y
la literatura espafiola de forma eficaz, Charo Nevado propone una serie de recursos que
deben tenerse en cuenta para seleccionar textos. Habla de la necesidad de comprender
que no todo es valido para el aula y que el éxito del trabajo con textos parte del hecho de
saber seleccionar de forma adecuada aquellos fragmentos o textos completos de forma

eficaz dentro de ese amplio listado de géneros y subgéneros disponible.

Ha de pensarse siempre en el nivel al que se va a dirigir para establecer de forma correcta

los retos a superar, por ello es necesario basarse en el MCER y en el PCIC. También han
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de ser textos trabajados con un propdsito claro y firme para lograr un buen aprendizaje y
han de conllevar cierto atractivo para motivar a los alumnos a su aprendizaje y lograr que

se involucren en la lectura.

Lograr esto no es nada facil, son muchos los factores que han de tenerse en cuenta pero,
viendo la riqueza que nos ofrece la literatura, los terrenos en los que podemos trabajar

son muy extensos.

Vikash Kumar Singh propone un estudio muy interesante sobre cémo llevar los textos de
autores hispanoamericanos a la India trabajando, especialmente, con textos de Cortazar y

Octavio Paz.

La importancia de su trabajo reside en la dificultad por trasladar culturas. El hecho de
intentar ensefiar en ELE tiene la dificultad implicita de que se requiere trasladar la cultura
de un lugar a otro y que esta sea aceptada y comprendida por los alumnos, lo cual suele

tornarse en algo complejo si algunos aspectos resultan chocantes al inicio.

Kumar Singh propone un acercamiento a la obra y vida de estos autores al tiempo que
pretende trabajar la literatura como herramienta de aprendizaje de la lengua, no como
materia. Un hecho que transmite la idea firme de que la literatura es un vehiculo idoneo

para atajar conflictos lingiiisticos del espafol.

Pretende, también, que esta ensefianza sea un modo de trabajar en la interaccion de
culturas y lograr una pluralidad de respeto y comprension, asi como el entendimiento de

la variedad de culturas.

Vilash Kumar presenta una forma de entender la literatura desde una vision que,
implicitamente, debe llevar la ensefianza de ELE en general: la intencion de transmitir la
variedad cultural, de infundir unos valores de respeto y tolerancia hacia la cultura propia

y las ajenas y el desarrollo de una interaccion entre la cultura de acogida y la que llega.

Lo mismo ocurre con el estudio propuesto por Cathaysa Martel Trujillo y Juan Romero
Diaz (2016) en el que, hablando también de una zona remotamente alejada del espafiol

como es Japon, se trabaja para el acercamiento de este idioma a una cultura diferente.

Sibien ellos tratan el problema fundamental de que en Japon el texto literario sigue siendo

visto como modelo a seguir y no como foco de uso para el aprendizaje de otros elementos
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dejando su explotacion reducida a la traduccion y la lectura, buscan dar la vuelta a esta

idea y ahondar en el didactismo de la literatura.

Ambos autores entienden que el texto literario puede ser modelo de autoridad de una
lengua por conllevar un saber o ser obra de autoridad, pero eso no quita para que sea
utilizado solo como tal, hay que ver en ¢l la multitud de posibilidades de trabajo que

implica y como puede mover la mente de los alumnos.

Tanto Martel como Romero centran sus estudios en el mismo campo que se centra todo
este trabajo, el microrrelato. Ambos lo trabajan desde su conocimiento como subgénero
narrativo, entendiéndolo como idoneo para la enseiianza de ELE dado que es un tipo de

literatura muy versatil que ofrece una gran variedad de posibilidades para llevar al aula.

El microrrelato ofrece una multitud de tematicas para trabajar como la fantasia, el humor,
lo historico... Es también un subgénero actual y cotidiano, lo que permite que se acerque
mas a los alumnos y, junto a esto, aporta un sinfin de rasgos literarios con los que poder

trabajar: narratividad, brevedad, elipsis, informaciones, contextos....

Es la variedad de posibilidades lo que hace del microrrelato un género tan eficaz como

posible en el aula.
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5.0OBJETIVOS DEL TRABAJO CON
MICRORRELATOS

Como se ha venido viendo desde los puntos anteriores, la union de ELE y microrrelato se
puede utilizar para las mas diversas funciones y las investigaciones en torno a ello son

muy variadas e interesantes.

Esta claro que cada relato puede tener una intencion o finalidad determinada y es cada
docente e investigador quien le dota de unas cualidades o exprime de ¢l lo necesario para
un fin concreto. Si se pone como ejemplo la investigacion de Vikash Kumar Singh, lo
que se aprecia de forma clara es como aprovecha el texto literario para transmitir un
componente cultural mediante las obras de los autores mas representativos o, tomando el
trabajo de Eliseo Carranza Guerra (2015) , nos vamos al terreno de las redes sociales para
ser conscientes de como el microrrelato se expande por ese medio y se puede tomar como

actividad para el aula.

No obstante, este trabajo tiene otra finalidad y no es otra que el desarrollo de las destrezas
comunicativas de los alumnos al tiempo que se transmite un componente cultural que va

inherentemente ligado al concepto de microrrelato.

El hecho de la cultura y la literatura ya subyace desde la primera actividad. Es necesario
hablar y trabajar con los alumnos acerca de todos estos aspectos para que tomen
conciencia de a qué se enfrentan y lo comprendan de una forma efectiva y suficientemente
correcta como para comprender este tipo de literatura y, si fuese necesario, sean capaces

de reproducirla y de obtener sus propios textos.

Esto sera trabajado mediante clases en las que se combinen lecciones magistrales con
apoyo digital, interactivo y dindmico logrando captar la atencién del discente e
infundiendo en ¢l una intencidon por aprender més y una curiosidad por conocerlo de

primera mano.

Con respecto a las destrezas lingiiisticas, dado que la ensefianza de ELE conlleva el
desarrollo de estas en todo su ambito, es necesario tener siempre en mente que este s uno
de los fines esenciales de este aprendizaje y que se han de enfocar las actividades a ello

tratando siempre de ponerlas en practica de una forma correcta.
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La comprension lectora sera la destreza mas trabajada y la que mayor peso lleve dentro

de la asignatura.

El trabajo con microrrelatos conlleva un ejercicio de lectura constante y un trabajo de
comprension y entendimiento del texto mucho méas arduo de lo que se pueda pensar dado
que son narraciones con un amplio componente implicito que obliga al lector a ahondar

mucho més en él.

Por ello, se necesita que el alumno se maneje correctamente en este aspecto para que no
se pierda entre los conceptos y capte los contenidos sin problema, mas teniendo presente
que, tal y como afirma Grellet (1981, citado por Martin Peris et. al., 2008: s. p.): "la
lectura es un proceso de adivinacion constante y lo que el lector aporta al texto es, a

menudo, mas importan-te que lo que encuentra en él".

La expresion escrita serd otro de las destrezas que se buscara trabajar de un modo mayor

ya que se pretende que los alumnos, en cierto modo, sean capaces de llegar a producir
textos similares o, por lo menos, de poder reproducir figuras o elementos literarios

basicos.

Es aqui basico que manejen bien la ortografia y la gramatica del espafol que, siendo ya
alumnos de C1 deben tener bien interiorizada. El trabajo escrito permitird mejorar la
redaccion de los alumnos, sus procesos mentales de esquematizacion y presentacion y,

sobre todo, su criterio para la expresion.

La expresion oral es la tercera destreza que se intenta trabajar. Las exposiciones orales
son la fuente basica de dominio del espafiol (y de cualquier L2 que se esté aprendiendo),
por lo que incentivar al alumno a exponer, argumentar y defender una idea frente a sus
compafieros serd una forma muy simple de hacer que crezca en su expresion y alcance

los criterios necesarios para hacerlo de modo correcto.

La ultima destreza a ejecutar serd la comprension auditiva. Pasa por ser una de las

destrezas mas complejas en su puesta en practica ya que comprender todos los mensajes
es complejo para el alumno. Pese a esto, se buscara el trabajar con audiciones originales
ligadas al microrrelato con las que lograr que vaya siendo capaz de captar cualquier tipo

de mensaje sin esfuerzo y comprendiéndolo completamente.
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La utilizacion de grabaciones correspondientes a la lengua real y alejadas de los
encorsetados audios que tradicionalmente se emplean en cualquier aula de idiomas, es
vital para una mejor adquisicion de las microhabilidades que contribuyen al desarrollo de
la destreza oral. El alumno, asi, tiene acceso a toda la riqueza de la lengua al entrar en

contacto tanto con distintas variedades diatopicas (Alvarez Ramos, 2014, 2015 y 2017)

Cada una de las destrezas se vera trabajada en varias actividades y se pretende que los
microrrelatos ayuden de forma sustancial a la mejora de estas sirviendo de guia y de

material con el que trabajar.

Desde un punto de vista personal, el trabajo con los microrrelatos es una perfecta forma

de potenciar estas destrezas en los alumnos.

El microrrelato no es solo un género narrativo relevante actualmente, su auge responde a

una gran aceptacion y esto es esencial para aprovecharlo en el aula de ELE.

Este trabajo busca mostrar, mediante una propuesta didactica, como el microrrelato puede
ser explotado en el aula. Las especifidades que lo hacen diferente a cualquier otro género
narrativo son los puntos fuertes de este tipo de escritos y lo que lo hacen idoneo para ser
trabajado al tiempo que se aprende espafiol. Recordemos que caracteres como la
brevedad, la condensacion y la importancia de los paratextos, entre otras, hacen del
microrrelato un género optimo para el desarrollo de las destrezas lingiiisticas y permite

su facil implementacion en el restringido espacio temporal del aula.

El microrrelato tiene esa brevedad que permite que sea leido de forma répida y agil, lo
que facilita enormemente presentar textos literarios en clase y trabajar con ellos, lo que

no permite hacer la novela, por ejemplo.

A esto se le puede sumar la facilidad de comprension que, aunque sea solo en la
superficie, tienen estos textos. Es cierto que subyace una gran cantidad de contenido y
solo mediante trabajo y comprension de determinados aspectos puede sacarse a la luz,
pero, aun asi, el microrrelato supone una forma asequible de acercarse a la literatura sin

caer en complicaciones como puede conllevar la poesia.

Esto implica, incluso, el hecho de poder trabajar con un Iéxico comprensible, de facil
reconocimiento y que no implica, siempre que se haya escogido un texto adecuado para

un nivel determinado, grandes dificultades para un alumno.
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Ademas, los autores del microrrelato son personalidades reconocidas que, al tiempo,
cultivan otros campos literarios y que han aportado mucho a los movimientos a los que
pertenecen, por lo que no son solo ejemplos para tomar en el campo del microrrelato, sino
que son, también, puntos clave para trazar un contexto literario o histérico del momento

que nos interesa. Se amplia asi mismo el campo de actuacion al ambito hispanoamericano.

En definitiva, para la realizacion del trabajo, se ha tenido en cuenta esa percepcion
personal del microrrelato como género idoneo para el aula del que se puede extraer

multitud de materiales y ofrece una gran versatilidad para el trabajo.

23



Ernesto Melgar Sanchez Microrrelato en ELE

6. SELECCION DE TEXTOS

Los microrrelatos seleccionados y que se encuentran a lo largo de toda la unidad han sido
marcados para su uso dentro del aula de C1 de ensefianza de espafiol como lengua

extranjera.

Su eleccion viene determinada por ser obras de renombre y, en cierto modo, esenciales
para el reconocimiento del microrrelato y su transcurso historico. Se ha decidido que sean
obras espafiolas e hispanoamericanas y de una longitud ciertamente variable dado que es

necesario abarcar todos los rangos de escritura.

La gran parte de los textos cuentan con un léxico asequible y unas estructuras no muy

complejas para, al menos, comprender el mensaje basico que transmiten.

Todo el componente pragmatico de deducciones e inferencias sera algo que debe irse
enseflando a los alumnos paulatinamente ademas de ser un punto a trabajar de manera

muy gradual dentro del aula.

Se ha intentado que, por lo menos, a primera vista el texto no sea complejo para que el
alumno pueda trazar una breve imagen inicial de lo que se transmite para luego, mediante

lo adquirido en clase, sea capaz de llegar un poco mas alld y comprender lo que subyace.

De este modo el alumno se enfrenta a las fases del proceso lector realizando una primera
decodificacion de las unidades mininas y establece una primera aproximacion al
contenido. Con posterioridad se llevard a cabo el proceso de comprension. Debemos
recordar que, tal y como sefiala Mendoza Fillola: “Un complejo de integracion entre
diversos factores y componentes, en el que intervienen el dominio global de destrezas y
habilidades lingiiisticas, el dominio de la pragmatica comunicativa que posee cada
individuo, sus conocimientos enciclopédicos, lingliisticos, metaliterarios e intertextuales

y su propia experiencia” (1995: 9)
A continuacion, se presenta la relacion de todos ellos:
“El dinosaurio” — Augusto Monterroso (Obras completas (y otros cuentos), 1959)

“Dulcinea del Toboso” — Marco Denevi (Falsificaciones, 1966)
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“Capitulo 7” — Julio Cortazar (Rayuela?, 1963)
“Capitulo 68 — Julio Cortazar (Rayuela, 1963)

“La tela de Penélope o quién engafa a quién” — Augusto Monterroso (La oveja negra y
demés fabulas, 1969)

“El hilo de la fabula” — Jorge Luis Borges (L0os conjurados, 1985)
“Antigona, o la caridad” — Marco Denevi (Falsificaciones, 1966)

“El hombre doble” — Juan Ramén Jiménez (1920. Antologia del microrrelato espafiol
(1906-2011), 2017, 123)

“Invencion del carnaval” — Ramén Gomez De la Serna (Antologia del microrrelato
espafiol (1906-2011), 2017, 127)

“Juego de damas” — Federico Garcia Lorca (Antologia del microrrelato espafiol (1906-
2011), 2017, 148)

“La mufieca” — Pio Baroja (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011), 2017, 157)
“Elagua, 7" — Espido Freire (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011),2017,371)
“Post-it” — Manuel Espada (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011), 2017, 524)

“El enfermo” — Alfonso Sastre (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011), 2017,
199)

“Mensaje en una botella” — Agustin Cerezales (Antologia del microrrelato espafiol (1906-
2011), 2017, 260)

“La oveja negra” — Augusto Monterroso (La oveja negra y demas fabulas, 1969)

“A la salida del infierno” — Marco Denevi (Falsificaciones, 1966)

4 Rayuela, pese a ser una novela, tiene un caracter fragmentario dado que los capitulos que la componen
pueden ser leidos y valorados de manera independiente sin seguir una relacion establecida con el resto de
la obra. Por ello, se han tomado los capitulos aqui reflejados y se han categorizado dentro del conjunto de
microrrelatos pese a no serlo debido a ese cardcter independiente que poseen.
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“Calidad y Cantidad” — Alejandro Jodorwsky (Sombras al mediodia, 1995)
“Sin titulo” — Gabriel Jiméner Eman (Los 1.001 cuentos de 1 linea, 1981)

“Sin titulo” — César Vallejo (Por favor, sea breve. Num. 157)
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7.PROPUESTA DIDACTICA

7.1. Fundamentacion

La Unidad Didactica presentada a continuacion tiene como objetivo la puesta en valor del

microrrelato como género de gran utilidad dentro del aula de ELE.

Dado que nos encontramos ante una forma narrativa en auge y con un exponencial
crecimiento dentro de la cultura literaria, parece obvio dedicar una parte importante de

los estudios a comentar su relevancia dentro del panorama panhispanico.

Objetivamente, el microrrelato cuenta con una trayectoria de amplias dimensiones y son
muchos los autores de renombre que han dejado algin que otro vestigio de este género

entre las muchas obras narrativas de su nomina literaria.

Durante la elaboracion de toda la Unidad, se pretende mostrar al alumno la variedad
literaria de Espafia e Hispanoamérica, de modo que no solo se daran a conocer las obras
de Pio Baroja, Juan Ramoén Jiménez o Federico Garcia Lorca, también se trabajard son

las producciones de autores como Marco Denevi, Jorge Luis Borges o Julio Cortazar.

El microrelato, ademés de género, es foco de examen continuo entre los criticos, su paso
de produccion desconocida a un caracter comercial e internacional ha levantado las
suspicacias de muchos estudiosos que lo han intentado dejar en una mera puntualizacién
intrascendente dentro de la vasta historia literaria. Es esta otra de las grandes intenciones
de esta Unidad, donde se pretende aportar una vision objetiva del microrrelato y valorar

su contribucion de una forma veraz.

Asi mismo, se tendrdn en cuenta las caracteristicas mas representativas del género,
valorandose la brevedad y el contenido. Se daran a conocer textos donde se haga patente
la esencia de estos escritos y puedan ser foco de inspiracion para los alumnos ya que,
entre otras cosas, se pretende fomentar la creacion de microrrelatos realizados por ellos

mismos.

Se pretende, en definitiva, lograr que el alumno tome conciencia de lo que es un
microrrelato, lo valore criticamente, sea capaz de comprender todo lo que transmite y se

vea capaz de aportar su contribucion a la lista de lo ya escrito.
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7.2.ESPECIFICACIONES

I.  Titulo.

La grandeza de lo breve.

1L Etapa y Nivel

La Unidad ha sido preparada para ser impartida en un nivel C1 segln los criterios
marcados por el Marco Comun Europeo de Referencia y el Plan Curricular del Instituto

Cervantes>.

El hecho de haber sido inscrito en este nivel responde al hecho de que, dado lo avanzado
de este, la posibilidad de que sea comprendido un texto aumenta de manera exponencial
dado que se presupone que el alumno ya ha adquirido los conocimientos suficientes como
para ser capaz de ahondar en los textos y de sacar todo el contenido necesario de los

mismos.

Ademas, gran parte de los microrrelatos cuentan en su haber con referencias a otros
relatos o a elementos de cultura, sociedad e historia que, de ser tratados en niveles

inferiores haria que los alumnos estuviesen faltos de contexto.

III.  Punto del curso para el desarrollo.

Tras analizar detenidamente las posibilidades de introduccion para esta unidad, lo més
adecuado seria introducirla en los ultimos compases del curso, una vez haya sido

sobrepasado suficientemente el ecuador del mismo.

Dejar esta unidad para ese momento seria recomendable dado que los alumnos ya han
pasado por el aprendizaje de nuevo vocabulario y formas gramaticales y su aprendizaje
ya ha sido mucho més madurado. Es frecuente que los microrrelatos cuenten en su haber
con formas y estructuras complejas que requieren de un aprendizaje correcto y ya

interiorizado por parte del alumno.

> De ahora en adelante MCER y PCIC respectivamente.
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IV.  Sesiones
La division por sesiones se llevara a cabo durante una o dos semanas.

La duracidn concreta se estima en unos 8 dias, siendo cada uno de ellos dedicado a un
punto diferente del tema y teniendo en cuenta que los dias finales irdn dedicados al

afianzamiento y concrecion de los conocimientos e ideas.

Como se ha planteado que cada una de las sesiones dure aproximadamente 50 minutos,
no deberia suponer mas tiempo del marcado, no obstante, las posibilidades del tema son
muy amplias y es posible que muchos de los puntos generen debate o dificultades, por lo

que perfectamente puede verse modificada en tiempo y forma.

V.  Area principal v areas relacionadas.

La ensenanza del espafiol como lengua extranjera tiene como beneficio el hecho de que
las areas de actuacion de la docencia sean muy amplias y permitan el intercambio

continuo de referencias.

Sibien la unidad didactica tiene la literatura espafiola como foco principal de sus estudios
dado que es la materia base para toda la ensefianza, no se dejan de lado apartados como

la lengua, la historia o el arte e, incluso, la musica, a la hora de establecer relaciones.

Hay que ser consciente de que la literatura va ligada a los movimientos historicos de
forma fundamental viéndose afectada en los temas, las necesidades y los gustos. Ademas,
el arte y la musica son dos puntos clave para establecer referencias entre autores, obras,

coetaneos y contexto.
La literatura se vera referenciada a través de:

- Textos
- Contexto literario

- Caracteristicas y ejemplificaciones
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Por otro lado, el resto de disciplinas se trabajaran mediante:

- Comentario del contexto histérico
- Actividades con tematica artistica

- Actividades con tematica musical

Junto a esto habra una clara intencion de hacer valer las TIC dentro del aula, por lo que

el area del conocimiento tecnologico estara presente durante todas las clases.
VI.  Bases

Para la elaboracion de todos los elementos siguientes en referencia a competencias,
contenidos, estandares de evaluacion y elementos transversales a trabajar, se ha recurrido
a una serie de fuentes basicas para extraer aquellos criterios que serviran al docente para

planificar todo el desarrollo de su unidad.
Las fuentes de las que se ha obtenido son®:

- Plan Curricular del Instituto Cervantes
- Marco Comun Europeo de Referencia

- RECOMENDACION DEL PARLAMENTO EUROPEO Y DEL CONSEJO de

18 de diciembre de 2006 sobre las competencias clave para el aprendizaje

permanente (2006/962/CE)

- Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre
las competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion
primaria, la educacion secundaria obligatoria y el bachillerato

- ORDEN EDU/363/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo y se
regula la implantacion, evaluacion y desarrollo del bachillerato en la Comunidad
de Castilla y Ledn.

- Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo

basico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

6 Marcadas en orden descendente de importancia, siendo la primera la mas relevante para
el desarrollo y estructuracion de esta unidad y la ultima la menos pertinente.
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VII. Objetivos.

e Objetivo principal

Como objetivo principal, la unidad didactica asume el objeto del reconocimiento del

microrrelato como género literario.

Para lograr este fin se trabajara en la identificacion y reconocimiento de los rasgos y
caracteristicas mas representativos de los textos, intentando que el alumno sea consciente
de a qué se esta enfrentando y como puede extraer de un escrito los rasgos fundamentales

para encasillarlo como microrrelato.

Al tiempo, se buscard que el alumno comprenda que es un género mas dentro de la

literatura panhispanica y vea por si mismo el valor que tiene dentro de esta.
e Objetivos didacticos.

Para la correcta elaboracion de la propuesta, se ha recurrido al desarrollo de unos
objetivos didacticos que el alumno debe cumplir a la hora de analizar los microrelatos.
La idea fundamental es que el docente vea como se logran todos los objetivos de su
alumnado y, en el caso de no ser asi, pueda observarse del modo mas facil posible el area

donde esta el problema.
Los objetivos marcados para ser alcanzados por el estudiante son:

Leer y analizar fragmentos y obras significativas.
b. Identificar las caracteristicas tematicas y formales relaciondndolas con el
contexto, movimiento y género al que pertenece y la obra del autor.
c. Comparar textos de diferentes épocas y constatar la evolucion de temas y formas.
d. Interpretar criticamente fragmentos u obras significativas

e. Detectar las ideas que manifiestan la relacion de la obra con su contexto historico,
artistico y cultural.
f. Planificar la elaboracion de trabajos de investigacion escritos o presentaciones

sobre temas, obras o autores de la literatura
Obtener la informacion de fuentes diversas

h. Argumentar con rigor su propio juicio critico.
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Todos estos objetivos se veran puestos en juego a lo largo de todas las sesiones. Se
trabajaran mediante las actividades, las tareas personales y los trabajos grupales que se
propondran. Mediante las herramientas de recopilacion de datos el profesor podra llevar
un seguimiento de los alumnos y modificar aquellos elementos que sean conflictivos o

ampliar aquellas cuestiones que generen interés y hayan movido mas al alumno.
VIII.  Contenidos

Launidad ha sido propuesta para cumplir con unos contenidos basicos para el aprendizaje
del alumno. Estos contenidos son propuestos desde dos perspectivas diferentes pero

complementarias y necesarias para el correcto desarrollo.

La primera perspectiva cuenta con los contenidos bésicos aplicados a unos bloques

tematicos concretos: Hablar, escuchar y conversar; Leer y escribir y Educacion literaria.

La segunda perspectiva se centrara de un modo mas evidente en el aspecto de aprendizaje
de L2. Partiendo de los criterios establecidos por el PCIC se tomaran aquellos objetivos
que vienen marcados como esenciales y los conceptos literarios que deben comprenderse

en este nivel.

- Bloques tematicos:

Bloque 1. Hablar, escuchar y conversar.

- Comprension y produccion de textos orales en relacion con el analisis de su
registro y adecuacion a la situacion comunicativa y con el reconocimiento del
tema, estructura e ideas fundamentales.

- Lectura y comentario de fragmentos o de un microrrelato integro.
Bloque 2. Leer y escribir.

- Comprension, produccion y organizacion de textos escritos.

- Procedimientos para la obtencion, tratamiento y evaluacion de la informacion
procedente de fuentes impresas y digitales. Requisitos formales y estructurales del
trabajo académico y de investigacion (confeccion de fichas-resumen y
organizacidon en esquemas, uso de citas, notas a pie de pagina, manejo de la

bibliografia, etc.).
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Bloque 3. Educacion literaria.

- El contexto historico y cultural de los periodos historicos en los que se insertan
los microrrelatos

- Autores y obras representativas

- Analisis de fragmentos y obras de forma significativa identificando los elementos
propios del género y relacionandolos con el contexto, el movimiento, el autor...

- Relacion entre los microrrelatos y otras disciplinas artisticas o culturales

- Observacion, reconocimiento y valoracion de los temas caracteristicos

- Observacion, reconocimiento y valoracion de temas de la literatura universal y

en otras formas artisticas y culturales

Contenidos esenciales:

Junto con los elementos anteriormente mencionados, el desarrollo de una propuesta en el
ambito de ELE tiene que tener, como base, determinados conocimientos ya adquiridos e

interiorizados por el alumno.

Atendiendo al nivel de C1 al que va dirigido la propuesta actual, el alumno posee ya un
gran nivel de la lengua y es conocedor de determinados aspectos generales, no obstante,
pese a ello, la correcta comprension y el desarrollo adecuado de todo lo relacionado con
la unidad que se va a impartir dependera de que hayan sido aprendidos los siguientes

elementos a lo largo de los cursos previos:

El alumno debe saber leer y escribir en espaiiol con correccion y conocer el manejo de
los libros, habiendo tenido un acercamiento previo a ellos y siendo estos familiares en su

uso y caracteristicas.

Ha de reconocer la literatura espafola como tal desde la vision de sus obras mas
relevantes y los autores mas destacados, sabiendo dirimir la diferencia entre literatura y

otras producciones.

El estudiante tiene que ser conocedor de las diferentes etapas literarias vistas hasta el
momento: literatura clasica, contemporanea, moderna, medieval, romantica, y realista
Sabiendo reconocer en ellas algunas de sus caracteristicas y los representantes literarios

de mayor renombre junto a sus obras
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Ha de saber diferenciar los distintos géneros literarios existentes reconociendo la tematica
de los mismos y algunas de las caracteristicas que diferencian entre si a la novela (junto
a sus subgéneros: historica, policiaca, rosa, de ficcion, de aventuras...), la poesia, el

cuento, el teatro y la diferencia entre prosa y verso.

Tiene que saber diferenciar el tipo de autor relacionado con cada género y las profesiones
ligadas al mundo literario: poeta, novelista, traductor, editor, autor, autor teatral, narrador

e historiador.

Debe reconocer determinados aspectos dentro de la obra como el argumento, el tema, los

protagonistas y los personajes que aparecen en cada una.

Ha de saber qué tipo de producciones realizan los autores literarios como: poema,
biografia y autobiografia, narracion, monologo, relato, leyenda, diario... Y en qué

aspectos se diferencian de producciones de otra indole.

El alumno tiene que ser conocedor de aquellas expresiones ligadas al mundo literario
dentro de cualquier dmbito como: contar (la historia de), tratar de, narrar, describir,
relatar, componer, rimar, recitar, editar, imprimir, publicar, distribuir, agotarse (un libro),

resumir (un texto), citar/copiar (textualmente).

A partir de estos conocimientos ya adquiridos se sentaran las bases de todo lo que se
mostrara a lo largo de la propuesta didactica. A partir de estos criterios marcados por el
PCIC se podréa regular qué contenidos han de impartirse y en qué condiciones debe
hacerse, siempre atendiendo a los requisitos marcados por el nivel en el mismo

documento mencionado.

- Contenidos de literatura:

Fase de aproximacion:

- QGrandes autores y obras literarias de proyeccion internacional

- Importancia del microrrelato en la literatura universal

- Valor e impacto de los grandes personajes y obras de la literatura en la cultura y
en el lenguaje popular.

- Referentes simbolicos de las grandes obras literarias en lengua espanola
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Fase de profundizacion:

- Contextualizacion historica: Reafirmacion de las independencias, la pertenencia
nacional, la historia hecha relato en la literatura, la pérdida de las colonias, las
revoluciones, las guerras, los exilios y el influjo de todo esto en la percepcion
literaria

- Valor de la literatura como testimonio de la historia

- Personajes, espacios y mitos de la literatura en los paises hispanos.

- Los premios literarios: Nobel, Cervantes, Principe de Asturias...
Fase de consolidacion:

- Repaso a los movimientos literarios de la cultura hispana.

- Centralizacion en los momentos historicos de desarrollo del microrelato.

- Corrientes de influencia de la literatura espafiola en la hispanoamericana y de la
hispanoamericana en la espafiola

- Potenciacion del microrelato mediante internet y la globalizacion de la literatura

1X. Competencias basicas

Las competencias basicas permiten un aprendizaje elemental para todo alumno que tome
contacto con la asignatura que sea durante su vida académica. El Parlamento Europeo ha
disefiado unas competencias minimas que todo alumno debe desarrollar durante su etapa
educativa permitiéndole crecer en un mundo globalizado, heterogéneo, tecnologico y
diverso haciendo de ¢l una persona completa y capaz. Toda la unidad pretende recogerlas

en su totalidad e implementarlas a lo largo de todo el proceso de formacion.

La necesidad de vincular estas competencias a la ensenanza de ELE parte del hecho de
que todos los alumnos se internan en unas nuevas lengua y cultura motivando la relacion
con otras personas y sociedades, por lo que debe educarse a todos los alumnos en el
desarrollo méximo de sus capacidades para que puedan desenvolverse en cualquier
situacion sin el minimo problema y verse integrados en cualquier realidad del mundo

actual.
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Estas competencias reflejadas por la Unién Europea en su RECOMENDACION DEL
PARLAMENTO EUROPEO Y DEL CONSEJO de 18 de diciembre de 2006 sobre las

competencias clave para el aprendizaje permanente (2006/962/CE) son:
a. Comunicacion en la lengua materna (CL).

Basica en la vida cotidiana de los alumnos y en el desarrollo de estos dentro de su
comunidad como vehiculo de interaccion con todo su entorno. Ha de ser siempre
parte del bagaje del alumno ya que, pese al aprendizaje de una nueva lengua, debe

tener siempre presente la suya propia.
b. Comunicacion en lenguas extranjeras (CLE).

Esencial para toda ensefianza de L2. Sera util para el desarrollo del alumno en un
contexto ajeno en el que el uso de esta lengua extranjera le permitird
desenvolverse y relacionarse. Ha de ensefiarse el valor de dicha lengua, motivar
su uso y favorecer el desarrollo para su correcta comunicacion e interaccidon con

su entorno.
c. Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia (CMC).

Relacionada con el razonamiento y la resolucion de problematicas, sera necesario
ponerla en juego mediante actividades que refuercen el uso de sus conocimientos

en este campo y llevarlos hacia el pleno desarrollo de capacidades y pensamiento.
d. Competencia digital (CD).

Bésica y necesaria para cualquier actividad diaria, su aprendizaje se basara en el
manejo seguro y critico de las tecnologias, haciendo al alumno consciente de la

multitud de posibilidades que ofrece bajo un uso responsable y consecuente.
e. Aprender a aprender (AA)

Ha de hacerse al alumno consciente de su proceso de aprendizaje motivando el
gusto por ello, la curiosidad y la bisqueda de nuevos conocimientos por propia

iniciativa logrando que, mediante ello, se realice como persona.
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X.

f. Competencias sociales y civicas (CSC)

El aprendizaje de una segunda lengua llevara implicito el desarrollo de un
comportamiento del alumno marcado por el respeto, la tolerancia y el
conocimiento de unos principios sociales civicos. Ha de motivarse al alumno a
poner en practica todos estos aprendizajes a través de la resolucion de conflictos

y la puesta en escena de sus habilidades sociales.
Sentido de la iniciativa y espiritu de empresa (SIEE)

Motivar la iniciativa del alumno es algo esencial en cualquier proceso de
ensefianza ya que eso mueve al alumno hacia la puesta en practica de sus ideas de
una manera firme y consecuente. Hay que lograr que el alumno sea creativo, y
novedoso en sus propositos, asi como capaz de ejecutarlos con esfuerzo y

seguridad llevandolos a cabo de la forma mas adecuada posible.
Conciencia y expresiones culturales (CEC).

Comprender y respetar toda manifestacion cultural hard del alumno una persona
mas sensible ante cualquier tipo de produccion de esta indole, siendo consciente
ante que manifestacion se encuentra y apreciandolo mediante la comprension y el
respeto. Es necesario hacer conocedor al alumno de todo tipo de expresion

musical, cultural, literaria, plastica...

Criterios de evaluacion

Son de vital importancia para ser conscientes de los elementos fundamentales que habran

de conjugarse dentro de la unidad. Los criterios son los puntos que se han de potenciar en

los alumnos y lograr que los cumplan de la forma mas eficaz posible. Junto a los criterios

se marca qué elementos transversales se pueden poner en juego para lograr un aprendizaje

completo en todos los ambitos.

Leer, comprender, analizar y comentar fragmentos de las obras incluidas
pertenecientes al tema impartido desde el punto de vista literario, social y cultural,
aplicando la metodologia del comentario de textos apuntada (CL, CSC, CEC)

Interpretar por escrito los textos y los contenidos teoricos adquiridos en la unidad

(CL, CEC)
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3. Comprender la importancia de la narrativa del microrrelato, asi como otras
manifestaciones artisticas relacionadas bien literariamente bien desde otras
expresiones. (CEC)

4. Reconocer las caracteristicas del microrrelato en relacion con el contexto cultural
espanol y europeo y con las grandes obras, temas y personajes de la literatura
(CSC, CEC)

5. Realizar trabajos criticos que demuestren la asimilacion de las caracteristicas del
microrrelato, con ayuda de las TIC, expresando opiniones, siguiendo un esquema
previo, valorando las obras como punto de encuentro de ideas y sentimientos
colectivos (CL, CD, AA, CSC, SIEE, CEC)

6. Leer y analizar una obra significativa interpretdndola en relacion con su contexto
historico y literario. (CL, AA, CSC, SIEE, CEC)

7. Conocer y utilizar la terminologia empleada (CL)

8. Reconocer en los materiales audiovisuales y en las TIC las caracteristicas de la

literatura de este periodo (CD)

XL Estandares de aprendizaje evaluables

Cada uno de los estandares va ligado a los criterios anteriormente mencionados y seran
un modo de ejecutar una evaluacion adecuada. Son de extrema utilidad para saber si el
alumno ha recogido todo lo anteriormente citado. Es conveniente adaptarlas a la situacion

de cada uno de ellos para establecerlos del mejor modo posible dentro del aula.

1.1. Lee fragmentos significativos de obras de distintos dmbitos del microrrelato,
identificando algunos elementos, mitos o arquetipos creados por la literatura y que han

llegado a convertirse en puntos de referencia de la cultura universal (CL, CSC, CEC

1.2. Interpreta obras reconociendo las caracteristicas del género y los rasgos
destacados del estilo literario (CL, CEC)

2.1. Establece relaciones significativas entre el microrrelato y el resto de las artes,
interpretando de manera critica obras o fragmentos significativos adaptados a otras
manifestaciones artisticas, analizando las relaciones, similitudes y diferencias entre los
lenguajes expresivos (CEC)

3.1. Comenta textos describiendo la evolucion de determinados temas y formas

creados por la literatura (CEC)
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3.2. Reconoce el valor permanente de estos temas y formas de la literatura en otras
manifestaciones artisticas de la cultura universal (CEC)

5.1. Lee y analiza textos, interpretando su contenido de acuerdo con los conocimientos
adquiridos sobre temas y formas literarias, asi como sobre periodos y autores
significativos (CL, AA, CEC)

6.1. Realiza trabajos criticos sobre un texto leido en su integridad, relacionandola con
su contexto histdrico, social y literario y, en su caso, con el significado y la relevancia
de su autor en la época o en la historia de la literatura y consultando fuentes de
informacion diversas (CL, CD, AA, CSC, SIEE, CEC)

7.1. Realiza presentaciones integrando conocimientos literarios y lectura, con una
estructuracion del contenido y argumentacion clara de las opiniones, utilizando el
registro apropiado (CL)

8.1. Utiliza de manera adecuada los materiales audiovisuales y las TIC para conocer

las caracteristicas estéticas y literarias de este periodo (CD)

XII.  Metodologia

La metodologia desarrollada para la unidad ha sido creada y adaptada especificamente
para los contenidos de la misma atendiendo a las especifidades de los alumnos, por lo

que, de manera esencial, se centrard en lograr el mayor aprendizaje por parte de estos.

La metodologia, desde una vision general, tomara el proceso de enseflanza — aprendizaje
como foco de toda la imparticion del curso y estard basado en las siguientes decisiones

metodologicas y estratégicas desde un punto de vista didactico:

Habra de tomarse como base para toda la ensefianza el desarrollo del alumnado y los
aprendizajes previos que posea, por lo que la comprension de los contenidos basicos de
los niveles A1/2 y B1/2 sera esencial para marcar un punto de partida para la forma y el

método de ensefianza a desarrollar.

La ensefanza propuesta tendrd como principal objetivo la puesta en practica de
actividades que fomenten la memoria, la comprension, la expresion y el desarrollo
individual y colectivo de cada uno de los alumnos. Esto, aunque complejo, permitira un
amplio crecimiento del aprendizaje autdbnomo y la elaboracion de tareas y trabajos de

forma eficiente.
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Asi mismo, los contenidos de la unidad seran debidamente enfocados hacia una
realizacidon consecuente dotada de una practicidad y utilidad para que el alumnado vea en
ello la posibilidad de aumentar su cultura y sus capacidades. Es decir, no habra contenido

vacio.

Todo esto que viene siendo descrito se propondra dentro del aula mediante una
metodologia activa y participativa donde el alumno no solo sera un mero receptor de los
conceptos, sino que sera participante activo de un método de adopcidon dindmico en el

que deberd involucrarse junto a sus compaiieros para adquirirlos de una forma correcta.

Se fomentara la posibilidad de trabajar de forma grupal e individual con unos objetivos
muy claros. El trabajo grupal permitiréd el fomento de la colaboracion, la ayuda mutua, el
sentido de grupo y el desarrollo del trabajo en equipo. El trabajo individual, por su parte,
permitird no desdefiar el enriquecimiento personal y la autonomia del alumno ya que se
le instara a llevar a cabo una serie de tareas con las que fomentar su responsabilidad,

compromiso y capacidades.

Por ultimo, la metodologia propuesta tendra dos elementos bésicos de puesta en practica:

el uso de textos y el desarrollo de las TIC:

El desarrollo de las TIC pasa por la necesidad del alumno de controlar aspectos de las
nuevas tecnologias y utilizarlas de un modo util y cultural que va mas alla que el de la
mera diversion. Las TIC se pueden trabajar desde varios puntos de vista, pero

esencialmente la metodologia se centrara en el uso de estas en la literatura.

Por su parte, los textos seran indispensables para la correcta comprension de todo el
contenido de la wunidad. Los microrrelatos deben estudiarse leyéndolos y
comprendiéndolos de una manera eficaz y eso solo se puede realizar mediante las
producciones originales. Mediante estos lo que se pretende es que el alumno tome
conciencia del valor real del propio texto y deje de verlo como algo dificil de enfrentar

para pasar a entenderlo en toda su amplitud.
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XIII. Secuenciacion de actividades

Sesion 1.

La primera sesion de la unidad se ha pensado como un modo de acercar al alumno al
contexto y a la realidad del microrrelato. Es necesario hacer saber al alumno que el
microrrelato es un género narrativo que se ha visto representado a lo largo de varios
periodos historicos y que esto ha supuesto que sean varias las influencias literarias,
circunstancias contextuales y realidades histéricas y sociales las que han servido como

marco de creacion para este nuevo estilo narrativo.

No obstante, es necesario también que sean conscientes del origen literario de todo lo que
se estd estudiando, no tiene sentido introducirnos en el microrrelato sin conocer, aunque
sea de forma muy sencilla, los periodos literarios previos, sus principales productores y

sus obras mds representativas.

Para esto se llevara a cabo una serie de actividades para que los alumnos conozcan estos
puntos. La primera de ellas consistira en la construccion de una linea del tiempo donde
se intentara que los alumnos sean capaces de situar los periodos literarios de forma
adecuada en cada una de las épocas y, junto a ellos, los factores mas representativos de

cada una de ellos.

Sera a partir de aqui donde tenga lugar la segunda actividad de la sesion por la que se
elaborard un mural con esa linea del tiempo que se colocard en el aula para que los

alumnos tengan siempre a la vista los periodos literarios a los que nos hemos referido.
- Actividad 1.

En un primer lugar se dara a los alumnos los nombres de los periodos literarios
relacionados con la propuesta: Modernismo, Generacion del 98, Generacion del 27,

Boom Hispanoamericano, Vanguardias.

A partir de aqui serdn ellos los que realicen el trabajo de investigacion. Se dividira la clase
en grupos de 3 o 4 personas y a cada grupo se le asignard uno o dos periodos, en funcion
del numero de grupos. Seran ellos los que deban buscar los rasgos mas representativos de

cada uno de los periodos junto a los autores y las obras fundamentales.
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Es importante recordarles que han de recabar datos de la cultura espafiola y acompaiiarlos
de datos de su cultura propia, motivando asi que los conceptos se afiancen mas mediante

la relacion con datos ya conocidos.

Una vez hayan recopilado toda la informacion necesaria, se tomaran esos datos y serd el
profesor quien evalue los conceptos que aparecen en cada uno de los periodos para dejar
los mas relevantes y desechar aquello que no sea preciso, no hay que olvidar que la linea

del tiempo debe ser simple y sencilla y no ha de tener datos en exceso.

Lo que se puede lograr con esta actividad es el reconocimiento de los diferentes periodos
literarios de la historita y un concomimiento mas profundo de ellos al tiempo que se
trabaja con las TIC y se fomenta el trabajo en equipo, la comprension lectora y la

expresion escrita.
- Actividad 2.
Duracién: 10 minutos

Esta ultima actividad consistird en reeditar todos los datos escogidos de cada uno de los
periodos para dar lugar a un mural con los conceptos mas importantes repartidos a lo

largo de la historia.

Con el mayor numero posible de datos relevantes se conformaré toda la historia de la
literatura hispanoamericana y espafiola para poder situar referencias, autores, contextos y

obras que saldran posteriormente en las sesiones siguientes de la unidad.

Esta actividad servira para que los alumnos realicen un trabajo colectivo y vean que su
esfuerzo se puede combinar con el de sus compaferos para dar lugar a un gran resultado.

Ademas, es una forma de que, de un rapido vistazo, traigan a la mente algunos conceptos.
Sesion 2.

Tras realizar un ejercicio de presentacion de la unidad, se comenzara a trabajar de lleno
con los microrrelatos y para empezar a reconocerlos es importante partir de una base

tedrica.

La clase comenzard con una actividad y a lo largo de la sesion se trabajard en los

conceptos mas teoricos de la unidad dado que, pese a que el intento por impartir la unidad

42



Ernesto Melgar Sanchez Microrrelato en ELE

se centra, eminentemente, en una vision practica, es importante partir de unos conceptos
basicos en clave teorica que les servira para que ellos mismos tengan una vision clara de

qué es un microrrelato y como ha de componerse.

Durante toda la explicacion tedrica los dos conceptos base que estaran continuamente
siendo analizados seran en de la hiperbrevedad y la narratividad. A partir de ellos se

construiran el resto de ideas y explicacion.

Hablaremos, entonces, de todos los rasgos formales que giran en torno a la brevedad. Es
importante hacerles saber que lo breve es algo fundamental dentro de estos relatos y que
toda su esencia gira en torno a ello por lo que los recursos que se utilizan son de vital

importancia.

En este campo se trataran aspectos como la importancia de la estructura, los personajes,
el tiempo y el espacio. Junto a esto se intentard hablar de la elision para intentar que, al
menos, los alumnos sean capaces de reconocer qué es lo que falta en el texto y porqué

falta.

En el campo de la narratividad se hablard de como un texto ha de contar sin importar su
tamano, es decir, los textos tienen que transmitir un caso sin importar la longitud de la

descripcion.

Todo esto se intentara transmitir mediante relatos y textos originales como los realizados

por Marco Denevi o Augusto Monterroso y su texto de El dinosaurio:
Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli.

La explicacion tedrica puede verse completada con una presentacion en power point,
fichas con informacién u otros elementos como actividades dirigidas. Ademas de esto, la

sesion contara con las siguientes actividades:
- Actividad 3.
Duracién: 10 minutos

Esta actividad se realizard al inicio de la sesion y en ella se presentardn dos de los

conceptos base de la unidad: microrrelato e hiperbrevedad.
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Estos conceptos serdn dados a los alumnos sin ningln tipo de contexto a mayores y

recurriremos a que sean ellos los que abran un debate en cuanto al significado y al sentido.

Junto a esto, se les pedira la aportacion de elementos de su propia cultura en los que

aparezca alglin rasgo similar al de los microrrelatos.

Se pretende asi que se expresen y se comuniquen con el resto de la clase al tiempo que
exponen sus argumentos de forma correcta. Fomentaremos el didlogo, la critica y el

respeto junto con la expresion oral y la comprension auditiva.
- Actividad 4.
Duracién: 20 minutos

Tras acabar la explicacion tedrica y tomando como referencia el texto de Augusto

Monterroso se dard a la clase un folio con las siguientes preguntas:
Cuando despert6, el dinosaurio todavia estaba alli.

- (Quién es el que se despierta?

- (Esuna persona o es otra cosa o animal?

- ¢;Donde se encuentra?

- Y el dinosaurio, donde esta exactamente?

- (Qué crees que ha ocurrido?

- Elabora ahora tu propio microrrelato, completa la estructura:

o Cuando despertd... todavia ....

A partir de las respuestas a estas preguntas el profesor podra saber hasta qué punto
comprenden los chicos los relatos, qué capacidad de deduccidon poseen, hasta donde
llegan a la hora de generar hipdtesis... Es un ejercicio para la comprension escrita,
expresion oral y escrita y para atisbar las capacidades de conocimiento del mundo que

poseen.

Esta actividad es posible ejecutarla de una forma mas dindmica si, con la disponibilidad
de mas tiempo, se quiere incluir mas relatos breves de unas caracteristicas similares a

este: longitud, tematica, estructura...
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Sesién 3.

La tercera sesion se asentara sobre las explicaciones teoricas y contextuales de las dos
anteriores. Se dardn por conocidos la mayoria de los conceptos dado que, por lo menos,
se pretende que los alumnos se hayan quedado con algunas de las ideas impartidas

anteriormente.

Esta sesion se basara en una comparativa realizada entre novela y microrrelato para que
se pueda ver como el microrrelato se acopla a un espacio mucho mas reducido, pero con
una condensacion tal de los hechos que permite una comprension tan amplia como la de

un pasaje completo de una novela.

Lo que pretende lograr es que los alumnos sean conscientes de las posibilidades que
ofrece este tipo de relatos y de la gran versatilidad que poseen, para ello se llevaran a

cabo las siguientes actividades:
- Actividad 5.
Duracién 5 — 10 minutos

Al inicio de todas las algunas se realizara un repaso de todo lo visto anteriormente para
refrescar los conceptos y permitir que se situen dentro de la unidad. Sera una actividad de
verdadero o falso donde deben escoger la respuesta correcta en base a lo impartido

anteriormente.

- Elmicrorrelato se caracteriza por ser largo y ocupar varias paginas >

- Necesitamos el titulo para comprender gran parte del significado del relato >
- Los temas del relato siempre son los mismo y no hay variedad >

- Los microrrelatos se caracterizan por tener un componente de sorpresa >

- El lector no colabora en la lectura ya que todo esta muy bien explicado >

Una vez terminada la actividad, las soluciones se daran entre todos para permitir que los
alumnos hablen y de este modo se estimule la expresion oral, la exposicion de los saberes

y, con ello, lograr motivarlos para llevar los conceptos siempre bien aprendidos.
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- Actividad 6.
Duracién: 40 minutos

Se presentard al alumno dos textos muy diferentes, por un lado, un pasaje del Quijote y,
por otro. una obra de Marco Denevi. Ambos tienen una tematica semejante, pero con un

trato muy diferente. Los textos son:

[...];Oh, como se holgo nuestro buen caballero cuando hubo hecho este discurso, y mas
cuando hall6 a quien dar nombre de su dama! Y fue, a lo que se cree, que en un lugar
cerca del suyo habia una moza labradora de muy buen parecer, de quien €l un tiempo
anduvo enamorado, aunque, segun se entiende, ella jamas lo supo, ni le dio cata dello.
Llamabase Aldonza Lorenzo, y a ésta le parecid ser bien darle titulo de sefiora de sus
pensamientos; y, buscandole nombre que no desdijese mucho del suyo, y que tirase y se
encaminase al de princesa y gran sefiora, vino a llamarla Dulcinea del Toboso, porque era
natural del Toboso; nombre, a su parecer, musico y peregrino y significativo, como todos

los demés que a €l y a sus cosas habia puesto.’

Vivia en El Toboso una moza llamada Aldonza Lorenzo, hija de Lorenzo Corchuelo y de
Francisca Nogales. Como hubiese leido novelas de caballeria, porque era muy alfabeta,
acabo perdiendo la razoén. Se hacia llamar Dulcinea del Toboso, mandaba que en su
presencia las gentes se arrodillasen y le besaran la mano, se creia joven y hermosa pero
tenia treinta afios y pozos de viruelas en la cara. Se inventd un galan a quien dio el nombre
de don Quijote de la Mancha. Decia que don Quijote habia partido hacia lejanos reinos
en busca de lances y aventuras, al modo de Amadis de Gaula y de Tirante el Blanco, para
hacer méritos antes de casarse con ella. Se pasaba todo el dia asomada a la ventana
aguardando el regreso de su enamorado. Un hidalgo de los alrededores, un tal Alonso
Quijano, que a pesar de las viruelas estaba prendado de Aldonza, ide6 hacerse pasar por
don Quijote. Visti6 una vieja armadura, montd en su rocin y sali6 a los caminos a repetir
las hazafias del imaginario don Quijote. Cuando, confiando en su ardid, fue al Toboso y

se present6 delante de Dulcinea, Aldonza Lorenzo habia muerto.®

Una vez leidos ambos textos en clase, se realizaran una serie de preguntas a los alumnos

que deben responder para, entre todos, recabar una serie de elementos caracteristicos del

7 Capitulo I. Que trata de la condicién y ejercicio del famoso hidalgo don Quijote de la
Mancha.

8 Dulcinea del Toboso. Marco Denevi
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microrrelato e ir conformando con ellos esa comparativa con otros escritos de la misma

indole narrativa, pero con distinta formulacion. Las preguntas seran:

- ¢ Qué diferencias de estructura encuentras entre los textos?

- Aunque el lenguaje del primero sea algo complicado, ¢crees que ambos quieren
decir lo mismo?

- ¢Porqué el primero forma parte de una novela amplia y el segundo pertenece a
lo que denominamos “microrrelato”?

- Conoces alguna obra de tu cultura que tenga un tema parecido o se asemeje a la

historia que cuenta el Quijote? ¢ Cual es? Presentasela a tus comparieros.

La actividad servird para incentivar la comprension y expresion escritas. Junto a esto se
obliga a los alumnos a ser criticos y reconocer distintos elementos dentro de los textos.
El profesor podra tomar conciencia de hasta donde saben sus alumnos y que cuestiones

hay que reforzar.
Sesion 4.

La cuarta sesion de la unidad trabajara la comprension de los textos y se empezara a
trabajar, también, en la destreza léxica mediante la inclusion de palabras nuevas y
términos no tan conocidos. Es importante que a la hora de trabajar la escritura sean
conscientes de que ha de escribirse todo con correccion y adecuacion, por lo que siempre

se mirara que todo esto se haga de la forma adecuada y sin errores.
Para ello se realizaran las siguientes actividades:

- Actividad 7.
Duracion: 15 minutos

Se presenta a los alumnos un texto de César Vallejo, que el propio autor dejo sin titulo,

para que ellos mismos lo lean y lo analicen.

Mi madre me ajusta el cuello del abrigo, no porque empieza a nevar, sino para que

empiece a nevar.
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Una vez leido tendran la responsabilidad de asignarle un titulo adecuado, un titulo que
sea la condensacion de todo el tema, que de una idea clara de lo que pueda suceder y

tenga en si mismo un valor connotativo.
- Actividad 8.
Duracion: 30 minutos

A partir del tema del texto, se incitard a los alumnos a relacionar el invierno y el clima de
su pais con la creacion de un texto propio comentando algunas de esas caracteristicas. De
este modo se conecta el trabajo en la lengua extranjera con los conceptos propios haciendo

la actividad mas atractiva por lo que implica hablar de una experiencia personal.

Esta actividad motivara al alumno a realizar una exposicion clara y concisa, repleta de
referencias a su pais y a su experiencia personal. La involucracion del alumno sera

esencial para que sea capaz de compartir su vivencia con los compaiieros.
Sesion 5.

Esta sesion cambiard la dindmica de lo que se ha venido haciendo en la unidad y se pasara
a otra forma de acercamiento al microrrelato de un modo que los alumnos no se esperan

ya que no es muy frecuente escuchar a un autor leyendo su propia obra.

La sesion girard en torno a Cortazar y su produccion literaria llevando a los alumnos una
obra como Rayuela, cuya composicion es tan curiosa como intrigante y capta la atencion

de todos los alumnos por su peculiaridad.

En un primer momento se daran unas breves indicaciones acerca de Cortazar y Rayuela
centrandose, especialmente, en la explicacion de algunas pinceladas relevantes sobre su

vida y la composicion y estructura de su obra.
- Actividad 9.
Duracion: 20 minutos.

Esta actividad pretende ser la base del trabajo de la destreza de la comprension oral
mediante una actividad con el texto de Cortazar en Rayuela. Este texto se le dara al

alumno al tiempo que escuchan su reproduccion en audio y responden a las preguntas.
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Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujdndola como si saliera
de mi mano, como si por primera vez tu boca se entreabriera, y me basta cerrar los ojos
para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la boca que deseo, la boca que
mi mano elige y te dibuja en la cara, una boca elegida entre todas, con soberana libertad
elegida por mi para dibujarla con mi mano por tu cara, y que por un azar que no busco
comprender coincide exactamente con tu boca que sonrie por debajo de la que mi mano

te dibuja [...]

https://www.youtube.com/watch?v=0zvEZ4L.Bg g

Una vez reproducido el video, se pasara a realizar una serie de preguntas a los alumnos

al tiempo que se reproduce de nuevo.

- (De qué habla?

- (A quién se dirige?

- (Qué describe?

- Ao largo del texto hay una relacion de palabras que tienen que ver con el cuerpo
humano y relacionalas con los sentidos que aparecen: vista, oido, tacto... ;Hay
algtn sentido que no se relacione con la parte del cuerpo que corresponde? ;Sabes

que se produce cuando pasa eso? Intenta explicarlo.

De este modo lo que se promueve es la comprension oral en primer lugar, ya que
obligamos a los alumnos a escuchar y atender cuidadosamente a lo que se esta
reproduciendo. Tras ello se motiva la comprension y expresion escrita en todas sus facetas
ya que han de trabajar con el propio texto y tienen que ser capaces de expresar lo que
ellos encuentran en ¢l, asi como el trabajo gramatico de los sentidos y el cuerpo humano
que, ademas, se combina con la nocion de sinestesia y que también puede trabajarse en

el aula.
- Actividad 10.
Duracion: 20 minutos.

De nuevo con otro texto de Cortazar. La dindmica sera la misma pero con unos objetivos
distintos a excepcion del trabajo de la comprension oral. Se reproducira el texto del

capitulo 68 de Rayuela y deberan responder a las preguntas pertinentes.

https://www.youtube.com/watch?v=ESYwHhWRPD4
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Apenas ¢l le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian en hidromurias, en
salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Cada vez que él procuraba relamar las
incopelusas, se enredaba en un grimado quejumbroso y tenia que envulsionarse de cara al
ndvalo, sintiendo como poco a poco las arnillas se espejunaban, se iban apeltronando,
reduplimiendo, hasta quedar tendido como el trimalciato de ergomanina al que se le han
dejado caer unas filulas de cariaconcia. Y sin embargo era apenas el principio, porque en un
momento dado ella se tordulaba los hurgalios, consintiendo en que ¢l aproximara suavemente
sus orfelunios. Apenas se entreplumaban, algo como un ulucordio los encrestoriaba, los
extrayuxtaba y paramovia, de pronto era el clinon, la esterfurosa convulcante de las matricas,
la jadehollante embocapluvia del orgumio, los esproemios del merpasmo en una
sobrehumitica agopausa. jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta del murelio, se sentian
balparamar, perlinos y marulos. Temblaba el troc, se vencian las marioplumas, y todo se
resolviraba en un profundo pinice, en niolamas de argutendidas gasas, en carinias casi crueles

que los ordopenaban hasta el limite de las gunfias.
Las preguntas a responder seran:

- (Qué crees que cuenta el relato?

- (Qué personajes encuentras en ¢é1?

- (Crees que existen esas palabras? Intenta seleccionar las palabras mas extrafias de
la frase “Apenas ¢l le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian
en hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes”, cambialas por
otras conocidas que creas que pueden sustituirlas, intenta que sea lo mas logico
posible.

- Entodos los idiomas hay palabras largas y complejas, en espafiol existen muchas
muy complicadas ;Cudles son las palabras mas extrafias de tu idioma? ;Qué

significan? ;Se usan normalmente?

La actividad buscara trabajar con la comprension oral y la expresion escrita. Al tiempo
se busca tratar los sindnimos, antonimos y la composicion de las lenguas y trazar una

conexion entre el espafiol y la lengua materna.
Sesion 6.

Esta sesion girard en torno a un tema muy interesante dentro del microrrelato: la mitologia

grecolatina. Son muchos los escritores que han tomado esta tematica como fuente de sus
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escritos y la han reeditado para dar una nueva concepcion de los mitos y sus puntos de

vista.

Autores como Borges, Monterroso o Denevi son unos de los principales exponentes de
esta tematica y sus argumentos del microrrelato han buscado siempre la novedad sobre

los ciclos mitologicos mas reconocidos de la historia.

Cuando hay referencias a los ciclos mitoldgicos basicos del mundo grecolatino hay que
centrarse en los ciclos minoico, troyano y tebano, cuyos héroes han formado parte del
imaginario fantastico durante siglos y en donde las historias se han transmitido a lo largo

del tiempo hasta nuestros dias.

La mitologia ha sido siempre base para todas las artes y, entre ellas, la literatura de forma
especial. Los grandes escritores reflejaron en sus obras mas antiguas las epopeyas y las
grandes tradiciones fantasticas y, con el paso del tiempo, eso se ha ido refundiendo hasta

dar lugar a cuantiosas ediciones, reescrituras y modificaciones de la historia tradicional.

El minotauro, Ulises o Edipo son tres de los personajes mas recurrentes y en ellos se

centrara esta sesion de la unidad.

Es importante partir de la base de que, como minimo, hemos de explicar los mitos de una
forma sencilla y 4gil, especialmente el mito de la guerra de Troya y de Teseo y Ariadna.
Esta explicacion puede realizarse mediante presentaciones, la narracion de las historias

originales o, también, mediante una actividad como la siguiente:
- Actividad 11.
Duracion: 20 minutos.

Se les presentara a los alumnos dos cuadros en los que se representan los mitos que se
reflejardn en los microrrelatos posteriores: el mito de Teseo y Ariadna y el de Penélope y

Ulises.

A partir de estos cuadros, los alumnos deben comentar que les sugiere y, si son capaces,
atisbar la historia que hay detras. Una vez sean reconocidos los mitos, el trabajo a realizar

sera una busqueda del mito en si y de los aspectos mas importantes.
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Ademés, pediremos a los alumnos que comenten sus conocimientos previos sobre los
mitos o la presencia de estos en su cultura. De este modo potenciamos el conocimiento
cultural, la interaccidn con sus conocimientos previos y el trabajo con los medios digitales

para la busqueda de informacion.
- Actividad 12
Duracion: 20 minutos

Se mostraran a los alumnos los microrrelatos de Monterroso y Denevi donde el
componente mitoldgico es evidente. Se les pedira a los alumnos que sean capaces de
encontrar las referencias al mito original y ver como en estas versiones se ha cambiado y
modificado, es importante que sefialen en qué punto de la narracién mitica se inscribe el

relato y qué perspectiva tiene.

Hace muchos afios vivia en Grecia un hombre llamado Ulises (quien a pesar de ser
bastante sabio era muy astuto), casado con Penélope, mujer bella y singularmente dotada
cuyo unico defecto era su desmedida aficion a tejer, costumbre gracias a la cual pudo

pasar sola largas temporadas.

Dice la leyenda que en cada ocasion en que Ulises con su astucia observaba que a pesar
de sus prohibiciones ella se disponia una vez mas a iniciar uno de sus interminables
tejidos, se le podia ver por las noches preparando a hurtadillas sus botas y una buena

braca, hasta que sin decirle nada se iba a recorrer el mundo y a buscarse a si mismo.

De esta manera ella conseguia mantenerlo alejado mientras coqueteaba con sus

pretendientes, haciéndoles creer que tejia mientras Ulises viajaba y no que Ulises viajaba
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mientras ella tejia, como pudo haber imaginado Homero, que, como se sabe, a veces

dormia y no se daba cuenta de nada.
La tela de Penélope o quién engafia a quién. Augusto Monterroso.

EL HILO que la mano de Ariadna dejo en la mano de Teseo (en la otra estaba la espada)
para que éste se ahondara en el laberinto y descubriera el centro, el hombre con cabeza
de toro o, como quiere Dante, el toro con cabeza de hombre, y le diera muerte y pudiera,

ya ejecutada la proeza, destejer las redes de piedra y volver a ella, a su amor.

Las cosas ocurrieron asi. Teseo no podia saber que del otro lado del laberinto estaba el
otro laberinto, el del tiempo, y que en algun lugar prefijado estaba Medea.
El hilo se ha perdido; el laberinto se ha perdido también. Ahora ni siquiera sabemos si
nos rodea un laberinto, un secreto cosmos, o un caos azaroso. Nuestro hermoso deber es
imaginar que hay un laberinto y un hilo. Nunca daremos con el hilo; acaso lo encontramos
y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia, en el sueno, en las palabras que se llaman

filosofia o en la mera y sencilla felicidad.
Cnossos, 1984.

El hilo de la fabula. Jorge Luis Borges.

En este sentido trabajamos la comprension escrita y la expresion oral y escrita sin dejar

de lado su conocimiento del mundo y de esos conceptos mencionados con anterioridad

Dada la amplitud y las posibilidades de esta sesion, los contenidos podrian verse
ampliados mediante la referencia a otros relatos como La casa de Asterion del propio
Borges, Los Reyes de Cortazar o Antigona, o la caridad de Marco Denevi, para que el
contexto sea mucho mas amplio y vean que no solo los microrrelatos modifican estos

mitos, sino que hay toda una tradicion que lo lleva a cabo.
Sesion 7.

Esta sesidon permitira trabajar con los textos que han sido escritos por autores espafioles.
El microrrelato viene ligado, de forma mas comun, al autor hispanoamericano y esta
sesion serd la encargada de dar la vuelta a esta concepcion para trabajar con las

producciones espaiolas.
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Para comenzar la sesidbn se mencionardn a las figuras mds importantes de las que
hablaremos: Juan Ramoén Jimenez, Ramon Gomez de la Serna, Federico Garcia Lorca y
Pio Baroja. La puesta en comun de estos autores responde a que todos ellos forman parte
del canon de autores relevantes de la literatura espanola a lo largo de la historia y se sitian
dentro de grandes movimientos literarios como el modernismo y generaciones literarias

como las del 98 y 27. Su reconocimiento es, practicamente, internacional.

Tras el comentario de la biografia y de los elementos que se considerén mas relevantes

se dard paso a la realizacion de la actividad.
- Actividad 13.
Duracion: 30 minutos

Se seleccionaran dos textos de los autores mencionados en la explicacion, concretamente

uno de Ramén Gomez de la Serna y otro de Federico Garcia Lorca.

En aquel primer Carnaval del mundo, cuando atn no existian mas seres humanos que los
que componian la primera pareja, Adan sintié ganas de disfrazarse para dar broma a Eva,
y tomando un pampano, le abri6 los dos agujeros de los ojos y lo convirtié en careta.

Después envolvio su cuerpo en grandes hojas de tabaco y de esa guisa se dirigi6 a Eva.

Eva, un poco sorprendida ante aquella voz de falsete que le preguntaba con insistencia:

“;Quién soy?, ;quién soy?”, respondio:
—iPedro!
Invencion del carnaval — Ramon Goémez De la Serna

Las cinco damas de una corte llena de color y poesia, enamoradas las cinco de un joven
misterioso que ha llegado a ella de lejanas tierras. Lo rondan, lo cercan y se ocultan
mutuamente su amor. Pero el joven no les hace caso. El joven pasea el jardin enamorando
a la hija del jardinero, joven con la piel tostada y de ninguna belleza, aunque sin fealdad,
desde luego. Las otras damas lo rondan y averiguan de qué se trata e, indignadas, tratan
de matar a la joven tostada, pero cuando llegan ya estéd ella muerta con la cara sonriente
y llena de luz y aroma exquisito. Sobre un banco del jardin encuentran una mariposa que

sale volando y las ropas del joven.

Juego de damas — Federico Garcia Lorca
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Los alumnos deben encontrar en los textos el tema de cada uno y, una vez hayan logrado
dar con el tema y lo hayan explicado convenientemente, han de seleccionar uno de los
dos y seguir las indicaciones pertinentes, bien cambiar el primero de perspectiva y bien

cambiar el segundo gramaticalmente. Todo ello siguiendo unas normas de logica.

Es una forma de trabajar con los textos y, al mismo tiempo, sacar partido de ellos
mediante la transformacion de los mismos. Lo que se intenta es que la comprension sea
correcta para que, a la hora de reescribirlos, se realice de una forma correcta y sin errores
fruto de la incomprension. Se trabaja especialmente esa comprension escrita vinculada

con la expresion de la misma.
Sesion 8.

La ultima sesion de la propuesta didactica serd un resumen de todo lo visto durante la
unidad, pero realizado de forma préctica y buscando que los alumnos utilicen de forma

real los conocimientos.

No se trata ya de seguir unas pautas sino que, a pesar se seguir teniendo una guia, su
creatividad ha de explotarse al maximo al tiempo que se ven enmarcados por unas
caracteristicas y criterios a seguir, lo que serd esencial para que sus escritos tengan tanta

parte de creativos como de normativos.
- Actividad 14.
Duracién: 25 minutos.

Mediante la presentacion de una de las obras de mas renombre de Edward Hopper,
Nighthawks, se pedira al alumno que cree un microrrelato basandose en lo observado en

el cuadro.
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El alumno ha de ser consciente de lo que estd viendo, asimilarlo y acercarse a lo que
transmite el cuadro para poder reflejarlo en un relato. Se le dard una pequena pista para

tomar como inspiracion, pero sin que sea esta un argumento para elaborar.

La actividad fomentara la expresion escrita y la creatividad en toda su amplitud dejando
libertad de creacion y combinando esta con los criterios impartidos en clase ya que, de no

ser un texto correcto, no sera valido.

Por ultimo se le pide al alumno que lo titule para dar atin mas sentido a su escrito.
- Actividad 15.

Duracién: 25 minutos.

La ultima actividad servira a modo de cierre con las obras de algunos autores de origen
espaiol e hispanoamericano. Se le pedira al alumno que conjugue dos microrrelatos en
uno de su propia invencion siendo capaz de entremezclar dos argumentos y dotarlos de

sentido en un contexto diferente.

- Elagua, 7. Espido Freire

- Post — it. Manuel Espada

- El enfermo. Alfonso Sastre

- En beneficio de la musica. Hipdlito G. Navarro
- Laoveja negra. Augusto Monterroso

- Alasalida del infierno. Marco Denevi

- Calidad y cantidad. Alejandro Jodorowsky

- Sin titulo. Gabriel Jiménez Eman.

Al igual que en la actividad anterior, se dard al alumno una pista para continuar su

produccion pero sin ser esta un argumento a seguir.

Lo que se busca es incentivar la comprension lectora y la expresion escrita junto con la
creatividad del alumno. Crear un argumento nuevo partiendo de dos es un trabajo
complicado en el que hay que saber poner en comun lo que se lee y lo que uno tiene en

la mente.
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A todo esto, se le suma el hecho de que seran leidos en clase y comentados por los
compaiieros, de modo que motivara, en mayor medida, la intencion por hacerlo del mejor

modo posible.

Esta ultima sesion, en general, servira para ver si han adquirido los conceptos impartidos
durante toda la propuesta didactica. Mediante actividades muy creativas y de
participacion, se ha pretendido buscar el mejor modo de trabajar con los alumnos y

transmitirles algunos de los elementos mas importantes del microrrelato.

XIV. Elementos transversales

A lo largo de la unidad se han trabajado muchos més campos que el mero microrrelato o
la simple ensefianza de ELE. Conviene dejar constancia de aquellos elementos o
cuestiones que, de forma indirecta pero intencionada, han formado parte de las sesiones

y del aprendizaje del alumnado.

Se buscara el desarrollo de la creatividad, la autonomia, el trabajo en equipo, la confianza
en uno mismo y demds aspectos mediante la realizacion de varias actividades cuya
finalidad es, ademas de aprender el temario establecido, ejecutar acciones que permitan
el enriquecimiento personal a todos los niveles. Los alumnos han de aprender por si
mismos a manejarse en la vida cotidiana y se buscara mediante la elaboracion de

determinadas actividades.

Durante toda la unidad se centrard su enfoque en el aprendizaje colectivo y de
cooperacion basado en el respeto y la tolerancia entre todos, a todas las capas y estratos
de la sociedad, asi como a toda persona sea del punto de la geografia mundial, siempre
que con estos criterios se eviten los comportamientos discriminatorios educando en la
igualdad. Trabajando con alumnos de ELE las procedencias pueden tan variadas como se

pueda pensar y es esencial trabajar en el respeto mutuo entre todos.

Junto a esto, de forma general, toda la unidad abarcaré el desarrollo de la comprension
lectora, expresion oral y escrita, y expresion oral ya que el aprendizaje de ELE reside, de

forma eminente, en el perfecto manejo de estos &mbitos.

También serd relevante el uso de las TICs ya que, dado el mundo actualizado e

informatizado en el que vivimos, su presencia en el aula ha de ser tan comun como la de
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cualquier otro elemento, pero siempre buscando la educacién en un uso competente de

estas.

A todo esto, ha de sumarse otros tantos elementos que son, por si mismos, parte esencial
de la asignatura como el trabajo con los textos reales o el conocimiento del contexto

historico — social actual del espafiol.

XV. Organizacion del aula

Se ha podido observar que durante toda la unidad las sesiones han sido preparadas para
aprendizajes de tipo participativo, colectivo e individual, es por ello que el aula y la
organizacion de la misma es de vital importancia para que se logren los fines deseados en

cuanto al aprendizaje.

El aula se organizard, fundamentalmente, de tres formas principalmente: trabajo

individual, por parejas y en grupo.

No es necesaria una asignacion determinada, puesto que los grupos seran formados por
el profesor, por su lugar de asiento en clase o, en determinadas ocasiones, mediante el

propio criterio de los alumnos.

Sin embargo, es importante lograr una fluidez en toda la clase y el apoyo continuo de la
pizarra y/o proyector del aula ya que muchas de las ensefianzas dependeran de estos para
ser correctamente realizadas, por lo que hemos de cuidar que toda organizacion sea

accesible a estos recursos.

Asi mismo, la intencion de realizar actividades de esta forma y mediante la variacion
reside en el hecho de que se pretende fomentar el trabajo a todos los niveles, asi como la

colaboracion y la cooperacion.
XVI.  Materiales
Para la elaboracion de las actividades el material requerido sera el siguiente:

Internet y acceso a webs determinadas. Esto serd vital para la busqueda de fragmentos o
de cualquier otro elemento que pueda servir como apoyo para una explicacion o como

fuente de informacién para los alumnos.
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Tablas de trabajo. Algunas actividades vendran marcadas por el uso de tablas donde los
alumnos podran marcar los resultados obtenidos mediante el andlisis de algunos textos.
Estas tablas serviran para utilizarse como método de obtencion de informacion de una

forma répida para el alumno.

Uso de ordenadores y proyectores. La parte teérica y la actividad final requieren del uso
del ordenador para la presentacion de materiales o la exposicion de los alumnos, por ello

el uso de estos elementos es basico.

Junto a todo esto serd necesario que los alumnos cuenten con material entregado por el
profesor donde bien pueden encontrarse las actividades a realizar o el contenido tedrico
que se estime oportuno. Esto terminara formando parte de un dossier que servird al

alumno como base de estudio.
XVIIL. Evaluacion

Atendiendo al valor literario de la secuencia se atendera a cuatro criterios de evaluacion
basicos para superar los contenidos propuestos. Junto a estos se atenderan a otros criterios

tales como la comprension y expresion a nivel oral y escrito.

- Realizar el estudio de las obras mas representativas de la literatura espafiola dentro
del &mbito de los microrelatos a través de la lectura y analisis de fragmentos y
obras.

- Leer y analizar fragmentos u obras completas significativas identificando
caracteristicas tematicas y formales relacionandolas con elementos como el
contexto o el autor.

- Interpretar criticamente fragmentos u obras detectando las ideas que manifiestan

la relacion de la obra con su contexto historico, artistico y cultural.

- Planificar y elaborar trabajos de investigacion escritos o presentaciones sobre
temas, obras o autores de microrelatos, obteniendo la informacion de fuentes

diversas y aportando un juicio critico personal y argumentado con rigor.
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XVIII.  Bibliografia

Diccionario de términos clave de ELE. -

https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/diccio_ele/

Marco Comun Europeo de Referencia

Orden ECD/65/2015, de 21 de enero, por la que se describen las relaciones entre las
competencias, los contenidos y los criterios de evaluacion de la educacion primaria, la

educacion secundaria obligatoria y el bachillerato

ORDEN EDU/363/2015, de 4 de mayo, por la que se establece el curriculo y se regula la
implantacion, evaluacion y desarrollo del bachillerato en la Comunidad de Castilla y

Leodn.
Plan Curricular del Instituto Cervantes

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico

de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato.

RECOMENDACION DEL PARLAMENTO EUROPEO Y DEL CONSEJO de 18 de
diciembre de 2006 sobre las competencias clave para el aprendizaje permanente

(2006/962/CE)
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8. PRESENTACION DE LAS ACTIVIDADES

Sesion 1.

1. Vamos a intentar marcar los elementos mas relevantes de los periodos literarios
en los que vamos a trabajar. Por grupos, el profesor os dara un periodo literario del
que debéis buscar la informacion que se pide a continuacion, recordad que no hay

que poner todo lo que encontréis, solo aquello que sea importante.

- Autores importantes
- Obras relevantes

- Caracteristicas del movimiento

Movimientos: Modernismo, Generacion del 98, Generacion del 27, Boom

Hispanoamericano, Vanguardias.

2. Con todos los datos ya recogidos, vamos a hacer entre todos una “linea del tiempo”
reflejando lo que es mas importante de estos periodos. Recordad que habra que
eliminar unas cosas y dejar otras asi que, seréis vosotros quienes decidais que rasgos
se quedan y cuales no, debatidlo en clase y seleccionad lo relevante. Podéis seguir el

esquema siguiente:

Modernismo Vanguardias

eFechas
e Autores
eQObras

eFechas
eAutores
eQObras

eFechas
e Autores
eQbras

Sesion 2.

3. Vamos a empezar a hablar del microrrelato, pero, antes de eso, vamos a pensar
en qué puede consistir eso y si hay algo parecido en la literatura de vuestro pais.
., Qué creéis que puede significar hiperbrevedad? Comentad vuestras ideas con los
compaiieros y, entre todos, intentad definir lo que es un microrrelato y qué es la

hiperbrevedad.
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Podéis buscar ejemplos de microrrelatos o de textos similares en vuestros paises y

ensefiarselos a los compaiieros.

4. El dinosaurio de Augusto Monterroso es una de los microrrelatos mas peculiares
de todos (solo lo forman siete palabras), vamos a leerlo en clase y vamos a contestar
a las siguientes preguntas. Recuerda que, como hemos dicho en clase, los

microrrelatos tienen mucho contenido que no se dice, intenta buscarlo.
Cuando despertd, el dinosaurio todavia estaba alli.

- ¢Quién es el que se despierta?

- ¢(Es una persona o es otra cosa o animal?

- cDonde se encuentra?

- (Y el dinosaurio, donde esta exactamente?

- ¢.Qué crees que ha ocurrido?

- Elabora ahora tu propio microrrelato, completa la estructura:

0 Cuando desperto... todavia ....
Sesion 3.

5. Ya conocemos lo que es un microrrelato y en que consiste, es hora de recordar de
qué nos acordamos, para ello vamos a realizar una actividad de verdadero o falso
donde debéis respodner correctamente a lo que se os propone en cada una de las
afirmaciones siguientes. Recordad que hay que justificar por qué una afirmacion es

verdadera o falsa. Una vez esté hecho, corregiremos los ejercicios entre todos.

- El microrrelato se caracteriza por ser largo y ocupar varias paginas >

- Necesitamos el titulo para comprender gran parte del significado del relato >
- Los temas del relato siempre son los mismo y no hay variedad >

- Los microrrelatos se caracterizan por tener un componente de sorpresa >

- El lector no colabora en la lectura ya que todo esta muy bien explicado >

6. A continuacion vas a encontrarte dos textos con un tema en comun. El primero es
un fragmento del Quijote y el segundo es un microrrelato de Marco Denevi. Léelo
y, después, responde a las preguntas que se plantean. Recuerda fijarte bien en los
elementos que se parecen y en los que no. Si no entiendes algo intenta pensar a qué

se refiere o, sino, pregunta al profesor.
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[...]jOh, como se holgd nuestro buen caballero cuando hubo hecho este discurso,
y mas cuando hall6 a quien dar nombre de su dama! Y fue, a lo que se cree, que
en un lugar cerca del suyo habia una moza labradora de muy buen parecer, de
quien €l un tiempo anduvo enamorado, aunque, segun se entiende, ella jamas lo
supo, ni le dio cata dello. Llamabase Aldonza Lorenzo, y a ésta le parecio ser bien
darle titulo de sefiora de sus pensamientos; y, buscandole nombre que no desdijese
mucho del suyo, y que tirase y se encaminase al de princesa y gran sefiora, vino a
llamarla Dulcinea del Toboso, porque era natural del Toboso; nombre, a su
parecer, musico y peregrino y significativo, como todos los demés que a €l y a sus

cosas habia puesto.’

Vivia en El Toboso una moza llamada Aldonza Lorenzo, hija de Lorenzo
Corchuelo y de Francisca Nogales. Como hubiese leido novelas de caballeria,
porque era muy alfabeta, acabd perdiendo la razon. Se hacia llamar Dulcinea del
Toboso, mandaba que en su presencia las gentes se arrodillasen y le besaran la
mano, se creia joven y hermosa pero tenia treinta afios y pozos de viruelas en la
cara. Se inventd un galan a quien dio el nombre de don Quijote de la Mancha.
Decia que don Quijote habia partido hacia lejanos reinos en busca de lances y
aventuras, al modo de Amadis de Gaula y de Tirante el Blanco, para hacer méritos
antes de casarse con ella. Se pasaba todo el dia asomada a la ventana aguardando
el regreso de su enamorado. Un hidalgo de los alrededores, un tal Alonso Quijano,
que a pesar de las viruelas estaba prendado de Aldonza, ide6 hacerse pasar por
don Quijote. Vistio una vieja armadura, mont6 en su rocin y salid a los caminos a
repetir las hazafas del imaginario don Quijote. Cuando, confiando en su ardid, fue

al Toboso y se present6 delante de Dulcinea, Aldonza Lorenzo habia muerto. '°

- ¢Qué diferencias de estructura encuentras entre los textos?

- Aunque el lenguaje del primero sea algo complicado, ;crees que ambos
quieren decir lo mismo?

- ¢(Porqué el primero forma parte de una novela amplia y el segundo pertenece

a lo que denominamos “microrrelato”?

% Capitulo I. Que trata de la condicién y ejercicio del famoso hidalgo don Quijote de la
Mancha.

10 Dulcinea del Toboso. Marco Denevi
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- Conoces alguna obra de tu cultura que tenga un tema parecido o se asemeje

a la historia que cuenta el Quijote? ;Cual es? Preséntasela a tus compaiieros.
Sesion 4.

7. A continuacién, tenemos un microrrelato escrito por César Vallejo. Este relato
nunca ha tenido un titulo y es hora de ponérselo. Léelo detenidamente y luego, ponle
el titulo que creas que queda mejor. No olvides que los titulos tienen que ir
relacionados con el tema de los textos, de modo que intenta que esté relacionado de

algun modo.

Mi madre me ajusta el cuello del abrigo, no porque empieza a nevar, sino para que

empiece a nevar.

8. El tema del texto es la caida de la primera nieve en invierno. No en todos los paises
nieva por igual, puede que en algin pais nunca nieve. Intenta crear un microrrelato
como el de César Vallejo, pero haciendo referencia al clima invernal de tu zona,
luego leeremos los de todos los compaiieros y tendréis que explicar que caracteriza

a esa estacion en vuestro pais.
Sesion 5.

9. A continuacion vamos a escuchar uno de los textos mas conocidos de Julio
Cortazar. Lo escucharemos una vez sin hacer ninguna actividad, a continuacion,

deberemos responder a las preguntas que se nos plantean a continuacion:

https://www.youtube.com/watch?v=0zvEZ4L.Bg ¢

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujandola como si
saliera de mi mano, como si por primera vez tu boca se entreabriera, y me basta
cerrar los ojos para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la boca
que deseo, la boca que mi mano elige y te dibuja en la cara, una boca elegida entre
todas, con soberana libertad elegida por mi para dibujarla con mi mano por tu cara,
y que por un azar que no busco comprender coincide exactamente con tu boca que

sonrie por debajo de la que mi mano te dibuja.
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Me miras, de cerca me miras, cada vez mas de cerca y entonces jugamos al
ciclope, nos miramos cada vez mas de cerca y nuestros ojos se agrandan, se
acercan entre si, se superponen y los ciclopes se miran, respirando confundidos,
las bocas se encuentran y luchan tibiamente, mordiéndose con los labios,
apoyando apenas la lengua en los dientes, jugando en sus recintos donde un aire
pesado va y viene con un perfume viejo y un silencio. Entonces mis manos buscan
hundirse en tu pelo, acariciar lentamente la profundidad de tu pelo mientras nos
besamos como si tuviéramos la boca llena de flores o de peces, de movimientos
vivos, de fragancia oscura. Y si nos mordemos el dolor es dulce, y si nos ahogamos
en un breve y terrible absorber simultdneo del aliento, esa instantdnea muerte es
bella. Y hay una sola saliva y un solo sabor a fruta madura, y yo te siento temblar

contra mi como una luna en el agua.

- .De qué habla?

- (A quién se dirige?

- ¢Qué describe?

- Ao largo del texto hay una relacion de palabras que tienen que ver con el
cuerpo humano y relacionalas con los sentidos que aparecen: vista, oido,
tacto... ;Hay algin sentido que no se relacione con la parte del cuerpo que

corresponde? ;Sabes que se produce cuando pasa eso? Intenta explicarlo.

10. Vamos a escuchar otro relato de Cortazar, esta vez es algo mas complejo y
deberas estar mas atento. Escucha con atencion y mira a ver qué hace especial al

relato, luego responde a las preguntas propuestas.

https://www.youtube.com/watch?v=E5YwHhWRPD4

Apenas ¢l le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian en
hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Cada vez que ¢l
procuraba relamar las incopelusas, se enredaba en un grimado quejumbroso y tenia
que envulsionarse de cara al ndvalo, sintiendo como poco a poco las arnillas se
espejunaban, se iban apeltronando, reduplimiendo, hasta quedar tendido como el
trimalciato de ergomanina al que se le han dejado caer unas filulas de cariaconcia. Y
sin embargo era apenas el principio, porque en un momento dado ella se tordulaba los

hurgalios, consintiendo en que ¢l aproximara suavemente sus orfelunios. Apenas se
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entreplumaban, algo como un ulucordio los encrestoriaba, los extrayuxtaba y
paramovia, de pronto era el clindn, la esterfurosa convulcante de las matricas, la
jadehollante embocapluvia del orgumio, los esproemios del merpasmo en una
sobrehumitica agopausa. jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta del murelio, se
sentian balparamar, perlinos y marulos. Temblaba el troc, se vencian las marioplumas,
y todo se resolviraba en un profundo pinice, en niolamas de argutendidas gasas, en

carinias casi crueles que los ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

- ¢Qué crees que cuenta el relato?

- .Qué personajes encuentras en €l?

- ¢Crees que existen esas palabras? Intenta seleccionar las palabras mas
extraias de la frase “Apenas ¢l le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el
clémiso y caian en hidromurias, en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes”,
cambialas por otras conocidas que creas que pueden sustituirlas, intenta que
sea lo mas logico posible.

- En todos los idiomas hay palabras largas y complejas, en espaifiol existen
muchas muy complicadas ;Cuales son las palabras mas extraiias de tu

idioma? ;Qué significan? ;Se usan normalmente?
Sesion 6.

11. A continuacion hay dos cuadros en los que se representa un mito de origen greco-
latino. El primero hace referencia al mito del minotauro y el segundo a Ulises, uno
de los héroes de la guerra de Troya. Observa detenidamente las obras y describe
brevemente qué te sugieren, después, busca en internet algo de informacion sobre el

mito.
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12. Estos dos microrelatos son obra de Augusto Monterroso y Jorge Luis Borges.
Léelos detenidamente y encuentra en ellos la referencia al mito real al que se hace
referencia. Muchas veces los mitos son semejantes en culturas muy diferentes,

Jexisten estos mitos en tu cultura? ;hay alguno parecido? ;conocias algo de ellos?

Hace muchos afios vivia en Grecia un hombre llamado Ulises (quien a pesar de
ser bastante sabio era muy astuto), casado con Penélope, mujer bella y
singularmente dotada cuyo Unico defecto era su desmedida aficion a tejer,

costumbre gracias a la cual pudo pasar sola largas temporadas.

Dice la leyenda que en cada ocasion en que Ulises con su astucia observaba que a
pesar de sus prohibiciones ella se disponia una vez maés a iniciar uno de sus
interminables tejidos, se le podia ver por las noches preparando a hurtadillas sus
botas y una buena braca, hasta que sin decirle nada se iba a recorrer el mundo y a

buscarse a si mismo.

De esta manera ella conseguia mantenerlo alejado mientras coqueteaba con sus
pretendientes, haciéndoles creer que tejia mientras Ulises viajaba y no que Ulises
viajaba mientras ella tejia, como pudo haber imaginado Homero, que, como se

sabe, a veces dormia y no se daba cuenta de nada.
La tela de Penélope o quién engafia a quién. Augusto Monterroso.

EL HILO que la mano de Ariadna dej6 en la mano de Teseo (en la otra estaba la
espada) para que éste se ahondara en el laberinto y descubriera el centro, el
hombre con cabeza de toro o, como quiere Dante, el toro con cabeza de hombre,
y le diera muerte y pudiera, ya ejecutada la proeza, destejer las redes de piedra y

volver a ella, a su amor.

Las cosas ocurrieron asi. Teseo no podia saber que del otro lado del laberinto
estaba el otro laberinto, el del tiempo, y que en algin lugar prefijado estaba
Medea.

El hilo se ha perdido; el laberinto se ha perdido también. Ahora ni siquiera
sabemos si nos rodea un laberinto, un secreto cosmos, o0 un caos azaroso. Nuestro

hermoso deber es imaginar que hay un laberinto y un hilo. Nunca daremos con el
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hilo; acaso lo encontramos y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia, en el

suefio, en las palabras que se llaman filosofia o en la mera y sencilla felicidad.
Cnossos, 1984.
El hilo de la fabula. Jorge Luis Borges.
Sesion 7.

13. Vamos a leer unos textos de autores espaifioles. Hasta el momento hemos visto
todos de autores hispanoamericanos. Estos poemas son de autores muy reconocidos
dentro de la cultura espafiola y seguro que sabes algo de ellos. Lee detenidamente

sus textos e intenta ver cual es el tema de cada uno.

Una vez leidos, toma el texto de Gomez de la Serna y reescribelo desde la perspectiva
de Adan. Imagina su situacion y plantéala. También puedes elegir el texto de Lorca

y reescribirlo utilizando los adjetivos en su forma anténima.

En aquel primer Carnaval del mundo, cuando atin no existian mas seres humanos
que los que componian la primera pareja, Adan sintidé ganas de disfrazarse para
dar broma a Eva, y tomando un pampano, le abrid los dos agujeros de los ojos y
lo convirtio en careta. Después envolvid su cuerpo en grandes hojas de tabaco y

de esa guisa se dirigi6 a Eva.

Eva, un poco sorprendida ante aquella voz de falsete que le preguntaba con

insistencia: “;Quién soy?, ;quién soy?”, respondio:
—iPedro!
Invencion del carnaval — Ramén Gomez De la Serna

Las cinco damas de una corte llena de color y poesia, enamoradas las cinco de un
joven misterioso que ha llegado a ella de lejanas tierras. Lo rondan, lo cercan y se
ocultan mutuamente su amor. Pero el joven no les hace caso. El joven pasea el
jardin enamorando a la hija del jardinero, joven con la piel tostada y de ninguna
belleza, aunque sin fealdad, desde luego. Las otras damas lo rondan y averiguan
de qué se trata e, indignadas, tratan de matar a la joven tostada, pero cuando llegan

ya esta ella muerta con la cara sonriente y llena de luz y aroma exquisito. Sobre
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un banco del jardin encuentran una mariposa que sale volando y las ropas del

joven.
Juego de damas — Federico Garcia Lorca

Ademas de estos textos, hay muchos otros autores como Juan Ramoén Jiménez o Pio
Baroja que escribieron microrrelatos, si quieres saber mas sobre ellos el profesor te

puede dar mas informacion y algunas de sus obras.
Sesion 8.

14. A continuacion tienes un cuadro de Edward Hopper, es la famosa pintura
Nighthawks realizada en 1942. Obsérvala detenidamente y piensa, durante el tiempo

que necesites, qué es lo que puede ocurrir en ella. Observa el numero de personajes,

su actitud, la situacion...

Ahora es el momento de que tu crees tu propio microrrelato. Tomando como
referencia la obra de Hopper intenta reproducir una breve historia basandote en lo
que transmite. Puedes tomar la referencia que quieras, imagina ser uno de los

personajes o, simplemente, alguien que pasa por la calle y los ve en la cafeteria.

Una vez hayas escrito el texto, titulalo.
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15. Observa los poemas que se presentan a continuacién'!, son obras de autores
espaifioles e hispanoamericanos. Selecciona uno de cada lugar e intenta crear tu

propio microrrelato mediante la conexion de argumentos.

- Elagua, 7. Espido Freire

- Post — it. Manuel Espada

- El enfermo. Alfonso Sastre

- Mensaje en una botella. Agustin Cerezales
- Laoveja negra. Augusto Monterroso

- Alasalida del infierno. Marco Denevi

- Calidad y cantidad. Alejandro Jodorowsky

- Sin titulo. Gabriel Jiménez Eman.

A modo de ejemplo en el que inspirarte, puedes unir los argumentos del relato de
Agustin Cerezales y Augusto Monterroso en un microrrelato donde el mensaje hable
de las ovejas. Intenta darle sentido a tu relato y procura seguir los criterios y puntos

mencionados en la unidad. Utiliza tu imaginacion y crea.

Cuando hayas terminado, titulalo. Todos los textos se leeran en clase y los

compaiieros podran opinar y valorar cada uno de ellos.

1 Solo se mencionaran dado que, por el gran nimero de ellos, no se van a ver reflejados dentro de la
presentacion. Seran los mismos que aparezcan recogidos en el Anexo L.
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9. CONCLUSION

Tras la realizacion de la unidad, son varias las cosas que se pueden marcar como ideas o

conclusiones para este trabajo.

Para comprender correctamente unién de Microrrelato y ELE que se ha llevado a cabo,
es importante reflejar que todo el trabajo ha presentado la sinergia de estos dos campos
desde una vision didactica y mediante unas actividades participativas que promovieran
tanto el trabajo en comln y cooperativo como el individual y el afan de superacion. Todo

ello, siempre, acorde a las normativas educativas vigentes.

Desde un primer momento se ha tenido en cuenta que, quiza, la dificultad de llevar esta
narrativa al aula fuese mayor por la falta de contexto y de ciertos aprendizajes por parte
de los alumnos, pero, también, se ha pretendido solucionar este problema mediante una
correcta puesta en situacion, el comentario de los rasgos culturales y sociales precisos y
la motivacion a la curiosidad de los alumnos por saber mas de determinados aspectos en

los que se trabajaba.

A lo largo de todo el desarrollo y la realizacion de las actividades, superada la mayor
dificultad de atisbar lo que podria ser mas correcto para el nivel, se ha buscado abarcar
todo el terreno posible para poder llegar a todos los ambitos didécticos. Por ello hay
trabajos grupales, individuales, clases tedricas, una intencion practica dominante durante
todas las sesiones y una clara busqueda de la participacion para lograr que la adquisicion

de los conocimientos fuese lo mas correcta posible.

También se ha intentado que tanto la expresion escrita y oral como la comprension
auditiva y escrita sean los pilares fundamentales a la hora de desarrollar la unidad. Los
microrrelatos tienen un contexto escrito diferente del contexto transmitido, por lo que era
esencial que se comprendiese el texto en un primer lugar para incitar a los alumnos a

lograr la comprension de lo transmitido.

En definitiva, se ha intentado no dejar fuera ningun aspecto relacionado con los dos
campos que se han trabajado, la ensefianza de ELE y la tematica del microrrelato,
conjugandolos de la forma que se ha creido mejor para conformar una unidad didactica

completa y plausible dentro del aula.
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SELECCION DE MICRORRELATOS

EL DINOSAURIO ~AUGUSTO MONTERROSO (Obras completas (y otros cuentos),

1959)

Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli.

DULCINEA DEL TOBOSO — MARCO DENEVI (Falsificaciones, 1966)

Vivia en El Toboso una moza llamada Aldonza Lorenzo, hija de Lorenzo Corchuelo y de
Francisca Nogales. Como hubiese leido novelas de caballeria, porque era muy alfabeta,
acab6 perdiendo la razéon. Se hacia llamar Dulcinea del Toboso, mandaba que en su
presencia las gentes se arrodillasen y le besaran la mano, se creia joven y hermosa pero
tenia treinta afios y pozos de viruelas en la cara. Se inventd un galan a quien dio el nombre
de don Quijote de la Mancha. Decia que don Quijote habia partido hacia lejanos reinos
en busca de lances y aventuras, al modo de Amadis de Gaula y de Tirante el Blanco, para
hacer méritos antes de casarse con ella. Se pasaba todo el dia asomada a la ventana
aguardando el regreso de su enamorado. Un hidalgo de los alrededores, un tal Alonso
Quijano, que a pesar de las viruelas estaba prendado de Aldonza, ide6 hacerse pasar por
don Quijote. Visti6 una vieja armadura, montd en su rocin y sali6 a los caminos a repetir
las hazafias del imaginario don Quijote. Cuando, confiando en su ardid, fue al Toboso y

se presentd delante de Dulcinea, Aldonza Lorenzo habia muerto.

CAPITULO 7 — JULIO CORTAZAR (Rayuela, 1963)

Toco tu boca, con un dedo toco el borde de tu boca, voy dibujandola como si saliera
de mi mano, como si por primera vez tu boca se entreabriera, y me basta cerrar los ojos
para deshacerlo todo y recomenzar, hago nacer cada vez la boca que deseo, la boca que
mi mano elige y te dibuja en la cara, una boca elegida entre todas, con soberana libertad
elegida por mi para dibujarla con mi mano por tu cara, y que por un azar que no busco
comprender coincide exactamente con tu boca que sonrie por debajo de la que mi mano

te dibuja.

Me miras, de cerca me miras, cada vez mas de cerca y entonces jugamos al ciclope,
nos miramos cada vez mas de cerca y nuestros ojos se agrandan, se acercan entre si, se
superponen y los ciclopes se miran, respirando confundidos, las bocas se encuentran y

luchan tibiamente, mordiéndose con los labios, apoyando apenas la lengua en los dientes,



jugando en sus recintos donde un aire pesado va y viene con un perfume viejo y un
silencio. Entonces mis manos buscan hundirse en tu pelo, acariciar lentamente la
profundidad de tu pelo mientras nos besamos como si tuviéramos la boca llena de flores
o de peces, de movimientos vivos, de fragancia oscura. Y si nos mordemos el dolor es
dulce, y si nos ahogamos en un breve y terrible absorber simultaneo del aliento, esa
instantanea muerte es bella. Y hay una sola saliva y un solo sabor a fruta madura, y yo te

siento temblar contra mi como una luna en el agua.
CAPITULO 68 — JULIO CORTAZAR (Rayuela, 1963)

Apenas ¢l le amalaba el noema, a ella se le agolpaba el clémiso y caian en hidromurias,
en salvajes ambonios, en sustalos exasperantes. Cada vez que ¢l procuraba relamar las
incopelusas, se enredaba en un grimado quejumbroso y tenia que envulsionarse de cara
al novalo, sintiendo como poco a poco las arnillas se espejunaban, se iban apeltronando,
reduplimiendo, hasta quedar tendido como el trimalciato de ergomanina al que se le han
dejado caer unas filulas de cariaconcia. Y sin embargo era apenas el principio, porque en
un momento dado ella se tordulaba los hurgalios, consintiendo en que ¢l aproximara
suavemente sus orfelunios. Apenas se entreplumaban, algo como un ulucordio los
encrestoriaba, los extrayuxtaba y paramovia, de pronto era el clinon, la esterfurosa
convulcante de las matricas, la jadehollante embocapluvia del orgumio, los esproemios
del merpasmo en una sobrehumitica agopausa. jEvohé! jEvohé! Volposados en la cresta
del murelio, se sentian balpamar, perlinos y marulos. Temblaba el troc, se vencian las
marioplumas, y todo se resolviraba en un profundo pinice, en niolamas de argutendidas

gasas, en carinias casi crueles que los ordopenaban hasta el limite de las gunfias.

LA TELA DE PENELOPE O QUIEN ENGANA A QUIEN - AUGUSTO
MONTERROSO (La oveja negra y demas fabulas, 1969)

Hace muchos afios vivia en Grecia un hombre llamado Ulises (quien a pesar de ser
bastante sabio era muy astuto), casado con Penélope, mujer bella y singularmente dotada
cuyo unico defecto era su desmedida aficion a tejer, costumbre gracias a la cual pudo

pasar sola largas temporadas.

Dice la leyenda que en cada ocasion en que Ulises con su astucia observaba que a pesar
de sus prohibiciones ella se disponia una vez mas a iniciar uno de sus interminables
tejidos, se le podia ver por las noches preparando a hurtadillas sus botas y una buena

braca, hasta que sin decirle nada se iba a recorrer el mundo y a buscarse a si mismo.
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De esta manera ella conseguia mantenerlo alejado mientras coqueteaba con sus
pretendientes, haciéndoles creer que tejia mientras Ulises viajaba y no que Ulises viajaba
mientras ella tejia, como pudo haber imaginado Homero, que, como se sabe, a veces

dormia y no se daba cuenta de nada.
EL HILO DE LA FABULA — BORGES (Los conjurados, 1985)

EL HILO que la mano de Ariadna dejo en la mano de Teseo (en la otra estaba la espada)
para que éste se ahondara en el laberinto y descubriera el centro, el hombre con cabeza
de toro o, como quiere Dante, el toro con cabeza de hombre, y le diera muerte y pudiera,

ya ejecutada la proeza, destejer las redes de piedra y volver a ella, a su amor.

Las cosas ocurrieron asi. Teseo no podia saber que del otro lado del laberinto estaba el
otro laberinto, el del tiempo, y que en algun lugar prefijado estaba Medea.
El hilo se ha perdido; el laberinto se ha perdido también. Ahora ni siquiera sabemos si
nos rodea un laberinto, un secreto cosmos, o un caos azaroso. Nuestro hermoso deber es
imaginar que hay un laberinto y un hilo. Nunca daremos con el hilo; acaso lo encontramos
y lo perdemos en un acto de fe, en una cadencia, en el suefo, en las palabras que se llaman

filosofia o en la mera y sencilla felicidad.
Cnossos, 1984.

ANTIGONA, O LA CARIDAD — MARCO DENEVI (Falsificaciones, 1966)

ijCuidado! Edipo acaba de morir. Y sobre ese cadaver tibio y cubierto de andrajos
Antigona llora lastimeramente. Pero cuidado, digo. Porque Antigona esta pensando para

sus adentros:

"¢Y ahora? ;Qué sera de mi? He pasado mis mejores aflos dedicada a cuidar de mi padre
viejo y ciego. Pero mientras €l vivia y yo, su hija predilecta, lo guiaba por los caminos,
las gentes salian a mi encuentro, me bendecian me hacian entrar en sus casas, me daban
de comer, llegaron a ofrecerme regalos. Yo era respetada, admirada, agasajada. Creo que
he sido mas famosa que mi padre. Tenia el porvenir seguro. Me sentia feliz. ;Y ahora?
Anciano egoista, después de exprimirme como a un limén te mueres y me dejas
abandonada. Sola ja qué puerta llamaré? Madura y fea ;quién se interesara por mi? ;Este
es el premio de mis sacrificios? ;Asi se me despide, como a una sirvienta invalida? Luego
de tantos afios de ejercer mi profesion de hija caritativa no estoy en condiciones de
aprender una nueva. No sé hacer otra cosa que extender la mano y, componiendo un

semblante patético, excitar la piedad ajena. Pero necesito la compaiia de un desdichado.

I



De lo contrario una solterona no excita la piedad, s6lo provoca la indiferencia o el despre-

cio. Repito: ;qué serd de mi?

Ved como cesa de llorar, como levanta la cabeza y hace girar los ojos avidos. Escondamos
a nuestros tiernos hijos: Antigona no vacilaria en volverlos huérfanos. Ocultemos a
nuestros padres: Antigona seria capaz de convertirlos en nuevos Edipos ciegos. Nadie es

mas temible que una Antigona sin ocupacion.

EL HOMBRE DOBLE — JUAN RAMON JIMENEZ (1920. Antologia del microrrelato
espafiol (1906-2011), 2017, 123)

Yo lo habia conocido al piano, una tarde grata, de cerca, en la penumbra gris y dulce del
crepusculo de primavera, en su salon. Me habia parecido dulce, bueno, sencillo, vibrante

el corazon de la musica de su piano, entre sus hijos, su mujer y sus flores.

Luego, al otro dia, en su despacho, de lejos, entrando yo por la puerta distante del banco
grande, me parecio que lo habia equivocado con otro. Estaba mas enjuto, mas oscuro,
recostado entre legajo y hule, y con unos ojillos de pimienta que en nada se parecian a los

azules del dia antes, unos ojillos que me miraban, acercandose, como con desagrado.

Llegando a un punto de la estancia, como en esos cambios de los arboles cuando nos
acercamos a ellos, como si hubiera un escamoteo teatral, el hombre de hoy, el del
escritorio, se transformaba otra vez, en el hombre de ayer, el del piano, y la sonrisa grande

y blanda sucedia al mirar pequefio, duro y desagradable.

Debi6 de notar mi confusion, y le dije lo que era: «Al pronto no lo habia conocido a usted.

Me parecia usted otroy.

Se ri6 con una risa fuerte, como si estuviera en el secreto de mi duda, una risa no sé si
mala o buena, que no sé de cual de los dos es, si del nombre dulce del piano, que se reia

de mi sospecha, o del hombre molesto del banco, que se reia de mi infelicidad.
La mujer leyo esta pajina, y, de pronto, sinti6 un escalofrio y dio un grito

No era sospecha suya solo. El poeta también lo habia visto. En su casa habia dos hombres.
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INVENCION DEL CARNAVAL — RAMON GOMEZ DE LA SERNA (Antologia del
microrrelato espafiol (1906-2011), 2017, 127)

En aquel primer Carnaval del mundo, cuando atin no existian mas seres humanos que los
que componian la primera pareja, Adan sintié ganas de disfrazarse para dar broma a Eva,
y tomando un pampano, le abrio los dos agujeros de los ojos y lo convirtidé en careta.

Después envolvio su cuerpo en grandes hojas de tabaco y de esa guisa se dirigi6 a Eva.

Eva, un poco sorprendida ante aquella voz de falsete que le preguntaba con insistencia:

“:Quién soy?, ;quién soy?”, respondio:
—iPedro!

JUEGO DE DAMAS — FEDERICO GARCIA LORCA (Antologia del microrrelato
espafiol (1906-2011), 2017, 148)

Las cinco damas de una corte llena de color y poesia, enamoradas las cinco de un joven
misterioso que ha llegado a ella de lejanas tierras. Lo rondan, lo cercan y se ocultan
mutuamente su amor. Pero el joven no les hace caso. El joven pasea el jardin enamorando
a la hija del jardinero, joven con la piel tostada y de ninguna belleza, aunque sin fealdad,
desde luego. Las otras damas lo rondan y averiguan de qué se trata e, indignadas, tratan
de matar a la joven tostada, pero cuando llegan ya esta ella muerta con la cara sonriente
y llena de luz y aroma exquisito. Sobre un banco del jardin encuentran una mariposa que

sale volando y las ropas del joven.

LA MUNECA — PIO BAROJA (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011), 2017,
157)

En Madrid, en una casa de unos conocidos, elegante y alfombrada, entonces gran lujo, al
encender la criada la chimenea, al principio del invierno, saltaron algunas chispas, y
comenzaron a arder la alfombra y las cortinas, y después, dos o tres sillones, que quedaron
estropeados. Se dieron pronto cuenta del incendio, y lo sofocaron.
La duefia de la casa, dias después, contaba a una amiga el pequefio siniestro delante de su

hija, de siete u ocho afios:

- Se pudo atajar el incendio pronto, afortunadamente -afiadio.
- Si; pero yo he perdido mi mufieca -exclamo la nifia, llorando.
- jQué le vamos a hacer, hija mia; ya te compraremos otra!

- Es que yo quiero la misma.



- Bueno; tonterias, no.

Y la chica se fue enfurrufiada y llorando, creyendo que tenia razon al pedir, no otra muiieca,

sino la misma que se habia quemado.

EL AGUA, 7 — ESPIDO FREIRE (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011),
2017, 371)

El ahogado aparecid dias mas tarde, hinchado, azulado, tumefacto. Su madre lloro por él,
le dio un buen tirdén de orejas, le mando a la cama sin cenar y le riiid severamente por

escaparse de casa sin avisar y meterse en peleas.

POST-IT - MANUEL ESPADA (Antologia del microrrelato espafiol (1906-2011), 2017,

524)

En la cocina hay una nevera en cuya puerta vemos un iman con un taco de post-it. ELLA

trabaja en el turno de dia y EL en el turno de noche. Se comunican a través de mensajes

que dejan en los post-it de la nevera.

ELLA: Te he dado un beso esta mafana antes de irme al trabajo. Estabas tan dormido
que no te has enterado. Te dejo otro beso aqui. EL: Si me di cuenta del beso, pero el

cansancio no me ha permitido abrir los ojos. Te dejo la cena en el horno. Otro beso.

ELLA: La cena estaba deliciosa. Por cierto, ayer me encontré con Pedro, el de ndminas.

Me dio recuerdos para ti.

Los Post-it se acumulan hasta que la nevera esta llena de papelitos amarillos. Un liquido

oscuro comienza a salir por debajo del electrodoméstico. Hace un ruido extrafio.

EL: Creo que la nevera se esta estropeando. He sacado toda la comida para que se
descongele. Avisa a un técnico, a ver si esto tiene arreglo. ELLA: El frigorifico ha

cascado definitivamente. El técnico dice que hay que cambiar de nevera. Esta tarde vienen

los del ayuntamiento a llevarsela.

EL llega a casa. Deja el abrigo sobre una silla. Coge un boli y entra en la cocina, pero
la nevera ya no esta. Ni el iman con los post-it. EL va a la habitacion y deja el boli sobre

la cama. Mete algo de ropa en una bolsa de deporte y se marcha de casa.
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EL ENFERMO — ALFONSO SASTRE (Antologia del microrrelato espafiol (1906-
2011), 2017, 199)

No comprendo este nuevo sintoma de mi enfermedad. He perdido por completo la vista
y tengo la asfixiante sensacion de estar encerrado. No sé cuantas horas (o dias) habré
estado sin sentido. Lo ultimo que recuerdo es el brillo de una lamparilla y un rumor de
sollozos en el cuarto. Ahora quisiera decir a todos que he vuelto en mi; pero he perdido,
aparte del habla, también todo movimiento salvo el del brazo derecho, que, al moverme,
tropieza con algo que debe ser la pared de la habitacion pero que, por causa de la
perturbacion de la sensibilidad que sufro, a mi me parece como una tabla. También
experimento extrafias sensaciones, como un perfume de flores que parece ascender desde
mis pies. Son penosos fendmenos que, evidentemente, confirman la extremada gravedad

de mi estado.

MENSAJE EN UNA BOTELLA — AGUSTIN CEREZALES (Antologia del microrrelato
espafiol (1906-2011), 2017, 260)

Querida Maria, dulce amiga mia, amada: las palabras se quedan siempre atras, son como
brisas que no alcanzan nunca la isla de la realidad. Como me conoces muy bien, ya sabes
que estoy lidndome, y me perdonaras esta introduccion tan larga, para llegar a una
conclusion tan breve: te quiero. Y en este momento no encuentro otra forma de decirtelo

que dedicarte este libro, que, poco o mucho, es todo lo que tengo.

LA OVEJA NEGRA — AUGUSTO MONTERROSO (La oveja negra y demas fabulas,

1969)

En un lejano pais existié hace muchos afios una oveja negra.
Fue fusilada.

Un siglo después el rebafio arrepentido le levantd una estatua ecuestre que queddé muy

bien en el parque.

Asi, en lo sucesivo, cada vez que aparecian ovejas negras eran rapidamente pasadas por
las armas, para que las futuras generaciones de ovejas comunes y corrientes pudieran

ejercitarse también en la escultura.
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A LA SALIDA DEL INFIERNO — MARCO DENEVI (Falsificaciones, 1966)
-Dante: Adids, dulce maestro.
-Virgilio: jComo! ;Y el Purgatorio? ;Y el Paraiso?

-Dante: jPara qué! Quien conocid el Infierno ya no tiene ninglin interés en el Purgatorio.

Y respecto al Paraiso, sabe que es la ausencia de infierno.

CALIDAD Y CANTIDAD — ALEJANDRO JODORWSKY (Sombras al mediodia,
1995)

No se enamoro de ella, sino de su sombra. La iba visitar al alba, cuando su amada era mas

larga.
SIN TITULO — GABRIEL JIMENER EMAN (Los 1.001 cuentos de 1 linea, 1981)
Aquel hombre era invisible, pero nadie se percaté de ello.

SIN TITULO — CESAR VALLEJO (Por favor, sea breve. 2001)

Mi madre me ajusta el cuello del abrigo, no porque empieza a nevar, sino para que

empiece a nevar.
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