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Resumen: En este trabajo analizamos cuatro prélogos de las tragedias conservadas de Séfocles (Ayax,
Antigona, Edipo Rey y Edipo en Colono) y ponemos de manifiesto algunos rasgos de técnica teatral
que el autor emplea en ellos. Estos elementos, que en algunos casos podriamos llamar “paraddjicos”,
corroboran la importancia del prélogo como una parte inicial de la pieza que tiene como funcion
principal exponer los hechos con los que comienza la accién ante unos espectadores que precisan de
tal informacion. Gracias al estudio de estos elementos, se pueden clasificar paradigmas regulares en la
composicion de estos cuatro prélogos, que presentan elementos comunes pero variables en funcién
de cada tragedia.
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Abstract: This paper analyses four prologues among the extant tragedies of Sophocles (Ajax,
Antigone, Oedipus Rex and Oedipus at Colonus) and studies some features of the drama
technique employed by the author. These elements, which in some cases we may see as
“paradoxical”, confirm the importance of the prologue as the first part of the tragedy. It has, as
its main function, to expose the plot at the beginning of the tragedy in front of the viewers that
need this information. The paper offers a classification of regular paradigms in the composition
of these four prologues, which present common features but that can be changeable according
to each tragedy.

Keywords: Sophocles; prologues; drama technique.

Sumario: 1. ESTRUCTURA Y FUNCION DE LOS PROLOGOS EN SOFOCLES | 2. CUATRO EJEMPLOS DE TECNICA TEATRAL | 2.1.
Ayax | 2.2. Antigona | 2.3. Edipo Rey | 2.4. Edipo en Colono | 3. CONCLUSIONES | BIBLIOGRAFIA

MINERVA. Revista de Filologia Cldsica 31 (2018) 35-60
ISSN: 2530-6480


mailto:fernando.perez@uv.es
https://doi.org/10.24197/mrfc.31.2018.35-60

36 FERNANDO PEREZ LAMBAS

Summary: PROLOGUES IN SOPHOCLES’ PLAYS: STRUCTURE AND FUNCTION | 2. FOUR EXAMPLES OF DRAMA
TECHNIQUE | 2.1. Ajax | 2.2. Antigone |2.3. Oedipus Rex | 2.4. Oedipus At Colonus | 3. CONCLUSIONS |
BIBLIOGRAPHY

1. ESTRUCTURA Y FUNCION DE LOS PROLOGOS EN SOFOCLES

ebemos a Aristoteles el conocimiento de las partes constitutivas de una

tragedia griega. Esta se divide en prologo, pérodo, alternancia entre

estasimos y episodios y éxodo’. También el estagirita nos ofrece una
definicion de prologo, la primera parte de una tragedia: £otwv 8¢ mpoAoyog pev
1épog Bhov Tparymdiag o mpd yopod mapddov®. Es el prologo una parte completa
de la tragedia que precede a la entrada del coro. De esta iluminadora definicion
podemos entender el prélogo como aquella parte inicial de la tragedia situada con
anterioridad a la parodo o canto coral inicial que tiene lugar con la entrada del coro
en la orquestra. Con anterioridad a Aristoteles, encontramos una definicion de
prologo en Ranas de Aristofanes, en la famosa discusion que mantienen Esquilo y
Euripides. En ella, el comediografo define el prologo como la primera parte de la
tragedia, T TpdTOV THC TPAYWdiag pépoc’, compuesta en yambos y dirigida a los
espectadores como rhésis inicial, como se puede observar en el pasaje de la Orestia
recitado por Esquilo®. Esta definicion nos informa de que ya en el siglo V a. C.,
época de maximo esplendor de la dramaturgia ateniense, existia la nocion de
prologo tragico, que probablemente a Aristoteles le vino de herencia. Por otra parte,
segun los datos de que disponemos, es con el filésofo con quien se comienza a
teorizar sobre el prélogo como parte constitutiva de la tragedia, razon por la cual
creemos conveniente comenzar nuestro articulo con los datos que se pueden extraer
de la obra de Aristoteles.

El prdlogo tréagico, tal como es descrito por Aristoteles en el pasaje citado,
forma un todo completo y unitario y, por tanto, es perfectamente escindible del
resto de la pieza teatral. Con todo, la definicion ofrecida por el estagirita resulta
también insuficiente en el contexto general de la tragedia griega y debe aplicarse
mayormente a las tragedias conservadas de Séfocles. Asi, mientras que una tragedia
sofoclea como Ayax presenta un prélogo perfectamente unitario y escindible, en
algunas tragedias de Esquilo no encontramos propiamente un prélogo, pues estas

L ARIST. po. 1452b 14-17.

2 ARIST. po. 1452b 19. Para las citas de Avristoteles seguimos la edicién de Lopez EIRE (2002)
mencionada en la bibliografia. Para Séfocles seguimos la edicién de LLOYD-JONES y WILSON (1990).
Todas las traducciones son personales.

* AR. ra. 1120.

4 AR. ra. 1126-1128, 1133. Sobre la idea de prélogo en esta comedia y en la época anterior a
Atristoteles, vid. QuUuADA (2003) 376-379.
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obras comienzan directamente con la entrada del coro en escena’. Por ello, la
definicion ofrecida por Aristoteles no atiende al conjunto de la tragedia griega sino
solo a una parte de ella, pues probablemente el estagirita tuviera en mente una
tragedia sofoclea como Edipo Rey, en la que el prologo es unitario, completo y
perfectamente escindible de la entrada del coro que tiene lugar a continuacion. En
esta linea, el prologo en Sofocles, como parte inicial y unitaria de la pieza teatral,
tiene unas estructuras muy marcadas que demuestran la importancia de esta parte
que, como veremos, tiene como funcién principal dar comienzo a la accion
draméatica de una manera muy bien planificada. Esta estructura ha sido bien
analizada por los estudiosos, razon por la cual s6lo nos centraremos en la tipologia
pertinente para nuestro estudio: aquella que se refiere a la parte inicial que presentan
algunos de estos prologos®.

Teniendo en cuenta su parte inicial, en los prélogos de S6focles predomina el
didlogo, una importante innovacion de este dramaturgo que se distancia asi de la
técnica dramatica que conocemos de Esquilo y Euripides’. Es, pues, mediante el
empleo del didlogo y la interaccion entre los personajes como Sofocles introduce
los temas de sus tragedias, crea efecto dramatico y expone el conflicto que da

® En concreto, Persas y Suplicantes carecen de prélogo, pues ambas tragedias comienzan con un canto
coral. A este respecto, cabe tener en cuenta los estudios de Lucas be Dios (1975) 60, (1982) 311-316
sobre la evolucién de los prélogos tragicos durante el siglo V a. C., segin la cual una tragedia griega
empezaria, en un principio, con la entrada del coro en escena y, paulatinamente, esta parte inicial iria
adquiriendo més autonomia hasta convertirse en una escena independiente con el fin de exponer los
hechos ante los espectadores. De esta manera surgiria el prologo. Asi, el hecho de que estas tragedias
comiencen con el coro se debe principalmente a la importancia que este elemento tenia en los inicios de
estas representaciones dramaticas. Sobre la evolucion del prélogo en el s. V a. C. también se puede
consultar el articulo de FUENTES GONZALEZ (2007) 31-33, citado en la bibliografia final.

® De acuerdo con su estructura, los prélogos de las siete tragedias conservadas de Séfocles se pueden
clasificar en atencion al nimero de personajes que aparecen, a su estructura formal interna, a su
estructura externa o a su parte inicial. Debido a nuestro objetivo s6lo vamos a analizar la estructura de
los prélogos en relacion con su parte inicial. Sobre las distintas tipologias de los prélogos de Séfocles,
en atencion al nimero de personajes que aparecen, a su estructura formal interna o a su estructura
externa (que se refiere a una mayor o menor conexion del prélogo con la parodo), vid. LucAs DE Dios
(1975) 51-58. En general, sobre la estructura y la forma de los prologos tragicos se pueden consultar los
estudios de NESTLE (1967), ScHMIDT (1971), IMHOF (1957) y Lucas De Dios (1975, 1976, 1982),
citados en la bibliografia. En concreto sobre Sofocles, vid. ScHmIDT (1971) 3-11; NESTLE (1967) 82-87;
Lucas De Dios (1975) 51-64.

" En las primeras tragedias conservadas de Esquilo (Persas y Suplicantes) encontramos anapestos,
cantados por el coro o recitados por el corifeo, mientras que en Euripides predomina el monélogo
expositivo, que se hace eco de los antecedentes miticos. Por otra parte, frente a las acusaciones
habituales a Euripides de falta de talento dramatico por el uso de este tipo de prdlogos, algunos
estudiosos piensan que los mondlogos expositivos caracteristicos de este dramaturgo se encuentran
perfectamente integrados en la accion dramética, vid. ALBINI (1987) 31-50. En cambio, de las siete
tragedias conservadas de Soéfocles, solo en Traquinias hallamos un mondlogo inicial, con cierta
controversia (vid. MARTINA [1980] 55-56), seguido de dialogo. El resto de tragedias comienzan
directamente con un dialogo entre los personajes principales.
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38 FERNANDO PEREZ LAMBAS

comienzo a la accion®. Las partes iniciales de los siete prélogos se pueden clasificar
en tres categorias distintas: en primer lugar, s6lo en una tragedia encontramos
monélogo seguido de dialogo (Traquinias)®. En segundo lugar, hallamos aquellas
obras en las que aparecen dos personajes, el primero de los cuales pregunta al
segundo sobre el estado en el cual comienza el conflicto tragico y le exhorta a
relatar los acontecimientos sucedidos (Ayax, Antigona, Edipo Rey y Edipo en
Colono). En tercer lugar, en otras tragedias la intervencion del primer personaje es
fundamentalmente descriptiva, de los hechos, del lugar y de la situacion, para
posteriormente encomendar a un segundo personaje el trabajo que debe llevar a
cabo o exhortarle a tomar la palabra para que cuente lo que va a suceder a
continuacion (Electra y Filoctetes)™.

De esta clasificacion de los prologos de Séfocles segin su parte inicial
podemos colegir que el autor empled estructuras similares en algunas de sus
tragedias. Una prueba de ello es también el hecho de que en las dos ultimas
categorias la intervencion del primer personaje ocupa un nimero casi idéntico de
versos™. Asi, Sofocles se sirvi6 de estructuras muy parecidas para introducir el
conflicto trdgico con el que comienza la tragedia y presentar el tema que los
espectadores iban a contemplar.

Por otra parte, es de nuevo Aristoteles quien trata de definir la naturaleza de
los prélogos tragicos, aunque desde un enfoque bastante superficial: apyr 8¢ éotv &
odtd pdv un & avéryxmg pet’ 8o dotiv, pet’ éxeivo & Etepov mépukey givol fy

8 La eleccién del dialogo por parte de Séfocles probablemente tenga como consecuencia que el autor se
encuentre influido por las convenciones exigidas por el género teatral. Asi, es convencional que, en un
diadlogo informativo, el que pregunte anticipe la informacién que quiere obtener de su interlocutor. Por
otra parte, en el teatro confluyen dos canales de comunicacién: el canal interno, entre los personajes, y
el canal externo, que une a los personajes con los espectadores. Estos canales hacen que los recursos
utilizados en la composicion del didlogo informativo cambien segiin esa informacion tenga como
destinatario el segundo personaje o, de manera indirecta, los espectadores. Esta manera de comunicar
entre el poeta y sus espectadores mediante la interaccién dialogica es la que analizamos en este articulo.
® Existe controversia sobre el monélogo inicial de Traquinias: sobre si se trata de un verdadero
mondlogo expositivo de tipo euripideo o si estas palabras se dirigen a la nodriza, que toma la palabra
después, y realmente el mondlogo presenta las mismas caracteristicas formales que definen la
dramaturgia de Séfocles, alejandose por tanto de la forma propia de los monologos expositivos de
Euripides. Nosotros pensamos, con MARTINA (1980) 55-56, que no existe influencia euripidea en este
prélogo, pues mientras que Euripides centra sus monologos expositivos en todo el antecedente mitico
que precede a la trama, Sofocles parece centrarse mas en el retrato del caracter sufriente de Deyanira,
omitiendo algunos hechos del pasado por su irrelevancia en el tema central, igual que sucede en el resto
de tragedias conservadas de Séfocles (vid. KiTTo [1961] 281). Asi pues, este monologo inicial sigue la
técnica dramatica propia de su autor y no se puede catalogar simplemente como un mondlogo
expositivo de tipo euripideo. Sobre esto, vid. MARTINA (1980) 55-56; REINHARDT (1991) 55; DE JONG
(2007) 7-28.

19 Sobre el prélogo de Electra como antesala de la accion dramatica se puede consultar el articulo de
MORENILLA (2008) citado en la bibliografia final. Sobre Filoctetes, vid. SCHEIN (2011).

™ En la segunda categoria, la intervencién del primer personaje ocupa 13 versos en Ayax, Edipo Rey y
Edipo en Colono, y 10 versos en Antigona. En la tercera categoria, la primera intervencion presenta 22
versos en Electra y 25 en Filoctetes.
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yivesBon'?. El comienzo es lo que no viene necesariamente después de otra cosa,
pero después de éste es natural que haya o llegue a haber otra cosa. Tal definicidn,
como adecuadamente observa Roberts'®, resulta nuevamente bastante obvia e
insuficiente, pues la explicacion aristotélica atiende con exclusividad al ensamblaje
de la accion y deja de lado el contenido de tales comienzos. Con todo, el estagirita
anticipa el interés de los estudios narratolégicos modernos en cuanto concierne a los
comienzos de una obra literaria en general y de la tragedia griega en particular™®.
Asi pues, la investigacion moderna, en relacion con este tema, ha tratado de dar
respuesta a algunos de los interrogantes suscitados por las incompletas definiciones
de Avristdteles, tales como la relacion entre el prélogo y los acontecimientos que
suceden con anterioridad o la manera en que se crea el ambiente adecuado para
comenzar la accién dramatica y se prepara al espectador para lo que sigue. De este
modo, se han clasificado una serie de funciones que aparecen en los prélogos de
una tragedia griega™®.

La funcién més importante de los comienzos tragicos es introducir el tema de
la obra, que presenta una clara relacion con el pasado o antecedente de la accion
dramética y con el futuro o resolucion del conflicto tragico™, ante unos
espectadores que precisan de tal informacion®’. Para llevar a cabo la exposicion
inicial de estos hechos, cada tragedidgrafo emplea diversas técnicas dramaticas, que
también podriamos llamar narratolégicas, con el fin de informar al pdblico del
conflicto tragico que acaba de producirse. En este sentido, si las palabras iniciales
de una obra literaria estdn cargadas de un significado especial al tener como

12 ARIST. po. 1450b 27-30. En este pasaje, con dapyy Aristoteles se refiere a una de las partes de la
ovoTaoLS TV Tpaypdtmy, el ensamblaje de las acciones de una obra teatral, que se divide en comienzo,
nlcleo y desenlace. De este modo, el estagirita concibe la pieza como una secuencia narrativa que
presenta una serie de elementos interconectados entre si, que componen un todo homogéneo y bien
estructurado y ensamblado.

'3 ROBERTS (2006) 137.

1 A este respecto, remitimos a los estudios editados por RICHARDSON (2002, 2008) y DUNN y COLE
(1992) citados en la bibliografia. Existe controversia sobre si la narratologia puede ser aplicada al
drama debido a la carencia de narrador en el teatro y a la dicotomia tradicional entre dupymoig y pipnotg.
Por ello, algunos estudiosos piensan que la narratologia se debe estudiar en aquellas partes formadas
por discursos o historias contadas por los personajes de la obra. Sobre esto, vid. MARKANTONATOS
(2002) 1-7. Por otra parte, podemos perfectamente hablar de estrategias narratoldgicas por medio de las
cuales se desarrolla la accion teatral, teniendo en cuenta que el teatro, como sistema de comunicacion,
se dirige a un publico que debe entender el devenir de los sucesos, vid. DUNN (2002) 337; GOWARD
(2004) 9-13.

%5 para una clasificacién de las distintas funciones del prélogo de una tragedia griega, vid. SCHMIDT
(1971) 20-44.

%8 Debido a la finalidad de nuestro trabajo, daremos mas importancia a la relacién del prélogo con los
antecedentes dramaticos, pues los versos que vamos a comentar aluden a los hechos pasados que han
desencadenado el conflicto presente. Con todo, no dejamos de lado la relacion entre el prologo y el
futuro inmediato, pues en los prologos tragicos también se programan los hechos futuros que se
pretenden llevar a cabo con posterioridad con el fin de resolver el conflicto presente. Esta relacion ha
sido bien definida por ROBERTS (2006) 141.

7 Cf. RoBERTS (2006) 137; DUNN (1992) 1; SEGAL (1992) 92-93; Lucas DE Dios (1976) 59-61.
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40 FERNANDO PEREZ LAMBAS

objetivo centrar la atencion en el tema principal, es importante la manera en que
esta descripcion inicial se realiza, asi como el efecto producido en el oyente a quien
la obra teatral va dirigida.

Teniendo en cuenta estas consideraciones metodoldgicas, en nuestro trabajo
analizamos los prélogos de las tragedias de Sofocles pertenecientes a la segunda
categoria que hemos descrito méas arriba, por presentar estructuras iniciales
similares que tienen el mismo objetivo que estamos describiendo. En estos cuatro
prélogos, hemos detectado algunos elementos repetidos que, similares en los cuatro
pero variables en funcion de cada argumento tragico, corroboran esta finalidad
descriptiva. En los casos que analizamos, estos elementos pueden parecer
paradéjicos e incluso, en algun caso, incongruentes con la trama. Pero al mismo
tiempo demuestran la finalidad descriptiva de los primeros versos de la obra, que
informan al espectador sobre el conflicto tragico, de manera efectista y con una
técnica premeditada por su autor. Este hecho podria confirmar la importancia de
esquemas similares y constantes en la composicién dramatirgica de algunos de los
prélogos de Séfocles. Pero también podria evidenciar de una manera mas clara la
manera en que el efectismo tragico inicial se lleva a cabo en los prélogos de
Sofocles.

2. CUATRO EJEMPLOS DE TECNICA TEATRAL
2.1. Ayax

El prdlogo de esta tragedia ha sido ya estudiado en clave “metateatral”: Atenea es el
director de la escena que controla la actuacion actoral, Odiseo es el espectador que
contempla la accion y Ayax es el personaje que actia®®. Es curioso que Atenea
revele a Odiseo la locura de Ayax, pues parece hacer el papel de “narradora” que
trata de mostrar al espectador el conflicto trégico que da comienzo a la obra®. De
este modo, la diosa Atenea, que se presenta como el pOroé de Odiseo®, guia al
héroe en el conflicto trdgico que ha provocado el comienzo de la accion. Poco a
poco, primero en el didlogo entre Atenea y Odiseo y luego en el que mantienen la
divinidad y Ayax, se muestra este mismo conflicto tragico. El Telamonio ha
apresado y dado muerte al ganado, bajo la falsa creencia, infundida por la divinidad,
de que en realidad estaba asesinando al ejército de los aqueos?'.

18 Cf. DUNN (2002) 343-344; EASTERLING (1993) 81-84; RINGER (1998) 31-37.

19 Aj. 66. El futuro inicial dsiéw, empleado por la divinidad, confirma la finalidad informativa de
Atenea con respecto al conflicto tragico principal.

2 Aj. 36.

2L Aj. 39-43, 51-54. La causa por la cual Atenea infunde esta locura en el Telamonio no se expone hasta
més adelante en la tragedia, en Aj. 766-777. El propésito de Ayax es asesinar a los aqueos a causa del
ultraje cometido contra él en el juicio por las armas de Aquiles (Aj. 41). No se da mas informacion
sobre el motivo de la locura de Ayax, pues no se explica en qué consistia el juicio de las armas ni la
causa por la cual este juicio pudo influir negativamente en el temperamento del héroe. Probablemente,
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La intencion de Atenea, en calidad de divinidad y de protectora de Odiseo?, es
mostrar ante el héroe el efecto transgresor que ha generado la locura de Ayax, que
confunde a las bestias con los humanos®, que se jacta de asesinar brutalmente a los
griegos®, que se dirige a la divinidad como si ésta fuera su subordinada® y que
realiza un acto nocturno, solitario y alevoso® contra aquellos que formaban parte de
su mismo ejército. Este acto de transgresion marca desde el principio un conflicto
que en los momentos posteriores se resolvera mediante el suicidio de Ayax y la
aceptacion de su sepultura colectiva al final de la tragedia®’, hechos que suponen
una vuelta al orden natural de la colectividad transgredido al comienzo de la obra®.

Pues bien, este conflicto tragico es revelado de manera progresiva a partir de
las primeras palabras de Atenea, mediante una técnica dramatica que, como
veremos, presenta puntos en comun con las tres tragedias que estudiaremos a
continuacion. En esta linea, la diosa dirige sus palabras iniciales a Odiseo al mismo
tiempo que nos da a entender que algun hecho preocupante acaba de suceder. En
efecto, sin contar de manera directa lo ocurrido, Atenea describe que el hijo de
Laertes estd al acecho de su presa”, junto a la cabafia de Ayax, intentando
averiguar si el hijo de Telamon se encuentra dentro o fuera®. Tras esta descripcion,
de manera muy compacta y en apenas dos versos, la divinidad indica que el héroe
se encuentra en el interior con la cara goteando de sudor y las manos
ensangrentadas®. La descripcion sintética de estos dos versos adelanta el momento
posterior en el cual se relatarg, ante Odiseo y el espectador, la matanza del ganado
que Ayax ha llevado a cabo®. De este modo, Séfocles esta creando el ambiente

esta elusion esté motivada por la propia técnica dramatica empleada por Séfocles. En las obras de este
dramaturgo, sélo se alude al pasado mitico en la medida en que sirve para comprender el presente
dramatico, pero se evita relatar acontecimientos miticos pasados de sobra conocidos por el publico, vid.
KiTTO (1961) 281.

22| a relacion entre Atenea, divinidad / protectora, y Odiseo, héroe / protegido, es bien conocida desde
los poemas homéricos, en los cuales se menciona con frecuencia a la diosa como aquella divinidad que
en todo momento asiste al astuto héroe, cf. 1. 10, 278-279; Od. 13, 299-301. En los pasajes homéricos
citados se evoca la relacion entre ambos personajes mediante una diccién casi formular que es
recordada mediante la focalizacion del adverbio éei en el comienzo de Ayax. Sobre esto, vid. STANFORD
(1981) 52; PEREZ LAMBAS (2018) 33.

2 Aj. 55-60.

2 Aj. 96.

% Aj. 112-113.

% Aj. 47.

27 Cf. Aj. 815-865, 1402-1417.

28 Cf. KNOX (1961) 8-9; SEGAL (1999) 127-128; BRADSHAW (1991) 99.

% Sobre las metaforas cinegéticas de este prélogo, vid. JOUANNA (1977); SARAVIA DE GRosSI (2009)
154.

0 Aj.1-7.

3 Aj. 9-10.

% En Aj. 20-27 es el mismo Odiseo quien describe lo que ha sucedido y su sospecha de la culpabilidad
de Ayax. En Aj. 51-65, es Atenea quien describe de manera directa la locura del Telamonio y el acto
atroz que éste ha ejecutado.
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inicial de sus tragedias. El conflicto tragico no se describe todavia, pero se pone de
manifiesto la aparicion de un problema que ha motivado la actuacion del personaje.
En estos primeros versos, si el motivo real del conflicto es todavia desconocido, se
sugiere que algo problematico acaba de ocurrir, una sugerencia que causa tension y
expectativa ante un hecho desconcertante gracias al cual surge el conflicto tragico y
puede dar comienzo la accién dramaética. Esta anticipacion descriptiva, en los
primeros versos, es en esta tragedia un recurso draméatico empleado por Séfocles
con el objetivo de captar la atencion inicial de los espectadores mediante la
expectacion y el temor por un hecho conflictivo y preocupante que acaba de
aparecer™,

Tras esta sucinta descripcion, Atenea dirige sus palabras a Odiseo con la
finalidad de que sea éste quien describa lo sucedido: xai ¢’ ovdev giow THGOE
moamtaivey ToAnG / £t° Epyov Eotiv, Evvémey & Gtov yapv / cmovdnv EBov TVE’,
oc map® gidviog padnc®. Asi que no es ya tarea tuya escudrifiar nada dentro de
esta puerta, sino contar la causa por la cual pusiste este empefio, para que lo
aprendas de una que lo sabe. En estos versos, un elemento paraddjico resulta el
hecho de que la diosa quiera informarse sobre la actitud emprendida por Odiseo y
sobre el suceso que ha tenido lugar, si tenemos en cuenta que la misma divinidad ya
conoce la respuesta. En esta linea, el contexto pragmatico esperable resulta
invertido, pues si Atenea cede la palabra a Odiseo no es para obtener informacion
sobre lo sucedido, sino méas bien para que el hijo de Laertes cuente el hecho
conflictivo que ha tenido lugar.

Por otra parte, en esta tragedia el conocimiento de Atenea puede explicarse
facilmente por su condicion de divinidad, gracias a la cual domina asuntos que a los
seres humanos no les esta permitido conocer, como opina Easterling®. Ante la
ignorancia de los personajes aparece la divinidad, que gobierna sobre todos los
asuntos presentes y futuros®. En esta linea, la deidad, al comienzo de la tragedia,
igual que sucede en otras obras como Hipdlito, podria estar revelando ante los
espectadores asuntos importantes del argumento dramatico®’. Con todo, mientras
gue en el prélogo euripideo Afrodita anuncia la destruccién amorosa de Fedra por
su hijastro Hipolito®, en la tragedia que nos ocupa la hija de Zeus muestra ante los
espectadores el problema que ha surgido, una revelacion que se lleva a cabo
mediante la interaccion de los personajes. Es evidente que la condicién de divinidad
juega un papel importante en el conocimiento de los hechos; pero también es cierto
que, como veremos, el conocimiento del personaje que formula la pregunta inicial

% Esta finalidad coincide con la interpretacion aristotélica de la tragedia griega como la mimesis de
acciones elevadas que deben despertar en el espectador temor y conmiseracion, vid. ARIST. po. 1452b-
1453a.

3 Aj. 11-13.

% EASTERLING (1993) 80.

% Aj. 33-35,

3" EASTERLING (1993) 80.

8 E. hipp. 10-28.
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con respecto al suceso ocurrido es una constante que se repite en otros prélogos
sofocleos donde no aparecen divinidades, razén por la cual podemos considerarlo
también una técnica dramatica al servicio de la exposicion tematica.

Tras las palabras de Atenea, interviene Odiseo para informar sobre el suceso
gue ha tenido lugar la noche anterior. Han encontrado muerto el ganado y
desconocen el ejecutor de este acto, que el mismo Odiseo califica de mpdyog
dokomov®®. A raiz del testimonio de un testigo presencial, Odiseo sospecha que se
trata de Ayax, que fue visto dando saltos por la llanura con la espada recién bafiada
en sangre”®. Ante el desconcierto de Odiseo, aparece la divinidad en el momento
oportuno, pues solo ésta es capaz de revelar el suceso®. Tras las palabras de
Odiseo, interviene nuevamente Atenea con el aoristo &yvawv®, lo sabia. Este
término, que retoma la expresion o¢ mop’ &idviag pabng, demuestra que la
divinidad ya conocia de antemano el suceso que habia tenido lugar la noche
anterior, asi como la postura encarnada por Odiseo, pues ha aparecido como guia
predispuesta a ayudar al héroe en el camino™®. La descripcion realizada por Odiseo,
que se refiere a su persecucion de Ayax por creerlo culpable de la matanza del
ganado, se hace eco de las palabras anteriores de Atenea, que ofrecian una sucinta y
precisa vision del conjunto dramético, del hijo de Laertes persiguiendo al
Telamonio®. La hija de Zeus esta informando también de su conocimiento sobre
esta persecucién. Tras la informacion ofrecida por Odiseo, hace falta un nuevo
monologo de la divinidad para exponer finalmente el suceso conflictivo que se ha
producido®.

En este sentido, si Atenea cede la palabra a Odiseo con el fin de que sea éste
quien informe de los hechos, no es para obtener informacion, como esperariamos en
un contexto pragmatico habitual, sino para que éste tome la palabra y para ofrecer
asi la informacion preliminar sobre el conflicto tragico de manera progresiva y
expectante. Resulta, pues, paradojico el hecho de que formule la pregunta guien
conoce la respuesta, un hecho que demuestra la importancia de la técnica dramética
utilizada por So6focles con el fin de exponer el conflicto tragico inicial. La estrategia
empleada tendria como finalidad narratoldgica la exposicion argumental dirigida al
espectador y realizada mediante una graduacién narrativa conducente a incrementar
la expectacion del destinatario de la obra teatral.

¥ Aj. 20-27.

0 pj. 28-31.

41 . 32-35.

42 pj. 36.

3 Aj. 36-37. Sobre el aoristo &yvav en este contexto, vid. KAMERBEEK (1963) 26.
“* GARVIE (1998) 128.

* Aj. 51-70.
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2.2. Antigona

También Antigona comienza con una transgresién de valores que motiva el
comienzo de la accion dramética. El soberano Creonte ha transgredido el proceder
habitual de dar sepultura a los muertos dejando insepulto un cadaver dentro de los
limites de la comunidad“®. Frente a este kfipuypa promulgado por Creonte, la
hermana del difunto se rebela a causa de su obligacion y su piedad fraternales®’.
Los vinculos afectivos de la sangre son importantes en la medida en que
comprometen a la hija de Edipo a desafiar el decreto del soberano y a emprender la
tarea de ofrecer piadosa sepultura a su difunto hermano®.

Igual que sucedia en Ayax, en Antigona el personaje que toma la palabra en
primer lugar, Antigona, no informa sobre los hechos, pero introduce un
planteamiento conflictivo y preocupante al preguntar a su hermana Ismene si
conoce cuél de las desgracias provenientes del linaje de Edipo dejara sin cumplir
Zeus mientras ellas sigan con vida*. Mediante este comienzo, Antigona comunica
gue han surgido nuevas desgracias que les afectan directamente como hijas de
Edipo, pero no informa sobre el problema en cuestion. Igual que en Ayax, los
primeros versos de esta tragedia nos introducen en un escenario conflictivo, donde
han aparecido unos sucesos aun no revelados pero lo suficientemente preocupantes
como para gue los personajes comiencen a actuar. De este modo, los primeros
versos tienen la funcion, en ambas tragedias, de incrementar la tension y la
expectativa producida por la rapida e incompleta descripcion de unos hechos
preocupantes que plantean el conflicto tragico inicial.

Tras este planteamiento inicial, Antigona vuelve a preguntar a Ismene en los
siguientes términos: kod VOV Tl ToDT’ o Qoo Tavdfum mOAeL / Kipuypa Osivar OV
oTpaTnYoV dptiong; / &xelg TL kelonkovoag, N oe AavBdavel / Tpog Tovg @ilovg
oteiyovta 1oV &xBpdv kakxd;™® Y ahora, ¢cuél es a su vez este decreto que dicen
gue acaba de proclamar el general ante toda la ciudad? ¢Sabes o has escuchado
algo? /O se te pasa desapercibido que contra los seres queridos avanzan
desgracias procedentes de enemigos? Esta sucesion de preguntas presenta una
funcion idéntica a las palabras iniciales de Atenea en el comienzo de Ayax,
momento en el cual la divinidad cede la palabra a Odiseo para que cuente el
conflicto actual. De la misma manera, Antigona pregunta a Ismene si conoce el

6 Como es bien sabido, Creonte promulga el decreto de conceder piadosa sepultura a Eteocles, que
luché por su ciudad, y dejar insepulto a Polinices, que quiso devastar los templos de los dioses y es
considerado un traidor a la patria (Ant. 21-30, 194-206). La exposicion prolongada y ultrajante del
cadaver es un motivo de contaminacion e impureza de la comunidad, que es inundada por un hedor
impuro, dvooctov dounv (Ant. 1080-1083). Este piaopa, por tanto, refleja una transgresion religiosa que
plantea el comienzo del conflicto tragico. Sobre esto, vid. SOURVINOU-INwOOD (1989) 146-147.

7 Ant. 21-46.

“8 Cf. GOLDHILL (2012) 233-234; FOLEY (1995) 142-143,

9 Ant. 2-3.

%0 Ant. 7-10.
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Kfpuyna que, ante el conjunto de la moéAg, acaba de promulgar el general. Con esta
pregunta, la hija de Edipo nos introduce en el tema principal de la obra, el decreto
promulgado por el soberano sobre el destino de Eteocles y Polinices®'. Con todo,
tampoco en esta tragedia se describe el decreto hasta mas adelante®, pues en estos
versos solo se adelanta el problema mediante una rapida visién de un hecho
problemético que acaba de producirse. La informacién se adelanta pero no se
expone, quedando asi patente que han aparecido nuevas desgracias que, por la
descripcion de una situacion alarmante, aumentan la tension incipiente en el
espectador.

Mediante esta sucesion de interrogantes, el hablante pregunta al destinatario
sobre lo sucedido con el fin de exponer el conflicto. Tampoco en esta tragedia
Antigona tiene necesidad de informarse sobre el decreto, pues es evidente que ya lo
conoce, como demuestra la alusion indirecta a las desgracias procedentes de
enemigos en el Gltimo verso®. Desde un punto de vista pragmatico, las preguntas
son en realidad una orden indirecta que trata de obtener una respuesta por parte del
destinatario. En efecto, si Antigona ya conoce la respuesta, sus preguntas no
pretenden informarse del conflicto, sino mas bien ceder el turno de la palabra a
Ismene, con el objetivo de que sea ésta, si lo sabe>, quien exponga el problema.
Denizot ya se refirié a este tipo de preguntas como actos de habla directivos
indirectos, pues “poser une guestion, ¢’est demander a son interlocuteur de prendre
la parole, et donc tenter de faire réaliser un procés déterminé a son interlocuteur”®.
Asi pues, si en un contexto pragmatico habitual podriamos pensar que Atenea y
Antigona pretenden informarse de lo sucedido, en ambas tragedias estos personajes
ya conocen de antemano el problema. Por esta razon, las preguntas iniciales son un
ejemplo de técnica dramética, pues tienden a ceder el turno de palabra al
destinatario con la finalidad de exponer el conflicto tragico por medio del dialogo,

%! La introduccién del tema principal de la tragedia es claramente mostrada por el estilo del pasaje. En
este sentido, es importante llamar la atencion sobre la separacion entre el demostrativo tobto y el
sustantivo knpuypa, subrayando el primero la importancia del decreto como elemento relevante del
pasaje y situado el segundo en posicion encabalgada, al principio de verso en una posicion claramente
enfatica. De este modo, el estilo pone el énfasis en el elemento principal del conflicto, el krpvyua
promulgado por Creonte.

2 Ant, 21ss.

%% Sobre la ambivalencia del plural v éxBpdv, que puede referirse a “los argivos” o a “Creonte”, vid.
JeBB (1888) 10-11; GRIFFITH (1999) 123; KAMERBEEK (1978) 39. En nuestra opinion, es claramente
intencionada la antitesis entre los @ilot y los €Bpoi, que mantiene la ambigiiedad entre los seres
queridos (Polinices y los tebanos) y los enemigos (Creonte y los argivos). Asi, en este verso
encontramos la imagen poética que compara, de manera indirecta, las nuevas desgracias que ha
promulgado Creonte contra el querido cadaver de Polinices con la marcha de los enemigos que avanzan
para atacar a los seres queridos, una imagen que conecta el conflicto tragico con el antecedente mitico
inmediato, la invasion tebana por parte de los argivos.

% Antigona manifiesta su duda sobre el hecho de que Ismene conozca lo que ha sucedido mediante el
verbo AavBave en Ant. 9. Tanto Atenea en Ayax como Antigona en la tragedia homénima saben que el
segundo personaje desconoce lo que ha pasado, a pesar de lo cual realizan la pregunta.

% DENIZOT (2011) 456.
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de manera progresiva y expectante ante los espectadores, el destinatario principal de
la pieza teatral.

Tras las preguntas de Antigona, toma la palabra Ismene, que, igual que sucedia
con Odiseo en Ayax, desconoce el problema. No obstante, de nuevo igual que el
hijo de Laertes, afiade informacion importante que sitda la accién dramatica en el
tiempo mitico en el que ésta tiene lugar, el momento posterior a la muerte fratricida
de sus hermanos, Eteocles y Polinices, en la noche anterior®. Después de esto,
Ismene no conoce nada, una informacién que la hermana comunica mediante una
antitesis que parece estar retomando el Ultimo verso de la intervencién de
Antigona®’. Tras estas palabras, que manifiestan la ignorancia de Ismene, la propia
Antigona responde con una férmula muy similar a la empleada por Atenea en Aj.
36: o kaAdc™®, bien lo sabia. Esta respuesta es nuevamente reveladora de la
técnica dramética empleada por el autor, pues Antigona ya conocia la respuesta de
Ismene, ya sabia que su hermana desconocia el hecho, y sin embargo formula la
pregunta. Ante el desconocimiento de Ismene, igual que ocurre con Atenea, hace
falta un nuevo monologo del primer personaje con el fin de informar sobre el
conflicto tragico®, que motiva el comienzo de la accion de Antigona, la
planificacion de la sepultura que, en contra de los ciudadanos®, la hija de Edipo
programa llevar a cabo en los episodios posteriores al prologo. Estas preguntas
iniciales, por tanto, tienen una finalidad pragmaética y narratoldgica muy clara que
presenta esquemas similares en Ayax y Antigona.

2. 3. Edipo Rey

Edipo Rey comienza con la exposicion de un conflicto trdgico que refleja una
transgresion religiosa: se trata del piocpa que estd contaminando la comunidad de

% Ant. 11-17. Sobre la controversia de la expresion év vuiri tfj v, que indica el momento del dia en el
que este prologo se produce, si en la noche anterior justo después de la batalla o al alba el dia posterior a
la lucha, vid. JEBB (1888) 11; PORTER (2009) 336-339; SOURVINOU-INWOOD (1989) 138.

" Ant. 10, 17.

% Ant. 18.

% Aj. 51-65, Ant. 21-36.

8 Cf. Ant. 59-60 (vopov PBig), 79 (Bie mohrrdv). La misma Antigona, en Ant. 74, califica su acto
mediante el oximoron &oo. Tavovpyfcaca, cometiendo crimenes piadosos. Defendemos la tesis de que
no solo Creonte ha transgredido el orden esperable, sino también Antigona se muestra, al comienzo de
la tragedia, como una mujer que transgrede su esfera femenina y pretende inmiscuirse en asuntos
politicos que no le corresponden, vid. Ant. 61-64. En este sentido, si la hija de Edipo se rebela contra el
decreto del soberano, también se enfrenta a la ley y a los ciudadanos, pues pretende llevar a cabo un
acto de transgresion contra los valores que sustentan la molg, vid. SOURVINOU-INwOOD (1989) 137-
138. El conflicto radica en las posturas opuestas encarnadas por los personajes principales, Antigona y
Creonte, ambos transgresores de su esfera en la medida en que prestan atencion exclusiva a los vinculos
afectivos de la sangre o a los intereses de la moAig, respectivamente, sin aclimatar sus respectivas
posturas a la de su adversario. Sobre esto, vid. FOLEY (1995) 142; GRIFFITH (1999) 28-29; SEGAL
(1999) 152-157; PEREZ LAMBAS (2018) 140-142.
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los tebanos. A causa de esta mancilla, los ciclos naturales de la vida se encuentran
alterados por mor de una peste que destruye las plantas, los animales y las
personas®™. Para salvar a la ciudad de la enfermedad, el pioopa debe ser encontrado
y expulsado®. Este conflicto, igual que en Ayax y Antigona, es expuesto mediante
una graduacion narrativa que, de manera progresiva, incrementa la expectacion en
el espectador. Por otro lado, en Edipo Rey encontramos una técnica dramética que
difiere en algunos aspectos importantes de las otras dos tragedias. Mediante estas
diferencias, las estrategias narratolégicas empleadas, como veremos, se adeclan
mejor a la ligazén discursiva y dialdgica de esta obra.

La tragedia comienza con la aparicién de Edipo, fuera de las puertas de
palacio, como consecuencia de un problema que ha surgido y que, por el momento,
nos es desconocido. El soberano ha sido llamado para atender a los ciudadanos, que
estan postrados en calidad de suplicantes ante las puertas de la residencia real
debido a un problema a causa del cual la comunidad se encuentra repleta de humo
derivado del sacrificio, de lamentos y de peanes®. El soberano comienza su
intervencién con una pregunta muy similar a la que aparecia en el comienzo de
Antigona, pero esta vez el destinatario es el colectivo del pueblo tebano, los “hijos”
de Edipo®: "Q tékvo, Kadpov tod méhar véa tpoen, / tivag mo0’ E8pag taode ot
Bodlete / ikmpiolg KAGSowow €Esoteppévor;® jHijos! Nueva crianza del antiguo
Cadmo, ¢en qué asientos estais postrados ante mi, coronados® con ramos de
suplicantes?

°L OT. 25-30.
®20T. 96-98.
88 OT. 4-8. Edipo se presenta a si mismo como un soberano ilustre (OT. 8: Khewdc), dispuesto a ayudar
en todo a su pueblo (OT. 11-12: @g 8éLovtog v / £1od TPOCaPKELV TiV).
% Mediante el vocativo inicial se subraya la relacién paterno-filial y protectora entre Edipo y su pueblo,
una relacion que refuerza el compromiso del soberano, cf. DAwWE (2006) 85; BoLLACK (1990) 2-3;
KAMERBEEK (1967) 31. Esta misma idea aparece en la metafora de la crianza con la que Edipo
comienza su intervencion (OT. 1: tpogn). Mediante esta metafora, Edipo presenta a la generacion
descendiente de Cadmo como una nueva cosecha que se une a la antigua, una imagen antitética que
refuerza el vinculo afectivo y familiar de Edipo con respecto a su pueblo, de manera que se acentua el
compromiso del soberano hacia su comunidad, vid. SEGAL (1999) 231; CiTTiI (1993) 38-39. Téngase
gaslmbién en cuenta la insistencia en palabras como téxva y moideg, cf. OT. 6, 32, 58, 142, 147.

OT.1-3.
® Seglin Lucas DE Dios (1988) 227-228, el participio é£eoteppévor no debe entenderse en sentido
estricto, puesto que los suplicantes no llevaban coronas, sino ramos de olivo o de laurel en sus manos,
razon por la cual podria entenderse desde la visién de Edipo, que contempla el espectaculo desde arriba
y tiene la sensacion de que los ramos son coronas que circundan a todo el grupo. Por otra parte,
consideramos mas acertadas las interpretaciones de DAWE (2006) 86 y de JeBB (1883) 11, que piensan
que el participio es una hipalage aplicada a los suplicantes pero en realidad referida a los ramos, que,
como sabemos, estaban coronados de lana (PLU. Thes. 18). Esta interpretacion, creemos, cuadraria
mejor con la manera tan sintética y compacta de composicion que utiliza en ocasiones Séfocles, quien
en este caso emplea la expresion ixmpiolg kKMGdowow éEgoteppévol como sindnimo de iktnpiovg
KAGdoug E€eoteppévoug Exovteg, y al mismo tiempo explicaria mejor el participio, que, de nuevo,
aparece en el verso 19 referido también al pueblo, pero esta vez en boca del sacerdote. Sobre esto, vid.
BoLLACK (1990) 6-8.
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Con esta pregunta, igual que vimos en Antigona, el conflicto se adelanta pero
no se expone, pues simplemente se hace patente que han aparecido nuevas
desgracias, a causa de las cuales los personajes se inquietan y comienzan a actuar en
consecuencia. Tras las preguntas dirigidas al pueblo tebano, el soberano subraya la
importancia del problema que ha congregado a la comunidad, diciendo que toda
ella se encuentra repleta de peanes, gemidos y lamentos, una situacién alarmante
ante la cual Edipo se ha presentado®. Mediante la exposicion de este cuadro inicial,
se eshoza un conflicto preocupante que inquieta a los personajes, tanto a Edipo
como a su pueblo, sin llegar a describirse el hecho en si. Esta ambientacién escénica
se realiza por medio de una descripcion incompleta cuya finalidad es
principalmente crear tension y expectativa ante un hecho preocupante que acaba de
aparecer. En palabras de Hulton®, “it lends tone and atmosphere; it shows a
suffering people and Oedipus the king and zealous protector of a great city”. El
impacto escénico cobra sentido gracias a esta ambientacion que, gradualmente, nos
enmarca en el argumento dramatico.

Tras esta puesta en situacion, Edipo dirige las preguntas al sacerdote, que debe
tomar la palabra como representante de los suplicantes®: éA)’, & yepoué, @pal’,
énel mpénmv €Qug / mpo TOVOE Qavel, Tivi Tpoém® kabéotate, / deicavieg T
otépEaviec;® Pero dime, anciano, puesto que es a ti a quien conviene, por tu
condicidn, hablar en nombre de éstos, ¢con qué actitud estais aqui sentados? ¢ Por
temor o por amor? Igual que en las otras dos tragedias, en este momento el primer
personaje, ante su aparente ignorancia, cede la palabra al segundo con el fin de que
sea éste quien relate el conflicto. Ahora bien, mientras que en Ayax y en Antigona el
primer personaje, en su primera intervencion, pone de manifiesto que ya conoce el
conflicto, invirtiendo asi la finalidad pragmética esperable, en Edipo Rey el primer
personaje parece encontrarse desconcertado y desconocedor de la peste de la que es
victima su comunidad. Esta diferencia nos indica que la técnica narratol6gica
empleada por Soéfocles en esta tragedia es mucho menos paradgjica que en las
tragedias anteriores, aunque, como veremos, también en esta obra Edipo conocia de
antemano el conflicto tragico, y sin embargo realiza la pregunta.

Cuando el sacerdote toma la palabra, es éste quien, en un elaborado discurso
de suplica, informa sobre el conflicto trdgico a causa del cual los tebanos se

" OT. 4-7. Los tres elementos descritos (el humo, los peanes y los lamentos) son tres aspectos
importantes tanto en los rituales de purificacion como en las stplicas, cf. JEBs (1883) 11-12; AUBRIOT-
SEVIN (1992) 142-145; RUDHARDT (1992) 184-185. Por esta razén, la simple alusién a estos tres
elementos nos introduce de entrada, de manera compacta y sintética, en el tema principal de la tragedia:
la suplica que los habitantes de Tebas se disponen a realizar ante su soberano con el fin de purificar la
mancilla que contamina la comunidad.
%8 HuLTON (1969) 56.
% |a naturaleza religiosa del sacerdote, como representante de la religién ptblica y oficial, lo convierte
en la persona encargada de actuar como portavoz de la multitud de suplicantes pronunciando las
%sllabras adecuadas en la stplica, vid. BoLLAcK (1990) 9; AUBRIOT-SEVIN (1992) 59-62.

OT.9-11.
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encuentran congregados’®. Tras la descripcion de la peste que atenaza la
comunidad, el iepevg suplica a Edipo que encuentre una salvacion para los
ciudadanos, igual que otrora el hijo de Layo los liberd del tributo que
proporcionaban a la Esfinge’?. A diferencia también de Ayax y Antigona, en esta
tragedia el personaje que toma la palabra en segundo lugar si conoce el suceso y lo
relata en su intervencion, pues debe conocerlo como representante de la esfera
religiosa que acude ante Edipo con el fin de realizar la plegaria. En cambio, en las
otras dos tragedias, ni Odiseo ni Ismene conocen el problema, pero evidencian su
ignorancia y motivan asi la descripcién del conflicto por parte del primer personaje,
gue interviene a continuacién con esta finalidad. La técnica draméatica empleada en
esta tragedia, como podemos observar, se adecta mucho mejor a la finalidad
narratolégica del prologo, pues el objetivo pragmatico del que realiza las preguntas
coincide con la respuesta ofrecida por el segundo personaje. De este modo, Edipo
parece estar haciendo las preguntas iniciales a causa de su desconocimiento y de su
interés por ayudar a su pueblo, tras lo cual el sacerdote responde con la descripcion
del conflicto inicial.

Tras la suplica realizada por el sacerdote, Edipo, con el fin de responder a la
plegaria, toma de nuevo la palabra. Igual que en Ayax y Antigona, ahora habla el
primer personaje y evidencia el conocimiento gque tenia sobre el conflicto tragico
con anterioridad al comienzo de la obra: & maidec oiktpoi, YVt Kovk &yvoTé pot /
oo\’ ipsipovrec, €0 yap 01d’ 81 / vooeite mhviec Kol vocodvteg, Mg &yo /
ovk Eotv Vudv Sotig €& ioov voosi’”. jHijos dignos de lastima! Os habéis
presentado por deseos que me son conocidos y no desconocidos, pues sé bien que
todos estais enfermos; y aungue estais enfermos, no hay ninguno entre vosotros
que, como Yo, esté igual de enfermo. En estos versos, una excelente muestra de
ironia tragica, la triple repeticion del verbo vooéw no sélo subraya de nuevo el
vinculo afectivo entre Edipo y su pueblo, al estar ambos enfermos, sino también
pone el énfasis, irdnicamente, en el origen de la peste, que es Edipo, el piacua que,
sin saberlo, se identifica a si mismo con la enfermedad™. A su vez, a raiz del énfasis
puesto en el conocimiento mediante la repeticion casi expletiva yvmtd Kovk
dyvota’ y la formula explicativa €0 yap o6’ 61t voogite mavies, se pone de
manifiesto que Edipo conocia la enfermedad y el sufrimiento que padecian los
ciudadanos.

L OT. 14-30.

2 0T. 31-57.

* OT. 58-61.

™ ANDRADE (2001) 114-115.

™ Como indica JeBB (1883) 25, esta formula se emplea cuando el hablante (Edipo) piensa que tiene que
sostener una opinion contraria a la del destinatario (los suplicantes). Con esta repeticion, Edipo estaria
enfatizando la idea de que conoce bien el problema y no lo desconoce, opinién esta Gltima que, a juicio
de Edipo, podrian tener los suplicantes, vid. KAMERBEEK (1967) 42. De acuerdo con esta idea, el énfasis
de esta repeticion es importante en la medida en que revela el conocimiento del conflicto tragico por
parte de Edipo.
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Pero este conocimiento de Edipo se hace todavia més evidente en los versos
siguientes, en los cuales el hijo de Layo dice que, tras diagnosticar la enfermedad,
encontré como unica salvacion enviar a su cufiado Creonte a consultar el oraculo de
Delfos, con el objetivo de informarse sobre qué hacer o qué decir para curar a la
mohg’®. Asi, a pesar de la salvacion que el sacerdote solicita a su soberano, éste ya
la habia encontrado con anterioridad a la stplica del sacerdote y, por tanto, con
anterioridad también al prologo. Es por esta razon por la cual la escena podria
parecer casi paradojica, inverosimil o superflua, ya que el sacerdote realiza una
stplica de salvacion para la cual el mismo Edipo ya habia tomado medidas’’.

Si tenemos en cuenta que Edipo ya conocia la enfermedad que padecia su
pueblo, ya habia reflexionado sobre la posible solucién al problema y ya habia
tomado medidas antes de que el sacerdote realizara la plegaria, las preguntas
iniciales del primer personaje presentan funciones idénticas a las que hemos
mencionado en los prologos de Ayax y Antigona. En los tres casos, el primer
personaje realiza preguntas a un segundo con el fin de que sea éste quien exponga el
conflicto tragico, a pesar de que el personaje que interviene en primer lugar ya
conoce la respuesta. Esta formulacion de preguntas, por tanto, invierte el contexto
pragmatico esperable en los tres casos, con la diferencia de que en las dos primeras
tragedias el primer personaje evidencia su conocimiento desde el primer momento y
en Edipo Rey este conocimiento no se hace evidente hasta méas adelante dentro del
mismo prélogo. Por esta razon, en esta Ultima tragedia la técnica narratologica
empleada por Sofocles parece responder mejor a la finalidad pragmatica esperable
en un contexto dramatico concreto.

En definitiva, igual que sucedia en las otras dos tragedias, las preguntas que
Edipo formula no tienen como finalidad informarse sobre el conflicto tragico, pues
ya lo conoce, sino dar comienzo a la accién dramatica, introducir el ambiente inicial
mediante la répida e incompleta descripcion de un escenario conflictivo que
aumenta la inquietud, la tensién y la expectacion, tanto de los personajes como de
los espectadores. Pero al mismo tiempo, estas preguntas sirven de puente escénico,
en la medida en que tienen como objetivo ceder el turno de palabra al segundo
personaje para que éste exponga los hechos.

Gracias a estas interrogaciones iniciales, los personajes participan del juego
draméatico mediante su interés por conocer los hechos con los que se inicia el
conflicto tragico. Las preguntas, por tanto, estan al servicio de la comunicacion
entre el dramaturgo y sus espectadores. Tras estas preguntas asistimos a una demora
descriptiva, llamada por Condello™ prologo ritardato, una especie de

® OT. 68-72. El lenguaje empleado en esta tragedia estd cargado de constantes metéforas que
identifican a Edipo con el médico racionalista que diagnostica la enfermedad y encuentra una factg, una
salvacion, para curar al enfermo. Sobre esto, vid. KNox (1957) 139-147; RAMOS AGUILAR (2015): 81-
89.

" HuLToN (1969) 56.

8 CONDELLO (2009) LVI.
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“redundancia” o transparencia informativa necesaria para los espectadores pero, en
algunos casos, innecesaria para los personajes, pues ni Edipo necesita conocer la
enfermedad que padece su pueblo ni Antigona el decreto promulgado por el
soberano ni Atenea la locura que padece Ayax. El prologo se demora en esta serie
de exposiciones importantes en un episodio inicial y descriptivo, concediendo
informacidn sobre los sucesos que tuvieron lugar con anterioridad y a causa de los
cuales surge el conflicto tragico que motiva el comienzo de la obra’.

2.4. Edipo en Colono

En el prélogo de Edipo en Colono encontramos una técnica dramética muy similar
a la que hemos analizado en las tragedias precedentes, con la diferencia de que en
esta obra la exposicion del conflicto trdgico se hace de manera mucho mas
progresiva por medio del dialogo, y no mediante un discurso pronunciado por uno
de los personajes. El argumento de esta tragedia es bien conocido: el anciano y
ciego Edipo llega al bosque sagrado de las Euménides situado en el demo atico de
Colono, guiado por su hija Antigona, con la finalidad de solicitar la hospitalidad de
las diosas y de los habitantes de Colono. El destino de Edipo, segun la prediccion
del oraculo de Apolo®, es instalarse en este lugar, donde, al final de su vida®, el
héroe que antafio fuera desterrado de Tebas debe ser acogido como nuevo héroe
protector y benefactor de los habitantes de Atenas, donde Edipo encontrard una
Eevootaoic™, un alojamiento, y una mépacig tod Biov®, un transito de la vida a la
muerte®,

Desde su tumba, Edipo aportara képdog a los atenienses por haber acogido su
culto y &t a los tebanos por haberlo desterrado®. Con la finalidad de instalarse, el
hijo de Layo realiza una suplica de hospitalidad a las Euménides, diosas protectoras
del bosque sagrado donde ha llegado, e informa a Teseo, rey de Atenas, sobre su
llegada con el objetivo de proporcionar képdog y ofrecer su miserable cuerpo como
presente para los atenienses®®. Toda la tragedia, por tanto, tiene como nucleo
temético la transformacién heroica de Edipo y su recepcion como nuevo héroe

™ WaLDbock (1966) 91-94.

%0 0C. 86-95.

81 0C. 88-89.

82 0C. 89-90.

8 0C. 102-103.

8 Cf. WINNINGTON-INGRAM (1980) 254-255; SEGAL (1999) 364-365; WALLACE (1979) 39-40; FIALHO
(1996) 29.

8 0OC. 92-93. Si en Edipo Rey es el mismo Edipo, como soberano honrado, quien se castiga a si mismo
con el exilio, en Edipo en Colono son los tebanos quienes lo expulsaron, cf. OT. 1409-1412, OC. 429-
430, 440-441. En esta ambivalencia heroica hay un motivo frecuente en la religion griega: el héroe,
desde su tumba, puede actuar con benevolencia hacia los que lo han amparado o con malevolencia
hacia los que lo han expulsado, ya que sus huesos o su tumba actian como talisman protector de la
comunidad que ha acogido su sepultura y le rinde culto.

8 0C. 84-110, 576-578.
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protector de los atenienses y destructor de los tebanos. El prélogo nos ofrece una
version en miniatura de toda la obra, pues este mismo tema es expuesto en el
prélogo y desarrollado en extenso a lo largo de los episodios y los cantos corales
posteriores®’.

Las palabras iniciales de esta tragedia condensan en si mismas el tema central.
Edipo se dirige a su hija Antigona en los siguientes términos: Tékvov TUOAOD
vépovtog Avtiyovn, Tivog / yodpovg aeiyued’ 1 tivev avopdv molv; / Tic OV
vty Oidimovy ko’ fipépav / v viv omoviotolg déetan dwpripacty;® Hija
de un ciego anciano, Antigona, ¢a qué region hemos llegado o a qué ciudad?
¢Quién acogera al errante Edipo en el dia de hoy con escasos regalos? Igual que
sucedia en Ayax, Antigona y Edipo Rey, los primeros versos de esta tragedia
ofrecen una rapida y sintética vision del argumento dramatico. Poniendo de relieve
la importancia de la llegada a un lugar mediante la expresion ydpovg apiyuedo,
estos versos resumen el tema central de la obra: la llegada de Edipo a Colono para
instalarse como nuevo héroe®’.

Pero al mismo tiempo, la ignorancia de Edipo sobre la region a la que han
llegado contrasta con su conocimiento sobre la importancia de encontrar un lugar de
reposo, donde asentarse e instalar su culto®. Asi pues, estos versos iniciales revelan
gue el mismo Edipo ya conocia la necesidad de llegar al lugar donde se encuentran,
asi como el oraculo que habla sobre el final de su vida en el bosque de las
Euménides, donde el héroe, como él mismo nos dice, no solo debe hallar una
EevooTaoic, sino también una OGxmoig y una E8pa’. Edipo informa sobre el oréculo
en la stplica que dirige a las Euménides®, diciendo que el mismo Apolo le hablé de
este reposo que encontraria a lo largo de mucho tiempo. Es por esta razon por la
que, con sus primeras palabras, el personaje acentla la llegada a un lugar
desconocido como hecho importante. Edipo, paradéjicamente, esta introduciendo el
espacio que lo albergara como nuevo héroe, conocedor de este episodio mitico.

Desde su primera intervencion, Edipo, que intuye el lugar al que deben de
haber llegado, formula la pregunta no sélo con el objetivo de informarse, sino
también de introducir el tema sobre el fin de su vida. De hecho, el mismo héroe
parece conocer ya el conflicto trgico que se va a desarrollar en esta tragedia, de
manera similar a como sucedia con Atenea, Antigona o Edipo en las tragedias
anteriormente estudiadas. Una prueba de ello es también el hecho de que, en estos
primeros versos, la segunda pregunta tenga como verbo principal el futuro dé€gtan,

8 KIRkwooD (1958) 61.

%0C. 1-4.

8 MARKANTONATOS (2002) 172.

%0C. 89-90.

%1 0C. 9, 86, 90. Las palabras 8Gxnoic y £3pa, como adecuadamente observa la profesora FIALHO
(1996) 32-33, no sdlo aluden a un lugar para sentarse tras el largo camino de Edipo, sino también,
metaforicamente, al lugar de reposo que el héroe encontrara en Colono. De este modo, desde el
comienzo se esta anticipando, de manera irénica y metaforica, la muerte de Edipo.

%20C. 84-95.
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matizado por el dativo cmavictoig dwopruactv. Con esta pregunta, Edipo esta
introduciendo, todavia de manera incompleta, el tema de la recepcién del héroe en
suelo atico. En esta linea, si el hijo de Layo realiza una suplica de asylia dirigida a
las Euménides, los frecuentes derivados del verbo d&yopar® a lo largo de la obra
llaman la atencion sobre el motivo central de la tragedia: la recepcion futura del
héroe. Pero al mismo tiempo, si la paradoja central de Edipo en Colono radica en el
hecho de que el suplicante que solicita hospitalidad es al mismo tiempo el protector
que otorga képdog a los que lo habran acogido™, la imagen del regalo que Edipo
reportara a los atenienses es una constante, que se complementa con el hecho de
que el héroe recibe también el regalo de la hospitalidad, ofreciendo él mismo su
cuerpo como presente®™. En esta linea, el dativo dopripacty se refiere a los regalos
propios de la hospitalidad griega, dado que Edipo se presenta para ser acogido
como un Egvog, proporcionando y recibiendo al mismo tiempo la proteccién como
regalo. Asi, en los primeros versos se ofrece una vision compacta e incompleta
sobre el tema principal de toda la tragedia.

Igual que sucedia en tragedias analizadas con anterioridad, en los primeros
versos de esta obra encontramos preguntas que programan el conflicto tragico
inicial. Edipo, sin llegar a conocer el lugar adonde ha llegado, plantea dos preguntas
iniciales que, debido a la sucinta e incompleta informacién que ofrecen, suscitan
inquietud sobre el conflicto tragico. De nuevo las preguntas insistentes del prélogo
no sélo anticipan el argumento dramatico sino que ademas generan incertidumbre y
curiosidad ante unos hechos futuros preocupantes que deben resolverse®. Pero esta
resolucion no serd efectuada hasta el final de la obra con la muerte del héroe,
momento en el cual Edipo marchard a su nueva vida en la tumba como héroe
protector de los atenienses y receptor de un culto colectivo, pero al mismo tiempo
secreto y misterioso®’.

Tras esta introduccion, como sucede también en Ayax, Antigona y Edipo Rey,
Edipo cede la palabra al destinatario, en este caso Antigona, con el fin de que sea
ésta, debido a su capacidad para ver de la que carece Edipo, quien describa el lugar
donde los personajes se encuentran: 6AL’ ® tékvov, Odumoty €1 Tiva PAmeic / §j Tpog
Bepnroic f| mpog dhceoty Bed®v, / otiiodv pe ka&idpvoov, ¢ Tbmuedo / dmov mot’
¢opév™. jEal Hija, si ves un asiento, bien en tierra profana bien en un bosque
sagrado de los dioses, parame e instalame, para que nos informemos de dénde
estamos. En estos versos, que interpelan a Antigona a describir el lugar, se subraya
la importancia de la 8dxnoig, al mismo tiempo una silla para que el anciano Edipo
se siente y un lugar de reposo donde descansar, tras un largo recorrido, e instalar su

%3 0C. 4, 44, 487, 539, 627, 945.

% BURIAN (1974) 410.

% 0C. 4, 432, 540, 577, 647, 709, 779.

% Cf. DUNN (1992) 3-4; ROBERTS (2006) 141.
7 0C. 1518-1555.

% 0C. 9-11.
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culto®. El doble sentido del término 0axnoig aparece también en el verbo ££13pvo,
gue no solo significa “sentar” sino también “instalar”, en referencia indirecta al
futuro culto de Edipo™®.

Pero esta anticipacion dramatica no sélo se produce en estos dos téerminos, sino
también en la indicacion expresa de que se trata de un é\coc o de un Bépniov™.
En efecto, si Edipo formula la pregunta deberiamos pensar que quiere informarse
sobre el lugar en el que se encuentra debido a su desconocimiento, como indica la
finalidad en la expresion @¢ mobduedo 6mov mot’” éopév. Por otra parte,
paradéjicamente, el hecho de que el hijo de Layo anticipe que se trata de un bosque
sagrado antes de conocer el lugar evidencia una vez mas la importancia dramatica
de estos versos como programacion de los sucesos que se van a describir a
continuacion'®. El é\coc, como espacio dramatico que va a recibir el culto del
héroe, es descrito aqui de manera sucinta y expectante con la finalidad de ceder el
turno de palabra al destinatario Antigona, que a continuacion revela que se trata de
un lugar sacro, pues rebosa de vegetacion sagrada y de ruisefiores que entonan su
armonioso canto™®,

La paradoja de Edipo radica en el hecho de que, de manera similar a las otras
tres tragedias, el personaje que formula las preguntas iniciales parece conocer el
lugar adonde ha llegado antes de que contesten a su pregunta. En este sentido,
aunque el plural TvBopeba estaria incluyendo tanto a Edipo como a Antigona, en
este momento incipiente podria estar incluyendo también, de manera indirecta, a los
espectadores, que necesitan informacién preliminar y mas detallada sobre el
argumento dramatico.

La alusion sucinta e incompleta a los aspectos que estamos describiendo
anticipa, por medio de preguntas que acentuan el desconcierto y la inquietud, la
descripcion del argumento dramatico, que viene a continuacion. Pero a diferencia
de las oftras tres tragedias, en las que, tras la intervencion del primer personaje, hay
un discurso en el cual se relata el argumento'®, en esta tragedia esta descripcion se

% FlaLHO (1996) 32-33.

100 53, 5. v. i8phe. En muchas ocasiones, este verbo se utiliza con el sentido de “fundar” o “erigir”, en
referencia a templos, estatuas o altares, cf. HDT. 2, 44; 6, 105; E. IT. 1453; PL. prt. 322a. En Atenas,
los fipweg kata O i8pupévor eran los héroes que tenian estatuas erigidas en su honor, LYCURG. 1,
1.

101 Sobre la oposicién entre estos dos conceptos en el mundo religioso griego, siendo el #cog un
bosque consagrado a las divinidades y el éBniov un bosque profano, vid. Sch. A. Supp. 509.

102 K AMERBEEK (1980) 26.

193 OC. 16-18. Estos aspectos refuerzan la sacralidad del bosque, donde reciben culto las Euménides.
La descripcion del \oog en el conjunto de esta tragedia es importante, en la medida en que presenta
cualidades sagradas que, descritas de manera sucinta en el prélogo, seran desarrolladas en el primer
estasimo y en la éxodo, momento en el cual estas mismas caracteristicas seran aplicadas a Edipo y a su
tumba. Sobre esto, vid. PEREZ LAMBAS (2017) 50 (n. 3), 61.

19% Como hemos visto, en los casos de Ayax y Antigona es el primer personaje quien, tras la ignorancia
del segundo, vuelve a tomar la palabra para exponer el argumento. En el caso de Edipo Rey, es
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lleva a cabo por medio del didlogo. En esta linea, tras la intervenciéon de Edipo,
Antigona toma la palabra para informar de su sospecha de que se trata de un lugar
sagrado, probablemente un &\coc'®™. A esta escasa informacion le sigue un
pequefio didlogo entre Edipo y Antigona, en el cual la hija confirma que parece
atisbar Atenas, aunque sigue sin conocer el sitio'®. Para desvelar la informacion
que falta, aparece un indigena, a quien Sofocles, muy hébilmente, hace llamar
Eévoc'® . Este extranjero esclarece, mediante el didlogo que mantiene con Edipo, el
lugar donde se encuentran, la sacralidad del espacio, que es intocable e inhabitable,
asi como la pertenencia de este lugar a las Euménides y los cultos que otras
divinidades, como Prometeo, reciben en el recinto®.

Por medio del didlogo y de manera progresiva, cada uno de los personajes
expone un aspecto mas relacionado con el lugar y el tema de la obra, hasta llegar a
la stplica de Edipo, momento en el cual el mismo Edipo, tras confirmar sus
sospechas del lugar donde se encuentran, describe més extensamente la importancia
del espacio y el tema principal de la tragedia, la llegada de Edipo a Colono, el
vaticinio del oraculo, el reposo que Edipo debe lograr y la instalacion de su culto
como nuevo héroe para beneficio de los atenienses, que lo habran acogido, y para
perjuicio de los tebanos, que lo desterraron®. De este modo, el hecho de que Edipo
conociera el oraculo que habl6 sobre el final de sus dias y estuviera esperando la
descripcion del espacio donde transcurre la accidn es otro indicio para confirmar su
conocimiento, 0 mas bien su sospecha, sobre el tema que la tragedia se dispone a
representar.

3. CONCLUSIONES

La comparacion entre los comienzos de las tragedias Ayax, Antigona, Edipo Rey y
Edipo en Colono corrobora la importancia de esquemas similares en la composicién
dramaturgica de algunos de los prologos de Sofocles. Estos esquemas manifiestan
que el tragedidgrafo empled una técnica dramatica consciente y premeditada que
tiene como objetivo la exposicion argumental, en la medida en que se repiten
modelos de composicion analogos, pero también variables en funcién de cada
argumento dramético y de la evolucion en la técnica dramética empleada por el
autor.

directamente el segundo personaje quien, tras la primera intervencion de Edipo, expone el conflicto
tragico.

1%0C. 14-20.

% oc. 21-35.

7 |r6nicamente, el extranjero es realmente Edipo, que llega de fuera para instalar su culto. No
obstante, el &évog, bajo la perspectiva de Edipo, es el habitante del lugar, que llega adonde se
encuentran los personajes para ofrecer informacion sobre el lugar.

1% 0C. 36-80.

1%90C. 84-95.
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Las cuatro tragedias tienen en comdn la aparicion de un primer personaje que,
de manera sintética, compacta e incompleta, ofrece una rapida vision sobre unos
hechos conflictivos y preocupantes que acaban de aparecer; pero estos hechos, por
el momento, son desconocidos. Asi se expresa Atenea diciendo que Odiseo esta al
acecho de su enemigo Ayax, que se encuentra en el interior con las manos
ensangrentadas por el asesinato. Lo mismo sucede con la intervencion de Antigona,
que, de manera expectante, pregunta a Ismene si conoce el decreto que el soberano
acaba de promulgar, una informacion que nos introduce en el conflicto tragico
principal. De igual modo, Edipo, en Edipo Rey, pregunta al portavoz de los
suplicantes la causa por la cual se encuentran congregados Yy llenos de lamentos y
peanes, una pregunta que evidencia un hecho conflictivo que acaba de producirse.
También en Edipo en Colono, Edipo interroga a Antigona sobre el lugar
supuestamente desconocido al que acaban de llegar. A continuacidn, el hijo de
Layo pregunta sobre su acogida, un hecho que anticipa el tema central: el
recibimiento del héroe en suelo &tico. En las tres ultimas tragedias analizadas, esta
sintesis descriptiva se produce por medio de preguntas dirigidas a un destinatario.
De este modo, se crea el ambiente adecuado al comienzo de la tragedia, poniendo
de manifiesto el surgimiento de nuevas desgracias que motivan la actuacion
presente. Las preguntas insistentes sobre este conflicto y la falta de informacion
reflejan un comienzo claramente expectante, donde predominan la tension y la
inquietud por unos problemas desconcertantes que acaban de surgir y que todavia
se desconocen. Esta técnica dramatica esta al servicio de la captacion incipiente del
espectador, el verdadero destinatario de la representacion.

En las cuatro tragedias analizadas hemos detectado una técnica dramatica
similar que invierte la finalidad esperable en un contexto pragmatico habitual. En
todas ellas el primer personaje conoce de antemano la respuesta a la pregunta que
formula, con la salvedad de Edipo en Colono, tragedia en la cual Edipo parece
desconocer el lugar al que ha llegado, aunque sus palabras evidencian la
importancia dramatica del espacio y de la futura recepcion de su culto, hechos que
seran descritos a continuacion. En esta linea, Atenea conoce lo sucedido sobre la
locura de Ayax y el desconcierto de Odiseo, razén por la cual la misma divinidad
debe tomar la palabra en un nuevo discurso con la finalidad de informar sobre el
conflicto tragico. También Antigona conoce el decreto promulgado por el soberano,
Edipo la razdn por la cual los ciudadanos se encuentran congregados ante el palacio
como suplicantes y de nuevo Edipo la importancia de la llegada a un ¢icog, un
bosque sagrado donde, como el mismo personaje sabe, el oraculo de Delfos ha
vaticinado que debe efectuarse el transito a su nueva vida.

Con todo, las dos primeras tragedias se diferencian en este punto de las dos
Gltimas, pues mientras que en Ayax y en Antigona el primer personaje evidencia
desde el principio su conocimiento, en Edipo Rey y en Edipo en Colono la técnica
dramatica empleada por Séfocles nos hace pensar que Edipo, en ambas tragedias,
desconoce el problema. Por otro lado, el hijo de Layo manifiesta su conocimiento
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sobre la peste en el momento en el que comunica que, con anterioridad al prélogo,
envid a su cufiado Creonte a informarse sobre el posible remedio para la
enfermedad. También en la Ultima tragedia Edipo pone de manifiesto la
importancia de encontrar un lugar de reposo y de transito en un d\coc, pues el hijo
de Layo conoce bien la prediccion del oraculo y sospecha el lugar al que pueden
haber llegado.

Asi pues, resulta paradéjico el hecho de que formule la pregunta quien ya
conoce la respuesta. Ello es un indicio de la técnica dramética empleada por el
autor, segin la cual los primeros versos tienen como finalidad introducir el
conflicto, crear el ambiente adecuado, ceder el turno de palabra al segundo
personaje e incrementar la expectativa y la tension ante unos hechos problematicos
gue acaban de surgir. Si bien es verdad que toda exposicion inicial en una tragedia
griega tiene como finalidad ofrecer una serie de datos que orienten al espectador en
la version de la historia tradicional que el dramaturgo va a representar, los prologos
analizados en este articulo evidencian una manera compositiva similar que define el
estilo sofocleo al componer los primeros versos de sus obras, muy diferente al
empleado por Esquilo y Euripides y por el resto de obras sofocleas conservadas. Al
componer estos comienzos, por tanto, Sofocles no piensa tanto en un contexto
pragmatico esperable y habitual, segin el cual el primer personaje deberia preguntar
con el objetivo de obtener informacion, como en el efecto que esta ambientacion
escénica podria tener en el espectador y en la manera en que la informacion
preliminar del argumento dramatico se debe ofrecer.

Otra diferencia entre las cuatro tragedias es la manera en que el conflicto
tragico se describe finalmente. En Ayax y en Antigona, tras el desconocimiento del
segundo personaje vuelve a tomar la palabra el primero con el fin de informar sobre
el argumento. Por su parte, en Edipo Rey es el segundo personaje, debido a su
conocimiento del conflicto y como representante de los suplicantes, quien informa
del hecho. En Edipo en Colono se presenta en este punto una técnica dramatica que
se sirve mucho mas del dialogo, pues de manera gradual y progresiva, por medio de
la interaccion entre los personajes, se lleva a cabo esta exposicion, que
progresivamente va ofreciendo mas datos sobre el argumento dramatico, hasta que
tenga lugar la suplica de Edipo dirigida a las Euménides.

En definitiva, las cuatro tragedias analizadas presentan esquemas similares que
ponen de manifiesto una técnica dramética premeditada, que tiende al efectismo
dramaético y a la exposicion del conflicto tragico a partir del cual los personajes
pueden comenzar a actuar. Un elemento paraddjico como el conocimiento del
personaje, que formula la pregunta inicial, sobre la respuesta a su pregunta es un
aspecto compositivo importante que, junto con la graduacion y progresion
expositiva, nos recuerda que estos comienzos tienen como destinatario indirecto el
espectador.
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