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El hallazgo de unos restos pictéricos en las bovedas y la parte superior de los
muros en la cabecera de la iglesia que pertenecid al antiguo convento de San Telmo, en
San Sebastian, y que forma parte, desde principios del siglo XX, de las instalaciones del
Museo que conserva en su nombre el de la advocacion de la fundacion dominica que
acogio6 desde mediados del siglo XV1, ha promovido, a lo largo de los Gltimos afios, una
serie de intervenciones y de investigaciones en torno a ello. Gracias a ese detenido y
cuidado trabajo, se ha recuperado no so6lo la materialidad de lo conservado, sino
también la memoria de sus fundadores y promotores artisticos, ademas de presentar un
ambicioso programa figurativo, pleno de sugerencias en cuanto a la difusion de obras y
modelos en el arte del siglo XVI.

Estos avances en el conocimiento de una capilla funeraria cuya decoracién se
consideraba perdida han sido posibles gracias a que, en paralelo a la restauracion, se
desarrollé6 una metddica investigacion que consiguié localizar en el fondo Ididquez,
conservado en el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza, diversos documentos y
trazas inéditas de gran interés, aunque algunas no estuvieran en relacion directa de la
capilla, como es el proyecto de palacio familiar en Anoeta, que no se lleg6 a construir.

La fabrica y la decoracion del convento de San Telmo fueron el resultado de una
feliz confluencia de la actuacion de artifices locales y de otros de proyeccién nacional e
internacional, en relacién con el arte de Corte y sus conexiones artisticas con Flandes e
Italia. Todo ello fue posible gracias a la personalidad de los fundadores, Alonso de
Ididquez, que goz6 de la confianza de Carlos V, y su esposa, Gracia de Olazabal, y del
hijo de estos, Juan de Ididquez (1540-1614), consejero y secretario de Felipe 11 y Felipe
I11, asi como embajador en Génova y Venecia, entre otros cargos. De amplia cultura y
amigo de humanistas, asi como convencido contrarreformista, gustaba de la pintura
manierista italiana, como prueba su intervencion en la llegada de Federico Zuccaro a
Espafia para trabajar al servicio de Felipe Il o que, entre los pocos regalos que aceptd, se
encontrara una pintura de Jacopo Ligozzi, enviada por el Duque de Toscana por medio
del ingeniero Tiburzio Spannocchi.

Su gusto refinado se dejé sentir en la decoracion de la iglesia de San Telmo, un
edificio gético tardio con bovedas de cruceria estrellada, construido a instancia de sus
padres entre 1551 y 1562 por maestros vascos (Bolocua y Sagarzola), sobre un proyecto
de fray Martin de Santiago fechado en 1542. Completaban la cabecera una curiosa
tribuna, de planta circular y cubierta por clpula, realizada por los referidos canteros
locales y situada junto al presbiterio, destinada para usar en vida, y una cripta bajo el
altar (descubierta en 2007), para ser ocupada tras la muerte. En efecto, por disposicion
testamentaria de los fundadores, la capilla mayor del templo se convirtié en su pantedn.

Tras la muerte de sus padres, Juan de ldiaquez encargd su sepulcro, de marmol
blanco italiano, a Taddeo Carlone (1577-1578); siguié con la realizacion de las pinturas
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del presbiterio, a partir de 1583, a cargo de artistas manieristas de identidad
desconocida; y desde 1596 con una redecoracion del espacio presbiterial dirigida por
Pedro Castello, segtin un proyecto de Francisco de Mora, que incluia una reja de madera
con dos cuerpos de balaustres que delimitara este &mbito, un embaldosado en forma de
damero negro y blanco, y un zécalo de azulejos toledanos que imitaban jaspes de
colores, de los que se conserva el disefio de Castello. La suntuosidad de la capilla mayor
se reforzd con colgaduras de terciopelo y damasco carmesi, que cubrian los muros,
como se puede ver en el disefio que se conserva. Mas tarde se afiadieron unas calles
laterales al retablo, una version un tanto simplificada del que se encontraba en San
Jerénimo el Real de Madrid, ambos obra de Cornelis Floris. El donostiarra habia sido
encargado en 1546 por Alonso de Idiaquez y se pag6 por él la elevada suma de 1.000
ducados. En 1609 Juan de Ididquez ordend al escultor guipuzcoano Ambrosio de
Bengoechea, de lenguaje romanista, que lo ampliara con dos calles en los extremos
laterales.

Por entonces se comenzd una gran sacristia nueva, que se afiadié en paralelo a la
cabecera, en el lado de la Epistola. Se levantd sobre trazas de preciso rigor clasicista,
que se publican en este libro, disefiadas por Pedro de Brizuela, maestro de la Catedral de
Segovia, y materializadas por el ingeniero real Jerénimo de Soto.

Si como se ha ido relacionando, las aportaciones para el conocimiento de la
configuracion y el caracter de este espacio funerario de los Ididquez son de por si ya
suficientemente significativas, lo mas relevante y singular de este libro, es su Gltima
parte, consistente en el estudio de las pinturas de las bovedas y el testero de la capilla
mayor, de las que se conserva aproximadamente un tercio de su totalidad. Se trata de un
original conjunto realizado al temple sobre cal seca, con un fondo amarillo claro, que
produce la ilusion de dorado y sobre el que destacan ciertas grisallas que fingen
elementos arquitectonicos y marcos, ademas de emplearse para las figuras y los motivos
decorativos que recorren los plementos. De todo ello se proporcionan abundantes datos
técnicos. A las pinturas de las bovedas se unen las halladas en la parte superior de los
muros de la cabecera, en cuyo pafio central se adivina una compleja composicién de
Gloria en torno a un Padre Eterno, que habria proporcionado una gran espectacularidad
a este espacio.

Como especialista en la “pinceladura” del Pais Vasco, Echeverria Gofii reconoce
que las pinturas de San Telmo no fueron hechas por artistas locales, sino por otros que
participaron de los presupuestos figurativos y técnicos (uso de cartones, estarcido,
punteado, etc.) del arte italiano, aunque nada se conoce sobre su identidad. Por ello y
porque la finalizacion de estas labores estd documentada en 1583, propone cierto nexo
con los decoradores del Monasterio de El Escorial. En cualquier caso, queda patente
también una cierta influencia rafaelesca, sobre todo de la transmitida a través de los
grabados.

Echeverria Gofii no se ha conformado con reunir todos estos nuevos materiales,
sino que ha ido mas alla y, de manera fundamentada, ha propuesto numerosas relaciones
y comparaciones con dibujos, grabados y otras pinturas que presentan formas, lenguajes
artisticos y técnicas pictoricas semejantes, anteriores o contemporaneas, a las pinturas
donostiarras. Y gracias a los nuevos medios digitales, en ciertos casos incluye hipétesis

BSAA arte, 84 (2018): 397-409
ISSN: 2530-6359



402 Resefias bibliograficas

virtuales sobre el aspecto que pudieron tener tales pinturas, que afiaden aln mas
atractivo a este sorprendente conjunto.
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El 15 de octubre de 2009 se celebrd en el Salén de Plenos del Ayuntamiento de Santa
Cruz de Tenerife el acto publico solemne de apertura del curso 2009-10 de la Real Academia
Canaria de Bellas Artes de San Miguel Arcéngel. Tras la lectura de la memoria y otros
informes de rigor, la presidenta de la institucion cedi6 la palabra al invitado que habia de
pronunciar la conferencia de honor, el Catedratico de la Universidad de Valladolid don
Salvador Andrés Ordax.

El académico numerario de la Real Academia de Bellas Artes de la Purisima
Concepcion de Valladolid y de la de Bellas Artes de Extremadura disertd sobre “Los
patronos de los navegantes en el arte” (Anales de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
de San Miguel, 2, 105-117), trazando una sugestiva panoramica sobre los protectores del
mar que han venido asistiendo a los navegantes en las dificultades de sus travesias. Una
variada lista que se centré en San Erasmo, San Nicolas de Bari, objeto de devocion en el
Mediterraneo Oriental, San Vicente y San Telmo, con arraigado predicamento en la costa
atlantica, cuya tumba visitd6 Ambrosio de Morales en la catedral de Tuy. El emisario de
Felipe Il también llamé la atencién sobre sus reliquias y esbozo “la suma de su vida”, que
empezaba asi: “Fue pequefio de cuerpo, alegre de rostro, natural de Fromista, de parientes
honrados y ricos, llamados Telmos”.

El autor que nos ocupa aborda ahora el estudio de la figura de San Telmo con buen
estilo y fecundo material documental y grafico, acumulado durante mas de dos décadas de
investigacion. Ha dividido su trabajo en cinco capitulos y un epilogo en el que asocia de
manera muy acertada las dos figuras ecuestres que coronan el érgano de la catedral de Tuy:
Santiago y San Telmo, los dos apostoles de Galicia. Cabe matizar que el interés del
Catedratico por la figura del santo dominico se fue afianzando gracias a las estrechas
relaciones personales y académicas establecidas con gentes, paisajes y monumentos del Pais
Vasco, Galicia y Portugal, hasta dar a la imprenta el libro de referencia.

El capitulo primero, “El protagonista y sus circunstancias”, desarrolla la trayectoria
vital del santo a partir de la documentacion reunida, las tradiciones y referencias piadosas
que envuelven su devenir, desde su nacimiento en Fromista hacia 1185 al ingreso en la
orden dominica y los servicios prestados a Fernando Il en las campafias andaluzas. A su
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