Lo bello y lo sagrado

Universidad de Valladolid

Autor: Paula de Juana

Tutor: Sixto J. Castro

Anélisis sobre el sentimiento que nos invade frente a aquellas realidades que consideramos bellas
o sagradas y posterior puesta en comtn de los aspectos que, ambas experiencias, comparten.

Grado en Filosofia de la Universidad de Valladolid Junio de 2018



Lo bello y lo sagrado
Universidad de Valladolid

Autor: Paula de Juana

ndice general

INDICE GENERAL. . ...ttt e 2
PREFACIO. . ... oo 3
INTRODUCCION. . ... ot 6
LA BELLEZA PARA ROGER SCRUTON. ......c.oouiiiiiieiieiieieiieeieneeen 7

I Influencias griegas en la concepcién de la belleza que propone Scruton............ 8
I1. Influencias kantianas en la concepcién de la belleza que propone Scruton........ 12

II1. Aportaciones originales de Scruton sobre la concepcién de la belleza..............16

I Lo sagrado. ..o 21
II. El enctientro con DIOS. ..t ee et et e e e e e e e e 26

LOBELLO Y LO SAGRADO. ..ottt 0 28

1. Puntos de encuentro y puntos de desencuentro...............ooooviiiiiiiin . 29

1. Terminologfa comiin
CONCLUSION
CITAS. . oot 3T
BIBLIOGRAFIA. ... oo e 038

Pagina | I



Lo bello y lo sagrado
Universidad de Valladolid

Autor: Paula de Juana

Prefacio

Hace no tanto tiempo, a 7 de Enero de 2015, dos hombres enmascarados, y armados con fusiles
de asalto, entraron en unas oficinas francesas disparando, indiscriminadamente, hasta 50 tiros.
Acabaron con la vida de 12 personas y dejaron, al menos, otras 11 heridas. El lamentable
acontecimiento al que me refiero, que no es otro que el atentado contra el semanario satirico
trancés Charlie Hebdo, provocé tamafia conmocién que, en dichos momentos, la frase Je suis
Charlre comenzé a aparecer, incluso, en las redes sociales de aquellos que, hasta entonces, no
habiamos tenido la suerte de aprender a presentarnos en francés. ;Cual habria sido el detonante de
tan terrible reaccion? ¢(Cudl seria el imperdonable error que habia cometido el semanario en
cuestién? Dicha revista habfa publicado, en 2012, una serie de caricaturas de Mahoma, quién,
como sabemos, es, para el mundo musulman, absolutamente incognoscible y, consecuentemente,
absolutamente irrepresentable. Charlie Hebdo se habia tomado la libertad de representar y,
ademas, con un tono innegablemente burlén, a Mahoma y, salta a la vista que, para el mundo
musulméin, romper con una prescripcion de siglos y siglos de abstinencia a representacién alguna
no era asunto baladi. A nosotros, acostumbrados, hoy, a caricaturas de toda clase de género sobre
Jesucristo, y sobre Dios mismo, esta reaccién nos resulté ciertamente desacerbada aunque, quiza,
nos sea conveniente recordar, como pertenecientes a un mundo tradicionalmente cristiano, lo

cerca que, a lo largo de Ia historia, nos ha tocado esta misma cuestién.

La problemética con las imégenes no es exclusiva del islamismo si no que es, tradicionalmente,
comtn al judaismo y, desde luego, como decia, también al cristianismo. En sus origenes el
cristianismo, al igual que estas otras dos religiones, prohibia tanto las imagenes como las
esculturas que pretendiesen representar, no tnicamente a Dios, si no a cualquier ser humano o
animal sobre la faz de la tierra. No fue hasta el siglo VI, bajo el papado de Gregorio el Grande,
cuando se introdujeron clertas nuevas permisiones en esta prohibicién. Seguirian sin permitirse
estatuas en la casa de Dios y, en eso, todos estaban de acuerdo, pero, quiz, podrian permitirse
determinadas pinturas, siempre y cuando estas, desde luego, cumpliesen unos ciertos requisitos. Se
consentirfan aquellas pinturas que tuvieran como propdsito ensefiar a los fieles, recordemos que,
en un altisimo numero de casos, estos eran iletrados, los episodios sagrados. El episodio a ensefiar
debia ser expresado con la mayor claridad y sencillez posible, evitando todo aquello que pudiera
distraer la atencién de ese principal y sagrado propésito. Asi aparecid, en la cristiandad, lo que
podriamos denominar la pintura-escritura que, lejos de proponerse una imitacién de las formas
naturales, o el suscitar determinadas emociones en los fieles, se limitaba, mas bien, a la correcta
distribucién de un conjunto de simbolos sagrados para, a partir de ellos, ilustrar, por ejemplo, el
misterio de la Anunciacién. Tuvieron que pasar, aproximadamente, otros seis siglos mas, para
que, ademés de dichas pinturas, empezaramos a ver esculturas en las iglesias. Fue en Francia
donde pudieron vislumbrarse por vez primera, y no esta de mas recordar que estas, desde luego,
no cumplian una funcién decorativa si no que, de un modo semejante a las susodichas pinturas,

estaban destinadas a facilitarnos el acceso a determinadas ensefianzas cristianas.
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Hasta el siglo XII, por tanto, no empezamos a ver tanto imagenes como esculturas en las iglesias
cristianas y si estamos pensando que, a partir de entonces, la aceptacion de ambas fue asumida
con unanimidad, estamos enormemente equivocados. En el siglo XVIII la problematica sobre las
imagenes volvib a hacer acto de presencia, produciendo una importante Crisis que, entre otras
cosas, provocaria la separaciéon del mundo cristiano en dos campos, desde entonces,
inevitablemente divorciados; el campo catélico y el campo protestante. Esta gran crisis se produce
a consecuencia de las numerosas objeciones que emiten los protestantes contra los cuadros y
estatuas que, en las iglesias cristianas, representan a angeles y santos. Estas imagenes, dicen,
pueden, facilmente, tentarnos a la idolatria y es, por ello, por lo que se deciden a prescindir de las
mismas, convirtiendo sus iglesias, ante todo y principalmente, en sobrios lugares en los que
limitarse a manifestar la fe en reunién con la comunidad. Las iglesias protestantes, por tanto,
rechazan, de nuevo, imagenes y esculturas y, de entonces en adelante, la division de la Europa
cristiana en dos campos divorciados se hace manifiesta. Como claro ejemplo de dicha ruptura
podemos mencionar el caso de los Paises Bajos. El sur de ellos, que hoy denominamos Bélgica,
permanecié catdlico, y, en dichas tierras, los diversos artistas siguieron recibiendo innumerables
encargos por parte de las iglesias. Sin embargo, en el norte, las cosas habian cambiado. Los
artistas ya no recibirfan encargos religiosos y, por ello, del mismo modo que los musulmanes
tuvieron que descubrir el arabesco, y convertirse en autenticos maestros del mismo, para dar salida
a su imaginacion artistica, los protestantes se vieron obligados a encaminar su arte hacia otros
paraderos. Aparece, asi, la pintura de retratos, y no es dificil entender por qué teniendo en cuenta
que en este, el siglo del comercio, no faltaban comerciantes enriquecidos que desearan transmitir

su semblante a la posteridad.

Hoy dia, para nosotros, tradicionalmente cristianos catélicos, la representacion, pictérica o
escultérica, de Jesucristo, Dios, o cualquier episodio sagrado, no se nos hace extrafia. Pero, quiza,
a la hora de juzgar, actuaciones como la del 7 de Enero de 2015, debamos tener en cuenta la
cantidad de siglos que nos ha llevado conquistar dicha libertad de representacién. La reticencia
que ha existido, y existe, por diversidad de grupos religiosos a la misma es evidente y, quiza,
debamos preguntarnos el por qué de dicha actitud ¢Por qué diversidad de iglesias se ha negado,
durante tanto tiempo, a todo tipo de representacion? (Qué hay en las imagenes que las haga tan
indeseables? La respuesta que obtenemos, por parte de dichas iglesias, alega dos motivos de peso.
En primer lugar, y refiriéndose exclusivamente a la representacién del mismo Dios, se menciona el
hecho de que este aparezca, en la biblia, como invisible, indefinible e irrepresentable mediante
tigura sensible alguna. ;Cémo podria nadie osar representar lo que la Biblia misma refiere como
irrepresentable? Si bien este problema es indudablemente interesante, no pretendo extenderme, en
este ensayo, mucho sobre el mismo, pues, al fin y al cabo, no es un problema con las imégenes, en
general, si no, Gnicamente, con las imagenes sobre la deidad. Mencionaré, no obstante, el hecho,
probablemente conocido, de que sea la reencarnacion de Dios, en Jesucristo, que aparece en el
mundo bajo determinado aspecto sensible, lo que nos haya facilitado, a nosotros, cristianos, el
acercarnos, mas despreocupadamente de lo que pudieran hacerlo el islamismo, o el judaismo, a
cualquier tipo de representacion divina. Existe, sin embargo, un segundo y, @ mi Juicio, mas

interesante, motivo que, también, alegan las susodichas iglesias, para evitar cualquier tipo de
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representacién, y no tnicamente la de la deidad; el problema de la idolatria. Las representaciones,
ya sean estas en forma de imégenes, o en forma de esculturas, nos tientan, al parecer, a la idolatria
y es, por ello, por lo que deben ser evitadas. Pero, ¢qué es la idolatria? La palabra idolatria
proviene de la palabra griega erdo/atria que, a su vez, esti formada por eidolon, imagen, y /latrera,
devoto. Un idolatra es, por tanto, aquel que trata con devocién una determinada imagen. Aquel
que no duda en adorar, en venerar, e, incluso, en postrarse frente a la misma. Aquel que, en
ltima instancia, percibe, en ella, una cierta subjetividad. Parece ser, precisamente, dicha actitud
idélatra la que la iglesia pretende evitar. Pero, ¢es la iglesia, en general, quién pretende evitarla?
No, no es cualquier tipo de iglesia, si no que son, particularmente, las iglesias abrahimicas,
aquellas para las que el hecho de venerar determinadas imagenes parece suponer, verdaderamente,
un problema. Las religiones abrahdmicas, el judaismo, el cristianismo y el islamismo,
fundamentalmente, son religiones monoteistas y, una de las principales caracteristicas de este tipo
de religiones, es el hecho de concentrar la totalidad de la sacralidad en una dnica divinidad
trascendente. Dios, y solamente Dios, es sagrado mientras que, todo lo demas, aparece como
profano. Dios, y solamente Dios, es digno de veneracién mientras que, todo lo demas, no merece
ser venerado. No es dificil entender, ahora, que, para las religiones abrahamicas, la adoracién de
determinadas imagenes sea considerada indeseable. Adorar una determinada imagen apareceria,
para estas iglesias, como el equivalente a percibir, en ella, cierta sacralidad. Y con el firme
proposito de evitar que cualquier otra realidad, que no sea Dios, sea considerada sagrada la Biblia

se encarga de condenar cualquier tipO de representacién‘

(I) “No tendris otro Dros que a mi. No te hards esculturas ni imagen alguna de lo que hay
en o alto de los cielos, ni de lo que hay abajo sobre Ia tierra, ni de lo que hay en las aguas
debajo de Ia tierra. No te postraris ante ellas, y no las serviras, porque yo soy Yavé, tu
Dios, un Dios celoso, que castiga en los hijos las iiquidades de los padres hasta Ia tercera y
cuarta generacion de los que me odian, y hago misericordia hasta mil generaciones de los

que me aman y guardan mis mandamientos.”

Mejor serd que no nos hagamos imagen, o representacion, alguna- dirfan los padres de la iglesia.
No vaya a ser que luego nos de por adorarla, confundiéndola con la sacralidad, y Yavé,
enfurecido, se vea obligado a visitar la maldad de nuestra idolatria sobre nuestros hijos hasta la
tercera o, incluso, la cuarta generacién. La iglesia prohibe las imigenes, en definitiva, para, asi,
evitarnos la futura tentacién de idolatrarlas. Pero, se me ocurre a mi, ¢era necesario ser tan
drastico?, ¢no hubiera bastado, quiz4, con advertirnos de que, dichas representaciones, no
contenian sacralidad alguna? Quiero decir, ¢tan susceptibles somos de convertirnos en idélatras?
:tan incapaces de resistir la tentacién de adorar determinadas imagenes? He de admitir que,
echando la vista atras a lo largo de la historia, parece ser que si. Que, inevitablemente, tendemos a
un sentimiento de veneracién por las imagenes. Ya en la Biblia aparecen dos episodios que
pueden, claramente, ser etiquetados de idolatria; el momento en que Raquel roba a su padre,
Teraphim, los idolos, primero, y el conocido episodio del becerro dorado, después. Pero, no nos
quedemos ahi. Si avanzamos unos cuantos siglos mas, nos damos cuenta de que, incluso hasta
bien entrado el siglo XVI, en Italia, existian, unas pequefias tablillas, que recibian el nombre de

tavoletta'y que, con una escena de la pasién de Cristo, por un lado, y una escena del martirio, por
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el otro, se les entregaban a los condenados a muerte que, esperanzados, les darfan el dltimo beso
que podrian dar en este mundo. Algo similar ocurria en Alemania con las conocidas como
Kusstateln, literalmente ‘cuadro al que se besa’. Pero, ¢y hoy dia?, ¢seguimos idolatrando, de este
modo, las imagenes? ¢ Tiene sentido que, hoy, en el avanzado mundo de la ciencia y la tecnologia,
existan iglesias para las que la representacién siga estando tan severamente prohibida? Hagamos
un experimento. Supongamos que nos encontramos frente a un cuadro de Jesucristo. No es un
cuadro especialmente valioso. Fue encontrado en el altillo de una desconocida iglesia y,
extremadamente deteriorado por el tiempo, se ha terminado por decidir enviarlo a la basura. Alli
es donde lo encontramos. Y, al pasar por su lado, nos fijamos. .. no en el cuadro, si no en el
marco. Qué bonitas quedarian las fotos de mis tltimas vacaciones en un marco tan ornamentado!
Decidido. Me lo llevo a casa. Una vez alli, nos vemos inmersos en la tarea de separar el marco del
lienzo. Tarea que, para todo aquel que lo haya intentado con cuadros antiguos, sabra que no es,
precisamente, facil. En este caso sacar el marco sin perjudicar el lienzo. .. imposible. jVamos a
tener que romperlo! Y aqui viene la parte interesante, ;serfamos capaces de romper el lienzo sin
ningtin tipo de remordimiento? ¢Serfamos, atin sin ser creyentes, capaces de resquebrajar, en dos,
la cara de Jesucristo sin sentir nada al respecto? Al fin y al cabo es s6lo una representacién. No
hay nada de sagrado en ella, eso lo sabemos, pero ¢nos sentiriamos igual que si rasgisemos
cualquier otro papel? Creo que no. A pesar de saber muy bien, con plena conciencia, que tan solo
es una representacion, no nos quedariamos completamente tranquilos. Creo poder afirmar que, en
la mayorfa de nosotros, existe todavia, ahi, escondida en alguna parte, cierta actitud id6latra frente
a las imagenes. De lo que no estoy tan segura es de que dicha idolatria se deba a la sacralidad que,
al parecer, percibimos en las mismas. (Por qué idolatramos las imagenes? (Por qué las veneramos
como si se tratara de un tipo especial de objetos en el mundo? ¢ Tendra razén la iglesia y serd por
que vemos en ellas cierta sacralidad o, quiz4, lo que veamos en ellas sea cierta belleza? Al fin y al
cabo, ¢no es curioso el hecho de que la iglesia tema que veneremos, precisamente, aquellas bellas
imagenes de las que, posteriormente, ha surgido el arte? :No es curioso que esa misma iglesia

nunca haya temido que venerisemos, y pusiésemos a la altura de Dios, por ejemplo, unos zapatos?
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Introduccién

En el presente ensayo no se pretende, ni mucho menos, dilucidar lo qué sea exactamente la
experiencia de lo bello o la experiencia de lo sagrado si no, y tinicamente, tomar algunos de los
rasgos que, sobre dichas experiencias, han destacado ciertos autores de renombre para, a partir de
ellos, afirmar que las similitudes entre ambas son ineludibles. Esta relacion no es, desde luego,
original por mi parte si no que, en ella, he tomado, en todo momento, como referencia a Roger
Scruton quién, siendo doctor en Filosofia por la Universidad de Cambridge, y especialista en el
dmbito de la estética, ha escrito no pocos libros sobre la experiencia de lo bello relacionindola, en

innumerables ocasiones, con el 4mbito de lo sagrado.

El ensayo en cuestion esta dividido en tres partes; la primera dedicada a lo bello, la segunda a lo
sagrado y la tercera, y dltima, a la relacién entre ambas. En dicha primera parte he tomado, como
decia, de referente, en todo momento, a Roger Scruton. Podria haberme centrado en el
acercamiento a lo bello de cualquier otro autor y, quiza, la comparacién con la sagrado, en ese
caso, hubiera sido més complicada pero, por el rigor del trabajo del britanico y, desde luego, por
la cercania que siento hacia sus ideas, me he decantado por cefiirme tnicamente a su punto de
vista. En una segunda parte, dedicada a la experiencia de lo sagrado, si bien sigo de la mano de
Roger Scruton, abro un poco la amplitud de miras y me introduzco, también, en las perspectivas
de otros autores que, quiz, estén més valorados con respecto a este dmbito. Rudolf Otto me
parece, en este caso, uno de los imprescindibles. Llego, asi, acompanada de Roger Scruton y
Rudolf Otto, a la dltima parte de mi ensayo en la que, como decia, me sumerjo en la tarea de
establecer determinadas similitudes entre estas dos experiencias. St bien este apartado sigue, como
el resto del trabajo, avalado por la opinién de Scruton, lo cierto es que las comparaciones y el
modo de establecerlas son, mayoritariamente, mias. Analizo y relaciono, con la perspectiva critica
que cuatro afios de carrera me han sabido proporcionar, los dos apartados anteriores para, a partir
de ellos, concluir que la pretensién de establecer una comparacién entre lo bello y lo sagrado es,

cuanto menos, sensata.
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La belleza para Roger Scruton

(I) “The Jove of beauty is founded in the need for

settlement, for a place that we share”

La indagacién sobre lo que sea la belleza no es, precisamente, una indagaciéon nueva si no que
infinidad de personas a lo largo de la historia se han interesado por llevarla a cabo y hacerse, de
un modo u otro, con alguna respuesta concluyente en la misma. Durante mucho tiempo la
pretensién de conseguir dichas respuestas mantuvo entretenidos, quiza llegando a obsesionar, a
diversos autores, para los cuales acotar bajo una definicién lo que sea que es la belleza aparecia,
casi, como una necesidad. Las definiciones llegaron por todos los frentes y, aparentemente
concluyentes en su novedad, terminaron, en su mayorfa, por ser sustituidas por otras nuevas que
eran, al parecer, més inclusivas y, por tanto, mas susceptibles de ser la definitiva. Sin embargo la
definitiva nunca lleg o, a dia de hoy, todavia no ha llegado. Lo que sea la belleza sigue sin poder
acotarse en unas cuantas lineas, o unos cuantos parrafos, pero esto, a ojos de Scruton, no impide,

ni mucho menos, que nosotros sigamos profundamente interesados en la susodicha indagacion.

Para Scruton el interminable interés en esta indagacién se sustenta en el mismisimo hecho de que
nosotros, humanos, seamos seres racionales. Somos, como tales, incapaces de evitar sentirnos
embaucados por la belleza y de permanecer, constantemente, en btﬁsqueda de un mayor
conocimiento sobre la misma. Buscamos la belleza, la perseguimos insaciablemente, y, aunque
intuimos que la definicién de lo que esta sea nunca vaya a llegar, seguimos yo, por mi parte,
sentada en este escritorio, escribiendo este ensayo, y Scruton, por la suya, aportando pincelada
aqui, pincelada alla de aquellos rasgos que, aunque no definitorios, si parecen presentarse,
generalmente, de la mano de la experiencia estética. Mi intencién aqui es, precisamente, la de
analizar, en tres apartados distintos, algunos, los que a mi, personalmente, mas me han interesado,
de dichos rasgos. En un primer apartado, cuyo titulo se debe, como no es dificil descifrar, a las
obvias influencias de autores como Platén, Aristételes y Plotino en este punto, me centro en el
supuesto de que la experiencia estética nos aporte Cierto tipo de conocimiento. Para Scruton, al
igual que se pensaba en el antiguo mundo griego, la belleza si puede aportarnos conocimiento
sobre el mundo que habitamos, aunque, quiz, este no sea el tipo de conocimiento al que estamos
acostumbrados. A continuacién, en un segundo apartado, me centro en la idea, compartida por
Scruton y Kant, de que, al enfrentarnos a la experiencia estética, percibimos en ella un cierto aura
de individualidad. Podremos considerar, quiza, bonito, o atractivo, algo que aparezca en infinidad
de formas o lugares, sin embargo para dotar a ese algo de la categoria de bello, es necesario que
este sea tinico e irrepetible. Por tltimo, en el tercer apartado, me centro en la que considero una
de las aportaciones mas originales de Scruton; el sentimiento de vuelta al hogar que nos invade al
enfrentarnos a la experiencia estética. Cuando nos enfrentamos a la belleza nos sentimos, aunque
quiza sea inicamente por un instante, en casa, y ese instante, ese pequefiisimo instante, nos resulta
tan valioso que hace que tanto Scruton, como otros muchos, incluida yo, hayamos pasado una
cantidad de instantes cuantitativamente mucho mayor aqui, sentados, escribiendo, e intentando

aclarar, al menos un poquito, en qué sea que consiste la belleza.
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Influencias griegas en la concepcién de la belleza que propone Scruton

(IIl) “Beauty, I argue, 1s a real and universal value, one
anchored in our rational natura, and the sense of
beauty has an indispensable part to play in shaping

the human world.”

Si cualquier dia, al despertarnos, corriésemos las cortinas de nuestra habitacién y apareciera, frente
a nuestros ojos, un paisaje con mil tonalidades distintas de verde. Si esa misma mafiana, al
decidirnos a abrir las ventanas, nos inundara el olor a manzanas, recién caidas en la hierba mojada,
llamandonos a gritos para que las probdramos, ademés de con nuestra nariz, con nuestro paladar.
Y si, también esa mafiana, nuestros tinicos vecinos, los raitanes, nos dieran los buenos dias con
sus, tan despreocupadas como melodiosas, canciones, entonces, sin lugar a dudas, yo, serfa incapaz
de resistirme a sefialar la belleza de todo aquello. Quiza tt, tan aficionado a las grandes ciudades,
y sus incontables estimulos, discreparas conmigo y, quiza, tras una breve discusién, terminiramos

por concluir que cada cual tiene sus gustos o, en palabras populares, ‘para gustos los colores’.

Sin embargo, las discusiones sobre la belleza no siempre han podido zanjarse con un ‘para gustos
los colores’, pues la belleza no se ha considerado siempre, ni en todas partes, una mera cuestién de
gustos personales y subjetivos. A lo largo del pensamiento antiguo, desde Platén hasta el medievo,
el concepto de belleza ha estado dotado de un fuerte caricter ontolégico, a consecuencia de lo
cual, todo aquello que se considerase bello no serfa juzgado como una mera cuestién de
preferencia si no, mas bien, como un camino certero hacia la comprensién de la realidad. La
belleza era, junto con la verdad y la bondad, uno de los tres caminos que nos capacitaban para
entender mejor el mundo en el que vivimos. Y, por tanto, cuando un griego antiguo considerase
que algo era bello lo que estaria afirmando, en verdad, serfa que, ese algo, lo que fuera, aparecia,
en ese momento, frente a él, en su realidad més pura. Tanta realidad vefa un antiguo griego en
aquello que juzgaba bello que le seria imposible, si quiera, plantearse la posibilidad de que fuera
de él mismo de quién proviniera dicha sensacién. Verdad, bondad y belleza constituian, hasta la
Edad Media, los tres atributos principales de la realidad y, tanto era asi, que durante largos afios
los limites entre estos tres conceptos no fueron claramente delimitados. Kalokagathia es el
término que se utilizaba para hablar indistintamente de belleza (4a/on) y bondad (agarhén); una
concepcién que sostenian pensadores como Platén, Aristételes y Plotino, y que, haciendo estos
dos conceptos indiferenciables, nos permitia atisbar destellos de realidad no solamente en las leyes
verdaderas de la fisica sino, también, en el comportamiento moral de aquel muchacho tan bueno y
en aquella hermosisima estampa de primavera. Verdad, bondad y belleza quedaban, asi, unidas
indistinguiblemente, en cuanto que atributos de la realidad, y, también, en cuanto que guias
acreditadas para decirnos algo sobre la misma. Podria ser que, hoy dia, esta concepcién nos
parezca un tanto extrafia y, quiza, tendamos a considerarla una, entre otras tantas, particularidades
de la antigua grecia pero, sin embargo, en cuanto ampliamos un poco el horizonte, nos damos
cuenta de que aparecen, en culturas de lo mas diversas, infinidad de concepciones semejantes que,
de un modo similar a los antiguos griegos, defienden la idea de que la belleza tenga algo que

decirnos sobre el mundo en el que habitamos. El término Shrbui, del japonés, por ejemplo, hace
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referencia a un aspecto de la realidad que aparece, al mismo tiempo, como estético, ético y
epistemoldgico. La realidad de dicho aspecto serfa, a ojos de un japonés, absolutamente
innnegable, independientemente, claro est4, de que nosotros, occidentales, sepamos, o no,
encasillarlo dentro de la categoria de bello, la de bueno o la de verdadero. Paralelamente, el
término hozho, utilizado por los indios navajos, aunque suela traducirse como una condicién de
los objetos o de los seres humanos particulares referirfa, al mismo tiempo, a una caracteristica del
universo en su totalidad, mostrando asf la ineludible conexién que existe entre un objeto X y el
resto de objetos existentes en el mundo. Algo Shibur, o algo hozho es, quizi, bello, bueno y
verdadero, al mismo tiempo, o, probablemente, ninguna de ellas, si tenemos en cuenta que la
realidad japonesa, o la navaja, no aparecen encasilladas en estos términos que, hoy, para nosotros,

son tan habituales.

La belleza, la bondad y la verdad son, y han sido, consideradas por diversas culturas eficaces vias
de acercamiento a la realidad pero, ademas, y volviendo al, para nosotros, mis cercano ejemplo
del pensamiento griego, se les otorgd, también, otra importante caracteristica; la de ser el
fundamento de la racionalidad humana. Para un griego antiguo podriamos afirmarnos como seres
racionales Ginicamente en cuanto que dediquemos nuestra vida, o gran parte de la misma, a la
basqueda de la verdad, la bondad y la belleza. La blsqueda de estos tres atributos constituiria, a
grandes rasgos, la razén de la existencia de todo antiguo ciudadano griego y, a consecuencia de
esto, cualquier compatriota que dudara de la importancia de dicha empresa serfa, facilmente,
catalogado de demente. Probablemente, si algtin dia cercano se inventara una maquina del tiempo
y esta transportara a la antigua Grecia a X artista contémporaneo, de esos que declaran el deseo de
obtener la fealdad en sus obras, a la sociedad griega no le temblarfa la voz al afirmar su falta de
cordura. Si nos presentaramos frente a Platén y le preguntaramos ‘tPor qué busca usted la
belleza?" se quedaria tan aturdido como si le preguntiramos ‘:Por qué cree usted en la verdad?' vy,
no sin motivo, se cuestionarfa qué es lo que est fallando en nuestro uso de la 16gica. La belleza,
la bondad y la verdad tienen algo que decirnos sobre el mundo y, una vez que hayamos asumido
esta idea, no carecerd de sentido la propuesta de que, nosotros, como individuos racionales,

dediquemos importantes esfuerzos a alcanzar esta triada.

Roger Scruton se encarga de analizar en profundidad esta concepcién griega y, dando por hecho
su validez, apunta lo siguiente; en dicha bisqueda de la belleza, que lleva a cabo toda criatura
racional, existe un cierto sentimiento, implicito, de comunidad y es, precisamente, a consecuencia
de dicho sentimiento, por lo que tendemos a justificar, frente al otro, nuestros juicios estéticos.
En cuanto que td, o yo, dediquemos parte de nuestra vida a la bisqueda de lo bello, seremos, bajo
la cosmovisién griega, considerados como dotados de racionalidad pero, sefialara Scruton, lo
importante de esta consideracién no es, como pareceria a simple vista, que td, o yo,
individualmente, nos consideremos tales si no que, ambos, en ese momento, nos consideremos
miembros de una misma comunidad; la comunidad compuesta por todas las criaturas racionales.
Es, precisamente, la existencia de dicha comunidad, la que nos ayuda a entender por qué yo, de
abrir aquella ventana, no me limite a guardarme para mi la belleza del escenario en cuestion si no
que, ademis, sienta el deseo de compartirla contigo. Y es, precisamente, la existencia de dicha

comunidad, la que explica porque yo, al discrepar contigo en cuanto a la belleza de dicho
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escenario, comience una discusién en la que, sin lugar a dudas, pretenda alcanzar ciertos puntos
de encuentro. En nuestros juicios de belleza tendemos, inevitablemente, a justificarnos. Vagamos
en busqueda de la belleza, si, pero, cuando la encontramos, resulta que nuestros conciudadanos no
se satisfacen con confirmar que, al igual que ellos, nos mantenemos en ese personal proceso de
basqueda, sino que nos preguntan ‘tpor qué?’, tpor qué consideras esto bello?’ y nosotros, por
nuestra parte, nos vemos en la necesidad de encontrar un modo de salvar nuestro juicio.
Pertenecemos a una comunidad Vs dentro de ella, no nos basta con estar en posesion del carnet de
miembro, con darnos de alta como solicitantes de belleza, si no que, ademas, necesitamos
compartir juicios, someterlos a critica y dotarlos de racionalidad. Ahora bien, ¢qué tipo de
racionalidad estamos buscando? ;Qué tipo de justificacién aportamos cuando alguien nos

pregunta ‘;por qué X te resulta bello?.

Aristoteles afirmaba que la pregunta :por qué?’ podia ser comprendida de varias maneras distintas
y que, dependiendo del modo en qué decidieramos hacerlo, obtendriamos justificaciones
totalmente diferentes. Pensemos en los distintos modos posibles de entender y, con ello,
responder a la pregunta tPor qué X paisaje te resulta bello?’. Podriamos apelar a las distintas
tonalidades de verde de la montafia, al brillo apropiado que se obtiene con la luz del amanecer, a
lo estilizadas que se ven las sombras proyectadas bajo los manzanos. .. estariamos, en este caso,
buscando la causa eficiente, es decir, buscando un conjunto de aspectos técnicos que, unidos,
puedan aportarnos una satisfactoria explicacién, de tipo cientifico, para nuestra sensacién de
belleza. Sin embargo, ¢es esta la justificacién que esperdbamos? Aristételes pensarfa que no.
Podriamos, de otro lado, en lugar de aludir a las propiedades de la luz y del color, aludir a la
relacién que, nosotros, en esa mafiana establecerfamos con el entorno. Si nos esforzaramos por
interpretar, y transmitir, la experiencia que dicha mafana, nosotros, viviriamos. Si ese fuera
nuestro modo de contestar a la pregunta, estarfamos acercindonos a las que Aristételes denominé
causa de razony causa de significado. Estas causas, a diferencia de la causa eficiente, no buscan
una explicacién cientifica, ni si quiera una explicacién traducible a nimeros, o palabras, del por
qué, en este caso, dicho paisaje nos resulta bello, si no que, lo que hacen, es ponernos,
directamente, en un cierto tipo de relacion con el mundo. De acuerdo a este tipo de causas,
cuando nuestros congéneres nos preguntaran por qué algo nos resulta bello, no tendria sentido
que la respuesta fuera la conclusién del anélisis de un sinfin de datos sino que, como criaturas
racionales, la respuesta apropiada pasaria por una personal interpretacion de la experiencia que
nosotros, aquel dia, en aquella hora, tuvimos la suerte de vivir. Para Scruton, indudable conocedor
de Aristoteles, las razones a las que nosotros apelamos para justificar, frente al otro, lo que
consideramos bello tienen mucho mas que ver con la causa de razony la causa de significado que
con la causa eficiente pero, antes de continuar, y para atenernos a la verdad, no serfa justo que
Aristételes se llevara todo el mérito en esta cuestion, ya que también otros muchos autores han
reflexionado posteriormente sobre el tema. Para Dilthey el mundo podria ser comprendido de
dos maneras distintas, como algo que explicar y predecir, de un lado, y como ocasién para pensar,
actuar y sentir, de otro. Ambas maneras igualmente racionales. Para Sellars, por su parte, el
mundo podria ser entendido, por un lado, a partir de la ciencia y, por otro, a partir del
entendimiento personal. Ambos modos igualmente racionales. Para Wittgenstein, por la suya, el

mundo puede ser explicado de forma cientifica, a traves de hipStesis que nos capacitarian para
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predecir el futuro, y de forma estética, a partir de motivos que cumplen una funcién persuasiva.
Ambas explicaciones igualmente racionales. Scruton, por altimo, reconoce la existencia de tres
modos de conocimiento distintos. Un modo de conocimiento especifico en las ciencias, que
denomina univocal knowledge, otro en la filosofia, analogical-trascendental knowledge y otro en
el arte, metaphorical knowledge. Cada uno de ellos responde a la pregunta spor gué? de un modo
radicalmente distinto y aporta, por tanto, una justificacién diferente, pero igualmente racional,
que el resto. Tanto la teorfa de Aristételes, como la de de Dilthey, la de Sellars, la de
Wittgenstein o la de Scruton niegan la existencia de un tinico tipo de racionalidad y, con ello, de

un tnico modo de responder a nuestra pregunta; ‘;por qué X paisaje te resulta bello?”.

Ahora bien, ¢existe algtin modo més apropiado que otro para justificarnos en la cuestiéon que
ahora nos atafie? Segtin Scruton, en el caso de las cuestiones de belleza, serfa el conocimiento
metaforico el que, més eficazmente, podria venir a nuestra ayuda. Y, ¢en qué consistiria este? El
conocimiento metéaforico es el que se caracteriza por la busqueda de razones, en lugar de causas,
aquel que, acercindose a la razén de causa o la razén de significado aristotélica, no pretende
darnos una explicacién precisa de por qué aquel paisaje nos gusta, aunque si una interpretacién de
lo que sea que experimentamos frente al mismo. Cuando me vuelvas a preguntar por qué me gusta
ese paisaje, cuando me vea inmersa en la dificilisima tarea de describir el por qué, de
desenmarafiar el diverso conjunto de impresiones que me han venido, al mismo tiempo, a la
cabeza, cuando Gnicamente se me ocurra decir ‘me gusta por cémo me hace sentir’ no estaré tan
alejada de dar con una respuesta apropiada. Una respuesta desde el conocimiento metaforico,
desde la causa de razén o la causa de significado, siempre se acercara méis a una interpretacion
personal de lo que sea aquello que el paisaje en cuestién me hace sentir que a una descripcién
exacta de todos esos inacabables pequefios detalles. Lo contrario serfa caer en la pretension de
buscar a nuestros juicios de belleza una causa eficiente, con la objetividad cientifica y la bisqueda
de un método deductivo que esta implica y, esta, desde luego, si serfa una tarea suicida. No hay
manera cientifica ni argumentos objetivos para convencerte de la belleza de dicho paisaje pero,
que no los haya, que no Iogre convencerte, no supone, ni mucho menos, que mi experiencia, o mi
interpretacién de la misma, no aporte conocimiento racional alguno. Sélo que, quiza, el tipo de

conocimiento que aporta no sea aquel 3.1 que estamos acostumbrados.
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Influencias kantianas en la concepcién de la belleza que propone Scruton

(IV) “Beauty is an object of contemplation, not desire”

Cuando nos enamoramos lo hacemos de ¢l, o de ella, de una persona concreta con todas sus
particularidades, de aquella palabra que solamente é] pronuncia de ese modo, de como ella no
puede evitar subirse a todos los bordillos que se le ponen por delante, de su mania de enredar y
desenredar eternamente el indomable rizo de su oscuro cabello, de su risa, y de los hoyuelos que
la acompafian, de la tristeza de su mirada, y del brillo de esperanza que nunca la abandona, de
todos aquellos detalles que, en definitiva, son suyos, y solamente suyos. Cuando nos atrae alguien,
nos atrae una determinada caracteristica que, por visicitudes del destino, se nos aparece en alguna
o algunas personas, lo tremendamente bien que le quedan aquellos destellos pelirrojos en la barba,
la fragancia de esa, en absoluto desconocida, colonia o esa seguridad en si mismo, con un leve
toque de arrogancia, que, a decir verdad, le sienta estupendamente pero, seamos sinceros, le sienta
estupendamente a él, y al resto de hombres pelirojos, arrogantes o con sus mismos gustos en
cuanto a colonia. La diferencia radica en que, cuando nos enamoramos, lo hacemos de una
persona especifica con todas sus excentricidades, las suyas propias, mientras que, cuando algin
individuo nos atrae, lo hace por la presencia en él de determinadas caracteristicas, que, en verdad,
resultarfan igualmente atractivas en cualquier otro individuo que las poseyera. Nos enamoramos
de las caracteristicas de una persona que no somos capaces de encontrar en otras o que, de
encontrarlas, no aparecen, a nuestros 0jos, ‘del mismo modo’, y, mientras tanto, nos sentimos
atraidos por ciertas caracteristicas, atin estd por saber el por qué de que cada uno tengamos
nuestras preferencias personales, que, a decir verdad, tanto mejor si aparecen repetidas del mismo,

o de otro, modo, entre muchos de nuestros congéneres.

Este encontronazo con la individualidad de una persona al que parece conducirnos el amor serfa
parecido al que, a ojos de Kant, nos conduce la belleza de un determinado escenario o una
determinada obra y es que, no por casualidad, desde tiempos inmemoriales, la belleza y el eros, es
decir, el amor, han mantenido una estrecha vinculacién. Para Kant, cuando nos situamos frente a
un escenario bello, al igual que cuando nos situamos frente a la persona que amamos, quedamos
atrapados por la individualidad de dicho escenario y, con ello, nos hacemos conscientes de que,
ese acontecimiento, ese paisaje, 0 esa persona son tnicos e imposibles de repetir. Serfa, teniendo
en mente esta misma idea, por lo que Collingwood se molesté en diferenciar los conceptos de
representaciony expresiony, con ello, salvar la individualidad que, en el caso particular del que
hablaba Collingwood, poseeria, siempre y cuando fuera bella, la obra de arte. Mientras que,
afirmaba él, dos obras de arte podrian representar, sin lugar a dudas, un mismo motivo, esas dos
obras de arte, para ser ambas consideradas bellas, no podran, nunca, expresarun mismo motivo.
Supongamos que ti1 y yo, ambos aficionados a la pintura, nos encaminiramos, en un dia de finales
de marzo a algiin lugar entre Castilla y Le6n y Extremadura a observar, alli, la espectacular
floracién de almendros y cerezos que acontece en dichas fechas. Supongamos que, una vez alli,
sacaramos, cada uno, nuestros caballetes y nos ensimismaramos en la tarea de plasmar, en el papel,
el escenario frente al cual nos encontramos. Estarfamos, metro arriba metro abajo, pricticamente

en la misma posicién y, seria acertado afirmar, que el paisaje a representar es uno y el mismo pero,

Pagina | 12



Lo bello y lo sagrado
Universidad de Valladolid

Autor: Paula de Juana

cestarfamos expresando, en esas dos bellas obras, suponiendo, claro esta, que pudiéramos
catalogarlas de ‘bellas’, o de ‘obras’, lo mismo? Collingwood tendria clara su respuesta. Dos obras
de arte, de considerarse ambas bellas, no podran expresar lo mismo. A pesar de que ti y yo
estemos enfrentandonos al mismo paisaje, las impresiones que ambos recibimos son
sustancialmente distintas y, aquello que transmitimos del escenario en cuestidn, es, precisamente,
esa diferencia, es decir, esa particularidad. No mostramos lo que todo el mundo podria ver en
esas blancas flores con atrevidos destellos rosados sino, precisamente, aquello que hace que yo, en
ese dia, y en esa hora, este experienciando ese pedacito de vida, de mi vida, como tnico e
irrepetible. Viene aqui, a colacién, un texto en el que considero que Bergson expresa, con la
individualidad que de mi le separa, perfectamente, esa misma idea que él, y yo, pretendemos

representar;

(V) Lo que el pintor fija sobre el lrenzo es lo que ha visto en un determinado lugar, un
determinado dia, a una determinada hora, con colores que no volverin a verse. Lo que
canta el poeta es un estado de animo que fue suyo, sélo suyo y que nunca jamds volvera. Lo
que el dramaturgo pone ante nosotros es el despliegue de un alma, es una trama viviente de
sentimientos y acontecimientos, a{go que, en fin, tuvo ]ugar una vez para no volver a
reproducirse jamdas. Aunque tratemos de dar nombres generales a esos sentimientos, en otra

a[ma }/él no seran 10 mismo.

Kant reflexiona, a partir de la impresién de individualidad que experimentamos frente a la belleza,
sobre la reaccién que nosotros, como espectadores, estamos en disposicién de tener. Cuando yo
me enfrento a un escenario bello, a una persona bella 0 a una obra de arte bella, y soy capaz de
percibir la individualidad que existe en todos ellos, soy, también, capaz, de intuir al individuo, al
otro, que no soy yo, y que estd, ahi, frente a mi. Esa individualidad, ese otro, que existe frente a
mis 0jos me genera, inevitablemente, un cierto interés. Hay algo en ese paisaje, en esa persona, que
me incita a quedarme alli, a conocerlo y familiarizarme con él, pero, ¢qué tipo de interés es este?
Kant diferenciaba entre aquellos intereses que son tinicamente mios, es decir, aquellos que
persiguen un determinado fin personal y sélo pueden satisfacerse con la consecucién de este, y
aquellos intereses que no son propiamente mios si no que, en palabras de Kant, consisten en
intereses de [a razon en mi. Los primeros nos moverian directamente a la accién, a la persecucion
de ese fin que pretenden conseguir, mientras que, los segundos, no nos moverian si no que, todo
lo contrario, nos dejarian bien quietos, sumergidos en la contemplacién de aquel escenario o
persona que haya suscitado nuestro interés. La belleza, para Kant, nos suscitaria un interés del
segundo tipo, es un interés esencialmente contemplativo en el que, en lugar de movernos para
satisfacer nuestras preferencias personales, nos quedamos alli, pasmados, frente a la individualidad

de ese otro, ajeno a nosotros, que nos aparece delante. En palabras de Eagleton;

(VI) Lo estético es el estado en el que el conocimiento, en el acto de dirigirse a su objeto,
se vuelve sobre si mismo, se olvida de su referente durante un momento y atrende al modo

en el que su estructura parece adaptarse a la comprension de lo real,

Antes de continuar no querria dejar de mencionar que esta concepcion, que entiende la belleza
como eminentemente contemplativa, no ha sido, ni mucho menos, una idea generalizada a lo

largo de la historia. La mayoria de las obras elaboradas antes del siglo XVIII, aunque
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consideradas bellas, no fueron creadas para limitarse a ser contempladas si no, todo lo contrario,
para ser utilizadas, y, generalmente, con un propésito bien especifico. Las diferencias que hoy
establecemos entre artes dtiles y bellas artes no existian todavia y, todo lo que un artesano crease
en su taller, atin cuando fuese con pretensiones de belleza, gozarfa de una utilidad clara. Fue a
partir del siglo XVIII cuando se estableci6 esta demarcacién entre dos ambitos bien diferenciados
y cuando, a consecuencia de lo anterior, se introdujo el concepto de artista. Los artisas se
comenzaron a alejar, mis y mas, de lo que, hasta entonces, ellos mismos habian sido; artesanos.
Empezaron a dedicarse, en exclusivo, a las bellas artes mientras que, a los artesanos, se les reservéd
el 4mbito de las, ahora conocidas como, artes dtiles que, atin siendo elaboradas a mano, lo cual
innegablemente les dotaba de cierta individualidad, tenfan como destino su utilizacién, motivo
por el cual no se les podia dotar de una categoria suficientemente elevada . No en vano se
denominaria a la actividad de los artistas bellas artes ya que serd, precisamente, esta prioridad
social que se comenz6 a otorgar a la contemplacidn, frente a la prictica, lo que determiné que
estas tuvieran el privilegio de incluir una alusién a la mismisima belleza en su nombre. Si bien es
cierto que esta distincion entre artes dtiles y bellas artes suscitd ciertas criticas entre determinados
colectivos, especialmente marxistas, que se encargaron de destacar el hecho de que dicha,
supuestamente deseable, actitud contemplativa, solamente podria alcanzarse, en realidad, bajo
determinadas condiciones burguesas de la historia, es decir, en aquellas condiciones en las que se
posea el suficiente capital como para poseer, también, el tiempo de ocio necesario para dedicarlo a
la contemplacién, es cierto, también, que esta concepcién de la belleza instalé, muy
profundamente, sus raices y que, atin hoy, permanece bastante arraigada.Yo misma, cuando hace
unos dias caminaba y caminaba por un precioso hayedal asturiano con un amigo, me vi
sorprendida por su inquisicion sobre la utilidad de aquel paseo. Me hice cargo de que llevibamos
horas caminando, de que habia llovido un poco y de que, probablemente, él estuviera igual, o mas,
cansado que yo, pero, de otro lado, no pude evitar sorprenderme al darme cuenta de que él estaba
buscando una determinada utilidad, que yo habria asumido como improcedente, en toda aquella

espectacular travesfa.

Fue Kant, como decia, uno de los pioneros en considerar que, cuando una determinada persona, o
un determinado paisaje, se nos aparecen como bellos, nosotros, como espectadores, somos
capaces de prescindir de todo interés particular en la utilidad de los mismos para centrarnos,
tnicamente, en la contemplacién de su individualidad. Roger Scruton sostiene una vision en
muchos aspectos similar a esta concepcién kantiana y, por ello, ha reflexionado ampliamente
sobre el tema. El britanico, retomando la alusién a los dos tipos de intereses que habia
mencionado Kant, aquellos intereses que son particularmente mios frente a aquellos que son
intereses de la razén en mi, introduce una nueva caracterizacién que nos va a permitir distinguir
los unos de los otros. Los intereses de la razon en mi se caracterizarian, ademds de por llevarnos a
este estado contemplativo del que ya hemos hablado, por poder satisfacerse, Gnicamente, por el
individuo o el paisaje bello en cuestién. Ningtin sustituto, del tipo que sea, puede satisfacer un
interés de la razén en mi mientras que, un interés particularmente mio, si podra quedar satisfecho
por otro paisaje, u otra persona, que cumpla la misma funcién que yo pretenda satisfacer. Scruton
ejemplifica esta idea, de manera bastante graciosa, haciendo alusién a la supuesta existencia de un

bellisimo melocotén que parece haber suscitado el interés de una tal Rachel. Si el interés de
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Rachel fuera un interés particular, ya fuera este un interés por comerse el melocotén o, menciona
Scruton con cierta sorna, por arrojarselo a cualquier hombre que pudiera estar molestindola en
ese momento, entonces, a ella, probablemente, no le importara especialmente que alguien le
propusiera un intercambio de melocotones, siempre y cuando, por supuesto, su nuevo melocotén
pudiera cumplir de manera igualmente satisfactoria el propdsito que ella tuviera en mente. Por el
contrario, si el interés de Rachel en dicho melocotén no fuera un interés particular, si no un
interés de la razén en Rachel, entonces ella, sin lugar a dudas no aceptaria ningtin cambio.
Ningtin sustituto podria satisfacer su interés en ese melocotén ya que es ese, individual y
particularmente ese, el que ella desea. Rachel quiere ese melocotén, su melocotdn, y, quiza, no
haya pensando en comérselo ni, tampoco, en darle ningun otro uso en particular pero, ¢significara
esto que el melocotén en cuestidn se limitara a ser contemplado? Desde el punto de vista de
Scruton podriamos contestar que no. Partiendo, y apostando, por la propuesta de Kant de la
contemplacién a la que nos incita la individualidad de las cosas bellas, Scruton hace un avance, a

mi juicio, muy interesante; la funcién sigue la forma.

Santa Sofia, en Estambul, fue construida como una iglesia pero, desde entonces, ha sido un
establo, una mezquita, actualmente un museo y, probablemente, todavia le queden por cumplir
alguna que otra funcién més. Scruton, tomando este, entre otros, ejemplos, pretende mostrarnos
que, aunque las bellas artes no tengan entre sus propésitos principales el de cumplir una funcién
especifica, a la larga, y paradéjicamente, terminan por tener, en ocasiones, no solamente una si no
infinidad de ellas. Los edificios que son construidos con la tinica pretension de cumplir una
determinada funcién terminan por ser derribados, en cuanto esa funcién empieza a ser
cuestionada, sin embargo, los edificios que se han encargado de perseguir la belleza, por encima
de cualquier utilidad particular, todavia perduran entre nosotros. Nos resistimos a toda costa a
que Santa Sofia, o cualquier otra bella obra, sea derribada y, para ello, la buscamos una infinidad
de posibles funciones. EI hecho de que la belleza de una obra prime la contemplacién de la misma
frente a su utilizacién no implica, segtin Scruton, que dicha obra pueda, también, sernos dtil,
manteniendo su belleza, y su individualidad. La belleza, al igual que el amor, nos enfrenta a un
otro, a una cierta individualidad, de tal modo que se despierta en nosotros un interés que nos
impide abandonarle, que hace que no podamos evitar quedarnos alli, extasiados, contemplandole.
La belleza, al igual que el amor, nos lleva al deseo de permanecer alli, nos lleva a la contemplacién
por la contemplacién, a la inmovilidad, pero, nunca, al intento de utilizacién, o posesion, de ese
otro. Esa funcionalidad, segin Scruton, podra venir después pero, nunca, aparecerd como el deseo
primordial frente a la belleza. La belleza, o el amor, segin Kant y Scruton, serfa aquello que,

Oliverio Girondo, parece ansiar, sin conseguir, en el siguiente poema;

¢Como amar sin poseer?

¢Como dejar que te quieran sin que te falte el aire?
Amar es un pretexto para aduenarse del otro,

para volverlo tu esclavo,

para transformar su vida

en tu vida.

¢Como amar sin pedir nada a cambio, sin necesitar nada a cambio?
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Aportaciones originales de Scruton sobre la concepcién de la belleza

(VII) “Aesthetic judgement 1s a fundamental element in
the posture described by the German romantics as

7

Hermkehr- the turning for home.

Hace algunos meses comencé a ir a clases de baile. Las primeras clases eran, por asi decirlo,
individuales, y, es que, alli estabamos todos, uno a uno, frente al espejo, intentando memorizar los
distintos pasos basicos que el profesor nos repetia. Uno, dos, tres. .. cinco, seis, siete. Este era el
ritmo que yo, una y otra vez, me susurraba a media voz mientras, concentradisima en mis pies,
olvidaba por completo la cancién que sonaba en el equipo. Algunas sesiones més tarde nuestro
profesor decidié que, estando o no preparados para ponernos en parejas, era el momento de
hacerlo y, sin mucha tregua, nos inst6 a agarrarnos a alguno de nuestros compafieros de sala. Nos
dio infinidad de indicaciones sobre el modo correcto de colocar brazos y manos, sobre como dar,
o recibir, instrucciones en cuanto al préximo paso a bailar y, también, sobre la necesidad de mirar
a nuestro compafiero a los ojos. Uno, dos, tres... cinco, seis, siete. Este era el ritmo que yo, una y
otra vez, me seguia susurrando a media voz mientras, concentradisima en el sinfin de nuevas
instrucciones recibidas, dirigia mi mirada, al menos aparentemente, al compafiero que tenia en
frente y que, a decir verdad, no siempre Ilevaba mi mismo ritmo. Uno, dos, tres. .. cinco, seis,
siete. Uno, dos, tres. .. cinco, seis, siete. Bailaba ya algunas coreografias completas, practicaba
horas y horas en casa, y cada vez se me daba mejor. Sin embargo, para mi total desconcierto, mi
profesor no hacia mas que recriminarme que jme dejara llevar! Tuve que caerme, jno!, recapacito,
tuvimos que caernos, ambos, mi compafiero y yo, para darnos cuenta de cual era el problema.
Efectivamente, no me estaba dejando llevar. Era plenamente consciente de la coreografia a seguir
y, en lugar de bailar con mi compafiero, me limitaba a bailar, yo sola, o sola frente a él, digamos,
la sucesién de pasos que ya sabfa vendrian a continuacién. Uno, dos, tres. .. cinco, seis, siete.
Ahora lo deciamos ambos, lo deciamos al mismo tiempo, y, aunque a veces nos confundiéramos
en la coreografia, nos confundiamos los dos, lo que, en realidad, me parecia que se acercaba
mucho mas a bailar. Estabamos francamente contentos y, sin embargo, nuestro profesor seguia
recriminindonos que nos dejiramos llevar! :Cémo que nos dejiramos llevar? ;¢Ambos? En salsa es
el hombre, el que guia, y la mujer, quién se deja guiar. El hombre aprende el modo en el que debe
colocarle los brazos a la mujer, con brevisimos segundos de antelacién, para que ella lo traduzca
en determinados giros y movimientos de pies. Pero no parecia referirse a eso. Nos tenfamos que
dejar llevar ambos pero, ¢por quién? De nuevo tuvo que haber un golpe de por medio para que
tomaramos conciencia del problema. Hasta entonces siempre habiamos ensayado con las mismas
canciones. Cada coreografia tenfa su cancién y, a consecuencia de ello, su propio ritmo. Nos
pusieron una cancién nueva. Uno, dos, tres. .. cinco, seis, siete. Uno, dos, tres. .. cinco, seis, siete.
Deciamos nosotros. Uno, dos, tres... cinco, seis, siete. Uno, dos, tres... cinco, seis,
siete. Decifan los de al lado. Como era de esperar, terminamos chocando. Desde aquella primera
clase, mas concentrados en hacer bien los pasos que en la musica que sonaba, hasta aquel dia,
nunca nos habiamos preocupado de bailar, con la cancién, a un mismo ritmo. Mi compafiero y yo

baildbamos juntos, pero seguiamos bailando solos. Y fue, gracias a este segundo golpe, cuando
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nos dimos cuenta de que bailar es bailar con alguien pero, también, bailar con la musica, y de que
solamente si nos damos cuenta de ello podremos, quiza, apreciar cierta belleza en el baile. En mi
caso tuve que darme un par de golpes para apreciarla y, quiza, sean dichos golpes el equivalente a
aquello a lo que se referfa Wittgenstein cuando decia que debia existir una suerte de c/ick, un
click que se da cuando uno comprende y emite una interjeccion, quiza aja, un c/ick que, en
definitiva, seria el que nos capacitaria para enfrentarnos a la experiencia estética. Pero, ¢en qué
consiste dicho c/ick? :Qué es aquello que nos capacita para encontrar belleza, en este caso, en el
baile? A ojos de Scruton, quién curiosamente ha dedicado algunos parrafos tanto a la experiencia
musical como a la experiencia del baile, este c/ick consistiria en aquel momento en el que dejamos
de percibir la misica como un entretenido acompafiamiento a nuestra coreografia para ser capaces
de sentirla desde su subjetividad. Aquel momento en el que dejamos de vernos, a nosotros
mismos, como individuos aislados rodeados de uno, o varios, desconocidos frente a los cuales no
nos queda mas remedio que bailar, para dedicarnos, ahora si, a bailar, ya no frente a ellos, si no,
junto a ellos, con ellos, que resultan ser individuos con intereses semejantes, e igualmente valiosos,
que los nuestros. Es precisamente ahi, escondida en ese preciso instante en el que dejamos de ser
td, yo, y la musica, los unos frente a los otros, separados por quién sabe que conceptos y
categorias, para ser, ti1, yo y la masica, indiferenciables en una misma danza, donde, quiza,
podamos encontrar la belleza. Me muevo contigo y con la musica y, también, soy movido por ti y
por ella y es, precisamente, en ese c/ick cuando se produce la transformacién que me posibilita la

apertura hacia lo bello.

Para Kant el hecho de que todos nosotros fuéramos, al mismo tiempo, sujetos y objetos, suponia
un importante dilema puesto que, desde su perspectiva, no parecia conocerse un acto mental
capaz de captarnos, al mismo tiempo, como ambos. Digamos que, o bien captariamos a los demas
como objetos, centrandonos en aquello que les diferencia, y les aleja, de nosotros, o bien como
sujetos, centrandonos en aquello que les asemeja, y les acerca, a nosotros, pero, en cualquier caso,
nos mantendriamos incapaces de percibir, a un mismo ente, y al mismo tiempo, como sujeto y
objeto. A consecuencia de ello, el de Konisberg, se vié obligado a suponer la existencia de dos
facultades bien diferenciadas; el entendimiento, de un lado, y la razén, de otro. Mientras que el
entendimiento se encargarfa de captar y clasificar los distintos objetos que hay frente a nosotros
en el mundo, la razén nos capacitaria para percibir la subjetividad inherente a nuestros
congéneres. Lo interesante de este c/ick del que estamos hablando es que es, precisamente, aquel
momento en el que se produce la transfiguracién; todo aquello que era percibido como objeto y,
por tanto, captado por la facultad del entendimiento, diria Kant, pasa, ahora, a percibirse, a través
de la facultad de la razén, como sujeto. Desde la primera clase, en la que yo, sujeto, comienzo a
bailar rodeada de unos cuantos desconocidos cuya subjetividad me es indiferente, hasta la dltima,
en la que bailo contigo y con la musica, ya plenamente consciente de vuestra subjetividad, se
produce una importante transfiguracién en mi modo de ver las cosas. Todo lo que concebia
meramente como objeto adquiere cierta subjetividad y quiza, también, yo, antes percibida como
sujeto, tome conciencia de mi posible cracter de objeto para los otros. Olvido, gracias a esta
transﬁguracién, mi Narcisismo y me hago, asi, consciente de la existencia de otras criaturas,

igualmente valiosas, igualmente interesantes e igualmente particulares, que yo, en este mundo.
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Florecen, a mi alrededor, una infinidad de sujetos que estando, ahora, a mi lado, me ayudan a
enfrentar el que, si antes parecia un vastisimo y aterrador lugar atestado de objetos desconocidos,
ahora se convierte en un hogar que poder disfrutar, agradablemente, junto a todos ellos. Scruton
refiere, metaforicamente, a este sentimiento como /2 vuelta al hogar puesto que es, quiza, esa
sensacién de agradable familiaridad con el mundo, y sus criaturas, una de las que mas le
caracteriza. De igual modo que cuando, tras un agotador dia en el trabajo, rodeada de extraios,
para los cuales pareces tener mas valia en cuanto que ‘objeto capaz de realizar X, Y y Z tareas’
que en cuanto que individuo colmado de suefios, proyectos e ilusiones, vuelves a casa y alli, frente
a la chimenea, te espera tu familia para cenar, cuando, bailando, vuelves al hogar, vuelves a
percibir el mundo como aquel lugar en el que nada te es extrafio. A pesar de que, quiza hace
escasos minutos, el mundo pareciera un lugar desconocido en el que siempre debias permanecer
alerta, despues de este c/ick, y sin previo aviso, bajas la guardia y todo resulta tan agradable como
si, en lugar de estar en una mindscula clase de baile sin apenas calefacion, estuvieras, simplemente,
en casa. Otros autores, y no tnicamente Scruton, han hablado de esta vuelta al hogary, en el caso
de Sixto Castro, quién he tenido la suerte de tener como profesor los pasados afios, la descripcion

del sentimiento que experimentamos con esta vuelta al hogar es la siguiente;

(VII) Gozamos porque habitamos un mundo que, aungue nos resulte ajeno, extraiio a

veces en el ambito epistémico, lo reconocemos y distrutamos como propio en el estético

Aprovecho esta referencia al ambito estético para recordar que la importancia de esta, en palabras
de Scruton, vuelta al hogar, este, en palabras de Wittgenstein, c/ick, estaria, de acuerdo al hilo de
este ensayo, en la ligazén que presentan con la belleza. La belleza tiene, a ojos de Scruton, mucho
que ver con esta experiencia de vuelta al hogar. No sera, seguramente, hasta el momento en que
nos hayamos caido un par de veces, hasta el momento en el que, no solamente dirija hacia ti la
mirada, si no que, verderamente, te mire, mientras bailamos, cuando me de cuenta de lo bello que
es. Y, a la vez que experimento dicha belleza, no tendré ninguna duda de que, en ese momento,
estoy en casa. Cabria preguntarnos, de acuerdo con lo anterior, ;qué es aquello, en todo este
proceso de transformacién, que posibilita la apertura a la experiencia estética? ;Qué hay en esta
transfiguracién, de los objetos que estan frente a mi en sujetos que estan junto a mi, que me
capacite para encontrarme, de cara, con la belleza? Scruton, considera que la belleza se encuentra
en el punto de interseccién, en este instante que tanto he intentado enfatizar, entre lo que era, y
es, objeto y lo que es, y era, sujeto. Lo importante, digamos, no est4 en el fin de la transfiguracion,
en el momento en el que ya he empezado a percibirte como sujeto, sino en el instante mismo en el
que podriamos decir que somos, cada uno de nosotros, y al mismo tiempo, sujeto y objeto. Entre
el sujeto y el objeto, en aquel preciso instante en el que ambos dejan de ser considerados como
irreconciliables, como atisbables, tinicamente, desde dos facultades distintas, razén y
entendimiento, para unirse en una misma realidad subjetiva-objetiva. En palabras del mismo

Scruton;

(IX) We are not, in aesthetic Judgement, simply describing some objetct in the world, We
are giving voice to an encounter, a meeting of subject and object, in which the response of

the first is every bit as important as the qualities of the second.
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Existiria un encuentro instantaneo entre lo objetivo y lo subjetivo en el que estos, permaneciendo
unidos, nos capacitan para captar, de un lado, la intencionalidad de la masica y, también, de otro,
sus cualidades objetivas. Lo que busco, en definitiva, en mis clases de baile, al igual que en tantos
otros momentos de mi vida, es encontrar la belleza y, también, el sentimiento de vuelta al hogar
que esta conlleva. Y aunque, a veces, después de un dia horrible, de esos en los que llego a dudar
incluso de mi pertenencia a este mundo, prefiera quedarme en la cama que levantarme, vestirme, y
atravesar el frio hasta mi clase de baile. Hay otros, cuando gano la pelea a la pereza y logro
levantarme, cuando bailo, contigo, y con la musica, que me doy cuenta de que, al fin y al cabo,
este no era un lugar tan extrafio. Al final estas dos opciones son las tinicas actidudes que puedo
tomar con respecto al mundo; mantenerme alienada, resentida y en constante alerta frente a los
incontables golpes que me tiene preparados o emprender la marcha en busca de un hogar en él.
Un hogar que, lei en un libro de Crispin Sartwell, y personalmente comparto, podria entenderse
como una promesa de regreso y descanso, como (X) “la relacion mds intensa que puea’e establecer

un ser humano con un espacro.”
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Lo sagrado

(XI) “El estremecimiento es la parte mejor de /a
humanidad. Por mucho que el mundo se haga
familiar a sus sentidos, stempre sentird lo enorme

profundamente conmovido.”

¢Qué es lo sagrado?, ¢quién es Dios? son preguntas que nos han perturbado incluso durante mas
tiempo que aquellas sobre la belleza. El sentimiento de conmocién que experimentamos frente a
lo sagrado nos viene de largo y nosotros, deseosos de comprender qué fuera aquello que nos
suscitara tamafia sensacion, hemos dedicado, no poco tiempo, a buscar definiciones de dicha
realidad, ademés de, también, demostraciones de su existencia. Estas pretendidas definiciones,
como era de esperar, y al igual que las referentes a la belleza, a dia de hoy, no han llegado, y no
serd necesario mencionar que aquellas demostraciones de la existencia de lo sacro o, mas
particularmente, de Dios, tampoco. A consecuencia de ello, infinidad de personas, para las cuales
todo aquello idemostrable, e indefinible, se demuestra claramente inexistente, optaron por tachar
a Dios, y todo lo sagrado, de ilusiones del pasado. Terminaron, también, por obviar, y olvidar, ese
intenso sentimiento que tantos afios les habia acompafiado como si, al no poder descubrir qué
fuera aquello que lo despertara en ellos, tuvieran que asumir que, el mismisimo sentimiento, era
fruto de una ensofiacién. Existieron, y existen, sin embargo, algunos otros que, incapaces de
asumir que dicho estremecimiento, como decia Goethe, fuera tal ensofiacién, continuaron
enfrascados en la empresa en la que yo pretendo sumergirme en las siguientes paginas; la de

acercarnos a la experiencia de lo sagrado.

Me centro, en el primer apartado, en dicha experiencia sacra, ampliamente entendida,
acercandome a ella a partir de algunos de los autores que mas la han tratado por escrito;
Durkheim, Mircea Eliade y, especialmente, Rudolf Otto. La carencia de un propésito de utilidad
en aquellos objetos que consideramos sagrados, el ambivalente temor-fascinacién que sentimos
ante los mismos y, quiza, destacadamente, la incapacidad de conceptualizar el sentimiento que nos
inunda en su presencia seran, en estos parrafos, aquellos aspectos que pretendo destacar. En el
segundo apartado, por otro lado, me centro en una experiencia sagrada en particular; la del
encuentro con Dios. Dicha experiencia la analizo, nuevamente, desde la perspectiva de Roger
Scruton quién, a mi juicio, es capaz de obtener de ella interesantes conclusiones. En el encuentro
con Dios o, al menos, en todos los testimonios que poseemos de encuentros con la deidad,
aparece, repetidamente, una determinada caracteristica; su subjetividad. Dios nos aparece como un
sujeto, como un individuo dotado de libertad y con el que, independientemente de que podamos,
0 no, probar su existencia, mantenemos conversaciones intimas, conversaciones de sujeto a sujeto

en completa confianza.
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Lo sagrado

(XII) “Lo sagrado es lo que se rechaza y lo que se teme.
Lo que se mantiene a distancia }/]o que se venera.
Lo que no se puede tocar y aquello hacia lo que

elevamos Ia mirada del espiritu.”

No es, desgraciadamente, poco frecuente que, quién acostumbre a hacer viajes en carretera,
acostumbre, también, a toparse, de vez en cuando, con alguna de las cruces que, generalmente en
puntos especialmente escabrosos, nos recuerdan la perdida de algtin conductor pasado. Tampoco
es poco frecuente que, en dichos lugares, encontremos, acompafiando a la cruz, diversos ramos de
flores alli colocados por familiares y amigos. Lo que, quiza, si serfa menos frecuente es que un
extranjero, totalmente ajeno a esta practica, nos preguntara cual es el significado de dichas flores.
¢Estaran alli por si, de haber otro mundo, el difunto pudiera disfrutar, en él, de su aroma y su
belleza?, ;estardn cémo una ofrenda a aquellos dioses que, ahora, han acogido a nuestro amigo en
su morada?, ¢estardn para que los conductores, al pasar, comprueben el amor que se tenia hacia
aquel joven?, ;estardn para prevenir, de los peligros de la carretera, a posibles futuras victimas?, ;o,
quiza, simplemente, no haya utilidad alguna en ellas? Seguramente no consigamos hacernos una
idea concreta del significado de esta practica, ni de muchas otras que consideramos, de algtn
modo, vinculadas con lo sagrado, pero, a pesar de ello, el hecho de ofrecer un ramo de flores a
aquellos que ya no estan entre nosotros nos resulta tremendamente familiar. Lo comprendemos,
lo compartimos y lo consideramos importante hasta tal punto que, a pesar de no tener claro para
qué sirvan dichas flores, nos sentiriamos enormemente ofendidos si alguien se agachara a
recogerlas y empezara a deshojarlas, una a una, frente a nosotros. Hay ciertos objetos en el mundo
que, por distintos motivos, dotamos de un aura de sacralidad y, a pesar de la obvia dificultad que
nos supone explicar el significado de dicho aura, no son pocos los intentos que se han hecho, y se

hacen, en este sentido.

Con bastante frecuencia lo sagrado se ha intentado definir en contraposicién con lo profano vy,
asi, hemos obtenido que, puesto que lo profano esti constituido por todos aquellos objetos
sometidos al uso cotidiano y al manejo comtn de todos nosotros, que lo sagrado, en
contraposicion, seria aquello que queda al margen de la utilidad y que, por tanto, es, digamos,
segregado en un 4mbito peculiar constituido como ‘o totalmente diferente’. Lo sagrado aparece
aqui definido, por autores como Durkheim, como lo que no es; lo sagrado no es til. Pero,
¢carece siempre de utilidad lo sagrado?, ¢tenemos que resignarnos a entender que, aquellas flores,
en cuanto que sagradas, no puedan hacernos ningtin servicio? A juicio de Scruton, y aunque
comparta que el ser dtiles no suela ser el principal objetivo de las cosas sagradas, esto no tendria
por qué ser asi. Puede que dichas flores no se entregen con un propésito de utilidad concreto
pero esto no tiene por qué implicar que dicha utilidad no pueda aparecer, a posteriori . Quiza la
problemética con esta, y otras definiciones por contrarios, tenga que ver, precisamente, con la
forma misma en la que tendemos a interpretar una oposicién; el caracter de una de las partes y el

de Ia parte opuesta parecen aparecérsenos como completamente irreconciliables. Tendemos a
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acercarnos a la realidad, en su totalidad, a partir de pares de opuestos y lo peligroso no radica en
la tendencia en cuestién, puesto que es sabido que en la mayoria de cosmovisiones ocurre lo
mismo, si no en que, nosotros, quiza debido a nuestro origen judeo-cristiano, entendamos estos
pares de opuestos como radicalmente excluyentes. Har4 cosa de un afio estuve en Bali y, alli, me
sorprendié saber que, a pesar de existir esta polaridad, que ellos denominan rwa bineda, y cuyo
par de opuestos mis importante es el que opone el orden, personificado por los dioses, deway
dewr, al desorden, personificado por los traviesos demonios terrenales, buthasy kalas, la division
entre estas dos realidades no es tan excluyente como pudiera parecer a nuestros ojos, sino que, de
hecho, incluye, siempre, una tercera, y mas importante, posicion central que consistiria en el
equilibrio logrado a partir de las dos anteriores. El modo mas sencillo que se me ocurre de
ejemplificar esta cosmovision balinesa, en forma de triada, es mediante la visualizaciéon de una de
las, si no la més, conocida entre las actuaciones teatrales de esta regién; la historia de la lucha
entre Barong y Rangda. Esta actuacién Ileva a escena la historia, afios y afios repetida, de la lucha
entre Barong, venerada criatura representada como uno de aquellos leones cuyas influencias
orientales nos son inocultables, y Rangda, hechicera balinesa con inciertas relaciones con el
mundo de los muertos. La lucha entre ambos, y sus correspondientes seguidores, se desarrolla en
tres actos que, si bien he de decir que, a nuestros inexpertos ojos, pueden presentarse como
interminables, parecerian mostrar, con claridad, una apasionada lucha entre el bien, ejemplificado
por Barong, y el mal, ejemplificado por Rangda. Digamos el orden, ejemplificado por Barong, y el
desorden, ejempliﬁcado por Rangda, S1 queremos ponernos en términos balineses. Lo mas curioso
de esta actuacion es, en realidad, el desenlace o, mejor dicho, el inexistente desenlace de la misma.
La historia queda inconclusa y, dicen las gentes del lugar que, después de aquella lucha que, no
hay lugar a dudas de que en algtin tiempo, real o mitolégico, sucedi6, Barong y Rangda lograron
superar sus diferencias. No hay ganadores, ni perdedores, en este par de opuestos si no que, al
final, se termina llegando a un equilibrio entre ambos, puesto que, tras tres larguisimos actos,
parecen percatarse que, aunque inversos, son capaces de llegar a determinados puntos comunes.
Esta cosmovision, que nos presenta dos pares de opuestos que, a pesar de la distancia, llegan a un
Iugar comun de encuentro, aparece, también, en cuanto Investigamos un poco, en otras tantas
culturas, bastante lejanas del hinduismo balinés. Los antiguos germanicos, por ejemplo, tenian un
modo bastante similar de comprender el mundo. La lucha entre los dioses, representantes,
S1gamos diciendo, del orden, y los gigantes, representantes del caos, apareceria para ellos como
una batalla sin fin en la que, lejos de pretenderse el triunfo de unos frente a los otros, se aspiraria
a alcanzar estos esperados puntos comunes entre dos fuerzas que, a la vez que inversas, se nos
presentan como complementarias. Cito literalmente a Enrique Bernardez, en su libro Los mitos
germanicos , que, aunque poco relacionado con la cuestion que ahora me atafie, no puedo dejar de

recomendar;

(XII) Y hay orros seres que para los germanos representarian el principio motriz del caos,
de [a destruccion del orden: pero éste necesita de aquél para existir, de modo que se crea
una curiosa oposicion, ya que unos mtentan destruir el cosmos y deben ser contrarrestados
por los droses, que, sin embargo, han de evitar la aniquilacion de sus adversarios, pues, de

otro modo, tampoco ellos podrian seguir viviendo: el cosmos, el orden, es de todo punto
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imposible sin el caos, y la existencia deviene por tanto un juego de oposicion de

complementarios incompatibles.

El orden y el caos, el bien y el mal, lo sagrado y lo profano no aparecerfan para diversas culturas
como opuestos radicalmente excluyentes, con caracteristicas completamente irreconciliables, sino
como complementarios incompatibles que, en ltima instancia, resultan capaces de llegar a cierto
tipo de reconciliacién. Quiza podamos esforzarnos por entender la definicién por opuestos de lo
que sea lo sagrado, también, en este sentido y, de este modo, estarfamos, quiza, abriéndonos paso
para comprender mejor la perspectiva de Scruton. Los objetos sagrados no surgirfan, si asi lo
entendemos, con una utilidad particular y especifica, como aquellas de las que dotamos, en todo
momento, a los objetos que nos acomparan en nuestro dia a dia, pero esto no tendria por qué
implicar que, a posteriori, no podamos encontrar alguna utilidad en ellos. Al fin y al cabo, dichos
objetos, como dirfa el britanico, estan fuera de nuestro mundo pero, al mismo tiempo, también
estan dentro de él y, precisamente por esto tltimo, lo queramos o no, pueden terminar por sernos
atiles. (No es acaso esto lo que ocurre, con aquellas flores, cuando las entendemos como cierto
tipo de advertencia hacia posibles futuras victimas? :O, paralelamente, no ocurrirfa algo similar
con infinidad de iglesias que, concebidas como lugares sagrados, han terminado por convertirse en
salas de exposiciones, museos o, incluso, discotecas? Sea lo sagrado mas o menos atil debe haber,
ademas, alguna otra caracteristica que nos ayude a distinguirlo. ;Qué mas se ha dicho acerca de
este tipo de realidades? Rudolf Otto, en su obra Das Herlige, que, aunque generalmente traducida
como ‘Lo santo’, podria, hay cierto acuerdo, traducirse, también, como ‘Lo sagrado’, dice lo

siguiente;

(XIV) Lo santo es, en primer lugar, una caregoria explicativa y valorativa que como tal se
presenta y nace exclusivamente en la estera religiosa. /... | Es compleja, y entre sus diversos
componentes contiene un elemento especifico, singular, que se sustrae a la razon, en el
sentido antes indicado, y que es drreton, inefable; es decir, completamente inaccesible a la

COIHPI‘@USI'O/U por COHC@PZ'OS.

Para Rudolf Otto lo fundamental de la experiencia de lo sagrado no es, ya, su no-utilidad, si no
aquel componente que lo caracteriza como inaccesible mediante conceptos. Lo sagrado se sustrae
a la razén y aparece de la mano de lo irracional, dos palabras que, para que no quepa lugar a

dudas, quedan definidas por el mismo autor del siguiente modo;

(XV) Llamamos, desde luego, racional en Ia idea de lo divino aguella parte de él que entra
en la clara comprension de nuestra facultad conceptual, en Ia estera de los conceptos
corrientes y definibles. Afirmamos después que bajo de esa esfera de desnuda claridad yace
una oscura profundidad, a Ia que no hallan paso nuestros concepros y que es lo que

denominamos irracional.

Lo sagrado se nos aparece como, inevitablemente, ligado a lo irracional y es, por ello, por lo que,
a pesar de estar familiarizados con la practica de llevar flores a nuestros difuntos somos incapaces
de dar una explicacién incuestionable del significado de la misma. Experimentamos esta practica

como coherente mas, sin embargo, no somos capaces de explicar el porqué. Y sera, segt’m Otto,
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esta incapacidad para responder coherentemente a la pregunta de ‘;por qué llevamos flores a
nuestros difuntos?, precisamente, la principal pista que nos indique nuestra proximidad con lo
sagrado. La principal, pero, desde luego, no la tnica. A lo sagrado, Das Heilige, lo caracterizan,
ademas de su cierto caracter irracional, otras cuantas cosas mas; el sentimiento de criatura en el
que Nos sumergimos en su enorme presencia, el poder que todo objeto sagrado desprende, la
energia que, de él, emana, el misterio que le acompafa... Y, otras dos caracteristicas que, no
siendo las mas importantes, se encuentran, a mi juicio, entre las mas interesantes; lo sagrado es
tremendo y fascinante. ;Qué quiere decir Rudolf Otto al afirmar, en primer lugar, que lo sagrado
es tremendo? A riesgo de incurrir en demasiadas citas me vOy a permitir, de nuevo, volver al texto

original, para entender, con su ayuda, mejor, aquello a lo qué Otto estaria haciendo referencia;

(XVI) Tremor no es en si otra cosa que temor; un sentimiento <<natural>> muy
conocido, pero que nos sirve aqui para designar aproximadamente y sélo por analogia un
sentimiento reflejo, de naturaleza peculiarisima, que guarda crerta semejanza con el temor,
gracias a lo cual puede ser aludido por él, pero que, en realidad, es muy distinto de
atemorizarse. [... | Es éste un terror de intimo espanto, que nada de lo creado, ni aun lo

mas amenazador y prepotente, puede ispirar. Palpita en él algo del terror a los fantasmas.

El tremor, o temor, del que habla Otto es aquel sentimiento de siniestra inquietud que nos
embarga frente a lo sagrado. Un sentimiento de temor que no podemos explicar, puesto que no es
miedo de algo en concreto, algo que podamos determinar y prepararnos para combatir, si no un
tipo especifico de miedo que se nos aparece como un miedo sin objeto. El temor se apodera de
nuestro cuerpo, nos recorre de abajo a arriba, en forma de escalofrio, se pasea por nuestra espalda
y se desliza por todos nuestros miembros, sin que nosotros, en todo ese proceso, podamos
percibir ‘nada’ a lo que atribuir ese sentimiento. Este temor demoniaco, o fantasmal, en el que
echan sus raices todas las criaturas mitoldgicas, es, el que nos aparecia cuando, de nifios, nos
reunfamos todos, a medianoche, para escuchar cuentos de fantasmas alrededor de la hoguera. Nos
quedabamos, alli, escuchando, aterrorizados, quiza frente a la idea de que, en cualquier momento,
pasase, alli, en ese mismo prado, algo digno de sumarse a lo que acontecia en la historia pero, a
pesar de nuestro deseo de huir, huir corriendo todo lo ripido posible hasta llegar a nuestro hogar,
a nuestra habitacion, a nuestra cama. .. alli donde llegaria el calor de la hoguera y el susurro de la
voz de nuestros padres... a pesar de todo eso, lo cierto es que nos quedabamos alli. Alli, quietos,
y escuchando extasiados, sin intencién alguna de volvernos a casa. Lo sagrado nos produce un
temor indescriptible si, pero, al mismo tiempo, Nos retiene y nos fascina con una intensidad
semejante. Existe algo maravillosamente cautivador en lo sagrado. Algo, igual de poderoso que lo
tremendo, que permite que, atin sin haber vencido nuestro temor, deseemos permanecer, alli,
haciendo frente a dicha realidad que parece rebosante de gracia y poder. Existe en lo sagrado algo
poderoso, algo capaz de despertar nuestra esencia irracional, tanto tiempo dormida, para hacernos
capaces de agarrar nuestro temor, desesperadamente, irracionalmente, y avanzar junto con él, en
lugar de huirle, para acercarnos a aquella realidad que le ha suscitado. Hay, como vemos, en lo
sagrado, una estructura ambivalente, una estructura que nos atrae y nos repele por igual y que no
s6lo Otto, si no, posteriormente, autores como Mircea Eliade, en su obra Lo sagrado y lo

profano: naturaleza de Ia religion, también han sido capaces de percibir.
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Lo sagrado nos incita a huir con una intensidad semejante a aquella con la que nos incita a
acercarnos y, quiza, sea por eso por lo que, frente a las cosas sacras, nos quedamos paralizados. Lo
sagrado aparece, por tanto, y ateniéndome a todo lo recogido en estas paginas, como carente de
intencién de utilidad, a pesar de poder poseerla a posteriori, como acompafiado de una enorme
energia y poder, a pesar de que estos sean para NOSOtros un misterio, y, también, como
tremendamente fascinante, a pesar del, igualmente tremendo, temor que nos inspira. Pero, todo
esto, no son mas que simbolos. Simbolos de expresidn, oscuros e insuficientes, frente a la
caracteristica fundamental; la incapacidad de apresar lo que sea lo sagrado mediante conceptos.
Frente a lo sagrado nos quedamos sin palabras, percatindonos de su impenetrabilidad a la razén,
asi como de la irracionalidad y el imparable sentimiento que yace en nuestros mas ocultos
recodos. No comprendo racionalmente qué significado tienen esas flores, pero, a pesar de ello, no

voy a permitir que nadie se ponga a deshojarlas frente a mis ojos.
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El encuentro con Dios

(XVII) “El Dios de los filésofos desaparecio detris del
mundo porque le describian en tercera persona, en

vez de dirigirse a él en segunda persona.”

:Qué tal estis?, me dijo esta mafiana mi vecino en el ascensor. ;Qué tal estis?, me repitié mi
compaiiera de trabajo mientras nos ponfamos el uniforme. ;Qué tal estas?, acompafiado del
achuchén de mi abuela, segin entraba por la puerta. :Qué tal estis?, mi amiga corriendo, pues
llega unos 15 minutos tarde. ;:Qué tal estas?, incluso aquel compafiero de instituto que hacia
tantos afios que no veia... ;Qué tal estas? es lo primero que acostumbramos a decir cuando nos
encontramos con alguien y lo decimos de manera tan inconsciente que, probablemente, no nos
paremos a pensar en lo que significan estas palabras. Cuando preguntamos a alguien qué tal esta
generalmente esperamos que nos conteste, ya sea con un simple ‘bien’, ‘mal’ o ‘regular’ o con una
larguisima actualizacién de sus Gltimas peripecias pero, ademas, lo habitual es que esperemos,
también un ‘¢y tG? ¢qué tal estas tG?’. Cuando no nos lanzan, de vuelta, esta pregunta nos sentimos
un tanto decepcionados y no es complicado entender por qué si analizamos, detenidamente, el
significado de la misma. Cuando preguntamos a alguien qué tal esta, segtin Scruton, no estamos,
tnicamente, interesindonos por el estado emocional, econémico o laboral de la persona en
cuestién si no que, mas alld de eso, estamos estableciendo, lo que él llama, una refacién yo-ni con
ese individuo. Estamos reconociendo a la otra persona como un sujeto. Un otro distinto que yo
en sus particularidades personales pero igual que yo en cuanto que individuo racional que merece
ser tratado con interés y respeto. Al preguntarte qué tal estis te estoy reconociendo en tu
subjetividad, en cuanto que otro con capacidad de raciocinio y toma de decisiones, y cuando ta
me preguntas, de vuelta, qué tal estoy yo, estas haciendo lo mismo conmigo, lo cual, sin lugar a

dudas, €S una manera prometedora de comenzar una conversacion.

Lo interesante de la experiencia religiosa, ateniendo a aquellos testimonios que, a dia de hoy,
poseemos de los que, habitualmente, se conocen como encuentros con Dios, es que, de pararnos a
analizarlos, nos damos cuenta de que en la mayoria, sino en la totalidad, de ellos se refiere al
momento de conversién como si, efectivamente, de un encuentro de td a ti se tratase. Un
encuentro con Dios de sujeto a sujeto, a grandes rasgos, bastante similar al que se da cuando tiy
yo nos encontramos y nos reconocemos el uno al otro. Tomemos el conocidisimo ejemplo de las

Confesiones de San Agustin;

(XVIIL) Yo fui y me eché debajo de una higuera; no sé como nr en qué postura me puse;
mas soltando las riendas a mi llanto, brotaron de mis ojos dos rios de ligrimas, que Vos,
Seror, recibisteis como sacrificio que es de vuestro agrado. También hablando con Vos
decia muchas cosas entonces, no sé con qué palabras, que si bien eran diferentes de éstas, el
sentido y concepto era lo mismo que si dijera: 'Y vos, Sefior, ¢hasta cuindo?, shasta cuindo
habéis de mostraros enojado? No os acordéis ya jamas de mis maldades antiguas.” Porque

conociendo yo que mis pecados eran los que me tenian preso, decia a gritos con lastimosas
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voces: ¢Hasta cuindo, hasta cuindo ha de durar el que yo diga, maniana, y maiana? :Pues
por qué no ha de ser desde luego y en este dia?, ;por qué no ha de ser en esta misma hora el
poner fin a todas mis maldades?” Estaba yo dicrendo esto y llorando con amarguisima
contricion de mir corazon, cuando he agui que de la casa inmediata oigo una voz como de
un nio o nifa, que cantaba y repetia muchas veces: “Toma y lee, toma y lee’. Yo mudando
de semblante me puse luego al punto a considerar con particularisimo cuidado, si por
ventura los muchachos solian cantar aquello o cosa semejante en alguno de sus juegos, y de
ningun modo se me ofrecid que lo hubiese oido jamdis. Asi, reprimiendo el impetu de mis
ldgrimas me levanté de aqguel sitio, no pudiendo interpretar de otro modo aquella voz, sino
como una orden del crelo, en que de parte de Dios se me mandaba que abriese el libro de
las Epistolas de San Pablo, y leyese el primer capitulo que casualmente se me presentase.
[...] Yo, pues, a toda prisa volvi al lugar donde estaba sentado Alipro, porque alli habia
dejado el libro del ApSstol, cuando me levanté de aquel sitro. Agarré el libro, le abri, y lei
para mi aquel capitulo que primero se presentd a mis ojos, y eran estas palabras: ‘No en
banquetes ni embriagueces, no en vicios y deshonestidades, no en contiendas y
emulaciones, sino revestios de nuestro sefior Jesucristo, y no empleéis vuestro curdado en

satistacer los apetitos del cuerpo’.

En la totalidad de esta cita, en realidad en la totalidad de la obra, San Agustin se dirige a Dios de
ti a t de una forma, de hecho, muy similar a la que podriamos utilizar al escribir una carta a un
amigo o, quiza, més bien, por el tono, y el sentimiento de respeto que, en todo momento, nos
sugiere, a un padre. Mientras que en la primera parte Agustin parece tremendamente frustrado
pues, a pesar de dirigirse a Dios en segunda persona, a pesar de buscarle insistentemente, este no
le ofrece respuesta alguna, en la segunda, escucha, por fin, el ¢y tG cémo estis? que tanto
necesitaba y se establece, asi, lo que tantos otros han reconocido como un momento de intimidad
y confianza entre Dios y el mismo Agustin. Este dltimo no duda, en ningiin momento de la
subjetividad del Dios al que se dirige, pero dicha subjetividad no se hace completamente evidente
hasta que Dios aparece en escena, respondiendo a la pregunta, y calmando, asi, las inquietudes del
propio Agustin. Dos sujetos que se encuentran en un determinado escenario. Similar en la forma
al momento en que t y yo nos encontramos en la calle y nos preguntamos ¢qué tal?. Diferente en
cuanto que se establece con un otro que, aunque aparezca en este mundo, sabemos que, al mismo
tiempo, no pertenece, completamente, a él. Para Scruton el encuentro con Dios, que es, sin duda,
un caso especifico de encuentro con lo sagrado, no es el encuentro con una causa sobrenatural en
el orden natural de las cosas, si no el encuentro con un sujeto al que, tras formularle la pregunta
¢qué tal?, no ha podido evitar responder, de vuelta, un ¢y qué tal estas t(2. Quienes buscan, y
encuentran, a Dios, no encuentran la demostracién cientifica de su existencia ¥y, por tanto, no les
son de gran ayuda las cinco vias de Tomas de Aquino o el argumento cosmélogico de Avicena
sino que, lo que encuentran, es este reconocimiento, intimo y personal, entre Dios, sujeto, y td
mismo. En palabras de Scruton; (XIX) God is not a ‘hypothesis’ to be set beside the
fundamental constants and the laws of quantum dynamics. Look for him in the world of objects
and you will not find him, just as you will not find human freedom with a brain scan, the self’

with a microscope or a sake in the bath.
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Lo bello y lo sagrado

(XX) “As Plato and Kant both saw, therefore, the feeling
for beauty 1s proximate to the religious frame of
mind, arising from a humble sense of living with
imperfections, while aspiring towards the highest

unity with the trascendental”

No hemos encontrado la definicién de lo que sea la belleza. Tampoco la de lo sagrado. Pero,
quiza, después de leer estas lineas, estemos algo mas preparados para reconocerlas cuando,
cualquier dia, nos asalten en mitad de la calle. Para lo que, quiz4, no nos veamos, ahora, tan

preparados es para distinguirlas.

La experiencia de lo bello y la experiencia de lo sagrado parecen tener mas cosas en comun de las
que, a simple vista, solemos otorgarles y, en esta seccion, me dedicaré a analizar algunas de ellas.
En un primer apartado me centro en aquellas caracteristicas que, habiendo ya sido analizadas, por
separado, en las secciones dedicadas a la experiencia de lo bello y la experiencia de lo sagrado,
podriamos considerar comunes a ambas; la escasa prioridad que damos a la utilidad de los objetos
que nos suscitan tales experiencias, la inevitable tendencia a sumirnos en la contemplacién de los
mismos, la incapacidad de explicar mediante conceptos qué es aquello que estd aconteciendo... y,
la mas interesante, a mi juicio, transubstanciacién en la que, en ese preciso instante, nos
sumergimos. En un segundo apartado me he querido centrar, sin embargo, en un acontecimiento
particular de las experiencias de lo bello y lo sagrado o, mejor dicho, en aquel acontecimiento que
tiene la capacidad para acabar con ambas; la profanacién. Tanto cuando acabamos con la
experiencia de lo sagrado, pasando a percibir aquella realidad que se encuentra frente a nuestros
ojos como profana, como cuando acabamos con la experiencia de lo bello, pasando a percibir esa
misma realidad como mundana, hablamos de profanacion y, el hecho de que utilicemos el mismo
término en ambos casos, es una ineludible pista del modo en que vemos el mundo. La conexién
entre la experiencia de lo bello y la experiencia de lo sagrado no nos es desconocida y, en las

siguientes paginas, intentaré comprender mejor el por qué.
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Puntos de encuentro y puntos de desencuentro

(XXI) “Cuando analizamos la realidad desde el punto de
vista estético —al 1gual que cuando lo hacemos desde
el tedlogico- nos encontramos con la hipdtesis de
un mundo material que, a pesar de los pesares, no
nos es indiferente, que responde a nuestras
capacidades y que puede ser considerado como una
realidad no sélo comprensible, sino fruitiva y con

sentido.”

Fue a partir de cierta actuacidn, llevada a cabo por Manzoni, a 21 de Julio de 1961 en la Galeria
Azimut, cuando comencé a interesarme sobre las similitudes que podrian, o no, tener los objetos
que consideramos bellos con aquellos que consideramos sagrados. Dicha actuacién, bajo el titulo
de Consumo de arte dindmico, pretendia reproducir el misterio de la transubstanciacién de la
materia que se experimenta en el momento de la comunién. Todos nosotros, en los instantes
previos a nuestra primera comunién, avanzabamos, con nuestros vestidos nuevos, y los nervios a
flor de piel, hasta el lugar en que, por vez primera, probariamos el cuerpo y la sangre de Cristo.
Curioso que, hasta entonces, nunca nos hubiéramos cuestionado que esa oblea, y ese escaso
sorbito de vino, pudieran ser nada més que aquello que aparentaban. Pero resultaba que si. Que
existe un determinado momento, dificil de captar con exactitud, en el que esa oblea y esa bebida,
que, por cierto, en otras ocasiones parece relacionarse mis con el demonio que con la sacralidad,
pasan a convertirse, a partir de entonces, en algo sagrado; la sangre y el cuerpo de Cristo.
Paralelamente, Manzoni, en la actuacién que me ocupa, transforma, mediante la imprimacion de
su propio sello, lo que, aparentemente, no son mas que huevos duros, recién cocidos, en objetos
que, a partir de entonces, seran considerados artisticos. Parece existir aqui, también, una clara
transubstanciacién de la materia, ya que aquello que, antes de entrar en contacto con el artista, no
eran més que un par de huevos duros, igualitos a los que anoche hicimos para cenar, se convierten,
ahora, en peculiares objetos, dotados de cierto aura que los hace, claramente, distinguibles del
resto. Parece ser que, en ambos casos, existe un determinado momento, quiza aquel c/ick del que
hablaba Wittgenstein, en el que se produce la transubstanciacién. Lo que antes eran objetos
profanos son, ahora, sagrados. Y lo que antes eran objetos mundanos son, ahora, artisticos.
Obviando que los objetos artisticos no son lo mismo que los objetos bellos, y que la interesante
relacion entre el arte y la belleza darfa, por lo menos, para otro ensayo, traigo a colacién esta
actuacioén ya que sera, precisamente, gracias a ella, por lo que empecé a interesarme por la relacién
entre o bello y lo sagrado. ¢Es esta transubstanciacién de la materia exclusiva al fenémeno de la
comunién u ocurre, también, algo semejante, en otros objetos considerados como sagrados?
¢Existir, también, en el &mbito de la belleza, un determinado c/ick; a partir del cual aquello que,
hasta entonces era considerado mundano, pase, ahora, a considerarse hermoso? En las siguientes
paginas intentaré sostener, con cierta coherencia, que esta transubstanciacion es, a grandes rasgos,

comtn al dmbito de lo sagrado y al 4mbito de lo bello, pero... un momento.
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Antes de embarcarme en dicha empresa me gustaria hablar de otras caracteristicas de lo bello y lo
sagrado que, habiendo ya sido analizadas por separado, parecen resultar comunes a ambos
dmbitos. ¢Encontramos, en las paginas anteriores, alguna caracteristica que podamos considerar
compartida por los objetos que experimentamos como bellos y aquellos que experimentamos
como sagrados? Hay una que, a mi juicio, es extremadamente facil de reconocer; tanto los objetos
bellos como los objetos sagrados carecen, o al menos a prrors, de utilidad. Acabamos de leer,
respecto a lo sagrado, que, generalmente, se define en contraposicién a lo profano y que, teniendo
esto en cuenta, aquella caracteristica que resulta mas facilmente atribuible a los objetos sagrados
es su no-utilidad. Nunca se nos ocurriria plantearnos, frente a lo sacro, qué servicio podria mejor
hacernos. Pero, si retrocedemos unas pocas paginas mas, nos encontramos con que deciamos,
respecto a los objetos bellos, que son aquellos que generan un nteres de la razén en mi y, lo que
significaban dichas palabras, era, precisamente, que el interés que la belleza genera en mi no
aparece destinado a utilizacién de ningtin tipo si no, inicamente, a la contemplacién de la
misma.Tanto los objetos bellos como los objetos sagrados no tienen, entre sus principales
caracteristicas, el propésito de ser utilizados, aunque, como ya he mencionado, repetidamente,
Scruton no vea problema alguno en que, a posteriors, les dotemos de x o y utilidad. Si no
tendemos a utilizar ni los objetos sagrados ni los objetos bellos, ¢qué tendemos a hacer con ellos?
Respecto a los tltimos lo tenemos claro. Los objetos bellos tienden, como decia Kant, y
mencionaba yo unos parrafos mas arriba, a ser contemplados. Pero, ¢y los objetos sagrados?,
:tendemos, también, a su contemplacién? La inaccién en la que nos sumerge el contradictorio par
de opuestos, temor-atraccion, que, al mismo tiempo, nos Inspiran podria encaminarnos a
contestar afirmativamente a esta pregunta ya que, si deseamos alejarnos, y acercarnos, al mismo
tiempo, ¢no terminaremos por quedarnos quietos ante ellos? ;:Qué podriamos hacer, alli
pasmados, mis que contemplarlos? Pero, hay otro aspecto interesante, lingiiisticamente hablando,
que podria dar méis coherencia a mi respuesta. ;:De dénde viene la palabra contemplacion?, o, si se
nos hace més facil verlo de este otro modo, ¢de dénde viene la palabra con-templacién? La
contemplacién surge, originariamente, en los templos; en aquellos lugares fundados,
especificamente, para el encuentro con lo sagrado. Nos encontramos, en el templo, con aquella
realidad, frente a la cual nos quedamos tan fascinados como atemorizados, y, frente a ella,
nuestros musculos se paralizan, nos abandonan en aquel momento en el que, efectivamente, nos
descubrimos completamente entregados a la contemplacion. Suponemos, por tanto, que, ambos
objetos, tanto los bellos como los sagrados, se mantienen fuera del circuito de los objetos
valorados por su utilidad y que, ademas, también ambos, tienden a ser contemplados. (Podemos
rastrear, en las paginas anteriores, alguna otra caracteristica comtn a lo sagrado y lo bello? ;Hay
algin otro punto de encuentro? Existe una caracteristica que mas que un punto de encuentro
parecerfa, como he referido en el titulo de este apartado, un punto de desencuentro; mientras que
la belleza aparece, para Scruton, dotada de racionalidad, lo sagrado, dirfa Otto, esta
profundamente ligado con lo irracional. La belleza parece capacitada para ofrecernos
conocimiento, un tipo especifico de conocimiento, que Scruton denomina metaphorical
knowledge, sobre el mundo, mientras que, lo sagrado, se sustrae a la razén y, ligado a lo
irracional, aparece como incapaz de ofrecernos conocimiento alguno. Los objetos bellos parecen

tener infinidad de cosas que ensefiarnos mientras que, al parecer, no existe nada que podamos
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aprender del mundo sacro. (Podemos, por tanto, limitarnos a afirmar que, en este punto, los
objetos bellos y los objetos sagrados son radicalmente diferentes? ;Fomentan los objetos bellos, en
algin sentido, nuestro aprendizaje mientras que, los objetos sagrados, son incapaces de articular
palabra que merezca la pena escuchar? ¢Es esta una de sus principales diferencias? Sostengo que
no. La supuesta racionalidad de los objetos bellos y la, también supuesta, irracionalidad de los
objetos sagrados son afirmaciones provenientes de dos autores distintos; Scruton, de un lado, y
Otto, de otro. Y, al parecer, lo que Scruton y Otto entienden por racionalidad, e irracionalidad,
no queda acotado bajo los mismos limites. Otto, por un lado, cataloga todo aquello a lo que no
pueden acceder nuestros conceptos como irracional, y, por tanto, incapaz de ofrecernos
conocimiento alguno, mientras que Scruton, por otro, permite un tipo especifico de racionalidad,
la racionalidad comprensiva, que induye realidades que, aunque inaccesibles mediante conceptos,
lo son desde causas, razones y significados. Sabemos que los objetos bellos no son accesibles
conceptualmente y, por ello, no nos es dificil comprender que Otto los considere irracionales.
Igualmente irracionales que los objetos sagrados. Le cito textualmente, de nuevo en su obra, ‘Lo

santo’, sobre esta cuestion;

(XXI1I) Es irracional, tan irracional como, por ejemplo, la belleza de una composicion

musical que, al mismo tiempo, se escapa a cualquier anilists racional o intento de ser

detinida.

Repito, si. Sabemos que los objetos bellos no son accesibles conceptualmente, pero, también,
sabemos que podemos acceder a ellos mediante causas, razones y significados y que es,
precisamente por esto tltimo, por lo que podemos, como harfa Scruton, considerarlos racionales.
Muchas de las realidades que, para Otto, son inmediatamente catalogadas de irracionales, estan,
para Scruton, dotadas de racionalidad y, por tanto, capacitadas para ofrecernos cierto
conocimiento comprensivo del mundo. Entre ellas esta la realidad de la belleza pero, si
profundizamos un poco mas en su pensamiento, nos daremos cuenta de que, ficilmente, puede
incluirse también la de lo sagrado. Es cierto que, frente a la sacralidad, nos quedamos sin palabras
y que, si pretendemos entender la apariciéon de Dios en el mundo mediante un discurso
explicativo caemos, inevitablemente, en contradiccion. Pero, también es cierto, que, cuando nos
enfrentamos a una experiencia religiosa, o cuando leemos pasajes como el de San Agustin,
atisbamos, en ellos, un cierto significado. Dichos pasajes no nos dejan indiferentes. Encontramos
una cierta racionalidad comprensiva en los mismos, y es, por esto, por lo que afirmo que,
ateniéndonos a la perspectiva de Scruton, los objetos sagrados pueden ser igualmente racionales
que los objetos bellos. Tanto los primeros como los segundos tienen infinidad de cosas que
contarnos, y negarles el derecho a hablar, por no hacerlo con los conceptos a los que estamos

acostumbrados, resultaria, bajo mi punto de vista, un absurdo.

Los objetos sagrados y los objetos bellos no se diferencian, por tanto, en que los primeros sean
irracionales y racionales los segundos, ya que, ambos, pueden ser catalogados como ambas cosas,
siempre y cuando dejemos bien acotado el esquema conceptual que deseamos seguir. Para Otto
tanto la belleza como lo sagrado se consideran irracionales por ser, ambas, realidades inaccesibles

conceptualmente. Para Scruton, sin embargo, tanto la belleza como lo sagrado, se consideran
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racionales, comprensivamente hablando, y estan, por tanto, plenamente capacitadas para
ofrecernos cierto conocimiento sobre el mundo. Disponemos ya, por lo menos, de cuatro
caracteristicas comunes al modo en que experimentamos los objetos bellos y los objetos sagrados;
ninguno de ellos tiene el propésito de ser utilizado, ambos tienden a ser contemplados, ambas
experiencias son inaccesibles mediante conceptos y, también ambas, son consideradas, por
Scruton, como capacitadas para ofrecernos cierto conocrmrento comprensivo sobre el mundo.
¢Acaban aqui los puntos de encuentro entre los objetos bellos y los objetos sagrados? ;O podemos
decir alguna cosa mas sobre las similitudes entre estos dos tipos de realidades? A mi juicio, y
volviendo a la cuestién con la que empezaba este apartado, si que podria decirse, al menos, una
cosa méas. Me aventuro, por caminos que, de acuerdo a mi conocimiento, no han sido transitados
en exceso, y, desde ellos, afirmo que, para considerar un objeto bello, o sagrado, debe producirse
cierta transubstanciacién. Del mismo modo que, en la comunién, una oblea, en nada diferente a
aquellas que podamos comprar en el quiosquillo de nuestro parque més cercano, se convierte en el
cuerpo de Cristo, creo que existe un momento, con la mayoria, si no la totalidad, de los objetos
sagrados en el que estos pasan de ser considerados mundanos a considerarse sacros. Y, ampliando
esta idea un poco mas, afirmo que, con los objetos bellos, ocurre algo semejante. Ni los objetos
sagrados ni los objetos bellos lo son, a mi juicio, desde que nacemos si no que existe un momento
preciso, imposible de apresar con exactitud, en el que nos damos cuenta de su sacralidad, o su
belleza. La celebracién de la comunién me resulta un interesantisimo simbolo de dicho momento
en el que lo profano pasa a ser sagrado y lo mundano pasa a ser hermoso. De dicho momento en
el que, después de veranos y veranos de mi infancia, correteando por aquel parque de la Inglaterra
profunda, aquel que tanto me gustaba, por estar atiborrado de piedras enormes tras las cuales
esconderme, o, al menos, enormes conforme al que era entonces mi tamafio, me doy cuenta de
que, ese, no es un campo cualquiera si no que es campo santo, o sagrado. De dicho momento en
el que, después de mafiana tras mafiana, siempre con prisa y sin tiempo, corriendo, y quejéndome
de lo tremendisimamente mal que esta alli empedrado el suelo, me paro, en la plaza, frente a la
iglesia de San Pablo, y me doy cuenta de su hermosura. Dicho momento en el que me doy cuenta
de todo lo que, aunque, quiza, siempre haya estado alli, yo nunca he sido capaz de ver hasta
entonces. Dicho momento en el que me doy cuenta de todo lo que, quiza, nunca hubiera podido
ver de no haber sido, antes, ciega. Creo que existe cierta transubstanciacion, cierto c/ick, como
decia Wittgenstein, simultineo a nuestra capacidad de captar algo como bello, o como sagrado,
que es, precisamente, lo que nos capacita para hacerlo. Creo que los objetos bellos y los objetos
sagrados, son, en mayor grado de lo que podrian serlo otro tipo de objetos, lo que,
personalmente, denominaré objetos experienciales. El que seamos capaces de captar sus
caracteristicas, aquellas que podrian identificarlos como sagrados, o como bellos, ledse su no
utilidad, su inaccesibilidad mediante conceptos y todo lo recién referido, no depende, o no en su
mayor parte, del objeto mismo sino, también, y, al menos, en igual medida, de nuestro modo de
experienciarlos. Mientras que, en el hecho de que X objeto pese Y kilogramos no influye, o al
menos no especialmente, la situacion particular del sujeto que se dispone a medirlo, puesto que es
sabido que, si en vez de un tnico sujeto fueran varios los que pretendieran efectuar dicha
medicién, todos obtendrian, aproximadamente, el mismo resultado, en el caso de los objetos

bellos, o sagrados, la relacién que establece con ellos el sujeto que se dispone a apreciarlos es
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fundamental. Aquellos pre-dispuestos, aquellos que experimentan una cierta transubstanciacion,
tendran, sin lugar a dudas, el camino mucho mas facil. Creo poder afirmar que dicha
transubstanciacién existe. Que, en el momento en que catalogamos algo de bello o sagrado, se
produce un cambio. Y no puedo afirmar que lo que cambia sea el objeto, no sé si la oblea pasa a
convertirse en el cuerpo de Cristo o si, al contrario, somos nosotros quienes cambiamos. No sé si
cambia la oblea, si cambio yo o si cambiamos ambos. Pero, a partir de entonces, la oblea ya no es,
solamente, una oblea. Al igual que el parque ya no es, solamente, aquel parque ideal para

esconderse, ni la plaza de San Pablo es, solamente, una plaza mal empedrada.

Los objetos sagrados, y los objetos bellos, requieren, bajo mi punto de vista, una cierta
transubstanciacion para ser apreciados y, ¢cen qué consiste dicha transubstanciacién? Volvamos al
ambito de lo bello, y recordemos que Scruton, aludiendo al c/ick de Wittgenstein, describia dicha
transubstanciacién como aquel momento en el que, dejando de percibir, la realidad a la que nos
enfrentamos, como un objeto, entendido, dirfa Kant, desde la facultad del entendimiento,
comenzamos a percibirla como sujeto, entendida, de nuevo aludiendo a Kant, desde la facultad de
la razén. Encontrabamos belleza en el preciso momento en que, aquello que era percibido como
objeto, comienza a ser percibido como sujeto. En ese preciso momento en el que, ademas,
NOsOtros mismos, antes percibidos como sujetos, tomamos conciencia de nuestro caracter de
objeto frente al otro. La belleza florece, por tanto, en el encuentro del sujeto y el objeto, pero, ¢y
lo sagrado?, ;podemos considerar que lo sagrado, aparece, también, en el mismo cruce de
caminos? A mi juicio si. En la experiencia de lo sagrado, al igual que en la experiencia de la
belleza, no nos limitamos a analizar, de un modo especifico, las caracteristicas de los objetos que
se encuentran frente a nosotros, si no que, muy al contrario, lo que hacemos es descubrir, en ellos,
cierta subjetividad; la subjetividad de Dios. Nos hacemos capaces de encontrar en el mundo
cierta subjetividad y, al mismo tiempo, aparece, en nosotros, un incontrolable sentimiento de
criatura que, de analizarse, resulta ciertamente similar a aquella conciencia de nuestro caricter de
objetos de la que hablaba Scruton. Parece ser que aquel rasgo comtn, que yo insinuaba, entre lo
bello y lo sagrado quiza no esté en los objetos mismos si no el modo en que nosotros los
experimentamos. Parece ser que, quiz4, aquello entre lo que podamos establecer una relacién
significativa no sean los objetos bellos y los objetos sagrados si no la experienciacién de los
mismos. Esta experienciacién que conlleva que los objetos dejen de ser solamente objetos y que
nosotros dejemos de ser solamente sujetos. Esta experienciacién en la que dejemos de saber quién
es quién y qué es qué, y en la que, al final, ni si quiera nos importa. No nos importa porque,
como dirfa Scruton, es con aquella experiencia con la que llegamos al cruce de caminos correcto.

Aquel en el que florece lo bello y lo sagrado. Aquel que, por fin, nos muestra el camino a casa.
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Terminologia comiin

(XXIHI) La profanacion, la afrenta que senti aquella noche, en el sentido primigenio de Ia
palabra, diabdlico, no estaba en la fealdad, la estuprdez o la pobreza de los sonidos, de los
gestos, de los vestidos, sino en el hecho de que aguel especticulo, bastante pobre en el
fondo, en lugar de estar sometido a un principio exterior o superior, iba destinado

tnicamente a los pocos humanos que se habian desplazado alli para verlo.

Lo interesante de este fragmento, obtenido de la obra Malestar en los museos, de Jean Clair, no es
tanto su explicacién de aquello en lo que consista la profanacién que sinti6 aquella noche como la
utilizacién misma de este término dentro del &mbito del arte. El término profanacién suele
utilizarse, como sabemos, en un marco religioso, refiriéndose, generalmente, al resultado de un
cierto comportamiento irrespetuoso frente a aquello que se considera sagrado. Profanar consiste
en tomar como profano algo de extendida aceptacién como sacro. Consiste en acabar con dicho
aura especial que protege a todos los objetos pertenecientes a la sacralidad para sumergirlos, del
peor modo posible, en la mundanidad mas absoluta. Profanar consiste en acabar con la
experiencia de lo sagrado. Pero, ¢a qué se refiere Jean Clair cuando utiliza el término profanaciéon
en el dmbito del arte? Jean Clair refiere, andlogamente, a la profanacién como al asesinato de la

experiencia de belleza.

En Malestar en los museos se analizan una serie de acontecimientos que, a ojos del autor francés,
nos encaminan, inevitablemente, al asesinato de la belleza en el mundo del arte. El sistema
Guggenheim, que nacid, como no es de extrafar, en el seno de una sociedad de derecho privado,
es, al parecer, uno de los principales sospechosos del crimen. Bajo este sistema los museos dejan
de primar el cuidado de aquellas obras de arte que, durante afios y afios, se habian mantenido
ligadas a la belleza, para enfocarse, ahora, y fundamentalmente, en el nuevo reto de entretenernos.
Enunciaba Philippe de Montebello, presidente del Metropolitan Museum de Nueva York, a este
respecto; (XXIV) “El entretenimiento es la satistaccion ripida de un deseo inmediaro.” Para
afiadir, muy ingeniosamente, desde mi punto de vista, a continuacién; “S7 se trata de hacer una
cultura Disneyland, Disney estd mejor preparado que nosotros.”. Hace algunos afios los bienes
artisticos eran considerados bellos y, por ello, debian mantenerse, en los museos, retirados de
todo posible circuito econémico. No estaban destinados a utilizacién alguna. Se mantenian alli, a
cierta distancia, limitAndose a ser contemplados, y, pretendiendo, sin lugar a dudas, facilitarnos la
apertura hacia la esperada experienciacién de la belleza. Hoy, sin embargo, muchos museos son lo
que se denomina ‘Tugares interactivos’, es decir, lugares repletos de actividades para el
entretenimiento personal y, lo que es atn peor, de tiendas. La gente, hoy dia, decide ir a un museo
igual que decide ir al centro comercial. No pretende, desde luego, ningtin acercamiento a la
belleza si no que, al parecer, su tinico propésito es entretenerse. Pasar el rato. Los museos,
ademas, han comenzado a comercializar con sus obras de arte. Se destinan obras al Louvre de
Abu Dabi que, poco mis o menos, puede considerarse un gigantesco beach resort y, al mismo
tiempo, La lechera, de Vermeer, es utilizada para la venta de yogures. Ya no consideramos las

obras de arte objetos capacitados para acercanos a experimentar la belleza si no objetos

Pagina | 34



Lo bello y lo sagrado
Universidad de Valladolid

Autor: Paula de Juana

mundanos, comparables a cualesquiera otros, aunque, quiz4, un poco mas valiosos en el mercado.
Lo curioso de este asunto es que, al parecer, el francés no es el tinico que se ha percatado del
mismo ni, tampoco, el tnico que ha utilizado el término profanacién para denotarlo. Me veo
obligada a hacer entrar en escena, de nuevo, a Roger Scruton, ya que, también ¢l, ha hecho uso de
este mismo término a la hora de analizar aquello que ha venido aconteciendo, durante los tltimos
afios, en los museos. El britanico refiere lo que sea la profanacion del siguiente modo; profanamos
un determinado objeto cuando, a pesar de intuir que este no pertenece, enteramente, a este
mundo, nos relacionamos con él como si si lo hiciera. En el ambito de o religioso, si alguien
mencionara la profanacién de unas determinadas reliquias, ripidamente asociariamos esta idea
con el saqueo, probablemente para el posterior provecho econémico, de las mismas. De un modo
andlogo, cuando se nos habla de la profanacién de determinada obra de arte, podemos, sin lugar a
dudas, entender que dicha obra ha sido retirada del lugar especial que, en X exposicién, ocupaba
para ser, quiza introducida, y, probablemente, subastada, en el mercado. Lo que ambos casos
tienen en comun es el hecho de que tratemos unos determinados objetos que, a priori, estin
dotados de un caracter especial, como si de cualesquiera otros objetos en el mundo se tratara. En
ambos casos despojamos a la reliquia, o a la obra de arte, del aura de particularidad que les
rodeaba para introducirlas en el mercado y someterlas, como a cualquier otro objeto, a las leyes de
la oferta y la demanda. Ya no son objetos especiales que deban limitarse a ser contemplados si no
que, ahora, entran en el circuito econémico y adquieren un determinado valor que les hace
intercambiables por cualquier otro objeto dotado de un valor similar. Pero, recapitulemos, ¢cual
es este carcter especial que, a priori, comparten los objetos bellos y los objetos sagrados y del que
quedan privados tras la profanacién? Para Scruton tanto los objetos bellos, como los objetos
sagrados, son objetos que, pesar de estar en este mundo, no pertenecen enteramente a él.
Traduciendo sus palabras del modo, a mi juicio, ms apropiado posible dirfamos que los objetos
sagrados, y los objetos bellos, estin en este mundo pero no son de este mundo. Serfa,
precisamente, cuando los tratamos como si, ademas de estar en este mundo, también fueran de

este mundo cuando incurrimos en la profanacién de los mismos.

:Seré este estar en este mundo pero no ser de este mundo otro modo de Scruton de referir al
hecho de que dichos objetos resulten no ser, solamente, objetos? ¢Serd otro modo de aludir a
aquella experienciacion a partir de la cual somos capaces de captar cierta subjetividad en los
mismos? Si es asi podemos, efectivamente, considerar profanacién no solo el asesinato de la

experiencia de lo sagrado si no, también, el de la experiencia de lo bello.
P g P
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Conclusién

(XXV) “En este momento no senti mis que una alegria y
un deleite inefables. Es imposible describir
cabalmente mi emocion. Era algo asi como el efecto
que produce una gran orquesta cuando todos sus
timbres se funden en una sola armonia, la cual
despierta en el oyente el sentimrento de que su

espiritu se eleva y casi se hiende y raja de alborozo.”

En estas palabras, en las que se alude a aquello que, el que habla, experimenté en el momento de
su conversion, se refiere a dicha llamada de Dios, de lo sagrado, como una experiencia
tremendamente similar a aquella en la que nos sumerge la bella melodia de una orquesta. La
experiencia de lo bello y la de lo sagrado que, generalmente, solemos acotar en mbitos bien
distintos, aparecen, en este parrafo, como facilmente comparables y espero que, después de haber
leido, también, todos los parrafos anteriores de este ensayo, se pueda concluir que el hacer esta
comparacion es, al menos, sensato. Hay en la experiencia de lo bello y en la experiencia de lo
sagrado innegables puntos en comtin que no solamente yo, y el més arriba hablante, hemos sido
capaces de percibir. En lugares tan lejanos como la India se afirma que la contemplacién de la
belleza es hermana gemela de la experiencia mistica y, a consecuencia de ello, la mayoria de los
términos estéticos alli utilizados tienen dicha doble connotacién. Kalyans, por ejemplo, significa
bello pero, al mismo tiempo, bendecido y, rampany, por otro lado, se refiere a la belleza en cuanto
que resultado del ciclo de encarnaciones sagrado producto del amor. Yo no pretendo llegar tan
lejos. No pretendo afirmar que la experiencia de lo bello sea indiscernible de la de lo sagrado,
sobre todo por las indeseables consecuencias que podria tener esta afirmacion para las iglesias
abrahdmicas y su pretensién de mantener la sacralidad concentrada en una tnica deidad, pero, si
pretendo, al menos, allanarnos el camino para realizar, con fundamento, dicha comparacién. La
experiencia de lo bello y la de lo sagrado son, innegablemente, similares y, a ojos de Scruton, el
alborozo que, cualquiera de ambas, nos suscita se debe al encuentro, cara a cara, con la realidad,
con el que, en ellas, nos topamos. Tanto lo bello como lo sagrado nos llevan al encuentro con la

realidad, haciéndonos conscientes de que esta puede ser considerada un hogar; nuestro hogar.
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