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INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo de fin de grado, se centra en la obra literaria, a la
cual mas tarde catalogaremos como Novelle, Michael Kohlhaas del autor Heinrich

von Kleist.

Para llegar a las conclusiones finales, hemos hecho primero una pequefia
introduccion al poeta, dramaturgo y novelista aleman Heinrich von Kleist.
Posteriormente, se ha desarrollado el concepto al cual se adscribe la obra que nos

ocupa, que es el subgénero al que hemos categorizado como Novelle.

Enfatizamos en el concepto también de Realismo cuando somos conscientes
del propio origen de la obra de Kleist, la cual pertenece a una antigua crénica
medieval. Estudiaremos de manera sintética el origen de la obra y, partiendo de esta
fuente, el autor recrea de una manera magistral el ambiente de la época y hace
participe al lector de las aventuras y desventuras del protagonista Michael Kohlhaas,

como ejemplificaremos en el resumen correspondiente.

A través de ello, analizaremos su tematica, dividiendo la estructura en seis
partes fundamentales en las que se engloba la historia, la posterior recepcion, que dio
lugar a diversas adaptaciones cinematogréaficas, y, por ultimo, este punto dara lugar a
la segunda parte de nuestro proyecto, relacionando asi la obra literaria con diversas
adaptaciones que han sido realizadas. En concreto trataremos la pelicula televisiva

que nos concierne, The Jack Bull.

De nuevo, nos acercamos al director cinematografico John Badham, haciendo
un recorrido por su biografia y las peliculas mas importantes de su carrera, para
centrarnos en la cinta en concreto, The Jack Bull. Detallaremos su correspondiente

ficha técnica y por altimo concluiremos con una breve sinopsis argumental

Podemos decir de este filme, hecho para la emision televisiva, que se trata de
una transposicion, al adaptar la obra literaria, pero con matices diferentes, ya que la

época y el género western, en el que se engloba son divergentes.



Reforzando nuestras ideas con algunos autores como Dario Villanueva,
Federico Chio o Casseti, hablaremos de la literatura y el cine, mediante el estudio de

la literatura comparada.

Del mismo modo, analizaremos el espacio, tiempo y personajes (en cuanto
recursos basicos del analisis del discurso), de ambas obras, la literaria y
cinematogréafica, de manera conjunta para que el analisis comparado sea mas conciso

y sencillo de apreciar.

Después de este andlisis comparado del discurso literario y filmico, junto con
otros recursos pertinentes y utilizados por parte de ambos autores, Heinrich von
Kleist y John Badham, se ha procedido a examinar aquellos otros recursos filmicos

propios Unicamente de la pelicula, tales como el orden, afiadidos, evocaciones, etc.

Con todos estos aspectos, este trabajo de fin de grado, tiene como intencion
hacer notorias tanto las similitudes como las divergencias entre ambas obras
artisticas, que parten de una tematica comun, y que conducen a unas conclusiones
que pensamos que resultan relevantes, poniendo asi el punto y final al estudio en el

que se basa este proyecto de investigacion.



1. El autor y la obra

Heinrich Wilhelm von Kleist fue un poeta, dramaturgo y novelista aleman.
Naci6 el 18 de octubre de 1777 en Francfort del Oder y se suicid6 el 21 de
noviembre de 1811 en Potsdam. Fue uno de los primeros poetas y dramaturgos
"modernos" de Alemania. Durante su vida, no goz6 de un gran éxito, de hecho,
suscitd gran controversia, odiado por unos y admirado por otros. Se vio duramente
criticado por autores de renombre como Goethe, que hablaba de la repugnancia que
le causaba su Penthesila, mientras que otros, como Adam Muller le profesaron

admiracion y amistad®.

La obra que nos ocupa, Michael Kohlhaas, es una de las mas populares de
Kleist en la actualidad. Esto se demuestra por la realizacion de mas de 100 ediciones
de la misma, asi como por las innumerables dramatizaciones y traducciones que se

han realizado en aproximadamente 30 idiomas (cf. Heimbockel, 2009: 144).

El relato en cuestion pertenece al subgénero narrativo de la Novelle, pero, ¢en
qué consiste dicho subgénero? Segun Lars Korten, podemos definirlo del siguiente

modo:

Novelle, f. (it. Novella = kurze Erzahlung einer als >neu< angezeigten Begebenheit, von
lat. novus, Diminutiv novellus = neu), einstrangige, auf einen Hohepunkt konzentrierte Prosa
Erzédhlung geschlossener Form und mittlerer Lange mit vorgeblichen Anspruch auf
Faktenwahrheit bei gleichzeitiger Asthetisierung (Rahmenerzéhlung, Herausgeberfiktion,
Hinweis auf Gewahrsperson u. a) N. n werden auch diejenigen (Binnen) Erzdhlungen
genannt, die Bestandteil eines gerahmten N. nzyklus (auch: N. nkranz) sind, in dem in der
Regel ein Erzéhlnass fingiert wird, etwa eine Erzéhlgemeinschaft, die sich durch kurze,
mundlich vorgetragene Geschichten unterhdlt. Die Novelle ist nicht Teil des antiken
Gattungskanons, auch findet sie in spateren Regelpolitiken keine Erwahnung. (Korten, 2007:
547)

Resulta sumamente interesante, en lo que se refiere a dicho concepto, la

explicacion que Goethe da a Eckermann en 1827:

Es kam sodann zur Sprache, welchen Titel man der Novelle geben solle; wir taten manche
Vorschlége, einige waren gut fur den Anfang, andere fur das Ende, doch fand sich keiner, der
fur das Ganze passend und also der rechte gewesen wére. »Wissen Sie was,« sagte Goethe,
»wir wollen es die yNovelle« nennen; denn was ist eine Novelle anders als eine sich ereignete,
unerhdrte Begebenheit. Dies ist der eigentliche Begriff, und so vieles, was in Deutschland
unter dem Titel Novelle geht, ist gar keine Novelle, sondern blof3 Erzahlung oder was Sie

! Heinrich-von-kleist-nachruhm-eine-wirkungsgeschichte-in-dokumenten-herausgegeben-von-helmut-
sembdner-carl-schunemann-verlagbremen-1967.PDF
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sonst wollen. In jenem urspriinglichen Sinne einer unerhdrten Begebenheit kommt auch die
Novelle in den »Wahlverwandtschaften< vor.« (Eckermann, 1984: 194-195)

Por tanto, podemos afirmar que en dicha narracion mas breve que la novela,
hay una mezcla entre realidad y ficcion, que suele consistir en una historia corta
narrada, en la que la voz narrativa cuenta un hecho, aparentemente acontecido, y, por
tanto, con visos de realidad, en el que, no obstante, aparecen acontecimientos que

parecen cuestionar la verosimilitud.

En el caso concreto del Michael Kohlhaas, la fabula tiene su origen en una
cronica antigua, del afio 1530, que narra la historia de un tal Hans Kohlhase,
comerciante de Coélln, quién, como en la obra, habria perdido sus caballos debido al
poder de un injusto junker. Después de un juicio que durd dos afios, Kohlhase fue
arrestado y ejecutado en Berlin en 1540. Tomando como base esta crénica, Kleist

escribid su historia.

Dicho relato, fue publicado como fragmento incompleto en 1808, en la
revista Phobus, de la cual fue cofundador. El relato completo, se publicaria dos afios
mas tarde, en 1810, en las Erzéhlungen (cf. Heimbdckel, 2009: 143). Veamos una

breve sinopsis argumental.

Michael Kohlhaas narra la historia de un tratante de caballos de
Kohlhassenbriick con gran fama de ser un hombre tremendamente honrado, que vive
en una granja con su mujer e hijos. Nada mas comenzar la lectura, el autor nos
adelanta que podria haber sido un hombre ejemplar si no hubiera sido por su
exacerbada idea de justicia que le hara tener fama de revolucionario y de asesino.
Una tarde como otra cualquiera, Kohlhaas se dirigia junto a sus dos mejores caballos
hacia otra ciudad para comerciar con ellos, cuando algo le sorprende en su habitual
camino. Nuestro protagonista, conocedor del terreno, observa una barrera que impide
el paso hacia su destino junto a un gran castillo. Alli, decide saber qué ocurre y a qué
se debe dicho obstaculo en su camino. De este modo conocera al junker Wenzel von

Tronka, quién marcard el principio del fin para Kohlhaas.

Tras depositar un poco de dinero para poder seguir su camino, el junker
Wenzel von Tronka hace que sus guardias le impidan continuarlo, pidiéndole una

documentacion falsa para poder pasar a Dresde y vender sus dos caballos negros de



enorme valia. Perplejo, Kohlhaas les comunica a los guardias que desconoce de qué
documentacion hablan ya que ha pasado cientos de veces por alli y jamas le han
solicitado nada semejante. Les explica su viaje y la necesidad de partir para
comerciar con sus caballos e incluso en un primer momento trata de vendérselos ya
que son animales muy valiosos. El precio les parece tan elevado que deniegan su
adquisicion, pese a que si tienen cierto interés en ellos. Finalmente, viendo que no
puede resolverse la situacién, deja a modo de fianza sus dos caballos y a su criado

Herse pidiéndole que cuide de ellos.

Una vez en Dresde es informado de que no existe ningun paso y todo ha sido
un engafio del Wenzel von Tronka. Cuando regresa, observa como los caballos se
encuentran en unas condiciones deplorables, obligados a trabajar en el campo,
cuando deberian Gnicamente haber sido cuidados. Pero no solo sus caballos han
sufrido un trato lamentable, su criado ha sido maltratado y echado del castillo sin
causa real aparente. Lleno de rabia, busca justicia y que le devuelvan sus caballos
sanos. De esta manera, interpone una demanda que sera rechazada y asi comenzara la
revuelta de Michael Kohlhaas por buscar justicia atacando al castillo del noble von

Tronka.

Tras llegar a casa y reunirse con su mujer Lisbeth y sus hijos, encuentra a
Herse en cama aun malherido. Kohlhaas, con reticencias por lo que ha ocurrido, le
somete a varias preguntas, quiere conocer todo lo que en el castillo ha ocurrido y el
porqué de sus heridas y de abandonar a sus animales. Cuando su criado le explica

todo lo sucedido, entiende su comportamiento y le promete que se haré justicia.

Dias més tarde recibe una carta con el rechazo a su causa, obsesionado por
ello, proseguira en su empefio y serd ayudado por su mujer, quién considera que
podra dialogar mejor que él, pero desafortunadamente, morird cuando intenta

ayudarle.

Después de la muerte de Lisbeth, decide tomar la justicia por su mano e ir a
buscar al noble von Tronka. Invade el castillo prendiendo fuego y matando a todos
los que alli se encuentran, salvo al junker, que logra huir. Seguird buscandole,
orientado por distintos rumores de su escondite, y se hara un personaje famoso y

temido, siendo incluso reprendido fuertemente mediante escritos por Lutero. Este



hecho le crea una gran tristeza al propio Kohlhaas que busca hablar con él y
explicarle el porqué de la situacion. El encuentro, en un primer momento frio, acaba

siendo un punto de inflexion para el tratante de caballos.

Finalmente, el Principe Elector de Sajonia decidira darle lo que tanto anhela a
cambio de su rendicién y condenard a Wenzel a cuidar de los caballos hasta que
estén sanos. Kohlhaas es de nuevo engafiado y serd acusado de traicion y ejecutado,

pero obteniendo su anhelada justicia.

2. Estructura de la obra

Desde un punto de vista paratextual, no hay en el relato division en capitulos
ni otro tipo de separaciones de la historia; sin embargo, para facilitar la exposicion de
nuestro trabajo, podemos dividir la obra en blogques tematicos de la manera que

exponemos a continuacion.

La primera parte arranca con la situacion del protagonista, donde el narrador
nos informa de que su historia proviene de una antigua crénica. Comienza con la
situacion geogréafica y el nombre del héroe, asi como de su situacion familiar y a qué

se dedica:

(Aus einer alten Chronik)

An den Ufern der Havel lebte, um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts, ein RoRhandler,

namens Michael Kohlhaas, Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten zugleich

und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit...Er besa3 in einem Dorfe, das noch von ihm den

Namen fuhrt, einen Meierhof, auf welchem er sich durch sein Gewerbe ruhig ernéhrte; die

Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog er, in der Furcht Gottes, zur Arbeitsamkeit und

Treue. (Kleist, 2008: 7)

La segunda parte se referiria al conflicto, punto fundamental de la Novelle. A
partir de ahi se establece el desarrollo de la accién. En ella, encontramos el viaje de
Michael Kohlhaas para vender sus caballos, la barrera y la documentacion falsa
requerida: «In diesem Augenblick trat der SchloBvogt aus dem Haufen vor, und

sagte, er hore ,dass er ohne einen Paf3schein nicht reisen diirfe...» (Kleist, 2008: 10).

El nudo de la narracién comienza con el regreso del tratante de caballos al

castillo von Tronka, alli descubre el estado de sus caballos y de su criado:
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Wie gro war aber sein Erstaunen, als er, statt seiner zwei glatten und wohlgendhrten
Rappen, ein Paar durre, abgeharmte Méhren erblickte, Knochen, denen man, wie Riegeln,
hatte Sachen aufhéngen konnen; Mahnen und Haare ohne Wartung und Pflege,
zusammengeknetet: das wahre Bild des Elends im Tierreiche! Kohlhaas, den die Pferde mit
einer schwachen Bewegung, anwieherten, war auf das auBerste entriistet und fragte, was
seinen Gaulen widerfahren wére? Der Junge, der bei ihm stand, antwortete, dass ihnen weiter
kein Ungliick zugestoRen ware, dass sie auch das gehdrige Futter bekommen hatten, dass sie
aber, da gerade Ernte gewesen sei, wegen Mangels an Zugvieh, ein wenig auf den Feldern
gebraucht worden waéren. Kohlhaas fluchte Uber diese schéndliche und abgekartete
Gewalttatigkeit, verbiss jedoch, im Gefuhl seiner Ohnmacht, seinen Ingrimm, und machte
schon, da doch nichts anders (brig blieb, Anstalten, das Raubnest mit den Pferden nur wieder
zu verlassen, als der Schlossvogt, von dem Wortwechsel herbeigerufen, erschien, und fragte,
was es hier gdbe? »Was es gibt? antwortete Kohlhaas. Wer hat dem Junker von Tronka und
dessen Leuten die Erlaubnis gegeben, sich meiner bei ihm zuriickgelassenen Rappen zur
Feldarbeit zu bediene? (Kleist, 2008: 12)

Sobald er, bei seiner Ankunft in Kohlhaasenbriick, Lisbeth, sein treues Weib, umarmt, und
seine Kinder, die um seine Knie frohlockten, gekusst hatte, fragte er gleich nach Herse, dem
GroRknecht: und ob man nichts von ihm gehort habe? Lisbeth sagte: Ja liebster Michael,
dieser Herse! Denke dir, dass dieser unselige Mensch, vor etwa vierzehn Tagen, auf das
jammerlichste zerschlagen, hier eintrifft; nein, so zerschlagen, dass er auch nicht frei atmen
kann. Wir bringen ihn zu Bett, wo er heftig Blut speit, und vernehmen, auf unsre
wiederholten Fragen, eine Geschichte, die keiner versteht. Wie er von dir mit Pferden, denen
man den Durchgang nicht verstattet, auf der Tronkenburg zuriickgelassen worden sei, wie
man ihn durch die schandlichsten Misshandlungen, gezwungen habe, die Burg zu verlassen,
und wie es ihm unmaglich gewesen ware, die Pferde mitzunehmen. (Kleist, 2008: 15)

La tercera division, comenzaria con la peticion de justicia infructuosa por lo
acaecido anteriormente. Como consecuencia del abuso sufrido, interpone una

demanda que no llegara a buen puerto:

Hier verfaRte er mit Hiilfe eines Rechtsgelehrten, den er kannte, eine Beschwerde, in welcher
er nach einer umstandlichen Schilderung des Frevels, den der Junker Wenzel von Tronka an
ihm sowohl als an seinem Knecht Herse veriibt hatte, auf gesetzmaRige Bestrafung desselben,
Wiederherstellung der Pferde in den vorigen Stand und auf Ersatz des Schadens antrug, den
er sowohl als sein Knecht dadurch erlitten hatten. Die Rechtssache war in der Tat klar. Der
Umstand, dass die Pferde gesetzwidrigerweise festgehalten worden waren, warf ein
entscheidendes Licht auf alles Ubrige; und selbst wenn man hitte annehmen wollen, dass die
Pferde durch einen bloRen Zufall erkrankt wéren, so wirde die Forderung des Rosskamms,
sie ihm gesund wieder zuzustellen, noch gerecht gewesen sein. Es fehlte Kohlhaas auch,
wahrend er sich in der Residenz umsah, keineswegs an Freunden, die seine Sache lebhaft zu
unterstiitzen versprachen; der ausgebreitete Handel, den er mit Pferden trieb, hatte ihm die
Bekanntschaft und die Redlichkeit, mit welcher er dabei zu Werke ging, ihm das Wohlwollen
der bedeutendsten Méanner des Landes verschafft. Er speisete bei seinem Advokaten, der
selbst ein ansehnlicher Mann war, mehrere Mal heiter zu Tisch, legte eine Summe Geldes zur
Bestreitung der Prozesskosten bei ihm nieder und kehrte nach Verlauf einiger Wochen vollig
von demselben Uber den Ausgang seiner Rechtssache beruhigt, zu Lisbeth, seinem Weibe,
nach Kohlhaasenbriick zuriick. (Kleist, 2008: 20)

Cuando este primer intento de demanda es rechazado, su mujer se ofrece para
lidiar con el problema y hacer entrega de la peticion al gobernador directamente.

Lamentablemente, morira en el intento:
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Ich habe eine Resolution erhalten, in welcher man mir sagt, dass meine Klage gegen den
Junker Wenzel von Tronka eine nichtsnutzige Stankerei sei. Und weil hier ein
Missverstandnis obwalten muss, so habe ich mich entschlossen, meine Klage noch einmal
personlich bei dem Landesherrn selbst einzureichen. (Kleist, 2008: 27)

Lisbeth sagte, sie habe einen Einfall! Sie erhob sich, wischte sich die Tranen aus den Augen
und fragte ihn, der sich an einem Pult niedergesetzt hatte, ob er ihr die Bittschrift geben und
sie statt seiner nach Berlin gehen lassen wolle, um sie dem Landesherrn zu (berreichen.
Kohlhaas, von dieser Wendung um mehr als einer Ursach willen geriihrt, zog sie auf seinen
SchoR nieder und sprach: Liebste Frau, das ist nicht wohl mdéglich! Der Landesherr ist
vielfach umringt, mancherlei VerdrieRlichkeiten ist der ausgesetzt, der ihm naht. Lisbeth
versetzte, dass es in tausend Féllen einer Frau leichter sei als einem Mann, ihm zu nahen. Gib
mir die Bittschrift«, wiederholte sie; und wenn du weiter nichts willst, als sie in seinen
Hénden wissen, so verbirge ich mich daftr, er soll sie bekommen!« Kohlhaas, der von ihrem
Mut sowohl als ihrer Klugheit mancherlei Proben hatte, fragte, wie sie es denn anzustellen
denke. (Kleist, 2008: 28-29)

A consecuencia de la muerte de su mujer, hundido y lleno de rabia,
comenzaré la cuarta parte. Caracterizada por tomar la justicia por su mano. Sin nada

que le detenga comienza su venganza:

Kohlhaas brachte sie, die von der Reise vollig zugrunde gerichtet worden war, in ein Bett, wo
sie unter schmerzhaften Bemiihungen, Atem zu holen, noch einige Tage lebte. Man versuchte
vergebens, ihr das Bewusstsein wiederzugeben, um (ber das, was vorgefallen war, einige
Aufschllsse zu erhalten; sie lag mit starrem, schon gebrochenem Auge da und antwortete
nicht. Nur kurz vor ihrem Tode kehrte ihr noch einmal die Besinnung wieder. Denn da ein
Geistlicher lutherischer Religion (zu welchem eben damals aufkeimendem Glauben sie sich
nach dem Beispiel ihres Mannes bekannt hatte) neben ihrem Bette stand und ihr mit lauter
und empfindlich-feierlicher Stimme ein Kapitel aus der Bibel vorlas, so sah sie ihn plétzlich
mit einem finstern Ausdruck an, nahm ihm, als ob ihr daraus nichts vorzulesen ware, die
Bibel aus der Hand, blatterte und bl&tterte und schien etwas darin zu suchen und zeigte dem
Kohlhaas, der an ihrem Bette sa3, mit dem Zeigefinger den Vers: »Vergib deinen Feinden,
tue wohl auch denen, die dich hassen. Sie drlckte ihm dabei mit einem Uberaus seelenvollen
Blick die Hand und starb. Kohlhaas dachte: So mdge mir Gott nie vergeben, wie ich dem
Junker vergebe!, kiisste sie, indem ihm haufig die Tranen flossen, driickte ihr die Augen zu
und verlieR das Gemach. (Kleist, 2008: 30)

La quinta division que hemos realizado se centraria en los diversos intentos
de mediacion en el conflicto, con la figura de Lutero y el Principe Elector como
mediadores principales. Si bien en un principio Lutero le escribe una carta
demoledora, nuestro protagonista consigue encontrarse con él y explicarle el porqué

de sus actos:

Luther sagte, indem er, unter mancherlei Gedanken wieder zu seinen Papieren griff, er wolle
mit dem Kurfirsten seinethalben in Unterhandlung treten. Inzwischen mdchte er sich auf
dem Schlosse zu Lutzen still halten; wenn der Herr ihm freies Geleit bewillige, so werde man
es ihm auf dem Wege offentlicher Anplackung bekannt machen. -Zwar, fuhr er fort, da
Kohlhaas sich herabbog, um seine Hand zu kiissen, ob der Kurftirst Gnade fur Recht ergehen
lassen wird, weif3 ich nicht; denn einen Heerhaufen, vernehm ich, zog er zusammen und steht
im Begriff, dich im Schlosse zu Litzen aufzuheben, inzwischen, wie ich dir schon gesagt

12



habe, an meinem Bemtihen soll es nicht liegen.« Und damit stand er auf und machte Anstalt,
ihn zu entlassen. Kohlhaas meinte, dass seine Fursprache ihn Uber diesen Punkt vollig
beruhige, worauf Luther ihn mit der Hand grifte, jener aber plotzlich ein Knie vor ihm
senkte und sprach, er habe noch eine Bitte auf seinem Herzen. Zu Pfingsten namlich, wo er
an den Tisch des Herrn zu gehen pflege, habe er die Kirche dieser seiner kriegerischen
Unternehmungen wegen versaumt, ob er die Gewogenheit haben wolle, ohne weitere
Vorbereitung seine Beichte zu empfangen und ihm zur Auswechselung dagegen die Wohltat
des heiligen Sakraments zu erteilen. (Kleist, 2008: 49)

Por ultimo, la Novelle termina con la solucién del conflicto: tras diversos
problemas en los que se ve envuelto Kohlhaas sin ser culpable, se hace justicia en su
causa. El junker sera condenado y Michael, por su parte, resultara satisfecho porque
finalmente se ha hecho caso a su peticion de justicia, pese a ser condenado a muerte

por violar la paz:

Kohlhaas, der inzwischen, wie schon gesagt, in Berlin angekommen und auf einen
Spezialbefehl des Kurfursten in ein ritterliches Gefangnis gebracht worden war, das ihn mit
seinen funf Kindern, so bequem als es sich tun lieB, empfing, war gleich nach Erscheinung
des kaiserlichen Anwalts aus Wien auf den Grund wegen Verletzung des Offentlichen
kaiserlichen Landfriedens vor den Schranken des Kammergerichts zur Rechenschaft gezogen
worden; und ob er schon in seiner Verantwortung einwandte, dass er wegen seines
bewaffneten Einfalls in Sachsen und der dabei veriibten ewalttatigkeiten kraft des mit dem
Kurfursten von Sachsen zu Liitzen abgeschlossenen Vergleichs nicht belangt werden konne,
so erfuhr er doch zu seiner Belehrung, dass des Kaisers Majestat, deren Anwalt hier die
Beschwerde fihre, darauf keine Ricksicht nehmen kdénne, lieR sich auch sehr bald, da man
ihm die Sache auseinandersetzte und erklarte, wie ihm dagegen von Dresden her in seiner
Sache gegen den Junker Wenzel von Tronka vollige Genugtuung widerfahren werde, die
Sache gefallen. (Kleist, 2008: 100)

3. La plasmacion cinematografica de Michael Kohlhaas

El relato de Kleist que nos ocupa ha sido llevado varias veces a la pantalla.
Entre las distintas versiones, cabe destacar la del realizador aleman Volker

Schléndorff, que data del afio 1969 y lleva por titulo Michael Kohlhaas — der Rebell.

Treinta aflos mas tarde, se filmé Jack Bull, y posteriormente, concretamente
en 2012, vio la luz una nueva produccién sobre la obra de Kleist, cuyo titulo fue
Kohlhaas oder Die VerhaltnismaRigkeit der Mittel de Aron Lehman; y, por Gltimo,
en 2013, se rodd Age of Uprising: The Legend of Michael Kohlhaas, dirigida por

Arnaud des Palliéres.
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4. La version de John Badham

John MacDonald Badham, nacié en el Reino Unido, en 1939, es director de
cine y televisién desde el afio 1968 y reconocido internacionalmente por dos
peliculas que adquirieron un enorme éxito en los afios 70, cdmo son Dréacula y
Saturday Night Fever. También ha dirigido varias series y actualmente continda su
carrera como productor y director a sus 78 afios. Con una extensa carrera, ha sido

nominado en dos ocasiones a los premios Emmy por su trabajo cinematogréafico.

Jack Bull (1999) es una pelicula para la television, comercializada por la
plataforma HBO, y basada en la Novelle de Heinrich von Kleist Michael Kohlhaas.
Esta dirigida por John Badham, el guion fue escrito por Dick Cusack y los
protagonistas son John Cusack, en el papel principal (Myrl Redding), Miranda Otto
(Cora), Henry Ballard (LQ Jones) y John Goodman (Joe B. Tolliver John) entre otros
actores.

La duraciéon del largometraje, es de una hora y 56 minutos. Podemos
clasificarlo como un drama, cuyo género es el Western. Fue llevada a television el 17

de abril de 1999. A continuacion, podemaos ver la ficha técnica de la pelicula:

JONINIC TSR JO1Im GOODMAN

| & !:
BB ALL MEN WANT JUSTICE TV
Ly ﬁwms\wcht'omvmzm AL
Front DVD cover

Directed by John Badham

Produced by Kevin Reidy
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Written by

Based on

Starring

Music by

Cinematography

D.V. DeVincentis

Dick Cusack
John Pogue

Michael Kohlhaas
by Heinrich von Kleist

John Cusack

John Goodman
L.Q. Jones
Miranda Otto
John C. McGinley

Lennie Niehaus

Gale Tattersall

Edited by Frank Morriss
Production Home Box Office (HBO)
Company

Release date April 17, 1999

Running time 116 minutes

Country United States

Language English

Veamos a continuacion un breve resumen de su argumento, basado en la
historia de Myrl Redding y la basqueda de la justicia hasta sus ultimas

consecuencias.

Myrl Redding, comerciante de caballos, vive junto a su mujer y su hijo
felizmente. Posee unas tierras de gran extension y unos caballos de gran valia con los
que comercia. Una tarde se encuentra con el propietario del terreno que quiere
convertir a Wyoming en un nuevo estado de la Union (Henry Ballard), quien, tras
una discusion, decide vengarse de Redding creando una especie de peaje para que no
pueda comerciar con sus caballos. Debido a que éste no tiene el dinero suficiente
para el pago, le pide que le deje sus dos caballos como fianza junto con su ayudante.
Tras su regreso, observa como ni sus caballos ni su ayudante se encuentran donde los
dejo; decidido a buscar respuestas, acude a la casa de Ballard y descubre que su

ayudante ha sido maltratado y que sus dos caballos se hallan en un estado
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lamentable. Este hecho supondra el principio de la cruzada de Redding contra

Ballard en busca de justicia.

Redding denunciara primero al terrateniente Ballard por haber maltratado a
sus animales y pedird que los devuelva sanos y limpios, como él mismo los dejo.
Tras la denuncia, el juez rechaza la peticion, ya que tiene intereses comunes con el
propio terrateniente. Como consecuencia de este primer rechazo de justicia, su mujer
le propone entregar personalmente al fiscal la demanda, ya que es amiga de su
esposa, Cora. Cuando ésta acude junto a un amigo de Redding a entregar la denuncia,
los ayudantes de Henry Ballard le agreden, mientras que Cora es atropellada por un
carruaje, no pudiendo hacer nada por ella. Malherida es llevada a casa junto a nuestro
protagonista, donde finalmente morird y serd enterrada. Este desafortunado
acontecimiento marcaréa el desarrollo de la accion revolucionaria que tomara nuestro

protagonista.

Redding, junto a otros hombres adeptos a su causa, se dirigen hacia la casa de
Ballard, donde se enfrentaran a sus hombres mientras el propio Ballard huye.
Redding quema el establo e ird en busca del terrateniente. Para poder localizarlo,
tendrdn que preguntar a todos aquellos que esconden a Ballard o saben donde se

encuentra. Si estos rechazan darles algln tipo de informacion, quemaran sus establos.

Encuentran a una persona que realiza impresiones y comenzaran a difundir
panfletos, en los cuales instan a Ballard a cuidar, alimentar y devolver los caballos
sanos, en el plazo de una semana. Mientras tanto, Ballard pide ayuda al mismo
gobernador de Wyoming. Este le ofrece su proteccion y emitird una orden para
encontrar y arrestar a Redding. Nuestro protagonista y sus aliados seran acorralados
y, durante un forcejeo en el que iban a disparar a su ayudante Billy, que es
ninguneado debido a su origen indio, mata a uno de los hombres de Ballard, Slater.
Atemorizado porque no se cuente la realidad del suceso, Myrl Redding, a punta de
pistola, hace que el sheriff afirme, en presencia de todos los testigos del
enfrentamiento, que fue en defensa propia. Sin embargo, el sheriff regresa a Casper y
argumentara lo contrario. Segun su nueva version, Slater fue asesinado a tiros por

Redding sin ninguna razén aparente.
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Después de este desagradable incidente, se producira otro. Billy y Redding se
dirigen a casa de otro de los adeptos a Ballard para hacerles entrega de sus panfletos,
en ese momento reciben disparos, hiriendo a Billy. La esposa del amigo de Ballard
sale de casa armada con una escopeta dispuesta a enfrentarse, cuando es
accidentalmente herida de muerte por su propio marido, quien acusara a Redding

falsamente de su fallecimiento.

Todo esta perdido aparentemente para Redding tras las graves acusaciones
vertidas sobre él, hasta que el Gobernador, después de conversar con el Juez Tolliver
y el Fiscal General, decide ofrecer una amnistia a Redding si éste se entrega.
Redding acepta, pero la decision supondra la perdida de su fiel compariero Billy,
quién seguird buscando su propia justicia, y comenzara el juicio entre Myrl Redding
y Henry Ballard. Durante el juicio, también se acusa a Redding de dos cargos de
asesinato e insurreccion armada; sin embargo, el acuerdo de amnistia fue redactado
antes de que se enviaran los cargos, poniendo al gobernador en un aprieto. El
gobernador decide que culpard a Redding si rompe el acuerdo de amnistia. El juicio
finaliza después de que varios testigos testifiquen que los caballos eran efectivamente
sementales sanos, aunque Ballard declara lo contrario. El juez Tolliver estd de
acuerdo con Redding y ordena a Ballard restaurar los caballos a su estado anterior.

Billy ha demandado a Ballard también y envia un mensaje a Redding. Este
escribe una carta de apoyo, pero el mensajero es interceptado y la carta se usa como
prueba para demostrar que Redding ha violado su amnistia y esta acusado de dos
cargos de asesinato e insurreccion armada. Es condenado a muerte y sera ahorcado
publicamente. Por otra parte, Ballard es acusado también de haber mentido bajo
juramento y condenado a dos afios de carcel, tres meses de los cuales los dedicaré a
recuperar la salud de los caballos.

Como se ve, el argumento de la pelicula es muy similar al de la Novelle, pero,

antes de un andlisis comparado, veamos algunas cuestiones teoricas.
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5. Literatura y cine: la transcodificacion

El estudio de la literatura y el cine, junto a su comparacion, es cada vez mas
frecuente. Ambas ramas, estan fuertemente unidas como el autor Agustin Faro
Fortaleza nos indica.

La literatura y el cine comparten una caracteristica fundamental: ambos cuentan historias,

ambos se apoyan en la narracion para construir sus relatos, si bien, cada uno utiliza sus

propios medios para formalizar la expresion. Existe pues, un punto de partida, la narracién.
(Faro, 2006: 11)

Sin embargo, no podemos olvidarnos que la literatura es un arte que principalmente se
construye con palabras, mientras que el cine utiliza un lenguaje audiovisual, lo que implica la
utilizacion de métodos particulares en la configuracién de la narratividad. (Faro, 2006: 34)

Como bien sabemos, las artes no son independientes, todas ellas de un modo
u otro se influyen y se complementan entre si, en el caso de nuestro estudio de la
literatura y el cine, la intertextualidad y el didlogo son permanentes. En palabras de
Norberto Minguez Arranz, tras sus analisis comparados de cine y literatura, ha
revelado cuestiones sumamente pertinentes y relevantes, como las que se indican a
continuacion:

Nuestro analisis ha revelado la existencia de rasgos cinematograficos en las novelas y rasgos

literarios en las peliculas, demostrando que la representacion mimética no es patrimonio

exclusivo del cine, del mismo modo que lo diegético (narracién) no es propiedad particular
de la novela. (Minguez, 1998: 183)

Sin embargo, a pesar de las diferencias en el procesamiento de la informacion ofrecida por
uno y otro medio... no estaria tan alejado como pudiera parecer a primera vista. En todo
caso, el cine y la novela se revelan como dos modos representativos esencialmente narrativos
que utilizan en ocasiones mecanismos anadlogos y otras veces dispositivos diferentes que
consiguen idénticos resultados. (Minguez, 1998: 183)

En cuanto a lo que a nuestro proyecto incumbe, la comparacion entre
literatura y cine se esta haciendo cada vez mas frecuente. No solo en las famosas
adaptaciones que cada vez son mas habituales en nuestro dia a dia, ni en aquellos
textos que son concebidos para llevarse a la gran pantalla, sino en multitud de obras

que tienen un eje comun pese a que las diferencias sean mayores que las similitudes.

El cine es un arte moderno, que otorga mas medios expresivos a un relato que
se queda en cierta medida corto para poder expresar todo lo que el autor transmite en
sus obras, de tal forma que es un medio hecho para expresar y emocionar, como bien
nos dicen Amor Lépez Jimeno y Nieves Mendizabal en su estudio «Analisis
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semiotico de un texto filmico: culturemas y simbolos en “Un toque de canela” de T.

Bulmetis»:

El lenguaje del cine dispone para organizar su discurso de medios expresivos mas amplios
que el lenguaje articulado gracias a su caracter eminentemente iconogréafico: los juegos de luz
y sombras, los colores, la profundidad de campo, el movimiento de los personajes y de la
camara, cuya ubicacién determina el punto de vista y los distintos tipos de plano, que se
articulan entre si a través del montaje. El cine ha sido definido como el arte de la implicacion,
de la sugestion. Toda pelicula esta cargada de inferencias simbdlicas que cada espectador
interpreta en funcién de sus herramientas semiéticas, propias de su cultura, y de su bagaje
cultural personal. (L6pez / Mendizébal, 2016: 2)

Si bien se ha hecho tremendamente popular la idea de que la novela ha
influido en el cine, esto comienza a rebatirse, debido a que el término “influencia”,
pasa a ser convergencia entre ambas materias artisticas. ElI séptimo arte ha
evolucionado de tal forma, que los novelistas han visto en el cine una forma de
renovacion de la literatura. Donde la forma de expresion literaria no llegaba a la

maxima expresion, con la filmica si (cf. Brunel / Chevrel, 1994: 244).

Es cierto que la imagen es una creacion mas moderna y actual, no debe por
ello calificarse como inferior al texto, la imagen filmica crea una nueva forma de
captar el tiempo y el espacio y a su vez no realiza algo que podamos definir como
nuevo puesto que lo que hace es crear una forma de contar hechos que permanecen
inalterables al paso del tiempo (cf. Brunel / Chevrel, 1994: 241-242).

En palabras de Pierre Brunel, podemos observar la mutua conexion y
complementacion entre ambas materias, “El camino recorrido por la pelicula hacia la
narratividad novelesca, era necesario para este redescubrimiento mutuo de dos
medios de expresion” (Brunel / Chevrel, 1994: 247).

A modo de sintesis, podemos afirmar que la relacién entre ambas ramas
artisticas, cine y literatura, son competencia de la literatura comparada. Esta
disciplina, que en la actualidad esta suscitando cada vez mas interés, creandose
incluso estudios basados Unicamente en dicha materia, equipara ambas artes. La
literatura comparada, se encarga de establecer una comparacion artistica en distintos

“medios de expresion”, siempre que no se comparen unicamente obras no literarias

(cf. Schmeling, 1984: 170).
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6. Analisis comparado de Michael Kohlhaas y Jack Bull

El relato de Kleist, parte de una antigua crénica medieval aparecida en el afio
1530, pero no es hasta el afio 1808 cuando aparece la obra literaria publicada en la
revista Phobus, pero de manera inacabada. Sera en el afio 1810 cuando se publique
de forma definitiva y completa en las Erzahlungen. El origen cronistico del relato
presupone un caracter historico y realista, aunque introduzca aspectos que no se

ajusten con la totalidad de la crénica, como ejemplificaremos mas adelante.

El realismo en la obra literaria es muy importante como podemos apreciar, ya
que es la fuente de inspiracion para la creacion del relato, por ello, debemos dar unas

breves pautas aclaratorias sobre dicho concepto.

El realismo es materia de estudio de la teoria de la literatura, asi como de la
historia literaria. Ya desde la antigiiedad, dicho concepto ha sido estudiado por los
estudiosos  griegos, evolucionando paulatinamente. Como ejemplo mas
representativo tenemos la idea de mimesis de Aristoteles, en la cual la imitacion y la
realidad deben ser parte fundamental de un relato, en las que todo poeta debe basarse

para elaborar una obra “digna”.

El realismo parte de la mimesis que es, de forma muy sintética, la imitacion

de la realidad y verosimilitud. En palabras de Dario Villanueva:

[...] el realismo entendido como reproduccién estética fiel y no distorsionada de los
fendomenos externos tal y como son percibidos por nosotros “puede considerarse como una
acepcion particular del antiguo principio de la mimesis”, ya que en definitiva representa la
continuidad de esa constante de la literatura de todos los tiempos por el cual el arte de la
palabra no ha dejado nunca de relacionarse, aunque de forma harto compleja y sutil [...]
(Villanueva, 1992: 20)

A continuacién, nos centraremos en el andlisis detallado de los elementos de
la obra literaria y la cinematogréfica. Con ello, nos acercaremos mas a cada rasgo

especifico de la creacidon, en palabras de Francesco Casetti, el analisis es:

Como un conjunto de operaciones aplicadas sobre un objeto determinado y consistente en su
descomposicion y en su sucesiva recomposicion, con el fin de identificar mejor los
componentes, la arquitectura, los movimientos, la dinamica, etc.: en una palabra, los
principios de la construccion y el funcionamiento. En suma, se monta y se desmonta el
juguete, para saber, por una parte, cémo esta hecho por dentro, cuél es su estructura interna,
y, por otra, como actua, cudl es su mecanismo. (Casetti, 1991: 17)
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Parafraseando de nuevo al autor antes mencionado, no es facil describir de
modo simple y univoco aquello que consigue que un conjunto de imagenes y sonidos
asuma una dimension narrativa. En los textos literarios, parece a primera vista algo
mas asequible. En el cine, por el contrario, es algo mucho mas complejo: por un lado,
porque las formas no narrativas son escasas; Yy, por otro, porque el medio
cinematogréafico siempre ha preferido presentarse como un elemento fabulador, es

decir, “contar” lo real mas que documentarlo (Casetti, 1991: 171-172).

Sin perder de vista los aspectos realistas que la obra tiene, a pesar de algunos
aparentemente fantasticos, como la aparicion de la gitana, que posteriormente
revelara su verdadera funcidn, somos conscientes de todos los aspectos realistas que
conforman la Novelle a través del espacio, tiempo y personajes. Todos ellos son los

artifices de que la historia adquiera verosimilitud.

Lo mismo ocurre con el largometraje, que se desprende de los aspectos
ficticios y se centra inicamente en la historia argumental del personaje central. Quiza
incluso John Badham haya creado una historia mas realista y cercana para el
espectador al presentarnos su obra en un espacio completamente diferente a la

narracion literaria.

6. 1. El tiempo

Como hemos visto ya al inicio de la obra, hay una referencia temporal,
aunque indeterminada, en la propia marca paratextual que acompafa al titulo («Aus
einer alten Chronik»), a partir de tal revelacion, la sucesion de las acciones se

produce de forma lineal y cronoldgica.

El narrador por tanto se sitda en un tiempo que no es el actual, marcando ese
distanciamiento al anunciar la antigua cronica medieval, es un tiempo alejado de los
acontecimientos que posteriormente narrard. Con este recurso, permite dar un grado

de realismo atin mayor con un visualizado completo de toda la historia.

(Aus einer alten Chronik)

An den Ufern der Havel lebte, um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts, ein Rol3handler,
namens Michael Kohlhaas, Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten zugleich
und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit...Er besa3 in einem Dorfe, das noch von ihm den
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Namen fuhrt, einen Meierhof, auf welchem er sich durch sein Gewerbe ruhig ernéhrte; die
Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog er, in der Furcht Gottes, zur Arbeitsamkeit und
Treue. (Kleist, 2008: 7)

Sin embargo, esta narracion lineal que a través del narrador se despliega, se
verd interrumpida por dos retrospectivas o analepis, con las apariciones de la gitana y
la vista al pasado del origen de aquella extrafia mujer. La historia es contada por dos

personajes diferentes, Kohlhaas y el Principe Elector.

Aqui vemos la historia contada por Kohlhaas, en la que echa la vista atras e

introduce al lector en un tiempo pasado, pero narrado en el tiempo del relato.

‘Dal Wenn es der Herr wissen will, so mag er dich danach fragen." Und damit, gestrenger
Herr, reichte sie mir mit ihren dirren kndchernen Héanden diesen Zettel dar. Und da ich
betreten, wéhrend sich alles VVolk zu mir umwendet, spreche: 'Mutterchen, was auch verehrst
du mir da?', antwortete sie nach vielem unvernehmlichen Zeug, worunter ich jedoch zu
meinem groBen Befremden meinen Namen hére: 'Ein Amulett, Kohlhaas, der Rosshéandler;
verwahr es wohl, es wird dir dereinst das Leben retten!’, und verschwindet (Kleist: 2008, 88)

La historia contada por la otra parte la ejemplificamos con este pequefio
fragmento:
»Deine Frau hat dir, wie ich hore, schon erzéhlt, dass der Kurfiirst von Brandenburg und ich
am dritten Tage der Zusammenkunft, die wir in Jiterbog hielten, auf eine Zigeunerin trafen;
und da der Kurfurst, aufgeweckt wie er von Natur ist, beschloss, den Ruf dieser
abenteuerlichen Frau, von deren Kunst eben bei der Tafel auf ungebihrliche Weise die Rede
gewesen war, durch einen Scherz im Angesicht alles VVolks zunichte zu machen, so trat er mit
verschrankten Armen vor ihren Tisch und forderte der Weissagung wegen, die sie ihm
machen sollte, ein Zeichen von ihr, das sich noch heute erproben lieR3e, vorschiitzend, dass er

sonst nicht, und wére sie auch die rémische Sibylle selbst, an ihre Worte glauben kénne.
(Kleist: 2008, 96)

Con esto que hemos anticipado —y tomando como fuente a Dario
Villanueva—, podemos afirmar que nos encontramos ante un recurso temporal
denominado analepsis® en el terreno literario o, en términos cinematograficos,
flashback. Ademas, esta analepsis la complementamos caracterizdndola como una

analepis interna heterodiegética, ya que narra un suceso diferente al relato primario

pero que resulta pertinente para la historia.

La misma analepsis interna heterodiegética se da en la historia de su criado
Herse; cuando Kohlhaas se encuentra fuera, se produce el incidente en el castillo von

Tronka:

Z «Anacronia consistente en un salto hacia el pasado en el tiempo de la historia, siempre en relacion a
la linea temporal basica del discurso novelistico marcada por el relato primario» (Villanueva, 2006:
179).
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Kohlhaas hatte aber schon, da er tiber den Hof ging, den unangenehmen Auftritt, zu erfahren,
dal} sein Knecht, ungebihrlichen Betragens haber, wie es hiel3, wenige Tage nach dessen
Zuriicklassung in der Tronkenburg, zepriigelt und weggejagt worden sei. (Kleist: 2008, 11-
12)

Ya en el cuerpo de la historia, se va adentrando en el desarrollo de la misma,
en la accion desencadenante que es el incidente de los caballos y todo sigue narrado
de manera lineal sin cambios de tiempo ni flashbacks o analepsis, hasta que, a la
vuelta del viaje, el héroe se encuentra a sus caballos malheridos y es su criado Herse
quien cuenta lo acaecido mientras aquél se encontraba de viaje. Tenemos, por tanto,
una vision diferente de la historia, ocurrida el mismo dia, como acabamos de

comprobar.

Volviendo a los conceptos tedricos, hay que sefialar la diferenciacion entre la

analepsis externa e interna de la siguiente manera:

Asi, la analepsis externa sera aquella cuyo alcance la lleve mas alla del especifico del relato
primario, y la interna la que la haga coincidir en algin punto de este [...] Asimismo, entre
las analepsis internas hay que distinguir entre las heterodiegéticas- aquellas que narran una
linea de sucesos o contenido diegético diferente de la del relato primario-y las
homodiegéticas, que inciden sobre él, bien para completarlo-completivas-o para repetirlo-
repetitivas-(Villanueva, 2002: 49)

En sentido contrario también encontramos un recurso Ilamado prolepsis, el
cual podemos definir como una alteracion del orden logico-temporal hacia adelante
(cf. Villanueva, 2002: 49).

Ejemplo de dicha prolepsis la tenemos en dos pasajes de nuestra narracion.
En la primera pagina de nuestra historia, hallamos una prolepsis al avanzar el
narrador, que el protagonista se convertira en asesino: «Das Rechtgefuhl aber machte
ihn zum R&uber und Morder» (Kleist: 2008, 7). La otra prolepsis la ubicamos en el
viaje de la mujer del protagonista, concretamente en la preparacion del mismo; de
nuevo el narrador nos anticipa un desenlace desafortunado en el viaje: «Diese Reise
war aber von allen erfolglosen Schritten, die er in seiner Sache getan hatte, der
allerunglucklichste» (Kleist: 2008, 29).

Estos recursos, segun afirma Dario Villanueva, autentifican el relato. Lo

Vemos mejor con sus propias palabras:

La temporalizacién, como la espacializacion, autentifica el relato, y desde el punto de vista
textual consiste en la aportacion de una serie de referencas o indicadores, que pueden ser
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explicitos o implicitos, segun obedezcan al tiempo medido por el reloj o por otros referentes
(Villanueva, 2002: 50)

Partiendo de estas pinceladas que se nos ofrecen, nos adentramos en la

busqueda de algunos elementos mas visibles en la obra.

Tenemos alguna referencia a la sucesion de los dias, como cuando Kohlhaas
le impone tres dias a Wenzel von Tronka para devolver sanos a los caballos. O

cuando interpone la demanda y pasan los meses sin respuesta:

Gleichwohl vergingen Monate, und das Jahr war daran abzuschlieRen, bevor er von Sachsen
aus auch nur eine Erklarung Uber die Klage, die er daselbst anhangig gemacht hatte,
geschweige denn die Resolution selbst erhielt. (Kleist, 2008: 20)

Salvo estas pequefias referencias, la historia sigue lo ocurrido en la cronica de

manera continua y sin saltos temporales.

Todos estos aspectos que hemos realzado en la obra literaria, también

aparecen en la pelicula Jack Bull.

La transformacion mas relevante, es el tiempo en el que transcurre la pelicula

ya que cambia drasticamente, se halla en el siglo XIX, concretamente en el afio 1890:

Si bien deciamos que aprecidbamos dos flashbacks o analepsis en la Novelle,
tenemos el mismo recurso en el largometraje: un recuerdo desafortunado por parte
del protagonista, que vuelve la vista atras pensando en su mujer Cora, cuando camina
por el mismo lugar donde ocurrié aquel desafortunado accidente. Por ello
rememoramos la muerte de la misma, re-visualizando la tragica escena a la vez que

observamos al protagonista.

Las siguientes secuencias corresponden a dicho recurso; de hecho, en la
segunda secuencia, el director, para marcar la diferencia con el tiempo de la

narracion, expone la imagen en color sepia:
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Por ello, el uso del flashback, una vez est4d caminando Redding por el lugar
donde tristemente fallecié su mujer, supone una elipsis narrativa también, ya que

corta el proceso de la narracion y nos lleva a otro espacio-tiempo.

La elipsis, por su parte, como hemos podido comprobar, forma parte
intrinseca de las narraciones, es un instrumento que permite pasar de un espacio

temporal a otro, en palabras de Federico Casseti lo observamos mas detenidamente:

La elipsis, actia mediante un corte limpio cuando, sin solucién de continuidad alguna, el
relato pasa de un espacio temporal a otro, omitiendo completamente la porcién de tiempo
comprendida entre los dos. La elipsis, pues opera en un nivel de profunda discontinuidad del
tejido filmico, mas alla de la superficialidad de los saltos minimos de montaje tipicos del
resumen ordinario, o0 incluso de las méas sensibles omisiones del resumen marcado. Por lo
demas, esta profundidad en la intervencién, ademés de sefialar de modo preciso el ritmo de la
representacion, ejerce numerosos efectos sobre la dinamica perceptiva y cognitiva del
espectador. (Casetti, 1990: 159)

Asi pues, tenemos otro espacio de tiempo compartido entre los dos
protagonistas, y a su vez antagonistas, de nuestro relato. La imagen, anuncia dos
situaciones en un espacio diferente, pero en un mismo plano. Por tanto, otra elipsis

narrativa en el tiempo:
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Pese a esta evidente discordancia, el resto del tiempo que transcurre es
semejante. Es decir, se vuelven a pedir siete dias para satisfacer la peticion de Myrl

Redding, asi lo apreciamos en la siguiente imagen:

Seven days,
and I'm comin’ for you.

En el largometraje que analizamos, somos conscientes de todos estos aspectos
realistas que conforman la historia a través del espacio, el tiempo y de los personajes.

Todos ellos son los artifices de que la historia filmica adquiera verosimilitud.

Como hemos analizado, las similitudes son mucho mayores que las
diferencias entre las dos artes. De hecho, las discrepancias residen fundamentalmente
en el titulo y los nombres de los protagonistas y en el espacio, que luego

analizaremos.

El titulo de ambas, la Novelle Michael Kohlhaas de Heinrich von Kleist,
frente a The Jack Bull de John Badham. El cambio en el titulo es total, asi como
l6gicamente el tiempo de la enunciacion y enunciado, en la obra literaria, procedente
de una crénica de los siglos X-XI, pero narrando el acontecimiento en el siglo XV vy,

en contraste con el filme, comprendido en el afio 1890.
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Lo que el director de la produccion hace, es crear una historia con una
tematica diferente, una adaptacién al género Western, modificando pequefios
elementos que, sin embargo, no alejan al espectador de creer que la historia tiene
verosimilitud. El autor, desde el inicio del filme, nos muestra que como en la Novelle

se basa en un hecho real:

Inspired by a true story

Del mismo modo, al finalizar la filmacion, nos ilustra sobre la fuente de
inspiracion para desarrollar la obra, que no es otra que la historia de Michael

Kohlhaas de Heinrich von Kleist:

Inspired by the book entitled
“"Michael Kohlhaas"”

by
HEINRICH voN KLEIST

them from the fortress

6. 2. El espacio

En cuanto a los lugares donde se desarrolla la accién, Kleist nos da solo
pinceladas, sin profundizar en ellos. Simplemente, en determinados momentos hace

participe al lector de los lugares en que sucede la accidn, sin darles mayor relevancia.
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Desde el primer momento, nos cuenta que la historia ha sucedido en
Alemania. En la primera pagina nos detalla concretamente que tiene lugar en las

orillas del rio Havel. En la misma pagina también nos habla del rio Elba:

An den Ufern der Havel lebte um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts ein Rosshandler
namens Michael Kohlhaas, Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten zugleich
und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit. (Kleist, 2008: 7)

...als er an die Elbe kam und bei einer stattlichen Ritterburg auf sdchsischem Gebiete einen
Schlagbaum traf, den er sonst auf diesem Wege nicht gefunden hatte. (Kleist, 2008: 7)

A continuacion, nos habla de Dresde y del destino del viaje a Leipzig,

concretamente a Pleil3enburg:

ein verdeckter Wagen, der beim Anbruch des Tages aus dem Hofe des Herrenzwingers kam,
fuhr, von vier schwer bewaffneten Reitern begleitet, auf die Stralle nach Leipzig hinaus,
wobei die Reiter auf eine unbestimmte Art verlauten lieBen, dass es nach der PleiRenburg
gehe. (Kleist, 2008: 41)

[...] so gehe ich nach Dresden, und lege sie ihr vor. (Kleist, 2008: 46)

Otras de las localizaciones que nos transmite el autor son Wittenberg y
Brandemburgo, nombradas de manera concreta. Asimismo, vemos como Kileist

utiliza los cargos nobiliarios, como el principe elector de Sajonia y Brandemburgo:

Kohlhaas befand sich um diese Zeit gerade in Brandenburg... (Kleist, 2008: 19)
Der Junker ist in Wittenberg! (Kleist, 2008: 36)
...der mir viel Unrecht zugefugt, habhaft zu werden, als um einer Verhandlung willen, die mir

unbekannt ist, der Kurfirst von Sachsen und der Kurflrst von Brandenburg in Jiterbog,
einem Marktflecken (Kleist, 2008: 87)

Por su parte, el espacio filmico se desarrolla en un lugar concreto que es
especialmente relevante en el progreso de la accion. Comenzando por la nueva

creacion del estado de Wyoming:
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Otro de los escenarios en los que se localizaria, seria la feria de Casper,

Medicine Bow y por supuesto Cheyenne, que es la ciudad méas poblada de Wyoming:
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Yeah, ElImo Whitaker in Cas‘@r.
He'll write you one up.

We leave for Medicine Bow tonigh
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A continuacion, podemos ver un mapa con los territorios en los que se
desarrolla la historia narrada por Heinrich von Kleist:
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6. 3. Los personajes

En este apartado, destacaremos los rasgos mas caracteristicos de los
personajes principales de ambas obras. Primero, hablaremos del protagonista literario
y, a continuacion, expondremos los rasgos convergentes y divergentes del

protagonista filmico con todos los personajes.

6. 3. 1. Michael Kohlhaas

El propio titulo de la obra esta tomado del nombre du su personaje principal,
Michael Kohlhaas. Su figura central determina por completo la accion y desarrollo
de la Novelle de principio a fin.

En el inicio, se nos da, de manera sintética, un resumen de la vida de
Kohlhaas, expresado a través de un narrador que cuenta de manera alejada la historia,

procedente de una crénica medieval:

An den Ufern der Havel lebte um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts ein Rosshandler
namens Michael Kohlhaas, Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten zugleich
und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit. — Dieser auRerordentliche Mann wirde bis in sein
dreiRigstes Jahr fiir das Muster eines guten Staatsbirgers haben gelten kénnen. Er besal in
einem Dorfe, das noch von ihm den Namen fihrt, einen Meierhof, auf welchem er sich durch
sein Gewerbe ruhig erndhrte;die Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog er in der Furcht
Gottes zur Arbeitsamkeit und Treue; nicht einer war unter seinen Nachbarn, der sich nicht
seiner Wohltatigkeit oder seiner Gerechtigkeit erfreut hatte; kurz, die Welt wirde sein
Andenken haben segnen missen, wenn er in einer Tugend nicht ausgeschweift hatte. Das
Rechtgefihl aber machte ihn zum Réuber und Mérder. (Kleist, 2008: 7)

Es curioso, por otra parte, como el narrador no caracteriza fisicamente a
Michael Kohlhaas, pero si lo sitda en un espacio rural, con un origen humilde, dos
hijos, padre de familia, casado, querido por sus vecinos y con una profesion rural, de

nuevo nos encontramos con un elemento realista:

[...] Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten zugleich und entsetzlichsten
Menschen seiner Zeit. — Dieser aulerordentliche Mann wiirde bis in sein dreiRigstes Jahr fur
das Muster eines guten Staatsbiirgers haben gelten kénnen. Er besal3 in einem Dorfe, das
noch von ihm den Namen fiihrt, einen Meierhof, auf welchem er sich durch sein Gewerbe
ruhig erndhrte; die Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog er in der Furcht Gottes zur
Arbeitsamkeit und Treue (Kleist, 2008: 7)
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También se nos revela, en el inicio, la edad del propio Kohlhaas: «Dieser
aullerordentliche Mann wiirde bis in sein dreiRigstes Jahr fir das Muster eines guten

Staatsbirgers haben gelten konnen» (Kleist, 2008: 7).

El sentido de la justicia que se advierte desde las primeras lineas del relato,
prosigue durante toda la obra, incluso en situaciones adversas. La caracterizacion
psicologica del personaje, del sentido férreo de la justicia, hace que venza los

impulsos violentos:

Dem RofR3handler schlug das Herz gegen den Wams. Es dréngte ihn, den nichtswirdigen
Dickwanst in den Kot zu werfen und den Ful’ auf sein kupfernes Antlitz zu setzen. Doch sein
Rechtgefhl, das einer Goldwaage glich, wankte noch [...] (Kleist, 2008: 13)

Es importante también la evolucion que Kleist crea en el personaje. Debido a
la sucesion de los acontecimientos injustos y a las dificultades en su camino,
Kohlhaas decide pasar a la accion sin importarle otros aspectos y prefiere ceder sus

tierras por buscar la justicia en un primer momento:

Er lud einen Amtmann, seinen Nachbar, zu sich, der langst mit dem Plan umgegangen war,
seine Besitzungen durch den Ankauf der ihre Grenze beriihrenden Grundstlcke zu
vergrofiern, und fragte ihn, nachdem sich derselbe bei ihm niedergelassen, was er fiir seine
Besitzungen im Brandenburgischen und im S&chsischen, Haus und Hof in Bausch und
Bogen, es sei nagelfest oder nicht, geben wolle. Lisbeth, sein Weib, erblasste bei diesen
Worten. Sie wandte sich und hob ihr Jingstes auf, das hinter ihr auf dem Boden spielte,
Blicke, in welchen sich der Tod malte, bei den roten Wangen des Knaben vorbei, der mit
ihren Halsbandern spielte, auf den Rosskamm und ein Papier werfend, das er in der Hand
hielt. (Kleist, 2008: 24)

Cabe destacar la verosimilitud psicoldgica que el autor ha querido reflejar,
donde muestra a un personaje movido por impulsos de venganza y odio hacia la
figura del junker. Por tanto, observamos un aspecto de nuevo realista tras un suceso
tragico, como lo es la muerte de su mujer, que supone una evolucion psicoldgica del
protagonista, que ya solo busca venganza. Lo podemos apreciar en cada amenaza al

junker y la posterior union a su causa de varios adeptos:

[...] wie Wittenberg war, nicht trotzen konnte, so verfasste er ein zweites Mandat, worin er
nach einer kurzen Erzéhlung dessen, was ihm im Lande begegnet, jeden guten Christen, wie
er sich ausdriickte, unter Angelobung eines Handgelds und anderer kriegerischen Vorteile
aufforderte, seine Sache gegen den Junker von Tronka als dem allgemeinen Feind aller
Christen zu ergreifen. In einem anderen Mandat, das bald darauf erschien, nannte er sich
"einen reichs- und weltfreien, Gott allein unterworfenen Herrn", eine Schwarmerei
krankhafter und missgeschaffener Art, die ihm gleichwohl bei dem Klang seines Geldes und
der Aussicht auf Beute unter dem Gesindel, das der Friede mit Polen auBer Brot gesetzt hatte,
Zulauf in Menge verschaffte, dergestalt, dass er in der Tat dreilig und etliche Kopfe zéhlte,
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als er sich zur Einédscherung von Wittenberg auf die rechte Seite der Elbe zuriickbegab.
(Kleist, 2008: 36-37)

A modo de conclusion podemos afirmar que, pese a la no caracterizacion
fisica del personaje principal, el héroe tiene una cierta complejidad, desde la primera
palabra hasta la Gltima; todo lo que rodea esta justificado, sea o no correcto, la
psicologia del personaje estd expresada en cada palabra y se conforma una historia

verosimil de principio a fin.

En cuanto al personaje filmico, se advierte como el director ha querido ser

fiel a la obra literaria donde vemos un protagonista idéntico practicamente.

De nuevo el héroe de la historia, es un comerciante de caballos, padre y
casado felizmente. Vive junto a ellos en una granja y trabaja junto a tres comparieros

fieles vendiendo caballos en diversas ferias:

Hey, Myrl! Has Woody always been
; a dusty old cuss?

Fisicamente, aqui podemos apreciar como es nuestro héroe: es un hombre de
estatura media, moreno y al igual que en la obra literaria, un hombre con unos
principios férreos, siempre diciendo la verdad a pesar de las consecuencias, que
marcaran el conflicto de la obra y el desarrollo de los acontecimientos, como

podemos corroborar, con los diversos fotogramas.

Asi en la siguiente escena, observamos el aspecto fisico de Myrl y como su
mujer teme por las consecuencias que pueda sufrir nuestro protagonista por decir

siempre la verdad:
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And if | say no?

don't always have to say
what's true.

Tras la muerte de su mujer, comenzamos a ver un cambio en la actitud del
personaje, dispuesto a todo por la justicia, la cual no actla, teniendo que tomarla por
si mismo. Se advierte un caracter fuerte y valiente, presentandose él mismo delante
de todos los habitantes sin titubear, de nuevo otro rasgo concreto y trascendental en

la Novelle también:

demand that Henry Ballard, within
seven day:i:' of receiving this.noteg
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In a town where there is no law
a man is obliged to make his own.

Sim embargo, pese a que la fama que acompafia a nuestro héroe es la de un
justiciero, tras prender fuego a los establos de aquellos que no son afines a su causa y
ocultan a Henry Ballard, tiene un caracter noble, sufriendo cuando se le hace dafio a
sus amigos Y a sus enemigos de manera innecesaria. De este modo, podemos ver a un

Redding diferente en las siguientes dos escenas.

La primera de las imagenes, corresponderia con un Redding altivo junto a sus
aliados y la segunda, a un personaje abatido, tras disparar en defensa de un

comparfiero:

Si bien hemos sefialado las similitudes de los personajes respectivos en
ambos codigos artisticos, el filme aporta algunas diferencias. En primer lugar, el
nombre, Michael Kohlhaas frente a Myrl Redding, un cambio de nombre total en la
pelicula.

Otros cambios que encontramos entre las dos manifestaciones artisticas, se
encuentran en las acciones mas relevantes del protagonista por excelencia. Asi, en

Michael Kohlhaas, el enfrentamiento venia derivado del falso peaje que éste debia
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pagar, frente al filme, donde el primer punto de inflexién entre ambos protagonistas
comienza antes del peaje en una conversacion previa. ElI hecho concreto que hace
estallar dicho conflicto, es la contestacion de Myrl frente a Ballard en el que después

de una gran cantidad de provocaciones, le contesta con un hecho veridico:

| thought Indian traders
and trappers come here first.

6. 3. 2. Wenzel von Tronka

El segundo personaje mas importante de la obra es el junker Wenzel von
Tronka. Podemos decir de él que es el antagonista de Kohlhaas. Desde su posicion
elevada de aristocrata —que se acredita con el término ‘Junker’—, nos revela bien

pronto un caracter déspota, egoista y con unas actuaciones arrogantes:

Der Junker, den der méchtige Schweil3hengst sehr reizte, befragte ihn auch um den Preis; der
Verwalter lag ihm an, ein Paar Rappen zu kaufen, die er wegen Pferdemangels in der
Wirtschaft gebrauchen zu kénnen glaubte; doch als der Rosskamm sich erklért hatte, fanden
die Ritter ihn zu teuer, und der Junker sagte, dass er nach der Tafelrunde reiten und sich den
Konig Arthur aufsuchen misse, wenn er die Pferde so anschlage. (Kleist, 2008: 9)

Segun avanza la historia —y somos participes de los problemas entre
Kohlhaas y el junker—, se desvelan unas actitudes cobardes, huyendo continuamente
y sin enfrentarse al propio problema: «[...] fragte sie, wo der Junker Wenzel von
Tronka sei?» (Kleist, 2008: 35).

Vemos de nuevo cémo el autor no caracteriza al personaje fisicamente, si
bien hace una Unica y escueta descripcion acerca de la delgadez del mismo, pero no
volvera a hablar de ningin aspecto fisico. De nuevo estamos frente a un personaje
complejo psicolégicamente y realista, con unas decisiones que marcan el camino
narrativo y del propio Wenzel von Tronka.
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De nuevo obtenemos una imagen de otro personaje equiparable desde sus
rasgos fisicos. Como vemos en los fotogramas, es un hombre muy delgado, sobre

todo, en cierto momento de la narracion:

Hey! | need a room.

Se trata, como ya se ha dicho, de otro personaje central y gran protagonista de
nuestra pelicula televisiva. Fisicamente, por motivos obvios, podemos ampliar su
caracterizacion, describiéndole como una persona de edad avanzada, de estatura

media, pelo canoso y 0jos 0Scuros:

Su carécter se presenta desde el comienzo de la filmacion, al igual que en la
Novelle, coincidiendo la personalidad en los dos ambitos, literario y cinematogréfico.
De esta manera podemos definirle como una persona con un caracter fuerte y

arrogante:
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The i}t'll cost __\ten dollars to péss,_/

No obstante, en el transcurso de la accion, ya no nos encontramos ante un
personaje fuerte, sino profundamente cobarde, huyendo sin cesar y con un aspecto
totalmente desalifiado, no como acostumbrdbamos a visualizar. Otro motivo

convergente y comparable en el desarrollo de las dos historias:

Hey! | need a room.

En cuanto a las disparidades del antagonista de las narraciones, de nuevo la
principal es el nombre, pasando de la denominacion de Wenzel von Tronka a Henry
Ballard.
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Debido a la transformacion de la época en la que acontecen los relatos, no
podemos hablar del mismo cargo, ya no hay nobleza rural como tal, pero si un

terrateniente, lo que no resulta muy alejado de su fuente.

6. 3. 3. Lisheth

Vayamos ahora a Lisbeth, la mujer del protagonista. Nada mas comenzar la
historia, el narrador nos habla de ella, como esposa del héroe, a quien le dio hijos:
«[...] die Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog er, in der Furcht Gottes [...]»

(Kleist, 2008: 7).

Posteriormente, cuando las acciones comienzan a desarrollarse, vamos
conociendo un poco mas sobre ella; primero, su nombre, después de la pérdida de los
caballos y del conflicto en el castillo. Lisbeth al regreso de su marido, le narra lo
acaecido:

Sobald er bei seiner Ankunft in Kohlhaasenbriick Lisbeth, sein treues Weib, umarmt und

seine Kinder, die um seine Knie frohlockten, gekisst hatte, fragte er gleich nach (Kleist,
2008: 15)

Es importante el cardcter de Lisbeth: podemos definirla como una mujer
tremendamente inteligente, valiente, ya que ella misma es quién propone llevar
personalmente la carta de demanda en lugar de su marido y mediar por él. Es

también una mujer que aconseja en varias ocasiones al propio Kohlhaas:

Lisheth versetzte, dal’ es in tausend Féllen einer Frau leichter sei, als einem Mann, ihm zu

nahen. Gib mir die Bittschrift, wiederholte sie; und wenn du weiter nichts willst, als sie in

seinen Handen wissen, so verbirge ich mich dafiir: er soll sie bekommen! Kohlhaas, der von

ihrem Mut sowohl, als ihrer Klugheit, mancherlei Proben hatte, fragte, wie sie es denn

anzustellen denke; (Kleist, 2008: 28-29)

Del mismo modo, encontramos a la mujer del Myrl Redding en los primeros
minutos de la pelicula televisiva. Vemos a una esposa y su hijo, haciéndonos

participes en la relacién que les une.

El caracter de Cora es el de una mujer feliz que vive preocupada por las

actuaciones de su marido, quien lleva la justicia por bandera.
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Las divergencias entre los personajes se encuentran en el nombre, Lisbeth y
Cora, asi como un caracter risuefio en Cora, que bromea con su marido, del cual
Kleist no nos dio ninguna referencia, por lo que este aspecto seria invencion del

director John Badham:

My name is Cora,Redding,
from Rawlins.

- And don't forget lamp oil!
- What?

Fisicamente, es una mujer bella, rubia y de estatura media. Al igual que en el
relato narrativo, es una mujer decidida a ayudar a su marido en su causa, que llega a
la muerte por accidente, al entregar la demanda al gobernador, pero también
temerosa por el caracter de su esposo, sintiéndose mas valida para las cuestiones

politicas que él:
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Also, I'm smarter'than you
when it comes to politickin'.

Apreciamos asi, un personaje equivalente al de Michael Kohlhaas en todos

los aspectos.

6. 3. 4. La gitana

En el caso de la figura de la gitana, el personaje ficticio, si se describe

fisicamente:

Der Rosshéndler, der eine sonderbare Ahnlichkeit zwischen ihr und seinem verstorbenen
Weibe Lisbeth bemerkte, dergestalt, dass er sie hatte fragen konnen, ob sie ihre Gromutter
sei, denn nicht nur, dass die Ziige ihres Gesichts, ihre Hande, auch in ihrem knéchernen Bau
noch schén, und besonders der Gebrauch, den sie davon im Reden machte, ihn aufs
Lebhafteste an sie erinnerten, auch ein Mal, womit seiner Frauen Hals bezeichnet war,
bemerkte er an dem ihrigen. (Kleist, 2008: 103)

Es el Unico aspecto no realista de la narracion pero que, si profundizamos un
poco Mas, quiza no sea un aspecto afiadido para eliminar verosimilitud, sino todo lo

contrario. En la época en la que la crénica fue encontrada, era comun la creencia en
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la magia y las brujas, por lo que es posible que fuese un elemento verosimil para

aquellos siglos.

El personaje de la gitana, desaparece por completo en el relato de Badham, no
hay ni rastro de ningn aspecto magico ni extrafio que cambie el desarrollo del

destino final de todos los personajes que componen la estructura filmica.

6. 3. 5. Lutero

Si hablamos del caracter realista de la Novelle, no podemos olvidar a la figura
del momento, Martin Lutero. Admirado por nuestro héroe, quien sigue su fe, crea en
el propio Kohlhaas un enorme pesar al ver coémo interpone escritos contra él.

La figura de Lutero, marca un cambio en el desarrollo de los acontecimientos
y de las actuaciones del héroe principal. Sus cartas, nos muestran un personaje fuerte,
poderoso y quizd poco empatico en un inicio, que se muestra muy duro con
Kohlhaas:

Diesem Mann, Herr, tat ich kein Unrecht, denn sein Dasein ist meiner Seele fremd?' Das
Schwert, wisse, das du fuhrst, ist das Schwert des Raubes und der Mordlust, ein Rebell bist
du und kein Krieger des gerechten Gottes, und dein Ziel auf Erden ist Rad und Galgen und
jenseits die Verdammnis, die Uber die Missetat und die Gottlosigkeit verh&ngt ist.
Wittenberg, usw. Martin Luther. (Kleist, 2008: 44)

Por ende, no seria verosimil que en el discurso cinematografico apareciese
Lutero, ya que la pelicula se ubica en el siglo XVI1Il y Martin Lutero, se ubica entre
los siglos XV y XVI. En virtud de ello, no hallamos rastro del reformador, pero si
encontramos un personaje que nos recuerda de algin modo al padre del luteranismo,

se trata de Joe. B. Tohliver John.

Su aspecto es el de un hombre robusto, de facciones duras, con una estatura
alta. Es sumamente curioso la imagen que tenemos en el siguiente fragmento, ya que
se nos viene a la cabeza de manera espontanea la de Lutero leyendo los escritos que
Kohlhaas dedicaba a su enemigo, publicandolas en cada lugar. ElI fotograma en

cuestion es equivalente a la figura de Lutero, incluso en el gesto del juez Tohliver:
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Pese a ser duro en un inicio, ya que rechaza la demanda que Cora le hace
llegar, posteriormente tendrd un acercamiento con el protagonista y tratara de
ayudarle de la manera mas justa posible, accediendo a la peticion de justicia y

tomandola personalmente:

Now, Mr. Redding,
this is your petition.

A modo de conclusién, podemos afirmar que todos los personajes estan
dotados de una enorme verosimilitud psicoldgica, que determina el suceder de sus
vidas. Todos sus actos tienen repercusiones, Kleist hace que el lector se sumerja en la
profundidad del caracter de cada personaje y se refleje en ellos. Si bien no toma
partido por ninguno, todos son caracterizados de manera objetiva y el autor deja que

sea el lector quien se posicione y saque sus propias conclusiones.

Muy relevante es el uso de nombres reales de la propia crénica y de la historia

como Kohlhaas, Lutero o el propio Wenzel von Tronka.

Por tanto, de un modo ejemplar el propio autor, refleja una psicologia
perfectamente detallada en cada pagina de cada uno de los personajes, desde los

motivos por los que realizan los actos, sus propios miedos, debilidades, fortalezas vy,
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en definitiva, todo aquello que caracteriza a un personaje dotado de un realismo

extremo de principio a fin.

En cuanto a Badham y su version de la historia de Michael Kohlhaas, nos
hace participes de una historia verosimil, ya que acertadamente traslada la narracion
a un genero llamativo como el Western. Este acto, que puede marcar un prejuicio a la
hora de visualizar la pelicula, se esfuma nada mas comenzar la narracion. Cada
personaje, sus conflictos, discrepancias, acuerdos y desarrollo de cada trama son
reales, con un eje central en el que cualquier ser humano puede identificarse y estar

de acuerdo o no con lo ocurrido en la historia.

7. Otros recursos filmicos

Hemos afirmado que literatura y cine se encuentran fuertemente vinculados,
de tal modo, que encontraremos en el relato cinematografico multiples caracteres de
la literatura puesto, que el cine nace en la literatura de alguna manera, y ambas

manifestaciones artisticas estan fuertemente vinculadas:

El cine nacié cuando aquel sistema de reproduccion fotografica acudié a la literatura, a los
textos narrativos de ficcion, para contar historias imaginarias. Ocurrié en Francia en 1902.
[...] Desde entonces ambos sistemas semidticos y artisticos fueron inseparables. Se trataba
de contar una historia ficcional y para ello habia que recurrir al sistema narrativo existente, el
discurso verbal de la novela o el cuento, y transponerlo a otro sistema narrativo no menos
eficaz, porque novela y cine, texto narrativo verbal y texto narrativo visual, no son mas que
dos formas de narrar una historia, por medio del lenguaje verbal la primera y por medio del
lenguaje visual, de la imagen el segundo. (Gago, 1999: 205)

Debido a la época en la que nace el cine, es 16gico que tuviese mas recursos
tematicos ya creados verbalmente y no en imagenes, como afirma Dario Villanueva,
aprovechando asi el cine la narracion literaria para construir su propia historia:
«Cuando una novela es llevada al cine sucede que su discurso es aprovechado como
historia para otro discurso ulterior, totalmente distinto del original literario: el
discurso filmico» (Villanueva, 1999: 217).

Veremos mejor —de manera practica— aquellos recursos que el discurso
filmico utiliza de la literatura, a través de la comparacion entre Michael Kohlhaas y
The Jack Bull.
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7. 1. Orden del discurso

El orden en el discurso de la pelicula, sigue exactamente el de su fuente,
Michael Kolhaas: misma introduccion, nudo y desenlace tragico, como ya vimos en

el resumen de ambas narraciones.

Ambos textos, filmico y literario, siguen un orden lineal, salvo en la Novelle,
que comienza con una anacronia al iniciarse la historia, desvelando el desarrollo
ulterior del protagonista, para después volver a un desarrollo lineal de la trama, como

ya pudimos observar con anterioridad:

An den Ufern der Havel lebte um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts ein Rosshandler
namens Michael Kohlhaas, Sohn eines Schulmeisters, einer der rechtschaffensten zugleich
und entsetzlichsten Menschen seiner Zeit. — Dieser auerordentliche Mann wiirde bis in sein
dreiRigstes Jahr fiir das Muster eines guten Staatsbirgers haben gelten kdnnen. Er besall in
einem Dorfe, das noch von ihm den Namen fiihrt, einen Meierhof, auf welchem er sich durch
sein Gewerbe ruhig erndhrte; die Kinder, die ihm sein Weib schenkte, erzog er in der Furcht
Gottes zur Arbeitsamkeit und Treue; nicht einer war unter seinen Nachbarn, der sich nicht
seiner Wohltatigkeit oder seiner Gerechtigkeit erfreut hatte; kurz, die Welt wiirde sein
Andenken haben segnen mdissen, wenn er in einer Tugend nicht ausgeschweift hatte. Das
Rechtgefiihl aber machte ihn zum R&uber und Mdrder. (Kleist, 2008: 7)

Como el autor José Luis Sanchez Noriega expone, el relato lineal afiade un

mayor realismo a la filmacion:

Un relato lineal es aquel donde los acontecimientos se suceden cronolégicamente, segin un
antes y un después, es decir, cuyo orden es respetuoso con el orden de la historia. El relato
lineal es la forma méas elemental del discurso —una especie de grado cero—y, al no existir la
manipulacion el orden temporal, se exige a si mismo cierta transparencia. (Noriega, 2000:
100)

7. 2. Afladidos

En el relato, encontramos afadidos, que marcan la presencia del autor
filmico: Son secuencias dramaticas completas, que varian en la pelicula televisiva,
existen algunos afadidos ficticios como la historia paralela de su ayudante Billy. En
ella podemos ver como Billy es maltratado en la Novelle cuando esta al cuidado de
los caballos, pero posteriormente, cuando Redding es citado a juicio y le proponen un
trato, apreciamos que toman sendas diferentes en su historia, continuando Billy con

su lucha particular por el terreno:
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Sorry about the horses.

Take care, my brother.
We'll see each other again»

No debemos olvidar, que esta situacion se nos presenta en los primeros
momentos de la narracion con el primer choque entre nuestros protagonistas Ballard

y Redding, que siempre apoyo a su fiel amigo:

| thought Indian traders
and trappers come here first

El causante determinante de este afiadido es el género en el que se engloba al
filme, el western. Asi, podemos afirmar que estamos ante un género muy
caracteristico, por tanto, es un afiadido esencial en la construccion cinematogréafica

de dicho filme.
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De acuerdo con el autor Rick Altman en su libro Los géneros

cinematograficos, podemos definir el género western de la siguiente manera:

Un estudio minucioso del western propondria, sin duda, buscar sus origenes en la
combinacion de los escenarios exoticos del género de viajes (y el oportuno desplazamiento
de la industria hacia el sur de California) con las situaciones de suspense propias del género
policiaco (y sus atributos melodramaticos [...]). Desde un punto de vista cultural, seria
esencial subrayar el valor del western como género netamente americano, una excelente
férmula basada en el crisol de culturas, en un periodo de creciente inquietud respecto a una
inmigracion practicamente ilimitada. (Altman, 1999: 63)

7. 3. Supresiones

También hallamos algunas supresiones, de acciones, de descripciones, de
personajes, de didlogos, de episodios completos en la filmacion, como pudimos
apreciar en los personajes que desaparecen en el filme: Lutero, la gitana y los
flashbacks en su encuentro, no aparecen en ningn momento, quiza para dotar de

mayor realismo la obra.

7. 4. Traslaciones y evocaciones

En cuanto a las traslaciones de espacios, didlogos acciones o personajes, el
lugar en el que se desarrolla la accion novelesca es Alemania frente a Estados Unidos
como hemos afirmado con anterioridad. Al igual que los personajes y su cambio
integro en sus nombres: Michael Kohlhas vs. Myrl Redding, Lisbeth vs. Cora,

Wenzel von Tronka vs. Henry Ballard.

Las visualizaciones mas importantes del discurso filmico, son aquellas
acciones evocadas, sugeridas o presupuestas por el relato literario que aparecen
explicitadas en la pelicula (Noriega, 2000:140). Ejemplo por antonomasia, seria la

muerte de Lisbeth y su ceremonia en el funeral.
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El director cinematografico, ha querido hacer hincapié en el momento —con
un enorme dramatismo— en el que Kleist quiso seguramente que el lector lo
entendiese, ya que es el punto clave de ambas historias. Gracias al codigo visual, el
dramatismo aumenta y hace posible que el lector se identifique de una manera mas

proxima con el protagonista.
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CONCLUSIONES

Ya realizado el analisis de aquellos aspectos fundamentales de ambas ramas
artisticas, literatura y cine, tratando una misma materia, hemos llegado a las

siguientes conclusiones.

Una vez determinado el subgénero de la obra de Heinrich von Kleist, que no
es otro que el de la Novelle, cuya narracion es mas breve que la novela y donde hay
un aparente cuestionamiento de verosimilitud por la intromision de elementos que
pueden transmitir la sensacion de ruptura con la base realista del relato, vemos como
esta composicion paraddjica —en la medida en la que presenta una base verosimil
que parece (solo parece) cuestionarse—, no resta credibilidad a la historia que
desarrolla, y que, como se ha dicho, parte de una cronica medieval, por lo que la

fundamentacion realista esta asegurada.

El ejemplo més claro de dicho realismo, lo hallamos en la figura del
protagonista Michael Kohlhaas y en su caracter, a lo largo de la obra, ya que, debido
al suceder de los acontecimientos, el personaje evoluciona pasando de ser un hombre
firme y de ley, a ser un revolucionario y tomar la justicia por su mano debido a las
injusticias sufridas y a los tragicos sucesos que acontecen. Esta evolucion del
protagonista la hemos establecido en una serie de en seis puntos argumentales

principales que son los que marcan también la evolucion de la historia.

El tiempo de la narracion es uno de los aspectos mas destacables con algunos
elementos técnicos como las analepsis (que marcan una retrospeccion hacia un
tiempo de la aventura anterior al del orden natural de la historia), asi como las
prolepsis (que adelantan la narracion a un tiempo posterior a aquel en el que la

narracion se encuentra).

En cuanto al espacio, la historia transcurre en Alemania y por territorios con
nombre real y ubicaciones determinadas como el rio Elba, entre otros, lo que dota a

la historia de aspectos realistas y facilmente identificables en la realidad efectiva.

Por consiguiente, los personajes que conforman el hilo argumental y la trama,

no se salen de estas bases que hemos sefialado, que son realistas y procedentes de
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una antigua cronica medieval; ademas, cada uno de ellos tiene una caracterizacion
psicoldgica asumible por el lector o el espectador, y experimenta una evolucion,

también asumible, que marca la trama y sobre todo el desenlace.

Este estudio que hemos llevado a cabo parte de los presupuestos tedricos de
la literatura comparada, entre dos ramas artisticas dispares —literatura y cine— y a
la vez cercanas, ya que donde las palabras a veces no pueden llegar las imagenes lo

hacen y viceversa.

Por lo que a la parte filmica respecta, hemos analizado y contrastado los
mismos aspectos, desde el género al que se adhiere la cinta, que cambia
drasticamente, con respecto a la Novelle, encamindndose hacia el western. A priori,
derivar una vieja cronica medieval hacia la frontera estadounidense, puede parecer
un aspecto poco realista, pero como hemos ejemplificado, resulta ser todo lo
contrario al insertar dicho género cinematogréafico en una etapa histérica concreta,

como es la creacion del estado de Wyoming en el siglo XIX.

Este tipo de adaptacion y paso del cddigo textual al visual, lo hemos
denominado ‘transcodificacion’, y hemos visto como dicha conversion no conlleva

pérdidas significativas en la esencia de la historia.

Con la realizacion del analisis comparado entre las respectivas historias,
literaria y filmica, hemos encontrado algunos aspectos muy interesantes
pertenecientes a la obra cinematografica The Jack Bull. Estos aspectos que
conforman el argumento y la estructura cinematogréafica, dotan de un mayor realismo
a la historia. Dichos elementos filmicos son los afiadidos, que, aunque se alejan de la
fuente original textual, aportan un valor realista afiadido, incluyendo una historia
paralela secundaria, propia del género western, como es la historia entre los indios
perseguidos, historia que ayuda a perfilar el género cinematografico mencionado: el

western.

Frente a los afiadidos filmicos, algunas supresiones apuntalan también el
caracter realista, eliminando personajes como Lutero o la figura de la gitana, que en
la obra literaria estaria unida a la supersticion medieval y que, en pleno siglo XIX
estaria fuera de lugar. Ambas supresiones, de haberse incluido en la pelicula,

resultarian elementos anacronicos, que alejarian al espectador de la historia.
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Del mismo modo y por el mismo motivo, las evocaciones y traslaciones son
pertinentes para conformar la tematica realista y la adecuacion de la Novelle al nuevo

cédigo.

Concluimos asi nuestro Trabajo de Fin de Grado, con la constatacién de que
ambas obras estudiadas estan fuertemente emparentadas a pesar de desarrollarse en
un tiempo y espacio alejados. Asi, los personajes, aunque con nombres diferentes o
incluso algin actante afiadido en la pelicula televisiva (el juez Joe Tolliver) o
suprimido (Lutero), el tiempo y sus distintas técnicas (orden del discurso narrativo,
analepsis, prolepsis y elipsis) nutren al filme de un realismo afiadido que no se aleja
sustancialmente de la obra de Kleist, como tampoco del origen de todo: la vieja

crénica medieval.
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