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RESUMEN

El curriculo de Educacion Infantil establece unas ensefianzas minimas en todas las
areas, sin embargo, las leyes que regulan el nimero de horas o los contenidos que se
imparten para cada una de éstas, en algunas ocasiones no se cumplen. A pesar de los
beneficios que suponen las ensefianzas artisticas para estas edades y su desarrollo, el
aula las deja en segundo plano.

Por ello, realizaremos el disefio de esta intervencion didactica con el fin de intentar
solventar estas carencias y acercar al nifio a la competencia artistica y audiovisual, a
través de la grabacion de un audiovisual que da soporte a la teoria. En él analizaremos el
antes y el después, dando cabida a los conceptos de “realidad” y “ficciéon” con una
produccién audiovisual, a través de los efectos especiales y la implantacion de un
“croma”. La participacion de los alumnos en la produccion y la visualizacion de éste en

el aula, nos ofrecerd conclusiones y resultados sobre el pensamiento infantil.

Palabras clave: Competencias artisticas, lenguaje audiovisual, ficcion, realidad, croma,

efectos especiales, educacion infantil.

ABSTRACT

The curriculum of childhood education stablish some minimun teachings in all areas,
however, the laws that regulte the nuber of hours or the continents that are tought in said
hours are not beeing follow. Despite of the benefits that are the artistic teachings have

for this ages and their development, the classroom leaves it in the background.

For that, such a desing for this teaching intervience, will be carraied with porpuse of
solving such sacarticy and bring the kid closer to the artistic and audiovisual skills,
trough a video that supports this theory. In the video a case of "before and after” will be
displayed, creating the concepts of "reality” and "ficction” with video editing through
special visual effects and the implementation of a "croma"”. The visualization of this

classroom, will offer us the conclusions and results about the children's thinking.

Key words: artistic skill, audiovisual language, ficction, reality, croma, special effects,

chlidhood education.
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INTRODUCCION

El titulo de Grado de Maestro en Educacion Infantil, busca conjugar una formacion
multidisciplinar. Ademas, los maestros deben adquirir una serie de competencias que le
permitan desenvolverse en todas las areas, pudiendo asi adaptar las ensefianzas a las
nuevas necesidades formativas de forma especializada, capacidad de adaptacion al

contexto y sociedad, al cambio, progresion e innovacion.

Este documento es un Trabajo de Fin de Grado (TFG de ahora en adelante) y ha sido
disefiado para instaurar y corroborar esas competencias que reflejan los aprendizajes del
grado a través de una intervencion didéctica en un aula real mediante una practica de
produccion audiovisual, que favorece el desarrollo de la expresion artistica (el cual ha
sido proceso de aprendizaje a través de las asignaturas del grado en la mencion de
expresion y comunicacion artistica y motricidad), con el fin de que el alumnado sea
capaz de discriminar “ficcion” y “realidad” gracias a los efectos especiales que nos

permiten modificar la realidad que ellos han vivido.

Ha sido beneficioso poder conjugar TFG y Practicum en el mismo periodo, que
abarca el primer cuatrimestre del curso 2018-2019, ya que sin la propia experiencia en

un aula no se podria haber realizado.

Esta puesta en marcha se lleva a cabo en el segundo ciclo de Educacién Infantil en
un aula multigrado, en el cual estan inmersas las tres edades que abarcan este ciclo, tres,
cuatro y cinco afios. Los destinatarios y protagonistas del proyecto seran 13 nifios con

gran diversidad a nivel cognitivo, motriz, madurativo e incluso cultural.

El trabajo se desglosa en dos grandes partes, la parte escrita que fundamenta la
intervencion y la produccion audiovisual que da lugar a la practica en el aula mediante
un audiovisual. Los puntos que abarca el escrito, deben ofrecer un sentido l6gico a todo
el proyecto, por lo que debemos enmarcarlo en una fundamentacion tedrica basada en
distintos expertos y autores y abalada por la legislacion que regula la educacion artistica
en materia audiovisual. Ademas se detallara la intervencién didactica que se ha llevado
a cabo en el aula a través de su programacion, forma de llevarlo a cabo, contratiempos,

reflexion, entre otras y por ultimo, una conclusion final de todo el trabajo.
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OBJETIVOS

DEL TFG:

Evidenciar los conocimientos obtenidos a lo largo del grado y la adquisicion de
las competencias necesarias para desenvolver el papel de maestra de Educacion
Infantil.

Disefar un soporte de evaluacion que ayude a valorar los conocimientos previos
y adquiridos a través de la competencia audiovisual.

Proponer una intervencion didéctica de forma profesional en el aula, siendo
capaz de elaborar, transformar, adaptar y solventar los conocimientos y
dificultades del alumnado.

Interpretar datos, argumentos e informacion de diversas fuentes, siendo capaz de

reflexionar y manifestar opiniones propias.

DE LAS COMPETENCIAS DEL GRADO:

Comprender los procesos educativos y de aprendizaje en el periodo 0-6, en el
contexto familiar, social y escolar.

Conocer los desarrollos de la psicologia evolutiva de la infancia en los periodos
0-3y 3-6.

Conocer la dimension pedagogica de la interaccion con los iguales y los adultos
y saber promover la participacion en actividades colectivas, el trabajo
cooperativo y el esfuerzo individual.

Desarrollar la capacidad para analizar e incorporar de forma critica el impacto
social y educativo de los lenguajes audiovisuales y de las pantallas, asi como las
implicaciones educativas de las tecnologias de la informacién y la comunicacion
y, en particular, de la television en la primera infancia.

Saber abordar el analisis de campo mediante metodologia observacional
utilizando las tecnologias de la informacion, documentacion y audiovisuales.
Conocer los fundamentos cientificos, matematicos y tecnologicos del curriculo
de esta etapa, asi como las teorias sobre la adquisicion y desarrollo de los

aprendizajes correspondientes.
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= Ser capaces de realizar experiencias con las tecnologias de la informacion y
comunicacion y aplicarlas didacticamente.

= Conocer los fundamentos musicales, plasticos y de expresion corporal del
curriculo de la etapa infantil, asi como las teorias sobre la adquisicion y
desarrollo de los aprendizajes correspondientes.

= Ser capaces de utilizar el juego como recurso didactico, asi como disefiar
actividades de aprendizaje basadas en principios ludicos.

= Ser capaces de analizar los lenguajes audiovisuales y sus implicaciones
educativas.

= Ser capaces de promover la sensibilidad relativa a la expresion pléstica y a la
creacion artistica.

= Conocer los fundamentos y ambitos de actuacion de las distintas formas de
expresion artistica.

= Ser capaces de relacionar teoria y practica con la realidad del aula y del centro.
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JUSTIFICACION

¢Es importante para el desarrollo evolutivo del nifio la educacion artistica? Para
responder a esta pregunta primero debemos conocer que se entiende por educacion y
qué se entiende por arte. Educacion: “Accidny efecto de educar”.  Arte:
“Manifestacion de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo real o se plasma

lo imaginado con recursos plasticos, linguisticos o sonoros”. (RAE, 2014)

Marin, R. (2011) sostiene la idea de que la Educacion Artistica trae consigo una
problematica en cuanto a su estudio, ya que ambas investigaciones, tanto educativas
como artisticas, van por separado. Si no unificamos no podemos trabajar en la misma

linea y con el mismo objeto de estudio.
¢ Como percibe el nifio el arte? ¢ Es una ensefianza, una experiencia, un lenguaje?

Park Kim, DH. (2015), dice que el nifio a través del arte nos aporta una parte de si
mismo: cOmo piensa, cOmo siente y coémo ve. Esto es un tipo de lenguaje y expresion
que hace totalmente al nifio participe de su propio aprendizaje, haciéndole protagonista

y sujeto activo del proceso.

Hemos observado que las ensefianzas artisticas en el aula tienen menos peso que las
enseflanzas consideradas “troncales” cémo lenguaje y matematicas, por ello surge la
necesidad de este TFG, para solventar las carencias artisticas que adoptan un segundo

plano en la rutina diaria escolar.
¢Es por ello que existe una contraposicion entre educacion y arte?

Las matematicas, la fisica, quimica... son ciencias y su investigacion didactica
también constituye una actividad cientifica. Lo que ocurre en el caso de las artes
(dibujo, pintura, fotografia) es que surgen contradicciones entre el caracter emocional y
creativo de los procesos artisticos, con la necesidad de corroborar y contrastar datos
como en una investigacion educativa. (Marin, R. 2011)
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Las ensefianzas artisticas han sido estudiadas por varios autores como (Ferrés 1994 y
1998, Lowenfeld 1947 y 1961, Corominas 1994, Marin 2011), entre otros, expertos en
el tema que serén posteriormente desarrollados en el marco tedrico, los cuales aportan
teorias sobre como trabajar en el aula. Sin embargo, las actuaciones y aplicaciones
reales, son escasas 0 practicamente nulas. Esto quizas sea por la falta de interés por
parte del profesorado, por la escasez de recursos o incluso por la carencia de

conocimientos sobre esta area.

Dado que durante la progresion en el grado se adquieren una serie de competencias y
puesto que te brindan la oportunidad de cursar la mencion de “Expresion y
comunicacion artistica y motricidad”, quiero poner a prueba mis capacidades,
conocimientos y destrezas con el mundo audiovisual para crear y potenciar nuevas
intervenciones que inviten y motiven a otros profesionales de la educacion a explorar

este campo tan poco cultivado.
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1. FUNDAMENTACION TEORICA

1.1. Legislaciéon que respalda la educacion artistica en materia audiovisual

Organismos como la UNESCO (1980) realizan la recomendacion relativa a la
condicion del artista, en la cual exponen todos los derechos humanos y libertades

fundamentales.

En ella, se recuerda la necesidad de conservar, desarrollar y difundir la cultura, se
reconocen las artes como una parte intrinseca del ser humano, se deben proporcionar
libertad creadora y materiales para tal fin, se considera que el artista evoluciona a
medida que la sociedad avanza y se reconoce como trabajador cultural, pero ¢Quién es

considerado artista?

Se entiende por “artista” toda persona que crea o que participa por su
interpretacion en la creacion o la recreacion de obras de arte, que
considera su creacion artistica como un elemento esencial de su vida, que
contribuye asi a desarrollar el arte y la cultura, y que es reconocida o pide
que se la reconozca como artista, haya entrado o no en una relacién de

trabajo u otra forma de asociacion. (UNESCO, 1980)

Ademas, el Boletin Oficial del Estado que implanta la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion; y el Decreto 122/2007, de 27 de diciembre, por el que se
establece el curriculo del segundo ciclo de la Educacion Infantil en la Comunidad de
Castilla y Ledn, establecen una serie de contenidos y objetivos que se expondran en el
punto 1.2, respecto al area artistica y por lo tanto audiovisual en el aula, que de forma
general y habitual no se suelen llevar a cabo, debido a que las horas destinadas para tal

fin, son absorbidas por materias denominadas troncales (lengua, matematicas...).

Corominas, A. (1994) revela que la escuela ha generado sistemas de comunicacion e
informacidén propios, lo que ha condicionado a la transmisién de conocimiento y a la
organizacion de las aulas. Actualmente, el principal método para exponer contenidos se

hace a través del libro de texto, quitando importancia a la manipulacion vy
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experimentacion a través de otras herramientas. Las aulas estdn compuestas por mesas y
material para escribir. ;Donde queda por lo tanto el rol del alumno? En nuestra

intervencion intentamos que el alumno sea el sujeto activo.

¢En qué medida es relevante el arte en la etapa de infantil? Es de vital importancia
por ser un medio de expresion del pensamiento. Todos somos distintos y cada uno
percibe el entorno de forma diferente, a través de su evolucion y desarrollo su forma de

expresion se transforma. (Park Kim, DH. 2015)
Legislacion vigente:

La Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO, 2016) retne una serie de caracteristicas que ofrecen al profesor
competencias audiovisuales, pudiendo asi acceder a bibliotecas digitales, herramientas

de uso publico en Internet y conexion con otras comunidades profesionales.

En el Boletin Oficial del Estado espafiol (BOE), la Ley Organica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion enumera en su articulo 3° las ensefianzas que ofrece el sistema
educativo, entre las que se encuentran las Ensefianzas Artisticas, otorgandolas caracter

de régimen especial.

1.2. El curriculo de infantil y la educacion artistica

La escuela infantil actual tiene que responder a la concepcion que la sociedad asigna
a la Educacion y a la institucion escolar. Esta funcion se hace explicita en el curriculo
vigente, en el que se recogen tanto los avances cientificos y tecnolédgicos de las Ciencias
de la Educacion como las demandas de una sociedad dindmica y plural (BOCyL:
Decreto 122/2007, de 27 de diciembre, por el que se establece el curriculo del segundo
ciclo de la Educacion Infantil en la Comunidad de Castilla y Ledn), el cual presenta las
ensefianzas minimas establecidas para esta etapa. En concreto, nos competen los
contenidos audiovisuales, considerados como una forma de lenguaje y expresion. “El
lenguaje audiovisual y las tecnologias de la informacidn y la comunicacion presentes en
la vida infantil, requieren un tratamiento educativo que, partiendo de una cuidada
seleccion de recursos y materiales, inicien a nifias y nifios en la comprension de los

mensajes audiovisuales y en su utilizacion adecuada”
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Area I11. LENGUAJES: COMUNICACION Y REPRESENTACION

Objetivos:

= Utilizar la lengua como instrumento de comunicacion, representacion,

aprendizaje, disfrute y relacion social.

Contenidos:

= Bloqgue 1. Lenguaje verbal

o

Comprensién de las ideas béasicas en textos descriptivos y narrativos
(juegos, rutinas, canciones, cuentos...) en lengua extranjera, con ayuda de
imagenes y otros recursos de la lengua escrita, asi como de medios

informaticos y audiovisuales.

= Blogue 2. Lenguaje audiovisual y tecnologias de la informacion y la

comunicacion.

o

Iniciacion en la utilizacion de medios tecnolégicos como elementos de
aprendizaje, comunicacion y disfrute.

Utilizacion apropiada de producciones de videos, peliculas y juegos
audiovisuales que ayuden a la adquisicion de contenidos educativos.
Valoracion critica de sus contenidos y de su estética.

Discriminacion entre la realidad y el contenido de las peliculas, juegos y
demas representaciones audiovisuales.

Utilizacion de los medios para crear y desarrollar la imaginacién, la
creatividad y la fantasia, con moderacion y bajo la supervision de los
adultos.

Ademas de considerarse contenidos audiovisuales, es importante recalcar que es una

forma de comunicacion que va ligado a la educacion artistica. EI documento recopila

una serie de articulos en el que de forma indirecta van implicitas algunas disposiciones

acerca de la expresién artistica y de este proyecto.

= Articulo 3.- Finalidad.

o

1. “La finalidad de la Educacion Infantil es contribuir al desarrollo fisico,

afectivo, social e intelectual de los nifios y las nifias”. Consideramos
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desarrollo afectivo y social a la expresion y comunicacion con los demas
a través de diferentes medios (oral, escrito, audiovisual...).

2. “En el segundo ciclo se atendera progresivamente a las
manifestaciones de la comunicacion y del lenguaje”. Interpretando el

lenguaje audiovisual como una manifestacion para comunicarse.

= Articulo 4.- Objetivos.

©)

1. “Conocer su propio cuerpo y el de los otros, sus posibilidades de
accion y aprender a respetar las diferencias”. Atendiendo asi a las
capacidades de cada uno y adaptando las directrices.

2. “Desarrollar habilidades comunicativas en diferentes lenguajes y

formas de expresion”.

= Articulo 5.- Areas.

o

1. Lenguajes: Comunicacion y representacion

= “Las areas deberan concebirse con un criterio de globalidad y de
mutua dependencia, y se abordardn por medio de actividades
globalizadas que tengan interés y significado para los nifios”. De
forma transversal, a través de la intervencion didactica de la
creacion del video, los nifios aprenderan contenidos matematicos.

* “Se fomentard una iniciacion temprana en las tecnologias de la
informacion y la comunicacion”

= “Los métodos de trabajo se basardn en las experiencias, las
actividades y el juego y se aplicaran en un ambiente de afecto y
confianza, para potenciar su autoestima e integracion social”.
Entendiendo el aprendizaje, y el salir del aula a realizar otra

actividad de estas caracteristicas como un juego.

= Articulo 7.- Atencion a la diversidad.

o

1. “La labor educativa contemplard como principio la diversidad del
alumnado adaptando la préctica educativa a las caracteristicas
personales, necesidades, intereses y estilo cognitivo de los nifios y nifias,

dada la importancia que en estas edades adquieren el ritmo y el proceso
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de maduracion”. Ajustandome con ello a las caracteristicas individuales
que supone un aula multigrado y los contenidos y objetivos que se
establecen para las diferentes edades.

1.3. Autores y expertos

Este apartado desarrollard las bases tedricas en las que se sustenta este trabajo,
contrastando diferentes teorias y opiniones de expertos y autores en el mundo de las

competencias artisticas y audiovisuales y su aplicacion en las aulas.

Lo primero que hay que tener en cuenta cuando llegamos a un aula, es saber con
quién vamos a trabajar, cuales son sus caracteristicas y su nivel psicoevolutivo. En esta
ocasion partimos de la base que cada uno se encuentra en un momento madurativo

diferente debido a su diversidad en edades.

Atendiendo a las etapas que ofrece Lowenfeld, V. (1947), el alumnado de la
intervencion se encuentra en la etapa del garabato que abarca de los dos a los cuatro
afios, y en la etapa pre-esquematica, de los cuatro a los siete afios.

La creatividad no solo se aplica a la pintura, la capacidad creadora se construye y es
producto de la accion y/o realizacion del individuo. Todos los nifios nacen creativos.
(Lowenfeld, V. 1961)

El ser es creativo de forma innata, pero hay que potenciarlo y desarrollarlo, partir de

la experiencia, de lo vivido a lo que posteriormente, van a vivir.

Nuestra profesion como docentes, nos obliga a estar en constante renovaciéon e
innovacion adaptandonos a los cambios que la sociedad va marcando. A la vista est4, en
la época actual y asi lo exponen (Aparici, Campuzano , Ferrés y Matilla, 2010) que:

Las tecnologias digitales estan provocando cambios en todos los sectores

de la sociedad y, estos cambios, estan trasformando las expectativas

acerca de lo que los estudiantes deben aprender en un mundo cada dia
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mas caracterizado por los sistemas y redes de comunicacion y de

informacion multimedia.

Por lo tanto, ¢ Deberiamos implantar una educacion mediatica en las aulas? Antes de
responder a esta pregunta, debemos conocer el significado de educacion mediética,
entendido esta como “una educacion que deberia servir para promover la creatividad del
individuo y su comunicacién con otras personas, una comunicacion basada en

intercambios comunicativos igualitarios” (Aparici et al., 2010).

La solucién no es implantar la Educacion Mediatica, sino colaborar y participar junto
a ellos, ya que facilitan nuestra labor como docentes para hacer llegar los contenidos de
forma transversal a través de la Educacion artistica. Lo que hacemos en esta produccién

audiovisual es compartir instrumental, creamos arte con tecnologia.

Anteriormente, hemos podido apreciar los contenidos, objetivos y criterios que se
han de impartir en las aulas respecto a la creatividad, al arte y su relacion con los otros.
Todos los beneficios que aporta una educacion mediatica estan inmersos en el curriculo
de educacion infantil. A pesar de ello, (Aparici et al., 2010) relatan que:

La educacidon mediatica aparecio en el curriculo de la LOGSE de 1990 en
objetivos y contenidos de diversas areas pero, a pesar de llevar veinte

afios figurando en el curriculo, no acaba de llegar a las aulas y, por tanto,

a formar parte de la educacion integral de los alumnos.

Por ello, es necesario llevar a cabo proyectos como este que ayuden y acerquen a los
nifios al mundo audiovisual. ;De qué sirve escribirlo en el curriculo si luego no se pone

de manifiesto en las aulas?

La investigadora y coordinadora del Programa de la UNESCO sobre Nifios,

Comunicacion y Violencia, (Von Feilitzen, C. 2002) también opina que:
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A pesar de que se oyen voces que urgen a relacionar medios y educacion,
la realizacion practica no ha ocurrido en la mayor parte de los paises,
aunque hay algunas escasas excepciones. Por un lado, hay documentos
escritos que confirman que la educacion en medios es esencial, pero su

vida practica es languideciente.

Y, ¢Como podemos solventar las carencias en cuanto a realizacion préactica?
Corominas, A. (1994) plantea unas bases pedagogicas para plantear un curriculum de
comunicacion audiovisual, el cual nos interesa ya que muchas de estas bases se acercan

al campo de la Educacion Artistica:

-Conocimiento de la pluralidad de lenguajes béasicos que una sociedad

utiliza.

-Desarrollo de las capacidades de observacién de la realidad.

-Desarrollo de las estructuras temporales y espaciales.

-Desarrollo de los procesos de generalizacion y abstraccion.

-Desarrollo de los sentimientos y juicios morales.

-Educacion de los sentimientos y emociones.

-Integracion de la tecnologia mediadora en los procesos de aprendizaje.

Estas bases pedagdgicas a de acatarlas un buen profesional, que esté dispuesto a

ofrecer al alumno las experiencias necesarias para adquirir un completo desarrollo
integral. Debe asumir un papel innovador y sin miedo al cambio. Ferrés, J. (1994)

argumenta que los maestros se esconden en un caparazon para auto protegerse. Hace

anos, el libro era criticado dado que quitaba un valor importante a la palabra y autoridad
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del maestro. Ahora, se acusa a los medios audiovisuales de ser incapaces de sustituir

eficazmente a los libros.
Entonces ¢ Cual es realmente la solucién? Mc Luhan, M (1969) indica que:

Los medios de comunicacion, cambiando el entorno, hacen surgir en
nosotros relaciones Unicas de percepcion sensorial. La extension de un
sentido cualquiera transforma nuestra manera de pensar y de actuar,
nuestra manera de percibir el mundo. Cuando cambian estas relaciones

cambia el hombre. (p.320)

Haciendo hincapié en esta Gltima reflexion, y dado que la intervencion didactica
disefiada ha sido creada para indagar en la construccion y forma que tiene el nifio de
crear la realidad y percibir el mundo, voy a relatar algunas opiniones para contrastar y
dar sentido al enfoque principal del TFG, realidad y ficcién.

Es relevante destacar la importancia que tiene en los primeros afios de vida dar un
sentido a la existencia, al ser y estar, “que permiten al nifio situarse y definir las

estructuras que configuran los espacios de esa realidad” (Martinez, A. 2013)
(Martinez, A. 2013) expone que:

El modelo cartesiano especifica la estructura del pensamiento, y sostiene
que el sujeto abstrae la realidad para ser representada y categorizada
desde perspectivas subjetivas que denotan el control, manipulacion y
subordinacion del mundo, de los objetos y de la naturaleza a su dominio.
A medida que avanzan los modelos de pensamiento, algunos autores
como Piaget (1982, 1986, 1991) Vigotsky y Rubinstein (1934-1936),
Erikson (1982, 1993, 1998), Schutz, (2008) Luckmann y Berger (1986),
Douglas (1973), Van Dijk (2009), Berstein (2003), han sostenido que el

sujeto no solo es esencia que define y configura realidad, sino que su
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condicion de existencia confluye en la medida que es individual y social
a la vez. Pues, sus representaciones se conjugan en el accionar dentro de
un sistema organizado por patrones sociales y culturales que, albergados
en comunidades de significacion, van definiendo su concepcion de

realidad.

Primero, el nifio tiene que crear la construccion del “yo” y después la de los demas.
Esto se ve reflejado en la visualizacion de la produccion audiovisual, donde los nifios
estdn mas pendientes de lo que ellos han realizado y de la realidad que ellos han vivido,

que la de los demas, que no pueden darle un sentido légico.
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2. INTERVENCION DIDACTICA

2.1. Titulo
“Un dia en casa de los nifos del José Zorrilla”
2.2. Justificacion

A lo largo de este documento, se han mencionado en varias ocasiones, los beneficios
que puede aportar a la autoestima del nifio, hacerle protagonista y principal agente
activo de su aprendizaje. Esto les va a proporcionar seguridad y autoconfianza para ser
criticos y conscientes de la informacion que reciben del exterior, ya sea de sus iguales, o

en esta ocasion que nos compete, de los medios audiovisuales.

Para situar al alumno en ese rol, el maestro tiene que actuar como guia, ofreciendo
las herramientas, oportunidades y experiencias necesarias para desarrollarse. Han de
brindarse de forma motivadora, llamativa, que inviten a la libre exploracion y sea el

propio nifio el que construya sus conocimientos.

Antes de la intervencion en el aula, la idea principal fue trabajar sobre un capitulo de
“Pocoy0”, con el mismo planteamiento en cuanto al andlisis de “ficcion y realidad”,
pero con un desarrollo préctico diferente. Las causas que supusieron el cambio de este
proyecto se dieron cuando se analiz6 la realidad del aula con el que ibamos a trabajar y
por el desconocimiento sobre programas de edicion para la posterior produccion

audiovisual.

Ademas cuando planteé la situacion, la maestra ofrecio libertad para utilizar los
tiempos y espacios necesarios, pero habia una condicion, la Unidad Didactica se

desarrollaria bajo sus objetivos, contenidos y criterios.

El brindarme la oportunidad de utilizar los tiempos oportunos para cada escena era
de agradecer, ya que como se ha expuesto en los apartados pertinentes, el nimero de
horas reales dentro del aula que estan destinadas a la educacion artistica es
insignificante respecto a las que vienen estipuladas en la legislacion. Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacién:
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Para el segundo ciclo de Educacion Infantil, las ensefianzas artisticas profesionales,
las ensefianzas de idiomas y las ensefianzas deportivas, el Gobierno fijara los objetivos,
competencias, contenidos y criterios de evaluacion del curriculo basico, que requeriran
el 55 por 100 de los horarios escolares para las Comunidades Auténomas que tengan

lengua cooficial y el 65 por 100 para aquellas que no la tengan.

Pero, ¢Cual es la razdn principal por la que no se destinan las horas suficientes a la
Educacién Artistica? ¢Es falta de tiempo en la rutina escolar, o es falta de interés,

conocimiento y recursos de los maestros?

Ferrés, J. (1998) nos ofrece algunas respuestas y claves sobre como integrar el video
en la escuela. Debate sobre la formacion del profesorado en el campo de lo audiovisual,
se sienten desbordados e inferiores respecto al nivel de sus alumnos, ya que hoy en dia
los nifios tienen més facil acceso a las tecnologias. La utilizacion de una camara o el
editaje, no entran dentro de sus actividades como educadores. Sus miedos parten de la
constante renovacion que supone trabajar con las nuevas tecnologias. Bien es cierto, que
estos casos influyen mas en cursos posteriores, pero en el aula con el que trabajabamos,
los nifios accedian al ordenador y manipulaban la seleccion de canciones, cerraban y

apagaban con gran fluidez.

Dicho autor considera el video como una herramienta asequible, préctica y funcional.
No obstante, es necesaria una formacién minima para aprovechar este recurso y darle un

uso didactico.

La tutora del aula donde se ha llevado a cabo esta intervencién, da un uso diario al
audiovisual. Lo utiliza como herramienta de paso para introducir los contenidos que se
van a trabajar después en la Unidad Didéactica. La visualizacion de estos audiovisuales

tienen destinado un momento en la rutina escolar, la asamblea o entre actividades.

Esta forma metodoldgica del uso audiovisual, ha traido como consecuencia, que este
proyecto también trabajara los contenidos de aula estipulados para cada una de las

Unidades Didacticas, dejando de lado los contenidos audiovisuales.

Este tipo de contenidos tiene como trasfondo una cualidad del ser humano, el

desarrollo del lenguaje. Corominas, A. (1994) manifiesta dos utilidades del lenguaje,

Pagina | 20



“Ficcién y realidad” Como experimentar a través de la expresion artistica y los medios audiovisuales

Nuria Sen Becerril

Universidad deValladolid

primero como elemento de comunicacion y de apertura al mundo, y segundo, como
regulador y desarrollo de la propia conducta. Para interpretar la comunicacion
audiovisual en cuanto a las sensaciones, emociones, didlogos... es importante el

desarrollo de los distintos tipos de lenguaje.

¢Coémo podemos iniciar a los alumnos en el lenguaje audiovisual? “A través del
lenguaje oral comentando unos dibujos animados o incluso creando cuentos colectivos,

combinando la palabra con la imagen”. Corominas, A. (1994)

Basandome en un TFG anterior, (Rodriguez, M. 2017), decidimos modificar algunos
aspectos para indagar un poco mas en la necesidad de impartir mas horas lectivas de
competencias artisticas y poder asi hacer un estudio posterior de las pocas

intervenciones que hay sobre este campo.
2.3. Estudio del aula donde se llevara a cabo

El aula destinada para esta intervencion se encuentra en el C.E.I.P José Zorrilla,
situado en el barrio de la Rondilla, al noreste de Valladolid. Concretamente el colegio

esta situado en la Calle Pinzones, paralelo al Paseo del Cauce.

El barrio tiene una poblacion aproximada de unos 28.000 habitantes, y cuenta con
una superficie de 82 hectareas, lo que conlleva a la elevada cifra de 11.000 viviendas.

Los habitantes de la Rondilla cuentan con un nivel socioecondmico medio-bajo.
Desde principios de su creacion hasta ahora, la poblacion ha ido incrementando por la
demanda de viviendas, esta demanda tan forzada y rapida, ha tenido como consecuencia
viviendas de baja calidad e incumplimiento de normas legales. El bajo coste de las
viviendas, conlleva a que la vecindad tenga un nivel sociocultural a nivel de estudios y

trabajo medio-bajo.

Es un barrio de poblacion envejecida, la otra parte, es poblacion joven inmigrante de
paises latinos o0 magrebies, y la poblacion activa trabaja en todos los sectores, industrial,
construccion y servicios. Debido a este tipo de poblacion, la tasa de nifios es bastante
reducida, por lo que los colegios han pasado de ser clases con un ratio de 40-50 nifios

por aula, a ser apenas 15 nifios por aula.
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Las familias de origen esparfiol oscilan entre los 50-60 afios con hijos no colegiados,
asi que las familias inmigrantes tienen entre 1-2 hijos, exceptuando algunas culturas de

familia més numerosa.

El CEIP José Zorrilla tiene una caracteristica principal, debido al entorno en el que se
encuentra, su riqueza cultural y étnica le hace quizas ser diferente al resto, por lo que la

integracion, convivencia e interculturalidad estan presentes en todo el centro.

También el ratio de alumnado por aula es muy reducido y permite una atencién mas
individualizada que en otros colegios. Esto ha repercutido también en las aulas de
Educacién Infantil, que desde hace dos o tres cursos, se han convertido en aulas

multigrado, mezclando a nifios de edades comprendidas entre los 3 y los 6 afios.

¢De que forma repercuten las aulas multigrado para esta intervencion? EI alumnado
que conforma este tipo de aulas desarrolla un nivel evolutivo muy contrastado, desde las

areas cognitivas, pasando por las emocionales, sociales e incluso motrices.

Las préacticas en turno 0, conllevan que el periodo de adaptacion esté presente
durante las primeras semanas. Los beneficios de este periodo en un aula multigrado son
numerosos, ya que los mayores pueden proporcionar mas seguridad a los pequefios, por
lo tanto no todo el alumnado esta en la misma situacion emocional y no se hace tan
frustrante. Ademas, el ratio es tan reducido que el nimero de alumnado en esta situacion
(3 afos) es de apenas cuatro nifios. La clase por lo tanto estd constituida por 13

alumnos, cuatro nifios de 3 afios, siete nifios de 4 afios y por Gltimo, dos nifios de 5 afios.

Este tipo de agrupamiento ha dificultado la intervencion, de tal forma que cada una
de las etapas tiene una serie de contenidos y objetivos que cumplir y habia que
adaptarse a todas ellas de forma diferente. La variedad de etnias, razas, culturas y por lo
tanto costumbres, dificultan algunas de las escenas de la grabacion, por ejemplo con la

comida o con la comprension de las 6rdenes en otro idioma.

El aula de la intervencién, cuenta con dos nifios procedentes de una casa de acogida.
Son hermanos y hay mucha complicidad entre ellos, pero la causa traumatica por la que
estan en la casa de acogida, supone una supresion casi total del habla en uno de ellos y
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muy nula a nivel social y afectivo, por lo que les cuesta relacionarse y aceptar normas

de otros.

Por todo ello, han surgido numerosas barreras que han dificultado la intervencion,
pero que adaptandose a su ritmo de aprendizaje, nivel evolutivo y situaciones personales

de cada uno han podido solventarse de forma resolutiva.
2.4. Objetivos

= Establecer una primera toma de contacto con el lenguaje audiovisual

= Desarrollar un rol e interpretar un papel

= Diferenciar los momentos de antes y después de la produccion audiovisual

= Secuenciar y comprender la trama del video

= Hacer participes a los alumnos (como protagonistas) de una produccion
audiovisual brindando la oportunidad de vivir una realidad y transformarla en
ficcion.

» Contrastar la diferencia entre “ficcion” y “realidad”
Como consecuencia de la propuesta de contenidos de la maestra:

= Aprender contenidos de aula programados previamente de forma audiovisual
2.5. Contenidos
2.5.1. Contenidos audiovisuales

» Ficcion y realidad
» Medios tecnol6gicos

= Efectos especiales
2.5.2. Contenidos proporcionados por la maestra

Los contenidos que se muestran a continuacion han sido proporcionados por la tutora
del aula para llevarlos a cabo a través de la Unidad Didactica de la casa en el 1°

trimestre.
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En estos contenidos que se mencionan a continuacion, también se han de nombrar las

estancias de la casa, asi como las rutinas que desenvuelven el dia a dia.

Estos contenidos han sido seleccionados de forma que se adapten al ndmero de

alumnado para realizar cada escena y las posibilidades de accion que tiene cada uno.

= 3afios
o Uno/ muchos
o Ruido/ silencio
o Encima/ debajo

o Color: amarillo

o Numeros: 1,23y 4
o Lleno/ vacio
o Tamaifios: grande, mediano y pequefio
o Formas geométricas: circulo, triangulo, cuadrado y rectangulo
o Color: rosa
» 5 afios
o Ordenado/ desordenado

o Actitudes de amistad, respeto y compartir.
2.6. Metodologia

Esta intervencién combina contenidos tedricos con la puesta en escena llevada a cabo
a traves de la préctica, siendo asi un aprendizaje activo y significativo para los nifios.
Cuando proporcionas al alumno un proceso de ensefianza-aprendizaje en el que la
experimentacion es la base metodoldgica, promueves la motivacion y haces participe al

alumno adquiriendo un papel protagonista en su desarrollo.

Actualmente conocidas, hay escasas intervenciones de este caracter. El antecedente y
referente en el cual se ha basado este proyecto, ha sido una antigua compafera
(Rodriguez, M. 2017) que realizd6 su Trabajo de Fin de Grado con la misma
fundamentacion tedrica y sobre la cual trabajo la ficcion y realidad a través de una

produccion audiovisual donde los nifios tienen poderes.
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Tomando como base su trabajo, se ha decidido trabajar también la tematica de los
poderes para que a traves de la edicion del video los nifios interioricen lo que es la
ficcion y la realidad que ellos han vivido. Ademas, se han pretendido extrapolar los
contenidos que se han trabajado de forma mas tradicional en el aula a traves de la

Unidad Didactica con actividades, fichas, juegos, canciones, rimas, entre otros.

La intervencidn consiste en una serie de pasos que van de lo general a lo especifico.
Lo primero serd realizar una “prueba” de sus conocimientos previos a través de la
grabacion como factor sorpresa, colocando una cdmara en el aula antes de que lleguen

los alumnos por la mafiana.

Después, se lanza una pregunta en la asamblea, (Qué es lo que hace (Nombre
aleatorio) en casa, desde que se despierta hasta que se va a dormir? Asi redirigimos la
respuesta a una secuencia ordenada de acciones que representaran después la trama del

video, y ellos mismos irdn construyendo su aprendizaje.

“El constructivismo es una teoria del conocimiento activo, no una epistemologia
convencional que trata al conocimiento como una encarnacion de la Verdad que refleja
al mundo en si mismo, independiente del sujeto cognoscente” (Von Glasersfeld, E.
1996, pp. 25)

Dado que el aula tiene un ratio muy reducido, hemos decidido hacer protagonistas a
todos y cada uno de los alumnos. La grabacion se ha realizado de uno en uno, sacando

de la rutina diaria al nifio por unos minutos.

Tras la grabacion y la posterior edicion del video, se destinard un dia a la
visualizacion de éste, pudiendo asi analizar sus reacciones y sus conocimientos sobre el
tema, y ayudando al nifio a recordar la grabacién a través de un making off, tanto él

como el resto de la clase podra contrastar el antes y el después, la ficcion y la realidad.

Pagina | 25



“Ficcién y realidad” Como experimentar a través de la expresion artistica y los medios audiovisuales

Nuria Sen Becerril

Universidad deValladolid

2.7. Primera toma de contacto con la camara

Como se ha mencionado en el apartado anterior, queriamos descubrir cuales eran los
conocimientos previos que tenia el alumnado sobre contenidos audiovisuales, y ¢Qué
mejor forma que hacerlo a través del factor sorpresa, sin que ellos sepan que

indirectamente estas analizando sus respuestas?

Se coloco la camara en el aula antes de que llegaran los alumnos y se activo el modo

de grabacion para que todas sus respuestas quedaran guardadas.

Por un momento, se quedaron paralizados en la entrada del aula diciendo: -Nuria,

¢ Qué haces?- los demaés contestaban: -jHacernos una foto!

Poco a poco se acercaban hacia la camara. Ellos seguian haciendo preguntas y se les
facilitaban las respuestas ademas de continuar haciendo preguntas para promover el
feedback. Algunas de estas preguntas eran: ;Qué es una pelicula? ¢Para qué sirve una
camara? ;Como se llaman los personajes? ¢Quién es el que disefia y dirige la pelicula?

Dando asi respuesta a sus conocimientos previos.

También habia una claqueta, los nifios la miraban de forma muy extrafia hasta que se

les explico para qué servia.

Una vez que ya se habian metido en materia y estaban con la emocion, preguntamos
que si querian salir en una pelicula. La respuesta de los mas mayores fue
inmediatamente que si, los méas pequefios de incluso dos afios, no daban respuesta, pero

a la hora de irse a grabar respondian muy bien.
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2.8. Video grabado con los nifios

Enlace del video : https://vimeo.com/305942791

Fase preparatoria: Los pasos previos a la puesta en marcha implican mucha
organizacién a nivel de contenidos, personajes, secuencias, planos y materiales entre

otros.

Lo primero, era saber sobre qué Unidad Didactica debia trabajar, para después
extrapolar esos aprendizajes a un medio audiovisual. Las opciones fueron varias, ya que
durante la estancia en el centro, las Unidades Didacticas que se iban a trabajar eran el

colegio, el cuerpo humano y la casa.

Finalmente, la intervencion se haria sobre los contenidos de “La casa”. El disefio de
la puesta en marcha conlleva tiempo de preparacion, asi pues, decidimos escoger la
ultima para implantar los contenidos de forma tradicional en el aula y de forma

audiovisual, sacandoles de su rutina diaria, a la vez.

Lo primero que habia que pensar era ;Qué es lo mas importante en una casa? La
respuesta fue inmediata, las personas que viven en ella. Esto suponia dar un papel
fundamental a cada uno de ellos. Después, ¢Qué se hace en una casa? Dando lugar a un
establecimiento de rutinas que los nifios han de conocer e interiorizar y con ello, una

secuenciacion y sentido l6gico a la trama del video.

El paso que daba inicio al disefio de la intervencion, era dividir los contenidos por
cada una de las edades con las que se iba a trabajar. Después, ajustar cada uno de esos
contenidos a un momento de la rutina diaria en el hogar. El siguiente paso, era disefiar y
escoger un efecto especial que hiciera visible esos contenidos de forma audiovisual. Por
ultimo se decidio establecer un didlogo para narrar una voz en off que reforzara la
asimilacion de los contenidos, audio e imagen deben ir unidos y en la misma linea de

trabajo.

Volviendo al primer paso, y haciendo hincapié en que estamos trabajando con tres
edades diferentes, el paso final, fue asignar un papel a cada uno en funcién de los

contenidos que se ajustan a la etapa, asi como de sus habilidades cognitivas, motrices y
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sociales. Esta atribucion fue modificada en varias ocasiones por las habilidades que he

mencionado. (Anexo I, Guidn)

Una vez ya disefiado el guion, se hizo el dibujo de un “story board”, conociendo
este como un conjunto de ilustraciones ordenadas que sirven para guiar la produccion y
poder secuenciar la trama. Los dibujos nos permiten previsualizar la animacion antes de

realizarse o filmarse.

En él, ademaés, se dibujan y anotan los diferentes planos con los que vas a trabajar, y

ello da lugar al siguiente paso. (Anexo Il, Story board)

Por ultimo, ya para concluir con la frase previa a la grabacién, nos desplazamos a la
tienda “IKEA” para realizar fotos a las diferentes estancias de la casa con la perspectiva
intencionada que habiamos preparado anteriormente y asi poder ajustar la imagen a un

croma.
Objetivos previos:

= Establecer una primera toma de contacto con el lenguaje audiovisual
= Aprender contenidos de aula de forma audiovisual
= Desarrollar un rol e interpretar un papel

= Contrastar la diferencia entre “ficcion” y “realidad”

Expectativas: La intencion con la que se disefio esta propuesta fue principalmente para
que los alumnos disfrutasen aprendiendo, participando y colaborando en una realidad en
la que son protagonistas, interpretan un papel, son grabados y después se reconocen.
Debido al tipo de aula con el que se ha intervenido, se consideré oportuno que tenian

que aprender de una forma mas activa, motivadora e incluso mégica.

Son nifios con pocos estimulos, y el contacto que ellos mantienen con el area
audiovisual es practicamente nulo, no por ello, cabe destacar que la manipulacion de

aparatos tecnoldgicos la tienen bastante desarrollada.

Intentamos comprobar que el aprendizaje fuera del aula y mas alla de las fichas era
efectivo, que realmente los nifios interiorizan los contenidos y ademas comparten su

experiencia con el resto de sus comparieros.
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También nos propusimos cumplir con los objetivos a través de la creatividad y dar un

enfoque nuevo de aprendizaje en las aulas.

Resultados: Observamos que el aprendizaje de los contenidos aportados por la maestra,
fue méas efectivo durante el proceso de grabacion y posteriori explicando a los

compafieros lo qué habiamos grabado que con la visualizacion del video.

Sin embargo, los contenidos audiovisuales que trabajabamos de ficcion y realidad,
antes y después de la edicién, los efectos especiales, etc, eran Unicamente interiorizados

con la visualizacion del video.
2.9. Secuencia de actividades

1. El primer paso, fue entrar en contacto con los materiales audiovisuales, para qué
servian, cdmo se utilizaban y quién podia utilizarlos.

Con ello lo que se pretendia, era acercar a los nifios al proyecto que estaba en
proceso, asi se les ofreceria una experiencia creativa, motivadora y fuera de lo
coman.

A los nifios de esta clase, y a todos los nifios en general, les encantan los super
héroes, entonces se decidi6 redirigir la actividad por ese camino.

Por un momento, surgié la duda de hacer lo correcto 0 no, desvelando la
realidad, la magia e ilusidén que sienten los nifios por sus idolos, pero pensandolo
y meditandolo, sélo es ofrecerles la realidad, la magia sigue estando visible a sus
0jos.

2. Esta segunda parte de la intervencion es la més relevante, la grabacion. La forma
de llevarlo a cabo y de acercar a los nifios a este momento, se hara a través de la
motivacion.

En el aula, se daba nombre a este proyecto como una “pelicula”, se considero asi
porgue los nifios ya tienen ese concepto interiorizado y quizas les pareceria mas
[lamativo.

Nadie impuso un horario, la grabacion se adapté a la flexibilidad que requiere
trabajar con edades tan pequefias. Esto suponia no poder anticiparse a lo que va
a pasar, pero antes de grabar, se dedicaban unos minutos para explicar lo que se

iba a hacer, donde estabamos, y sobre todo, qué ibamos a aprender.
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Consideramos que aprender de forma manipulativa es mas enriquecedor que
aprenderlo a través de una ficha, es mas constructivo y el nifio adquiere un papel
protagonista en su aprendizaje.
Mas adelante haremos una reflexion sobre los cambios de actitud ante la camara,
pero se ha de mencionar que los resultados eran muy positivos. Los nifios
obedecian las pautas para su representacion de forma muy gratificante. Después
siempre querian verse, mostrdbamos el video sin editar para que vieran la
realidad que ellos han vivido a través de la camara y luego, les explicabamos
que con el ordenador ibamos a hacer magia, e ibamos a conseguir que tuvieran
sUper poderes.
Antes y después de la grabacidn, se explicaban los contenidos con cada uno de
forma individual y al llegar al aula se explicaban de forma colectiva lo que
habiamos aprendido.

3. Por altimo, y no por ello menos importante, cobra vida el resultado final, la
visualizacion en el aula.
Este paso es muy importante, ya que de él, se podran extraer las conclusiones
finales sobre la percepcidn del nifio entre la realidad vivida y la ficcidn creada.
Debido a la complejidad del aula con el que estamos trabajando a nivel
madurativo, las respuestas obtenidas no tenian la validez que buscdbamos
desde un principio. Por ello, decidimos realizar este paso en varias ocasiones.
Los nifios de la clase protagonista lo visualizaron dos veces y los de la otra clase
de infantil una.
El alumnado fue grabado en video durante la visualizacién para posteriormente
analizar sus comentarios, gestos de asombro, entre otros y reflexionar sobre

ellos.
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2.10. Recursos materiales

= Cémara réflex Canon EOS 1300D

= Tripode

= Banco de reproduccion

» Claqueta

= Reproductor de video

= Programa de edicion Kdenlive

= Ordenador

= Objetos de la casa para las diferentes escenas: platos, vasos, cubiertos, comida

variada, juguetes, toallas, peines, ropa, mesa, sillas, manteles, entre otros.

2.11. Organizacion del espacio

Las grabaciones se realizaran en el salon de actos del colegio, en el escenario.
Escogimos esta opcidn porque la tela de detras del escenario era azul y podia simular un
croma. Ademas, subir al escenario, se podia asemejar a una actuacién de una obra de
teatro, que es a lo que ellos estan acostumbrados a realizar en ese espacio, por lo tanto,

los nifios interiorizarian mas el espacio como una zona de actuacién y representacion.

2.12. Organizacion del tiempo

La organizacion de la intervencion no sera rigida, porque no puedes trabajar con
tiempos y espacios rigidos si las personas con las que estas trabajando, en este caso los
nifios, son totalmente flexibles. La educacién infantil nunca puede ser muy
estructurada, debe ser moldeable para cualquier imprevisto que surja. Los nifios no
siempre estan activos y trabajadores o no siempre van a responder como nosotros

tenemos planeado.

No habia marcado un tiempo concreto, solo habia que ajustarse a los dos meses y
pico de la estancia en el centro durante el periodo de Practicum Il. Las grabaciones

duraron un mes y unos dias, pero no todos los dias habia grabacion.
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Las escenas eran grabadas en el horario de clase, por lo que solo utilizdbamos unos
minutos con cada uno. Ademas cuando pasaban 20 minutos de grabacion se mostraban

cansados.
2.13. Evaluacion

En consecuencia de la incorporacion de los contenidos que determiné la maestra,
hemos trabajado con un doble objetivo. Principalmente interiorizando contenidos

audiovisuales y de forma transversal, contenidos tematicos.

Habrd una evaluacion inicial, mediante las preguntas y respuestas de sus

conocimientos previos sobre el area audiovisual.

También se realizara una evaluacion continua a través de la observacién directa y
preguntas de forma indirecta durante cada una de las escenas. Antes de ensefiar los
contenidos, se les preguntaba por ellos. Por ejemplo, en la escena de los vasos, utilizada
para aprender los tamafios (grande, mediano y pequefio), le preguntabamos a la actriz: -
¢Cudl es el vaso grande? ;Y el mediano? ¢(Cuél es el més pequefio? De esta forma

podria intervenir en su aprendizaje de forma mas manipulativa.

A parte de esta intervencién con el protagonista de la escena, cuando llegdbamos al
aula, todos los alumnos sabian que veniamos de grabar “la pelicula”, por lo que nos
preguntaban que habiamos hecho y les preguntdbamos a ellos los contenidos que habian

trabajado en esa escena. Asi todos los alumnos serian participes de todos los contenidos.

Es tan importante el proceso como el resultado, por lo que se realizaran anotaciones a

destacar de las actuaciones mas relevantes durante la grabacion.

Como evaluacion final, se expondra el video en clase y se grabaran sus reacciones y
comentarios al video para una posterior reflexion y analisis, asi como una conclusion
sobre el resultado. Estas reacciones serdn muy importantes, puesto que el audiovisual
tiene una voz en off que invita a responder a los contenidos que se trabajan en cada

escena.
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2.14. Experiencias y contratiempos durante la puesta en practica

Grabar con nifios a estas edades es algo muy gratificante, ya que ver el avance de su

proceso evolutivo reconforta al que ensefia.

Por otro lado, también es dificil adaptarse al grupo, a las condiciones, a esta nueva

forma de trabajar y muchas veces es complicado hacer entender al nifio lo que esta

haciendo. Por todas estas razones, podemos destacar algunos contratiempos que han ido

surgiendo durante la intervencion y a posteriori durante la edicion, que han tenido que

solventarse de la forma mas resolutiva posible.

En primer lugar, el escenario de grabacion parecia ser uno de los puntos clave
que ya estaba resuelto, pero una vez hechas las pruebas previas a la grabacién
con los nifios, pudimos analizar todos los fallos de éste.

El croma que teniamos a disposicion, proporcionado por la Facultad de
Educacién y Trabajo Social, no abarcaba el espacio suficiente que necesitaba
para los planos, por lo que utilizamos la tela que habia detras del escenario que
era de color azul. El suelo era de madera, por lo tanto, las escenas grabadas en el
suelo no iban a poder modificarse con el efecto del croma. La tutora del aula
propuso la idea de colocar en el suelo las colchonetas del gimnasio, ya que
también eran de color azul.

Esta solucion dio resultado, aunque también acarreaba unos problemas
considerables a la hora de la edicion. Los espacios oscuros entre las juntas de las
colchonetas a veces se apreciaban, asi como las sombras y luces que aparecian al
colocar cosas sobre la colchoneta o el propio peso del nifio.

Otra de las cosas a tener en cuenta cuando trabajamos con un croma, es que la
ropa que tiene que llevar el personaje grabado, no puede ser del mismo color que
nos va a proporcionar el fondo. En este caso, todos los pantalones vaqueros, o
simplemente la mayoria de sus camisetas que eran de color azul, no eran validos.
Este problema supuso fallos de produccion e incluso posteriormente de edicion,

teniendo por lo tanto que repetir las escenas varias veces.
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Continuando con los problemas que ocasionaba el escenario, se analizan los
errores de flicker y sonido.

El escenario contaba con varios focos, todos ellos colocados en la parte de arriba
y separados en tres zonas, los dos laterales y de frente. La luz que
proporcionaban estos focos, era demasiado elevada, por lo que en ocasiones las
imagenes quedaban muy quemadas, con demasiada luz o incluso a veces con
sombras.

También habia problemas con el pelo de las nifias, los flecos de los manteles, las
sombras de las pisadas en la colchoneta, entre otros. A la hora de la edicion, se
intentd ajustar al maximo estos detalles para que fuera imperceptible, pero el
borde de las personas u objetos, asi como las sombras seguian teniendo un tono
azulado.

Por otro lado, el sonido, supuso un cambio de ideas. En un principio, los nifios
iban a salir hablando en el video, pero luego entendimos que en muchas
ocasiones no iban a saber qué decir o como decirlo. Ademas, el salon de actos
donde grababamos estaba abierto a todo el profesorado y alumnado, por lo que
en ocasiones éramos interrumpidos.

Este error se solventd eliminando por completo el audio de las grabaciones
reales e incluyendo la grabacion de la voz en off explicando toda la trama del
video y lanzando preguntas sobre los contenidos para que en la hora de la
visualizacion los nifios dieran respuesta de su interiorizacion sobre los
contenidos.

Por otro lado, los errores de raccord, es lo que da continuidad a la trama.

Al principio fue dificultoso disefiar el storyboard, pensar en cada una de las
perspectivas que debia tener cada plano y el sentido que queria darle con ello.
Hubo que grabar las escenas varias veces y hacer planos recurso para tener mas
opciones, aungue en ocasiones se ha carecido de ellas y se ha podido solventar
con alguna captura de una imagen sobre el video.

Respecto a esto, los planos mas dificiles de grabar, eran los planos desde arriba,
para que el espectador vea lo que ve el propio actor. Este efecto se consigue a
través de un banco de reproduccion, el cual daba demasiados problemas. Los

nifios estaban incomodos grabando en el suelo, tenian que colocar sus brazos
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entre la barra principal que sujetaba la cAmara para dar el efecto en el que el nifio
manipula el objeto desde arriba.

= En relacion a los tiempos, la intervencion era muy flexible, ya que la maestra
ofrecia el tiempo suficiente que se necesitara con cada uno. No teniamos un
momento concreto para la grabacion, por lo que los nifios no lo tenian
interiorizado como una rutina, ademas de que lo hacian por separado y no se
establecia un mismo momento con el grupo clase.
A pesar de tener libertad para escoger el momento de grabacion, procurabamos
que no fuera en la hora destinada al trabajo, aunque la grabacién fuera un
aprendizaje, los nifios, si no hacian la actividad en su mesa sentados, se
desconcertaban y esto es un aspecto que hay que analizar.

= Otro de los aspectos a destacar, era la intervencion de varios nifios a la vez. Las
escenas estaban pensadas para que cada uno de forma individual, trabajara uno
de los contenidos que debia trabajar en la unidad. En ocasiones, era necesario
incluir a varios para que el contenido cobrara sentido.
Era complicado grabar con un Unico nifio, pero con varios a la vez era muy
dificil. Cada uno de ellos, tenia que seguir las 6rdenes que se requeria en cada
escena, y aunque todos tuvieran la misma funcion, era preciso que todos lo
hicieran a la vez.
Resultaba interesante que todos los nifios vieran el proceso de grabacion, pero
dado que es una clase muy dispersa, los tiempos de espera, interrupciones y
distracciones, iban a tomar un papel principal, dejando en segundo plano la
intervencion en si. Para solventar este desajuste, incluimos al final del video un
making off de algunas de las escenas para una posterior comprension.

= Uno de los grandes inconvenientes surgia cuando queriamos grabar una escena,
se llevaba todo el material correspondiente y el alumno escogido para esa
grabacion no venia. El colegio esta estrechamente vinculado con un programa de
absentismo, ya que la cantidad de faltas de asistencia en todas las aulas es muy
elevada.
Habia un dia y un momento programado para cada uno, ya que las
intervenciones de los profesores especialistas son de 30 minutos y habia que
ajustarse a esa rutina de aula. Algunas escenas como la de la pizza, requerian de

tiempo para cocinarla, y de adecuarla a un dia en el que después de grabarla se la
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pudieran almorzar, por lo que la ausencia de alguno de los nifios, descontrolaba
todo el proceso.

= Por ultimo, uno de los grandes inconvenientes con los que nos encontramos, fue
tener que encontrar un papel menos activo que los demas, para los dos nifios que
se encontraban en una casa de acogida. Ellos no pueden ser grabados, o pueden
serlo para uso propio del colegio pero no divulgarlo. Ademés, como se ha
mencionado anteriormente, sus condiciones emocionales no les permiten realizar
muchas acciones y era muy dificil que siguieran las 6rdenes.
Finalmente, sus escenas se grabaron con la camara desenfocada y se les incluyo
en el video como al resto de compafieros, para que a la hora de la visualizacién

en el aula, no se sintieran excluidos.
2.15. Conclusiones obtenidas de la intervencion

¢Es facil acercar al alumnado e integrar en el aula la competencia audiovisual? La
respuesta esta en la intervencion. Tras dias con los pequefios, que son capaces de hacer
todo grande, surgi6 la reflexion que si tienes ganas, disposicién, decision, conocimiento

y vocacion, puedes ser capaz de transformar el aula y el alumnado.

Al conocer la realidad del aula al que nos enfrentdbamos, ya sea por la variedad de
edades o por las caracteristicas y adversidades individuales de cada uno, la intervencién
iba a ser un reto. Un reto que estabamos dispuestos a asumir y a saber llevar a través de

la comprension, paciencia y sobre todo transmitiendo magia.

Su contacto con el mundo audiovisual es infimo, videos sobre contenidos en el aula y

el manejo de tablets y ordenadores.

Como ya se ha mencionado en el apartado de secuencia de actividades, la toma de
contacto se planteé como factor sorpresa, eso ya les acerca a los contenidos de una
forma mas motivadora. Cada vez que se les preguntaba -¢Quién quiere venir a grabar la
“pelicula”?- Todos estaban dispuestos y emocionados por ser los protagonistas.
Lanzabamos la pregunta por si algin nifio no queria venir en ese momento, que no se
sintiera obligado, porque esto era una actividad fuera del aula y tenia que ser

enriquecedora.
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Respecto al acto de sacar a los nifios del aula, se ha de indagar un poco mas. Bien es
cierto, que los nifios en edades tempranas, necesitan rutinas para anticiparse a lo que va
a pasar y con ello ganar autoconfianza y autoestima, pero también es importante
innovar, ofrecerles experiencias diferentes y momentos de aprendizaje fuera del aula.
Con esto quiero decir, que cuando les planteabamos una actividad sacada de su contexto
habitual, (como era el trabajo por fichas) los nifios preguntaban - ;Y cuando hacemos el
trabajo? — Respondia que eso era el trabajo, que asi también estabamos aprendiendo.

Aqui se hace referencia a un caso especial y muy concreto respecto a una de las
alumnas y su momento de grabacion fuera del aula y en un contexto diferente al
habitual. En clase es una nifia frustrada, que no sabe hablar, llora, se enrabieta y no hace
el trabajo como deberia, emborrona toda la ficha, a veces incluso rompe las hojas. Pero
¢quée ocurrio en el momento de la grabacion? Al principio, no sabiamos como iba a
responder, y fue una grata sorpresa, la mejor actriz de todas. Dabamos pautas y ella las
representaba exactamente igual, se mostraba feliz y contenta, le felicitaba y reforzaba
con cada uno de sus movimientos. Cuando llegd a clase, le ensefié a la maestra lo que
habiamos hecho, y sélo con sus gestos supo representar exactamente su escena. Con
este caso, ¢cémo podemos cuestionarnos que el salir fuera del aula no es un
aprendizaje? ¢qué la expresion y creatividad no son lo suficientemente beneficiosos

como para invertir horas y horas de aprendizaje?

Una vez finalizado el proceso de grabacion, y edicion, venia el momento mas critico,
la visualizacién en el aula. Hubo tres visualizaciones y en cada una de ellas hay algo

que analizar.

» En la primera visualizacion los nifios del aula protagonistas del audiovisual, nos
desplazamos a la clase de al lado para verlo en pantalla grande y poder apreciar
todos los detalles. Una vez que les dijimos lo que ibamos a ver se mostraron
muy emocionados. Preguntamos si se acordaban de lo que habia hecho cada
uno, algunos decian que si y otros que no. También que si la grabacién habia
sido en su casa o en el cole, de qué color era la pared del fondo, etc. En el
momento de verse en la pantalla, todos estaban llenos de emocién por
reconocerse, tanto que la respuesta no fue la esperada. En el transcurso del video

los nifios no respondian a la voz en off, cada vez que habia un efecto especial se
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reian y gritaban sus nombres, excepto un nifio que en el primer efecto especial
dijo - (Como ha hecho eso? Para facilitar la respuesta, algunas veces parabamos
el audiovisual y les preguntdbamos en persona - ;Como puede haber dos nifias
iguales? y uno respondid: - ]MAGIA!

= La segunda visualizacion fue con el alumnado de la otra clase de infantil. Los
resultados fueron totalmente diferentes. Los nifios estaban callados escuchando
atentamente la voz en off y respondiendo a todas y cada una de las preguntas
que lanzaba. Sus caras eran espectaculares, a veces no sabian cdmo reaccionar.
Cuando acabé el audiovisual lo primero que dijeron es que si ellos podian hacer
también otra pelicula, que querian hacer magia. Les preguntamos que si creian
que uno de los nifios tenia poderes y chascando los dedos se podia cambiar el
color de la camiseta, ellos no dudaron y dijeron -jEs magial, -entonces -; Tendra
poderes? Vamos a intentarlo nosotros. Querian ir a preguntarle al nifio de la
clase de al lado si tenia poderes, y entonces les dijimos que los poderes magicos
les habiamos hecho con el ordenador.

» Viendo la respuesta de la otra clase, volvimos a plantearselo de la misma forma
a los alumnos de la intervencion. El resultado esta vez si que dio sus frutos. Esta
vez estaban mas callados y respondian, pero seguian emocionandose con cada
uno de los cambios, que era el proposito principal. Esta vez no les movimos de
su espacio, y estaban mucho mas tranquilos. Era alucinante como contestaban

todos al unisono.

Seguro que cada vez que visionaramos la produccion audiovisual, cada uno daria una
respuesta diferente. Por eso es importante no quedarse aqui, seguir avanzando, proponer
nuevos videos, hacer visualizaciones en otras aulas, en otros colegios y analizar los

veredictos.

Haber realizado el “making off” ha ayudado para la posterior reflexion del video. Ya

que asi los nifios podian contrastar la realidad vivida con la ficcion creada.

Consideramos que la grabacion y visualizacion dan respuesta a la pregunta inicial. Si
te adaptas al alumnado con el que estas trabajando y sabes como, es muy facil acercarles

al campo audiovisual.
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3. CONCLUSION FINAL DEL TRABAJO DE FIN DE
GRADO

El objetivo principal de este TFG, era evidenciar mis capacidades como maestra de
Educacién Infantil. Creo que las he superado, que he exprimido al maximo mi
experiencia, mi paso por todas y cada una de las asignaturas del grado, y que ademas he
sabido llevar a cabo mi funcion como profesional de la educacién. De cada una de las
materias, he sabido extraer las partes fundamentales para después reflejarlas en este
documento que ha de recoger todos los conocimientos y exponerlos de una forma
globalizada asi como trabajar contenidos de forma transversal, que es una de las
caracteristicas clave para trabajar en esta etapa.

La capacidad de los nifios para aprender es increible, y nunca hay que subestimar sus
capacidades, como guia de su aprendizaje hay que ofrecerles las herramientas, espacios,
experiencias y libertad necesarias que ayuden a fortalecer su desarrollo.

“Aprender para ensenar” va relacionado con la metafora ;Cual es primero, el huevo
o la gallina?, (Quién ensefia a quién, los alumnos al maestro, o el maestro a los
alumnos? no sélo aprenden los nifios, el maestro también aprende cuando ensefia y debe

aprender y tener las competencias para ejercer como tal.

He experimentado un cambio, una transformacion a nivel cognitivo, social,
afectivo...La experiencia que me ha proporcionado este trabajo me ha ayudado a
ampliar mis conocimientos en el mundo audiovisual, capacidad para crear nuevo
contenido y ser capaz de transformarlo. A nivel social me ha conectado con el técnico
de audiovisuales de la Facultad de Educacién y Trabajo Social de Valladolid, con los
maestros del centro, y he creado un vinculo més intimo con todos y cada uno de los
nifios en ese momento que teniamos sélo para nosotros durante la grabacion.
Experimentar la grata sensacion de un buen resultado de trabajo, y en consecuencia ver
las reacciones de los nifios. Haberles ofrecido como maestra la oportunidad de entrar en
contacto con todas las areas del curriculo que de forma habitual no son trabajadas, es lo

que da valor a este trabajo.
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El objetivo principal de la intervencion se ha dispersado, relegando los contenidos
audiovisuales por los contenidos teméticos ofrecidos por la maestra, pero hay que
subsanar los errores y con habilidad afrontar y sacarles partido.

Supone un reto formar parte de las primeras intervenciones de este tipo en aulas de
Educacion Infantil, pero hay que saber utilizarlo a favor para nuevos proyectos,
propositos, como material de paso para una nueva forma metodoldgica de trabajar
contenidos de aula, contenidos audiovisuales, ofrecer posibilidades de cambio, de

ampliacidn, propuestas de mejora, entre otros.

Este proyecto, ha cobrado sentido gracias a los recursos humanos que han
contribuido en él. Por su especial colaboracion, participacion y propuesta de ideas,
quiero dar las gracias al tutor académico de la Universidad de Valladolid, a la tutora del
centro José Zorrilla, asi como todo el profesorado y compafieras, en especial a los nifios
que han sido los protagonistas de este trabajo y al técnico de audiovisuales de la

Facultad de Educacion y Trabajo social.

Lo més importante es haber aprendido y disfrutado compartiendo mi creatividad y la

de los nifos.

“La creatividad, es la inteligencia divirtiéndose” Albert Einstein
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