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Al ano siguiente compone un opascuto en el que recoge maximas y aforismos
para defender a la princesa de los peligros espirituales. Esas sentencias las reco-
pilé Vives a partir de la Biblia, los Santos Padres y los autores greco-latinos.
También en 1524 public la Iutroductio ad sapientiam, dedicada, como los anterio-
res, a Maria Tudor: es una obra didéctica destinada a los adolescentes en la que
se destaca una y otra vez que el cuerpo debe estar siempre sometido al espiritu y
éste al servicio de la instruccion.

Pero la obra méds conocida y estudiada de Vives se publica en 1524 también: se
trata del De institutione femmirne christianne dedicado a la reina Catalina de Aragon'.
Es una obra concebida comno un plan global para ka educacion de Maria Tudor. En
el primer capitulo hace especial hincapié en la educacién de las jovencitas (De doc-
trina puellarum) y en €l explica qué autores deben leer las nifias y qué otros no
deben ser lefdos: entre estos 1iltimos estd Cvidio, quizds porque su Arte de amar, sus
Remedios contra el amar v sus Consejos sobve cosmiética femening no se consideraban
apropiados para una joven de la época®. ‘lampoco Vives cree convenientes las nove-
las de caballeria®. Vives afirma la importancia de que la joven conozca libros de
pedagogia para poder ensefiar a sus hermanos, pero nunca para efectuar esta fun-
cion en el exterior del hogar”. La nifia debe estudiar en su demicilio, y sus padres
son los primeros responsables de su educacion. Fl autor considera a la erudita
como virtuosa y a la ignorante como pecadora® Para Vives, a pesar de no defender
la funcion priblica para la mujer, esta claro que hay igualdad en la capacidad inte-
lectual entre hombres y mujeres. También defiende que la nifia debe estudiar latin
¥ gricgo, no en vano escribid, como hemos visto, un tratado para la ensefianza del
latin destinado a una mujet, toda una novedad por aquel entonces®.

Aquellas mujeres -pocas- que tuvieron accese a una educacién fueron instrui-
das segun los paradigmas humanisticos, en los que se vuelve la mirada al mundo
clasico, a sus autores y al estudio de la lengua latina y la griega. Tenemos docu-
mentada® la existencia de formacidn en las lenguas clasicas de las mujeres de estos
siglos, pero todas ellas:

La reina finanos con dinero del Tesora los gastog de la edicidn inglesa, publicada en1529. CI. José
Ramén Ferndnder Sudrez, “Luis Vives: educador de los jovenes ingleses”, en E. 5. Reoiste de Filoloyia
bglesn 17 (1993}, pp. 141-150. '

* Juan Luis Vives, Opera Oninia, Gregorius Maiansius (ed.), Valencia (1782-1785), vol. [V, pp. §3-90.

"Y, a pesar de ello, sabemos que es uno de los géneros literarios més apreciados por las m ujeres
de fa época.

*Juan Luis Vives, Op. cit. p. 84,

* Juan Luis Vives, Op. cit., p. 79.

" Santa Teresa no animo a las monjas de su arder a aprender fadn: “Dios libre a todas mis hijas de
presumir latings. Harto mis quiere que presuman de patecer simples, que o8 muy de santas, que no Lan
retoricas”, en Avila, Tercsa de, Olwas Camplekas 815, carta 146, 19 de noviembre de 1576

" Este estudio se basa en los dos valumenes que escribid Mancel Serrano ¥ Sanz y que fueron impre-
s05 por primera vez en 1903, Se trata de Apiaites para wea billiolecn de Escritoras espaiialas. Desde of aio 1407 @t
1833, Madrid, BAE, 1975, También hamos consultade Jas obras de escritoras fomeninas conservadas en la
Bibliateca Historiea del Colegio de Santa Cruz, en Valladolid, muchas de ellas manuscritas. CF Cristing de
{a Rosa Cuba, “Educacion y herencia cldsica en las escriloras espafiolas de los siglos XVIy XV, en M;ujm-[-.:
i educacidiy. Sabece, prdvticas y discuezos en a historin, Sevilla, Unaversidad de Sevilla len rlnr:-_-nsa].
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1- Son mujeres pertenecientes a una elite social: goZan de una posicidn eco-
némica privilegiada.

2- Son mujeres pertenecientes a una clite cultural. 5us padres o familiares
directos se ocupan personalmente de su educacién. Hs dificil que una joven que
no tenga un entorno familiar favorable a su formacidn consiga una instruccidn
csmerada.

Estas mujeres hiciercn gala de una cultura humanistica gracias a un entorno
familiar propicio, una posicién econdmica privilegiada o a la eleccién de un con-
vento donde fuesen permitidas e inchuso aplaudidas las inquietudes literarias".
Los géneros literarios tratados por ellas van desde la biografia a la poesia lfrica,
pasando por el drama y el libro de caballerias. Es cierto, sin embargo, que la pro-
porcion entre unas obras y ofras es muy diferente. Las mujeres a las que se per-
mite acceder a la educacidn conocen muy bien la antigiiedad clasica: su forma-
cion temprana en latin y sus referencias a personajes mitolégicos y a ios autores
de la antigtiedad grecolatina ast lo atestiguan.

A este grupo de privilegiadas que transforman su formacién v conocimientos
en una herramienta reivindicadora de un espacio propio” pertenece Feliciana
Enriquez de Guzman, nacida en Sevilla hacia 1580 y autora de la primera obra
teatral escrita por una mujer en Espafa. Sus datos biograficos son escasos, y los
m4ds interesantes aparecen envueltos en la leyenda. En muchas ocasiones debe-
mos extraerlos de su propia obra, con marcado cardcter autobiografico®, Gané
celebridad por sus escritos, pero, sobre todo, por la leyenda que sobre ella se
creyé que habia escrito Lope de Vega en la Silva 1l del Launrel de Apolo: alli cuen-
ta las aventuras de una dofia Feliciana que estudi6 en Salamanca disfrazada de
hombre y enamorada de un joven estudiante. No hay pruebas certeras de que
estos sucesos se refieran a nuestra Feliciana, pere Lope tendria motivos para cas-
tigarla en su obra, porque la Feliciana real fue defensora de una preceptiva dra-
mitica basada en la recuperacion de los modelos clasicos y enemiga del modele
defendido por Lope y su escuela. La reciente edicion de Christian Giaffreda del
Laurel de Apolo® da por hecho que ambas son la misma persona, y también Héctor
Urzaiz en su catdlogo de autores teatrales del siglo XVII*.

"E. Arenal y 5. Schlau. Untald Sisters. Hispanic Nuws in Their Owen Works, Alburquerque, Universily
of New Mexico Press, 1989,

“José Raman Gonzdlez Gareia, et al., Mujeres ifustres de Veltadolid, Valladolid, Aventamiento de Va
ladelid, 2003, p. 101.

¥ Cf. Santiago Montori de Sedas, Dofia Feliviann Enrtpies de Guzinda, Sevilla, Diputacion Provineial,
1915.

"' De quien dijo la Fama / que se volvié por unos celes dama, / si suplera la parte / donde se fue
a estudiar de Cvidio el arte / la bella Feliciana [...] / Pues, mintiendo su nombre / y transformada en
hembre, / oyé filosofiz, / y por curiosidad astrologia ..” [vv. 444-453, ed. Giaffreda, citada en nota si-
guiente].
*Christian Giaffreda, Lope e Vege, Lauret de Apolo, Flovencia, Alinea aditrice, 2002, p. 350

"“Héctor Urzaiz Tortajada, Catiloge de aufores teatrales del . XV, Madrid, Fundacion Universitaria
Espaiiota, 2002, p. 303. Para una sintesis de las opiniones al respecto, cf. la edicidn de la Tragicomedia por
L. C. Pérex citada en la nota siguiente [ppr. 5 3s.].
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Escribid Feliciana Enriquez la Tragicomedia de los Jardines y Campos Sabeos. La
obra consta de dos comedias de 5 actos cada una; ambas comedias Henen 5 coros,
que debian ser cantados antes de cada acto, y un prélogo en verso. Ademds, cada
comedia tiene des entreactos que se incluyen después de los actos 2° y 3° de cada
una. Es una obra en la que trabajé durante mucho tiempo y que muy probable-
mente se represento ante el rey Felipe IV, reciente su ascenso al trono, dentro delos
fastos que le dedicé la ciudad de Sevilla con motivo de su visita en 1624. Limitada
a esa puesta en escena e inscrita, por tanto, dentro de la categorfa de teatro pala-
ciego por propia voluntad de la autora”, no tenemos noticia de mas representa-
ciones de la obra hasta que en 1997 se estrena en ef corral de comedias de Almagro
un montaje titulado Las gracins mohesas sobre los entreactos de la primera parte.

La obra, que comenzaria a escribir en torno a 1600, estaba terminada en 1619;
la primera edicién aparece en Coimbra en 1624 y una segunda lo hace en Lisboa
en 1627, Serrano y Sanz maneja estas ediciones para una edicién parcial de la
obra que aparecié en 1903 en sus Apuntes para una biblioteca de autoras espafiolas
[cf. nota 10]. Otra edicion de los dos entreactos de la primera parte vera la luz en
1994 gracias a la Asociacion de directores de escena de Espania, pero no ha exis-
tido una edicién moderna y completa de la obra hasta que Louis Pérez la reedila
en 1998 [cf. nota 17].

Hay que destacar el prologo v dos epilogos en prosa donde la autora expone
sus teorias draméticas, en las que se muestra, como hemos dicho, firme defenso-
ra del dasicismo frente a los excesos de la Comedia nueva de Lope, Uno de estos
epilogos es la llamada carta efecutoria. En ésta, la autora inventa un juicio moti-
vado por la queja de los poetas esparioles que critican la aparicion de la tragico-
media de Feliciana. Los poetas elevan su queja al tribunal literario mds excelso: las
Musas. Se defiende la autora de estas acusaciones diciendo que “su tragicomedia
era muy Ukl y provechosa para desterrar de Espafia muchas cornedias indignas
de gozar los Campos Elisios [...] y para libertarla y libertar a sus ilustres y nobles
poetas del tributo que por tener paz con el barbaro vulgo le han pagado hasta su
tiempo”. Los poetas protestan: en primer lugar, porque no se debia permitir con-
tra ellos censura tan rigurosa de una mujer; y en segundo, aportan una critica al
estilo diciendo que era “arcaismo y antigiiedad desusada lo que queria introdu-
cir”. Feliciana responde a las acusaciones diciendo que, si ella es una mujer, tam-
bién lo son los jueces de este tribunal, la diosa Minerva, diosa de las ciencias, y st
progenitora Maya. Después pasa revista a escritoras ilustres espaficlas como Luisa
Sigea o Isabela foya, para, acto seguido, desmontar las acusaciones de los poetas.
Dice también que “restituir la antigiiedad es de las mayores gentilezas de los bien-
es entendidos; no arcalsmo sino fineza muy estimada”. Por lo tanto, las musas,

"L propia Feliciana asi lo afirma: " con mds razén me parece ahora, que se me puede permitir,
que diga, que s de tan buen parecer mi Tragicomedia, que puede salir en pablice, a ver, no los teatros
y coliseus: en los cuales no he querido, ni quiero, que parezea: mas los palacios y salas de los principes,
¥ grandes senores, y sus regocijos pablicos, y sus ciudades y reynos”, en La tragicomedia de los jordines y
fas Canpos Sabeos, edicion de Pérez, Louis C., The drmnatic woerks of Feliciana Enriquez de Guzindn, Valencia,
Albatros Ediciones Hispanofila, 1988, p. 263.
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después de oidas las partes, emiten su sentencia: “en el pleito entre partes falia-
mos que debemos declarar y declaramos la tragicomedia de los Jardines y
Campos Sabeos haber ganado nuestra corona de laurel en el arte y preceptos de
los cémicos antiguos a todas las cornedias y tragedias espafiolas compuestas hasta
los tiempos del magno Felipe IV de las Espafias”.

La primera y la segunda parte de la Tragicomedia estdn a medio camino entre
la comedia mitolégica y 1a caballeresca. Esta obra es, en realidad, una tipica
comedia de enredo palaciego, con personajes disfrazados, cartas que desapare-
cen y final feliz*%; su desarrollo es torpe, los personajes carecen de identidad, el
titmo de [a obra es de una pesadez insufrible y por todo ello ha merecido una
dura critica por parte de los estudiosos.

Sin embargo, ese juicio despectivo no es en absoluto aplicable a los cuatro
entreactos, en los que asistimos a la deformacion grotesca del mundo heroico v
caballeresco de la Tragicomedia. 1.os personajes, groseros v ridiculos, se mueven
en un mundo “esperpéntica”, y el conjunto es descrito con un lenguaje que posee
todos los recursos del barroco mas exagerado. En esta ruptura de convenciones
literarias, ella, que se declara fiel seguidora de la preceptiva cldsica, recrea los
mitos cldsicos desde una perspectiva burlesca muy a la moda de su tiempo, desa-
cralizando el mito, condenando a los dioses del Olimpo a realizar acciones tri-
viales y cotidianas y a aparecer en contextos lingtifsticos y en situaciones ajenas
a su radio de accién. El tratamiento burlesco de las fabulas mitoldgicas ya se
habia dado en la antigitedad: el mismo Ovidic presentaba a los dioses desde una
perspectiva irénica, Feliciana Enriguez consigue la parodia de los dioses y la des-
truccién de sus fabulas al introducir lo extravagante e irracional en las situacio-
nes tépicas, dando lugar a “una historia de delirante comicidad, que anticipa
estéticas del siglo XX, como el esperpento valleinclanesco o el sentido grotesco de
buena parte de la vanguardia teatral””,

2.- LAS SABIAS ENSENANZAS DEL NECIO REY MIDAS

Dada la escasez de espacio con que contamos, nos limitaremos aqui a ofrecer
algunas consideraciones acerca del entreacto que es, a nuestro juicio, el mas logra-
do de los cuatro que Feliciana Enriquez escribio para su Tragicomedin. Nos referi-
mos al segundo de la segunda parte, que, como el primero, se basa en los dos epi-
sodios mitolégicos protagonizados por el legendario Midas, rey de Frigia: el
dudoso don de convertir en oro cuanto tecara, concedido por Baco en premio por
haber auxiliado a su querido Sileno, v el castigo a llevar orejas de asno que le
impuso Apolo por haber declarado vencedor a an en una competicién musical
con é]l mismo. Ambos episodios fueron narrados, de manera consecutiva, por
Ovidio en el libro XI [vv. 85-193] de sus Metamorfesis. Pues bien, el segundo entre-
acto de la parte segunda nos presenta al rey Midas librado del tormento de {a sed

¥ Juan Antonio Hormigén, Awloras on la lnstoria del teatre espariof (1500-19943, vol. 1 (Siglos XVII-

XVIME-XIX), Madrid, Asceiacion de directores de escena de Espaita, 1996, . 449

¥ Son paiabras de [ Doménech en “El teatro escrito por mujeres”, op. cif, p. 1246.
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| ¥ del hambre que padecia por su necia peticién a Baco: al convertirse en oro cuan-
to tocaba, no podia comer ni beber. El dios le ordent bafiarse en el rio Pactolo para
perder el don concedido. También se nos presenta a Midas “ataviado” ya con las
orejas de asno, resultado de su necio voto en la competicién entre Apolo y Pan
il {todo lo cual se cuenta en ¢l primer entreacto). Midas aparece, asi mismo, en com-

pafiia de un siervo llamado Licas, hijo del Licas que fuera heraido de Hércules y
! al que éste, en su arrebato final de locura provocado por la tinica de Neso, causd
una muerte que culming en la metamorfosis def heraldo en escollo marino [vd.
Ovidio, Met. TX 211 ss.]. En la tradicion mitografica no existe, que sepamos, nin-
guin elemento de unién entre la historia de Midas y la de Licas, por lo que todo
parece indicar que se trata de una invencién de dofia Feliciana. La tinica posibili-
dad de explicacién que hemos hallado por el momento es la siguiente: el esclavo-
barbero, que va a ser quien divulgue de manera muy peculiar el secreto de las ore-
jas de asno que Midas ocultaba con sus guedejas y su Hara, no tiene nombre en el
relato ovidiano; y Feliciana, que necesita un nombre para el personaje, va a bus-
carselo acudiendo al ciclo mitico de Hércules: segiin algunas versiones (pot ejem-
plo, en [a Biblioteca de Apolodoro, I 7, 7), el heraldo Licas le habria “soplado” a
Deyanira, esposa de Hércules, que éste andaba enamoriscado de la joven Yole, lo
que habria provocado los celos de la esposa y, al cabo, la muerte del héroe, al
enviarle aquella ja tinica envenenada, Licas seria, pues, un prototipo de persona-
je “chismoso”, incapaz de guardar un secreto: exactamente igual que el siervo de
Midas respecto a las orejas de su amo. Serfa por ello por lo que dofia Feliciana
habria identificado a dicho siervo con una especie de Licas junior del que tampo-
€0 nos consta que haya noticia alguna en las tradiciones mitograficas.

Asi pues, en este endreacto de la Tragicomedia, el rey Midas, necio consuma-
do e incorregible, pretende que su esclavo Licas (al que Apolo ha castigadoe a
portar cola de burro para que él y su amo hagan “un asno enterc”) no divulgue
el seereto de sus orejay; pero el rey no sabe convencerlo de ello mds que con
I amenazas ¢ incluso viclencia, lo que, unido a su incontenible desco de contar
el secreto, inducird a licas a hacer lo que en Ovidio hace el innominado siervo:
confiarlo a la tierra contandoselo a través de sus oquedades. Segtin el relato tra-
dicional, en ese mismo lugar nacerfun unas cafias que, movidas por el viento,
emitirian la “voz de la tierra” revelando el secreto de Midas, un tonlo que pidid
oro y acab6 con orgjas (de asno): tal es el conceptisia juego de palabras en que se
deleita dofia Feliciana.

Es en ese punto final del mito de Midas donde nuestra autora realiva su, al
parecer, personal conexioén con otros dos mitos: los de los amores mas célebres de
los dioses Apolo y Pan, también narrados en las Metgmorfosis ovidianas™, Las
carias que nacen en el ugar donde Licas entierra el secreto serfan las mismas que
brotaron tras la transformacion en cafia de Siringa, la desdefiosa ninfa perseguida

"Feliciana también introduce, aungue de manera bastanie langencial, un tercer mito: el de Vertumne
¥ Pomong, que cuenta Ovidio en el libro catores {vv. 622-771} de sus Mefamorfisis. No hay duda de que
cumple su funcién, pero no podemos detenernos a exponer aqui nuestras hipdtesis al respecto,
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por Pan, a partir de la cual este dios crearfa su célebre zampoiia™ {cf, Ovidio, Met.
1 689-712]. Precisamente, cuando el dios pruebe en este entreacto su recién crea-
do instrumento, se quedard sorprendido al ofr que el cante que emite es, nada
menos, que el secreto de las orejas de Midas, quien lanzara sus amargas quejas
tanto contra su chismoso esclavo como contra el dios al que tenia por amigo v
que lo ha fraicionado.

En el mismo lugar de la metamorfosis de Siringa en cafia se produce la de
Dafne en laurel cuando es perseguida por el dios Apolo, episodio genialmente
narrado por Ovidio [Met. 1 452-507]. De hecho, las saplicas que en el entreacto
dirige este dios a su amada ninfa son traduccién evidente de una seleccion de
es505 versos ovidianos, como también lo son las palabras con las que Apolo, resig-
nado a fa pérdida de Dafne, proclama drbol consagrado a sf mismo v a la gloria
estética, politica y militar el laurel en que efla se ha convertido.

Cabe preguntarse por qué Feliciana introduce y conecta también este mito
con el de las orejas de Midas. Una posible respuesta (mas all4 de que scan dos
leyendas con el punto comun de una joven casta que rchiisa amores divinos)
puede ser que la necedad de Midas -todo un rey, no 1o olvidemos- es tan grande
y tan “modélica” a contrario, que sera cantada por la lirica mds plebeya (repre-
sentada por la pastoril flauta de Pan} como por la mds elevada, de la que son sim-
bolo el laurel v la lira de Apolo [y asf lo haria el gran QOvidio, como hemos visto);
con ello, el rey tonto no podré ocultar ya a nadie su doble error: en las dos oca-
siones en que le toca escoger en su vida falla completamente, una ver. eligiendo
ambicioso un don que resulta ser un tormento, el oro, y otra prefiriendo lo vulgar
a lo excelente [rente al juicio de los que son més sabios, es decir, la masica de Pan
frente a la de Apolo. Y todo ello entronca de manera clara con las ensefianzas que
Feliciana prelende seguramenie que se extraigan de la historia de este rey frigio.
in la competicion entre ambos dioses cjerce come juez el monte Tmolo (“Timolo
en el entreacto) personificado: cuando opta por conceder la palma a Apolo,
Midas protesta afirmando que a él le han gustado mas los sones rigticos de Pan,
por lo que se atrae, como deciamos, el castigo de las orejas asnales infligido por
¢l dios de las Artes. El personaje de Timolo -junte con los de Sileno y Cupide,
cuyas intervenciones apenas pasan de las de meros comparsas- aparece al final
del entreacto recomendando tesignacién y humildad a Midas e incitindolo a
aprender y escarmentar de sus tribulaciones (“Trabajos, Rey Midas, hazen a los
hombres fildsofos”). Es entonces cuandw el rey, en el parlamento con gue se cie-
rra el ertreacto, da muestras de eslar arrepentido de yu vida pasada profiriendo
las vinicas palabras sensatas que se le han podido escuchar durante fodo el epi-
sodio, Han sido tan desagradables las consecuencias de su necedad, por haberse
rodeado de juergnistas y borraches como Baco, Pan, Cupido y Silenc y haberles

hecho demasiado caso, que ahera ya es sabio por su lriste experiencia y puede

* Tste sorfa el “punto débil” en Ta inganiosa fusion de mitos que intenta Feliciana, puesto que fue
cotr ese instresento musical con el que Pan se enfrentd a Apolo en la competicién de la que vesultaron
las ortjns asnales de Midas: es decir, que of episodic de fas ordjas es posterior -y no anterion come quie-
e Judia Peliciana- a la melaimorfosis de Sirings en cafa.
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“consolar y leer catedra a otros”, especialmente a los reyes y principes de todo el
mundo; es sobre todo a ellos a quienes aconseja, insistiendo en el asunto del oro
que le codician los pardsitos y en el de las orejas tan mal usadas por él mientras
fueron humanas v no de asne:

Pues es sentencia del sabio Timolo, y de Sileno, que todos tenéys grandes arejas: tened-
las para oyr a buencs consejeros. No deys oydas a lisongeros, misicos y bufones, que si
los diéredes, no s faltardn orejas de las mias. Los que atin no las tenéis, mirad los arni-
gos, Privados ¥ consejeros que admitis, que solamente quieren vuestro pan, ¥ino, y oro,
¥ 110 0s lo dexar comer, beber, ni gozar; por comérselo, bebérselo, y gozdrselo ellos. Qué
amiguitos Pan, Baco, Sileno, y la otra harria de mulos, y mulas, y varias pécoras!
Amigos todos de taza de vino, el pan comido, la compafifa deshecha. Todos pregonaron
vino, y vendieron vinagre: y todos después de banqueteados de mi espléndidamente,
me dizen con voz en cuello: Midas fiene orejas de asno / porque fue necie y durasno™.

Ante un pérrafo como éste, no podemos dejar de recordar las circunstancias que
rodearon fa redaccién y probable representacién de la Tragicomedia de dofia
Feliciana con sus entreactos. Como ya sefialamos mas arriba, todo parece indicar
que Felipe TV, en una visita a Sevilla en 1624, asistié a esa supuesta representacién
de la obra; o, cuando menos, es indudable que Feliciana tenfa la ilusion y la inten-
cién de que asi fuera. Con diecinueve afios, y pasados tres desde su ascension al
trona, el joven monarca habia visto la destitucion -y hasta ejecucion en un caso- de
dos de los todopoderosos validos de su padre, €l duque de Lerma y el marqués de
Sieteiglesias, don Rodrigoe Calderén. Y en torno a &l mismo habia incesantes y ambi-
ciosos movimientos por parte de quienes anhelaban ganar su voluntad y ocupar el
puesto dejado por aquellos; entre tales pretendientes se contaba quien al finlo logra-
ria, un Guzmén, miembro de la por entonces mds poderosa familia andaluza, a la
que también pertenecia nuestra Feliciana, aunque fuera a una rama segundona. Las
palabras de Midas al final def entreacto, si es que el bisofio Felipe IV las escuchd “en
viva”, no debieron de dejarle indiferente: o, al menos, esa seria probablermente la
intencién de la dramatorga sevillana, de quien cabe preguntarse si no estaria
haciendo campafia a favor de ese {familiar que desde el afio siguiente empezarfa a
ser contocido comao el Conde-Duque de Olivares; el mismo personaje “promociona-
do” en la obra teatral, de significativo titulo para la época, que pasa por ser la tinica
completa que conservamos de don Francisco de Quevedo, Cdmo ha de ser el privado.

En cualquier caso, esa nueva, aunque tradicional, “maralizacion” de Ovidio no
podia estar mis de actualidad en la Espafia de los tiempos de Feliciana, y el aviso
al rey Felipe era bien claro: el trono de esa Espafia era muy semejante al del rey
Midas -tode orm-, pero si se prestaban orefas a privados indecentes, se corria el ries-

o

go, cuando menos, de pasar a la historia entre los grandes necios que en el mundo
han sido, capitaneados por el propie Midas.

I’ero no solo es posible realizar una lectura de esa historia en clave politica
cortemporanea: corisideramos que tampoco se deben perder de vista las imphi-
caciones estético-literarias, no menos ancladas en la realidad de ese tiernpo, que
posee [a historia de Midas. El largo Prologo en verso gue Felictana afiadid en la
edicidn de 1627 y que bien pudo recitarse en la representacion sevillana, pues
esta fechado precisamente en marzo de 1624, cuando la visita del joven rey, es al
mismo tiempo una defensa de la Tragicomedia v un ataque a la moda teatral coe-
tanea impuesta por Lope vy sus secuaces (aunque no se les cite). Pues bien, la au-
tora termina dicho prélogo con una [arga interrogacion retdrica en forma de ora-
cién condicional cuya protasis es, parafraseada: “si yo presentara aqui una come-
dia -en realidad, son dos- que, ademas de ser elegante en su lenguaje, respetara
escrupulosamente las tradicionales unidades aristotélicas”... Y cuya apodosis,
literalmente, es:

Qué yedras, qué laureles, qué guirnaldas,
5i me oyessen Timolos, y o Midas,

No pedria esperar? Qué honor y aplauso?
Este espero; y ahora que del Magno
Felipe visitada {dulce Patria)

e veo, aunque de passo, me contento
Con s6lo verlo a nuestra accién atento.

La glosa es clara. Nuesira autora anticipa la accién del dltimo entreacto para
decirle al mismo rey en su augusto rostro: “ Yo, Feliciana, soy Apolo en competi-
cidn con Pan. Tii verds si quieres ser un Midas que prefiere lo plebeyo, 1o bajo, lo
vulgar (esto es, la nueva comedia lopesca tan aclamada por el vulgo, que es un
necio Midas) o si quietes ser un sabio Timelo que otorgue la palma a quien, sin
discusion y por pura excelencia artistica, la merece”.

Parece claro, pues, que este segundo entreacto de la segunda parte de la
Tragicomedia de los Jardines v Campos Sabeos de dofia Feliciana Enriquez de Guz-
mdn no es, en lo que respecta al empleo de la tradicion clasica, un inocente, aun-
que meritorio, efercicio de recreacion de antiguos mitos. Antes bien, su autora ha
sabido extraerles, desde el mismo arrangue de su obra, toda su potencia alegori-
ca para servir de aviso ante los que ella cree que son los peligros por los que
pasan, cn su tiempo, la politica y la literatura, dos realidades, una vez mas, indi-
sociables en aquella barroca Espana.

*Durasno’ podria parecer una mas de las varias creaciones [éxicas que dofia Feliciana inserta en
su texto, la mayoria de las veces para lograr juegos de palabrag buriescos y degradantes hacia los per-
sanajes. No obstante, el tymino estd documeniado en la época: asi, en la obra teatral de Quevedo que
luego citamos en el cuerpo del texto, se cmples in expresion “ser de durasng’.
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