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1. INTRODUCCION
1. 1. ESTADO DE LA CUESTION

La imagineria ocupd un lugar importante en el panorama general del arte gotico.
Sin embargo, durante un periodo muy dilatado de tiempo se primaron otras
manifestaciones escultdricas en los estudios generales dedicados a este estilo: la
escultura monumental, la funeraria y los retablos. Mientras que en estas se ha
fundamentado la definicion y evolucién del gotico, las imagenes han sido consideradas
como un apendice de la gran escultura o un arte menor, y, a veces, ni siquiera han
alcanzado la categoria de obra de arte, relegadas casi en exclusiva a su funcion de
objetos de culto.

En Espafa, al igual que en otros paises, apenas hay bibliografia especifica
relativa a la imagineria antes de mediados del siglo xx*. Es a partir de ese periodo
cuando se percibe un importante cambio de criterio, segun el cual la imagineria
medieval se analiza desde un enfoque cientifico, con la incorporacion en obras de
caracter general de apartados o capitulos dedicados especificamente a su estudio®. En la
actualidad, los investigadores espafioles estan concediendo una atencién particular a
esta expresion artistica dentro de los estudios sobre escultura gética®, y ya son
numerosos los trabajos monograficos dedicados a la imagineria de diversas provincias
espafiolas”.

La laguna existente, en lo que se refiere a estudios cientificos dedicados a la
imagineria burgalesa en la época gotica, es la razdn por la que he elegido este tema
como tesis doctoral. Burgos fue un foco artistico destacado durante la Edad Media por
razones de indole espiritual, politica y econdmica, sobre todo a partir de los talleres de
su catedral, que han jugado un papel tan importante en la introduccion del gético en
Espafia. Si en el momento actual existen numerosos trabajos dedicados a la arquitectura,
a la escultura monumental, a la escultura funeraria e incluso a los retablos géticos
burgaleses, las imagenes de talla no han merecido aun un estudio de conjunto. Es
verdad que son numerosas las menciones literarias a algunas de las imagenes
burgalesas, pero solo desde el punto de vista del interés que suscitan sus aspectos
devocionales. Los estudios especificamente artisticos sobre imagenes de esta provincia,
son parciales y analizan un limitado grupo de obras®. Hay que sefialar en este punto que
un niamero importante de los mismos es el resultado de la labor que vengo realizando
desde hace afios como preparacion de esta tesis®. De todo ello daré cuenta en el capitulo
dedicado a la historiografia del tema.

! Hay que destacar, no obstante, la muy notable aportacién de WEISE, G., 1927 a, 1927 b.

2 Para Espafia son especialmente destacables las aportaciones de GUDIOL RICART, J. y Cook, W. W. S.,
1950 (1980); DURAN SANPERE, A. y AINAUD LASARTE, J., 1956 (1980).

¥ FRANCO MATA, M. A, 1976; ARAGIL, C. J., 1977; LAHOZ, L., 1999.

* HERNANDEZ ALVARO, A. R., 1984; GARCIA MOGOLLON, F. G., 1987; FERNANDEZ-LADREDA AGUADE,
C., 1988; SAENZ RODRIGUEZ, M., 2005; PEREZ MARTIN, S. Y FERNANDEZ MATEOS, R., 2015, entre otros.
5 ANDRES ORDAX, S., 1989; ARA GIL, J., 1994, pp. 274-288, pp. 308-310. Solo he incluido aquellas obras
gue aportan informacién sobre varias esculturas.

® MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1990, pp. 83-93; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1991, pp. 143-159;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1998-2001, pp. 67-77; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 |, pp. 189-231;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003 c, pp. 593-601; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003-2004, pp. 207-246;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, pp. 249-272; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2007, pp. 88-116;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2009, pp. 209-246; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2010, pp. 107-128;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2012, pp. 107-128; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2014, pp. 259-272.



El proposito de este trabajo es el estudio cientifico de las obras de imagineria
gotica burgalesa de los siglos xi11 y Xiv, para ello se ha tenido en cuenta su valoracion
historico-artistica en relacién con el entorno geografico y cronoldgico para el que fueron
concebidas, asi como sus vinculaciones estilisticas con la escultura de su momento y su
incidencia social y artistica a través del impacto devocional en un momento
determinado o a traves del tiempo. No obstante, debido a la gran extension geogréafica
de la provincia de Burgos, el elevado nimero de nucleos de poblacion, 1335 con,
aproximadamente, 1400 iglesias parroquiales y 375 ermitas, ademas de monasterios y
otros enclaves, y la abundancia de obras conservadas, cada una con su casuistica,
parecia aconsejable delimitar el trabajo geograficamente a los territorios burgaleses
situados al sur del Camino de Peregrinacién, con el objetivo de hacerlo viable. Soy
consciente de que el punto de partida es arbitrario, pero ha permitido atender a una
catalogacion precisa y a un estudio puntual de las esculturas.

1. 2. OBJETIVOS Y PROPUESTA METODOLOGICA

Tres problemas principales se plantearon al iniciar el trabajo. El primero esta
relacionado con la elaboracion del repertorio. Muchas imagenes se han perdido y otras
han cambiado de lugar. El segundo es la ausencia de un catdlogo monumental del que
poder partir’. Y el tercero afecta al estudio de las obras, ya que es practicamente
imposible acudir a fuentes documentales directas, por la inexistencia de documentos de
época. La metodologia que he seguido ha estado condicionada por estas limitaciones, en
contrapartida he otorgado una especial relevancia a la historiografia, a la consulta de los
archivos fotograficos y al recorrido exhaustivo del territorio, como paso previo para el
estudio de las imagenes.

1. 2. 1. La metodologia de trabajo

Por consiguiente, este trabajo ha tenido varias lineas de actuacién. Por un lado, y
dada la ausencia de documentos que se refieran concretamente a esculturas exentas de
este periodo, ha sido de la mayor importancia otorgar el primer plano a las fuentes
escritas y a la bibliografia, a través de una cuidadosa revision historiografia. Por otro
lado, se planted imprescindible la consulta de archivos fotograficos, porque en unos
casos queda el testimonio grafico de obras desaparecidas, en otros facilitan informacion
sobre sus primitivos enclaves, si estas han sido desplazadas y se desconoce el lugar de
procedencia, y finalmente porque reflejan su estado de conservacién, ya que algunas
imégenes han sido gravemente alteradas posteriormente®. Estas circunstancias hicieron
que el recorrido del territorio se plantease imprescindible, debido a que la mayoria de
las obras permanecian inéditas.

1. 2. 1. 1. El problema de las fuentes

Uno de los problemas que ha habido que afrontar ha sido la dificultad para
establecer los limites entre lo que puede considerarse propiamente fuentes, porque en

" Aungue N. Sentenach inicié el catdlogo monumental de Burgos en 1924, quedd inconcluso. Son
numerosos los municipios que no visitd y las obras de arte que no incluyé. SENTENACH, N., 1924,
8 Como Nuestra Sefiora la Real y Antigua de Gamonal.



unos casos esos testimonios antiguos permanecen inéditos, como sucede con algunos
manuscritos que se custodian en archivos diferentes®, pero en otros han sido publicados
posteriormente, de modo que forman parte de la bibliografia'. La consulta de alguna de
las obras, especialmente las no publicadas, ha sido costosa, bien por tratarse de
ejemplares unicos o por la escasez de los mismos y su dispersion a través de archivos y
bibliotecas espafiolas.

Segun se ha apuntado, la documentacion de la época en que fueron realizadas
estas imagenes no concede importancia al hecho material de las mismas. No aporta, por
lo tanto, informacién sobre el momento en que fueron hechas, ni sobre sus autores,
tampoco sobre sus comitentes. Por eso, en este caso, se ha otorgado un especial interés a
las fuentes que reflejan aspectos devocionales, tanto a las manuscritas e ineditas, como a
las publicadas en diferentes épocas. Estas fuentes se refieren, casi en exclusiva, a un
pequefio nimero de imégenes y fueron redactadas casi siempre en fecha muy posterior a
la época de las correspondientes esculturas. En ellas se aporta informacion poco
contrastada y a veces erronea, sobre todo en lo que se refiere a la datacion y adscripcion
al estilo. Junto a estas fuentes devocionales son de gran utilidad los testimonios
aportados por los viajeros que recorrieron Espafia, en su casi totalidad extranjeros,
quienes en sus escritos reflejaron la existencia de imégenes de gran aclamacién
popular®.

1. 2. 1. 2. Busqueda bibliografica

Las menciones a imagineria gotica burgalesa se encuentran en publicaciones de
caracter muy dispar. La alusion a las esculturas se ve, a veces, reducida a la advocacion
0 a la ubicacion y datacion de las mismas, datacion que con frecuencia es erronea; su
inclusion esté justificada porque, en ocasiones, son las Gnicas referencias existentes. Las
publicaciones de caracter cientifico aluden a un reducido nimero de esculturas de gran
calidad, pertenecientes a lugares muy concretos, entre las que destacan la catedral y
otros edificios de la ciudad de Burgos, asi como el monasterio de Santo Domingo de
Silos.

A ello se afiade que la consulta de una buena parte de la bibliografia ha sido
dificultosa, por confluir en ella distintas circunstancias: en unos casos las obras estan
muy dispersas y son de dificil acceso por la escasez de ejemplares que se conservan®?, a
ellos hay que afadir la dificil localizacion de algunas publicaciones extranjeras, porque
se centran en temas muy especificos'®. Varias de las publicaciones consultadas se

% LEON, B. de, ca. 1607 y NORIEGA, J. E. de, datado a principios del siglo xviii, en la Biblioteca del
Monasterio de La Vid; PRIETO, M., 1639. Archivo Municipal de Burgos; SENTENACH, N., 1924. Instituto
Diego Veldzquez, su consulta esta restringida; JANARIZ, P., escrito, aproximadamente, a finales de la
década de los 30 o principios de los 40 de la pasada centuria. Archivo de la Diputacién de Soria.

10 CASTILLO PESQUERA, A., 1697 (1946); PALACIOS, F. B. de, 1729 (1947).

1 |_as noticias aportadas por viajeros extranjeros por Espafia comienzan ya en el siglo xv y se prolongan
hasta el xi1x. Algunos de estos escritos se limitan a fragmentos. Es una gran ayuda para el investigador la
compilacion realizada por GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999).

12 por ejemplo: BERGANZA, F., 1721; LOVIANO, P., 1740; SENTENACH, N., 1924; MAHN, H., 1931.

¥ MaRiz, P. de, 1609. Biblioteca Universidad de Coimbra. Es un libro sobre el Santo Cristo de Burgos de
los Agustinos; FRANCOVICH, G. DE, 1938. Biblioteca de la Universidad de Colonia. Esta dedicado a los
crucificados; TAUBER, J., 1969, 1978 a, 1978 b. Biblioteca Universitaria de Bonn. Son diferentes articulos
y libros sobre los crucificados articulados; SCHALICKE, B., 1975. Biblioteca de la Universidad de
Minster. Es una tesis doctoral dedicada al estudio de los descendimientos medievales espafioles.



conservan en archivos y bibliotecas de Burgos y su provincia'®, otras en distintos
lugares de nuestra geografia®® y en el extranjero™® .

1. 2. 1. 3. Los archivos fotogréaficos

Una fuente imprescindible para la elaboracion de este trabajo han sido los
archivos fotogréaficos, por lo que aportan para la realizacion del catalogo. Gracias a las
fotografias que integran estas colecciones he podido conocer algunas esculturas, si bien
en escaso numero. Varias ya no se custodian en sus enclaves originarios y de ellas se
desconoce su ubicacion actual. Estas se han incluido en un apartado destinado a las
esculturas en paradero desconocido, en el que se menciona el archivo en el que se
ubican las fotografias y su referencia'’. En otras ocasiones, las fotografias muestran el
aspecto que tenian algunas tallas antes de las restauraciones a que fueron sometidas con
posterioridad®.

Los tres archivos fotograficos, que han servido principalmente para este estudio,
son el Archivo Municipal de Burgos, el Archivo de la Diputacion Provincial de Burgos
y el Archivo del Instituto Diego Veldzquez del Centro Superior de Investigaciones
Cientificas. Los archivos situados en la ciudad de Burgos proceden de las colecciones
de varios fotografos, entre los que destacan Alonso Vadillo Garcia (1905-1945) y
Gonzalo Miguel Ojeda (1888-1964), ambos tenian un estudio propio. Gonzalo Miguel
Ojeda fundé el estudio Photo-Club, en el que también colaboraron otros fotdgrafos
burgaleses, su coleccion fue adquirida por la Diputacion Provincial de Burgos en 1975;
la colefgcién de Alonso Vadillo forma parte del Archivo Fotografico Municipal de
Burgos™.

1.2.1. 4. El recorrido del territorio

Una parte sustancial del trabajo ha consistido en recorrer el territorio, porque si
bien la bibliografia aporta los nombres de algunas esculturas, su nimero es muy
limitado y la mayoria de las imagenes permanecen inéditas A esta circunstancia hay que
afiadir que nuestra provincia carece de catdlogo monumental y artistico. Por lo tanto, ha
sido precisa la visita directa a cada uno de los municipios burgaleses situados al sur del
Camino de Santiago®, a cuya cabeza se encuentra la capital con su catedral, también a

4 Archivo Diocesano, Biblioteca del Archivo Municipal de Burgos, Archivo de la Diputacion Provincial
de Burgos, Biblioteca de la Diputacion Provincial de Burgos, Biblioteca de la Institucién Fernan
Gonzélez de Burgos, Biblioteca de la Facultad de Teologia de Burgos, Biblioteca del Monasterio de La
Vid, Biblioteca Municipal de Aranda de Duero, Biblioteca Municipal de Burgos, Biblioteca del Museo de
Burgos.

1> Biblioteca del Instituto Diego Velazquez (CSIC), Biblioteca del Departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Valencia, Biblioteca del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de
Valladolid.

'° Biblioteca Universitaria de Bonn, Biblioteca Universitaria de Coimbra, Biblioteca Universitaria de
Colonia, Biblioteca Universitaria de Miinster.

7 Sirva como ejemplo una fotografia de una Virgen sedente gética en el Archivo Photo-Club de la
Diputacion Provincial de Burgos (nim. 3656), perteneciente a Santibafiez de Esgueva.

'8 En el Archivo Fotografico Municipal, con el nimero 2904, se conserva una fotografia en la que esté la
titular de la iglesia de Gamonal antes de la restauracion.

19 ZAPARAIN YAREZ, M. J., 2002 a, pp. 211-212; BALLESTEROS CABALLERO, F., 2002, pp. 213.

20 Cuatrocientos ocho.



las iglesias parroquiales, en algunas de las cuales se han creado museos?', asi como a las
ermitas y a los monasterios. Ha sido preciso recoger informacion sobre imégenes que
estaban expuestas en hornacinas de las calles de algunas localidades hasta los afios
finales de la pasada centuria, como en Covarrubias®, y visitar edificaciones de diverso
uso, principalmente museos. En dos ocasiones he inventariado tallas que han sido
desplazadas desde su enclave originario y se exponen en edificios laicos®. A algunos
municipios he tenido que regresar porque se han recuperado imégenes después de las
restauraciones arquitecténicas de sus iglesias parroquiales®®, debido a que las tallas
habian sido enterradas en el interior de las edificaciones cuando se abandoné su culto.
En otros casos estaban ocultas detras de un retablo®®. Es posible que en futuras
restauraciones se encuentren nuevas esculturas. También se ha producido la dolorosa
circunstancia de que dos imagenes, ya catalogadas, han sido sustraidas en el transcurso
de esta investigacion®®, pero gracias a la misma han podido ser inventariadas y
estudiadas.

Esta ha sido la base imprescindible para la elaboracién del catdlogo y para
obtener informacion material de cada una de las piezas, también de las no citadas ni en
las fuentes ni en la bibliografia. A pesar de la divisoria marcada en el Camino de
Peregrinacion, he incluido esculturas situadas al norte del mismo cuando se ha podido
establecer una relacion estilistica, tipoldgica o iconografica con las iméagenes de la zona
en estudio, dado que, aungue no se haya realizado un catalogo pormenorizado de los
territorios situados al norte del Camino, son numerosos los municipios inventariados?’.
También he incluido esculturas que se custodian fuera de la provincia, en unos casos
porque pertenecian originariamente a la antigua didcesis burgalesa y por ello estan muy
relacionadas con las esculturas en estudio, y en otros porgue se ha podido establecer una
relacion estilistica o iconografica con las de la zona propuesta.

De las iméagenes burgalesas que hay depositadas en otros lugares solo he podido
localizar algunas tallas en el Museo Marés, pero pertenecientes a municipios del norte
de la divisoria del Camino de Peregrinacién burgalés. Del resto de las esculturas de la
coleccion museogréfica, en las que consta su procedencia burgalesa, no he podido
concretar la localidad. En algunas de ellas, que podrian pertenecer a nuestra provincia
por su similitud estilistica con esculturas objeto de este estudio, solo consta su origen
castellano®,

2! Aranda de Duero, Burgos (iglesia de San Gil), Castrojeriz, Covarrubias, Gumiel de I1zan, Santa Maria
del Campo, etc.

22 Dos imagenes ligneas, una de la Virgen sedente del siglo xi1, y otra talla de santa Ana triple del siglo
XV, situadas en hornacinas horadadas en arcos.

% Una en Antigiiedades Holgueras de Aranda de Duero y otra en el parador de Lerma.

24 Castrillo del Val, Cuevas de San Clemente o Huerta de Abajo.

% Vadocondes.

% E| Descendimiento de Fresnillo de las Duefias y la Virgen sedente de Quintanilla de la Mata. De la talla
mariana nada me supieron decir los vecinos cuando regresé para volver a fotografiar la imagen. Algunos,
que recordaban la existencia de la talla, desconocian su paradero y otros ni si quiera recordaban. Aparece
en el inventario de la guardia civil en el que se recogen las obras de arte sustraidas.

%" Més de trescientos.

%8 He llegado a conocer la procedencia de algunas de estas imagenes por los archivos fotograficos
Municipal de Burgos y de la Diputacion de Burgos. En otros casos, donde las tallas representan temas
poco frecuentes, al visitar los pueblos y preguntar por la desaparicion o venta de tallas, y gracias a que
llevaba el catalogo del Museo barcelonés, he podido verificar la procedencia de esculturas. Esta situacion
se ha producido con el descendimiento de Porquera de Butrdn, situado al norte del Camino de
Peregrinacion.
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1. 2. 2. El estudio de las iméagenes

He analizado las esculturas desde un enfoque global, para ello he procedido al
estudio de las tallas desde diferentes aspectos: iconogréafico, estilistico y devocional, que
podrian tener una consideracion independiente, pero que realmente son
complementarios.

Es en la capital, salvo excepciones como la Virgen de La Vid o la Virgen del
Manzano de Castrojeriz, donde se han conservado las imagenes de mayor interés desde
el punto de vista estilistico y de la devocion popular.

1.2.2. 1. Las iméagenes burgalesas desde el punto de vista de la devocion

No se puede valorar una imagen en su conjunto sin analizar la funcion para la
que fue creada, como objeto de culto. La abundancia de fuentes y textos de caracter
devocional ha permitido la elaboracién de un apartado dentro del estudio de algunas
esculturas, pero en la mayoria de ellas este no ha sido posible.

La talla que mas interés ha despertado y despierta, segin se refleja en las
fuentes, la bibliografia y la continuidad de su culto, es el Santo Cristo de Burgos de los
Agustinos, seguida por el Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios y la Virgen de la
Vid.

1. 2. 2. 2. Las iméagenes burgalesas desde el punto de vista de la iconografia

En el primer apartado se analizan las distintas representaciones de Cristo. El
primer tema iconogréfico que se aborda es el del Crucificado, ademas de por su
evidente importancia iconogréfica, por el elevado nimero de tallas conservadas®, lo
que ha permitido estudiar la evolucién desde las representaciones romanicas a las
goticas, con el estudio de las tallas roméanicas y las de transicion, seguidas por los
crucificados goticos. Se han podido configurar tres tipos iconogréficos diferenciados. El
primero auna a los Crucificados con rasgos arcaizantes, el segundo a los Crucificados de
caracter naturalista idealizado, que es el grupo mas numeroso, y el tercero a los
Crucificados dolorosos. Dentro de la tercera variante destaca la imagen del Santo Cristo
de Burgos de los Agustinos por ser la mas importante de su tipo entre las tallas europeas
conservadas.

Al estudio de los Crucificados le sucede el tema del Calvario® y el del
Descendimiento. Los grupos del Descendimiento cuentan con escasas representaciones
en la peninsula, sin embargo, es en la provincia de Burgos donde se concentra el mayor
nimero de grupos géticos®:. También hay una imagen exenta de Cristo resucitado
mostrando las llagas®, iconografia que suele limitarse a la escultura monumental, y otra
de la Trinidad como Trono de Gracia®. Ambos temas apenas tienen arraigo en la
imagineria gotica.

En el apartado dedicado a la Virgen, las primeras imagenes que se analizan son
los grupos de la Anunciacion, seguidos de las Virgenes sedentes, que es el grupo mas

 setenta y siete, excluyendo los Crucificados que forman grupos del Calvario.
%0 Veintiuno, algunos de ellos incompletos.

31 Ocho, cinco en el territorio en estudio.

%2 Tamaron.

% Villamayor de los Montes
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numeroso®*. El estudio de la evolucién de estas imagenes se ha realizado a partir de las
tallas romanicas, cuyas formas persisten en imagenes de transicion y a veces se
prolongan hasta las décadas iniciales del siglo xiv, en obras muy inerciales. Los tipos
goticos propiamente dichos comienzan a manifestarse solo a partir de mediados del
tercer tercio del siglo xin y evolucionan a lo largo del siglo xiv. Se ha podido
configurar siete tipos: las Virgenes sedentes con el Nifio de tradicion romanica; las
Virgenes sedentes con el Nifio en las que este se sitla en el centro del regazo de Maria
sin ser tocado por las manos de esta, que, no obstante, lo resguardan; las Virgenes
sedentes con el Nifio en las que este es resguardado por el manto de Maria; las Virgenes
sedentes con el Nifio en las que este es sujetado por la mano izquierda de Maria,
apoyada en la pierna o en la cintura de Jesus; las Virgenes sedentes con el Nifio en las
que este es sujetado por la mano izquierda de Maria, apoyada en el hombro o en el
brazo de Jesus; las Virgenes alfonsies: un tipo especialmente caracterizado y de singular
proyeccion de Virgen sedente con el Nifio burgalesa y las Virgenes sedentes con el Nifio
en las que este se dispone de pie.

A las Virgenes sedentes les suceden las esculturas de la Virgen de pie, de las que
hay tres imagenes de elevadisima calidad. A continuacion se aborda el estudio de las
Virgenes de la Leche.

Las esculturas de santa Ana triple se han estudiado en un apartado
independiente, por su vinculacién con el culto a Maria®. A estas les suceden los
santos®®, cuyo estudio se ha dividido en dos bloques. En el primero esta dedicado a los
apostoles y el segundo al resto del santoral. Entre las imagenes de los santos destaca la
del Santiago articulado del monasterio de Las Huelgas, por su singularidad
iconografica.

1.2. 2. 3. Las iméagenes burgalesas desde el punto de vista del estilo

La importancia econdmica y politica de Burgos, durante el periodo goético, fue
determinante para que pudiera erigirse en un nucleo artistico de primer orden, cuya
influencia irradia a todo el reino. La relevancia de los talleres escultdricos activos en la
catedral y otros enclaves ha propiciado la creacion de dos apartados, en el primero se
han estudiado las esculturas que estan realizadas o acusan influencia de los talleres de
escultura monumental, tanto burgaleses como de otros lugares de nuestra geografia. En
el segundo apartado se analizan el resto de las tallas, incluyendo las obras de artistas de
origen foraneo®’ y las imagenes importadas®.

Durante el siglo xii son obra de los talleres de escultura monumental de la
catedral algunas de las iméagenes de culto de ejecucion més depurada®. La imagen de la
Virgen de Marzo de Santo Domingo de Silos es fruto de la intervencion del taller de la
portada occidental de la colegiata de Toro.

Del siglo xiIv se conserva la Virgen de pie de la capilla del Santo Cristo de la
catedral, obra realizada por los escultores que trabajaron en la capilla de Santa Catalina
de la misma edificacion.

% Ciento cuarenta y siete.

* Diez.

% Treinta y siete.

%7 as esculturas de los Santos Juanes de Castrojeriz o el Cristo de San Millan de Los Balbases.

% Las obras mas significativas son los dos Santos Cristos de Burgos, el de los Agustinos y el de los
Trinitarios.

% Obras de este taller son: la Virgen de la Alegria y la de los Remedios de la catedral y la Virgen del
Manzano, entre otras.
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Las tallas importadas, como el Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios o el
Santo Cristo de Burgos de los Agustinos, se insertan dentro de sus respectivos tipos.
Para facilitar el estudio de las iméagenes que no se han podido relacionar con talleres de
escultura monumental o autores concretos, ademas de su agrupamiento por tipos, se ha
seguido una secuenciacion cronologica.

Para el estudio de las tallas del Crucificado, tanto aisladas como formando parte
de un Calvario o de un Descendimiento, he tenido en cuenta la posicién del cuerpo —
curvados o crucificados en cuya composicion dominan las lineas curvas-, su anatomia,
el estudio del cabello, la presencia de la corona de espinas, el pafio de pureza —tamario,
forma, plegado y distribucion- y la posicion de las manos y de los pies.

Las esculturas de Crucificados que pertenecen a grupos del Calvario se han
incluido en el apartado dedicado a los Crucificados, por su clara vinculacion con los
mismos. Las tallas de Maria o san Juan se han agrupado en un apartado independiente,
en el que se ha analizado la posicidn de los cuerpos, la colocacion de las manos, la
indumentaria, teniendo presente la moda y el tipo de drapeado.

El estudio de los Descendimientos se ha realizado de forma independiente, pero
teniendo como referente el de los Crucificados, por su clara semejanza. Para el resto de
las iméagenes se ha atendido a la composicidn, al tratamiento de los rostros, la moda que
refleja la indumentaria y la disposicién del plegado.

El siguiente apartado esta dedicado a Cristo mostrando las llagas y le sucede el
de la Trinidad como Trono de Gracia. La primera escultura solo se cubre con un manto
que permite la contemplacion de gran parte de su anatomia, esta junto a la forma del
rostro, la distribucién del cabello y drapeado del manto nos han servido para el estudio
estilistico de la misma. Para la otra escultura también se ha analizado la moda que
refleja la indumentaria.

En el apartado dedicado a las imagenes marianas primero se analizan las
Anunciaciones, salvo la de Gamonal por su relacién con talleres de escultura
monumental. Se ha atendido a aspectos como la posicién de las manos, la moda y el
estudio de los drapeados. En las tallas sedentes los aspectos a los que se ha prestado una
especial atencion son: la composicidn, en funcion de la posicion del Nifio (sedente en el
centro del regazo materno, sobre la pierna izquierda o erguido); la posicion de la mano
de Maria (sobre el hombro, sobre el codo, en la cintura, en la parte inferior o sujetando
el manto); la distribucioén del cabello en los rostros; la indumentaria —forma de los
cuellos de las tunicas y altura del talle, disposicion del manto- y el tipo de drapeado. Las
esculturas que representan a Virgenes de pie son obra de distintos talleres de escultura
monumental y se han estudiado en relacion con los mismos. En el estudio de la Virgen
de la leche se han analizado los mismos aspectos que en las Virgenes sedentes, asi como
en las esculturas de santa Ana triple. Para el andlisis de las tallas de santos se ha
atendido al estudio de la moda que refleja la indumentaria.

1. 2. 2. 4. Catalogacion de las imagenes burgalesas
El criterio que he aplicado para la elaboracion del catadlogo ha sido el alfabético,
teniendo como referencia las localidades donde se encuentran actualmente las esculturas

y haciendo constar su lugar de procedencia, si estas se han desplazado desde otros
enclaves. En un apartado independiente se ha incluido una relacion de las esculturas en
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paradero desconocido®®, dejando constancia de la fuente de informacion por la que he
conocido su existencia y la fotografia, si me ha sido posible.

Cuando en un municipio hay méas de una iglesia o también conserva monasterios
y ermitas se ha seguido el siguiente orden, primero se han colocado las ermitas,
seguidas por las iglesias y los monasterios, cuando hay museos éstos suceden a los
monasterios. Si en una misma edificacion se conserva mas de una escultura primero se
estudian las Anunciaciones, seguidas de los Calvarios, los Crucificados, los
Descendimientos, los santos, las santas, las Virgenes de pie y las sedentes.

Cada ficha va precedida por un encabezamiento en el que consta la localizacion
actual, la referencia tipoldgica, la datacion, el material en que se ha realizado, sus
dimensiones y el lugar donde se conserva actualmente y, cuando ha sido desplazada, su
lugar de procedencia. Este encabezamiento va seguido del estudio de la obra, en el que
se hace referencia a aquellos aspectos que son de interés para un andlisis completo de la
misma: una breve resefia historica sobre el enclave, un comentario sobre el edificio que
la alberga, el lugar que ocupa en el mismo, su estado de conservacion, los aspectos
devocionales, iconograficos y artisticos. La ficha finaliza con la datacién de la escultura
y un apartado dedicado a la bibliografia, cuando esta existe.

1. 3. AGRADECIMIENTOS

Quisiera expresar mi mas profundo agradecimiento a los directores de esta tesis,
Dofia Clementina Julia Ara Gil y Don Fernando Gutiérrez Bafios, por su dedicacion,
paciencia y constante colaboracion.

Para el desarrollo de este trabajo ha sido importante la consulta bibliografica en
numerosas bibliotecas y archivos. Quiero agradecer a sus responsables su colaboracion,
especialmente a la Biblioteca Municipal de Aranda de Duero y sus bibliotecarios-
Manuel Arandilla, Pilar Rodriguez de las Eras y Maria Cruz Barahona-; a la Biblioteca
de la Diputacion Provincial de Burgos, en especial a Carmen Miguel; a la Biblioteca de
la Institucién Ferndn Gonzalez, especialmente a José Lozano Asturias; al Archivo
Municipal de Burgos, especialmente a Jesus Pérez; al Archivo de la Diputacion
Provincial de Burgos, especialmente a Floriano Ballesteros y a Carlos Marquina; a la
Biblioteca de la Facultad de Teologia de Burgos; a la Biblioteca de la Universidad de
Valladolid; a la Biblioteca del Instituto Diego Velazquez; a la Biblioteca del monasterio
de la Vid, especialmente a Juan José Vallejo (D. E. P.); a la Biblioteca de la Universidad
de Bonn; a la Biblioteca de la Universidad de Coimbra, a la Biblioteca de la
Universidad de Colonia y a la Biblioteca de la Universidad de Minster.

Durante el recorrido del territorio, necesario para el inventariado de las piezas,
son numerosas las personas que me han facilitado el acceso a las esculturas. Entre las
comunidades monasticas quisiera destacar a los agustinos de la Vid, en especial a Luis
Marin de San Martin y a Serafin de La Hoz Verds. A los benedictinos de Santo
Domingo de Silos y a las benedictinas de Burgos. A la comunidad cisterciense de Las
Huelgas, en especial a Mercedes Lorenzo, y a las monjas cistercienses del desaparecido
monasterio de Villarcayo. A las clarisas de Belorado y Castrojeriz. A las dominicas de
Caleruega, especialmente a sor Carmen Gonzalez Gonzalez, y a los dominicos de
Caleruega, en especial al padre Salas.

A lo largo de este estudio son varios los investigadores han mostrado interés por
el mismo y han contribuido a completar algunos aspectos. Mi reconocimiento a: Regine

“0 Con la excepcion del descendimiento de Frenillo de las Duefias, que pude inventariar antes de su robo,
y la Virgen sedente de Quintanilla de la Mata, que también fue sustraida de la iglesia.
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Abbeg, Aurelio Barron Garcia, Margarita Estella Marcos, Clara Ferndndez-Ladreda,
Maria Jestis Gémez Barcena, Agustin Gémez Gomez, Godehard Hoffmann, Pedro Luis
Huerta Huerta, Lucia Lahoz Gutiérrez, Jesis Muifiiz Petralara, Jaime Nufio Gonzalez,
José Manuel Rodriguez Montafiés, Miguel Carlos Vivancos Gémez y Maria José
Zaparain Yéfiez. También quisiera agradecer la colaboracion de varios restauradores,
especialmente de Luis Cristobal, Oscar Garcia (Fénix Restauraciones) y Julio
Villalmanzo.

Finalmente, quiero manifestar mi gratitud a los amigos que durante estos largos
afios han estado a mi lado y especialmente a mi familia, por el tiempo no compartido.
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2. APROXIMACION HISTORIOGRAFICA

Como se ha mencionado anteriormente, no existen trabajos que aborden, de
forma sistematica y con criterio cientifico, el estudio de la imagineria medieval
burgalesa, desde ninguno de sus distintos aspectos: devocional, estilistico o
iconografico. Sin embargo, son numerosas las menciones a un limitado ndmero de
esculturas, como consecuencia del interés devocional que han suscitado. Estas
menciones comienzan desde época muy temprana, en algun caso al mismo tiempo que
el nacimiento de la escultura gética®, y se hacen mas frecuentes a partir del siglo xv**.

Los textos de caracter devoto se han prolongado hasta nuestros dias y aunque
esta literatura no tiene una intencionalidad artistica, es muy reveladora de los cambios
que se han producido en las creencias y en la espiritualidad. Asi mismo, ayudan a
comprender la imagen desde un punto de vista global, en lo que tiene de artistico, pero
también en sus implicaciones sociales.

A partir de finales del siglo xviii se aprecian los primeros cambios en trabajos
eruditos, que reflejan una mayor preocupacion por cuestiones histdricas y artisticas
sobre la imagineria burgalesa. Estas publicaciones son las primeras de las que se puede
extraer informacidn de caracter no devoto y aportan noticias sobre las imagenes con un
criterio historico y de inventario. Sin embargo, en ellas las referencias aparecen aisladas
y dispersas y dominan las omisiones y las dataciones erréneas.

Aunque el objetivo de este trabajo esta dirigido a la imagineria de los siglos X1
y XIv, también se ha atendido a las referencias a imagenes citadas en los textos como
del siglo xv, cuando la revision de su cronologia me ha permitido adelantar su datacion
al periodo que nos ocupa. lgualmente, y aunque, como ya se ha sefialado, el trabajo esta
acotado a la zona sur del Camino de Peregrinacion, se incluyen textos que hacen
referencia a imagenes burgalesas situadas al norte por considerar que ayudan a
completar la percepcion y valoracion de la imagineria gética burgalesa en su conjunto.

2.1. LOS TEXTOS DEVOCIONALES

Durante un amplio periodo de tiempo, que abarca desde el siglo xin al siglo
XVII, existen referencias y menciones a imagenes goticas burgalesas en escritos
devocionales de tipo muy variado. Destacan las fuentes testamentarias por su caracter
documental. Los otros escritos tienen valor literario y se pueden clasificar en: libros de
milagros, libros de viajes escritos por extranjeros y monograficos dedicados a tallas
burgalesas. A partir del siglo Xxix, a las obras mencionadas, hay que afadir la edicion de
numerosos libros protagonizados por la ciudad de Burgos, la provincia, algunos
municipios y un numero delimitado de monumentos. También hay referencias a tallas
en publicaciones sobre temas muy diversos. Todas coinciden en recoger aspectos
devocionales de un reducido grupo de esculturas.

Las imagenes a las que se ha profesado mayor devocion a lo largo del tiempo,
reflejada en un numero elevado de publicaciones, son los dos Crucificados conocidos
como Santos Cristos de Burgos, el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos y el Santo

*! FILGUEIRA VALVERDE, J. y LOPEZ SERRANO, M. y GUERRERO LOVILLO, J., 1979. Alfonso X dedicé
cuatro Cantigas de Santa Maria a la Virgen del Manzano de Castrojeriz, nims. 242, 249, 252, 256.

*2 Destacan las publicaciones de autores que relatan sus viajes por Espafia. Su cronologia se prolonga
desde el siglo xv hasta el xix. Destacan los recopilatorios de: GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999).
Realiz6 una exhaustiva recopilacion de las obras de autores extranjeros; NOUGUE, A., 1982. Compil6
los autores extranjeros del siglo xix, al igual que PARDO, A., 1989.
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Cristo de Burgos de los Trinitarios. También se conoce a las dos tallas bajo otras
advocaciones. Se menciona al primero como Santisimo Cristo de Burgos en las
publicaciones mas antiguas, pero también se refieren a él como Santo Cristo de Burgos,
Santo Cristo de Burgos de los Agustinos, Santo Cristo de San Agustin o Cristo de los
Agustinos. Los dos ultimos apelativos estan relacionados con el convento burgalés de
San Andrés de los Agustinos Ermitafios, en el que estuvo la imagen hasta su traslado a
la catedral en el siglo xix con motivo de la desamortizacion. Las denominaciones bajo
las que se conoce a la segunda imagen son: Cristo de las Santas Gotas, Santisimo Cristo
de Burgos, que es la advocacion mas frecuente en las publicaciones més antiguas, Santo
Cristo de Burgos de San Gil o Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios. Las dos Gltimas
advocaciones aluden a los dos lugares en los que se ha custodiado la escultura, el
monasterio de la Trinidad y la parroquia de San Gil. A la iglesia de San Gil se trasladd
cuando se aplicaron las medidas desamortizadoras al monasterio. Se han mencionado
los apelativos de las dos imagenes para ayudar a su identificacion en las fuentes y en la
bibliografia.

2. 1. 1. Los legados testamentarios

Las disposiciones testamentarias son las Unicas fuentes documentales que
pueden facilitar el conocimiento del culto que se profesaba a algunas imagenes
burgalesas, por lo que, a pesar de que las menciones son muy generales, se les ha
asignado un apartado breve en este capitulo. Estan dedicadas, sobre todo, a pequefios
legados para la iluminacion de los edificios donde se custodian las tallas. Se incluyen a
continuacidn algunos testimonios que pueden servir como ejemplo.

A la ermita de Santa Maria de la Rebolleda, cuya titular era una imagen mariana
del siglo xin, aluden dos disposiciones testamentarias recogidas por F. A. Castillo
Pesquera. La primera la realizd Juan Gonzélez en 1434 y en ella podia leerse: “que
echen a las ldmparas de la ermita de Santa Maria la Rebolleda”. La segunda, de Dorotea
Rodriguez, se rubrico el 12 de agosto de 1436 y en ella pedia que: “la honren en su
entierro y llamen a las duefias de la Rebolleda”®. De ambas podria deducirse que en la
ermita se daba culto a la talla de la misma advocacion.

En otra fuente testamentaria se aludié al Crucificado del Calvario de la iglesia de
Mahamud, que se trasladd en 1622 a la ermita de San Pedro, actual iglesia de
Villahizan. En el testamento de Martin Fernandez Monasterio, de 1511, consta que
“hechen aceyte a las lanparas [...] del Crugefeixo”™*.

2. 1. 2. Los relatos sobre milagros de imagenes burgalesas

Existen textos que abordan, de forma exclusiva, los milagros que se atribuian a
algunas tallas. Este tipo de relatos abarca un dilatado periodo de tiempo, que comprende
desde el siglo xi al xvii.

La primera obra se dedicé a los milagros de la Virgen. El culto a Maria se inicid
en el siglo x1 y se generalizd en la centuria siguiente. Las oOrdenes religiosas
cisterciense y premonstratense desempefiaron un papel importante en su difusion y
popularizacion. Su expansion por tierras castellanas coincide con el reinado de Alfonso
VIII. Un reflejo de la creciente devocion mariana son las obras de Gonzalo de Berceo y

*3 CASTILLO PESQUERA, A., 1697, p. 40.
* Agradezco esta informacion a Radl Hernandez Garcia.
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Alfonso X el Sabio, las primeras que reflejaron algunos milagros realizados por Maria.
A pesar de que el primero no menciond imagenes burgalesas, se han incluido Los
milagros de Nuestra Sefiora, porque en ellos describié algunas tallas marianas®. Las
descripciones facilitaron un mejor conocimiento de la apariencia de las esculturas de
este periodo. El rey Sabio narrd, en las Cantigas de Santa Maria, los milagros que se
produjeron en algunos santuarios por intercesion de la Virgen. Es una obra significativa,
ademés de por las iluminaciones que la ilustran, por ser la Jorimera referencia a dos
imagenes burgalesas, la Virgen del Manzano de Castrojeriz*® y Santa Maria de San
Salvador de Ofia*’.

Los libros sobre milagros reaparecieron en el siglo Xvi y estuvieron
protagonizados, en su inmensa mayoria, por el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos,
al que se dedicaron algunos recopilatorios. EIl primero se titul6 Miraglos del Santo
Crucifixo, obra de un agustino anénimo que se editd en 1574. A este ejemplar parece
referirse Cock en 1592 al escribir: “[...] del que hay una historia impresa, y por esto no
me quiero alargar™®®, Esta obra tuvo varias reediciones a lo largo del siglo xvi. La
primera de 1604 estuvo a cargo de Juan Bautista Varesio, y la segunda, de 1622, fue
rubricada por Huidobro. Estas reediciones reflejan la gran devocién que suscitaba la
imagen.

La relacion de libros dedicados al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos se
ampli6 durante la siguiente centuria. EI primero se public 1737 con el titulo Historia 'y
milagros del Santisimo Cristo de Burgos, obra de Fr. J. Sierra. Se reeditd en 1763. Es
una recopilacion de lo escrito con anterioridad. El siguiente volumen lo redacto Fr. P. de
Loviano en 1740 y lo titulé como al anterior, Historia y milagros del Santisimo Cristo
de Burgos. En esta edicién se sucedieron los milagros y se consider6 que la imagen era
obra de Nicodemo. También se afiadieron otros datos, como que se entregd en el afio
940 a cinco ermitafios*. Estos libros se realizaron desde un punto de vista devocional
que escapa a cualquier analisis histérico.

El primer monografico sobre una talla mariana lo protagonizo la Virgen de Nava
de Fuentelcésped con el titulo Libro de los prodigios y Milagros que ha obrado, Maria
Santisima de Nava sita extramuros de esta villa de Fuentelzesped. Queda principio este
afo de 1783. Se reeditd en 1998 y el texto estuvo precedido por un estudio critico a
cargo de M. J. Zaparain Yafiez y T. Egido. La Virgen de Nava es una imagen del siglo
XIV que se puso en relacion con los sucesos de la conquista. Se creia que habia
acompafiado a los cristianos en las batallas®. La publicacién incluyé una novena del
siglo xvin™.

** BERCEO, G. de, 1966. Milagros XIv, XVI y XXIV entre otros.

*® FILGUEIRA VALVERDE, J. y LOPEZ SERRANO, M. y GUERRERO LOVILLO, J., 1979. Cantigas de Santa
Maria 242, 249, 252, 256.

*" Ibidem, Cantiga 221.

8 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) b, pp. 586-587.

* LovIANO, P., 1740, pp. 4-5. En el afio 940 la imagen se entregd a cinco ermitafios; pp. 41-42. Atribuye
su autoria a Nicodemo.

%0 Sobre la formacion del término de Reconquista y el debate en torno a su uso en la actualidad ver:
DESWARTE, T., 2003; GARCIA FITZ, F., 2010; AYALA MARTINEZ, C de, 2011, pp. 67-116; Ri0S SALOMA,
M. F., 2011 a, pp. 41-66; Rios SALOMA, M. F., 2011 b.

51 ZAPARAIN YAREZ, M. J. y EGIDO, T., 1998.
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2. 1. 3. Los aspectos devocionales en la literatura de viajes

En el siglo xv se inici6 un nuevo género literario, el de la literatura de viajes,
que aportard numerosos datos sobre tallas burgalesas. El Santo Cristo de Burgos de los
Agustinos ha sido la escultura objeto de mayor atencion por parte de los viajeros, por la
gran trascendencia devocional entre los burgaleses y los peregrinos que recorrian el
Camino de Santiago. Sobre esta imagen se conservan numerosos relatos legendarios, e
incluso, diferentes interpretaciones de los mismos. Asi ocurre con dos autores
coetaneos, Ledn de Rosmithal de Blatna y Tetzel, que viajaron juntos por Espafia y
Portugal entre 1465 y 1467. Visitaron la ciudad de Burgos al mismo tiempo y aportaron
datos distintos sobre la leyenda de la aparicion de la imagen y su llegada a Burgos.
Rosmithal relaté su aparicién en el mar>® y la costumbre de cortarle las ufias de las
manos y de los pies®, entre otros aspectos. Tetzel escribié sobre la llegada de la talla a
Burgos y apuntd que el obispo que la recibié era converso. Esta informacion no se
volvié repetir en fuentes posteriores, ni se refleja en los escritos de Rosmithal®.

En 1580 Erich Lassota de Steblovo, noble polaco al servicio de Felipe Il, se
refirid, de forma colateral, al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos, al escribir sobre
el Crucificado de Finisterre: “Se pretende que le crece el pelo y las ufias y que suda
algunas veces. De esta especie hay dos Crucifijos mas: uno en Orense, también en
Galicia, y otro en Burgos” >>. También menciond al Cristo de los Agustinos E. Cock en
“La jornada de Tarazona que su majestad hizo el ano 1592, recopilada por Enrique
Cock, arquero del rey nuestro Sefior, notario y escribano apostolico”. Describié como se
dirigi6 el séquito de Felipe II al monasterio de San Agustin, “donde se habia ordenado

52 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) a, p. 248. Recoge la leyenda en los siguientes términos: “Los
sacerdotes [...]. Refiriéndose después al Sefior, que aquella imagen se habia encontrado en el mar hacia
500 afios, afiadiendo que no habia podido averiguar de qué parte del mundo provenia, y que se habia
hallado con la imagen, en una caja embreada, unas tablas en que estaba escrito que en cualquier plaza a
que las olas arrojasen aquel sagrado cuerpo lo recibiesen con magnificencia y lo colocasen en lugar
decoroso; contaba ademas que el hallazgo habia sido de este modo: ”Unos marineros espafioles que se
dirigian a cierta region, surcando el mar, tropezaron con un galeén en que iba aquel sagrado cuerpo;
cuando vieron de lejos esta nave temieron que fuese de enemigos; se sobrecogieron de temor y se
prepararon la resistencia, como es costumbre en el mar; creyeron que el galedn era de catalanes (los
cuales, aunque son cristianos, se entregan al robo en los mares, y por eso todos concibieron gran miedo);
acercaronse algo, si bien con recelo, a la nave y no vieron nada en ella; pero temieron que estuvieran
ocultos acechando, y por eso enviaron a algunos hombres en una barca ligera para que explorasen, vy si
habia peligro se volviesen con presteza; acercéronse €stos poco a poco, y no sintiendo ningin rumor, se
atrevieron algunos de ellos, no sin gran temor, a subir al galeén, donde no encontraron mas que el cuerpo
antedicho y determinaron volver con él y con la nave hacia Burgos, que era su patria”.

53 Ibidem, p. 278.

> GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) a. Dentro del viaje de Rosmithal se recogen los “Fragmentos de la
relacion del viaje por Tetzel”, p. 276. “He aqui como vino el Cristo a la ciudad sin saber nadie de donde.
El afio 412 del nacimiento de Nuestro Sefior aparecio en el mar un buque con las velas desplegadas,
viéronle unos piratas y se propusieron robarlo, abordaronlo y no encontraron a nadie, ni vieron otra cosa
que un cofre, y cuando lo quisieron abrir cayeron todos como muertos, de modo que no pudieron abrirlo,
aunque se apoderaron del cofre y del buque. Levantose entonces una gran tempestad, empujandolo con
fuerza hacia Burgos, y buscaron un ermitafio a quien Ilevaron al bugue y le ensefiaron el cofre pidiéndole
consejo. Dijoles este que en Burgos habia un santo obispo de raza judia, al cual le contaria todo lo
ocurrido para que diese su prudente dictamen. Cuando llegaron a visitar al obispo estaba durmiendo y
sofiaba que habia un crucifijo en un barco que flotaba en el mar, y su traza y forma eran las de Jesucristo
al morir en la cruz, y cuando el ermitafio y los marineros llegaron a visitar al obispo y le hablaron del
barco y el cofre que estaba en él, el cual nadie habia visto, recordé el prelado su suefio y mando que
confesaran, y que con la mayor devocion fuesen todos procesionalmente hacia el buque y el obispo con
algunos sacerdotes entré en el barco y abrid entonces por si mismo y el obispo vio alli el Crucifijo.
Tomole con la mayor veneracion, llevandolo al pueblo y la iglesia en donde hoy se halla”.

%% GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) c, p. 431.
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el palacio” y donde se custodiaba el Santo Cristo°. Este relato subraya la devocion del
monarca por la imagen.

En el siglo xvil se editaron dos libros escritos por extranjeros en los que se
menciond al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos. ElI primero, de 1611,
correspondi6 a Jacobo Sobieski, diplomético polaco. En su Viaje por Espafia narré que
Burgos era célebre por la imagen de un Crucificado milagroso que custodiaban los
agustinos. El interés que despertd la talla qued6 patente al comparar el limitado espacio
dedicado a la catedral, tres lineas, con la abundancia de detalles sobre la capilla en la
que se custodiaba la imagen. Manifestd que no conocia ninguna otra tan ricamente
adornada. Sobre la escultura del Crucificado recopilé algunos milagros, como que le
crecian las ufias y el pelo, que sudaba y que era obra de Nicodemo®”.

Madame D’Aulnoy, baronesa francesa, estuvo en Espafia entre 1679 y 1681.
Tituld el libro sobre su estancia Viaje por Espafia, en el que realiz6 una descripcién
minuciosa de la capilla que albergaba al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos:

“He querido ver al Santo Crucifijo que esta en el convento de los
agustinos; esta colocado en una capilla del claustro bastante grande y
tan oscura que se ve la luz de ldmparas que estan sin cesar encendidas;
hay alli méas de ciento; unas son de oro y otras de plata, de un grosor
tan extraordinario, que cubren toda la bdveda de esa capilla. Hay
sesenta candelabros méas anchos y mas altos que hombres, y tan
pesados que no se les puede remover, a menos de ponerse dos o tres a
un tiempo. Estan alineados en el suelo a los dos lados del altar; los que
estan encima son de oro macizo. Se ven entre dos de ellos cruces de lo
mismo, guarnecidas de pedrerias, y coronas que estan colgadas sobre
el altar, adornadas con diamantes y perlas, de una belleza perfecta. La
capilla esta tapizada con tisu muy recio; esté tan cargada de ofrendas y
de exvotos, que no hay bastante sitio para en ella ponerlo todo, de
suerte que una parte la guardan en el tesoro”®.

G. Manier recogi6é las experiencias de su viaje a Compostela en el libro
Pelerinage d’'un paysand picard a S’Jacques de Compostelle au commencement du XVl
e siecle. En Burgos llamo su atencién la capilla que albergaba la imagen del Santo
Cristo de los Agustinos, de la que hizo una amplia y minuciosa descripcion, en la linea
iniciada por Sobieski y continuada por Madame D’Aulnoy. Las referencias a la imagen
fueron someras, porque centrd su atencion en las leyendas sobre su naturaleza fisica,
concretamente en las que narraban que le crecian las ufias y el pelo y ademas
sangraba®®.

A. Ponz, en su Viaje por Espafia, editado en 1788, escribio sobre los dos Santos
Cristos de Burgos. En sus impresiones sobre la iglesia de los Agustinos incluyd un
comentario sobre la escultura que alli se custodiaba, en el que reflejé las creencias
milagrosas y algunas de las leyendas que rodean a la talla, desde un enfoque critico:

“[...] donde se venera la milagrosa imagen que todos conocen por el
nombre de santo Cristo de Burgos, y ya se sabe usted los prodigios

%6 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) b, pp. 586-587.

5" GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) e, pp. 180-181. Destact la riqueza de la capilla, sin parangén en
ninguno de los paises por el visitados, como los Paises Bajos, Francia y Alemania.

%8 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) f, pp. 41-42.

%9 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) g, pp. 728-729.
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que de ella se han escrito en la historia del mercader de Burgos, que
volviendo de Flandes, encontré en el mar dentro de un cajon, y como
es tenida por obra de Nicodemus, que, ciertamente, hubiera sido este
varon un escultor incansable si hubiera ejecutado todas las imagenes
que se le atribuyen”®,

También se hizo eco del litigio que mantenian las comunidades monasticas
agustina y trinitaria en torno a la propiedad de la advocacion del Santo Cristo de
Burgos. Al referirse al Santo Cristo de la Trinidad le aplico el mismo enfoque critico
que al de San Agustin:

“Que dicen trajo consigo San Juan de Mata, del cual se refieren cosas
muy portentosas. Ha habido disputas y escritos sobre si es esta la
celebrada imagen conocida desde muy antiguo por el “Santo Cristo de

Burgos™®.

De 1804 es el Viage artistico a varios pueblos de Espafia de I. Bosarte, en el que
menciono al Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios. Sin embargo, el que mas llamé
su atencién fue el de San Agustin, por ser mas famoso y por estar acompafiado de
numerosos lienzos, que reflejaban algunos de los milagros realizados®.

T. Gautier publico en 1840 el libro que escribi6é durante su Viaje por Espafa.
Solo refirié algunas leyendas relacionadas con el Santo Cristo de Burgos de los
Agustinos, como que sangraba todos los viernes®.

En 1862 iniciaron G. Doré y D. Davillier su itinerario por Espafia, que se publicd
en 1874 con el titulo L Espagne. El baron frances aportd novedades importantes sobre
el Santo Cristo de Burgos, respecto a los autores anteriores. La mas resefiable es la
descripcidn que hizo de la escultura:

“Habiendo obtenido permiso para subir a un escabel colocado encima
del altar, nos fue facil ver de cerca y tocar al Santo Cristo. ES un
Cristo de tamafo natural y de madera tallada y policromada. Aunque
se ha pretendido que es obra de Nicodemo, mas bien la atribuiremos a
alglin escultor naturalista de fines del siglo xvi, como Gregorio
Hernandez. Los pies y las manos estan realmente cubiertos de piel
humana un poco arrugada; parecen como guantes extendidos sobre un
molde. Las ufias, que se adhieren ain a la piel, no dejan la menor
duda. Las de los pies estan corroidas, las de las manos estan mejor
conservadas. La cabeza, inclinada sobre el hombro, es también de
madera, con barba y cabellos naturales”®.

Tambien escribié sobre las inmensas riquezas que atesoraba la capilla,
donaciones de creyentes esparioles entre los que se encontraban algunos monarcas.

% ponz, A., 1788 (1988), t. xI1, p. 580.

% Ibidem, p. 590.

%2 BOSARTE, ., 1804 (1978). Al Santisimo Cristo de San Gil solo le dedicé una mencién somera en las
paginas 253 y 254, en las que también escribié sobre el de San Agustin. Sobre los dos refirié que se
crefan realizados en el siglo 11 y relatd que el mas famoso era el de los agustinos, en cuyo claustro habia
numerosos lienzos en los que se reflejaban los milagros realizados.

%3 GAUTIER, T., 1840 (1984), pp. 59-60.

% Estos datos son importantes, porque es el primer escritor que describié los materiales empleados.
DAVILLIER, D. y DORE, 1988, t. 11, p. 363.
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En Voyage en Espagne en 1866, editado en 1869, E. Poitou afirm6 que el Santo
Cristo de los Agustinos estaba realizado con piel humana®®.

A Nuestra Sefiora la Real del Campo de Castildelgado aludié H. Casas y Gomez
de Andino en Valvanera, Historia del Santurario y del monasterio de ese nombre en
Rioja, libro publicado en 1886. Menciond, por primera vez, el milagro protagonizado
por la imagen. La talla, al atravesar el término de Castildelgado, no quiso seguir su
viaje. Alfonso VII construyd una iglesia y un hospital a sus expensas en el término del
suceso milagroso, para albergar a los peregrinos que acudian a Santiago®.

De A. Nougué es un interesante articulo sobre “La ciudad de Burgos vista por
los viajeros franceses en el s. xix”, publicado en 1982. A pesar del titulo, también
incluy6 escritos de viajeros de otras nacionalidades. La escultura que acaparo casi todo
el protagonismo fue el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos. Entre todas las
leyendas destaca la que narra que la escultura estaba cubierta de piel humana®’. A.
Pardo dedico un libro a La vision del arte espafiol de los viajeros franceses del s. XIx.
Solo el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos despertd la atencion de los autores
foraneos®.

2. 1. 4. Las monografias devocionales

Ademas de los libros dedicados a los milagros y a la literatura de viajes, existen
numerosas obras monogréaficas destinadas, exclusivamente, al estudio devocional de una
sola imagen. Es un tipo de literatura que se prolonga en el tiempo, desde el siglo xvii
hasta el momento actual. La mayoria de estos estudios tienen por protagonistas dos
tallas: El Santo Cristo de Burgos de los Agustinos y el Santo Cristo de Burgos de los
Trinitarios.

La escultura que mas interés despierta, también entre este tipo de obras, es el
Santo Cristo de Burgos de los Agustinos. Protagonizo el libro de B. Fernandez Relacion
verdadera de procesiones y plegarias que la Santa Iglesia de Burgos ha hecho a la
imagen del Santo Crucifixo de San Agustin de la misma ciudad, publicado en 1629. Esta
edicién pone de manifiesto que el interés por la imagen se hace extensivo a cualquier
manifestacion religiosa que se realice de forma colectiva.

El impacto de la devocidn al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos trasciende
la literatura publicada en el reino de Castilla. En 1609 se edité en Portugal As hystorias
de invencao e maravillas do Sto. Crucifixo de Burgos, escritas por P. de Mariz®.

La primera publicacién sobre el Santo Cristo de los Trinitarios la escribid el
trinitario J. Sanz con el titulo Ensayo Historico y Breve descripcion de la Portentosa y
Milagrosa Imagen del Santisimo Christo que se titula de Burgos y se venera en el Real
Convento de la Santisima Trinidad, Redencion de Cautivos de dicha Ciudad. Se edito

* Portou, E., 1869.

% CasAs y GOMEZ DE ANDINO, H., 1886, p. 31.

" NOUGUE, A., 1982, pp. 142-143. La duquesa de Abrantes escribi¢ sobre el Santo Cristo de Burgos, del
que “sin ser una obra maestra, el Cristo esta bien labrado”; p. 143. El inglés Richard Ford afirma que esta
hecho de pino de Soria; p. 151. De 1862 es el libro de Carles Davillier, en el que recogié que el sacristan
le ha asegurado que el Cristo es de piel humana, pero el bardn quiere verlo por si mismo, y, después de
pedir permiso, sube a un escabel y afirma que: “es de madera tallada y policromada, los pies y las manos
estan realmente cubiertos de piel humana un poco arrugada, parecen como guantes extendidos sobre un
molde”. Este libro influira en las publicaciones posteriores, que afirmaron que era de piel humana, como
en El viaje a Espafia de Eugéne Poitou, de 1869.

% PARDO, A., 1989.

* MARIz, P. de, 1609.
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en 1758 y reedité en 1798 y 1807. Narr6 los milagros protagonizados por la imagen en
las ciudades de Roma y Burgos, asi como otros aspectos de su historia legendaria, en la
linea de los libros que se habian dedicado al Santo Cristo de los Agustinos desde el
siglo xvI. Destaco la reivindicacién que los trinitarios hicieron de la advocacion de
Santo Cristo de Burgos, que compartian con el Crucificado de los agustinos. Asi se
refleja en el libro:

“Los reyes todos lo invocaban con el titulo de Burgos; y esto, después
de dada la sentencia. Prueba clara, de que se dio a favor de el
nuestro, como asegura el Rmo. Caudano, pero como a los Padres de
San Agustin se les dio la amplitud, para poder pedir para el santisimo
Christo de Burgos, fuera de la distancia, para extender la devocion,
como dice el padre Loviano por toda la redondez de nuestra esfera
[...] de aqui nace el que hoy le llamen todos el Santo Cristo de
Burgos™ ™.

En 1795 se edit6 la primera monografia sobre la Virgen de las Vifias de Aranda
de Duero, Historia de la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de las Vifias, patrona de
la villa de Aranda de Duero. Figur6 como autor A. de la Cruz Gonzélez, aunque el
mismo explicd que:

“Un devoto capellan de la misma imagen estampd en un manuscrito,
confeccionado a él parecer en el afio de 1688, aunque imperfecto, 6
sin algunas apuntaciones de D. Antonio de Prado, natural de Aranda,
que muri6 siendo cura del lugar de Olmillos, con la mejor opinion de
ciencia y costumbres, y pasé con el Coronel Don Pablo Estevan,
igualmente Arandino, & la Villa de Lara, a él Monasterio de Arlanza,
y a otras partes, a adquirir noticias y monumentos de el asunto, para
satisfacer su devocion y celo por la mayor gloria de Nuestra

Sefiora”"?.

En el primer capitulo relatd que la imagen procedia de un monasterio de
religiosas benedictinas de la villa de Lara de los Infantes, donde las monjas murieron a
manos de los musulmanes. Los cristianos llevaron la talla desde Lara en su huida y la
enterraron en el monte de Aranda. Posteriormente, la imagen se aparecid a un labrador
arandino’?.

Historia de la milagrosa imagen de Nuestra Sefiora de las Vifas es el segundo
monografico que se dedicd a la imagen arandina. Lo escribié E. Calleja de Pablo en
1896. Aunque tiene una estructura similar al libro anterior, no es una reedicion del
mismo. Abordd el origen de la talla, su relacion con personajes ilustres, una descripcion
de su santuario y las rogativas que se celebraron en su honor, entre otros aspectos’™.

En 1907 el Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios protagonizé dos
publicaciones. En la primera, Historia documentada y critica de la santa y milagrosa
imagen de Jesus Crucificado que con el titulo de Santisimo Cristo de Burgos se venera
en la parroquia de San Gil, F. Lopez recogi6 el milagro de las gotas, acontecido durante

0 SaNz, J., 1758 (1807), p. 27. Esta obra se encuentra en la linea de la que redactara Loviano para el
Santo Cristo de los Agustinos.

™t CRUZ GONZALEZ, A. de la, 1795, pp. 7-10.

"2 Ibidem, pp. 33-67.

™ CALLEJA DE PABLO, E., 1896 (1988).
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la guerra fraticida entre de Pedro | y Enrique Il. También menciond la visita de Felipe 11
a la talla y algunas rogativas en las que participd la imagen durante el siglo xix’. En el
siguiente libro, Santisimo Cristo de Burgos de San Gil, R. Rojo incluyé una novena en
su honor™.

Al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos dedicé R. Gomez Roji un libro en
1914, con el titulo Historia y preces del Santisimo Cristo de Burgos. Narré la leyenda
de la llegada de la imagen a Burgos, los visitantes ilustres que se postraron ante él y el
milagro de la corona donada por Don Pedro Girdn. Escribio sobre el debate existente en
torno a la naturaleza fisica de la talla, que para algunos autores estaba realizada en piel
humana. Concluyé el autor que estaba hecho de piel, pero no se pronuncio sobre qué
tipo de piel”®.

Con motivo del certamen dedicado a Santa Maria la Mayor, que se celebrd en
Burgos en 1922, se redactaron varias monografias de temética mariana. Se editaron las
obras premiadas, entre las que estuvo el estudio sobre Nuestra Sefiora la Real y Antigua
de Gamonal. El enfoque que se aplicé fue devocional y se centrd, sobre todo, en la
leyenda de su aparicion”’.

L. Hernandez Ascunde recogio en un articulo el escrito del siglo xvii Las siete
gotas del Cristo de los Agustinos’®. El titulo puede interpretarse como un intento de
hacer extensible la advocacién de Cristo de las Gotas, bajo la que se conocia al
Crucificado de los Trinitarios, a su méas directo rival en el &mbito devocional, el Cristo
de los Agustinos.

Dos afios mas tarde G. Avila y Diaz de Ubierna publicd la Monografia historico-
artistica del antiguo convento de San Agustin de esta ciudad e historia del Santisimo
Cristo de Burgos, que se venera en su capilla incomparable de la catedral burgalesa.
Nuevamente se relataron las leyendas de la creacion del Crucificado y su traslado a
Burgos. Por primera vez se menciond el voto solemne que hizo la ciudad de Burgos en
1405, por haberle librado de la peste. Es la primera referencia histérica con la que se
relaciona la talla. También escribi sobre las personas ilustres que visitaron la imagen,
el lugar donde se encontraba y los milagros que realiz6™.

Las siguientes publicaciones son de 1944. Protagonizo la primera el Santo Cristo
de Burgos de los Trinitarios. T. Pefia Gomez y O. Séiz Calzada escribieron una Novena
y resefia historica del Santisimo Cristo de Burgos. A diferencia de otras publicaciones
de caréacter devocional, y con la excepcion del apartado dedicado a la procedencia y los
primeros afios de la talla en Burgos, afadieron el origen de las fuentes que
mencionaron®. El segundo libro lo dedicé P. Riafio Campo al Santo Cristo de Burgos
de los Agustinos con el titulo Devocionario en honor del Santisimo Cristo de Burgos®.

J. A. Mendoza escribi6 en 1952 el “Milagroso hallazgo de la Virgen de la Vid”,
articulo en el que recogio la leyenda de la aparicion de la imagen a Alfonso VIl y que
estuvo en la capilla del claustro®.

" Lorez, F., 1907.

® Roo, R., 1907.

® GOMEZ Roui, R., 1914, p. 143. “No puede asegurarse de que materia es esta Imagen, aunque a juzgar
por su blandura y flexibilidad, que cede con solo aplicar suavemente la mano, parece ser de piel. Ahora
bien de qué clase de piel sea, no es facil conjeturar”.

""HUIDOBRO SERNA, L., 1922 b.

78 ASCUNDE HERNANDEZ, L., 1937, pp. 544-548.

® AvILA DiAZ DE UBIERNA, G., 1939.

8 pefA GOMEZ, T. y SAIZ CALZADA, O., 1944,

5L RIAR0 CAMPO, P., 1944,

82 MENDOZA, J. A., 1952, pp. 288, 294-295.
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Entre 1961 y 1962 se editaron varios articulos de G. Avila y Diaz de Ubierna
sobre “El antiguo convento de la Santisima Trinidad y el Santisimo Cristo de Burgos o
de las Santas Gotas, que se venera en la Iglesia parroquial de San Gil”, en los que
ademés de hacer una descripcién de la imagen®, recopild la historia de la misma®. P.
Andrés Gonzalez dedicé un articulo a la “Imagineria de la pasion en la iglesia de San
Gil de Burgos: La “Real hermandad de la sangre del Cristo de Burgos y Nuestra Sefiora
de los Dolores” en 1994, en el que mencionO aspectos devocionales, entre otros,
relacionados con el Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios®.

En 1997, coincidiendo con la finalizacion de la restauracion de la escultura del
Santo Cristo de Burgos de los Agustinos, N. Lopez Martinez publico un libro titulado El
Santisimo Cristo de Burgos. La mayoria de los datos que aport6 estaban relacionados
con la devocion, como la leyenda de su aparicion y la expansion de su culto, entre otros.
Es resefiable la inclusién de un elevado nimero de publicaciones dedicadas a la talla®.

M. Garcia de Guzman y M. R. Garcia Reyes destinaron “La iconografia del
Santo Cristo de Burgos o de San Agustin™ a la talla en 2003. A pesar del titulo, el
objetivo de su estudio fue la expansion de su culto. Incluyeron una relacion de
reproducciones del Santo Cristo de Burgos (pictéricas, escultoricas, grabados,
fotografias y azulejos), que se distribuyen por distintos lugares de nuestra geografia. Se
detuvieron en sucesos devocionales relacionados con algunas tallas. También
mencionaron representaciones en Per(, Ecuador, Bolivia, México, Chile y Filipinas®’.

En el articulo sobre “El Santo Cristo de Burgos. Contribucién al estudio de los
Crucifijos articulados espanoles” estudi¢ los aspectos devocionales, estilisticos y
artisticos de la imagen como elementos imbricados, sin los cuales seria imposible una
comprension completa de la talla. En el apartado dedicado a la devocion escribi sobre
los distintos relatos legendarios que protagoniz6 la imagen, buscando su origen y
evolucion, asi como otros aspectos relacionados con su culto®.

En 2007 Rafael Yzquierdo Perrin dedicé un capitulo al “Santisimo Cristo de
Burgos”, en el libro Burgos. El Cristo, el castillo y el Cid. Se centro, sobre todo, en las
pragmaticas y reales disposiciones que se dictaron para aclarar cual de las dos imagenes,
conocidas bajo la advocacion de Santisimo Cristo de Burgos, era la auténtica y las
causas del largo pleito entre las comunidades trinitaria y agustina®.

2. 1. 5. Las imagenes de devocion en los libros sobre historia de la ciudad de
Burgos, de la provincia de Burgos y otras historias

Las obras de este apartado abarcan un dilatado periodo de tiempo, que aborda
desde el siglo xvii a la actualidad. Se ha datado hacia 1607 el manuscrito Chronica
general del Orden Blanco de fray Bernardo de Leon, en el que recogio la leyenda de la
aparicion de la Virgen de La Vid al rey Alfonso VI1%. También manuscrita se conserva
la Chronica y Historia de la Real ciudad de Burgos cabeca de Castilla Camara de su
magestad de M. Prieto, escrita en 1639. Es una fuente secundaria importante por el
elevado nimero de imagenes que incluyd. Aungue el enfoque fue devocional, a veces se

8 AVILA DiAZ DE UBIERNA, G., 1961 b, p. 665.

8 AvILA DiAz DE UBIERNA, G., 1961 a, b, ¢, 1962 a, b.

8 ANDRES GONZALEZ, P., 1994, pp. 11-12.

8 | 6PEZ MARTINEZ, N., 1997.

8 GARCIA DE GUZMAN, M. y GARCIA REYES, M. R., 2003.
8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003-2004, pp. 207-246.
8 YZQUIERDO PERRIN, F., 2007, pp. 13-56.

% LEON, B. de, ca. 1607, m. s., cap. Iil.
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deslizé alguna descripcion®™. G. Argaiz, en el sexto tomo de Soledad Laureada
publicado en 1675, menciono la gran devocién que profesaban los fieles a la Virgen del
Manzano de Castrojeriz®.

A A. Castillo y Pesquera debemos el manuscrito Breve compendio de la historia
eclesiastica de la ciudad de Burgos, de la Iglesia mayor, parroquias y conventos, hasta
el aflo 1697. A diferencia de los manuscritos anteriores, se publicd en el Boletin
Municipal de Estadistica de Burgos en 1946. El manuscrito fue donado al consistorio
por E. Garcia de Quevedo y Concellon, quien lo habia recibido de L. Huidobro Serna en
1939%. En la edicién municipal se incluyeron las anotaciones que se habian incorporado
a los margenes del escrito, ninguna de ellas sobre imagineria gotica. Castillo plasmo la
gran devocion que se profesaba a tres esculturas de la ciudad de Burgos: la Virgen de
los Remedios y los dos Santos Cristos de Burgos®. También se hizo eco de la presencia
de Villafafie en Burgos, quien se interesd por la titular de la iglesia de Nuestra Sefiora la
Blanca. Sin embargo, la imagen burgalesa no aparecié en el libro que publico este
autor®. Castillo escribié sobre la iglesia y sobre la devocién que tenian los burgalesas a
Nuestra Sefiora la Blanca, imagen que, segun la tradicién, se oculté cuando los
musulmanes invadieron la peninsula®. Actualmente nada se conserva de la iglesia y
desconocemos lo acontecido con la talla.

El autor premonstratense E. Noriega publicé en 1723 Dissertatio apologetica,
obra en la que reflej6 la devocion que el pueblo de Fresnillo de las Duefias profesaba al
Cristo del Priorato®’. De 1729 es el manuscrito de B. de Palacios Historia de la ciudad
de Burgos, sus familias y su santa iglesia, que se publicd en el Boletin de Estadistica
Municipal de Burgos en 1947. Incluyé a Nuestra Sefiora de Rebolleda®, al Santo Cristo
de Burgos de los Agustinos, al que dedicé un capitulo®, al Santo Cristo de Burgos de
los Trinitarios, del que recogi6 el milagro de las santas gotas y las personalidades que se
postraron a rezar ante éI*®, y la leyenda de la aparicién de la Virgen de Fresdesval™.

1 PRIETO, M., 1639, t. 11, 5. p. De las tallas de la catedral mencioné el material y de las del resto de la
provincia la devocidn. En la ciudad de Burgos escribié sobre la Virgen de los Remedios y la Virgen del
Milagro de la catedral. También, sobre los Santisimos Cristos de Burgos de los Agustinos y de los
Trinitarios y sobre Nuestra Sefiora de la Rebolleda. En la provincia incluydé a: Nuestra Sefiora de
Fresdesval (actualmente en la parroguial de Villatoro), a Nuestra Sefiora del Manzano (Castrojeriz) y a
Nuestra Sefiora de los Valles (actualmente en la iglesia de Torresandino).

%2 ARGAIZ, G. de, 1675, p. 272. “El rostro hermoso, y los milagros que hace, tiene atadas las voluntades
de los fieles a su continua devocion. Esté en la nave del Evangelio, y toda la iglesia es tan capaz ahora,
que podia bolver a ser catedral”.

% AviLA Diaz DE UBIERNA, G., 1939, p- 9. “Y el insigne historiador don Francisco de Castillo y
Pesquera, en su obra manuscrita titulada Breve compendio de la Historia Eclesiastica Burgalesa, escrita
en 1697, y que gracias a la bondad de su actual poseedor, el notable arquedlogo Don Luciano Huidobro
Serna [...]".

% CASTILLO PESQUERA, A., 1697 (1946), p. 80. Relaté el emplazamiento de la Virgen de los Remedios y
la gran devocidn que le tenian los burgaleses; pp. 150-159. Al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos;
p. 160 al Santo Cristo de los Trinitarios.

% VILLAFARE, J. de, 1726.

% CASTILLO PESQUERA, A., 1697 (1946), p. 106. Especifico que se encontraba en el castillo, circunstancia
de la que podria deducirse que desaparecié durante la invasion napolednica. “Es mucho la riqueza y
ornato de este templo, por la devocién que todos los vecinos de esta ciudad han tenido y tienen con esta
imagen, la cual, aunque no consta el afio de su aparecimiento, es cierto, es de las que los cristianos
escondieron en la pérdida de Espafia [...]”.

9 NORIEGA, E., 1723 a, p. 148. “[...] colitur ipeciali dultu, frequentia, ac devociones miraculosa imago
Cristi Jesu e Cruce descensos. Cura animarum in praesata Villa per Vitensen Canonicum exercetur” .

% paLACIOS, F. B. de, 1729 (1947), p. 110.

% Ibidem, pp. 150-151. El capitulo Vv esta dedicado a la “Aparicion y excelencias del Santo Cristo de
Burgos y sus milagros”.

199 Ihidem, pp. 160-161.
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F. Berganza dedicO dos volumenes a Antigliedades de Espafia propugnadas en
las noticias de sus Reyes y Condes de Castilla la Vieja, en la historia apologetica de
Rodrigo Diaz de Bivar dicho el Cid Campeador y su cronica del Real Monasterio de S.
Pedro de Cardefa entre 1719 y 1721. Del Crucificado de los Agustinos relatdé su
llegada a Burgos y la gran cantidad de milagros que se le atribuian. Del Santo Cristo de
los Trinitarios narr6 como manaron las cinco gotas de sangre durante el reinado de
Pedro 1'%,

El agustino H. Florez mezclé el interés artistico con el devocional en Espafia
Sagrada. Escribi6 sobre varias imagenes burgalesas. Destin6 al Santisimo Cristo de los
Agustinos el relato mas prolongado, en el que compil6 la leyenda de su aparicion, los
milagros que realizd, los personajes ilustres que rezaron ante €l y una descripcion
detallada de la talla'®. Contrasta con la reducida extensién dedicada al Santo Cristo de
Burgos de los Trinitarios'®. También menciond a Nuestra Sefiora de Rebolleda, cuya
ermita se estaba reconstruyendo gracias a la devocion que se profesaba a la talla'®. En
la Descripcion histérica del obispado de Osma, publicada en 1788, J. Loperraez
Corvalan primé el enfoque devocional al escribir sobre la Virgen de La Vid, titular del
monasterio premonstratense del mismo nombre'®.

R. Monje mostrd, en el Manual del Viajero en la catedral de Burgos, interés por
la devocion hacia las Virgenes de Oca y del Milagro de la catedral. Daté a Nuestra
Sefiora de Oca en el periodo visigodo. También aludié a Santa Maria la Mayor y la
Virgen de los Remedios'®’. En Historia de la catedral de Burgos, editada en 1847, P.
Orcajo también reflejo la devocidn que profesaba el pueblo de Burgos a las Virgenes de
Oca y del Milagro'®. Al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos dedicé el estudio mas
amplio, siguiendo las aportaciones de H. Florez'®. Este libro tuvo dos reediciones en
nueve afios" ™.

El que fuera canonigo de la catedral burgalesa, M. Martinez Sanz, se baso en los
documentos de su archivo para escribir la Historia del templo catedral de Burgos en
1866. Debido a su importante base documental sigue siendo un libro de consulta
obligada para su estudio. Sin embargo, la ausencia de documentos sobre la imagineria
del periodo en estudio limitd su interés a la devocion que profesaba el pueblo al Santo
Cristo de Burgos de los Agustinos**.

A. Buitrago Romero publicdé en 1876 la Guia General de Burgos, en la que
incluy6 esculturas mencionadas por autores anteriores, perpetuando su enfoque
devocional™?. De los dos Santos Cristos de Burgos refiri6 el litigio que se produjo entre
las comunidades monasticas agustina y trinitaria para dilucidar cual de ellos era obra de
“Nicodemus”. Es la primera y Ginica mencion a este extrafio litigio113 .

9% Ihidem, pp. 159-160.

192 BErGANZA, F., 1721, pp. 126, 178.

103 £ oREZ, H., 1771 (1983), t. XXVII, pp. 495-508.

104 |bidem, 517-522. Se centr6, sobre todo, en el milagro de las santas gotas.
195 |hidem, pp. 659-661.

106 opERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), t. 11, p. 195.

97 MoNJE, R., 1843, p. 13, Santa Maria la Mayor; p. 22 Virgen de los Remedios; p. 25. Nuestra Sefiora de
Oca y Nuestra Sefiora del Milagro.

108 Orcago, P., 1856 (1997), pp. 125,128.

197 oREZ, H., 1771 (1983), t. XXVII, pp. 495-508.

1101856, 1858 y 1865.

11 MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), pp. 84-85.

12 ByYITRAGO ROMERO, A., 1876, p. 244.

3 Ibidem, pp. 93, 243.
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En 1888 se editd el libro de R. Amador de los Rios, Burgos. Espafia sus monumentos y
artes. Su naturaleza e historia. El interés artistico convivia con el devocional, aunque
no siempre coincidieron ambos en el estudio de una misma escultura. Solo se detuvo en
aspectos devocionales al escribir sobre la Virgen de Pefialba de Castro™* y Nuestra
Sefiora de Redonda de Covarrubias'™®. Destacé la importancia artistica de esculturas de
la catedral**® y del monasterio de Santo Domingo de Silos*’. Ese afio edit6 E. Cantén
Salazar Apuntes para una guia de Burgos. Fue el primer autor, y uno de los pocos hasta
la actualidad, que mencioné a la Virgen de la Alegria, aunque solo fuera para referir
que tenfa una cofradia™®,

V. Balaguer publico en 1895 una nueva guia titulada en Burgos. Se centrd, sobre
todo, en el monasterio de Fresdelval y escribid sobre Nuestra Sefiora de Fresdelval en
términos devocionales''®. En el libro de F. Tarin Juaneda Real Cartuja de Miraflores,
publicado en 1896, se reflejo la visita de Dofia Margarita, esposa de Felipe 111, a Burgos
para cumplir con la novena que habia ofrecido al Santo Cristo de Burgos de los
Agustinos'?°.

De 1901 es la Nueva guia de Burgos y su provincia de M. Rubio Borras, en la
que se incluyeron varias imagenes goticas. Sobre el santo Cristo de Burgos de los
Agustinos se hizo eco del famoso litigio existente entre las drdenes agustina y trinitaria
para determinar a cudl de los dos Crucificados, conocidos bajo la misma advocacion,
pertenecia la denominacion de Santo Cristo de Burgos*?*. También relaté el milagro de
la Virgen del Milagro de la catedral y su ubicacién®,

J. Asensio Ibafiez aplico un enfoque devocional al escribir sobre el Santo Cristo
de Burgos de los Trinitarios en “Excursion a Burgos™'?®, De |. Gil Gabilondo, quien fue
vicepresidente de la Comision Provincial de Monumentos, director del Museo
Arqueoldgico y de Bellas Artes de Burgos y miembro de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, se editaron en 1913 las Memorias historicas de Burgos y su
provincia, en las que menciond dos esculturas. Del Santo Cristo de Burgos de los
Trinitarios relaté el milagro de las santas gotas*** y dat6 a la Virgen de Fresdesval en el
periodo visigodo. También recogié las romerias que protagonizé hasta el monasterio de
San Agustin, para visitar al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos, acompafiada por
27 municipios de la jurisdiccion de Ubierna'®. A. Salv4, en Historia de Burgos
publicada en 1914, también narrd el milagro de las gotas del Santo Cristo de Burgos de
los Trinitarios'?®. Ese afio dedicé G. Bertolarza Esparta un libro a La iglesia de San Gil
de Burgos, en el que estudioé las leyendas y los milagros que protagonizo el Santo Cristo
de Burgos de los Trinitarios**’.

En Efemérides burgalesas J. Albarellos repasé la historia medieval burgalesa a
partir de fechas concretas. Sobre el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos escribid
que cada 14 de septiembre se celebraba su festividad. Narr6 la historia de la talla, la

1% AMADOR DE LOS Ri0S, R., 1888, p. 961.

15 Ibidem, p. 877.

1 Ihidem, pp. 523-524. Virgen del Milagro; pp. 510-511, Virgen de los Remedios, etc.
17 Ibidem, p. 936. Mencioné a Nuestra Sefiora de Marzo.
118 CANTON SALAZAR, E., 1888, p. 53.

19 BALAGUER, V., 1895, pp. 111-116.

120 T ARIN JUANEDA, F., 1896, p. 211.

121 RuBIO BORRAS, M., 1901, p. 138.

122 |hidem, p. 141.

123 ASENSIO IBANEZ, J., 1908, p. 427.

124 GIL GABILONDO, I., 1913, 185-187.

125 Ibidem, p. 187.

126 SALVA, A., 1914, t. 11, pp. 227-228.

127 BERTOLARZA ESPARTA, G., 1914.
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leyenda de su aparicion y las dudas que surgieron a finales del siglo xix sobre la
naturaleza fisica de la imagen, de la que algunos autores habian manifestado que era “un
auténtico cadéver perfectamente conservado™?®. Del Santo Cristo de los Trinitarios
refirio el trasladd a su nueva capilla del monasterio en 1694, después de las obras de
reconstruccion de la misma. Para celebrar el traslado hubo fiestas en Burgos'?®, que
reflejaron la gran devocion que se tenia a la talla.

E. Garcia de Quevedo Concellon dedico dos articulos a los “Libros burgaleses
de memorias y noticias”, en los que registrd las procesiones y rogativas que se habian
realizado en honor del Santo Cristo de Burgos de los Agustinos. Esta relacion ayuda a
conocer las manifestaciones de piedad popular protagonizadas por la imagen®®. A.
Dotor Municio relatd la leyenda que justificaba la fama de milagrosa de la Virgen del
Milagro, al escribir sobre La catedral burgalesa'®!. Del Santisimo Cristo de Burgos de
los Agustinos narro el relato legendario de su llegada a Burgos, la gran devocién que se
le profesaba y una descripcién de la talla'*.

De 1930 es la Nueva guia de Burgos y su provincia de P. Diez Pérez, quien
recogio la leyenda del milagro de la Virgen del Milagro de la catedral™*. Sobre el Santo
Cristo de Burgos de los Trinitarios manifesté que “es venerado por toda la
cristiandad”™**. Hacia el afio 1940 se puede datar el manuscrito de D. Janériz Ibéfiez,
Historia de las imagenes y santuarios de la Santisima Virgen de la Didcesis de Osma.
Estudid, entre otros aspectos, la devocion que se profesaba a imagenes marianas
burgalesas de la didcesis oxomense™®.

Las peregrinaciones a Santiago de Compostela se editaron en 1942, obra de L.
Véazquez de Parga, J. M. Lacarra y J. Uria Riu. La escultura burgalesa que mas interés
despert6 entre los peregrinos y entre los autores que habian escrito sobre el Camino de
Santiago espaiiol fue el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos. Sus autores
atribuyeron a romeros franceses el relato de que a la talla le crecian las ufias y el
cabello™®.

De J. A. Sanchez Pérez es el libro titulado EIl culto mariano en Espafia, en el que
incluyd dos imagenes burgalesas, la Virgen de la Rebolleda y la Virgen de La Vid. De

128 ALBARELLOS, J., 1919 (1980), pp. 246-249. p. 248. “Acerca de la estructura del Santisimo Cristo,
ocurri6 el afio 1881 un extrafio incidente [...]. D. Felipe Urquijo, escritor que habia residido algin tiempo
en Burgos, y dio a la estampa una historia del Cristo de la Trinidad, publicé en el periddico carlista La Fe
un articulo en él que, apoyandose en el dictamen del médico navarro D. Salvador Rodriguez de Nieva,
sostenia que la imagen del Cristo de San Agustin, no era una escultura propiamente tal, sino un verdadero
cadaver milagrosamente conservado con un halito de vida por espacio de varios siglos”.

129 |bidem, p. 189. “El sabado 18 de septiembre de 1694, fue solemnemente trasladado a la nueva Capilla
el célebre Crucifijo, asi como también el pafio que contiene las milagrosas gotas de sangre derramadas
por aquel, segln la piadosa tradicion. Con este motivo, se celebraron grandes fiestas religiosas y profanas,
las cuales reseid minuciosamente en un “Poema” heroico Melchor Plaza, Cura beneficiario de la iglesia
de San Martin, de Tardajos.

Hubo gran profusion de cohetes y cafias corridas, aunque amenazé llover, lo que fue una ventana, pues
hacia cinco meses que no se veia el agua [...]”.

130 GaRrcia DE QUEVEDO CONCELLON, E., 1925, p. 394; GARCIA DE QUEVEDO CONCELLON, E., 1926, pp.
85-86.

31 DoToR MUNICIO, A., 1928, pp. 255-257.

32 |bidem, pp. 257-258.

13 Diez PEREZ, P., 1930, p. 83.

3% Ibidem, p. 76.

135 JANARIZ IBAREZ, P., 1940.

136 \/AZQUEZ DE PARGA, L. y LACARRA, J. M. y URIARIU, J., 1942 (1992), t. 11, pp. 194-196.
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la primera destacd que era muy venerada desde los tiempos méas remotos y a Nuestra
Sefiora de La Vid dedicé la narracién més extensa del volumen™’.

Entre 1949 y 1950 se editaron tres libros titulados La catedral de Burgos. El
primero, de L. Huidobro Serna, se publicé en 1949. Entre las esculturas goticas que
menciond, solo aplico un enfoque devocional a la imagen del Santo Cristo de Burgos de
los Agustinos, del que narré como fue traido desde Flandes y la gran devocién que le
tenian los espafioles y los extranjeros™®. El ejemplar de T. Lépez Mata es de 1950. Al
igual que Huidobro, solo escribié sobre la talla del Santo Cristo de Burgos desde un
enfoque devocional. Contd la leyenda de su aparicion y la procesion que protagonizé en
1455 con motivo de la peste, en la que también particip6 la imagen de Santa Maria. Los
burgaleses acompafaron a la Virgen desde la catedral hasta el monasterio de San
Agustin®*. Del mismo afio es el monografico de M. Ayala Lépez, en el que recogi6
varias leyendas y milagros protagonizados por el Santo Cristo de Burgos de los
Agustinos, entre otros aspectos devocionales'*’. También incluyé a la Virgen del
Milagro*'.

A L. Huidobro Serna pertenece el articulo “Granja de Villahizan de
Montealegre” de 1950. En la iglesia romanica de esta granja menciond un magnifico
Calvario, del que destaco la talla del Crucificado “[...] de gran tamafio, una de las mas
hermosas y artisticas que reciben adoracién en la Di6cesis™*.

En la Guia de Burgos F. Fuente Macho reflej6 la leyenda de que el Santo Cristo
de los Agustinos era obra de Nicodemo. También resalté su gran naturalismo™*®. En el
espacio destinado al Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios se centrdé en la disputa
para establecer cuél de los dos Crucificados era el auténtico Cristo de Burgos**. De la
Virgen del Milagro narré el milagro**. A F. Palacios Madrid escribié un articulo sobre
“Gumiel de Hizan escuela primaria de Santo Domingo de Guzman”, en el que menciond
las plegarias que santo Domingo de Guzman dirigio a la Virgen del Rio, imagen ante la
que se postré'*®.

De 1958 es la Historia y nobiliario de Gumiel de Mercado, Sotillo de la Ribera y
Ventosilla (Burgos) de V. Davila Jalon, en la que incluy6 “la magnifica escultura de un
crucificado” de la iglesia de San Pedro de Gumiel de Mercado™’. Aportd interesantes
datos de carécter religioso, como la gran devocién que se le tenia y que se sacaba en
procesion**.

Clunia es el titulo que P. de Palol dedicé a esa ciudad romana en 1959. En ese
yacimiento se construyd una ermita en la Edad Media, cuya titular es una Virgen gotica.

137 SANCHEZ PEREZ, J. A., 1943, pp. 350-351. Virgen de la Rebolleda; pp. 436-438. Virgen de la Vid.
lHustro el texto con numerosas fotografias.

138 HUIDOBRO SERNA, L., 1949 d, p. 80. Relat la leyenda del mercader que lo trajo de Flandes y lo doné
a los agustinos. La fecha de su traslado a la catedral y que “Est4 formado hasta medio cuerpo de madera,
y todo el recubierto de flexible piel. Cubre su cabeza cabello humano, y en sus manos y pies estan
incrustadas las ufias correspondientes”.

139 | 6PEZ MATA, T., 1950, p. 150. Los otros autores datan esta procesién en 1405, por lo que esta
discordancia se puede deber a un error tipografico,

10 AvALA LOPEZ, M., 1950, p. 80. A la que datd en el siglo xui y de la que comenté que la capilla
comienza a llamarse de los Remedios en el siglo xvil

1 Ibidem, p. 65.

%2 HUIDOBRO SERNA, L., 1950 a, p. 5. Lo data en el siglo xi11 y habla de su armonia de proporciones, del
mismo estilo que san Juan y la Virgen. He pospuesto su datacién en un siglo.

13 FUENTE MACHO, F., 1953, pp. 65-66.

¥4 Ibidem, p. 83.

%5 Ibidem, p. 68.

146 pALACIOS MADRID, F., 1955, p. 879. No hace apreciaciones artisticas.

7| a Gnica talla del Crucificado que tiene esta parroquial es una imagen del siglo XIv.

18 DAVILA JALON, V., 1958, p.144.
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En la actualidad se custodia en la iglesia de Pefialba de Castro. Palol recogi6 la tradicion
de que santo Domingo de Guzman acudia a rezar ante la talla desde Caleruega’®.

A La villa de Roa dedicé una publicacion F. Zamora Lucas en 1965. Se refirid
en términos devocionales a cuatro imagenes goticas, tres Crucificados™® y una Virgen
sedente™. V. de la Cruz incluy en Burgos. Remansos de historia y arte al Santo Cristo
de Burgos de los Trinitarios, del que relaté el milagro de las gotas de sangre y los
diversos traslados que sufri6 la talla'®?. De 1989 es el libro que J. S. de la Hoz Veros
dedicé a Hontangas. Villa y tierra castellana, en el que destind un amplio espacio a
Nuestra Sefiora de la Cueva, en el que incluy la leyenda de su aparicion®,

Sobre la Virgen de Caraba de Monterrubio de la Demanda escribio F. V. de la
Cruz en Burgos pastores y rebafos, por ser la patrona de los pastores trashumantes de la
Sierra de la Demanda, segun la tradicién oral™*. F. Campo del Pozo participé con “Los
agustinos en el camino de Santiago desde Roncesvalles a Compostela” en el congreso
internacional sobre EI camino de Santiago, la hospitalidad monéstica y las
peregrinaciones. Menciond al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos desde un
enfoque devocional™.

En Burgos en el Camino de Santiago P. Valdivielso Ausin se refirio a Nuestra
Sefiora la Real y Antigua de Gamonal en términos devocionales'®®. En la Guia para
visitar los santuarios de Castilla y Leon el apartado sobre la “Didcesis de Burgos”
correspondié a M. Cuende Plaza, quien estudié cinco esculturas goticas burgalesas
desde un punto de vista histérico, artistico y devocional™’.

En 1993 J. M. Alonso Alonso de Linaje coordind el libro dedicado a El
Monasterio de Santa Clara: Castrojeriz, en el que incluy6 el poema de César Sierra
sobre el milagro de la aparicién de la Virgen del Capitulo a una monja™2. Al afio
siguiente C. Merino Gayubas describi6 varios milagros protagonizados por Santa Maria
de los Valles en su libro ElI Monasterio de Santa Maria de los Valles. También reflejé la
gran devocion que le tenian en la comarca™. M. Cuende y D. Izquierdo dedicaron un
libro a La Virgen Maria en las Rutas Jacobeas. Camino Francés en 1997. Se refirieron
a la devocion que profesaron algunos reyes a Nuestra Sefiora del Manzano de
Castrojeriz. También incluyeron una resefia historica’®. Ese mismo afio se celebré la
exposicién Nuevos caminos sobre viejas sendas. Exposicién conmemorativa del sinodo
diocesano en la catedral. Se exhibieron varias imagenes del periodo que nos ocupa. En

Y paLoL, P. de, 1959. Esta imagen es gética.

150 7 AMORA Lucas, F., 1965, p. 351. Son los tres Crucificados que se trasladaron desde la derruida iglesia
de la Trinidad a la de San Esteban, uno de ellos del siglo xv.

51 Ihidem, pp. 382-83, 396.

152 Cruz, V. de la, 1987, pp. 60-61.

13 Hoz VEROS, J. S. de la, 1989, pp. 218-227. Datacion que he pospuesto al siglo XIv.

154 Cruz, V. de la, 1991, p. 27. Ya habia mencionado a esta imagen en CRUz, V. de la, 1985, foto 33.

155 CAMPO DEL Pozo, F., 1992, p. 291.

156 \/ALDIVIELSO AUSIN, P., 1992, pp. 30-32, 42.

17 CUENDE PLAZA, M., 1992, pp. 123-157. Nuestra Sefiora del Manzano de Castrojeriz, Nuestra Sefiora
del Valle de Monasterio de Rodilla, Santa Maria de Altamira de Miranda de Ebro, Nuestra Sefiora de los
Huertos de Berlangas de Roa, Santa Maria de la Vid en La Vid y la Virgen del Espino en Santa Gadea del
Cid. Solo las imagenes de Castrojeriz, Berlangas y la Vid pertenecen al territorio en estudio.

158 ALONSO ALONSO DE LINAJE, J. M. (coord.), 1993, pp. 33-36.

1% MERINO GAYUBAS, C., 1994, p. 22. “La Sefiora de los Valles aparecida en la cueva donde se edifico el
convento”; p. 34. Recoge los milagros que obré desde 1510 hasta finales del siglo xvii; p. 46. “Al
monasterio concurrian en masa todos los pueblos comarcanos, donde el Ultimo dia de la novena se
propone en publica rogatoria, para que por su intercesion poderosa [...]”.

160 CUENDE, M. e IZQUIERDO, D., 1997, pp. 83-84.
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el catdlogo consto el lugar de procedencia, las medidas y la datacion, ademas de algunos
aspectos devocionales'®,

En Las empresas artisticas de Sancho IV el Bravo F. Gutiérrez Bafios estudio a
la Virgen de Ofia'®? y a la Virgen del monasterio de La Vid'®. De la Virgen de La Vid
realiz6 una investigacion completa, que incluyé referencias devocionales, histdricas,
artisticas e iconograficas. M. T. LoOpez de Guerefio Sanz investigd sobre los
Monasterios medievales premonstratenses. En la provincia de Burgos relacion6 con
cenobios de esta orden al Cristo del Priorato de Fresnillo de las Duefias y a la Virgen de
La Vid. Aportd datos sobre las distintas ubicaciones de la Virgen y sobre aspectos
devocionales®®,

De G. Martinez Diez es El monasterio de Fresdesval, el Castillo de Fresdesval,
el Castillo de Sotopalacios y la Merindad y Valle de Ubierna de 1997, en el que relatd
la leyenda de la aparicion de la Virgen de Fresdesval, como se construyd el cenobio
para su mejor preservacion y el culto que se profesaba a la talla, entre otros aspectos
devocionales'®. ElI mismo autor publicé al afio siguiente EI Camino de Santiago en la
provincia de Burgos. Se hizo eco de la devocion que se le profesa a la Virgen del
Manzano de Castrojeriz, a la que el rey Alfonso X dedic6 cuatro Cantigas de Santa
Maria'®®.

En Silos, apuntes del corazéon F. de Jesus Fernandez recogid las tradiciones
relacionadas con la Virgen del Mercado y la Virgen de la Leche, ambas de la iglesia
parroquial'®”. M. Gonzélez Bueno y J. Santos del Campo dedicaron un volumen a las
Fiestas y costumbres de la provincia de Burgos en 2001, en el que mencionaron algunas
fiestas que protagonizan imégenes géticas™®.

De 2004 es Santa Maria en la Sierra de Burgos de E. Gonzalez Barriuso.
Compil6 las tallas marianas de la comarca, entre las que habia iméagenes medievales.
Recogi6 las romerias y otras expresiones devocionales'®®. EI Monasterio de Santa
Maria de la Vid, 850 afios fue el primer estudio dedicado a una edificacion burgalesa
medieval, en el que se reservé un capitulo para la imagen titular. En este estudio abordé
los aspectos devocionales, ademés de los iconograficos y estilisticos™”.

2. 2. LAS NOTICIAS HISTORICO-ARTISTICAS DE LOS ESCRITORES DE LOS
SIGLOS XVI'Y XIX

Los primeros sintomas de una nueva apreciacion de las imagenes se detectan en
el ambito de la llustracién, principalmente en los escritos de Antonio Ponz en su Viaje
por Espafia, editado en 1788. Aunque su formacion neoclasica le llevé a prestar una

81 AA. VV., 1997, nim. 57. Crucificado de Villamorén; nim. 83. Anunciacién de Gamonal; nim, 97.
Virgen de la Vega de Pedrosa de Valdelucio; ndm. 111. Virgen del Rebollar; nim. 112. Virgen de
Cornudilla.

%2 GuTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 152-157. Esta escultura se sitda al norte del Camino de
Peregrinacion.

193 Ibidem, pp. 115-122.

164 | 6PEZ DE GUERENO SANZ, M. T., 1997, t. I, p. 241.

%5 MARTINEZ DiEZ, G., 1997.

166 MARTINEZ DiEZ, G., 1998 b, p. 234.

167 JESUS FERNANDEZ, F. de, 1998. La Virgen de la Leche es del siglo xv.

168 GoNzALEZ BUENO, M. y SANTOS DEL CAMPO, J., 2001. Mencionaron las fiestas, sin referirse a las
tallas.

169 GoNZALEZ BARRIUSO, E., 2004.

170 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2004, pp. 243-284.
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mayor consideracion a las obras de signo clasicista, en sus cartas no faltaron menciones
a esculturas goticas, significativas en los lugares que describid, sin dedicarles, no
obstante, demasiada atencion. Por ejemplo, realiz6 una descripcion minuciosa del
retablo mayor de la catedral burgalesa, pero no cit6 a la Virgen titular del siglo xv. En
otros casos, se refiri a una imagen de gran devocién, como el Santisimo Cristo de
Burgos de los Agustinos, para describir la leyenda de su aparicion milagrosa y de sus
prodigios. No dejo, sin embargo, de cuestionar la generalizada creencia de que habia
sido tallada por Nicodemo'"*,

El enfoque devocional y el artistico conviven en el libro que J. Loperrdez
Corvalan dedicé a la Descripcion histérica del obispado de Osma en 1788. Sirva como
ejemplo el comentario sobre Nuestra Sefiora de La Vid: “La imagen de Nuestra Sefiora
en bulto, y de bastante mérito, con la denominacion de la vid 2,

A lo largo del siglo xix el interés por la imagineria gética aumenté en relacion
con el cambio de sensibilidad en la apreciacion del estilo gético, dentro del marco del
Romanticismo y de los Historicismos. El interés que despertaron los aspectos culturales
y los monumentos artisticos dio lugar a un nuevo género literario, las guias, que en su
inmensa mayoria se dedicaron a Burgos ciudad y sus monumentos, sobre todo a la
catedral. Solo en contadas ocasiones se extendieron a municipios de la provincia. Las
menciones a imagenes son escasas Y, en casi todos los casos, refirieron su ubicacion.
Solo excepcionalmente se realizo una descripcion de las tallas, que ha servido para tener
una primera aproximacion a su estado de conservacion u otros datos'’”®. A pesar de que
en estas guias se citaron esculturas de talla, se les siguié otorgando una consideracion
especialmente devocional, heredada de autores anteriores. Contrasta con el estudio de
otras expresiones artisticas, que aportaron informacion de primera mano gracias a la
consulta de archivos®’™.

El interés por las esculturas goéticas se limité en las guias a piezas especiales,
como los Santos Cristos de Burgos, el Santiago sedente de Las Huelgas y escasas obras
méas. El Santo Cristo de Burgos de los Agustinos dio lugar a un mayor nimero de
referencias, porque se consider6 la mas milagrosa. A ella se refieren la mayoria de los
trabajos que se citan a continuacion. Con menor frecuencia se menciono6 al Santo Cristo
de Burgos de los Trinitarios.

C. Davillier escribio, en su Viaje por Esparia, sobre el Santo Cristo de Burgos de
los Agustinos desde un punto de vista mas veraz que el aplicado por otros autores
extranjeros. A diferencia de aquellos, su descripcién fue fruto de la observacion directa
de la talla, dado que obtuvo permiso para aproximarse a la escultura y proceder a su
analisis. En la descripcién incluy6 una relacion de los materiales con los que se realizo
la imagen y destaco que era una talla de madera policromada. Afiadio, sin embargo, que
las manos y los pies estaban forrados de piel humana, frente a arraigada la creencia en la
época de que era un cadaver'’®. También abordd aspectos devocionales, que se han
mencionado en el apartado de la literatura de viajes.

" pong, A, 1779 (1988), t. X11, p. 580. “[...] donde se venera la milagrosa imagen que todos conocen por
el nombre de santo Cristo de Burgos, y ya se sabe usted los prodigios que de ella se han escrito en la
historia del mercader de Burgos, que volviendo de Flandes, encontré en el mar dentro de un cajon, y
como es tenida por obra de Nicodemus, que, ciertamente, hubiera sido este varén un escultor incansable si
hubiera ejecutado todas las imagenes que se le atribuyen”.

172 | opERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), t. 1, p. 195.

173 por ejemplo, la escultura sedente de Santiago del monasterio de Las Huelgas carecia de brazos.

7% GARCIA MELERO, J. E., 1998, pp. 204-205.

> DAVILLIER, D. y DORE, G., 1988, t. 11, p. 363, p. 383. “[...] Se le permiti6 subir al escabel colocado
encima del altar, no fue facil ver de cerca y tocar al Santo Cristo. Es un Cristo de tamafio natural y de
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Un tratamiento diferente, al otorgado al resto de las esculturas exentas
burgalesas, se aprecia en los textos sobre la imagen sedente de Santiago de Las Huelgas,
debido a la funcion que se le asigna. La talla, segun la tradicion, se realizd para armar
caballeros a los monarcas castellanos, gracias a sus brazos articulables, tal y como
recogio J. Arias de Miranda en Apuntes histdricos sobre la Cartuja de Miraflores de
Burgos, publicado en 1843

P. Madoz dedicé el tomo 1v del Diccionario geogréfico-estadistico-historico de
Espafa y sus posesiones en ultramar a Burgos. Incluyé una amplia descripcion de la
catedral y se refirié a las tallas mas significativas: Santo Cristo de los Agustinos, Virgen
de los Remedios y Virgen del Milagro. Las daté y sefialé su ubicacion®’’. Aunque
escribié sobre las iglesias de otros municipios de la provincia, no se hizo eco de las
imagenes que albergaban, aunque describid algunos sepulcros y su heraldica.

En el Conductor del viajero en Burgos J. A. Azpiazu escribié someramente
sobre el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos. Aparte de esta talla, solo algunas
esculturas del siglo xv le merecieron una mencién'’®. Del monasterio de Las Huelgas
sefialé que a la talla sedente de Santiago le faltaban los brazos'"®.

V. Carderera, en Iconografia espafiola. Coleccion de retratos, estatuas,
mauseoleos y demas monumentos inéditos de reyes, reinas, grandes capitalnes,
escritores, etc. desde el siglo x1 hasta el xvii, copiados de los originales por D. Valentin
Carderera y Solano, se refiri6 de forma casi exclusiva a la escultura funeraria,
centrandose en la indumentaria y la heraldica. No incluyé iméagenes de talla, aunque los
lugares que describio albergan magnificos ejemplares policromados con motivos
heraldicos™®. Se ha incluido en este apartado para ejemplificar el diferente tratamiento
que otorgd a la escultura funeraria respecto de la exenta.

J. Maldonado Macanaz destind un volumen a Burgos, en 1866, dentro de la
Cronica General, en el que recogi6 las ceremonias que se celebraron en el monasterio
de Las Huelgas para la coronacion de los reyes y para armar caballeros a algunos
monarcas y nobles. Es llamativa la ausencia de la imagen articulable de Santiago que,
segn la tradicion y las obras de esta época, participé en algunos de estos eventos™. Al
Santo Cristo de Burgos de los Agustinos aludio en términos devocionales, siguiendo lo
escrito por H. Florez, y no llegé a describirlo®?. Santa Maria la Mayor de la catedral fue
la escultura a la que dedicé mayor atencion'®,

En la Guia del viajero en Burgos V. Garcia Garcia solo menciono las esculturas
del siglo xv de la capilla de San Enrique en la catedral'®*. En el monasterio de Las

madera tallada y policromada [...]. Los pies y las manos estan realmente cubiertos de piel humana un
poco arrugada; parecen como guantes extendidos sobre un molde”.

176 ARIAS DE MIRANDA, J., 1843, p. 13.

Y7 MaDpoz, P., 1845-1850 (1984), p. 140. Escribié sobre la Virgen de los Remedios; p. 140. Sobre el
Santo Cristo; p. 141. Sobre la Virgen del Milagro; p. 547. La Virgen del altar mayor fue la dnica escultura
que describid.

18 AzpIAZU, J. A, 1847, p. 16. Al Ecce Homo (segin la nomenclatura de la época), de la capilla de San
Enrique. Sobre Santa Maria la Mayor especifico el material de la talla, que segln él autor, era plata.

9 Ibidem, p. 30.

180 CARDERERA Y SOLANO, V., 1855. Como Las Huelgas.

181 MALDONADO MACANAZ, J., 1866, p. 55.

182 |hidem, p. 62.

183 |bidem, p. 101.

184 GARCIA GARCIA, V., 1867, p. 67. El Ecce Homo (seglin la nomenclatura de la época), san Andrés y la
Magdalena.
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Huelgas reflejo que a la escultura sedente de Santiago le faltaban los brazos'®,
confirmando la descripcion realizada por Aizpiazu veinte afios antes*®.

V. de la Fuente, en su libro La vida de la Virgen Maria con la historia de su
culto en Esparia, incluyo a la Virgen de los Remedios de la catedral. En el monasterio
de Las Huelgas, a pesar del titulo de la obra, destacd la funcion para la tradicion
asignaba a la imagen de Santiago sedente, armar caballeros, y como se ponia en
funcionamiento™®’.

Dos libros dedico A. Llacayo a Burgos en 1886. En el Manual del viajero en la
catedral de Burgos escribid sobre el Santisimo Cristo de Burgos de los Agustinos
siguiendo el texto devocional de A. Buitrago'®, pero afirmé que esta escultura era mas
antigua y de méas calidad artistica que el Santo Cristo de las Gotas'®. Aludi6
escuetamente a Nuestra Sefiora de los Remedios, a la Virgen de los Milagros y a otras
tallas del siglo xv'*°. En el segundo libro, las Huelgas, Hospital del Rey y Cartuja,
ruinas de Fresdelval, San Pedro de Cardefia, Cuevas de Atapuerca y Arlanzon, se
refiri6 al Santiago articulable de Las Huelgas™®*.

R. Amador de los Rios mostrd una mayor sensibilidad, que autores anteriores,
hacia el valor artistico de las imagenes. En su libro Burgos. Espafia sus monumentos y
artes. Su naturaleza e historia, publicado en 1888, ademés de la ciudad de Burgos
incluyd municipios de la provincia. La datacion asignada a las esculturas es la que se
otorga, en su mayoria, en la historiografia actual. Dat6 a Nuestra Sefiora de Oca en el
siglo xv, frente la creencia de que era una imagen visigoda trasladada a la catedral de
Burgos desde la anterior sede episcopal de Oca. De Nuestra Sefiora del Milagro apuntd
que era una obra coetanea de la escultura anterior y que estaba retocada y estofada en
posteriores tiempos'®®. A la imagen del Santo Cristo de Burgos de los Agustinos se
refiri6 en los términos devocionales de autores anteriores'®, pero en el estudio de la
Virgen de los Remedios™** incluy6 aspectos artisticos. Establecié una cronologia certera
de la imagen, aunque se equivocd en su apreciacion del material, porque afirmé que
estaba realizada en madera, cuando realmente es de piedra. El hecho de que la escultura
estuviese protegida por una urna de cristal en el siglo x1x pudo facilitar esta confusion a
un autor por lo demas perspicaz.

De las imagenes de la provincia se refirid, por primera vez, a la Virgen de
Fresdelval, talla gotica a la que tuvieron gran devocion Diego Gémez Manrique y su
esposa Sancha de Rojas, quienes fundaron el monasterio jerénimo de Fresdesval para
albergarla'®. La escultura se custodia actualmente en la parroquia de Villatoro.
También cit6 por primera vez a Nuestra Sefiora de las Mamblas y a Nuestra Sefiora de
Redonda de Covarrubias, que aln estaban en sus respectivas ermitas’®. Omiti6

cualquier referencia artistica, pero manifesté el gran nimero de devotos que tenian™®.

185 GARCIA GARCIA, V., 1867, p. 209.

186 AzpIAZU, J. A., 1847, p. 16.

87 FUENTE, V. de la, 1877-1879, p. 145, escribe sobre la Virgen de los Remedios; p. 133, Santiago
sedente del monasterio de Las Huelgas.

188 BUITRAGO ROMERO, A., 1876, pp. 93-243.

18| LacAYo, A., 1886 a, pp. 66-67.

190 |hidem, p. 66. Nuestra Sefiora de los Remedios; p. 74. Virgen de Oca y Virgen de los Milagros; pp. 77-
78. Ecce Homo (segun la nomenclatura de la época).

1911 | acAvo, A, 1886 b, p. 18.

192 AMADOR DE LOS Ri0S, R., 1888, pp. 523-524. Es una imagen del siglo XIv.

193 Ibidem, p. 511.

9% Ibidem, pp. 510-511.

19 Ibidem, pp. 809-810.

19 Actualmente en el Museo de Covarrubias.

197 AMADOR DE LOS Ri0S, R., 1888, p. 877.
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Al estudiar el monasterio de Santo Domingo de Silos mencioné a la Virgen de Marzo, a
la que daté en el siglo x11*®. Sin embargo, llama la atencién la ausencia de una obra tan
significativa como Nuestra Sefiora de La Vid, magnifica escultura pétrea y titular del
monasterio de La Vid, sobre el que si escribi6'®. Daté en el siglo xv a la Virgen de
Pefialba de Castro®®.

E. Cantdn Salazar escribio en Apuntes para una guia de Burgos, de 1888, sobre
la catedral, donde mencioné una imagen mariana del siglo X, sin aludir a su
advocacion. De la lectura del texto puede deducirse que es la Virgen de la Alegria.
También cito a la Virgen de los Remedios®. En el monasterio de Las Huelgas aludi6 a
la Virgen que decoraba el timpano de la capilla de San Juan. Aunque el estudio de las
imagenes no fue pormenorizado, las enclavo en su época y en algunos casos reflejo el
material en que estaban realizadas®®.

2. 3. LOS ESTUDIOS DEL SIGLO XX HASTA LA ACTUALIDAD

A lo largo del siglo xx aumentaron las noticias referentes a la imagineria y
aparecieron los primeros estudios cientificos en los que se atendié a las cualidades
artisticas de las esculturas, a su valoracion y a la evolucion histérica de los diferentes
tipos. En lineas generales es el mismo proceso que se reconoce en otras provincias.

Durante el primer tercio de siglo, a la vez que siguieron apareciendo numerosas
publicaciones de enfoque devocional, se realizaron las primeras exposiciones con
presencia de imagenes, que fueron un campo fértil para la difusion del conocimiento y
el estudio de la imagineria burgalesa. Junto con las aportaciones de eruditos espafioles
aparecieron las primeras obras cientificas realizadas por autores extranjeros -
inicialmente alemanes y franceses- a nivel de estudios especializados. Estos autores
fueron los primeros en mostrar cierta sensibilidad hacia la imagineria espafiola desde un
enfoque exclusivamente artistico.

Las publicaciones mas numerosas se dedicaron a municipios o a edificios de
interés artistico. Algunos autores incluyeron referencias genéricas a tallas géticas, pero
en otros se aprecid un cambio de sensibilidad en torno a la valoracién de las imagenes.

En la siguiente relacion de trabajos también he querido dejar constancia de
algunas publicaciones dedicadas a lugares que conservan esculturas goticas de gran
calidad, a las que, sin embargo, no se hace referencia. Se incluyen, porque reflejan la
falta de valoracion de la imagineria gotica por parte de estos autores.

En 1901 se editaron tres publicaciones. La de N. Acero Abad se dedico a “El
monasterio de La Vid”, en la que especificd el material en que se realizé Nuestra Sefiora
de La Vid y sefial6 su calidad artistica®®. En la Nueva guia de Burgos y su provincia M.
Rubio Borras incluy6 varias imagenes. Recogid el litigio entre los agustinos y los
trinitarios para aclarar a cual de los dos Santos Cristos de Burgos pertenecia esa
advocacion, con la que se denominaba a ambas tallas?®. Solo mencioné algunas

1% Ibidem, p. 936.

199 Ibidem, p. 975. Escultura que he datado en el segundo tercio del siglo XIv.

290 |hidem, p. 961. Escultura que he datado en el segundo tercio del siglo XIv.

21 CANTON SALAZAR, E., 1888, p. p. 53. “La imagen que se ve dentro de una pequefia capilla es una
escultura de piedra de estilo gotico y pertenece a la cofradia de su advocacion”; p. 30. Virgen de los
Remedios.

292 |hidem, p. 84. Virgen de la capilla de San Juan de las Huelgas.

203 ACERO ABAD, N., 1901, p. 349. “[...] toda ella de piedra, de tamafio mayor que el natural [...] sentada
en un trono con el Nifio en las rodillas, esculpidas las imagenes con muy buena talla”.

204 RUBIO BORRAS, M., 1901, p. 138.
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esculturas del siglo xv de la catedral®®. Del monasterio de Las Huelgas destacé que la
escultura sedente de Santiago era articulable®®. A pesar de escribir sobre las parroquias
de la ciudad de Burgos y las iglesias mas importantes de la provincia, no aludié a
imagenes, ni si quiera al Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios. J. Agapito Revilla
publico el Real Monasterio de las Huelgas de Burgos, libro en el que no se aprecia gran
interés por la escultura gotica. Ejemplo de esta falta de preocupacion es el pie de foto en
el que consta: “un relieve de la Virgen con Jesus” situado en el timpano de la capilla de
San Juan®”’, cuando se trata de una escultura de bulto redondo. También escribi6 sobre
la imagen sedente de Santiago: “de mal gusto y de ningin mérito artistico”?®. No
incluyd otras tallas géticas del cenobio, a pesar de su rico patrimonio. En esta obra se
constata como ni a principios del siglo xx hay una sensibilidad artistica generalizada
hacia la imagineria. El mismo autor dedicé un afio mas tarde un articulo a “Las
Huelgas”, en el que insistio en el mal gusto y Jpoco mérito artistico de la talla sedente de
Santiago, pero resalté su gran valor historico®®.

El conde de Polentinos concedio, en su articulo de 1905, “Excursion a
Covarrubias, Silos y Arlanza”, atencion exclusiva al magnifico retablo de Covarrubias,
del que destacd su elevada calidad. Es llamativa la omision de todas las esculturas
goticas que se atesoran en la excolegiata de Covarrubias y en Santo Domingo de
Silos*.

Fueron autores alemanes y franceses los primeros en aplicar un enfoque
exclusivamente artistico a la imagineria gotica burgalesa, como se ha mencionado. El
primero de ellos fue E. Bertaux, a quien se encargd los seis capitulos de la Histoire de
I"Art de A. Michel dedicados a la escultura gética espafiola, en los que incluy6 algunas
imagenes burgalesas. La primera mencidn a una escultura exenta de nuestra provincia la
encontramos en el tomo 11, donde relacion6 a la Virgen de Marzo del monasterio de
Santo Domingo de Silos con la Virgen de Najera®'. Las esculturas que estudié en obras
sucesivas pertenecen al siglo xv?*2,

El segundo tomo de El Real Monasterio de Las Huelgas de Burgos y el Hospital
del Rey lo dedicd A. Rodriguez Lopez al estudio del patrimonio artistico. Se refiri6 de
nuevo al relieve de la Virgen con el Nifio®™3, ya mencionado por Agapito Revilla.
Escribid, sin embargo, la primera referencia sobre el grupo del Descendimiento, del que
destaco su elevada calidad®*. De la escultura sedente de Santiago explicé la existencia
de unos brazos mdviles que, por medio de un resorte, eran los encargados de armar
caballeros, segun la tradicion. A diferencia de autores anteriores, reflejo por escrito la
infructuosa blsqueda de documentos que avalaran esta tradicion®®. En Apuntes
historicos de Belorado H. Lépez Bernal aportd una valiosa informacion sobre la

205 |bidem, p. 141. Escribe sobre las Virgenes de Oca y del Milagro, de la segunda relata en que consisti6

el milagro, de forma muy concisa, y su ubicacion; p. 148. De la patrona de la sede catedralicia que “es de
plata y regalo del obispo Acuiia”.

2% hidem, p. 167.

27 AGAPITO REVILLA, J., 1903 ¢, p. 97. Est4 la fotografia; pp. 96-97. “[...] dentro del timpano aparece un
relieve de la Virgen con Jesus”.

2% Ibidem, pp. 151-152.

29 AGAPITO REVILLA, J., 1904 a, p. 373.

29 poLENTINOS, C. de, 1905, pp. 214-222.

211 BERTAUX, E., 1906 d, p. 285.

212 BERTAUX, E., 1906 a; BERTAUX, E., 1906 b; BERTAUX, E., 1906 c.

23 RODRIGUEZ LOPEZ, A., 1907, p. 251. Escultura de bulto redondo.

2% Ibidem, p. 264.

215 Ibidem, p. 273.
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procedencia de una santa Ana triple. También mencion6 la imagen de Santa Maria,
titular de la iglesia de la misma advocacién?®.

A partir de 1911 se sucedieron las publicaciones del prolijo autor burgalés L.
Huidobro Serna, cronista oficial de la provincia y archivero de la diocesis. De ese afio es
el libro Iglesia de San Nicolas de Bari, en el que la imagen del Crucificado, situado en
la cabecera de la nave de la Epistola, ocup6 un lugar destacado. No he encontrado
referencias anteriores a la talla. A pesar de pertenecer al siglo xv, no he querido obviar
esta obra porque, ademas de las apreciaciones artisticas, aporta informacién acerca de
las partes que habian sido rehechas durante la restauracion. Es la primera referencia
sobre las transformaciones sufridas por una escultura gotica burgalesa. Sobre la talla
escribio:

“[...] conviene en afirmar que es a mas tardar coetaneo de la iglesia y
probablemente un poco anterior a ella, y admiran sus bellas formas
anatémicas, asi como la verdad con que expresa la escena del calvario.
Jesis muriendo, con el pecho levantado, inclinada su cabeza y
pendiendo todo el cuerpo con naturalidad y arte. Se tiene por obra
italiana;.ﬂSon nuevos la cruz, el rétulo y parte de un pie y de un
brazo™"".

En el mismo afio escribid un articulo sobre “Sasamoén, villa de arte”, en el que
citd una escultura pétrea de santa Ana. La imagen estaba entonces en la ermita de la
Vera Cruz?'®. Este dato es significativo para la movilidad de las imagenes, ya que en la
actualidad la imagen ha vuelto a la iglesia parroquial, que era su lugar de procedencia.

V. Lampérez Romea publicé un monogréfico sobre La catedral de Burgos en
1912, en el que dedicé un apartado a las tallas®®, que se centr6 en la silleria y la
cajoneria, no incluyo, sin embargo, imagenes. Esta ausencia es muy significativa y
contrasta con los apartados dedicados a tapices o a hierros, ilustrando una vez mas el
escaso interés que la imagineria despierta entre algunos eruditos, relegada nuevamente a
su funcion devocional.

Con motivo del séptimo aniversario de la victoria de las Navas de Tolosa se
celebré en Burgos la Exposicion de arte retrospectivo, a la que L. Huidobro Serna
destin6 un articulo con el mismo titulo en 1913. Entre las obras expuestas menciond la
escultura del Santiago sedente de Las Huelgas, de la que destaco su capacidad para
mover los brazos. Relacioné la movilidad de los brazos con la funcién que asignaban a
la imagen, armar caballeros a los reyes de Castilla®®.

216 | 6PEZ BERNAL, H., 1907 (1994), p. 49. Mencioné una imagen desaparecida de la iglesia de San
Nicolas; p. 51. Escribié sobre Santa Maria, actualmente en la iglesia de Santa Maria bajo la advocacién
de Nuestra Sefiora del Camino. Explicd que procedia de la iglesia medieval que ocup6 el mismo enclave.
También nombrd, en la misma iglesia, una santa Ana triple, que se trasladé desde de la iglesia de San
Lorenzo.

" HUIDOBRO SERNA, L., 1911 ¢, pp. 13-14.

28 HUIDOBRO SERNA, L., 1911 b. Nam. 113. Ademas se refiri6 a un san Lorenzo y un san Bartolomé,
préximos a la datacion de santa Ana. Esculturas que no he encontrado.

9| AMPEREZ ROMEA, V., 1912, p. 19.

220 HUIDOBRO SERNA, L., 1913, p. 30. “Sin que se pueda olvidar la interesantisima imagen en madera de
Santiago, que mediante un juego de brazos servia para armar caballeros a los reyes del siglo xii y
siguiente”.
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En Recuerdo de Santo Domingo de Silos, de 1916, J. P. Rodrigo Barbadillo
describi6 a la Virgen de Marzo®** y menciond una escultura del siglo xIv en la sacristia
del monasterio, a la que no identific6®%.

E. Herrera Oria publico en 1918 un articulo sobre “Dos imagenes trecentistas del
monasterio de Ofia”, en el que retraso la datacion del Crucificado romanico de santa
Trigidia al siglo x1v??. Variar la datacion de las imagenes medievales es frecuente entre
numerosos autores, pero normalmente se procede a adelantarla al periodo romanico y no
a la inversa, como en este caso.

Al analizar otros articulos de las dos primeras decadas del siglo, que se
dedicaron a edificios burgaleses que custodian esculturas géticas, llama la atencion la
ausencia de referencias a las mismas®**.

La obra de J. Sanz Garcia, Iconografia mariana burgalesa, editada en 1922,
marcé un hito importante en la historiografia burgalesa, porque su autor fue el primer
espafol en mostrar una sensibilidad diferente hacia la imagineria gética de la provincia
de Burgos. Su libro destaco entre la historiografia de la época por enclavar a las
imagenes en su momento histdrico y hacer una descripcién de las mismas. La mayoria
de las tallas que incluyd pertenecen a la villa palentina de Aguilar de Campoo (Palencia)
y su arciprestazgo, que entonces estaban vinculados a la sede catedralicia burgalesa,
pero también escribié sobre imégenes de diferentes municipios de nuestra provincia,
entre las que incluy6 a algunos Crucificados, a pesar del titulo del libro?®®. Sirvan como
ejemplo las dos Virgenes sedentes y el Crucificado de la localidad burgalesa de
Puentedura, cuya fotograffa ilustra el texto®®.

J. Martinez Santa-Olalla escribi6 un articulo sobre la “Contribucion al estudio de
las Virgenes bizantinas” en 1924. Incluy6 dos fotografias de Virgenes sedentes goticas
de Poza de la Sal, la Virgen la Vieja y la Virgen de Pedrajas, a las que titul6 bizantinas,
término con el que algunos autores se referian a las tallas roméanicas a principios del
siglo xx?’. Del mismo afio es el articulo de J. Sanz Garcia, “Arte visigotico en Tartales
de Cilla”, en el que menciono esculturas medievales de los siglos xii y xiv, incluyendo
su datacion®®,

22! RODRIGO BARBADILLO, J. P., 1916, p. 80. “Una grandiosa, hermosisima imagen de Maria con el nifio
JesUs sobre la rodilla izquierda. Es una colosal estatua de piedra de 2,25 metros, sentada sobre macizo
cojin de lo mismo, que sostienen sobre sus lomos dos fieros leones unidos [...]”.

222 | bidem, p. 100.

22 HERRERA ORIA, E., 1918, pp. 22-26. En una nota de la editorial, que precede al desarrollo del articulo,
se sefiala que el Cristo de Santa Trigidia es gético, del siglo XIv, con una remodelacién renacentista; pp.
22-23. Herrera da las medidas y explica la tradicion que explica su advocacién. Habla de un primitivo
emplazamiento en la puerta de la iglesia hasta finales del siglo xv1 o principios del xvii.

224 | AMPEREZ ROMEA, V., 1904; LEGUINA Y VIDAL, E. (BARON de VEGA de Hoz), 1914; TORMO MONZO,
E., 1914.

225 SANZ GARCIA, J., 1922, pp. 118-119, Escribi6 sobre el Cristo de San Millan de Los Balbases. Cit6 las
imagenes de aquellas iglesias que conocia por haber sido parroco en esos municipios o por estar proximos
a su parroquia, que, a pesar de no encontrarse en el arciprestazgo de Aguilar, consideraba dignas de
mencion.

?2% |bidem, pp. 109-112. Gracias a la fotografia que acompafia al texto, C. J. Ara Gil pudo establecer el
origen burgalés de una imagen mariana de Puentedura, que se custodia en el Museo Mares con el nim. de
catalogo 120. Esta talla figuraba como de procedencia desconocida, aunque algunos autores la habian
relacionado con la provincia de Leon.

22T MARTINEZ SANTA-OLALLA, J., 1924, p. 189. La Virgen la Vieja, a la que dat6 en el siglo xi1 y de la
que hizo una descripcién detallada, incluyendo la medida; pp. 190-191. De la Virgen de Pedrajas también
hizo una descripcion y la dat6 unos afios mas tarde. Escribié que su policromia era posterior.

228 SANZ GARCIA, J., 1924, pp. 246-247. La imagen de un obispo del siglo Xv y una Virgen sedente del
siglo X111 0 X1V en la ermita de San Fermin y en la iglesia parroquial a un Crucificado del siglo xv.
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La Academia de Bellas Artes, después de asumir las funciones de la Comision
Central de Monumentos, planted la necesidad de catalogar los monumentos para evitar
la desaparicion de bienes artisticos en manos de “especuladores extranjeros [...] van
trasladando a las galerias de poderosos aficionados, o a los Museos de sus naciones
respectivas, los mas preciosos restos de nuestra riqueza artistica, suntuaria y liturgica”.
Fruto de esta iniciativa fue el proyecto para elaborar los Catdlogos Monumentales y
Artisticos de Espafia, que se presentdé al Ministerio de Instruccién Publica y fue
aprobado en 1901. El primer catalogo que se abordd fue el de Avila, terminado en 1902.
En 1917 se habian realizado los de 17 provincias. Para su supervision se cred una
comision a cargo de académicos de la Lengua, Historia y Bellas Artes. En un informe
de 1930 proponian la conveniencia de repetir los inventarios de Segovia, Sevilla,
Burgos, Soria y Guadalajara®®. El Catalogo monumental y artistico de la provincia de
Burgos estuvo a cargo de N. Sentenach, quien lo terminé en 1924%%°.

Nuestra provincia sigue careciendo de catalogo, porque el que elabord Sentenach
continua inédito y estd incompleto. A pesar de ello, ha sido una referencia constante
para conocer imagenes de pequefias localidades. Conviene resefiar que, aunque el
cambio de mentalidad es considerable, el registro de imagenes goticas, incluso en
aquellos lugares inventariados, no fue exhaustivo. Esta situacion se puede deber a que
en la actualidad se custodian en las iglesias imagenes de ermitas o a que no considero a
algunas de ellas de interés artistico®".

A L. Huidobro Serna debemos el articulo “Fundadores del Santuario de Nuestra
Sefiora la Real y Antigua de Gamonal”, de 1925, en el que solo escribio sobre la
escultura funeraria de la iglesia®®. Por el contrario, N. Sentenach en sus dos articulos
dedicados a “La Bureba” incluyo varias imagenes goticas del monasterio Vilefia, a las
que dat6>>.

Importante, para la catalogacion de la imagineria, fue la exposicion que se
realiz6 en Burgos en 1921 con motivo del séptimo centenario de la catedral de Burgos.
El catdlogo se publico en 1926 con el titulo Catdlogo de la Exposicion de Arte
Retrospectivo. Se expusieron veintiocho esculturas goticas, de las que se facilito la
altura y una descripcion, que incluy6 la indumentaria, la policromia, la datacion y su
lugar de procedencia. Es la primera vez que se inventaria un nimero tan elevado de
tallas, que por desgracia no iban acompafiadas por fotografias®*.

El mismo afio publicé L. Huidobro Serna una monografia sobre el Santuario de
Nuestra Sefiora la Real y la Antigua de Gamonal. A la titular del edificio se refirid
como: “una Virgen del siglo X1V, de buena factura, fue pintada recientemente”?*°. Hasta

29 AA. VV., 2001 ¢, p. 13.

20 AGUILO ALONSO, M. P., 2012, p. 263.

21 SENTENACH, N., 1924, 6 volimenes. Por ejemplo, en el t. Iv, p. 141. Inventari6 la iglesia de Hontoria
de la Cantera, municipio en el que escribio: “En la misma capilla se guarda una antigua escultura sedente
de la Virgen del siglo xiv, con otros también de proxima época”. En la actualidad conserva un
Crucificado del siglo X1v y un san Pablo y un san Pedro del xv. En el caso de Hontoria de VValdearados no
menciond iméagenes, sin embargo, hay una Virgen del siglo X111 y un Crucificado del XIv.

22 HUIDOBRO SERNA, L., 1925, pp. 107-108.

233 SENTENACH, N., 1925 a, p. 38. Datd al Cristo de santa Trigidia de Ofia a principios del siglo x1; p.
128. “Preciosas imagenes de los siglos XIII, XIV Yy XV que se conservan en el monasterio de Vilefia”.

24 AA. VV., 1926. Aunque en algunos casos las dataciones son incorrectas, en la mayoria coinciden con
las que les atribuye la historiografia actual. Entre las esculturas registradas existen al menos cinco, que no
se encuentran en su lugar de origen o que han desaparecido. Sirven para testimoniar la gran pérdida de
patrimonio que se ha producido, respondiendo este a diversas causas. Entre las tallas desaparecidas estan
dos Virgenes y un san Juan, que pertenecieron a las religiosas benedictinas de Tortoles. Dos angeles
musicos de Villasandino y una Virgen de las religiosas concepcionistas de Burgos.

% HUIDOBRO SERNA, L., 1926, p. 65.
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el momento es el Unico autor que recoge las restauraciones a que han sido sometidas las
esculturas. Escribié sobre el grupo de la Anunciacién®®® y sobre el Calvario, que
entonces se encontraba en el atrio de la iglesia. Recogio que ain conservaba parte de la
policromia primitiva, lo consider6 uno de los mejores de Castilla y lo datd en el siglo
xv®’. L. Serrano Pineda incluy6 en El Real Monasterio de Santo Domingo de Silos
(Burgos) un elevado numero de tallas. Destaco la Virgen de Marzo, una Virgen sedente,
un san Bartolomé, la Virgen de la Manzana y la Virgen de la Leche®®.

El investigador aleman G. Weise publico, en Reutlingen (Alemania) entre 1925
y 1939, los cuatro volimenes dedicados a la escultura espafiola con el titulo Spanische
Plastik aus sieben Jahrhunderten. Fue un autor que dio importancia a la imagineria
gotica burgalesa y el que recogié un mayor nimero de tallas. A diferencia de los
anteriores, ademas de las imagenes de la catedral o el monasterio de Santo Domingo de
Silos, que ya se habian estudiado en la bibliografia extranjera y por lo tanto contaban
con cierta difusién, menciond ejemplares de la provincia, inéditos en su mayor parte. Al
ir esta edicion acompafiada de un abundante nimero de fotografias, se ha convertido en
una base inapreciable para conocer obras que hoy se encuentran en paradero
desconocido o desaparecidas, que de no haber sido fotografiadas por este investigador
habriamos ignorado, con la imposibilidad de poder relacionarlas con escultores o
talleres. Esta obra ayuda a un mayor conocimiento de la produccion escultérica
burgalesa. Entre las tallas estudiadas se encuentra una Virgen de pie con donante
arrodillado, que perteneci6 al convento de religiosas bernardas de Aranda de Duero, hoy
en paradero desconocido®®. Entre las iméagenes que se conservan en sus enclaves
originarios destacan por su calidad las Virgenes de Cornudilla®® y Celada del
Camino®*.

A. Dotor Municio fue uno de los numerosos autores que durante los siglos XIX y
xX dedicaron un monogréafico a La catedral de Burgos. Su obra, publicada en 1928,
supuso un avance en el tratamiento de las esculturas goticas, porque mostré interés por
el valor artistico de las imagenes. De la Virgen de los Remedios escribié que era
antiquisima y su ubicacion®*2. Del Santisimo Cristo de Burgos de los Agustinos recogié
la leyenda de su llegada a Burgos, la gran devocion que se le profesaba y una
descripcion de la talla®**.

A “Celada del Camino” dedicé un articulo L. Huidobro Serna en 1929. La
descripcion de la Virgen de la Parra, escultura en piedra a la que data en el siglo x1v, es
extensa®™. También mencioné “un Cristo del siglo XIv-xv, de tosca factura, y una
Virgen sedente con el Nifio del siglo xir?*. Es decir, todas las tallas géticas
conservadas en la iglesia.

En 1929 publico A. L. Mayer El estilo gdtico en Espafa. Las referencias a
esculturas burgalesas se circunscriben a la escultura monumental del primer gético de la
catedral y de Sasamén?*®, pero incluyé varios capitulos sobre imagenes géticas de otras

236
237

Ibidem, p. 67. Sobre las esculturas de la Anunciacion manifesté que eran de escuela francesa.
Ibidem, p. 67. Datacidn que he adelantado al siglo xIv.

2%8 SERRANO PINEDA, L., 1926, pp. 58, 150, 155, 173.

29 WEISE, G., 1927 b, t. m1, lamina 86. A la conclusion de este trabajo también ha desaparecido el
monasterio y la comunidad se ha trasladado a Santo Domingo de la Calzada.

220 1hidem, t. 11, lamina 89.

1 Ibidem, t. 11, p. 36.

2 DOTOR MUNICIO, A., 1928, pp. 202-204.

3 |bidem, pp. 257-258.

#* HUIDOBRO SERNA, L., 1929, pp. 432-434.

%5 |bidem, p. 428.

26 MAYER, A. L., 1929, pp. 37-47; p. 48. Sasamon.
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areas geogréficas, centrando su atencion en el analisis de la tipologia de las Virgenes
alfonsies, también denominadas vasco-navarro-riojanas®*’. No incluyé iméagenes
burgalesas dentro de este tipo. A pesar de ello, se ha incluido por su contribucién al
estudio de esta tipologia, tan importante en nuestra provincia.

En la Nueva guia de Burgos y su provincia de P. Diez Pérez escribio sobre
varias esculturas de la catedral®*®. Sobre el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos
especifico que era una talla de madera cubierta con piel de bufalo y una representacion
fiel del cuerpo humano®?. Del Santo Cristo de los Trinitarios manifesté que era
“yenerado por toda la cristiandad”?°. También se refirié a Nuestra Sefiora de Marzo del
monasterio de Santo Domingo de Silos** y mencioné, por primera vez, al Crucificado
de Durén de Roa y otras iméagenes de la iglesia de la Trinidad®*?.

J. Pérez de Urbel publicé EI claustro de Silos en 1930. Sobre la Virgen de Marzo
recogi6 lo aportado por L. Serrano Pineda®™3. Del mismo afio es la Guia oficial de
Burgos de R. S. Suso, en la que solo mencioné algunas esculturas de la catedral®*. De
A. Tejada es el articulo sobre “El retablo de la Ventosilla” del mismo afio. Es un retablo
de gran valor pictérico, que ha dado nombre al taller de San Andrés de la Ventosilla®™®.
La imagen titular es una escultura de san Andrés de finales del siglo xv y elevada
calidad. Tejada solo la menciond. Se ha incluido como un ejemplo de la arraigada
tendencia a relegar las imagenes a su papel devocional®®. lustré el articulo con la
fotografia de una Virgen sedente del siglo xii1, que en la actualidad no se custodia en la
iglesia®™’.

El investigador alemadn H. Mahn public6 Katedral Plastik in Spanien. Die
monumental figural Sculptur in alt Kastilien, Leon und Navarra, sobre la escultura
monumental gotica de Castilla, Leon y Navarra, en 1931. Como la obra de Weise, no se
tradujo al castellano. Al contrario de lo que pudiera deducirse del titulo, también
incluyé referencias a imagenes de la ciudad de Burgos®*® y de la provincia®™®. No llegé a
profundizar en su estudio por el amplio contenido la publicacion.

En 1932 destin6 L. Huidobro Serna un articulo a “San Vicente del Valle”. En la
iglesia mencioné un Calvario gético del siglo xim?. Al afio siguiente el Conde de

247

Ibidem, capitulos 15y 16.

28 Diez PEREZ, P., 1930, p. 72. De forma sucinta reflejé que Santa Maria la Mayor era de plata y patrona
de la ciudad; p. 83. Dat6 las imagenes de Nuestra Sefiora de Oca y Nuestra Sefiora del Milagro en el siglo
XV, a la vez que sefial6 que habian sido retocadas y estofadas con posterioridad, como ya apuntara R.
Amador de los Rios. De la Virgen del Milagro relatd la leyenda. Aunque difiero de las dataciones
asignadas, recogié un elevado nimero de tallas.

9 Ihidem, p. 79. Escribié sobre la leyenda que asignaba su autoria a Nicodemus, y la describio.

20 Ihidem, p. 76.

L |bidem, p. 125. “Al parecer gotica”.

22 |bidem, p. 133. “Malamente retocado y varias esculturas de la extinguida iglesia de la Trinidad”.

253 PEREZ DE URBEL, J., 1930, pp. 228-229. Tras un anlisis de la indumentaria de la escultura la dat6 a
principios del siglo X111y sefialé su parecido con la Virgen de Carridn, Palencia, que podria ser una copia
de la de Marzo; SERRANO PINEDA, L., 1926, p. 150.

24 3Uso, R. S., 1930, p. 17. La imagen de Santa Maria; p. 23. La imagen del Santo Cristo; p. 24. Nuestra
Sefiora de Oca; p. 25. El Ecce Homo (segun la nomenclatura de la época).

2 SILVA MAROTO, M. P., 1990, pp. 668-715.

20 TEJADA, A., 1930, p. 51. “En la mitad la estatua gotica del santo patrén”.

%7 |bidem, p. 53.

8 MAHN, H., 1931, nim. 241. La Virgen erguida de piedra de la capilla del Santo Cristo; nim. 273. El
Descendimiento de Las Huelgas, entre otros.

9 |bidem, la Virgen de la Manzana de Santo Domingo de Silos, nim. 240.

20 HUIDOBRO SERNA, L., 1932 ¢, p. 316. He pospuesto su datacion a la segunda mitad del X1v.
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Morales de los Rios recogio, en su “Excursion por tierras de Castilla”, su visita a Celada
del Camino, iglesia en la que se refiri6 a dos Virgenes géticas del siglo xiv2®*.

En una segunda etapa, coincidente con el segundo tercio del siglo xX, los
estudios ampliaron las investigaciones sobre algunas obras, pero, a diferencia de lo
acontecido en las etapas anteriores, los andlisis estilisticos son tenidos en cuenta,
vehiculando, en algunos casos, relaciones con el resto de la imagineria espafiola, sobre
todo del altimo periodo gotico, y con las grandes escuelas escultoricas.

D. Hergueta Martin dedicé un articulo a las “Noticias historicas de Ubierna”, en
1934, en el que recogi6: “media estatua de San Juan Bautista [...] acaso del s. x111"%%, El
Marqués de Lozoya y L. F. de Pefialosa publicaron en 1935 el libro El arte gotico en
Espafa, en el que estudiaron la escultura monumental y funeraria, pero no la
imagineria®®®.

F. B. Denknatel fue el primer anglosajon que investigd sobre la escultura de las
catedrales de Burgos y Ledn, con el titulo “The Thrirteenth Century Gothic Sculpture of
the Cathedrals of Burgos and Le6n”?®*. Es la primera investigacion sobre la escultura de
la catedral de Burgos del siglo x1. Su conocimiento es imprescindible para investigar
sobre las imagenes exentas relacionadas con sus talleres.

L. Huidobro Serna facilité informacidn sobre imagenes burgalesas en sus cinco
articulos sobre “Informe sobre las pérdidas y dafios sufridos por el tesoro artistico de la
provincia de Burgos, desde el advenimiento de la Republica y principalmente durante
los afios 1936 y 37 en parte de su territorio del Norte fue ocupado por los rojos y
separatistas vascos”. Dejo constancia de algunas desapariciones y de los desperfectos de
varias tallas®.

En el manuscrito Historia de las imagenes y santuarios de la Santisima Virgen
de la Didcesis de Osma, que D. Janariz Ibafiez escribio hacia 1940, se estudiaron las
Virgenes burgalesas que pertenecian al territorio enclavado en el obispado del Burgo de
Osma desde un enfoque devocional, pero también se afiadid sus medidas y su
datacion®®. Incluyé, ademés, una resefia sobre la historia del edificio que las albergaba
y el estilo del mismo. Es resefiable que dejase constancia de los libros y las fuentes que
consult6®®’.

G. Avila Diaz Ubierna dedicé un monografico a El Real Monasterio de las
Huelgas en 1941. Destaco la funcion de la imagen sedente de Santiago, armar
caballeros. Citd a J. Agapito para mencionar su “poco mérito artistico™?®, F. Layna
Serrano publicod ese afio el articulo “Las iglesias de Aranda de Duero”, en el que
menciond una santa Catalina gética de bronce en la iglesia de San Juan, imagen pétrea
gue aun se conserva. Aunque el material difiere, las medidas y su ubicacién
concuerdan®®’. En la iglesia de Santa Maria incluy6 una Virgen del siglo xv?"°, que ha

%1 MORALES DE LOS Ri0s, Conde de, 1933, pp. 125-127.

%2 HERGUETA MARTIN, D., 1934 b, pp. 135-136.

263 0zOoYA, M. de. y PERALOSA, L. F. de, 1935.

264 DEKNATEL, F. B., 1935.

25 HUIDOBRO SERNA, L., 1939, 1940 a, 1940 b, 1940 c, 1941. Por ejemplo en 1939 escribié lo siguiente
sobre la Virgen de Gamonal en la p. 289: “Su histérico Santuario de Ntra. Sra. la Real y Antigua, fue
profanado por gentes que no tenian por objeto el robo, y asi mutilaron la imagen de la Virgen titular
(linda escultura), durante el régimen republicano, tirdndola al pavimento desde su trono. Sufri6 la rotura
de la cabeza el Nifio Jesus”.

2% JANARIZ IBAREZ, D., 1940. Sirva como ejemplo lo que escribi6 sobre la Nuestra Sefiora de la Vid: “La
imagen que actualmente preside en el altar mayor del templo de La Vid, es del s. xIv y arquedlogos
notables han afirmado ser la imagen mas perfecta y de mas mérito de la didcesis de Osma”.

267 Agradezco a J. V. de Frias Balsa la consulta del manuscrito.

268 AvILA DiAZ DE UBIERNA, G., 1941, p. 27.

29 | AYNA SERRANO, F., 1941, p. 185.
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desaparecido. Desgraciadamente no hay fotografias, o que impide su estudio y una
posible identificacién del lugar en el que se encuentre actualmente®’.

En el libro que M. E. Gomez Moreno dedicé a La policromia en la escultura
espafiola en 1943, indicd que la policromia del Santiago sedente de Las Huelgas era
morisca y uno de los ejemplares mejor conservados?’?. A J. A. Rodriguez Albo
debemos el libro Monasterio de Santa Maria la Real de las Huelgas y el Hospital del
Rey, que se editd en 1943. Como sucediera en ocasiones anteriores, solo escribi6é sobre
la escultura sedente del apostol Santiago, a pesar del rico patrimonio escultoérico que
atesora el cenobio. La dato en el siglo xi11 y mencion6 que se cre6 para armar caballeros
a los reyes de Castilla. También se hizo eco de la delicadeza de su tdnica®’.

Ese afio aparecieron otras dos publicaciones. La primera es un articulo de E.
Garcia de Quevedo y Concellon titulado “Bibliografia de la catedral de Burgos”, en el
que aportdé numerosas e interesantes referencias a libros y manuscritos en los que
figuran iméagenes goticas burgalesas®’*. El libro de J. A. Sanchez Pérez estuvo dedicado
a El culto mariano en Espafia. Aunque incluyd un analisis devocional de numerosas
imagenes burgalesas, en ocasiones, afiadi6 su datacion®".

M. Trens publicd Maria. Iconografia de la Virgen en el arte espafol, en 1946.
En este libro se hizo la primera referencia a la escultura de santa Ana triple del
monasterio de Santo Domingo de Silos, a la que feché en el siglo xv*™®.

L. Huidobro Serna publicé un articulo y un libro en 1947, en los que dio a
conocer dos tallas goticas marianas. El primero estuvo dedicado al “Santuario de
Nuestra Sefiora de la Oliva en Escobados de Abajo” y en €l dat6 a la Virgen titular en el
siglo xiv?”". En el libro Apuntes para la historia de Melgar de Fernamental escribi6
sobre la Virgen del altar mayor®™®.

En el articulo “Breve descripcion de la iglesia de Santa Maria de la Villa de
Gumiel de Izadn” F. Palacios Madrid incluyo, por primera vez, varias tallas goticas de
Gumiel de 1zan. Sobre el Cristo de la Paciencia destaco: “ser de gran mérito en ciertos
detalles™®’®. También escribié sobre “dos esculturas roménicas™ de Virgenes sedentes,
de las que solo la Virgen de Tremello pertenece a ese estilo, siendo gética la de San
Saturio®®.

En el monogréfico de L. Huidobro Serna sobre La catedral de Burgos, de 1949,
dat6 a la Virgen de los Remedios y al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos en el

20 podria tratarse de una talla del siglo XIv.

21 Ibidem, p. 204.

22 GOMEZ MORENO, M. E., 1943, p. 14.

2" RODRIGUEZ ALBO, J. L., 1943, p. 60.

2" GARCIA DE QUEVEDO CONCELLON, E., 1943, pp. 70-76. Incluyé algunos de los manuscritos inéditos
sobre la ciudad de Burgos. Por ejemplo en la pagina 72. Mencionoé el de P. M. MELCHOR PRIETO, Crénica
e historia de la ciudad de Burgos y el de F. A. PESQUERA el Breve compendio de la historia eclesiastica
de la ciudad de Burgos, asi como otras publicaciones de interés.

25 SANCHEZ PEREZ, J. A., 1943. El repertorio escrito va acompafiado de numerosas fotografias. pp. 350-
351. La Virgen de la Rebolleda; pp. 436-438. Virgen de la Vid.

2 TRENS, M., 1946, p. 385. Se produjo un error en el pie de foto, pues estd cambiado por el de la
fotografia nimero 63, de la parroquia de la Magdalena de Tudela (Navarra). Sobre la santa de Silos
escribio que es: “Talla en piedra pintada”. He adelantado la datacion de santa Ana al Xiv.

T HUIDOBRO SERNA, L., 1947 b, p. 347. También escribe sobre el carécter comarcal del santuario y
explica la advocacién del mismo, del que es titular la imagen gética.

28 HUIDOBRO SERNA, L., 1947 d, p. 45.

19 pALACIOS MADRID, F., 1947, p. 484.

280 bidem, p. 488. Se refiri6 a la Virgen de Tremello y a la de San Saturio. El resto de las imagenes
goticas que se exhiben actualmente en el Museo Parroquial no se incluyen en esta relacion porque se
trasladaron alli con posterioridad desde una ermita.
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siglo xi?®*. Sobre el Crucificado recogi6 la leyenda de que lo trajeron de Flandes y que
le tenian mucha devocién los espafoles y los extranjeros. Afadio, ademas, los
materiales en que se realizé y que la estructura era un armazon de madera®®?. Dat6 a la
Virgen del Milagro®? y a la Virgen del altar mayor en el siglo xv?*.

En 1950 se publicaron numerosas obras, que mencionaron imégenes burgalesas.
Un cambio significativo, en la percepcion y valoracién de la imagineria, se aprecia en el
libro de W. Cook y J. Gudiol Ricart, Pintura roménica. Imagineria roménica, editado
en 1950. Se destinG una parte del volumen a la imagineria, equiparandola en nuestro
pais, por primera vez, a otras expresiones artisticas. Puede llamar la atencién el hecho
de que se haya incluido una obra dedicada a la pintura y a la imagineria romanica en un
trabajo sobre la imagineria goética. Esta circunstancia se debe a que sus autores
recogieron como romanicas esculturas que actualmente consideramos goticas, datadas
en el siglo xi*®. Mencionaron las siguientes iméagenes marianas géticas burgalesas:
Adrada de Aza’®, La Vid®®’, Hornes, Siones, Cornudilla, Sotos, Cueva y Vilefia. He
datado algunas en el siglo xiv?%®,

En EI monasterio de Ofia. Su arte y su historia N. Arzallus sefial6 que el Cristo
de Santa Trigidia era del siglo xi1 y que lo habian retocado con posterioridad. Mencion6
que acompafiaban al Crucificado un san Juan y una Virgen de un Calvario gotico,
procedentes de una iglesia medio abandonada®®®. Gracias a la fotografia, que acompafia
a la publicacion, sabemos que el Calvario procede de la iglesia de Tamayo y que
actualmente esta en la cabecera de la nave central de la iglesia parroquial de Ofia. Sobre
la Virgen erguida del claustro escribi6 que: “no tiene gran valor artistico, pero es
interesante por la tradicién a ella vinculada™®®. La tradicion que refiere el autor es
aquella que identifica a la imagen con la de las Cantigas de Santa Maria.

La catedral protagoniz6 dos monograficos en 1950 titulados La catedral de
Burgos. En el de M. Ayala Lépez daté a Santa Maria la Mayor en el periodo de
transicion entre el gético y el renacimiento®. Sobre la Virgen de los Remedios
mantuvo lo escrito por L. Huidobro®®?, pero aportd nuevos datos sobre el Santo Cristo
de Burgos de los Agustinos, destacando la flexibilidad del cuello y los brazos?*®. En la
capilla de las Reliquias menciond a la Virgen del Milagro y su leyenda, datandola en el
XV, pero de Nuestra Sefiora de Oca adelant6 la fecha de su ejecucion hasta el siglo

%81 HUIDOBRO SERNA, L., 1949 d, p. 80. Coment6 ademas que la capilla del Santo Cristo comenzé a
Ilamarse de los Remedios en el siglo xvil.

%82 |bidem, p. 80. Relaté la leyenda del mercader que lo trajo de Flandes y lo doné a los agustinos. La
fecha de su traslado a la catedral y que “Esta formado hasta medio cuerpo de madera, y todo el recubierto
de flexible piel. Cubre su cabeza cabello humano, y en sus manos y pies estan incrustadas las ufias
correspondientes”.

%83 |bidem, p. 82. La Virgen del Milagro es una escultura del siglo xIv.

284 |bidem, p. 139.

285 Cook, W. W. S. y GUDIOL RICART, J., 1950 (1980), p. 263. “Imagineros hispanicos de los siglos XII y
X",

%86 |bidem, p. 341.

%87 |bidem, p. 342.

288 bidem, p. 342.

289 ARzALLUS, N., 1950, pp. 139-140. Dat6 a las dos imagenes del Calvario en el siglo 1.

2% |bidem, pp. 173-174. Afirmoé, en contra de la tradicién, que esta imagen no se corresponde con la de la
Cantiga, y la daté en el siglo xv. Afadié que en el siglo xvI concluian todos los rezos de las horas
canonicas ante ella, cuando estaba en el monasterio el abad Cerezo, constructor del claustro.

21 AYALA LOPEZ, M., 1950, p. 41. De la que hizo una detallada descripcién y menciond por primera vez
al autor del trono sobre el que se sienta la VVirgen, Domingo de Breéis.

%2 HUIDOBRO SERNA, L., 1949, p. 80. A la que daté en el siglo X1 y de la que comenté ademas que la
capilla comienza a llamarse de los Remedios en el siglo xviL.

23 AYALA LOPEZ, M., 1950, p. 61.
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x1m**. El segundo monografico lo escribié T. Lépez Mata, quien dedic més espacio a
las imagenes de lo que era habitual en este tipo de publicaciones. De la Virgen de los
Remedios menciono su ubicacion en el enclave actual. Recogio que: “aparecia dentro de
un retablo u hornacina pintado y dorado en 1631°?*®. En la escultura que mas se detuvo,
como la mayoria de los autores, fue en el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos.
Escribid sobre la leyenda de su aparicion y la procesion que se hizo en 1455 con motivo
de la peste. El resto de los autores adelantan esta procesién a 1405, por lo que esta
discordancia puede deberse a un error tipografico. En esta procesion acompané a los
burgaleses la imagen de Santa Maria desde la catedral hasta el monasterio de San
Agustin®®. También describi6 a la Virgen de Oca y la daté en los momentos finales de
la Edad Media. La misma datacion asigné a Nuestra Sefiora del Milagro, de la que
manifestd que era tan bella como la de Oca®®’.

L. Huidobro Serna dedic6é un articulo a la “Granja de Villahizdn de
Montealegre”, en el que manifestd que el Calvario de su iglesia era el més artistico de la
didcesis®®. También publicé un libro sobre Castrojeriz y el camino de peregrinacion a
Santiago, en el que recogid la primera mencion al estilo en el que se realizé la Virgen
del Manzano “Virgen gotica erguida™®®. Entre 1950 y 1951 se editaron dos volimenes
de Huidobro sobre Las peregrinaciones jacobeas, en los que menciond a varias
imagenes goticas®®.

M. Ayala Lépez realiz6 una guia a La ciudad de Burgos en 1952, en la que no
incluyd la catedral, a la que ya habia dedicado un monogréfico en 1950. Solo se refiri6 a
imagenes del monasterio de Las Huelgas. En la nave de San Juan escribid, por primera
vez, sobre un Crucificado del siglo xi11*®*, sobre una imagen del siglo xi1 en la capilla de
la Asuncién®® y daté el Descendimiento en el siglo x1*®. Del Santiago sedente hizo
constar la funcién que desempefié, armar caballeros®®. En la iglesia de San Gil, aunque
escribio sobre la capilla que albergaba al Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios, no
menciond tallas.

“Milagroso hallazgo de la Virgen de la Vid” es el articulo en el que J. A.
Mendoza recogi6 la leyenda de la aparicién de la imagen a Alfonso VII y su antigua
ubicacion en la capilla del claustro. También manifestd que era de piedra y especificd
que estaba rebajada por la espalda. La dat6 a finales del xi11 o principios del xiv°®.

A F. Fuente Macho debemos una Guia de Burgos en 1953. En esta ocasion, el
autor omitié tallas que se habian incluido en guias anteriores. Del Santo Cristo de
Burgos de los Agustinos recogié la leyenda de su ejecucion por Nicodemo y resalto su

24 |bidem, p. 65. La Virgen del Milagro es del siglo xIv y la de Oca del xv.

2% | 6pEZ MATA, T., 1950 b, pp. 149-150. La denomind Virgen del Remedio. Es el tnico autor que la
denomina de ese modo.

2% |hidem, p. 150. Esta imagen es de finales del siglo xv.

27 |bidem, p. 174. Escultura del siglo X1v.

2% HUIDOBRO SERNA, L., 1950 a, p. 5. Lo datd en el siglo xii y escribié sobre su armonia de
proporciones. Del mismo estilo es san Juan y la Virgen.

% HUIDOBRO SERNA, L., 1950 d, p. 39.

% HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999), t. 1, p. 28. La Virgen de Redecilla del Camino, a la que data
en el siglo xv; p. 54. El Santo Cristo de San L&zaro, que data en el siglo X111, a Nuestra Sefiora la Antigua,
la data en la misma centuria, etc.

0L AYALA LOPEZ, M., 1952, p. 101. “Preciada talla de la crucifixion, perteneciente a las postrimerias del
siglo xin”.

%02 |pidem, p. 117. Puede referirse a la Virgen del siglo XIv.

%93 |hidem, p. 97. Lo ubica sobre la reja que separa la clausura.

0% Ibidem, p. 117.

305 MENDOZA, J. A., 1952, pp. 288, 294-295.
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gran naturalismo®®. De la Virgen de los Remedios menciond la ubicacién y de la
Virgen del Milagro especificd que estaba esculpida en piedra y la datd en el siglo xv.
También narr6 la leyenda del milagro. De la Virgen de Oca mencioné que era de
tamafio natural y del siglo x11*”’. Sobre las esculturas de la ciudad solo se hizo eco de la
disputa generada entre los agustinos y los trinitarios para establecer cudl de los dos
Crucificados era el auténtico Cristo de Burgos™®.

En 1954 P. Arroyo Gonzal dedicé un libro a Santa Maria del Campo, en el que
se refirid, por primera vez, a algunas de las numerosas imagenes que alberga su
iglesia®®. Del mismo afio es el articulo “Sefiorios de los prelados burgaleses” de L.
Huidobro Serna, que se ilustrdé con una fotografia del retablo de San Pedro de Tejada,
sobre el que se aprecia un Calvario del siglo x1v. Actualmente el retablo se exhibe en el
Museo de Burgos y el Calvario, del que se desconocia su procedencia, en el Museo
Marés®. Al afio siguiente L. Huidobro Serna y G. Miguel Ojeda se hicieron eco de la
“Exposicion de arte retrospectivo en New York en homenaje al Profesor Walter W. S.
Cook™, en la que se exhibid un Cristo Doctor de procedencia burgalesa del siglo X1,
Por desgracia carecemos de fotografia.

Una nueva Guia turistica de Burgos se publicé en 1955 a cargo de M. Martinez
Burgos. Es novedosa, porque incluyé localidades de la provincia. Al escribir sobre la
capilla del Santo Cristo de la catedral incluyd las tres esculturas que alberga del periodo
en estudio®'?. De la Virgen de pie especificé que estaba realizada en piedra policromada
y que se encuentra adosada al muro de la epistola, en el presbiterio. La dato en el siglo
x11*, como a la Virgen de los Remedios. Del Santo Cristo de los Agustinos relaté su
traslado a la catedral y que estaba recubierto de cuero renegrido®*. Dat6 a Nuestra
Sefiora de Oca en el siglo x1v y a Nuestra Sefiora del Milagro en el xvi**®. Lo mismo
sucedio con las esculturas de la Magdalena y san Andrés, en la capilla de San Enrique,
de las que adelantd su cronologia al siglo xi1v'®. Consideré que la Virgen del altar
mayor procedia de un retablo anterior y especifico que la escultura se repuj6 en 1460,
durante el obispado de D. Luis Acufia®*’. En el monasterio de Las Huelgas mencioné a
la Virgen sedente de la portada de la capilla de San Juan'®. Se refiri al Calvario del
abside de la Epistola, compuesto por una Virgen y un san Juan, que dat6 en el siglo xii,
y un Crucificado de Diego de Siloé*®. Del grupo del Descendimiento escribio: “Un
interesantisimo descendimiento, blasonado en su policromia primitiva de castillos, que
lleva la obra a tiempos del mismisimo Alfonso VIII o poco menos™®?. Sobre la

%06 FUENTE MACHO, F., 1953, pp. 65-66.

%97 Ibidem, p. 66. Virgen del Remedio; p. 66. Virgen de Oca. Es una imagen del siglo xv; p. 68. La
Virgen del Milagro es una escultura del siglo x1v.

%% Ihidem, p. 83.

309 ARROYO GONZAL, P., 1954, pp. 16, 17, 18, 26, 62.

319 HUIDOBRO SERNA, L., 1954, p. 308. Una foto del mismo retablo se encuentra en el Archivo de Photo
Club de la Diputacion de Burgos, con el nim. 12049, y un detalle con el ndm. 12052. En el Museo
Mares: FRANCO MATA, M. A., 1991 a, pp. 223-224.

311 HUIDOBRO SERNA, L. y MIGUEL OJEDA, G., 1955. Con el niimero 43 aparece la mencionada escultura,
de madera policromada y de procedencia burgalesa, sin determinar.

%12 santo Cristo de Burgos, Virgen erguida y Virgen de los Remedios.

33 Es una imagen del siglo XIv.

314 MARTINEZ BURGOS, M., 1955, p. 39. En la misma pagina incluye a la Virgen de los Remedios, de la
que especificd su ubicacion y a la que daté en el siglo Xii.

315 Ibidem, p. 42. La primera es del siglo xv y la segunda del xiv.

31 |hidem, p. 46. Del siglo xv.

37 Ibidem, p. 86.

318 |bidem, p. 117.

319 |bidem, p. 120.

329 |bidem, p. 125.
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escultura de Santiago sedente manifestd que era del siglo X1 y que servia para armar
caballeros®®. También escribié sobre el Cristo de Burgos de los Trinitarios para narrar
los avatares de sus distintas ubicaciones, desde que se entreg6 por el Papa Inocencio 111
a san Juan de Mata®?. Del Museo de Burgos, del que fue director, incluyé dos tallas,
una santa Ana triple del siglo x11 y una Virgen con Nifio de igual cronologia®?. De la
provincia incluyé imagenes de Santo Domingo de Silos y Covarrubias®**.

A. Duréan Sanpere y J. Ainaud de Lasarte publicaron Escultura gética, dentro de
la coleccién Ars Hispaniae, en 1956. Es una obra extensa, por el periodo y area
geogréfica que aborda, por lo que el escaso espacio destinado a la imagineria no resulta
llamativo®®. Incluyeron un comentario somero sobre el Descendimiento de Las
Huelgas®* y otro sobre Nuestra Sefiora de La Vid**’.

En el articulo de L. Huidobro Serna “1461. Sentencia en el pleito de la Abadia
de Escalada y el concejo de Quintanilla”, de 1956, se publico una fotografia del retablo
de la ermita de Escalada, en el que habia un san Antén del xiv%.

J. Velasco de Toledo dedicé un libro a La catedral de Burgos en 1956. Solo se
diferencid de las publicaciones anteriores al escribir sobre: “la bella terracota del Ecce-
Homo del s. XI1”, a la que situd en la capilla de Santa Catalina. La inica imagen que se
conocia bajo esa advocacion es la que se custodia en la capilla de San Enrique y esta
realizada en madera. Su datacion tampoco coincide con la asignada por el autor, ya que
es una obra flamenca de finales del siglo xv. Menciond a la Virgen de los Remedios y
la dat6 en el siglo xi1. También escribi6 sobre el traslado a la catedral del Santo Cristo
de los Agustinos®?°.

La tendencia a adelantar la datacion de las tallas géticas es frecuente en
numerosos autores. También se constata en el articulo que L. Huidobro Serna realizé
sobre “Villamayor de los Montes y su monasterio cisterciense y hospital”, en el que
daté a la Virgen titular del monasterio en el siglo x11*.

G. Miguel Ojeda, en el articulo de sobre “Hoyuelos de la Sierra” de 1959,
incluyé una imagen del siglo xiv-xv situada en la ermita®'. Del mismo afio es el libro
de P. de Palol sobre el yacimiento romano de Clunia. En ese asentamiento se construyo
una ermita durante la Edad Media, que tiene como titular a una Virgen “realizada en
estilo roménico™*. Actualmente se custodia en la iglesia parroquial de Pefialba de
Castro, en cuyo término esta el yacimiento. Se incluye en este apartado porque he
retrasado su datacion al siglo xiv.

%21 |bidem, p. 140.

%22 |bidem, p. 193. Lo daté en la fecha, que segtin la leyenda, se trasladé de Roma, 1267. Es una escultura
del siglo x1v.

323 |bidem, p. 254.

%24 |bidem, p. 274. En Covarrubias, Museo Parroquial, incluy6: “Santiago peregrino de escuela castellana,
s. XIV. Nuestra Sefiora de Mamblas, policromada, s. X1v. Una Santa Catalina con rueda, s. XIv. Un San
Juan Evangelista, arte flamenco del s. Xv”. De Santo Domingo de Silos cit6 a la Virgen de Marzo, del s.
XIIl.

325 DURAN SANPERE, A. y AINAUD LASARTE, J., 1956 (1980). pp. 75-76.

%2 Ihidem, fig. 52.

%27 |bidem, p. 54.

%28 HUIDOBRO SERNA, L., 1956 b, p. 217. Unicamente aparece la fotografia.

329 \VELASCO de TOLEDO, J., 1956, p. 57. En la capilla del Santo Cristo mencioné a la Virgen de los
Remedios, del siglo X111, sedente y hecha en piedra; pp. 23-24. El afio del traslado del Cristo a la catedral,
p. 46. De la Virgen del altar mayor que era de plata maciza y que era una donacion del obispo Acufia.

%0 HUIDOBRO SERNA, L., 1957 d, p. 414. Es una talla del xi.

31 MIGUEL OJEDA, G., 1959, p. 803. Imagen que no encontré cuando visité la localidad.

332 paLoL, P. de, 1959, pp. 34-35.
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De 1960 es el libro de A. Ruiz sobre la Abadia de Santo Domingo de Silos, en el
gue menciond dos imagenes goticas. Se refirid, por primera vez, a Nuestra Sefiora del
Mercado, de la parroquial®*. También incluy a la Virgen de Marzo, que identificé con
una representacion de la Anunciacion y a la que dato en el siglo xi1. Sefialé que el Nifio
era actual®**,

N. Lopez Martinez recogio en el articulo de de 1962, “Aportaciones a la
bibliografia historica burgalesa”, referencias a articulos y libros relacionados con tallas
goticas®®. De 1963 es el libro La provincia de Burgos en la geografia y en la historia
de T. Ldépez Mata, en el que menciond a una santa Ana Triple en la localidad de
Belorado®®. En el apartado dedicado a la monumentalidad estudié la catedral de
Burgos, pero no resefi6 esculturas exentas®*’. Conviene recordar que ya habia dedicado
un monografico a este edificio en 1950. En el monasterio de Las Huelgas dedicd su
atencion a “un descendimiento policromado, elevada la draméatica movilidad de sus
figuras™®, Aunque en Covarrubias escribié sobre el Museo de la Colegiata, no se
detuvo en las tallas alli expuestas®®. De Ofia cit6 al Cristo de santa Trigidia,
especificando que era romanico®®. La escasez de imagenes géticas no es llamativa,
porque es una publicacion que aborda distintos aspectos relacionados con la provincia
de Burgos.

R. Vargas Blanco y A. Pérez Camarero publicaron Historia de Covarrubias en
1964. Mencionaron varias esculturas géticas exentas al escribir sobre el Museo®* y
afiadieron: “sobre el altar estatuas goticas de San Nicolas y la Magdalena”*2. De 1965
son varias obras que mencionan tallas géticas burgalesas. T. Lopez Mata incluy6 en “La
ruta jacobea a través de la provincia de Burgos” a una santa Ana Triple de Belorado®*.
El articulo de J. Luis Monteverde, la “Iconografia burgalesa del Apdstol Santiago”, esta
ilustrado con fotografias de varias imagenes géticas del apdstol. Dentro de la tipologia
del apostol sedente incluy6 la escultura de Las Huelgas, de la que especifico que antes
del actual color castafio tenia el cabello dorado y la daté en el siglo xi. Entre las
imagenes erguidas incluyd una escultura de Santiago peregrino, bastante deteriorada,
del mismo monasterio®*. F. T. Moral recogié numerosas fuentes en su articulo sobre
“Historiografia del Real Monasterio de las Huelgas de Burgos™**®. Al afio siguiente
dedicé F. Rojo un libro a El monasterio de Santa Maria de la Vid, en el que hizo

constar el tamafio de la imagen titular, su calidad y la daté en los siglos x1v 0 xv**,

33 Ruiz, A. R. P., 1960, p. 11. Explicé c6mo se celebraba la festividad durante el reinado de Carlos V,
con lidia de toros. En la actualidad su fiesta se celebra en 2 de julio.

%34 Ibidem, p. 49. Es una Virgen sedente con el Nifio del siglo xiil.

%5 MARTINEZ LOPEZ, N., 1962. Por ejemplo, en la pagina 163 cité el libro de F. Lopez, Historia
documentada y critica de la santa y milagrosa imagen de Jesus crucificado, que con el titulo de Burgos
se venera en la iglesia de San Gil, en la ciudad expresada, Salamanca, 1907.

336 | 6pEZ MATA, T., 1963 b, p. 166.

337 |bidem, pp. 259-264.

338 |bidem, p. 267.

%39 |bidem, pp. 309-310.

% Ibidem, p. 317. “De romanica anatomia”.

%1 \/ARGAS BLANCO, R. y PEREZ CAMARERO, A., 1964, p. 74.

%2 Ibidem, p. 77. No he encontrado ningin santo con la advocacién de san Nicolas, lo que podria deberse
a un error de identificacion. Tampoco se puede identificar a ninguna escultura con la Magdalena, sin
embargo, ha pervivido una talla de santa Catalina.

33 opEZ MATA, T., 1965 a, pp. 143-159. Solo incluye esta imagen.

4 Luis MONTEVERDE, J., 1965, p. 455. Del Santiago sedente sefialé que viste gonela policromada con
arabescos. Del Santiago peregrino apunt6 su estado de deterioro y lo daté en el siglo xv.

5 MoRAL, F. T., 1965 a, pp. 143-159.

%6 RoJO, F., 1966, p. 21. “Primorosa y delicadisima talla de piedra del s. XIV-Xv, con elegante decorado
del siglo xvi1, de 1,80 metros de altura, sonriente”.
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En el altimo tercio del siglo se dio un gran impulso al estudio de la imagineria,
gracias a un mejor conocimiento de las obras, lo que facilité el establecimiento de
posibles relaciones estilisticas e iconograficas dentro del contexto nacional e
internacional. También se pudieron fijar unas fechas mas acordes. A pesar de ello, llama
la atencidn el escaso interés que sigue existiendo por la imagineria en comparacion con
otras facetas de la escultura gética burgalesa®’, y en relacién con la imagineria de otras
éreas geogréficas®*®.

La mayoria de las publicaciones son obra de autores no especializados, que solo
mencionan esculturas exentas sin datarlas o adelantandolas al periodo roménico. Se han
incluido aquellas obras en las que figuran imagenes goticas burgalesas, porque a
menudo se convierten en las Unicas referencias sobre algunas esculturas. También se
mencionan publicaciones que, a pesar de no aparecer ningn comentario, se ilustran con
fotografias de imagenes.

En 1967 se editaron tres publicaciones, en las que se refirieron a tallas goticas.
En la primera, “Autobiografia del rio Arlanza”, V. de la Cruz indic6 que habia una
“Virgen gotica” en el centro del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de Salas de
los Infantes. He pospuesto su datacion al periodo renacentista®*. En el articulo de B.
Osaba Ruiz de Erenchun y J. L. Uribarri Angulo sobre “Arauzo de Torre en sus
aspectos geografico, histdérico, arqueoldgico y artistico” se concedié una atencion
especial, entre las esculturas de su iglesia, a una Virgen sedente. En la descripcién
incluyeron un comentario sobre su policromia. Siguiendo la tendencia de otros autores,
adelantaron su datacién al periodo roméanico®°. I. Garcia Ramila, en su libro Forjadores
gloriosos de Castilla de 1967, incluy6 un san Pedro y un san Juan Evangelista del siglo
xin, una Virgen del xv®' y una Virgen romanica del monasterio de Tértoles de
Esgueva, que es la Gnica que se conserva®®2. Aunque escribié sobre otras iglesias, no
incluyd iméagenes.

A B. Osaba Ruiz de Erenchun debemos el articulo “Esculturas artisticas de
Cueva Cardiel (Belorado)”, de 1968, en el que dat6 a la Virgen de la Consolacion en el
siglo X111, en contra de la tradicion que la situaba en el periodo romanico. Recogi6 su
mal estado de conservacion, por estar afectada por xilé6fagos®. En el articulo
“Novedades arqueoldgicas y artisticas de Burgos”, dedicado a Castrojeriz, escribido que
la Virgen del Manzano estaba realizada en madera policromada. En la iglesia de Santo
Domingo incluyé algunas imagenes goticas de los siglos X, Xiv y xv>>*. También de

347 GOMEZ BARCENA, M. J., 1988. Sobre escultura funeraria gética; ABEGG, R., 1999 b. Sobre la escultura
monumental del claustro y las torres.

%8 Mientras en Burgos no existe ninguna obra de conjunto, surge abundante bibliografia de otras
provincias. FRANCO MATA, M. A., 1976; ARA GIL, C. J., 1977; GARCIA MOGOLLON, F. G., 1988;
FERNANDEZ-LADREDA AGUADE, C., 1988; LAHOZ GUTIERREZ, L., 1999; SAENZ RODRIGUEZ, M., 2005;
PEREZ MARTIN, S. Y FERNANDEZ MATEOS, R., 2015.

9 CRuz, V. de la, 1967, p. 5609.

%0 OsABA RUiz DE ERENCHUN, B. y URIBARRI ANGULO, J. L., 1967, pp. 742-743. “Una talla de la Virgen,
romanica de transicion, de finales del s. 11 o principios del Xii1, es, por lo tanto sedente, corona real y el
nifio sentado sobre la pierna izquierda en actitud de compartir la bendicién. La posicion de ambas figuras
es rigida, no habiendo comunicacion entre ellas. La talla es hueca, pero en alguna época han colocado una
tabla en su parte posterior. Hacemos constar que ha sido pintada con mal gusto y con tan mala pintura que
le ha hecho perder mérito artistico”.

%1 GARCIA RAMILA, 1., 1967 b, p. 47.

%52 Esta comunidad religiosa se trasladé a Aranda de Duero, lugar a donde se custodia la talla.

%53 OsABA RUiz DE ERENCHUN, B., 1968 b, p. 281.

%4 OsABA RUiz DE ERENCHUN, B., 1969 b, p. 301. La Virgen del Manzano es una escultura pétrea.
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1969 es el articulo “Historia, arte y leyenda de la tierra de Salas” de P. Sanz Abad, en el
que se refirié a una santa Ana triple del monasterio de Santo Domingo de Silos>*°.

I. Garcia Ramila escribio un articulo sobre el “Voraz incendio en el secular
cenobio de Vilena”, acontecido en el afio 1970. Hizo una relacion de los bienes muebles
que albergaba el monasterio y que pasaron a integrar los fondos del Museo Monacal
situado en Villarcayo. A esta localidad se trasladé la comunidad después del incendio.
Garcia seleccion0 algunas tallas, y solo dat6 entre los siglos X111 'y X1v a santa Basilisa y
santa Ana>>°. De las otras esculturas incluy6 una relacion.

De F. Blanco es el articulo “Catalogacion de documentos medievales de la Rioja
burgalesa”, de 1971, en el que se refirid, de forma colateral, a la imagen del Santo
Cristo de San Lazaro de Belorado y a la que dat6 en el siglo xiv®".

En la exposicion Silos y su época, de 1973, adquirieron un gran protagonismo
las esculturas exentas burgalesas. Destacé el santo Domingo de Guzmén realizado en
alabastro, al que dataron en el siglo x111°%, y la Virgen de Tremello de Gumiel de Izan,
del siglo x11. También expusieron al Cristo de Monasterio de Rodilla y la Virgen de la
Leche de la parroquial de Santo Domingo de Silos**°. Aunque no comparto la datacién
asignada a las esculturas, su inclusion supone una nueva valoracion de la imagineria
mas alla del enfoque devocional.

L. V. Arroyo dedic6 un libro a Jaramillo Quemado y Santuario de Valpefioso
en 1975. En la iglesia mencion6 dos imagenes géticas, una santa Catalina de Alejandria,
a la que se refirio en términos iconogréficos, y un Crucificado, del que realizé una breve
descripcion®®. El mismo afio publicé P. Sanz Abad Historia de Aranda de Duero. En la
iglesia de San Juan escribi6 sobre la escultura gética de santa Catalina®".

El alemédn B. Schélicke dedicé su tesis doctoral a los Descendimientos
medievales espafioles con el titulo Die lkonographie der monumentalen
Kreuzabnahmegrupen des Mittelalters in Spanien, que defendi6é en Berlin en 1975. El
autor incluy® las tallas burgalesas de Las Huelgas y Trevifio*®?. La ausencia de los otros
grupos estuvo propiciada, sin duda, por la carencia de catalogo de nuestra provincia®®>.

En el libro Arte burgalés, quince mil afios de expresion artistica el estudio del
arte gotico estuvo a cargo de A. Bartolomé Arraiza, dentro del mismo destind un
apartado a la imagineria y los retablos. Incluyé una enumeracién selectiva de obras®®*.
La presencia de la imagineria junto a los retablos refleja un importante cambio de

%55 SANZ ABAD, P., 1969, p. 43.

36 GARCIA RAMILA, 1., 1970, pp. 160-170. El convento de Villarcayo se cerré en 2008 y la comunidad se
trasladé nuevamente, en esta ocasion al monasterio de Madres Calatravas de Burgos. Sus bienes muebles
se custodian actualmente en el Museo del Retablo, salvo las dos imégenes a las que se rinde culto en el
monasterio, el Cristo de la Salud y la Virgen titular. Las monjas conservaban un riquisimo patrimonio
gotico, que consta de un elevado nimero de imagenes y sepulcros.

%7 BLANCO GARCIA, F., 1971, p. 736. “[...] Del que hoy queda una iglesia dedicada al Santo Cristo de San
Lézaro con talla del Crucificado del s. xi1v”.

%8 AA. VV., 1973, nim. 42. Se puede datar en la primera mitad del siglo xv.

%9 AA. VV., 1973, niim. 38 Virgen de Tremello; nim. 41, Cristo de Rodilla; nim. 47, Virgen de la Leche
de Santo Domingo de Silos.

%0 ARrROYO, L. V., 1975, pp. 16-17. Solo la imagen del Crucificado se incluye en este trabajo, por
pertenecer al siglo XIv, santa Catalina es del siglo xv.

%1 SANZ ABAD, P., 1975, p. 121. Al igual que Layna confundié el material en el que estaba realizada la
imagen, ya que es de piedra. “En esta capilla llamada de las Calderonas y a mano derecha ostenta un
retablo plateresco de mediados del s. xvI. Tiene como figura central una imagen en bronce dorado, de
Santa Catalina, anterior al retablo”.

%2 No se han incluido los Descendimientos de Arauzo de Miel, Fresnillo de las Duefias, Porquera de
Budron, Torresandino y Vilviestre de Mufié.

%63 SCHALICKE, B., 1975.

34 BARTOLOME ARRAIZA, A., 1976, pp. 149-154.
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sensibilidad hacia esta expresion artistica. El interés por las obras de escultura gética se
incrementd con el paso del tiempo. En una monografia local como Covarrubias, cuna
de Castilla, de F. J. Gomez Ofia, se incluyeron todas las tallas goticas de la iglesia y del
Museo®®,

En El monasterio de Santo Domingo de Silos, publicado en 1977, J. Yarza
escribié el apartado destinado al claustro. Dat6 a la Virgen de Marzo en el siglo x1i°®.
A R. Torres correspondid el Museo y la Botica. llustrd el texto con una fotografia de la
“Inmaculada de la Manzana”, a la que fecho en el siglo xv>*’.

En la exposicion que se celebrd en Burgos en 1978, bajo el titulo Arte medieval
burgalés y esmaltes del taller de Silos y Contemporaneos, se dedic6 uno de los
apartados a la escultura. En ella se exhibieron cincuenta imagenes, entre las que hubo
varios Calvarios completos. En el catdlogo se incluyé una breve descripcion de la
posicion de las figuras, sus medidas, la época en la que se crearon y su lugar de
origen®®.

R. Cémez Ramos escribid, en su libro sobre Las empresas artisticas de Alfonso
X el Sabio de 1979, sobre la funcidn que desempefid la escultura sedente de Santiago de
Las Huelgas, armar caballeros a los reyes de Castilla®**. Del mismo afio es Burgos. Guia
completa de las tierras del Cid, en la que V. de la Cruz mencioné al Santo Cristo de
Burgos de los Agustinos, Nuestra Sefiora de Oca y la Virgen del Milagro de la
catedral®™. En la provincia incluyé a la Virgen gética de la Silla de Villasandino, sin
especificar si se trata de un cuadro o de una escultura, y dat6 a la Virgen del Manzano
de Castrojeriz en el siglo xin*".

J. Yarza destiné uno de los apartados de su libro La Edad Media a la imagineria,
con el titulo “Apogeo y expansion (s. XlI)”. Incluyd las tallas burgalesas del
Descendimiento de Las Huelgas y la Virgen de Marzo de Santo Domingo de Silos®"2.

Entre 1979 y 1984 publico I. Garcia Ramila varios articulos sobre “Burgos de
antafio: Intento de un diccionario geografico-histérico, en sus grafias antiguas u
modernas, de caserios, pueblos, villas y ciudad, que integraron la provincia de Burgos
en los tiempos de antafio”. En el articulo de 1979 incluyo el libro Historia de Valvanera
de Hipdlito Casas, en el que se menciond a la Virgen Santa Maria la Real del Campo de
Castildelgado®”.

T. Calvo Madrid publicé La Villa de Bafios, en la Ribera Arandina en 1981,

libro en el que se refirid a las imagenes géticas de la localidad -el Calvario de la ermita

%5 GOMEZ ORA, F. J., 1976, p. 40. Una Magdalena. No he encontrado ninguna talla que se adapte a la
iconografia de Maria Magdalena. Tampoco hay santo Domingo de Silos, que podria ser la imagen de san
Anton Abad. “...] tres imagenes “romanico goticas”.

%% Y ARZA LUACES, J., 1977, p. 48. “Proxima a la puerta de las Virgenes, una enorme estatua, la Virgen de
Marzo. Restaurada, conserva el aire primitivo. Es una figura maiestatica, algo pesada y tosca, pero de
gran efecto. No es anterior al siglo x1i1”.

%7 TORRES, R., 1977. Incluyé un plano del museo, en el que hace referencia a la sala 2. Nim. 1
Inmaculada de la Manzana; nim. 2, imagen de Santa Ana; nim. 3, imagen de San Sebastian. Aungue no
especifica el periodo, son géticas. Solo dat6 a la Virgen de la Manzana en el siglo xv, cuya cronologia he
adelantado al siglo x1i1.

%8 BARTOLOME ARRAIZA, A. y ELORZA GUINEA, J. C., 1978, pp. 18-24.

%9 COMEZ RAMOS, R., 1979, p. 47.

30 Cruz, V. de la, 1979, p. 41.

1 |bidem, p. 51. Virgen del retablo mayor de la catedral; p. 131. Villasandino; p. 136. Virgen del
Manzano de Castrojeriz.

372 ¥ ARZA LUACES, J., 1982, p. 242.

73 GARCIA RAMILA, 1., 1979, p. 5.
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del Cristo del Consuelo, la Virgen sedente y san Bartolomé de la parroquial-, salvo al
Crucificado de la iglesia. Las daté y mencioné su ubicacion®’.

En varias publicaciones de 1982 se incluyeron tallas géticas burgalesas. M.
Lopez Rojo dedicé un articulo a “Tabliega y su abadia”, en el que menciond una imagen
de san Pedro de “periodo romanico™*">. P. Ontoria Oquillas escribié “Notas histérico-
artisticas del museo de Gumiel de Hizan”, en el que incluyo un inventario de los bienes
muebles del Museo Parroquial. Se refirié a una imagen de santa Agueda, a la que dato
en el siglo xv3"®. Menciond el robo de la Virgen del Calvario de Reveche, en 1976, y al
Santo Cristo y san Juan Evangelista del Calvario, que se exponian en el museo. Datd
una Virgen sedente en el siglo xim y a la Virgen de Tremello en el periodo
tards%roménico377. En la iglesia menciono al Cristo de la Paciencia, que dato en el siglo
XN,

También se editaron tres libros en 1982. El primero, de P. Arribas Briones, se
dedicé a El camino de Santiago en Castilla 'y Leon. Incluyé referencias a tallas goticas,
pero sin datarlas®”®. El segundo libro, de L. Cervera Vera, lo protagonizé Lerma.
Sintesis historico-munumental. Fue el primero en incluir una fotografia de la Virgen de
Manciles®®. En el tercero, Historia documentada de Yudego y Villadiego, E. Corredera
escribid sobre Nuestra Sefiora la Antigua de Yudego, “sin duda la de mas valia del
retablo”®.

En la publicacién que L. A. Bouza dedico al Museo “Condestable de Castilla”.
Convento de Santa Clara de Medina de Pomar en 1983 destacd la calidad artistica de la
Virgen donada por los Velasco®®.

En 1984 se celebrd la exposicion Historia de la Salvacion en el arte diocesano
en la iglesia de San Esteban de Burgos. Se mostraron numerosas imagenes goticas,
algunas de ellas inéditas. Al periodo objeto de este estudio pertenecen: una Virgen del
siglo x1-xi de Monasterio de la Sierra; una Virgen sedente del siglo xin-xiv de
Quintanillabon y la imagen del Salvador de Villamayor de los Montes del siglo xi11*%.
Del mismo afio es Todo Burgos, Covarrubias y Santo Domingo de Silos, guia escrita
por varios autores, en la que mencionaron esculturas. Hay fotografias del Santo Cristo
de Burgos de los Agustinos y de la Virgen titular del altar mayor de la catedral. De la
iglesia de San Gil reproduce una fotografia del Santo Cristo de Burgos de los
Trinitarios. Del monasterio de Las Huelgas citaron una Virgen gotica y el Santiago

sedente, al que atribuyen un origen francés. Del monasterio de Santo Domingo de Silos

8% CALVO MADRID, T., 1981, p. 96. “[...] la de Santa Maria del Castillo, el calvario formado por el Santo
Cristo, la Virgen y San Juan [...]. Las dos primeras se conservan en la ermita y son tallas goticas. Decir
que mientras el calvario es gotico la Virgen del castillo es renacentista”. De las fotografias de la pagina
164 se deduce la existencia de una imagen de la Virgen sedente del siglo XIv y un san Bartolomé. Estas
imagenes contindan en los enclaves mencionados por el autor.

5 LopEZ R0JO, M., 1982, p. 102. Con toda probabilidad era una talla gética, pues en Burgos no hay
imagenes burgalesas de talla dedicadas a santos en el periodo romanico.

376 ONTORIA OQUILLAS, P., 1982, p. 290.

37 |bidem, pp. 291-292. p. 275. También menciona una Virgen sedente gética, que segun el autor los del
lugar la conocian como a Santa Rosa, por portar una rosa en la mano.

378 Ibidem, p. 281.

379 ARRIBAS BRIONES, P., 1982.

%80 CERVERA VERA, L., 1982, p. 75. A pie de foto “Talla romanica de la Virgen de Manciles (Ermita de
Manciles)”.

%81 CORREDERA, E., 1982. Solo le dedicé el pie de foto, en el que consta su advocacion y el texto
mencionado.

%2 Bouza, L. A., 1983, p. 16. “una Virgen sedente con nifio, de buen tamafio y cuidada policromia,
goética y quizas de finales del siglo xiv”.

83 AA. VV., 1984. Segun las dataciones del catalogo.
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incluyeron las tallas géticas del Museo®“. Este libro refleja el interés por la imagineria
entre el gran publico.

En el ultimo capitulo de los que 1. Garcia Ramila dedic6 a “Burgos de antaio:
Intento de un diccionario geografico-histérico en sus grafia antiguas y modernas, de
caserios, pueblos, villas y ciudad, que integraron la provincia de Burgos en los tiempos
de antafio”, incluyo al Santo Cristo del Coro de Fresnillo de las Duefias, pero no afiadio
informacion sobre la imagen®®.

En el articulo que P. Ontoria Oquillas dedico a “La Iglesia de Santa Maria de
Gumiel de Izan” escribié sobre el Cristo de la Paciencia y el Cristo de Reveche. De
ambas tallas reflejo su ubicacion, las medidas, su calidad artistica, asi como que no
habfan sido estudiadas por autores anteriores®®.

Se ha incluido la obra de J. Cidad Pérez, Historia de la didcesis de Burgos,
publicada en 1985, porque, a pesar de que no escribid sobre imégenes goticas, el texto
se ilustré con fotografias de tallas marianas. Algunos pies de foto facilitaron el lugar de
procedencia y la datacion de las esculturas®’.

Los dos volumenes sobre la Historia de Burgos. Edad Media, publicados entre
1986 y 1987, contienen informacién relativa a la imagineria gotica. EI primero se
destinG a aspectos historicos, fundamentalmente, pero algunas fotografias de tallas
géticas complementan el texto, como la de Santiago sedente de Las Huelgas®*®. El
segundo se centrd en el estudio de la cultura y el arte de este periodo. S. Andrés Ordax
redactd el apartado dedicado al estilo gético, en el que reservd un espacio a la
imagineria. Esta publicacion refleja el gran cambio acontecido en la percepcion de las
imagenes de culto®®.

En Tozo Alto y Medio de J. Cidad Pérez, publicado en 1987, se mencionoé la
ubicacion de la Virgen de Cuevas de Talamillo del Tozo**. De V. de la Cruz es Burgos.
Remansos de historia y arte, en el que escribio sobre aspectos devocionales del Santo
Cristo de Burgos de los Trinitarios y sus diversos emplazamientos®**. En el municipio
de Rojas facilitd la datacion de Nuestra Sefiora de Cinco altares, del siglo x111*%.

Las exposiciones fueron un importante medio para dar a conocer nuevas
imagenes. En 1988 organiz6 el Arzobispado de Burgos una dedicada a Maria,
peregrina de la fe, en la que, ademas de tallas conocidas, se expusieron obras inéditas
de la provincia. De la ciudad de Burgos se exhibié Nuestra Sefiora de la Rebolleda, a la
que se dataron en el siglo x11** y del Museo Diocesano una Virgen sedente del siglo
x1Iv***. De Gamonal se desplazé la Anunciacion del siglo xi1**®. De Ameyugo procedia

%84 Equipo técnico de editorial Escudo de Oro, 1984, pp. 42-43. El Santo Cristo de la catedral y la imagen
de la titular del altar mayor. De San Gil el Santo Cristo, “de patética belleza”; p. 70. En Las Huelgas una
Virgen gotica y Santiago; p. 93. Silos.

385 GARCIA RAMILA, 1., 1984, p. 15.

386 ONTORIA OQUILLAS, P., 1985, p. 92.

387 CIDAD PEREZ, J., 1985. Dat6 a Nuestra Sefiora de Oca a finales del siglo xi11. Solo identifico, en el pie
de foto, a Santa Maria la Mayor, patrona de la didcesis, a Nuestra Sefiora de Altamira, patrona de
Miranda de Ebro. De las clarisas de Nofuentes la imagen de Nuestra Sefiora de Rivas, con la policromia
en mal estado. De Hoyos del Tozo un Crucificado.

8 AA. VV., 1986 a, p. 345. También aparece la Virgen sedente del monasterio de Vilefia.

%89 ANDRES ORDAX, S., 1987, pp. 116-121. Siglos XI1, X111 y XIV.

%0 CipAD PEREZ, J., 1987 a, p. 71. “Sobre la puerta de la sacristia esta la Virgen de Cuevas. Sin duda
procedente del despoblado aludido”. Es la tnica referencia que se hace a una imagen goética. También
aparece una fotografia de la talla.

%1 Cruz, V. de la, 1987, pp. 60-61.

92 |bidem, p. 24.

33 AA.VV., 1988 a, pp. 22-23.

% |bidem, p. 46. Nam. 4.

%% |bidem, p. 40. Nam. 3.
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una “Virgen sedente romanica”. Al monasterio de MM. Cistercienses de Villamayor de
los Montes pertenecia una Virgen del siglo xi11**®. De Barrio de Diaz Ruiz se desplazé
una santa Ana triple del siglo xIv, que se custodia actualmente en el Museo del
Retablo®”’. Este mismo afio se celebré la primera exposicién de Las Edades del
Hombre. El arte en la iglesia de Castilla y Leon, en la que se exhibieron la Anunciacion
de la iglesia de Gamonal®**, el san Juan del Calvario de Reveche de Gumiel de 1zan**° y
una Virgen sedente de la catedral del siglo x11*®. Su estudio correspondié a L. S.
Iglesias Rouco.

I. Cadifianos Bardeci dedic6 un articulo a “El Proceso constructivo del
monasterio de la Vid”, en el que resalto la destacada calidad artistica de Nuestra Sefiora
de La Vid*. Varios autores, entre los que se encuentra J. Cidad Pérez, escribieron el
libro sobre La Virgen Maria en las iglesias del arciprestazgo de Sedano, publicado en
1988. Acompanan al texto fotografias de tallas goticas, de algunas de las cuales son la
Gnica referencia*®. T. Ortega Vivancos y M. Gonzalez Gonzélez dedicaron una obra a
Pedrosa del Paramo a través de los archivos parroquial y municipal. Al escribir sobre
la ermita de Villaux mencionaron un Calvario del siglo x1v. Es la Gnica referencia a este
Calvario®®.

La obra que marcé un hito importante en torno a la escultura gotica burgalesa,
por abarcar todo el periodo gotico y ser fruto de un estudio sistematico, fue la tesis
doctoral de M. J. Gomez Barcena, Escultura gotica funeraria en Burgos, de la que solo
se publicé la parte dedicada a la ciudad de Burgos en 1988. Aunque se centrd en la
escultura funeraria, facilito el analisis de obras exentas y un mayor conocimiento de los
escultores activos en Burgos durante este periodo*®.

En la revista “Mecerreyes 1589-1989. 400 anos de arte”, se describid y analizd
el retablo del Santo Cristo, realizado en el siglo xviil. Su titular es un Crucificado gotico
del siglo xv, cuya cronologia adelantaron sus autores al siglo x111*%.

En 1989 dirigid S. Andrés Ordax El gotico en Castilla'y Ledn. EI volumen sobre
la provincia de Burgos también correspondié a Andrés, quien al escribir sobre la capilla
del Santo Cristo de la catedral mencioné las tres esculturas goticas existentes -el Santo
Cristo de Burgos de los Agustinos, la Virgen erguida y la Virgen de los Remedios-*.
De Castrojeriz incluyé al Crucificado del monasterio de Santa Clara*®’ y de Covarrubias
varias imagenes del Museo de la excolegiata, -Virgen de los Cerezos, Virgen de
Mamblas y Virgen de la Redonda-, ademas de una escultura de santa Catalina y otra de
santo Domingo*®. Afiadié tallas de otros municipios burgaleses, como una santa Ana

%% |bidem, p. 46. Num. 5.

%7 |bidem, p. 55. Nam. 6.

% |GLESIAS Rouco, L. S., 1988 b, p. 80.

%9 |6LESIAS Rouco, L. S., 1988 ¢, p. 127.

0 |GLESIAS Rouco, L. S., 1988 d, p. 129.

1 CADINANOS BARDECH, 1., 1988, p. 30.

2 AA. VV., 1988 b. Estén las siguientes fotografias: una santa Ana triple de Quintanaloma, un Calvario
completo de Escuderos de Valdelucio, un Calvario de Callejones, un Crucificado de Hoyos del Tozo, una
Virgen sedente de Noceda, otras Virgenes sedente de Esc6bados de Arriba, Renedo y Paul.

%8 ORTEGA VIVANCOS, T. y GONZALEZ GONZALEZ, M., 1988, pp. 15, 82-83.

404 GOMEZ BARCENA, M. J., 1988.

5 AA. VV., 1989 a, p. 11. “Es un retablo [...] enmarcando la talla del Santo Cristo, que es dificil de
catalogar, pues tal como hoy aparece —muy repintada- es una talla gética sin embargo, existia en el siglo
XIv”. Al pie de foto aparece, en la siguiente pagina, que es un detalle del Cristo del s. Xlil. Este
Crucificado es una escultura del siglo xv.

6 ANDRES ORDAX, S., 1989, p. 126. Daté al Santo Cristo de Burgos en el siglo XIv.

“7 Ibidem, p. 180.

“% bidem, pp. 188-189.
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triple de Grijalba’®. Este autor siempre ha mostrado un interés artistico por la

imagineria y la ha incluido en sus publicaciones como un apartado mas de las
expresiones escultoricas.

J. G. Abad Zapatero y J. Arranz Arranz publicaron Las iglesias de Aranda. A
pesar de ser de un monografico sobre las iglesias de Santa Maria la Real y San Juan
Bautista, en las que se conserva un Crucificado del siglo xv y una escultura pétrea de
santa Catalina de finales del xIv, las imagenes no llegan a mencionarse. Se otorg6 casi
todo el protagonismo a la arquitectura*™.

En la guia Burgos-3. Viaje por la provincia de Burgos tras el conocimiento y
disfrute de su paisaje, historia, arte y gastronomia, de V. de la Cruz, J. L. Ibafiez y L.
San Valentin, se incluyo la foto de una Virgen sedente del Monasterio de las Clarisas de
Medina de Pomar y se menciond a la Virgen Blanca de Trevifio*! El mismo afio J. S. de
la Hoz Veros dedicd un amplio espacio a Nuestra Sefiora de la Cueva en su libro
Hontangas. Villa y tierra castellana. La dato en el siglo xii y recogio la leyenda de su
aparicion*?. Mencion6, en la iglesia, a la Virgen y san Juan de un Calvario del siglo xiv
y la Virgen del Rosario en el siglo x1**,

J. L. Gutiérrez Hurtado, en su articulo “Sedano: Interesante patrimonio
artistico”, incluyo una fotografia del Cristo de Gredilla de Sedano, del que adelant6 su
cronologia al periodo romanico. Adscribi6 a la Virgen de Brafiosera al mismo periodo,
dentro de una tendencia muy extendida, la de adelantar la datacion de las tallas
goticas*™.

En el monografico dedicado por A. Pardo a La vision del arte espafiol de los
viajeros franceses del s. xi1x, se constata como los autores fordneos coincidieron en
destacar una sola talla burgalesa, la del Santo Cristo de Burgos de los Agustinos*™.

En 1990 publicé P. Ontoria Oquillas Moenia Sacra Gumielensis. Relacioné con
el despoblado de Reveche al Calvario conocido bajo esta advocacion. También
menciond las tallas que fueron robadas de la ermita de Reveche en 1976, la Virgen del
Calvario y la Virgen de Santa Rosa**® Ese afio dediqué un articulo a los “Crucifijos
goticos en la comarca de la Ribera”, en el que abordé el primer estudio sistematico de
imagenes goticas de una zona geografica burgalesa, la Ribera del Duero, incluyendo su
clasificacion y el estudio de las mismas*'’.

La obra de J. M. de Azcarate Arte gético en Espafia, publicada en 1990, adquirio
una relevancia especial, porque incluyé varias esculturas géticas exentas burgalesas. De
la ciudad de Burgos menciono a los dos Santos Cristos de Burgos, el de los Agustinos y
el de los Trinitarios, dentro de la tipologia més tragica de los Crucificados dolorosos**.

Incluyé el grupo del Descendimiento de Las Huelgas y relacion6 las imagenes de la

“° Ihidem, p. 194. Por ejemplo a una Virgen y una santa Ana triple de Grijalba.

19 ABAD ZAPATERO, J. G. y ARRANZ ARRANZ, J., 1989.

1 Cruz, V. de la e IBAREZ, J. L. y SAN VALENTIN, L., 1989. A los dos primeros autores corresponden las
noticias histéricas y artisticas, respectivamente. Sobre la Virgen Blanca, p. 256.

2 Hoz VEROS, J. S. de la, 1989, pp. 218-227. Cronologia que he pospuesto al siglo XIv.

13 Ibidem, pp. 240-245. He datado el Calvario en el siglo xv y a la Virgen del Rosario en el XIv.

414 GUTIERREZ HURTADO, J. L., 1989, p. 105. Fotografia del Crucificado; p. 98. “El Cristo que preside el
altar, también roménico”; p. 100. Sobre la Virgen de Brafiosera. “Talla romanica de la imagen de Nuestra
Sefiora de Brafioseras™. De los otros pueblos sobre los que escribio no incluy6 tallas.

2 paRDO, A., 1989.

18 ONTORIA OQUILLAS, P., 1990, p. 35. Este robo provoco el traslado del Cristo de Reveche y san Juan en
1977 a la iglesia parroquial de Gumiel de 1zan. Realiz6 una descripcién detallada del Cristo y de San Juan
y recogi6 que se habian expuesto en Burgos en 1978, con motivo de la celebracion del Milenario de la
lengua castellana.

7 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1990, pp. 83-93.

M8 AZCARATE RISTORI, J. M. de, 1990, p. 209. Los relaciond con el de Santa Clara de Palencia.
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Virgen y José de Arimatea con el maestro de la Coroneria*™®. Escribi6 sobre la Virgen
de La Vid y la compar6 en belleza con la Virgen del altar mayor de la catedral de
Toledo*®. Fue la primera vez que, en una obra dedicada a la escultura gética espafiola,
se relacionaron imagenes burgalesas con otras esculturas desde un punto de vista
estilistico. I. Cadifianos Bardeci incluy6 en su libro sobre EI monasterio de Santa Maria
la Real de Vilefia, su museo y cartulario un catalogo de los bienes muebles que se
exhibian en el Museo, entre los que figuraban un elevado numero de tallas goticas.
También menciond dos imagenes de la iglesia conventual, la Virgen titular del
monasterio y el Cristo de la Salud**.

En la Guia de Briviesca y la Bureba J. Sagredo Garcia se refirio a imagenes
romanicas y goticas. De Nuestra Sefiora de Ona escribié que era una “imagen gotica” y
recogié su emplazamiento®?. De Monasterio de Rodilla incluyé dos imagenes
romanicas, el Cristo y Nuestra Sefiora del Valle**. De Cornudilla mencioné una Virgen
sedente gética*** y de Villanasur de Rio Oca un Calvario romanico*?. También en 1990
dedicé J. Ruiz Carcedo un libro a Covarrubias, en el que mantuvo las aportaciones de J.
Gomez Ofia sobre las esculturas, aunque cambiando algunas dataciones*%.

La provincia de Burgos fue la guia que public6 S. Andrés Ordax en 1991.
Fueron numerosos los edificios en los que mencioné tallas géticas, de las que con
frecuencia especificd su ubicacién y datacion®?’. Ese afio dediqué un articulo a la
“Imagineria medieval mariana en la Ribera”, en el que inclui un elevado numero de
imagenes gdticas inéditas, realicé una clasificacion tipologica y abordé su estudio
estilistico®®.

En la obra de M. Cuende Plaza, Guia para visitar los santuarios de Castilla y
Leon, que se editd en 1992, se destind un apartado a la “Didcesis de Burgos”. La autora
incluy6 seis Virgenes goéticas burgalesas: Nuestra Sefiora del Manzano de Castrojeriz,
Nuestra Sefiora del Valle de Monasterio de Rodilla, Santa Maria de Altamira de
Miranda de Ebro, Nuestra Sefiora de los Huertos de Berlangas de Roa, Santa Maria de
la Vid del monasterio de Nuestra Sefiora de la Vid y Nuestra Sefiora la Virgen del
Espino de Santa Gadea del Cid*?°. Analiz¢ las tallas desde un punto de vista histérico,
artistico y devocional.

19 hidem, pp. 188-189.

*20 Ihidem, p. 188.

21 CADINANOS BARDECI, I., 1990. En el Museo mencioné un Calvario y dos iméagenes de Santa Ana del
siglo X1v. Considero que una de ellas es del siglo siguiente. La escultura de un Ecce Homo, talla flamenca
de madera, y una santa Catalina de piedra, como imagen desaparecida de la que se conserva foto.

22 SAGREDO GARCIA, J., 1990, p. 256. “El magnifico Cristo del siglo xI1, la imagen més venerada del
monasterio”; p. 259. “[...] la imagen gotica colocada sobre la puerta que comunica con el atrio de la
iglesia, Nuestra Sefiora de Ofia”.

*2% |bidem, p. 291. La Virgen se puede considerar una obra de transicion.

2% |bidem, p. 337. Solo dice que es gdtica.

*25 |bidem, p. 353. Grupo de transicion al gético.

%6 RUiz CARCEDO, J., 1990, p. 62. Las tallas de San Cosme y San Damian; p. 65. “Las imagenes del
museo, tres imagenes de la Virgen con el nifio, una de ellas la “Virgen de Mamblas, s. XIIl. También
goticas son las iméagenes de Santa Catalina y Santo Domingo, s. XliI, la Magdalena y San Blas, s. XIV y
San Antén y Santo Tomds, s. XIV. Un retablito de acusado caréacter flamenco, dedicado a Santiago, con
San Pedro, San Pablo, San Bartolomé y San Antdn a los lados, bajo calados doseletes, dos angeles y la
Virgen de una Anunciacion en el remate, es obra del s. Xv”. Sigue arrastrando las advocaciones dadas por
autores anteriores. No coincido con las dataciones, ni con algunas advocaciones.

T ANDRES ORDAX, S., 1991 b, p. 17. Cristo de San Lézaro de Belorado; p. 39. La Virgen de
Castildelgado, entre otras.

28 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1991, pp. 143-159.

#2° CUENDE PLAZA, M., 1992, pp. 123-157.
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P. Valdivielso Ausin mencion0 algunas imagenes géticas en Burgos en el
Camino de Santiago. Se refirio a Nuestra Sefiora la Real y Antigua de Gamonal en
términos devocionales y dat6 el Calvario de la misma iglesia®®*. A Castrojeriz. Camino
de Santiago dedicaron A. Ruiz Carrastacho y S. Alonso Cuevas un libro, en el que
dataron a Nuestra Sefiora del Manzano en el siglo X111 y mencionaron las Cantigas de
Santa Marifa que le dedicé el rey Sabio**. En el Museo de Arte Sacro de la iglesia de
Santo Domingo se refirieron a “excelentes tallas medievales que por si solas constituyen
un excelente muestrario de la imaginerfa castellana desde finales del s. xi1 al xvir*#%,

Un afio més tarde I. G. Bango Torviso dedico un libro al EI Camino de Santiago.
Incluyé las siguientes imagenes de la provincia de Burgos: Santa Maria la Real del
Campo de Castildelgado, el Cristo de San L&zaro de Belorado, el Santo Cristo de
Burgos de los Agustinos, el Santiago sedente de Las Huelgas y Nuestra Sefiora del
Manzano de Castrojeriz*®.

C. Gonzalez Gonzélez escribid, en 1993, sobre el Real monasterio de Santo
Domingo de Caleruega con un enfoque historico. Se ha incluido porque se ilustrd con la
fotografia del Crucificado del siglo x1v de la sala capitular, que es la Unica referencia a
esta talla.

Ese afio se organizd en Burgos la exposicion Iconografia de Santiago y los
santos burgaleses vinculados a la peregrinacion. Entre las esculturas expuestas
destacaron la imagen de Santiago sedente de Las Huelgas, que A. Lazaro Lopez dato,
con buen criterio, a comienzos del siglo xiv***. En el catalogo del Museo del Retablo.
Iglesia de San Esteban A. Lazaro Ldpez incluydé una Virgen sedente gotica de la
localidad de Peones de Amaya*®°.

En la Guia de Burgos hoy I. Medina y L. San Valentin Blanco recogieron
numerosas descripciones de tallas burgalesas que, aunque concisas, indican el interés
creciente entre el gran publico por las imagenes goticas. Citaré solo al Santo Cristo de
Burgos de los Agustinos y a la Virgen de La Vid. En la mayoria de los casos aludieron a
la imagen, el lugar en el que se enclavaba y la época®*®.

En 1994 aparecieron varias publicaciones, que mencionaron imagenes géticas.
P. Andrés Gonzélez no limit6 su interés a aspectos devocionales, enfoque habitual en
torno al Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios, como puede verse en su articulo
“Imagineria de la pasion en la iglesia de San Gil de Burgos: La “Real hermandad de la
sangre del Cristo de Burgos y Nuestra Sefiora de los Dolores”. Lo insert6 en la tipologia
de los Crucificados dolorosos y lo daté en el siglo xiv*’.

El tercer tomo de la coleccion dedicada a la Historia del Arte de Castilla y Ledn
se dedico al Arte gotico. El capitulo correspondiente a “La escultura” estuvo a cargo de

%0 \/ALDIVIELSO AUSIN, P., 1992, pp. 30-31, 42, 44.

1 RUiz CARRASTACHO, A. y ALONSO CUEVAS, S., 1992, p. 49. “La joya mas preciosa de la Colegiata es
la escultura de Nuestra Sefiora del Manzano, imagen en piedra policromada del s. Xill que causa
admiracion el verla. El rey Alfonso X EIl Sabio le dedico cinco Cantigas de Santa Maria en gallego,
citando prodigios atribuidos a la intercesion de Nuestra Sefiora”.

2 |bidem, p. 76.

3 BANGO TORVISO, I. G., 1993. Por ejemplo, sobre la imagen de la Virgen de Castildelgado escribi6:
“De la imagen de la Virgen que se conserva en la ermita de Santa Maria la Real del Campo se cuenta una
curiosa leyenda relacionada con la peregrinacién: cuando era conducida a un santuario mariano del
Camino jacobeo, los animales que la transportaban se negaron a seguir su marcha, pues era del agrado de
la Virgen permanecer en este lugar. La imagen es una talla del siglo X111 con policromia moderna”.

3 |LAZARO LOPEZ, A., 1993 b, p. 12. También refiere que servia para relacionar acciones guerreras y
misticas.

5 | AzARO LOPEZ, A., 1993 a, pp. 87-88.

% MEDINA, I. y SAN VALENTIN BLANCO, L., 1993.

7 ANDRES GONZALEZ, P., 1994, pp. 11-12.
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C. J. Ara Gil. Es la primera publicacion en la que se reservd un espacio propio a las
imagenes de culto, en el que se procedio a agruparlas iconograficamente, y, cuando fue
posible, estilisticamente, relacionando esculturas de varias provincias. De Burgos
menciono la Virgen de los Remedios de la catedral, el Descendimiento de Las Huelgas,
la Triggdad de Villamayor de los Montes y la Virgen de Marzo de Santo Domingo de
Silos™.

D. Ortega Gutiérrez escribié sobre Melgar de Fernamental, libro en el que se
refirié a la Virgen del altar mayor de la iglesia parroquial*®®. M. J. Zaparain publicé El
Morl?osterio de Santa Maria de la Vid, en el que escribié sobre Nuestra Sefiora de La
Vid™,

Al afio siguiente R. Alonso Olalla destind un libro a Hacinas, en cuya iglesia
mencion6 un Crucificado sin advocacion conocida, al que datdé entre los siglos X1 y
xiv**!, He pospuesto la datacion al siglo xv. I. Cadifianos Bardeci, en su trabajo sobre
La merindad de Cuesta Urria, cito, en la localidad de Nofuentes, una escultura de santa
Ana triple y un apéstol*”?. Publicé otro libro sobre El Valle de Tobalina, donde las
referencias a iméagenes géticas son numerosas *“*. En las memorias de restauracion de la
Junta de Castilla y Leon, con el titulo Castilla y Ledn restaura. 1984-95, el estudio del
Calvario de Gamonal estuvo a cargo de A. Garcia*“.

La obra de H. Karge, La catedral de Burgos y la arquitectura del s. X1 en
Francia y Espafia, también se publicd en 1995. Aunque es un estudio arquitecténico y
solo aportd referencias sobre escultura monumental, es un referente importante para
establecer relaciones cronologicas entre la arquitectura y la escultura monumental, y de
esta ltima con la exenta™.

En el libro que B. Valdivielso Ausin destind a Aranda de Duero y la Ribera
incluyd algunas esculturas goticas. En la iglesia de San Juan de Aranda de Duero
escribié sobre la escultura de santa Catalina**®. Sin embargo, omitié el Crucificado de
Santa Maria y el de la ermita de la Virgen de las Vifias de la misma localidad. En
Gumiel de I1zan aludio al Cristo de la Paciencia y a tallas de los siglos xi1 y xiv**’. En
Hontangas se refiri6 a la Virgen de la Cueva®*® y en el monasterio de La Vid a Nuestra
Sefiora de La Vid, “de piedra policromada del siglo xn”**°. Aunque omite imégenes, es
significativo el nimero de las incluidas.

8 ARAGIL, C. J., 1994, pp. 274-288. Siglos X111 y XIv; pp. 308-310. Siglo xv.

9 ORTEGA GUTIERREZ, D., 1994, p. 159. “La Virgen Maria pertenece al anterior retablo gético,
desfigurada por una mano de pintura y oro”.

40 7ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1994, p. 67. “Esta dedicado a Nuestra Sefiora de la Vid, magnifica imagen
gotica fechada en torno a 1300 que responde a una tipologia muy habitual en el norte de Espafia”.

1 ALONSO OLALLA, R., 1995, p. 59.

*2 CADINANOS BARDECH, 1., 1995 a, pp. 90, 91, 25.

3 CADINANOS BARDECI, 1., 1995 b. Menciond esculturas de los siguientes municipios: Lozares,
Cormenzana, Hedeos, Lecifiana, Lomana, Pangusion, La Prada, Quinta Martin Galindez, Revilla de
Herran, San Martin de Don, Las Viadas.

“4 GARCIA, A., 1995, p. 152. Lo datan en el primer tercio del siglo XIv.

“5 KARGE, H., 1995.

#8 VALDIVIELSO AUSIN, B., 1995, p. 22. “[...] en el centro presidia una interesante y curiosa imagen de
Santa Catalina, de factura gotica”.

“7 Ibidem, p. 70l.

8 |bidem, p. 104. No cita otras imagenes géticas de la iglesia parroquial.

9 bidem, p. 124.
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De 1996 es el libro que T. Aparicio Lopez dedic6 a Nava de Roa. Sus raices
historicas, su arte y su religiosidad, en el que incluyé un san Juan y un Crucificado de
un Calvario. Especificé su posible lugar de procedencia y que eran géticos*.

J. de la Iglesia menciono en San Pedro de Tejada y su retablo la escultura de san
Pedro del retablo, a la que dedic una descripcion. Si bien, llama la atencién la ausencia
del Calvario del siglo x1v, que se encontraba por encima del retablo y que también esta
presente en la fotografia*'. Actualmente el retablo se expone en el Museo de Burgos y
el Calvario forma parte de la coleccion escultérica del Museo Mares de Barcelona.

En Nuevos caminos sobre viejas sendas. Exposicion conmemorativa del sinodo
diocesano, celebrada en Burgos en 1997, se exhibieron numerosas imagenes, de las que
figuraban las medidas, el lugar de procedencia y su datacion, ademéas de algunos
aspectos devocionales. Se expusieron: el Crucificado de Villamorén*?; el grupo de la
Anunciacion de Gamonal y las Virgenes de la Vega de Pedrosa de Valdelucio, del
Rebollar y de Cornudilla®>.

En 1997 se editaron varios libros, que recogieron estudios o menciones a tallas
burgalesas. Es de destacar el libro de P. Williamson Escultura gética 1140-1300,
porque, aunque en él se ofrece un analisis de los principales talleres escultéricos
europeos durante un periodo de tiempo dilatado y una extension geografica amplia,
incluyd entre las esculturas mas significativas al Descendimiento del monasterio de Las
Huelgas de Burgos, al que relacioné con los talleres de la catedral***.

El libro sobre Las empresas artisticas de Sancho IV el Bravo de F. Gutiérrez
Bafios incluy6 dos esculturas burgalesas de elevada calidad, la Virgen de Ofia*® y
Nuestra Sefiora de La Vid*®. De la segunda realiz6 la investigacion mas completa sobre
la escultura, en la que incluyé referencias devocionales, histdricas, artisticas e
iconogréficas.

M. T. Loépez de Guerrefio Sanz publicoé los Monasterios medievales
premonstratenses, obra en la que escribi6 sobre el Cristo del Priorato de Fresnillo de las
Duefias y la Virgen de La Vid. Aunque no realizd un analisis estilistico de las
esculturas, aporté datos interesantes sobre los distintos enclaves que habian ocupado®’.

El Santisimo Cristo de Burgos es el titulo del libro que N. Lépez Martinez
dedico a la imagen del Santo Cristo de los Agustinos, coincidiendo con la finalizacién
de su restauracién. En esta publicacion conviven los datos artisticos con los de caracter
devocional, primando los segundos**®.

E. Domingo Zapatero menciond en La comunidad de villa y tierra de Roa.
Berlangas de Roa, en 1997, una imagen de San Antdn romanica en la iglesia, siguiendo
la tendencia de adelantar la cronologia de las tallas goticas a este periodo, y la Virgen de
los Huertos, a la que sitia en la misma época®®. A pesar de ello, es de destacar la

importancia otorgada a la imagineria.

0 ApARICIO LOPEZ, T., 1996, p- 177, p. 178. “Aparte del Cristo de Santa Ana, goético, con influencias
bizantinas”; p. 163. Explica que “el Cristo de Santa Ana probablemente proceda de la ermita de esa
advocacion”.

! |GLESIA A. DE ARMINO, J. de la, 1996, pp. 60-62, 114.

2 AA. VV., 1997 b, nim. 57.

3 por orden de aparicion tienen los siguientes nimeros de catalogo, 83, 97, 111, 112, 113.

4 WILLIAMSON, P., 1995 (1997), p. 352. “Libre de las limitaciones de la arquitectura los escultores
lograron crear una obra de arte de gran patetismo digna de su emplazamiento real”.

% GUTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 152-157. Se menciona de forma colateral, porque se centra en la
capilla de Nuestra Sefiora como enterramiento real.

8 |bidem, pp. 115-122.

7 | 6PEZ DE GUERRENO SANZ, M. T., 1997, p. 241.

%8 | 6PEZ MARTINEZ, N., 1997.

% DOMINGO ZAPATERO, E., 1997, p. 236. “Una talla romanica de San Anton”.
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En el libro Olmillos de Sasamoén. Villa, iglesia y fortaleza I. Rilova Pérez se
refirid a dos imagenes goticas de la iglesia, una Virgen sedente en el retablo mayor, a la
que data en el siglo xv*®, y un Crucificado*®. En Las iglesias de Belorado (Burgos) T.
Uzquiza Ruiz describio y daté las tallas goticas de las iglesias de Santa Maria y San
Pedro*®. Estas dos obras son un reflejo de cémo la imagineria se considera una
expresion artistica mas.

En 1998 se celebraron las Jornadas Culturales con motivo del 1x centenario de
la fundacion del Cister del Monasterio de Villamayor de los Montes. A cargo de R.
Payo estuvo la “Evolucion historica de la escultura, pintura y artes menores en el
monasterio de Villamayor y la parroquia de San Vicente”, donde describi6 a la Virgen
de Villamayor, imagen del siglo xin y titular del monasterio, haciéndose eco de la gran
devocion que siempre se le ha profesado. Realiz6 una somera descripcion de otra
Virgen sedente, a la que datd a finales del siglo x1i o principios del xiv. Identificé a la
imagen de Dios Padre con una representacion de la Trinidad y la daté en el siglo xi1%.

R. Pérez Pérez dedicd un libro a la localidad de Villasandino, en el que escribi6
sobre una talla gotica inserta en un retablo pictérico del mismo periodo. Hizo la primera
referencia al Museo que se acababa de crear y en el que se agruparon las imégenes de
las dos iglesias parroquiales de la villa*®*.

Fuentelcésped. La villa y su patrimonio siglos xvii y xviii es el titulo de la obra
de M. J. Zaparain Yafiez, en la que incluyo a las dos imagenes géticas que perviven en
la localidad, el Santo Cristo del Crucero en la iglesia y Nuestra Sefiora de Nava en la
ermita*®®.

Aunque no esta directamente relacionado con la imagineria, es de gran interés el
trabajo de R. Abbeg, Kdnigs-und Bischofsmonumente, publicado en 1999 y dedicado a
las esculturas de los reyes y obispos de la catedral de Burgos, a las que relaciond con un
unico taller activo en el claustro y las torres. Formaron este taller numerosos escultores,
cuya actividad coincidié con el periodo en el que fue maestro de obras Enrique*®. La
investigadora suiza partio de los estilemas del taller para analizar su influencia en otros
conjuntos monumentales de Burgos y provincia, como Las Huelgas o Castrojeriz. Este
libro ha sido una referencia constante para estudiar las imagenes relacionadas con el
taller del claustro.

El libro de L. Ramos Rebollares Iglesia de Santa Maria la Real y Antigua de
Gamonal. Burgos fue la primera publicacion, entre los monograficos dedicados a la
iglesia, en la que se cred un apartado sobre las imagenes, que incluyé el Calvario, la

0 RILOVA PEREZ, 1., 1997, p. 159. “Consta el retablo de cuatro cuerpos y dieciocho motivos
ornamentales, sin incluir la talla de la Virgen sedente con el Nifio en brazos, de autor desconocido, del
siglo Xv, perteneciente a la anterior iglesia”. Considero que es una imagen del siglo XIV.

1 |bidem, p. 164. “En la cabecera de la misma nave lateral hay un retablo barroco en el que sobresale la
escultura del Crucificado, pieza gdtica del siglo xi11”. He retrasado su datacion al siglo XIV.

%2 Uzquiza Ruiz, T., 1997, p. 21. Cita la talla del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria; pp. 65, 68,
71, 86. Iglesia de San Pedro.

%% PAYO HERNANZ, R. J., 1998 a, pp. 181-186; p. 182. “Esta pieza ha sido siempre sumamente venerada
en la comunidad, no seria, por lo tanto, extrafio que fuera la primitiva imagen principal del monasterio y
que ocupara un lugar preeminente en el presbiterio”.

4 PERez PEREZ, R., 1998, pp. 69 y 72. Es un municipio en el que ha pervivido abundante imagineria
gotica.

5 ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1998, p. 184. Del Santo Cristo del Crucero escribié que era gético y su
ubicacion en la iglesia; p. 120. Sito a la Virgen de Nava en el periodo gético y se centro, sobre todo, en
cuestiones devocionales.

“® ABEGG, R., 1999 b.
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Anunciacion y Santa Maria la Real y Antigua. De todas realiz6 una descripcion y una
aproximacion cronolégica®®’.

De 2001 es un nuevo monogréfico sobre La catedral de Burgos, realizado por
varios autores. Es llamativa la ausencia de referencias a imagenes goticas, situacion que
ni si quiera se produce en los trabajos sobre la catedral de la decimonovena centuria.
Cuenta la publicacion con apartados destinados a la escultura monumental, a la
escultura funeraria, y a la escultura del otofio de la Edad Media. Solo se mencioné el
Descendimiento de las Huelgas, de forma colateral, al escribir sobre el timpano de la
capilla de Santa Catalina“®.

Ese mismo afio se celebro la exposicién Maria, una mujer en el camino de
Santiago en Castrojeriz, en la que se expusieron: dos esculturas de Santa Ana de las
localidades de Castrojeriz y Rezmondo*®; las Virgenes sedentes de Castrillo
Matajudios’’®, Puentes de Amaya*’* y Villasilos*”?> y la Virgen del Manzano de
Castrojeriz*".

Dediqué un articulo a “Los Descendimientos en la imagineria medieval.
Clasificacion tipoldgica”, en el que destaqué que nuestra provincia atesora el mayor
nimero de grupos escultdricos géticos de la peninsula*™. En el articulo sobre
“Imégenes goticas exentas de los siglos Xl y XIV: Clasificacion tipoldgica”, de 2002,
abordé el estudio de las iméagenes goticas mas significativas de la Ribera del Duero
burgalesa*”.

En 2003 se publicaron las actas del congreso Silos. Un milenio. Milenario del
Nacimiento de Santo Domingo de Silos (1000-2001), en el que presenté una
comunicacion sobre “El maestro de la portada occidental de Toro y Nuestra Sefiora de
Marzo en Santo Domingo de Silos”. Abordé el estudio estilistico de Nuestra Sefiora de
Marzo, relacionandola con el maestro de la portada occidental de la colegiata de Toro y
con Nuestra Sefiora de la Victoria de Carrion de los Condes, asi como con otras obras.
La enclavé en la tipologia de las Virgenes alfonsies*™®.

Un cambio importantisimo en la percepcion de las imagenes se aprecia en el
libro, EI monasterio de Santa Maria de la Vid, 850 afios, porque en él se destind un
capitulo al estudio de la imagen titular, Nuestra Sefiora de la Vid, en el que abordé el
estudio de la escultura desde el punto de vista de la devocion, la iconografia y el
estilo®™”.

El mismo afio se publicd 1999-2003. Catalogo de obras restauradas. Centro de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de Castilla y Leon, en el que J. C.
Martin Garcia realizé la memoria de restauracion del Santo Cristo de Burgos de los

Trinitarios, resaltando su importancia devocional y algunos aspectos estilisticos*’®.

7 RAMOS REBOLLARES, L., 1999, pp. 66-72. Calvario; pp. 66-67. Las distintas ubicaciones que ha tenido
dentro de la edificacidn, el material en que esta realizado y la presencia de la corona de espinas.

“%8 |LARDIA GALLIGO, M. y PALOMERO ARAGON, F. y REYES TELLEZ, F., 2001, p. 148. “[...] Esta escena
rezuma por los cuatro costados una sensibilidad nueva y deja constancia de los cambios estéticos que se
estan produciendo, como podemos ver igualmente en el grupo escultérico del Descendimiento de madera
policromada del monasterio de las Huelgas, obra contemporanea”.

%9 AA. V., 2001 a, p. 45.

0 |bidem, p. 54

™ |bidem, p. 56.

2 |bidem, p. 59.

*% |bidem, pp. 66-67.

" MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1998-2001, pp. 67-77.

" MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 p, pp. 189-231.

*® MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003 a, pp. 593-601.

T MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2004, pp. 241-284.

*”® MARTIN GARCIA, J. C., 2004, pp. 172-175.
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En el articulo “El Santo Cristo de Burgos. Contribucion al estudio de los
Crucifijos articulados espafioles” se incluyo, ademas del estudio de la talla burgalesa, el
analisis de los Crucificados articulados géticos espafioles en el contexto europeo®”™.

La Virgen de Cornudilla, la Virgen de la Manzana de Santo Domingo de Silos y
una Santa Ana del Museo del Retablo de Burgos se exhibieron en la exposicion
dedicada a la Inmaculada, que se celebré en 2005 en la catedral de la Almudena*®.

En el libro sobre El arte gético en el territorio burgalés*® se volvié a constatar
el importante cambio que se estaba produciendo en torno a la percepcién y valoracion
de la imagineria. Se destinaron cuatro apartados a la escultura. EI primero sobre
“Arquitectura y escultura monumental gética en el territorio burgalés” estuvo a cargo de
Salvador Andrés Ordax*®. El segundo se dedicé a “Los retablos goticos en el territorio
burgalés”, obra de A C. Julia Ara Gil**®. El tercero, escrito por Maria Jesis Gémez
Bércena, trato sobre “La sociedad burgalesa y el arte gotico funerario™*®* %/ el dltimo se
reservd a “La imagineria gotica burgalesa: mas alla de la devocion™®, en el que
destaqué las obras de escultura exenta vinculadas con la escultura monumental.
Ademas, relacioné al Santo Cristo de Burgos de los Agustinos con los Crucificados
articulados goticos centroeuropeos y espafoles.

En el articulo “Los Descendimientos ligneos medievales. La provincia de
Burgos: una singular concentracion escultorica en Castilla”, de 2007, analicé, desde un
punto de vista iconografico, la configuracion del tema y su presencia en la escultura
exenta espafiola de los periodos roménico y gotico*®.

En el volumen dedicado a La catedral de Burgos. Ocho siglos de Historia y
Arte, publicado en 2008, vuelve a llamar la atencion la escasa importancia otorgada a la
imagineria gética, que contrasta con el espacio destinado a los retablos y a la escultura
funeraria®®’.

En 2009 publiqué un articulo sobre “La escultura monumental de Burgos y su
influencia en la escultura exenta del siglo X1, en el que relacioné esculturas exentas
burgalesas con los talleres monumentales de la catedral en el siglo xii. También
estableci que la catedral burgalesa pudo ser el lugar originario de la tipologia de las
virgenes vasco-navarro-riojanas*e.

Al ano siguiente dediqué un articulo a “Los Crucificados goticos dolorosos y el
santo Cristo de Burgos de la iglesia de San Gil”, en el que relacioné a la imagen
burgalesa con las tallas goticas europeas de esta tipologia. Conclui que era una obra
importada y de elevadisima calidad*®.

De 2012 es el articulo sobre “Las Anunciaciones géticas burgalesas y los ritos
hispanico y romano”, en el que analicé el origen de las dos variantes iconografica de las
Anunciaciones de pie goticas. En la primera variante se representa a Maria embarazada

y en la segunda no. Relacioné esta circunstancia con el dia en que se celebraba la

" MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003-2004, pp. 207-246.
8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2005, pp. 72-74. Virgen de Cornudilla; pp. 86-88. Inmaculada de Silos;
pp. 122-124. Santa Ana.

L AA. VV., 2006.

8 ANDRES ORDAX, S., 2006, pp. 125-144.

8 ARAGIL, C. J., 2006, pp. 179-214.

* GOMEZ BARCENA, M. J., 2006, pp. 215-248.

8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, pp. 249-272.

8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2007, pp. 88-117.

%7 AA. VV., 2008.

8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2009 b, pp. 209-246.

8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2010, pp. 107-128.

63



Anunciacién en cada uno de los ritos**®. De 2014 es el articulo sobre “Las imagenes
articuladas en las celebraciones aulicas: la escultura de “Santiago del espaldarazo™ de
las Huelgas”. Estudi¢ las ceremonias de investidura de la caballeria para poder
establecer si la escultura pudo desempefiar la funcion que le asigna la tradicién, armar
caballeros a los reyes de Castilla. Llegué a la conclusion de que sus brazos articulados
se pudieron crear para esa finalidad, porque se adaptan a las caracteristicas necesarias
para el desarrollo del ceremonial. Consideré que la imagen se pudo realizar para la
ceremonia de investidura de Alfonso X1 en Santiago de Compostela®®*.

En la ultima década del siglo xx y los primeros afios del xxi se percibe un
cambio en la valoracion de la imagineria, ya que pasa a formar parte de la escultura
COMO una expresion artistica mas. En la mayoria de las obras se ha superado la fase en
la que se relegaba a su funcion de objeto de culto. La devocién ha pasado de ser la
referencia mas importante, y en muchas ocasiones Unica, a analizarse como un aspecto
complementario en el estudio global de las esculturas.

2.4. A MODO DE CONCLUSION

Son varios los aspectos que se pueden destacar sobre la valoracion que los
distintos autores y épocas han realizado sobre la imagineria goética burgalesa, que se
reflejan en sus obras:

1°. Existe una gran diferencia en el tratamiento dado a la imagineria con respecto
al resto de las manifestaciones escultéricas géticas. La escultura monumental, la
funeraria y los retablos siempre han ocupado un lugar preeminente en las
investigaciones sobre el periodo gotico o sobre la historia de la escultura, a diferencia de
la imagineria, que ha sido relegada, en la mayoria de las ocasiones, a un plano
meramente devocional hasta fechas recientes.

2°. Entre la bibliografia analizada el estudio de las iméagenes se aborda desde un
enfoque aislado, si es que tal estudio se produce. En la mayoria de las ocasiones se
limita a una simple mencion. No existen estudios estilisticos o iconogréficos que
configuren grupos de investigacion.

3°. Se puede constatar un cambio en la mentalidad del gran pablico en torno a la
percepcién de la imagineria. Son numerosas las menciones a tallas en las guias
turisticas, ocupando en algunos casos lugares destacados. El interés del gran pablico ha
coincidido con el inicio de nuevas investigaciones.

En este apartado he incluido la practica totalidad de las publicaciones que se han
escrito sobre Burgos y su provincia, en los que se recoge la existencia de imagenes
goticas. A pesar del elevado numero, la mayoria de las esculturas exentas siguen
inéditas. Para poder compensar ese gran vacio el trabajo de catalogacién ha sido
minucioso y ha facilitado el estudio de en torno a un setenta por ciento de las imagenes.
Esta es la base de la que parte la presente tesis doctoral.

90 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2012, pp. 107-128.
1 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2014, pp. 259-272.
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3. EL MARCO GEOGRAFICO E HISTORICO

Los municipios burgaleses que se incluyen en este estudio son los situados al sur
del Camino de Peregrinacion. Esta ruta tiene distintos itinerarios en nuestra provincia,
entre ellos se ha optado por el sefialado en el Codice Calixtino, porque es el mas
utilizado a partir del siglo xi. Divide la provincia de Burgos en dos y modifica,
ligeramente, los itinerarios anteriores. Recorre las siguientes localidades: Redecilla del
Camino, Castildelgado, Villamayor del Rio, Belorado, Tosantos, Espinosa del Camino,
Villafranca Montes de Oca, San Juan de Ortega, Agés, Atapuerca, Olmos, Rubena,
Villafria, Gamonal, Villalbilla, Tardajos, Rabé de las Calzadas, Hornillos del Camino,
Hontanas, Castrojeriz e Itero del Castillo*®%.

Soy consciente de la arbitrariedad de esta delimitacion, en parte propiciada por
la compleja organizacion territorial -administrativa y eclesiastica- de los territorios de la
actual provincia de Burgos durante Edad Media. De haber optado por alguna de las
demarcaciones territoriales del periodo en estudio, cuyos limites se adaptasen a la
provincia actual, el espacio habria sido excesivamente reducido. La mayoria de las
antiguas divisiones territoriales abarcaban municipios que pertenecen a provincias
limitrofes, algunas de las cuales cuentan ya con un estudio de la escultura gética para el
que se ha tenido como referente la provincia®®.

A la compleja organizacion territorial existente durante la Edad Media hay que
afiadir la gran extension de nuestra provincia y su elevado nimero de localidades®®.
Tampoco se ha constatado la existencia de expresiones escultéricas que puedan
denominarse “burgalesas” y que hayan podido servir de aglutinante espacial.

A todo lo mencionado hay que agregar que la delimitacion de la provincia de
Burgos carece de criterios historicos o geograficos, se hizo de forma aleatoria por Javier
de Burgos en 1833. Ademas, en el siglo xix los limites provinciales no coincidian con
los diocesanos, la unificacion de ambos se pospuso hasta el afio 1953, afio en que se
firmé el Concordato por el que los territorios diocesanos debian adaptarse, en la medida
de lo posible, a los provinciales. Dos afios mas tarde se aplicd la clausula de las
circunscripciones*®. A partir de entonces algunas parroquias de la mitra burgalesa
pasaron a las didcesis de Santander, Logrofio, Soria y Palencia, a su vez se incorporan a
la sede de Burgos municipios de los obispados oxomense, riojano y segoviano*®®. Una
situacion tan heterogénea aconsejaba acotar el territorio y el Camino de Santiago se
plante6 como referente.

492 BRAVO LOZANO, M., 1989.

S ARAGIL, C. J., 1977; HERNANDEZ ALVARO, A., 1984; SAENZ RODRIGUEZ, M., 2005.

9% 14.269 kilémetros cuadrados. 1335 ndcleos de poblacién con, aproximadamente, 1400 iglesias
parroquiales y 375 ermitas, los monasterios y otros enclaves (parador de Lerma, calles de Covarrubias,
anticuarios, etc.). Los datos sobre iglesias y ermitas proceden de AA. VV., 1986 a y CIDAD PEREZ, J.,
1985, p. 129. De pagina web de la Diputacion  Provincial de  Burgos:
http://www.provinciadeburgos.com/burgos/index.htm  (12/7/2015) proceden los datos sobre los
municipios.

**MARTIN ARTAIO, A., 1972, pp. 595-599.

% CIDAD PEREZ, J., 1985, pp. 14-15. Al analizar los limites actuales se constata como la provincia
burgalesa sigue formando parte de tres didcesis en la actualidad, el valle de Mena se atiende desde
Santander y el Condado de Trevifio desde Vitoria. Ambas areas geograficas estan situadas al norte de la
zona en estudio. El resto de la provincia pertenece a la diocesis burgalesa: MARTINEZ, M., 1994, pp. 126-
127.
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EL CAMINO DE PEREGRINACION A SU PASO POR LA PROVINCIA DE BURGOS

El color amarillo representa el recorrido marcado en el Cédice Calixtino. Los otros

trayectos son variantes anteriores*®’.

7 MARTINEZ GARCIA, L., 2004 a, pp. 74-75.
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3.1. EL MEDIOFisICO

La provincia de Burgos ocupa una gran extension, 14.269 km? situados entre 2°
33"y 4° 19' de longitud oeste y 43° 12"y 41° 32" de latitud norte*®®. La existencia de un
territorio tan amplio, salpicado por una densa red de nucleos de poblamiento,
aconsejaba su acotacion.

El area geogréfica objeto de este estudio no es uniforme, esti formada por una
rica variedad de paisajes que son fruto de la interaccion del relieve, el clima, la
vegetacion, el suelo y la intervencion humana. Se caracteriza por una elevada altitud
media, una gran heterogeneidad topografica y la confluencia de dos grandes unidades
geomorfolégicas, el Sistema Ibérico y sus estribaciones y la cuenca del Duero®®.

En el Sistema Ibérico el macizo de la Demanda sirve de divisoria entre la cuenca
hidrogréafica del Duero y la del Ebro. Estribaciones del mismo son la Sierra de las
Mamblas, la meseta del Carazo o las Pefias de Cervera®. La estructura del Sistema
Ibérico es el resultado de tectonicas de plegamiento y de fractura. Mediante falla se
levanto en el terciario la Sierra de la Demanda, formada por materiales rigidos de la era
primaria, que estan rodeados a su vez por materiales secundarios. Las cumbres que
coinciden con los materiales antiguos tienen las cimas redondeadas y, en algunas de
ellas se aprecia la huella de las glaciaciones, como en Neila. Los materiales calcéareos
del perfodo mesozoico crean cortes abruptos que forman valles encajados™.

Las llanuras de la cuenca del Duero abarcan el resto del territorio, estan
integradas por valles, campifias y paramos. Los paramos, cuando han estado afectados
por la erosién, dan lugar a valles, que si son amplios forman vegas®®. Sus materiales
son sedimentarios (arcillas, yesos, margas, calizas de los paramos, arenas,
conglomerados y gravas) y fueron depositados durante la eras terciaria y cuaternaria.
Son tipicos de estos relieves los cerros aislados, las plataformas estructurales y las
muelas de paramo de superficies planas, sobre todo en torno al Duero. Entre los valles y
los paramos la erosion ha creado Ilanuras onduladas, campifias, en las que dominan las
arcillas™®.

En el area de la Sierra de la Demanda son numerosos los municipios que tienen
un clima de montafia, todos los que estan situados por encima de los 1000 metros sobre
el nivel del mar. El resto del territorio estd sometido a un clima mediterraneo
continentalizado. Debido a las bajas temperaturas las zonas montafiosas no son aptas
para el cultivo y estan ocupadas por el bosque. El pino es la especie dominante®®, en
connivencia con otras como el roble, el haya, el acebo, el enebro, etc., de todas ellas la
(nica que tiene aprovechamiento forestal es el pino®®. La superficie forestal burgalesa
supone el 45% del territorio®®. En las zonas més elevadas del Sistema Ibérico se aprecia
una cliserie ordenada, en las humedas, con méas de 1000 mm., dominan los bosques de
rebollo, por encima de los 1500 m. el pino silvestre y el hayedo, con dominancia del

% | oPEZ MATA, T., 1963 b, p. 11. “De norte a sur 194 kms. de Acedillo (Villarcayo) a Fuentenebro
(Aranda) y 140 de Obécuri (Condado de Trevifio) a San Quirce de Rio Pisuerga”; PARDO, M. y
VILLARINO, T. (dir.), 1988, p. 9.

% pARDO, M. y VILLARINO, T. (dir.), 1988, p. 9.

%00 YRRUTIA, J., 2010, s. p.

%01 MORENO PERA, J. L., 1993, pp. 5- 14; SANCHEZ ZURRO, D., 2008, p. 34.

%02 MoRENO PERA, J. L., 1991, p. 48.

503 pARDO, M. y VILLARINO, T. (dir.), 1988, p. 9.

504 | a mayoria de las imagenes medievales burgalesas estan realizadas en madera de pino.

%05 ORIA DE RUEDA, J. A. y DiEz, J., 2003.

506 pARDO, M. y VILLARINO, T. (dir.), 1988, p. 9.
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primero. Cuando el suelo es calcareo la distribucion cambia, hasta los 1400 m. dominan
las sabinas y por encima de esa divisoria se encuentra el pino silvestre’.

En el resto del territorio se desarrolla un aprovechamiento agricola diferenciado,
en funcion de la alternancia de unidades morfolégicas y de las caracteristicas
edafoldgicas del terreno. Las areas calizas, paramos, son idoneas para los cultivos de
secano. Las vifias se distribuyen por las zonas arenosas de los fondos de los valles, las
campifias y las laderas. En las riberas de los rios se concentran los cultivos de regadio,
que han visto sustancialmente incrementada su superficie. En estas areas agricolas los
cultivos conviven con pequefias manchas residuales de masa forestal, de pino, encina y
sabina, sobre todo.

Lo accidentado del terreno montafioso da origen a un profuso e intricado sistema
hidrografico, en su cuenca se almacenaron durante el terciario diversas descargas de
sedimentos provenientes de la meteorizacion y erosion de los rebordes elevados del
entorno. En la Ribera del Duero la acumulacién de materiales se produjo durante el
Mioceno medio y el superior, éstos se dispusieron en horizontal. Casi todo el territorio
en estudio esta irrigado por la cuenca hidrografica del Duero, en la que destacan los
afluentes Arlanza y Arlanzén. Solo el municipio de Neila y la comarca de Belorado,
pertenecen a la cuenca hidrografica del Ebro®®,

En 2015 Burgos y provincia tenian una poblacién de 364.002 habitantes. EI
poblamiento es concentrado. La mayoria de los municipios son de reducidas
dimensiones y estan situados a escasa distancia, herencia del periodo medieval. Burgos
es la provincia de nuestra comunidad autbnoma con un mayor nimero de municipios,
cuya distribucion ha dado lugar a una densa red viaria. En el &rea en estudio,
exceptuando las ciudades de Burgos y Aranda de Duero, ninguno de los enclaves supera
los 5000 habitantes®.

3. 2. EL MARCO HISTORICO

Este trabajo aborda el estudio de la imagineria gética de los siglos Xii y xiv,
periodo cuyo inicio coincide con el reinado de Fernando Ill (de 1217 a 1252) y
concluye con el gobierno de Enrique 111 (de 1379 a 1406).

Desde el punto de vista del estilo la fecha de inicio estd marcada por la
introduccidn del lenguaje gotico en la portada del Sarmental de la catedral burgalesa, a
partir de 1235. La influencia de la escultura francesa estara presente durante todo el
periodo que nos ocupa, pero las expresiones autdctonas alcanzardn un mayor
protagonismo durante el siglo xIv. La llegada de nuevas tendencias a principios del
siglo xv, estilo gético internacional y arte borgofion®'?, facilita que se pueda establecer
el limite de este estudio en los afios finales del siglo xiv.

Sobre los comitentes de las obras hay que resaltar que toda la sociedad burgalesa
contribuyé con sus aportaciones al mecenazgo de imagenes de culto. Destaca el
patronazgo real, el de la nobleza y el de la oligarquia urbana, que a diferencia de otros
enclaves de nuestra geografia desempefia un papel muy destacado en Burgos, sobre todo
los mercaderes. Muy resefiable es la actuacion de las distintas instituciones eclesiasticas:
la catedral, las colegiatas, los monasterios y las parroquias, que albergan a su vez las
sedes de las cofradias.

507 SANCHEZ ZURRO, D., 2008, p. 60.
508 AYALA LOPEZ, M., 1963, p. 714,
509 INE http://www.ine.es/ (28/1/2016)
19 ARAGIL, C. J., 1995, p. 103.
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3. 2. 1. Lamonarquia

Durante el siglo xi Burgos desempefié un importante papel politico, econémico
y cultural. En la centuria siguiente, aunque siguié siendo un destacado enclave
economico, los intereses politicos de los monarcas se desplazaron hacia el sur, esto se
refleja en los lugares elegidos para ejercer su mecenazgo.

Los edificios que sirvieron como introductores del gético en Castilla se
realizaron bajo patrocinio real. El monasterio de Santa Maria de las Huelgas fue el
primero en expresarse en el nuevo lenguaje arquitectonico, fundado por el rey Alfonso
V111 y su esposa dofia Leonor en 1179, En 1221 se inicié la construccion de la nueva
catedral de Burgos levantada con el apoyo de Fernando Il de Castilla sobre la antigua
catedral romanica, que habia sido financiada por Alfonso VI. La nueva sede catedralicia
es la primera construccién peninsular realizada en gético pleno®?. Para la financiacion
de estas importantes empresas los monarcas contaron con los ingresos que aportaron las
distintas campafias de conquista.

A la muerte del rey Santo, en 1252, el reino de Castilla y Ledn se habia
convertido en uno de los mas importantes de Europa Occidental. Durante la segunda
mitad del siglo xu reinaron Alfonso X y Sancho IV. A lo largo del gobierno del rey
Sabio la monarquia pierde parte del protagonismo que habia logrado durante el reinado
de su padre. Los problemas politicos entre el rey y la nobleza comienzan a adquirir
relevancia, conflictividad incipiente que se acentuara bajo el reinado de Sancho IV.

Alfonso X contribuy6 a la construccion de dos monasterios femeninos
burgaleses situados en los territorios objeto de este estudio. El primero en 1268,
pertenece a la orden franciscana y esta en Castrojeriz. La edificacion monacal estuvo
situada junto a la fuente Illamada de Tablin, en la actualidad aun se conservan algunos
vestigios arquitectonicos. Desde la primitiva construccion las monjas se trasladaron, en
el afio 1326, al monasterio de franciscanos fundado en 1312, edificio que habia quedado
vacio al levantar los frailes uno nuevo anejo al entramado urbano, al que se trasladaron
en 1325, Durante el siglo xi1v el monasterio conté con la especial proteccién de
Alfonso X! y de Garcilaso de la Vega, adelantado mayor de Castilla®*. En él se
custodia imagineria gética. El segundo monasterio pertenece a la orden dominica y esta
en la localidad de Caleruega. Al celebrarse el primer centenario del nacimiento de santo
Domingo de Guzman el monarca decidi6 restaurar la casa solariega de los Guzmanes-
Azas y para ello recuperd la villa de Caleruega para la corona. Hizo numerosas
concesiones a la comunidad religiosa, entre las que destaca el privilegio rodado firmado
el 4 de junio de 1266, por el que concedia al monasterio el sefiorio de la villa con todos
sus derechos excepto moneda forera®®. En 1270 se procedi6 al traslado de las monjas
desde San Esteban de Gormaz. Fue el monarca en persona quien dio posesion del

51 GARCIA GONZALEZ, J. J. y LIZOAIN GARRIDO, J. M., 1988.

512 | AMBERT, E., 1931 (1977), pp. 211-221; TORRES BALBAS, L., 1952, pp. 69-77; KARGE, H., 1995.

>3 MADOzZ, P., 1846 b, p. 291; ANDRES ORDAX, S., 1989, p. 180; CUADRADO SANCHEZ, M., 1994, p. 471.
> MARTINEZ DiEz, G., 1998 b, p. 241. Existen varios documentos que asi lo testimonian, salidos de la
cancilleria de Pedro I; DiAz MARTIN, L. V., 1997. pp. 228. “1351, septiembre, 8 Cortes de Valladolid.
Carta de privilegio de Pedro | al monasterio de Santa Clara de Castrojeriz, confirmando la de Alfonso XI
(Burgos, 16 de abril de 1332), por la que se concedia que pudiera traer semanalmente para su consumo,
tres cargas de lefia del monte de Astudillo, apacentar hasta 1000 ovejas en los lugares proximos y
disponer para el riego del agua de la fuente Fenox los jueves”; p. 230. “1351, septiembre, 8 en las Cortes
de Valladolid. Carta de privilegio de Pedro | por el que confirma el de Alfonso XI (Sevilla, 4 de octubre
de 1340) en el que, a peticion de Garci Laso de la Vega, concede al monasterio de Santa Clara de
Castrojeriz que las monjas pudieran libremente heredar, eximiéndolas de cualquier tipo de pechos”.

515 GONZALEZ GONZALEZ, C., 1994 a, pp. 266-267, 273-274.
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cenobio a la primera abadesa, Toda Martinez. En el Museo Monacal se conserva una
Anunciacion de piedra, de gran calidad, procedente de la antigua iglesia conventual,
ademas de otras esculturas gdticas de refinada ejecucion.

El enfrentamiento de Alfonso X con la nobleza se agravo a partir de 1275, afio
en que concluye el gran avance sobre Andalucia y con ello una disminucion en los
ingresos de las economias nobiliarias. En este mismo afio se produce la muerte de
Fernando de la Cerda, primogénito del rey Sabio. En la pugna por la sucesion acabaron
por perfilarse dos bandos, dando paso a dos posicionamientos muy definidos. El
primero apoyaba a Sancho IV, segundo hijo de Alfonso X, y el segundo a Alfonso de la
Cerda, primogénito de Fernando de la Cerda. El rey Bravo cont6 con el respaldo de la
familia Haro, de las ordenes militares y de algunas Ordenes religiosas, destacando
cluniacenses, bernardos y premonstratenses. Estas 6rdenes formaron una hermandad, el
2 de mayo de 1282, en la que estaban presentes todas las grandes abadias®'®. En el
origen de la alianza para apoyar al rey Sancho subyace el descontento que habia
suscitado la politica seguida por Alfonso para conseguir sus suefios imperiales, con los
consiguientes gravamenes econémicos que esta conllevaba®'’. La alianza con las
ordenes militares y religiosas contaba con el apoyo de gran parte de la nobleza y del
clero y tenia en Alfonso X su total oposicion. Al monarca Sabio le apoyaban los
infantes de la Cerda y los poderosos miembros de la familia Lara. En 1282 Sancho 1V,
atribuyéndose prerrogativas reales, convocé Cortes en Valladolid, donde se le reconocid
gobernador general, mientras el rey era suspendido de sus funciones. Su padre moriria
dos afios mas tarde, sucediéndole Sancho como rey desde 1284 hasta 1295°*%.

Es muy probable que el monasterio premonstratense de La Vid se viese inserto
en los acontecimientos bélicos que enfrentaron a Castilla con Aragén, producidos por la
pugna sucesoria, en los que la provincia de Soria jugd un papel decisivo. EI monarca
aragones defendio la legitimidad de Alfonso de la Cerda en la sucesion al trono
castellano, frente a su tio el rey Bravo. La primera fase de esta contienda se desarrollé
entre los afios 1289 y 1291. Fue en algunas plazas sorianas donde Alfonso logr6 hacerse
fuerte, con el apoyo de varios nobles castellanos®*®. Por el enclave geogréfico que ocupa
el monasterio vitense, situado en la diocesis de Osma a orillas del Duero, debid
desempefar algin papel en la contienda. Al menos se pueden testimoniar las frecuentes
visitas del monarca al cenobio®?’. Un dato sobre la predileccién de Sancho IV por el
monasterio de La Vid es el hecho de que solo participase durante su reinado en la
construccion de dos edificios, el vitense y el zamorano de La Hiniesta®?!. Existe un
documento fechado en 1293, que confirma otro otorgado en 1288, del que se deduce
gue el monasterio acometié importantes obras de remodelacién, a las que contribuyd el
rey Sancho IV con generosos donativos®%. Todo apunta a que la imagen titular, Nuestra

Sefiora de La Vid, también fue un legado del monarca®®.

516 ARRANZ GUZMAN, A., 1983, t. 111, p. 200.

517 |bidem, p. 200.

518 NURio GONZALEZ, J., 2002 g, pp. 14-15.

*1% D1AGO HERNANDO, M., 2001, pp. 104-107.

°20 GUTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 37, 130, 131. Segn este autor Sancho 1V debié estar en la Vid en
1285, 1288, 1289 y 1291, y con probabilidad en 1287 y 1290.

>21 |bidem, p. 141.

%22 ZAMORA Lucas, F., 1961, p. 7. Recoge la existencia de un documento de 1293, de 25 de abril. Carta
del rey Sancho, confirmando otra otorgada por el anterior, de 1288, al monasterio de Santa Maria de la
Vid, por la cual daba al abad y sus monjes “para la obra del monasterio de la su iglesia [...]”; GUTIERREZ
BARos, F., 1997, pp. 131-32. Data como fecha probable para el primer documento 1288, por coincidir
con la estancia del rey. La contribucion de este monarca viene recogida en un documento firmado por su
hijo Fernando IV, en Medina del Campo, el 10 de junio de 1302. “[...] por ffazer bien et merced al abbat
don Gargcia del monesterio de Santa Maria de la Vid et a los otros abbades que uernan después dél et al
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Los ultimos afios del siglo xin y la primera mitad del xiv, durante la minoridad
de Fernando IV y Alfonso XI, el poder real pudo sostenerse gracias al apoyo de las
Cortes y a la constitucion de Hermandades de Concejos, que sirvieron para frenar los
intentos nobiliarios con sus ejércitos. La muerte de Sancho 1V, en 1295, dejo la corona
en manos de un infante que no serd rey hasta 1301. Durante la minoria actué de regente
su madre Maria de Molina. El primer enfrentamiento serio contra esta minoridad se
produjo en 1296 y estuvo encabezado por Alfonso de la Cerda, quien con “mil
aragoneses a caballo” recorrié parte de la cuenca del Duero “hasta llegar a la villa de
Roa, y alli mismo se juntaron estas gentes con las del Infante [don Juan, tio del nuevo
monarca y aspirante al reino] y de ay fueron a la ciudad de Leon, donde alzaron
pendones por el infante don Juan™?*. Esta situacion se resuelve finalmente en 1304 con
el tratado de Agreda, por el que Alfonso de la Cerda renuncia a sus derechos al trono y
como contrapartida Castilla entrega a Aragon las tierras alicantinas.

La monarquia casi no realiz6 funciones de mecenazgo a lo largo del siglo Xiv en
nuestra provincia. Los grandes proyectos iniciados a finales del xii1, Las Huelgas, o en el
X1, la catedral, estaban concluidos, salvo algunas ampliaciones de menor importancia
que asumieron otros patrocinadores.

El rey Fernando 1V, que murié a los 26 afios de edad, gobernd en un periodo de
constantes luchas, como se refleja en la carta que el embajador de Aragdn envia a su
rey: “el rey e todos los otros entre si punnan por destroyrla que qui mas puede mas
lieva e qui menos puede lazra e no saben que es justicia ni les place en ella™®.
También el reinado de Alfonso XI estuvo salpicado, como ya era habitual, de
permanentes conflictos®?®. El monarca pasé largas temporadas en nuestra ciudad y fue
coronado en el monasterio de Las Huelgas, en el que habia acometido algunas
transformaciones previamente®”’. La urbe burgalesa siempre habia estado ligada a la

corona®® y en el monasterio ya se habfan oficiado ceremonias para armar caballeros y

coronaciones®?’.

El rey Pedro | subi6 al trono en 1350, cuando tenia 16 afios, asumiendo
directamente el poder. Durante su reinado se suceden los periodos de crisis, el primero
debido a la situacion causada por la peste negra, se vio sucedido por otros de indole
politica, econdmica y social.

La guerra fraticida entre Pedro | y Enrique de Trastdmara se desarroll6 entre los
afios 1366 y 1369°%, en ella Enrique contd con el apoyo de un importante sector de la
nobleza®. La ciudad de Burgos fue en dos ocasiones escenario de este conflicto. El
primer enfrentamiento aconteci6 en 1366 y el segundo un afio més tarde. En 1366 las
fuentes indican que el rey Enrique Il fue recibido sin resistencia por los ciudadanos
burgaleses, al respecto existe un texto muy esclarecedor en el que el monarca habla en
primera persona:

conuento desse mismo monesterio et porque en este monesterio tienen capellanes ciertos que canten
missas por el alma del rrey don Sancho, nuestro padre, que Dios perdone, et otrossi que rrueguen a Dios
por la nuestra vida et de la rreyna dofia Maria, nuestra madre, et de la rreyna dofia Costanca, mi muger
>3 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2004, pp. 243-248.

324 ZAMORA LucAs, F., 1965, p. 142.

%25 \/ALDEON BARUQUE, J., 1979, p. 55.

526\/ALDEON BARUQUE, J., 1985, p. 18.

527 SANCHEZ AMELJEIRAS, R., 2009.

528 RAMOS, P., 1983, p. 168.

529 ALBARELLOS, J., 1919 (1980), p. 351; LINEHAN, P. 2012, p. 620.

530 AZCARATE AGUILAR-AMAT, P., 1983, pp. 44-46.

531 \VALDEON BARUQUE, J., 2002, p. 10.
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“[...] cibtat de Burgos fumos regebido muy de grado por su rey e por su
sefior y nos besaron todos las manos [...] e despues de que nos fuimos,
venieron e vienen de cada dia a nos muchos cavalleros e fijosdalgo a
atendemos de cada dia perlados e menssageros de ¢ibdades e villas uge
nos enbiaron dezir que se vernien luego por nos™%.

Las circunstancias cambiaron durante el segundo episodio bélico, que sucedid un afio
maés tarde, en esta ocasion la ciudad opuso gran resistencia. Los dos focos méas activos
fueron el castillo y la juderia, incluso después de entrar Enrique en la ciudad tuvo que
proseguir con los enfrentamientos en los lugares donde se centraba la resistencia
petrista®**,

Durante el segundo enfrentamiento se mand6 demoler el monasterio de la
Trinidad, porque, dada su ubicacion junto a la muralla, era un punto débil en la defensa
de la ciudad. Existe un documento de 1371, en el que figura la peticion de la comunidad
monacal al obispo para que le otorgase un espacio nuevo con la finalidad de levantar la
iglesia conventual, porque la antigua habia sido derribada por mandato real, en razén de
las facilidades que proporcionaba para asaltar la muralla de la ciudad®**. En una de las
capillas de este monasterio se custodiaba la imagen del Santo Cristo de las Gotas o
Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios, actualmente en la iglesia de San Gil.

Tras la muerte de Pedro | se asiste a una profunda transformacién en todos los
sectores, por ser un cambio tan profundo se ha denominado revolucién trastamarista®>.
El reinado de los primeros Trastamaras constituye la consolidacion de las bases de un
nuevo estado que cristalizara bajo el reinado de los Reyes Catélicos>*®. También supuso
el triunfo de la nobleza, frente a las aspiraciones autoritarias de Pedro I.

En politica interior se intento establecer la hegemonia del reino castellano-leonés
frente al resto de los reinos peninsulares. Se percibe un cambio en las oligarquias
nobiliarias, tres grandes familias, que habian desempefiado un importante papel politico
y economico durante los Gltimos reinados, Haro, Castro y Lara, desapareceran tras el
asesinato de Pedro I, produciéndose un trasvase de sus posesiones a las nuevas familias
encumbradas por los Trastdmara, entre las que destacan los Avellanedas, los Zufigas,
los Mendozas o los Acufias, de gran importancia en nuestra provincia. Por ejemplo,
algunos de los bienes de los Castro pasaron a los Avellaneda®’. Para la consolidacion
de las nuevas familias se cuenta con nuevos medios como la conversion de los sefiorios

territoriales en jurisdiccionales o la institucién del mayorazgo®®.

3. 2. 2. Lanobleza

Era practica habitual entre la nobleza financiar la construccion de monasterios o
capillas como lugares de enterramiento, tal y como hacia la realeza. De su labor de
mecenazgo existen numerosos testimonios en el territorio en estudio.

El monasterio de Villamayor de los Montes se fundé en 1223 por don Garcia
Fernandez, mayordomo mayor de dofia Berenguela de Castilla. Esta nueva fundacion
cisterciense se pudo realizar por la cesion de los derechos que tenian los clérigos

>32 |bidem, p. 142.

53 |bidem, pp. 193-194.

53 GARCIA ARAGON, L. y GARRIDO GARRIDO, J. M., 1986, doc. 116, pp. 207-208.
5% Mox6 ORTIZ de VILLAJOS, S. de, 1969, pp. 1-210.

5% Enrique 11, Juan 1 y Enrique 111

537 CADINANOS BARDECI, 1., 2001, p. 145,

5% Diaz MARTIN, L. V., 1986, p. 265; ALVAREZ BORGE, J., 1990. pp. 710-711.
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regulares que alli habitaban, una casa religiosa bajo la advocacién de San Vicente®*. El
noble fundador desempefi¢ varios cargos en el entorno real, el ya mencionado de
mayordomo mayor de la reina dofia Berenguela y posteriormente de dofia Leonor,
esposa de Alfonso VIII. Fue hombre de confianza del rey Fernando I, motivo por el
que le encomienda la crianza de su hijo primogénito. Don Garcia casé en segundas
nupcias con dofia Mayor Arias, una hermana de esta fue la primera abadesa del recién
inaugurado convento®®. El nuevo cenobio pasé a depender de Las Huelgas de
Burgos>*.

La edificacion no habia concluido en 1223, afio de su fundacion. Las obras se
prolongaron a lo largo del siglo X1 y no debieron concluir hasta 1286, segln consta en
un documento de este afio, en el que se recoge el pacto celebrado entre don Diego
Garcia, hijo del fundador, y su mujer para ser enterrados en la capilla mayor, junto al
altar de la Trinidad®*. La datacién de la imagen de Santa Maria la Real, titular del
monasterio, coincide con el periodo de finalizacion de las obras de la iglesia y su
consagracion.

A esta familia también pertenece una capilla funeraria en la iglesia parroquial de
Celada del Camino. En una de las arcas funerarias aun puede leerse la siguiente
inscripcion: “Aqui yace D. Juan Gonzalez de Celada, que Dios perdone, hijo de Don
Martin Ruiz, adelantado de Castilla por el rey y su mujer Dofia Mayor que hicieron esta
capilla y un hospital a la puerta de la iglesia a honra de Dios y de san Miguel y san Juan
martir. Find Dofla Mayor el dos de febrero, Santa Maria de la Candelaria, en la era de
MCCCLXXX>*®”. En esta capilla se custodia una imagen sedente realizada en piedra, la
Virgen de la Parra, de cronologia similar a los sepulcros y de gran calidad.

Bajo el patronato de los Rojas estaba la capilla de la Magdalena, en el claustro
del monasterio de la Santisima Trinidad de Burgos, donde se veneraba la famosa
imagen del Santo Cristo de las Gotas™**. Existe un documento de 1309, afio en el que
Juan Rodriguez de Rojas y su mujer, Urraca Ibafiez, “donan al monasterio de la
Trinidad de Burgos sus heredades de Hornillos del Camino a cambio de sendos
aniversarios y de la facultad de ser enterrados en la capilla de Santa Maria
Magdalena™®.

La nueva construccién del monasterio de la Santisima Trinidad, después de su
demolicion durante la guerra fraticida, fue sufragada por el conde de Castafieda, Garcia
Manrique de Lara>*.

Estos ejemplos pueden servir como indicadores del mecenazgo de la nobleza en
el territorio en estudio.

3. 2. 3. Laoligarquia urbana
Una importante labor de patrocinio desarrollé la oligarquia burgalesa. Este grupo

social se vio favorecido por la monarquia, debido a los constantes enfrentamientos entre
los reyes y la alta aristocracia. Los monarcas crearon una alianza con las oligarquias

*% MANSILLA REOYO, D., 1986 b, p. 349.

>0 MARTINEZ DiEZ, G., 1994, pp. 203-204.

> HUIDOBRO SERNA, L., 1957 d, p. 409.

52 SERRANO PINEDA, L., 1934, p. 22; CARDERO LOSADA, R., 1994, pp. 126, 134-35.

53 por lo tanto muri6 en 1342, dado que se aplica el calendario juliano.

4 AvILA DiAz DE UBIERNA, G., 1961 a, p. 559. Recoge lo escrito por ALBARELLOS, J., 1919 (1980), p.
189.

5% GARCIA ARAGON, L. y GARRIDO GARRIDO, J. M., doc. 48, pp. 88-90.

546 MANSILLA REOYO, D., 1986 b, p. 340.
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urbanas. A las ciudades otorgd Alfonso X el Fuero Real en 1255, con la misma
finalidad se aprobaron las Siete Partidas, que no pudieron ser aplicadas por la clara
oposicion de la nobleza. Entre los concejos que apoyaron al monarca se encontraba el
burgalés, en el que estaban representadas importantes familias de comerciantes de
origen foraneo. Para contar con su apoyo les favorecié con nuevos privilegios, asi en
1255, el 22 de febrero, liberé de pagar impuestos a los caballeros que tenian al menos
una casa, un caballo y un escudo de armas>*’. Estos burgueses integraban las milicias
civiles a cuyo mando se encontraba el rey, convirtiéndose en un resorte de primer orden
en su lucha contra la nobleza.

Los mercaderes que formaron parte de la oligarquia urbana emularon la forma
de vida de la nobleza®*®. Al final de sus vidas intentaron compensar lo que se podria
denominar errores de la profesion, relacionados con las ganancias economicas de sus
actividades mercantiles, con importantes donaciones a la iglesia®. Su presencia en la
ciudad fue muy importante a partir de la segunda mitad del siglo x11, cuando Burgos se
convirtié en un destacado nucleo comercial con mercaderes que trabajaban en enclaves
del norte de Europa®®. La importancia comercial de nuestra ciudad se prolongé durante
los siglos siguientes, incluso en el catastrofico siglo xiv Burgos fue una de las ciudades
més prosperas de Castilla™". Segiin un testimonio de Fernado IV, en 1303: “[...] los
mas de omes que moran en la dicha cibdat biuen por mercaduras e an de andar por la
mi tierra de unos logares a otros 552,

Burgos fue adquiriendo, de forma paulatina, la capitalidad comercial de Castilla
y sus mercaderes se erigieron en los organizadores de este comercio®®®. Durante el
reinado de Alfonso XI el mercado de la lana se podria haber visto afectado por la
Guerra de los Cien Afios, pero este monarca obré de forma prudente para que Castilla
pudiese seguir abasteciendo de lana al mercado flamenco®™*, y a otros mercados
europeos>>. De lo que se deduce que, a pesar de las adversidades politicas y
econdmicas, el comercio siguié constituyendo una actividad importante en la corona
castellana y Burgos se acab0 erigiendo en el nucleo por excelencia del comercio
exterior>>®,

La situacion prospera de la ciudad contrasta con la de la provincia, en la que los
monasterios rurales, que habian desempefiado hasta entonces un importante papel como
mecenas de las artes, se encuentran en una grave crisis econdmica, a la que
contribuyeron los abusos de los sefiores territoriales™’. Aquellos edificios religiosos que
estaban enclavados en la ciudad de Burgos pudieron salir antes de la crisis gracias a las
generosas dadivas y al apoyo prestado por algunos de sus patronos.

Los miembros mas distinguidos del comercio burgalés fundaron en 1285°% Ia
cofradia de Nuestra Sefiora de Gamonal, también llamada cofradia de Caballeros

" BONACHIA HERNANDO, J. A., 1993 b, p. 386.

8 Ruiz, T. F. y ESTEPA DiEz, C. et al. 1984, p. 52

9 |hidem, pp. 54-55.

550 BoNACHIA HERNANDO, J. A., 1985, p. 65.

> |bidem, 1985, p. 80.

2 GoNZALEZ DiEz, E., 1984, p. 274, doc. 165.

>3 BONACHIA HERNANDO, J. A., 1993 b, p. 386.

> \/ALDEON BARUQUE, J., 1985, p.15.

> UBIETO ARTETA, A., 1981, p. 249.

556 \/ALDEON BARUQUE, J., 1984, pp. 15-16; GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, p. 11.

7 BONACHIA, A. J. y CASADO, H., 1987, p. 463.

558 SAINZ DE BARANDA, J., 1938, p. 160; GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, p. 85. Recoge el enterramiento
de Miguel Esteban del Huerto del Rey y dofia Ucenda. “El sepulcro de este matrimonio se encuentra en la
capilla del Corpus Cristi, en la escalera de subida al Archivo, a donde los trasladaron desde la claustra
vieja. Estaba este caballero entre los fundadores de la cofradia, lo que se deduce de la lectura de la lapida
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Mercaderes de Santa Maria la Real de Gamonal. Se encontraban entre sus fundadores
el almirante Bonifaz, Miguel Esteban del Huerto del Rey y otros miembros de la
oligarquia urbana. Por la fecha en que se fundd la cofradia, que coincide con las obras
de la nueva edificacion de la iglesia de Gamonal, sus miembros debieron contribuir a la
financiacion de las mismas. Solo se ha podido testimoniar la labor de mecenazgo de
Miguel Esteban del Huerto del Rey, cuyo escudo se encuentra en el dintel de la portada
occidental de la iglesia®™®. El patrimonio en imagineria gética que se custodia en esta
edificacion es rico y de destacada calidad.

Legado de un comerciante pudo ser el Santo Cristo de Burgos del convento de
los Agustinos de la ciudad, tal y como recoge la leyenda y avalan otras
circunstancias®®.

Otro edificio que estuvo muy relacionado con los caballeros de Burgos fue la
iglesia de San Lorenzo, a cuya parroquia pertenecian los integrantes de la oligarquia
municipal®®. Esta circunstancia explicaria la existencia de una Virgen gética del siglo
X1 salida de los talleres catedralicios.

Parte del arte medieval de la ciudad de Burgos no se podria entender sin conocer
la importante actividad politica y econdémica que despleg6 la oligarquia urbana.

3.2.4. Laiglesia

La labor de mecenazgo de la iglesia se desempefid desde distintas instituciones.
La catedral fue un importante referente a lo largo del periodo que nos ocupa. El cabildo
catedralicio estaba formado por 30 candnigos, segun los estatutos promulgados por el
obispo Mauricio en 1230, también conocidos como Concordia Mauriciana. Cuando
habia que nombrar a un nuevo obispo se elegia entre los miembros del cabildo, gracias a
las prerrogativas de la reforma gregoriana®®’.

Hasta el siglo xn los bienes del obispo y el cabildo se administran de forma
conjunta, a partir de ese momento comienzan a separarse, creandose la mesa capitular y
la mesa episcopal. Esta separacion estd documentada en Burgos desde 1101. A pesar de
esta circunstancia, en la documentacion de la catedral burgalesa no se han podido
diferenciar las aportaciones econémicas hechas por el cabildo de las realizadas por el
obispo para la construccion de la misma®. Se tiene constancia de que los poblados que
concedid Fernando Il al obispo, por los servicios prestados, contribuyeron a la
construccion de la nueva catedral®®. El cabildo era el responsable de administrar los
recursos financieros y controlar la planificacion de las obras>®.

Al cabildo pertenecian los abades de las colegiatas, ya que el obispo los
nombraba entre sus integrantes, lo que facilitara la irradiacion de la influencia de los
talleres catedralicios por la provincia. Sirva como ejemplo la relacién de algunas
esculturas de la colegiata de Castrojeriz con los talleres de la catedral®.

del s. Xv que acompafia al sepulcro”. “En esta sepultura estin los huesos de los nobles e catélicos
cristianos, don Miguel Esteban del Huerto del Rey e dofia Uzeada su muger que finaron [...] los cuales
dotaron a la cofradia de Sta. Maria de Gamonal que dicen de los caballeros”.

9 ARAGIL, C. J., 1994, pp. 238-239.

50 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003-2004, pp. 207-246.
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Al sur del Camino de Peregrinacion habia tres colegiatas, en Castrojeriz, San
Quirce y Covarrubias. A las que hay que afadir las de San Millan de Lara y San Pedro
de Berlanga junto a Tordémar, desaparecidas.

De la colegiata de San Quirce nada ha pervivido de arte mueble, solo se
conserva un magnifico edificio romanico de propiedad privada. La imagineria medieval
que alli se custodia ha sido traida desde otros lugares a finales del siglo xx. De las dos
colegiatas restantes perviven piezas de imagineria goética de elevada calidad. La de
Castrojeriz tenia jurisdiccion sobre las nueve iglesias existentes en la localidad y otras
veintiséis parroquias. La de Covarrubias se edificO sobre un convento, que esta
documentado desde el afio 950. Al igual que la anterior estuvo vinculada al conde Garci
Fernéndez, quien establecid en esta localidad el centro de su sefiorio. Su hija Urraca
profesd en este convento en el afio 978. Con motivo de la consagracion de su hija Garci
Fernandez dotd a la abadia generosamente. Algunos autores han considerado este acto
como el de fundacién de la abadia y del Infantado de Covarrubias. A la muerte de la
infanta Urraca la abadia pas6 al patronato de los reyes de Castilla. Esta abadia tenia
prerrogativas eclesiasticas sobre un elevado nimero de municipios, en torno a treinta, y
veinte monasterios, tal y como se desprende de la carta fundacional®®’.

Bajo el mando de los obispos estan las iglesias parroquiales, algunas de las
cuales dependian de los monasterios. Hasta el nombramiento de Mauricio
permanecieron ajenas al obispo y sus recaudadores, para su control el obispo tuvo que
alegar al derecho episcopal y finalmente se acept6 su preeminencia®®. En las iglesias
parroquiales se celebran los ritos religiosos, las procesiones (presididas por
imagenes)®®, tienen su sede las cofradias (alli se albergan las imagenes de sus patronos)
y de algunas de ellas dependen hospitales, donde también habia tallas®”. Algunas
iglesias no tuvieron la categoria de parroquias, por ser patrimonio laico, tampoco la
tenfan las colegiatas y los monasterios®"*.

Las iglesias parroquiales se organizaron en arciprestazgos. Sobre la distribucion
de los mismos en nuestra provincia he escrito en este mismo apartado al analizar la
division eclesiastica del territorio.

En el area geografica en estudio tenian su sede importantes abadias benedictinas.
La que mé&s imagineria medieval atesora es la de Santo Domingo de Silos. Este
monasterio existia desde el siglo X, después de la invasion de Almanzor sufrié un

57 SERRANO PINEDA, L., 1907 (1980), t. i, doc. v, pp. 13-15.; MANSILLA REOYO, D., 1986 b, p. 317.

%8 CASADO ALONSO, H., 1993, p. 539; PEREZ PENA, F. J., 1993 d, pp. 419-420.

%9 Quedan testimonios escritos de como procesionaron numerosas iméagenes goticas. El Santo Cristo de
Burgos de los Agustinos de Burgos, el Cristo de Gumiel del Mercado, la Virgen de Nava de
Fuentelcésped, la Virgen de la Cueva de Hontangas, la Virgen del Rosario y el Cristo de San Esteban de
Roa, y un largo etc.

570 Todas las cofradias contaban y cuentan con un santo protector. ALONSO DE PORRES FERNANDEZ, C.,
2002, p. 22. Ha dejado constancia de la documentacion de la cofradia de Santa Catalina y de como esta
tenia su sede en la iglesia de San Lesmes. A esta cofradia pertenecian dos imagenes de la santa. “La
ordenanza disponia que la vispera de la fiesta de santa Catalina, 25 de noviembre, se juntasen todos los
cofrades en el palacio del hospital y llevasen solemnemente, con candelas encendidas, la imagen de la
santa hasta la iglesia de San Lesmes; que asistiesen a visperas y al dia siguiente, con el mismo
ceremonial, devolviesen la imagen al lugar que ocupaba ordinariamente en la sede de la cofradia”; p. 25
“El zaguan del hospital estaba presidido por una imagen de la santa. En la sala alta aguardaba otra imagen
de santa Catalina, con sus correspondientes andas procesionales para el dia de la fiesta patronal”.
También se conservan testimonios de la vinculacion de la cofradia de la Virgen del Manzano de
Castrojeriz con un hospital de su mismo nombre: MARTINEZ Diez, G., 1998 b, pp. 237-238; HUIDOBRO
SERNA, L., 1950-1951 (1999) b, t. 11, p. 304; HUIDOBRO SERNA, L., 1950 d, p. 21.

"1 MANSILLA REOYO, D., 1986 b, p. 314.
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periodo de decadencia que finaliz6 con el nombramiento del abad Santo Domingo,
desde este momento hasta el siglo xIv tuvo un periodo muy floreciente®’?.

De San Pedro de Arlanza y San Pedro de Cardefia no han pervivido imégenes de
culto goticas. Premonstratense era el monasterio de Santa Maria de La Vid, que en la
actualidad pertenece a los agustinos. En él se custodia la magnifica escultura pétrea de
su titular, que he puesto en relacion con el patrocinio de Sancho IV. Don Juan, obispo
del Burgo de Osma, intervino para que el rey Alfonso VII donase el término de La Vid
y sus contornos, para poder construir alli el primer convento premonstratense®”. Este
cenobio y el de Retuerta, en la provincia de Valladolid y también en el valle del Duero,
fueron las dos primeras fundaciones de la orden en Espafia. En un principio era un
convento diplice, pero a partir de 1164 solo qued6 para varones®*. También a los
premonstratenses pertenecié el monasterio de Santa Maria la Real de Tortoles de
Esgueva, en la actualidad propiedad privada®".

El monasterio de San Pedro de Gumiel de Izan, fundado en 1194, fue primero
benedictino, durante el siglo X1 cisterciense y a partir de 1194 casa madre de la Orden
de Calatrava. Aunque solo se conservan algunos vestigios romanicos en la iglesia
parroquial hay imagenes de las que no se puede afirmar con exactitud su lugar de
procedencia®”®.

Entre los monasterios femeninos destaca el cisterciense de Santa Maria de las
Huelgas, fundado por Alfonso VIII. El patrimonio escultdrico que atesora es el mas
destacado de todos los edificios de nuestra provincia®’’. Del monasterio de las Huelgas
dependia el de Villamayor de los Montes, fundado por Garci Fernandez en 1223°,
mencionado en relacion con la nobleza. Las monjas siguen orando ante la titular del
cenobio, magnifica imagen del siglo xi.

En la ciudad de Burgos se instalaron pronto las érdenes mendicantes®’®. Durante
el reinado de Fernando Il comienzan a tener un destacado protagonismo junto a las

572 FRANCO MATA, M. A., 2002 a, pp. 2539-2583.

5 ZAMORA Lucas, F., 1961, p. 7.

574 |LO6PEZ DE GUERRERO SANZ, M. T., 1997, t. I, p. 230. “En 1164 la comunidad diplice se escindi6 y el
monasterio quedd solo para varones estableciéndose las canonesas en los cercanos cenobios de Brazacorta
y Fresnillo”.

>’> |a comunidad se traslad6 a Aranda de Duero. Conserva algunos sepulcros y una imagen romanica.

576 Una Virgen tardoromanica, Virgen de Tremello, o el Cristo de la Paciencia.

>"" Custodia un elevado ndmero de imégenes de culto. Destacan la escultura de Santiago sedente, el grupo
del descendimiento, la Virgen de la Alegria, el calvario de Fernando de la Cerda, dos crucificados, un san
Juan y una virgen de un calvario y dos esculturas marianas pétreas.

578 MANSILLA REOYO, D., 1996 b, p. 349.

9 CRuz, V. de la, 1987. La orden mercedaria fue una de las primeras en establecerse en Burgos, se duda
sobre la fecha de su fundacion en 1218 o 1248, en ambas ocasiones visitd su fundador san Pedro Nolasco
la ciudad de Burgos y en una de ellas fundé el convento de la Merced, que pervivié hasta 1835, afio en
que se desamortizo. También san Francisco de Asis visit6 la ciudad de Burgos, al parecer en el afio 1213
durante su peregrinacion a Santiago. A esta visita se debe la fundacion del Convento de San Francisco en
Burgos, en 1226. Lo mismo sucedid con la visita de santo Domingo de Guzmén a San Esteban de
Gormaz, donde existia una comunidad de monjas candnigas de San Agustin, que adoptaron la orden
dominica. Alfonso X recuperd para la corona el sefiorio de Guzman donde se construyé el primer
convento, femenino, de la orden dominica en Espafia, en 1266; SANCHEZ RIVERA, J. |., 2002, pp. 111-
112. “Trinitarios y Mercedarios se situaron en norte y sur, respectivamente. Los primeros llegaron en
1207 por fuera del arco de san Gil y los segundos desde 1218 mas alla del Arlanzon [...] Poco después, en
1216, los Agustinos se instalan en el camino de Lerma [...]. En 1224 llegan los dominicos, que fundan el
convento de San Pablo al otro lado del Arlanzén cruzando por el puente homonimo tras atravesar los
espacios mercantiles. Solo dos afios mas tarde hacen su llegada los franciscanos, que eligen solar en la
orientacion opuesta, al norte, no lejos de los trinitarios”.
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sedes episcopales, en detrimento de los monasterios benedictinos y cistercienses que
habfan ocupado los puestos rectores hasta entonces®®.

Los agustinos ermitafios fundaron su convento en 1287, aunque ya desde el siglo
XI habia en ese mismo lugar una iglesia bajo la advocacion de San Andrés, advocacion
del monasterio, regentada por sacerdotes dedicados a la vida eremitica. Fue uno de los
cenobios méas importantes de la orden. En una capilla de su claustro se custodié al Santo
Cristo de Burgos hasta la exclaustracién de 1835, cuando fue trasladado a la catedral®®".
Esta imagen se ha mencionado al destacar la labor de mecenazgo de los mercaderes
burgaleses.

También se establecieron otras 6rdenes como los mercedarios, se desconoce la
fecha exacta de su fundacion, pero esta acontecio en una de las dos visitas de san Pedro
Nolasco a nuestra ciudad, en 1218 o 1248. Se desamortiz6 en 1835. Su primitivo
enclave estuvo junto al hospital de San Lazaro, pero posteriormente se trasladé a orillas
del Arlanzén®®, en la actualidad alberga un hotel. No conserva imagineria de los siglos
X1y X1v, lo mismo sucede con los tres monasterios que menciono a continuacion, el
dominico tuvo la advocacion de San Pablo y fue fundado en 1218, cerca de la actual
iglesia de San Cosme y San Damian. Fue uno de los primeros de esta orden en Espafia.
Los franciscanos también fundaron uno de sus primeros monasterios en nuestra ciudad.
Para la ereccion de este monasterio contribuyd el rey Fernando IlI, el cabildo
catedralicio y miembros de la oligarquia urbana, como Ramoén de Bonifaz Camargo.
También fundaron el convento femenino de Santa Clara en 1232°%. A los trinitarios
pertenecia el monasterio de la Santisima Trinidad, cuya existencia esta documentada
desde el afio 1207, segin consta en una bula de Inocencio 111°®*. También sufrié la
desamortizacion de 1835. En una de sus capillas se custodiaba el Santo Cristo de las
Gotas o Santo Cristo de Burgos, que en la actualidad se preserva en la iglesia de San
Gil.

También hubo fundaciones de las érdenes mendicantes en la provincia. Los
franciscanos fundaron dos monasterios en Castrojeriz, uno masculino y otro femenino.
Del primero aln se conservan algunos testimonios arquitectonicos. ElI femenino fue
fundado por Alfonso X el Sabio en el afio 1268, comentado al analizar su labor de
mecenazgo, al igual que el monasterio de dominicas de Caleruega.

3. 3. LA DIVISION DEL TERRITORIO

La division del territorio fue muy compleja durante la Edad Media, pero su
conocimiento ayuda, en ocasiones, a comprender la presencia de algunos temas
iconograficos (como los Descendimientos), o las relaciones estilisticas entre esculturas
de distintas provincias (por ejemplo entre algunas tallas palentinas y burgalesas).

%80 NURio GONZALEZ, J., 2002 g, p. 11.

%81 MARTINEZ DiEz, G., 1996. En este articulo dejé constancia de como todos los monasterios burgalesas
estaban desamortizados en 1935.

582 MANSILLA REOYO, D., 1986 a, p. 341.

583 CASTRO, M. de, 1974, pp. 137-193.

%84 AvILA DiAZ DE UBIERNA, G., 1961 ¢, p. 739.
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3. 3. 1. Ladivision administrativa

Desde el reinado de Fernando Il el territorio qued6 encuadrado en dos tipos de
demarcaciones: las merindades y las Comunidades de Villa y Tierra. La linea divisoria
entre ambas se establecio en el rio Duero, con la excepcion de la Comunidad de Villa'y
Tierra de Roa ubicada al norte del mismo. Esta distribucién va a perdurar durante todo
el periodo que nos ocupa.

Las merindades eran delimitaciones territoriales al frente de las cuales se
encontraba un merino menor, oficial real, que estaba supeditado al mando del merino
mayor de Castilla, cargo que los reyes otorgaban a los nobles méas destacados. La
merindad como division administrativa acaba de perfilarse durante el reinado de
Alfonso VIII (1158-1214)**. La division anterior fueron los alfoces, territorios que se
extendian en torno a un castillo®® del que dependia jurisdiccionalmente y desde el que
se gobernaba.

Los municipios que se encuadraban dentro de las merindades podian tener
regimenes juridicos distintos, marcando una clara diferenciacion con las Comunidades
de Villa'y Tierra, en estas los territorios se supeditaban a una villa central, en principio
de realengo. Algunas cayeron por periodos limitados de tiempo en manos de los nobles.

A la actual provincia burgalesa pertenecian, total o parcialmente, once
merindades menores: Aguilar de Campoo, Bureba, Burgos-Rio Ubierna, Candemufio,
Castilla Vieja, Castrojeriz, Cerrato, Monzén, Rioja-Montes de Oca, Santo Domingo de
Silos y Villadiego. De todas ellas solo Burgos-Rio Ubierna y Candemufié se enclavaban
totalmente en los limites de la actual provincia burgalesa, las demas incluian localidades
de provincias limitrofes. Los territorios situados al sur del Camino, objeto de este
estudio, pertenecian a las merindades de Burgos-Rio Ubierna, Candemufid, Castrojeriz,
Cerrato, Rioja-Montes de Oca y Santo Domingo de Silos®’.

Burgos era la capital de la Merindad Mayor de Castilla, merindad que abordaba
una amplia extension territorial comprendida entre el rio Cea y Navarra, abarcaba al
norte la actual provincia de Santander, al oeste la de Palencia, asi como la mayor parte
de las de Burgos y Valladolid. También le pertenecian algunos lugares de las provincias
de Leon, Soria, Alava, Logrofio y Asturias.

Las merindades, como divisiones territoriales, se prolongaron hasta el siglo xvii
“a efectos gubernativos y fiscales”, pero a partir del siglo XVI se agrecia un avance de
los sefiorios jurisdiccionales que se separan de las merindades®®®. Actualmente esta
organizacion territorial se perpeta en la zona septentrional de la provincia, donde las
divisiones administrativas se siguen organizando en merindades, con un municipio que
desempefia las funciones de centro administrativo. Sirvan como ejemplo las merindades
de Castilla la Vieja, Montija o Sotoscueva.

En la zona sur de la provincia se crearon las Comunidades de Villa y Tierra. En
cada comunidad habia un concejo, que coincidia con la villa central. EI concejo era el
encargado de crear las aldeas en su territorio circundante. En total se fundaron 42
Comunidades, de las cuales cuatro tuvieron enclaves en la actual provincia burgalesa,
aunque su villa central estuviera situada en las provincias limitrofes de Palencia,
Segovia y Soria. La Comunidad de Villa y Tierra de Roa era la Unica que se adaptaba
por completo a los actuales limites provinciales, como se ha mencionado, las otras
cuatro eran las de Aza, Montejo y San Esteban de Gormaz.

%8 MARTINEZ DiEz, G., 1983 a, pp. 6-7.

%86 Cuando existia mas de uno dependia de la cabeza de alfoz.
%87 GoNzALEZ DiEz, E., 1986, pp. 229-231.

%88 MARTINEZ DiEZ, G., 1983, p. 7.
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En torno al 1500 surgié una nueva demarcacion fiscal para la imposicién del
impuesto de servicios, a la que se le dio el nombre de provincia. Segun esta nueva
division, casi la totalidad de las localidades situadas al norte del Duero pertenecian a
Burgos, ademas de otras ubicadas al sur del mismo: Fuentenebro, Berlangas de Roa,
Nava de Roa, Campillo de Aranda, Torregalindo, Fuentespina, VVadocondes y Fresnillo
de las Duefias. Algunos municipios del norte de la corriente fluvial se regian desde
Segovia, éstos eran: Pefiaranda, Casanova, Cuzcurrita y San Juan del Monte, ademas de
la mayoria de las localidades enclavadas al sur del Duero, con la excepcion de la Vid,
gue se administraba desde la provincia de Soria®®°.

A partir del siglo xi1x una de las divisiones territoriales mas empleada fue la de
los partidos judiciales, cuyo origen estd en la constitucién de las cortes de Céadiz, en
cuyo articulo 273 dice: “Se estableceran partidos proporcionalmente iguales, y en cada
cabeza de partido habra un juez de letras con un juzgado correspondiente”.

Dentro de la actividad llevada a cabo por el trienio liberal hay que situar la
restauracion de la obra legislativa de las Cortes de Cédiz, creandose los primeros
partidos judiciales. La aprobacién de la division en partidos judiciales de la provincia de
Burgos data de 1820, estableciéndose los de: Aranda de Duero, Arauzo de Miel,
Belorado, Briviesca, Burgos, Castrojeriz, Villahoz, Miranda, Sedano y Villarcayo. En
1834 se agregan los de Lerma, Melgar del Fernamental, Roa, Salas de los Infantes y
Villadiego, desaparecen los de Arauzo de Miel, Castrojeriz y Villahoz. Sumaban doce
partidos judiciales, en los que solo se produjo un cambio posterior, el de Melgar de
Fernamental por Castrojeriz. En el siglo xx se suprimieron los de Belorado, Castrojeriz,
Villadiego, Sedano y Roa, creando partidos judiciales mas amplios®®, actualmente éstos
se han visto nuevamente reducidos a siete: Burgos, Aranda de Duero, Villarcayo de
Merindad de Castilla la Vieja, Miranda de Ebro, Lerma, Briviesca y Salas de los
Infantes.

En algunas tesis doctorales dedicadas al patrimonio artistico de la provincia de
Burgos se han empleado los partidos judiciales como referencia para la delimitacion del
territorio®. En otras la referencia territorial ha sido una comarca®?.

En la presente tesis doctoral se han estudiado imagenes de municipios
pertenecientes a seis comarcas burgalesas y a seis partidos judiciales. Dado que estas
divisiones territoriales tampoco se adaptan a las demarcaciones medievales, consideré
mas apropiado utilizar una de las rutas mas importantes de la Edad Media, el Camino de
Peregrinacion, como linea divisoria.

3. 3. 2. La divisién eclesiastica

Desde el siglo xi el obispado de Burgos se convirtid en sede exenta, dependiente
directamente de Roma. Esta situacion se vio propiciada por el contexto histérico del
momento. La sede episcopal, antes de su traslado a Burgos, estuvo situada en Oca. El
documento mas antiguo de la sede de Oca data del afio 589, lo que la convierte en una
de las mas antiguas de Espafia. Oca estaba enclavada en las proximidades del actual
municipio de Villafranca Montes de Oca y su obispo estaba subordinado al arzobispo de

%9 |bidem, p. 9. “Los servicios eran impuestos extraordinarios que, al menos teéricamente, debian ser

otorgados en cada caso por las Cortes; por eso eran administrados conjuntamente por la Contaduria
Mayor y los Diputados nombrados por las Cortes”.

5% Ihidem, pp. 91-111.

1 PALOMERO ARAGON, F., 1989; ILARDIA GALLIGO, M., 1991 b; PAYO HERNANZ, R. J., 1997.

%92 SANCHEZ MORENO DEL MORAL, F., 1994; ZAPARAIN YAREZ, M. J., 2002 b; MORAL GARACHANA, O.,
2004.
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Tarragona. Tras la invasion musulmana desaparecieron las provincias y las sedes
episcopales existentes en nuestro entorno (Burgos, Valpuesta, Sasamon y Amaya, entre
otras)™™.

Oca estuvo ocupada por el monarca navarro hasta 1054, en este afio es
recuperada para Castilla por la victoria en la batalla de Atapuerca. El deseo de trasladar
la sede episcopal a Burgos lo manifesto el obispo Julian (1028-1041) con anterioridad,
al sustituir el nombre de la didcesis de Oca por el de Burgos, a pesar de que aln no se
habia procedido a su traslado. El rey Sancho Il de Castilla decidio restablecer el
arzobispado de Oca como era antes de la invasion musulmana, pero con sede en Burgos,
en unas cortes que se celebraron el afio 1068°%*. Queria convertirlo en el primer
obispado propio del reino y unificar el territorio bajo una misma mitra>*. Este cambio
en la denominacidn se debe al deseo de incorporar la sede ocense al condado castellano,
porque, tras la muerte de Sancho el Mayor, habia pasado a formar parte del reino de
Néjera.

Entre los generosos donativos que hicieron las infantas Urraca y Elvira,
hermanas de Alfonso VI, al obispo de Oca se incluia la iglesia de Gamonal para
establecer alli su futura sede®®. Este donativo expresa nuevamente el deseo de los
monarcas castellanos de trasladar la sede episcopal a sus dominios territoriales. En el
concilio romano de 1074 se nombra a Jimeno Il obispo de Burgos y se aprueba el
traslado®”’.

La nueva ubicacion de la sede en Burgos planteaba un problema de indole
politico. La sede episcopal de Oca pertenecia a la metropolitana de Tarragona, que
estaba gobernada por los condes de Barcelona, quienes no querian renunciar a la
misma®®. Frente a ellos se sitlia el arzobispo de Toledo que también reclamaba su
tutela. El control de la sede catedralicia burgalesa por una fuerza politica ajena iba en
contra de los intereses de los monarcas castellanos, que no cesaron en el empefio de
desvincularla de Tarragona. Lo consiguieron en 1096 gracias a una bula firmada por el
papa Urbano Il el 15 de julio, por la que el obispado de Burgos se subordinaba
directamente a Roma. Con esta medida se frenaban las ambiciones y enfrentamientos
existentes entre la sede tarraconense y la toledana®®. La sede exenta de Burgos continué
siéndolo hasta el 22 de octubre de 1572, cuando, mediante una bula de Gregorio XIII,
fue declarada metropolitana®®. Pasaron a ser sufraganeas de ella las de Pamplona,
Calahorra-La Calzada, en 1595 la de Palencia, la de Santander en 1754 y la de Tudela
en 1783. En el concordato de 1851 se le asignaron como sufraganeas las de Calahorra-
La Calzada, Lebn (exenta hasta entonces), Palencia, Santander y Vitoria. Actualmente
son Palencia, Osma, Bilbao y Vitoria®*.

Conforme iba avanzando la conquista se crearon nuevos obispados. La primera
division se establecié en el de Husillos de 1088 y se modificd en el Concilio de Burgos

5% MARTINEZ DiEZ, G., 1984, pp. 104-141, 162-163.

% Ibidem, pp. 104-141, 162-163.

>% GoNZzALEZ MINGUEZ, C., 2002, pp. 88-89.

% MARTINEZ DiEZ, G., 2002, pp. 24-25.

> SERRANO PINEDA, L., 1934-1936, pp. 129-190.

% MANSILLA REOYO, J. M., 1986, p. 303; PERA PEREZ, F. J., 1993 b, p. 332.

%% ALDEA VAQUERO, Q. y MARIN MARTINEZ, T.y VIVES GATELL, J., DHEE, 1972, t. I, p. 290; GARRIDO
GARRIDO, J. M., 1983 a, pp. 120-122, doc. 61. “Urbano declara exenta la diocesis de Burgos y, para poner
freno a las ambiciones metropolitanas de Toledo y Tarragona, la somete directamente a la Sede
Apostolica. Reconoce, asimismo, su propiedad sobre la villa de Henar y los monasterios de Berlangas y
Santa Maria de Ravanera y toma disposiciones para sustraerles al control del obispo de Toledo”.

800 £ OREZ, H., 1871 (1983), pp. 432-436.

801 ALDEA VAQUERO, Q. y MARIN MARTINEZ, T.y VIVES GATELL, J., DHEE, 1973, t. 1, 290-291.
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de 1136%% porque durante el tiempo transcurrido entre ambos concilios se habian
creado los obispados de Osma y Segovia, que se incorporaron a la provincia eclesiastica
de Toledo en 1210°%,

La mayor parte del territorio que integra la actual provincia de Burgos pertenecia
a la sede burgalesa, cuya divisoria se marco con la oxomense en el valle del Esgueva.
De la sede soriana también dependian algunas localidades situada al sur de la Tierra de
Pinares burgalesa. La didcesis de Calahorra se internaba en algunos municipios
burgaleses limitrofes®®. Varios enclaves de la Ribera del Duero pertenecian a la mitra
segoviana, en concreto aquellos que estaban situados en la Comunidad de Villa 'y Tierra
de Montejo. Estas delimitaciones son las que afectan a la zona sur del Camino de
Peregrinacion. En la zona norte las divisorias se marcaron en el rio Ebro y el Omecillo.
A la sede catedralicia burgalesa pertenecia Valpuesta, Valdegovia y Salinas de Afana,
esta Gltima se sitGia en la actualidad en la provincia de Alava. También se introducia en
la actual provincia de Vizcaya. La provincia de Cantabria pertenecia, casi en su
totalidad, a Burgos. Con la didcesis palentina la divisoria se sefial6 en el rio Pisuerga,
administrandose la zona norte desde Burgos. También limitaba con los obispados de
Leon y Oviedo.

Para facilitar la administracion de los obispados se crearon divisiones
territoriales de menor tamafio con el nombre de arciprestazgos. A la sede burgalesa
pertenecian seis: Burgos, Briviesca, Lara, Palenzuela, Valpuesta y Trevifio. El territorio
objeto de este estudio pertenecia en parte a los de Briviesca, Burgos, Lara, Palenzuela 'y
Trevifio. El de Briviesca estaba formado por 97 parroquias, situadas en los términos de
Belorado, Cerezo, Pradoluengo, Ezcaray, Leiva, Ameyugo, Pancorbo, Ofia y Merindad
de Valdivielso. El de Burgos lo formaban 127 iglesias, ubicadas en la zona préxima a la
ciudad. Al arciprestazgo de Lara pertenecian 85 iglesias, situadas al norte del rio
Arlanza, desde la Sierra de Pinares hasta Santa Maria del Campo, Pampliega, Lerma,
Valdorros, Cogollos, Sarracin y todos los pueblos de la Sierra de Pineda y el alfoz de
Lara. El de Palenzuela lo integraban 44 lugares ubicados al sur del Arlanza y al norte
del rio Esgueva. El de Trevifio era muy amplio y comprendia casi en su totalidad, los
partidos judiciales de Villadiego y parte de Castrojeriz®®.

La sede oxomense se adentraba en nuestra provincia en siete arciprestazgos: el

de Osma, al que pertenecia Hontoria del Pinar®®; el de San Esteban de Gormaz, en el

que se integraba Brazacorta®®’; el de Cabrejas del Pinar, del que formaban parte
Regumiel de la Sierra y Vilviestre del Pinar®®. El territorio que integraba los
arciprestazgos de Aranda de Duero®®, Corufia del Conde®® y Roa de Duero®!, a
diferencia de los anteriores, pertenecia a la actual provincia burgalesa. Al arciprestazgo
de Aza correspondian algunos municipios de la actual provincia de Segovia®?.

Desde la Edad Media hasta el Concordato de 1953, solo existe una modificacion

que afecta a este reparto, la desmembracion del obispado de Santander en el siglo

%02 MANSILLA REOYO, D., 1986, p. 306.

%03 Al DEA VAQUERO, Q. y MARIN MARTINEZ, T. y VIVES GATELL, J., DHEE, 1973, t. 111, p. 1845.
%04 Bascufiana, Castildelgado, Vitoria de Rioja y Redecilla del Camino.
%05 MANSILLA REOYO, D., p. 313.

%06 pORTILLO CAPILLA, T., 1985, p. 271.

%7 Ibidem, pp. 279-280.

%98 |bidem, p. 337.

%99 |hidem, pp. 286-303.

%19 |hidem, pp. 318-325.

%11 Ibidem, pp. 304-313.

%12 |hidem, pp. 314-318. Aldeanueva de la Serrezuela, Aldea del Horno.
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xvi®*, La didcesis de Osma pasara a ser sufraganea de la burgalesa en 1859, pero sin
afectar al reparto del territorio®*.

Desconozco la existencia de tesis doctorales que hayan tenido como referente las
antiguas divisiones diocesanas o los arcedianatos. Supongo que esta circunstancia se
debe a la complejidad territorial que ello entrafia y a que son numerosas las tesis de
provincias limitrofes que han tomado como referente los limites provinciales, como se
ha mencionado.

613 BoNACHIA, A. y CASADO, H., 1984, p. 430.
614 ALDEA VAQUERO, Q. y MARIN MARTINEZ, T.y VIVES GATELL, J., DHEE, 1973, t. 11, p. 1845.
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4. IMAGENES RELACIONADAS CON TALLERES DE ESCULTURA
MONUMENTAL

La existencia de imagenes burgalesas de culto, realizadas por artistas activos en
talleres de escultura monumental, justifica la creacion de este apartado. Las otras tallas
se han agrupado en torno a los temas iconogréficos que representan.

En el siglo xin la catedral es el foco escultorico mas importante y a sus artifices
debemos las imégenes de culto de mayor calidad. Ademaés, se aprecia la actuacion del
taller que realizo la fachada occidental de Toro en la Virgen de Marzo del monasterio de
Santo Domingo de Silos.

La actividad escultérica del siglo xi1v decae respecto a la centuria anterior. A
pesar de ello, se realizaron proyectos de gran calidad. En la catedral destaca el conjunto
escultorico de la capilla de Santa Catalina y la Virgen de pie de la capilla del Santo
Cristo.

No es el objetivo de este apartado acometer una investigacion sobre los talleres
de escultura monumental, que podrian ser objeto de otra tesis doctoral, sino relacionar a
algunos de sus escultores con imagenes de culto.

4. 1. LA ESCULTURA CATEDRALICIA Y SU RELACION CON LA
IMAGINERIA

En la catedral se conserva un importante legado de escultura monumental del
siglo xu, a pesar de la pérdida de la triple portada occidental en el xvii. Su
desaparicion dificulta nuestro conocimiento sobre la secuenciacion de las obras y sobre
el impacto que pudo ejercer en la imagineria mariana porque, a diferencia de las otras
portadas, estaba dedicada a la Virgen.

A los talleres catedralicios se puede adscribir un grupo de imégenes de culto de
gran calidad, como se ha mencionado. Por este motivo se analizan siguiendo un orden
cronoldgico que ayuda a datar las esculturas y a establecer su filiacion estilistica.

4. 1. 1. Laportada del Sarmental

La catedral gética se inici6 en 1221, sobre parte del solar de la anterior
edificacion roménica. Durante la construccion del nuevo abside se mantuvo la cabecera
antigua, porque las trazas no coincidian. Hacia 1230 el cabildo se habia instalado en la
nueva cabecera y se empez6 a erigir la portada del Sarmental®’®. No se conservan
documentos sobre la ejecucion de esta portada. Las fechas asignadas por los distintos
autores estan en relacion con el proceso constructivo y con la cronologia dada para los
ciclos %fé:ultéricos franceses con los que guarda relacion. Su datacion abarca desde 1230
a1245°",

®15 KARGE, H., 1995, pp. 118.

816 DEKNATEL, F. B., 1935, p. 259. (Sobre ¢l obispo Mauricio) “He died in 1238, a few years after the
probable date of the sculpture”; YARZA LUACES, J., 1980, p. 231. “Se puede citar para la puerta del
Sarmental [...] una data de hacia 1230-1240”; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 153. “La evolucion de
los talleres burgaleses se inicia con las esculturas de la portada del Sarmental, en torno a 1240; ARA GIL,
C. J.,, 1994, p. 228. “Al reanudar los trabajos un nuevo taller se encargd de completar esta puerta [...]”;
KARGE, H., 1995, p. 118. La data en torno al 1235-1240. “[...] las partes superiores de la portada sur, en
la cual se encuentran emplazadas las tallas, pueden datarse hacia 1235-1240. Esto no excluye una
datacion algo mas temprana para las esculturas”; WILLIAMSON, P., 1997, p. 335. “[...] hacia 1240, fecha
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Se aprecian dos intervenciones, a la primera pertenece el basamento y el primer
cuerpo de arquerias. El lenguaje roméanico se percibe en la eleccion iconografica de los
temas y en la composicion de las escenas. En la segunda intervencion las esculturas son
plenamente géticas. La mayoria de los autores coinciden al sefialar la actuacion de dos
talleres 0 maestros con sus respectivos talleres, uno para el timpano y otro para el dintel.
Las arquivoltas las realizarian miembros de ambos talleres, de uno de ellos, o un tercer
escultor®'’,

Los artifices del timpano son austeros en el empleo de recursos escultéricos, el
tratamiento del cabello es sobrio y reitera unos esquemas similares en su distribucion.
Los pémulos y los ojos adoptan unas transiciones suaves Y, en general, el drapeado es
mas fino y menos profundo y en él abundan las aristas.

Considero que son obras del taller del timpano: el timpano y las imagenes de la
primera arquivolta, con la excepcién del angel de la clave del arco; los angeles de las
claves de las otras dos arquivoltas; las cuatro figuras que bordean al angel de la clave
del arco exterior y el obispo del parteluz. No todas las esculturas estan realizadas por un
mismo maestro, se distingue la actuacion de varios artifices.

El maestro del dintel tiene un estilo mas abigarrado y rico en contrastes
luminicos. Los rasgos faciales son mas naturalistas y variados, en el esculpido del
cabello se detecta un importante repertorio. Los pliegues muestran un cincelado
profundo y se aprecia gran diversidad. Creo que su taller esculpio, ademas del dintel, las
figuras no asignadas al taller del timpano.

Los investigadores relacionan las esculturas de esta fachada con las de la
catedral de Amiens®®. EI maestro del dintel refleja, ademas, un gran conocimiento de

respaldada por su llamativo parecido con ciertas esculturas del frente occidental de la catedral de
Amiens”; FRANCO MATA, M. A., 1998 b, p. 51. “La portada del Sarmental (comenzada antes de 1230; las
esculturas de hacia 1240-1245)”; ESPANOL BERTRAN, F., 1999, p. 80, “La puerta del Sarmental, nombre
por el que se la conoce, se fecha en torno a 1230-1240”; SANCHEZ AMEIJEIRAS, R., 2001, pp. 167-168.
Esta autora ha analizado la datacién de esta portada segln los diversos autores. Comparte la datacion de
Karge “También H. Karge, al analizar la estructura arquitectonica del Sarmental llegaba a la conclusién
de que la arcada ciega inferior, cuyos capiteles se encuentran estilisticamente relacionados con los de la
cabecera, se podrian datar en torno a 1230, mientras que la parte superior de la portada se habria instalado
hacia 1240”.

817 DEKNATEL, F. B., 1935, pp. 264, 268; YARZA LUACES, J., 1980, p. 231. “[...] Se habla al menos de dos
escultores. Uno seria el autor del timpano con Maiestas y Tetramorfos. Otro del dintel. En el &rea de
ambos estaria el autor de las excelentes arquivoltas”; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 155. “[...] El
reconocimiento de varias manos, como la diferenciacion estilistica entre la figura solemne y majestuosa
del timpano y las agitadas del dintel, nos parece circunstancial y accesoria, pues es indudable que en estas
obras intervienen varios escultores que interpretan con cierta libertad los dibujos y directrices dados por el
maestro director de la obras”; ARA GIL, C. J., 1994, p. 229-230. “A pesar del sentido de unidad y
armonia, desde antiguo se han advertido diferencias de talla, que indicarian la presencia simultanea de dos
maestros, semejantes en el oficio pero con personalidades independientes que, en rigor, no es tan facil
deslindar. [...] se reconoce el estilo del maestro o maestros del timpano en las figurillas de las
arquivoltas”; WILLIAMSON, P., 1997, p. 336-337. “La comparacion de la cabeza y los ropajes del Cristo
sentado de Burgos y el Beau Dieu de Amiens deja escaso espacio para dudar que el mismo escultor fue
responsable de ambas figuras [...]. Fue responsable, probablemente, de todo el timpano, mientras que los
apostoles del dintel y el santo obispo de debajo parecen haber sido ejecutados por otro escultor, también
de Amiens. Estos escultores han de haber tomado ayudantes locales, ya que pueden contemplarse pruebas
del estilo indigena en el norte de Espafia”; ESPANOL BERTRAN, F., 1999, p. 80. “Responde a pautas
estilisticas foraneas y son perceptibles diferencias entre unas zonas y otras que han llevado a considerar la
presencia de maestros distintos en ella. Uno habria realizado el timpano con la Maiestas y el Tetramorfos;
un segundo un dintel, y otro mas, las esculturas de las arquivoltas”.

618 DEKNATEL, F. B., 1935, pp. 260-273; DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), p.
16; ARA GIL, C. J, 1994, p. 230; KARGE, H., 1995, pp. 118, 159; WILLIAMSON, P., 1997, p. 336;
EspANOL BERTRAN, F., 1999, p. 80.
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las portadas del transepto norte de la catedral de Reims®®, lo que influye en la
diferencia de estilo que se constata.

La imagen de la Virgen del Manzano de Castrojeriz, que se custodia en la
excolegiata de su misma advocacion, es obra del taller del timpano.

4. 1. 1. 1. Imagenes de culto realizadas por el taller del timpano del Sarmental: la
Virgen del Manzano de Castrojeriz

La Virgen del Manzano es una escultura de pie, con el Nifio, realizada en piedra
caliza. Preside la capilla de su advocacion, situada a los pies de la excolegiata [cat. nUm.
098].

En un documento del afio 978 se concede a los candnigos el privilegio de poder
labrar casas con torres y fortalezas, lo que podria indicar que en tiempos del conde
Garci Fernandez ya existia una iglesia®?’. La edificacién protogética se inicié en 1214 y
contd con el mecenazgo de dofia Berenguela, madre de Fernando I11. Cuando Fernando
IV concedio a la colegiata la prestameria de los judios y todos los pechos y derechos
que los ciudadanos tenian en el barrio, adin continuaban las obras®?.

La Virgen del Manzano, titular del edificio, fue objeto de gran devocién, como
se deduce de las cuatro Cantigas que le dedicé Alfonso X%y de los escritos de Prieto y
Argaiz del siglo xvi. El primero la califica de prodigiosa en milagros®® y Argaiz ofrece
la leyenda de su aparicién junto a un manzano, al que debe su advocacion,
probablemente recogiendo una tradicion antigua®?*.

Su cofradia se encargaba de uno de los siete hospitales que tuvo el municipio,
fundado en el siglo xvi®®. También administraba un arca de la misericordia, cuya
finalidad era repartir trigo entre los agricultores necesitados®%.

Es probable que la actual escultura no sea aquella a la que en el siglo xvii se
identificaba con la cantada por Alfonso X, como se deduce de un texto de Argaiz, en el
que consta “Es de finisima piedra. Su altura es de una vara®’. La imagen actual mide

137 centimetros, frente a los 83 de una vara castellana®?,

819 ARA GIL, C. J., 1994, p. 230; EspANOL BERTRAN, F., 1999, p. 80; SANCHEZ AMEJEIRAS, R., 2001, p.
166.

620 FLOREZ ISEPTIEMI, H., 1772 (1983), t. XXViI, p. 23; ZABALZA DUQUE, M., 1998, p. 382. AVELLA
VILLAR, P., 2011, pp. 79-80. “La historiografia de la actual ex colegiata de Santa Maria del Manzano [...]
estd poblada de numerosas incorrecciones, derivadas de una lectura sesgada y poco critica de la
documentacion conservada. Siempre se han situado los origenes del establecimiento religioso en 974, en
virtud de su supuesta mencion en el fuero de Castrojeriz; no obstante, en dicho fuero se alude
simplemente a illos clerigos, sin mayores precisiones, por lo que en ningln caso puede afirmarse
taxativamente la existencia de Santa Maria del Manzano por aquel entonces [...]. Asi las cosas, para
encontrar la primera mencion irrefutable de Santa Maria del Manzano hay que esperar hasta 1068”.

%21 HUIDOBRO SERNA, L., 1950 d, p. 20.

622 ALFONSO X EL SABIO, 1979, Cantigas 242, 249, 252, 256.

%23 PRIETO, M., 1639, t. 11I, p. 190. “En la villa de Castrojeriz prodigiosa en milagros, y en ella y en la
comarca se venera y tiene remedio de sus necesidades, esta en la insigne colegial”.

624 ARGAIZ, G., 1675, t. VI, p. 272. “Goza del bulto de una Virgen, que por haberse hallado junto a un
Mangano, la llamaron Nuestra Sefora del Mangan”.

625 MARTINEZ DiEZ, G., 1998, b, pp. 237-238.

626 HUIDOBRO SERNA, L., 1950 ¢, p. 21; HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999), t. 11, p. 304.

%27 ARGAIZ, G. de, 1675, p. 272.

628 BROST, J. M., 1827, pp. 197-198. La vara castellana o vara de Burgos era la mas empleada. Ademas,
Argaiz era originario de La Rioja y vivio en Ofia, provincia de Burgos, y Valladolid. Por lo tanto, se tiene
que referir a la vara castellana. Para mas informacion sobre la biografia de este autor ver OLIVA, N. (ed.),
t. n, 1830, p. 9.
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En la historiografia moderna se identifica a la escultura en estudio con la imagen
de las Cantigas®®. Una situacién similar se produce con la Virgen de pie erguida del
claustro de San Salvador de Oiia, del siglo xIv, a la que se sefiala como la Virgen que
protagonizé la Cantiga ccxxi®®°.

A la escultura se le profesa gran devocion®! y cuando se celebra su fiesta, el dia
ocho de septiembre, acuden numerosos vecinos de los pueblos del entorno. También
despierta interés entre los peregrinos del Camino de Santiago, del que Castrojeriz fue y
sigue siendo un hito importante®®.

En el siglo xvii la escultura se encontraba en la nave del Evangelio, lo que
parece indicar que, a pesar de responder a la titularidad del templo, no ocupaba un lugar
preeminente en la cabecera®®. En el siglo xviil se construy6 una nueva capilla, bajo la
advocacion de Virgen del Manzano, a los pies de la iglesia, sufragada con las
donaciones del marqués de Hinojosa y San German, casado con Maria de Velasco,
dama de la reina. Las disposiciones testamentarias estuvieron a cargo del conde de
Ribadavia y de Castro®®. En el Archivo de Medinaceli se guarda el informe redactado
por el Maestro Sagarvinaga, sobre la finalizacion de las obras de la capilla en el afio
1751. Al afio siguiente Francisco Diez de Mata termin6 el retablo que preside la
imagen®®, y en 1765 se concluyé su dorado®®. Por las dimensiones del espacio
reservado a la escultura en el retablo, este se realiz6 para albergar la imagen en estudio.

629 SENTENACH, N., 1924, t. v, s. p.; VAZQUEZ DE PARGA, L. y LACARRA, J. M. y URIA RIU, J., 1942
(1992), t. 1, p. 206; HUIDOBRO SERNA, L., 1950 d, pp. 26-28; HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999), t.
I, pp. 309-311; OsABA Rulz DE ERENCHUN, B., 1969 b, p. 30; ARRIBAS BRIONES, P., 1982, p. 72;
ANDRES ORDAX, S., 1989, p. 180; ANDRES ORDAX, S., 1991 b, p. 41; CUENDE PLAZA, M., 1992, pp. 123-
127; Ruiz CARANCHO, A. y ALONSO CUEVAS, S., 1992, p. 49; BANGO TORVISO, I., 1993, p. 193; CUENDE
PLAZA, M., 1ZQUIERDO, D., 1997, pp. 83-84; MARTINEZ Diez, G., 1998 b, p. 234; AA. VV., 2001 a, pp.
66-67; GONZALEZ BUENO, M. y SANTOS DEL CAMPO, J., 2001, p. 367; Ruiz CARANCHO, A., 2001, p. 49;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, p. 258; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2009 b, pp. 217-219.

630 Una de las diferencias entre ambas esculturas es que la de Castrojeriz, al menos, se realizé en una
fecha proxima a las Cantigas. HERRERA ORIA, E., 1917, p. 135; SENTENACH, N., 1924 ¢, t. I, s. p.;
ARRIBAS BRIONES, P., 1982, p. 72. “El Rey Sabio narrd sus “miraglos” en varias Cantigas [...], esta
agraciada y dulce imagen en piedra policromada, de pie y con el nifio en brazos, sigue siendo la misma a
la que cant6 Alfonso X”; RUIZ CARRASTACHO, A. y ALONSO CUEVAS, S., 1992, p. 49. Cuestionan esta
identificacion: ARzALLUS, N., 1950, pp. 173-174. “Sobre la puerta que comunica con el atrio de la iglesia
hay una Virgen gética, con el Nifio en el regazo, no tiene gran valor artistico, pero es interesante por la
tradicion que a ella va vinculada [...]. Los monjes la identifican con aquella famosa Virgen de Ofia que en
a la que en la Edad Media se atribuian numerosos milagros. [...] Ciertamente hubo en Ofia por los s. XIl'y
X1 una imagen de la Virgen, popular en Castilla por su fama de milagrosa; pero resulta disparatado
compararla con esta, posterior probablemente en un par de siglos del suceso que habla el rey Sabio”;
GUITERREZ BANOS, F., 1997, p. 155. “Es objeto de discusion si la imagen titular de esta capilla fue o no la
Nuestra Sefiora de Ofia cantada por Alfonso X, a la que se suele identificar con una imagen posterior
actualmente conservada en el claustro”.

%31 HUIDOBRO SERNA, L., 1950 d. p. 26. “La imagen que aqui se venera, segin el padre Argaiz en su
Soledad laureada, t. 66, p. 272, “se hall6 junto a un manzano. Es de finisima piedra de una vara de alto y
rostro hermoso. Los milagros que hacen tienen atadas las voluntades de los fieles a su continua
devocion.”; Ruiz CARRASTACHO, A. y ALONSO CUEVAS, S., 1992, p. 49; MARTINEZ DiEz, G., 1998 b, p.
234. “La Virgen de Almazan, objeto de extendida devocion, es mencionada por Alfonso X el Sabio nada
menos que en cuatro de sus cantigas, en las que nos habla de la construccion del templo que da ocasién a
uno de sus milagros”. En las obras mas antiguas se menciona a la escultura como Santa Maria de
Almacan, ver MARTINEZ Diez, G., 1981, t. 11, p. 198.

632 ARRIBAS BRIONES, P., 1992, p. 72; BANGO TORVISO, |. B., 1993, p. 193.

%33 ARGAIZ, G. de, 1675, p. 272. “Esta en la nave del Evangelio, y toda la iglesia es tan capaz aora, que
podia bolver a ser Catedral”.

%34 FLOREZ ISEPTIEMI, H., 1772 (1983), t. XXVII, pp. 21-22.

635 MORELL PEGUERO, B. y GONZALEZ MORENO, J., 1973, pp. 50-51, 55.

636 |bidem, pp. 52-53. La cantidad a apagar se estipulé en 15000 reales de vellén, lo més resefiable es que
no se repolicromara la escultura.
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Su estado de conservacion es bueno, aunque hay pérdida de material en el velo,
el manto y los zapatos de Maria. También ha desaparecido la mano izquierda infantil.
Sobre la frente de la Virgen se aprecia una hendidura, causada por una corona metalica.
Se ha restaurado recientemente. Antes de la restauracion se notaba el repolicromado de
las carnaduras, que en el cuello de Maria se centraba en la mitad superior. La hendidura
de la frente y el repolicromado de los rostros y de parte del cuello indican que se ha
empleado como imagen de vestir. Probablemente coincidieron estas intervenciones con
su colocacion en el nuevo emplazamiento.

El rostro de la Virgen es alargado. Los ojos tienen la parte central del parpado
inferior abultada. Con la mano derecha, a la altura del vientre, sostiene el pie izquierdo
del Nifio, y con la izquierda lo sujeta por la parte inferior. Lleva una corona de aro liso
con un fino reborde en los extremos, el superior estd decorado con bolitas. Remata en
tres grandes florones. De la indumentaria destaca el drapeado que se forma en torno a la
cintura de la tunica, los pliegues de la parte superior forman una hendidura en la zona
central. Sobre los pies se crean dos pliegues triangulares. Los extremos de los
puntiagudos zapatos sobresalian de la peana.

El Nifio presenta el cuerpo de perfil®®” y la mano derecha en actitud de bendecir.
Flexiona levemente la pierna izquierda y apoya el pie sobre la mano derecha de su
madre. Viste con una tanica de cuello puntiagudo.

La Virgen del Manzano pertenece a la tipologia de las Virgenes de pie, de la que
es una de las primeras esculturas peninsulares®®. La primera representacion de Marfa de
pie esté en la portada occidental de la catedral de Paris®*°. Nuestra imagen se asemeja a
la Virgen de la fachada occidental de la catedral de Amiens, datada en torno a 1230-
1235%%,

Desde el punto de vista del estilo muestra similitudes con el taller del timpano de
la fachada del Sarmental, como se ha comentado. Concuerda con las esculturas de las
arquivoltas en el protagonismo que alcanzan las orejas. Coincide en la forma del florén
central de la corona, semejante a las figuras de la segunda y tercera arquivolta. Reitera
la linea de puntos del aro de la corona, presente en la figura cuarta del arco exterior por
su lado oriental. Muestra un drapeado escaso, que crea aristas, frecuente en las obras de
este taller, y se repiten los cuellos de las tdnicas rematados en pico, como en algunos
angeles. Se asemeja a los evangelistas del timpano en la forma que adoptan los pliegues
de la tunica sobre el cefiidor, que son reiterativos y tienen la zona central rehundida. Las
mismas caracteristicas muestra la Virgen arrodillada del timpano de la Coroneria. Sobre
los pies hay un pliegue triangular, como en la Virgen del parteluz de la fachada
occidental de Amiens.

La relacion de Castrojeriz con la catedral se puede explicar por la organizacion
eclesiastica del territorio. La localidad pas6 a formar parte de la didcesis burgalesa en
1068, durante el reinado de Sancho 11°**. A partir de ese momento el obispo nombré a
los abades de la colegiata entre los candnigos de la catedral, que conocian las esculturas
que se estaban realizando alli, asi como a sus artifices. Los abades pudieron desempefiar

%37 FERANCO MATA, M. A., 1998 b, p. 668, lam. 85. Es una posicién semejante a la que muestra la Virgen
de la jamba derecha de la portada central del crucero sur de la catedral de Ledn, fechada entre 1260-1270.
%38 A la Virgen del parteluz de la puerta del Perdén de la catedral de Ciudad Rodrigo se le habia asignado
una datacién anterior, en torno a 1230, que se ha revisado y pospuesto recientemente a la segunda mitad
de la centuria. Para mas informacion ver LAHOZ GUTIERREZ, L., 2006, p. 243. FERNANDEZ-LADREDA
AGUADE, C., 2009, pp. 372-373. Apuntd la posible procedencia de un parteluz de la Virgen del Manzano.
%39 HEINRICH, J., 1933, p. 20.

840 WILLIAMSON, P., 1997, p. 221.

641 SERRANO PINEDA, L., 1922 a, pp. 10-14, 91-95; GARRIDO GARRIDO, J. M., 1983 a, pp. 40-53; ANDRES
ORDAX, S. (coord.), 1989, p. 180.
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el papel de delegados 0 mecenas y encargar la imagen a alguno de los escultores activos
en la sede catedralicia, para proceder después a su traslado a Castrojeriz o pedir el
desplazamiento del escultor para realizar la obra in situ.

El desarrollo economico de la localidad durante el siglo X1 se refleja en los
pleitos que mantuvieron con la mitra burgalesa sobre el nimero de canonigos. En 1222
se firmd la concordia por la que se reducia a tres dignidades, dieciséis candnigos y ocho
racioneros, siendo, a pesar del recorte, una cifra considerable®*,

Por la relacion estilistica de la Virgen del Manzano con los artifices del timpano

de la fachada del Sarmental se puede datar entre 1235 y 1250°%.

4. 1. 2. Laportada de la Coroneria

Hacia 1245 estaria terminada la portada del Sarmental y se iniciaria la fachada
de la Coroneria, que para 1257 ya se habria finalizado®“. En la portada de la Coroneria
se aprecia la presencia de escultores que proceden de la portada del Sarmental, al
menos, de los que realizaron el friso.

Sobre la Virgen del timpano han escrito varios investigadores. F. B. Deknatel
relaciond al autor de la Virgen de la Coroneria con la Virgen y el san Juan del timpano
de la portada del Juicio de la catedral de Ledn, asi como con la Virgen Blanca®®. Este
trabajaria en la catedral leonesa después de concluirse la Coroneria y antes de comenzar
el claustro y las torres®®. A. Durén y J. Ainaud identificaron al maestro del timpano y
de las arquivoltas de la Coroneria con el maestro Enrique®*’. J. Ara apreci6 la actuacion
de un mismo escultor en las obras leonesas mencionadas por Deknatel y en la
Anunciacion del claustro de la catedral de Burgos®*. A. Franco, sin embargo, considera
que las esculturas leonesas son obra de un maestro de fuerte personalidad, que solo se
inspirarfa en modelos burgaleses®. R. Abbeg descarté la actuacién de talleres

82 FLOREZ ISEPTIEMI, H., 1772 (1983), t. XXVII, p. 23; GARCIA RAMILA, 1., 1972, p. 87. Conviene
recordar que el cabildo catedralicio tenia treinta canénigos.

%3 |os distintos autores difieren poco en su datacién. SENTENACH, N., 1924, t. v. “[...] en cuyo centro
luce la imagen de la Virgen sedente policromada, de cara risuefia y bien modelada, tipo de fines del s.
XIII”; HUIDOBRO SERNA, L., 1950 d. p. 26. “A esto podemos afiadir que es sedente con Nifio, su rostros,
alegre, bien encarnado, manto verde y tdnica azul; su estilo gotico del s. X111”. Sentenach y Huidobro son
los Unicos autores que han identificado a Nuestra Sefiora del Manzano con una escultura sedente. Esta
circunstancia se podria deber a que la escultura estaba vestida, ya que la préactica totalidad de las
imagenes marianas medievales que se usaron como imagenes vestideras eran sedentes. En mi opinién, el
hecho de que se custodiara en su capilla descarta que se pueda tratar de otra escultura; OSABA Ruiz DE
ERENCHUN, B., 1969 b, p. 301. “La famosa colegiata, donde se venera en piedra policromada de la
segunda mitad del s. Xlil la imagen gotica de la Virgen del Manzano”; BARTOLOME ARRAIZA, A., 1976, p.
131. “También es gotica la “Virgen del Manzano”, recordada por las Cantigas, al cual se venera en su
capilla lateral”; ARRIBAS BRIONES, P., 1982, p. 72. “La excolegiata de la Virgen del Manzano, con la
imagen del s. X1 de igual nombre.”; ANDRES ORDAX, S., 1989, p. 180. “Pero la pieza mas conocida es la
“Virgen del Manzano”, citada dentro de las Cantigas, es una escultura de piedra, que representa a la
Virgen en pie, con el nifio en sus brazos, en una disposicién naturalista propia de mediados del s. X111”.

%4 PEREDA LLARENA, F. J., 1984 a, pp. 53-54.

% DEKNATEL, F. B., 1935, pp. 358-3509.

% Ihidem, 1935, p. 261.

%7 DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), p. 20.

88 ARA GIL, C. J., 1994, p- 231. “La forma de hacer de este escultor se reconoce en un grupo de obras
realizado en torno al tercer cuarto del siglo X111, en el que figuran la Virgen de la Anunciacién de la puerta
del claustro, asi como algunas esculturas del portal del Juicio de la catedral de Ledn, de las cuales la
principal es la Virgen Blanca del parteluz”.

*9 FRANCO MATA, M. A., 1998 b, pp. 346-347.
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burgaleses en Ledn, pero aprecié el trabajo de un escultor que estuvo activo en Burgos
antes de 1260°°°.

Considero que nuestro escultor trabajé en la Coroneria, posteriormente se
desplazd a Ledn y finalmente se incorpord al taller del claustro de la catedral burgalesa,
periodo en el que realizaria la imagen de la Virgen de la Alegria. Esta escultura se
analizara en relacion con el taller del claustro, porque su datacion coincide con la
actividad de este.

Ademas, algun escultor del timpano de la Coroneria, que previamente habia
trabajado en el friso del Sarmental tallé la imagen de Santa Maria la Real del
monasterio de Villamayor de los Montes.

4. 1. 2. 1. Iméagenes de culto realizadas por el taller del timpano de la Coroneria:
Santa Maria la Real de Villamayor de los Montes

Santa Maria la Real, titular del monasterio, es una escultura sedente con el Nifio
realizada en madera. Esta colocada sobre una ménsula del muro septentrional del coro
[cat. nim. 296].

El cenobio de Villamayor de los Montes se fund6 en 1223 por don Garcia
Fernandez. Esta fundacion fue posible gracias a la cesion de los derechos que alli tenian
una comunidad de clérigos regulares, bajo la advocacion de San Vicente, y las familias
vinculadas a ella, entroncadas con los Lara®*.

Su fundador desempefi6 varios cargos en el entorno real. Fue mayordomo mayor
de la reina dofia Berenguela y de dofia Leonor, esposa de Alfonso VIII. También fue
hombre de confianza de Fernando IIl, quien le encomendd la crianza de su hijo
primogénito. Don Garcia, de la familia de los Haza, casé en segundas nupcias con dofia
Mayor Arias. Fue la hermana de esta la primera abadesa del monasterio®?2. El nuevo
cenobio paso a depender de Las Huelgas de Burgos en 1228°%%3,

La construccion del edificio se prolongé durante gran parte del siglo xi.
Primero se construyo el claustro, que probablemente estuviese acabado en el momento
de la fundacion, y, seguramente, algunas dependencias monacales. La iglesia se erigio
posteriormente, porque en ella se aprecia la influencia de Las Huelgas y de la
catedral®®*. Hasta su construccion se utilizé la iglesia del monasterio de San Vicente. R.
Cardero considera que se erigié a partir de 1250 y que en 1286 ya estaba terminada,
cuando don Diego Garcia, hijo del fundador, acordd con el monasterio que él y su mujer
serfan enterrados en la capilla mayor, junto al altar de la Trinidad®®. Durante este
periodo se realizaron la portada de la Coroneria, la triple portada occidental y el claustro
y las torres de la catedral.

En la imagen de Santa Maria la Real se representa a las dos figuras frontales. El
rostro de la Virgen es alargado, de frente amplia. Los ojos tienen los parpados tallados y
sobresale la barbilla. Sostiene con la mano derecha una manzana, en alusion a Maria
como nueva Eva, y con la izquierda el manto. El tallado de los dedos muestra una
depurada ejecucion.

%50 ABEGG, R., 1999 b, p. 80.

%51 SERRANO PINEDA, L., 1934, pp. 106-107; MANSILLA REOYO, D., 1986 b, p. 349; ANDRES ORDAX, S.,
1998, p. 283.

%52 MARTINEZ DiEZ, G., 1994, pp. 203-204.

653 SERRANO PINEDA, L., 1934, p. 82; HUIDOBRO SERNA, L., 1957 d, p. 409.

654 LAMBERT, E., 1931 (1977), p. 270. TORRES BALBAS, L., pp. 110, 114 1952; ANDRES ORDAX, S., 1987
b, p. 98; ANDRES ORDAX, S., 1992, p. 290.

655 CARDERO LOSADA, R., 1994, pp. 125, 133, 134-135.
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Sobre su cabeza se aprecia el ancho aro de la corona. El velo forma una
horizontal sobre la frente y se ondula en los laterales del rostro, con poco volumen. El
manto bordea el brazo derecho y cubre parte del pecho por el izquierdo. Destacan los
pliegues que se forman en torno a la pierna derecha, porque son muy abundantes y
profundos, con aspecto de pafios mojados. Rematan en angulo en los extremos. La
tunica tiene el cuello circular ajustado. El talle es bajo y se resalta con un cefiidor de
correa, en torno al que se forman numerosos pliegues ritmicos. Bajo las bocamangas se
perciben las mangas de la camisa. Los drapeados son naturalistas y adoptan diferentes
plegados en funcion del grosor de la tela. Calza zapatos apuntados.

Jesus esta sentado sobre la pierna izquierda de su madre. Su rostro reitera las
facciones maternas. Peina una melena de flequillo corto, que resalta su amplia frente y
permite ver las orejas. Con la mano derecha bendice y con la izquierda sujeta la esfera.
En la indumentaria destaca el pellote, que viste sobre la tdnica. Es la Gnica imagen
burgalesa, realizada en madera, que lleva esta prenda. Sin embargo, abunda en las
esculturas de los principes y reyes de la catedral. Su uso era frecuente durante este
periodo, incluidos los nifios, quienes usaban una indumentaria similar a la de los
adultos®™®. El pellote tiene una ranura vertical y amplias aberturas laterales, bajo las que
se aprecia la tunica.

Pertenece a un grupo de tallas en el que la Virgen levanta el manto con la mano
izquierda cobijando al Nifio®’. Desde el punto de vista del estilo, se puede relacionar
con el friso de la portada del Sarmental y con el timpano de la Coroneria, como se ha
comentado. Es decir, con aquellas esculturas que acusan la influencia de la escultura de
Reims, dentro del “estilo 1200”.

El arte de este periodo, aunque de una gran uniformidad estilistica, es la suma de
elementos franceses, flamencos, mosanos y bizantinos, asi como de inspiracion
clasica®®. Los origenes estilisticos del resurgir clasico los hizo remontar Swarzenski al
scriptorium de Reims®®. Se considera que el estilo estaria plenamente constituido hacia
1181, afio en el que se ha datado el altar de Klosterneuburg de Nicolas Verdin®® y
permaneceria en plena vigencia hasta una fecha imprecisa en torno a 1235. Sus
caracteristicas, que apuntan ya en las piezas de orfebreria del citado Nicolas de Verddn,
se reconocen plenamente en las esculturas realizadas entre 1220 y 1235 para los
programas iconograficos de las catedrales de Chartres y Reims®®, en algunas de las
miniaturas del Salterio de Ingeburge®® y en alguno de los dibujos del Livre de
portraiture de Villar de Honnecourt™®. El aspecto que mejor define este estilo es el
plegado de las telas, rico en formas curvas, y apretado al cuerpo segin la llamada
técnica clasica de pafios mojados. Un rasgo peculiar de este tipo de pliegues es su
bifurcacion en forma de horquilla en los extremos. También es propia la gestualidad y
posicion de las figuras, que contribuyen a crear profundidad®”.

Los drapeados del manto de la Virgen burgalesa se pueden relacionar con varios
apostoles del friso de la portada del Sarmental, concretamente con el sexto, séptimo,
octavo y duodécimo, desde el lado occidental. Un plegado similar se aprecia por debajo

%56 GUERRERO LOVILLO, J., 1949, p. 99.

%7 Como se analiza en el apartado 5.6.1.2.2.2.

%58 DELL’ACQUA, F., 2008, pp.342-343.

89 SwARZENSKI, H, 1954.

%0 DELL’ACQUA, F., 2008, p. 346

861 WILLIAMSON, 1997, p. 81. Portadas septentrional y meridional del crucero de Chartres; pp. 103-106.
Portada septentrional y algunas esculturas de la portada occidental de Reims.

%2 DEUTLER, F., 1967.

%63 HONNECOURT, V. de, 2012.

864 DELL’ACQUA, F., 2008, p. 346
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del brazo derecho del manto de la Virgen de la Coroneria. El drapeado que se forma en
torno al talle de la tinica mariana de Villamayor se asemeja al del primer apostol del
lado meridional. La disposicion del manto infantil bajo las rodillas es similar al manto
de Cristo mostrando las llagas de la portada de la Coroneria.

En el tallado de la cabeza de la Virgen se observan multiples paralelismos con la
Virgen de la Esclavitud de Vitoria, no asi en el cuerpo.

La relacion arquitectonica de la iglesia del monasterio con la catedral es clara.
La imagen titular del nuevo templo, ya que el primitivo estaba dedicado a san Vicente,
se debid de encargar a algun escultor catedralicio. La importancia del noble fundador
podria explicar la calidad de la pieza. En el testamento de Garci Fernandez, de 1240,
consta “/...] Et demas desto mando setecientos mrs. al convento de Sancta Maria de
Sant Vicente de Villamayor desta guissa: que compren una heredad de que salga atal
renta porque puedan tener un clérigo que cante missa ante el altar de Sancta Maria por
la mi anima, et que arda y candela de cera ante aqueste altar todos los dias et todas las
noches que fuere el siglo de aqueste mundo*®. La talla se pudo encargar para ese altar,
pero en una fecha posterior al documento y anterior a la finalizacion de la iglesia. Por
las caracteristicas estilisticas se puede datar entre 1257, finalizacion de la portada de la
Coroneria, y 1280.

4. 1. 3. Los conjuntos escultdricos desaparecidos: la triple portada occidental

La triple portada estaba finalizada en 1257, como se desprende de un documento
rubricado por Alfonso X, en el que consta: “donde los reyes fueron recibidos en
procesion”™®®. Pudo darse la circunstancia de que en la Coroneria y en la triple portada
se estuviera trabajando al mismo tiempo.

La portada occidental se derrumbo en el siglo xviil, pero anteriormente ya habia
sufrido dafios insalvables. De la antigua estructura arquitectonica se conservan los dos
arcos ciegos situados entre la portada central y las laterales, a los que se afiadieron en
1805 las figuras de los dos reyes y los dos obispos que fundaron las catedrales romanica
y g6tica, Alfonso VI y don Asterio, y Fernando 111 'y don Mauricio®’, probablemente en
sustitucion de las esculturas medievales. Se desconoce en que afectd a las esculturas la
primera intervencion, de 1514. En 1663 se afiadieron los timpanos barrocos de las
portadas laterales, obra de Juan de Pobes. El proceso de intervencion fue lento, entre
1753 y 1758 se retiraron algunas esculturas que corrian el riesgo de fragmentarse, y en
1790 se procedié a desmontar las portadas, porque las imagenes estaban en un estado de
conservacién lamentable a causa de la fragilidad de la piedra®®. También se detectaron
graves dafios en la estructura, lo que forz6 a su renovacion completa. La intervencion
estuvo a cargo del arquitecto burgalés Fernando Gonzalez de Lara®®. En las trazas de la
nueva portada se eliminaron todas las imagenes géticas®™.

Aunque existen grabados de la triple portada gética, estan poco detallados y solo
ofrecen un esbozo general. Los primeros son obra de M. Navarro y en ellos se observa
un parteluz en la portada central. Los grabados que ilustran el libro de Florez se hicieron

%65 SERRANO PINEDA, L., 1934, p. 187. Seglin consta en la copia simple del siglo xv1 o principios del xviI.
%06 pEREDA LLARENA, F. J., 1984 a, pp. 53-54.

%7 ANDRES ORDAX, S., 2008, p. 188.

%8 ponz, A., 1779 (1988), t. XII, p. 23; MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), pp. 23-24.

5% AHcB, Reg. 120, fol. 138-148, 154, 166-168, 170, 186-188, 371; MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983),
pp. 23-25; IGLESIAS RoucCo, L. S., 1978, p. 68; KARGE, H., 1995, p. 68; (los cita Karge).

0 FLOREZ ISEPTIEMI, H., 1771 (1983), t. XXVII; MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 25; IGLESIAS
Rouco, L. S., 1978, p. 65; KARGE, H., 1995, p. 68; PAYO HERNANZ, R. J., 2008, p. 116.
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desde el mismo punto de vista, al igual que los de Dario Aguirre que acompafian al libro
de Ponz®™. Por desgracia, todos ellos son igual de imprecisos y no ayudan a conocer el
impacto estilistico e iconografico que pudo causar la triple portada en la escultura del
momento.

Hay un fragmento de la cabeza de un apostol en los fondos del Museo de
Burgos, que puede proceder de esta portada®’?. Con esta posible excepcién, considero
que no se conserva ninguna escultura de la portada occidental, atendiendo al mal estado
de conservacion de las imagenes. Su inclusion se debe a que se ha mencionado en el
estudio de un Nifio sedente y de una cabeza lignea de Cristo del Museo de Burgos.

4. 1. 4. El taller del claustro y las torres

La nueva catedral se consagré en 1260, fue entonces cuando se planted la
necesidad de sustituir el claustro romanico®”®. El terreno sobre el que se sitla la
edificacion presenta un fuerte desnivel, lo que aconsejé la construccion de un claustro
de dos pisos. Cuando se iniciaron las obras ya estaban terminadas las portadas del
Sarmental, la Coroneria y la occidental y se contaba con un amplio taller plenamente
formado, en el que las influencias foraneas convivian con expresiones autoctonas. Este
taller realiz6 las esculturas del claustro y las torres, una obra ingente por el elevado
numero de imagenes que se produjeron en un reducido periodo de tiempo.

Los autores que han estudiado estas esculturas difieren poco al delimitar su
marco temporal. Para la portada proponen una cronologia posterior al afio 1260, afio en
el que se consagro la catedral®™. Deknatel establecié los afios proximos a 1270 como
fecha de ejecucion de la portada claustral y de la reina, que identificé con Violante®”:;
Mahn la daté entre 1270 y 1275°’%; J. Yarza consideré que en 1295 ya estaban
finalizadas las esculturas de la portada, pero el claustro seguiria en construccion®’’; para
J. Ara las obras se iniciaron a partir de 1265 y en 1295 adn proseguirian®’®. R. Abbeg,
basandose en un documento del archididcono de Lara y Candemufid, rubricado en 1290,
en el que se refiere al antiguo claustro, concluyé que el nuevo ya estaba terminado®’®.
En otro documento de 1301 se alude al nuevo claustro alto®®°. Por los documentos en
que se menciona el nuevo claustro y los epitafios de los sepulcros mas antiguos, se
podria datar entre 1263 y 1290°. Si se toma como referente el proceso arquitectonico,
ya que las esculturas se colocaron en los muros al mismo tiempo que éstos se iban

§71 MATESANZ DEL BARRIO, J., 2008, pp. 601-602.

%72 MARTINEZ BURGOS, M., 1935, niimero 67. Asigna como lugar de procedencia de la escultura la triple
portada occidental; ABBEG, R., 1999 b, p. 74.

°73 DEKNATEL, F. B., 1935, p. 298; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 157; WILLIAMSON, P., 1997, p.
339; ABEGG, R., 1999 b, p. 10.

674 DEKNATEL, F. B., 1935, p. 298; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 157; WILLIAMSON, P., 1997, p.
339.

675 DEKNATEL, F. B., 1935, p. 261. No existe unanimidad al identificar a esta reina con Violante de
Aragdn, esposa de Alfonso X. En las Ultimas investigaciones aparece como Beatriz de Hohenstaufen,
esposa de Fernando Il1. Para mas informacién ver KARGE, H., 1995, p. 122; HERNANDEZ, F. J., 2012, pp.
417-418.

%7 MAHN, H., 1935, p. 26.

77 Y ARzA LUACES, J., 1980, p. 234. “En 1295 se estaba construyendo el claustro, como consta por un
documento de protesta ante ciertas arbitrariedades del cabildo por parte del concejo. Por entonces, estaria
terminada la excelente puerta de entrada desde la catedral, en el lado sur”.

%8 ARAGIL, C. J., 1994, p. 236.

679 ABEGG, R., 1999 b, p. 27.

680 PEREDA LLARENA, F. J., 1984 a, p. 117.

%81 ABEGG, R., 1999 b, p. 28.
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erigiendo, la datacion se puede acotar a los afios que transcurren entre 1265 y 1270°%.

F. J. Hernandez también considera que el conjunto escultérico estaria completo en 1269,
afio de la boda de Fernando de la Cerda en la catedral burgalesa®®?. EI marco escultérico
del claustro habria servido como “escenario didactico para el matrimonio de [...]
Fernando™®®,

Las esculturas de las torres, debido a los temas que representan®®®, no influyeron
en las imagenes de culto. Por ello, no ahondaremos en su estudio. Sin embargo, del
taller del claustro salieron numerosas imagenes. En este taller se reconoce el trabajo de
distintos maestros con numerosos ayudantes. Sobresale el escultor que realizo la
Anunciacién y los reyes, entre otras esculturas®®. En sus obras se distinguen unos
estilemas comunes, A. Durdn sefialé la tendencia a realizar rostros redondeados y
suaves, de pequefias facciones, y su aficién por sumir los cuerpos en la espesura de
gruesas telas®®’. H. Karge también mencion6 el pesado drapeado de la indumentaria y
que los pies se esculpian extendidos y sobresaliendo en punta de las ménsulas®®. A.
Franco identifico al maestro por la importancia que otorga a los plegados, voluminosos
y pesados®®. R. Abegg destaco, en el grupo de la Anunciacion, los rostros redondeados,
con los ojos almendrados y los parpados muy resaltados, asi como el contrapposto que
solo se adivina entre las pesadas vestiduras. Observo la presencia de pliegues
triangulares en el encuentro con los pies®®. A todo lo expuesto, habria que afiadir el
tallado de la comisura de la nariz, la presencia de una pequefia papada y la
concentracion de los pliegues del manto sobre la pierna derecha.

Se ha relacionado a escultores de este taller con obras situadas fuera de la
catedral, que son: la ornamentacion del arco apuntado, de triple arquivolta, que cobija el
arca sepulcral y el calvario de Fernando de la Cerda de Las Huelgas®; las esculturas
exteriores de Castrojeriz®®; un angel de la catedral de Cuenca®® y la imagen de un rey
de la catedral toledana, identificado con Sancho 1V®®. También se han vinculado al
mismo numerosas imagenes de culto, que se estudian a continuaci

%82 |bidem, pp. 31, 36, 42, 63-64. R. Abbeg abordé el estudio de este taller en su tesis doctoral. En ella

analiz6 la relacién entre escultura monumental y arquitectura, concretamente el analisis de las técnicas
constructivas y escultoricas, las medidas de los blogues sobre los que se realizaron las esculturas y su
técnica de insercién en los muros. En la técnica de insercion destaca que las esculturas se incorporaron al
muro segun se iba erigiendo este, para lo que se requeria una colaboracién estrecha entre canteros y
escultores. Estos datos han facilitado una acotacion mas precisa en la datacion de las iméagenes, como ya
se ha mencionado. Del conjunto de esculturas del claustro, solo las de la portada son independientes de la
estructura arquitectonica. Entre las conclusiones a que lleg6 destaca la simultaneidad en la realizacion de
las esculturas del claustro y las torres.

%83 HERNANDEZ, F. J., 2012, p. 407.

%4 Ibidem, p. 412.

%85 Sobre todo principes y angeles. DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), pp. 30-
33; COMEzZ RAMOS, R., 1979, pp. 161; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, pp. 160-162; ARA GIL, C. J.,
1994, pp. 234-236; ABEGG, R., 1999 b, pp. 63-66.

68 DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), pp. 39-40; YARZA LUACES, J., 1980, p.
234; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, pp. 157-158; FRANCO MATA, M. A, 1993 b, p. 345; KARGE, H.,
1995, pp. 122-123; WILLIAMSON, P., 1997, pp. 340-341; ABEGG, R., 1999 b, pp. 43, 63-64.

%87 DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), pp. 34, 39.

%88 KARGE, H., 1995, p. 123.

%89 FRANCO MATA, M. A, 1998 b, p. 345.

%% ABEGG, R., 1999 b, pp. 42-52.

%91 GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, p. 198; ABEGG, R., 1999 b, p. 82. Ademas de en las arquivoltas del
sepulcro de Fernando de la Cerda, aprecia la presencia del taller en otras partes del edificio.

892 MAHN, H., 1931, p. 30; AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 174; ABEGG, R., 1999 b, pp. 39-40.

%% ABEGG, R., 1999 b, p. 80.

694 Este imagen ha sido estudiada por GUTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 175- 180. Menciona a ORUETA, R.
de, 1929, p. 136; DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), pp. 103-104.
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4. 1. 4. 1. Iméagenes de culto realizadas por el taller del claustro y las torres

Varios investigadores atribuyen al taller del claustro y las torres las siguientes
imagenes: Virgen de los Remedios de la catedral burgalesa®®, Calvario del sepulcro de
Fernando de la Cerda®® y Descendimiento del monasterio de Las Huelgas®®’, asi como
la Virgen de la Manzana del monasterio de Santo Domingo de Silos®®.

A estas esculturas habria que afiadir: la Virgen de la Alegria de la catedral, la
Virgen de la iglesia de San Lorenzo de Burgos y Nuestra Sefiora de La Vid, del

monasterio del mismo nombre®®°,

4.1.4.1. 1. Nuestra Sefiora de la Alegria

Es una imagen sedente, con el Nifio realizada en piedra caliza. Preside la capilla
exterior, de reducidas dimensiones, adosada a la fachada de la Coroneria por el lado
occidental [cat. num. 042]. Al menos desde principios del siglo xx se cierra con unas
rejas y una trama metélica, que dificultan su vision’®. Desconozco su lugar de
procedencia™ vy la fecha en que se trasladd a la capilla que preside, al menos, desde
14797%, En una carta de 1620, ademés de la ubicacién, se menciona su advocacion,
Nuestra Sefiora de la Alegria’®.

Existe una cofradia bajo su denominacion, que tiene la sede en la cercana iglesia
de San Nicolas™™. Se fundé en 1726 por cuatro maestros de primeras letras para
infundir en los nifios el amor a la Virgen y rezar el rosario ante la escultura todos los

dias’®. El rosario se cantaba en procesion solemne, se iniciaba en la capilla y alli

8% ARAGIL, C. J., 1994, p. 236.

6% DEKNATEL, F. B., 1935, p. 303; ARA GIL, C. J., 1994, p. 236; CASTAN LANASPA, J., 1995, p. 100,
YARZA LUACES, J., 2005, p. 24.

7 WILLIAMSON, P., 1997, p. 352; YARZA LUACES, J., 2005, p. 24.

6% ARAGIL, C. J., 1994, p. 236.

89 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, 225-261; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2009 b, 221-225.

"% Tal y como se aprecia en una fotografia del fondo fotografico de Eustasio Villanueva realizada en el
afio 1918. Estuvo expuesta en el Recinto Ferial de la Casa de Campo de Madrid en 2002.

"% Hay que descartar la triple portada occidental, como ya se ha comentado.

92 MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 26. “Cerca de esta puerta 4 la mano derecha del espectador se
venera la imagen de Nuestra Sefiora con el titulo de la Alegria, que esta colocada dentro de una capillita:
hécese ya mencidn de esta imagen, aunque no se especifica su advocacion, en un documento de 1479”. El
documento al que alude Martinez podria ser el del AHcB, 9 LB, fols. 161 v-157, que se refiere al censo
otorgado por Fernando Diez de Fuentepelayo, arcediano de Burgos, Juan L6pez e Ifiigo de Mendoza,
canonigos, en nombre del cabildo (04-01-1479), a favor de Catalina del Castillo, mujer de Juan de Salén,
mercader, y de Pedro Salon, su hijo, sobre unas casas de la calle Correria (Coroneria) de esta ciudad por
el precio de 21 florines de oro cada afio.

%% AHCB, 6 V, fol. 333. El primer documento en el que se expone claramente que la imagen esta junto a
la puerta de la Coroneria es del 7 de enero de 1620. Carta de Jerénimo Fernandez Cerezo de Torquemada,
para que se empleen 1.000 ducados de los réditos de un censo en el seguimiento del pleito que se litiga
por la obra pia que fundé su hermano Pedro Ferndndez Cerezo de Torquemada, y asimismo hace
donacidn de otros 300 ducados para adorno de la imagen de Nuestra Sefiora de la Alegria que esta junto a
la puerta de la Coroneria.

| 6PEZ SOBRINO, J., 1990, pp. 28-29.

%5 CEVALLOS, B. A, 1962. La existencia de los maestros de primeras letras se remonta al siglo xv1, y
acabo cuando el estado asumi6é competencias de escolarizacion en el siglo xviil. Estos docentes eran los
responsables de ensefiar los saberes considerados basicos: lectura, escritura y calculo. Para mas
informacion: LUZURIAGA, L., 1916, t. I, pp. 249-308.
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finalizaba’®. La cofradia encargd una reproduccion en madera de la imagen en el siglo
xv1, escultura que se sigue custodiando en la iglesia de San Nicolas'"’.

Un testimonio de la devocion que suscitaba la escultura se encuentra en el
documento de 1620, ya mencionado, por el que Jeronimo Ferndndez de Torquemada
doné 300 ducados para el adorno de la imagen’®.

La calidad de la Virgen de la Alegria es excepcional, asi como su estado de
conservacion. Solo la cabeza infantil parece obra de una intervencion posterior, debido a
la disparidad de calidades que se constata. Se aprecia parte de la policromia, que no
parece original.

El rostro de Maria tiene forma ovalada y la frente amplia y despejada. Se han
cincelado los péarpados resaltando la zona central inferior y se han marcado las
comisuras de la nariz. Bajo la barbilla sobresale ligeramente la papada. El cabello
bordea el rostro y se recoge por detras de la espalda. El cuello es esbelto. Con la mano
derecha sostiene una pifia. Es la Gnica escultura burgalesa que lleva este atributo’® cuya
simbologia estd poco clara. Trens sefialé que puede ser una mala interpretacion del
racimo simbélico’*°.

Sobre la cabeza sostiene una corona, cuyo aro se ha trabajado simulando
pedreria y remata en florones. El velo, semicircular sobre la frente, se separa del rostro
formando un pliegue de gran volumen y se recoge por detras de la espalda. EI manto
lleva un fiador de eslabones rectangulares, circunstancia que podria apuntar a un
retoque posterior’*’. Se tensa sobre el brazo derecho, formando cuatro pliegues
diagonales y ritmicos en abanico. Por el lado izquierdo cubre parte del pecho. Sobre el
pie derecho se percibe un pliegue triangular. En torno al broche de la tunica se frunce la
tela.

JesUs esta sentado sobre la pierna izquierda materna, con el cuerpo ligeramente
desviado hacia el lado derecho. La mano derecha se halla en actitud de bendecir y con la
izquierda, cerrada, oculta parte del objeto que porta. Apoya el codo derecho sobre la
pierna derecha. Viste con un manto que deja libre el brazo derecho y oculta el izquierdo
y parte del pecho. Permite ver la pierna derecha, desnuda y de perfil al espectador. El
drapeado es voluminoso y naturalista.

Son pocos los investigadores que han mostrado interés por esta escultura. EI primero
fue M. Martinez en su Historia del templo catedral de Burgos, publicada en 1866, en la
que especificd su ubicacion y citd un documento del afio 1479 en el que se mencionaba
a la talla pero no su advocacién, como ya se ha mencionado’*. E. Cantén, en Apuntes
para una guia de Burgos, editado en 1888, sefial6 el lugar que ocupaba, su estilo y que
tenia una cofradia’*®. En 1991, J. Yarza se refiri6 a ella en el catalogo del Museo Marés
al escribir sobre una Virgen del siglo xiv de procedencia navarra™®. En 2009 la
relacioné con los talleres catedralicios del claustro y las torres y con las imagenes de

7% Agradezco la informacion sobre la cofradia a su priora Casilda Pérez Ruiz.

7 |_6pPEZ SOBRINO, J., 1990, pp. 28-29.

% AHCB, 6 V, fol. 333.

7% En la Virgen de Casanova es un afiadido posterior.

19 TRENS, M., 1946, p. 566.

1 Agradezco esta observacion a Clara Fernandez-Ladreda. Considero que incide en esta posibilidad el
remate del fiador, que atraviesa el manto, es fino y no tiene eslabones. En el monasterio de las Huelgas
hay otra imagen con la misma advocacion en la que el fiador se ha transformado en un collar de perlas.

"2 MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 26.

3 CANTON SALAZAR, E., 1888, p. 53. “La imagen que se ve dentro de una pequefia capilla es una
escultura de piedra de estilo gotico y pertenece a la cofradia de su advocacion”.

" YARZA LUACES, J., 1991 ¢, nimero 398.
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Castrojeriz y La Vid"*. Es llamativa su ausencia en los estudios dedicados a la escultura
catedralicia de este periodo’*®.

Nuestra Sefiora de la Alegria pertenece a la primera variante de la tipologia de
las Virgenes alfonsies, también conocida como Virgenes vasco-navarra-riojanas, de la
que es la escultura més antigua. El estudio de esta ti7polog|’a se ha abordado en un
apartado del capitulo dedicado a las Virgenes sedentes’’.

Es una de las pocas imagenes cabeza de serie de nuestra provincia, formada por
la Virgen de la fachada occidental de la excolegiata de Castrojeriz y Nuestra Sefiora de
La Vid, del monasterio del mismo nombre. Las tres coinciden en la tipologia, el
material de realizacion y en haber sido esculpidas por artifices del taller del claustro.

En este taller trabajaron varios maestros con sus respectivos ayudantes, como se
ha mencionado. Considero que la Virgen de la Alegria es obra del artifice que realizo el
grupo de la Anunciacion de la portada del claustro. Ambas esculturas coinciden en las
dimensiones de las facciones del rostro, en tener los parpados esculpidos y con un suave
resalte en la zona central del parpado inferior y en el cincelado del cabello. El pliegue
que se forma bajo la rodilla izquierda del Nifio, rematado en una horizontal, es de las
mismas caracteristicas que el del angel de la Anunciacién en su pierna derecha.

También aprecio conexiones estilisticas con la Virgen Blanca de Ledn. Deknatel y
Ara percibieron similitudes entre la Virgen de la Coroneria y la imagen leonesa’*®, creo
que estas se incrementan con la escultura en estudio. En el rostro de la imagen burgalesa
se reconocen los rasgos de la leonesa, es idéntica la disposicion del manto por debajo
del brazo derecho, los pliegues situados sobre la pierna derecha de la Virgen Blanca,
que rematan en una horizontal, son iguales que los mencionados en el manto del Nifio
de la Virgen de la Alegria y en el angel de la Anunciacion de la portada claustral.
Ademas, se observan paralelismos entre la imagen leonesa y algunas esculturas de los
talleres catedralicios burgaleses. A la Virgen del timpano de la Coroneria se asemeja en
un tipo de pliegue cuya tela se hunde por el centro. A los principes de las torres y a la
Virgen sedente de Castrojeriz en la decoracion del aro de la corona, idéntica. El pliegue
triangular sobre los pies es otra caracteristica de las esculturas del taller del claustro.

Por todo lo expuesto, se puede datar a Nuestra Sefiora de la Alegria entre 1265-
1270, después de la Virgen Blanca, adelantando, de este modo, la datacién que A.
Franco asignd para la escultura leonesa, 1275-1285"".

4.1.4.1.2. Nuestra Sefora de La Vid

Es una imagen sedente realizada en piedra caliza. Preside el retablo mayor de la
iglesia del monasterio de La Vid, del que es titular [cat. nUm. 168].

Al afo 1132 se remontan los testimonios de la presencia de una comunidad en el
lugar de Montesacro, situado en el término de La Vid. Esta contdé con la ayuda de
Gutiérrez Pérez y su mujer Estefania, de Gomez Garcia y la Condesa Embror, quienes
donaron los lugares de Revilla de los Olleros, cerca de Quemada, con todos sus

heredamientos’?. El convento fue duplice y a partir de 1164 qued6 solo para varones’?.

5 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2009 b, pp. 209-246.

1° DEKNATEL, F. B., 1935; ABBEG, R., 1999 b.

"56.2.2.6.

8 DEKNATEL, F. B., 1935, pp. 358-359; ARA GIL, C. J., 1994, p. 231.

9 FRANCO MATA, M. A., 1998 b, pp. 346-347.

20| oPERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), pp. 189-190.

2L |bidem, p. 230. “En 1164 la comunidad duplice se escindié y el monasterio quedé solo para varones
estableciéndose las canonesas en los cercanos cenobios de Brazacorta y Fresnillo”.
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Este cambio pudo coincidir con el traslado de la comunidad al monasterio actual??, que

se construyo gracias a la cesion que Alfonso VII hizo de los terrenos en illo loco qui
vocatur Vide a D. Beltrén, obispo de Osma. Su sucesor los leg6 a los premonstratenses
y el rey confirmé la cesion al abad Domingo en 1152’2, con la condicién de que se
acogieran a la orden de san Agustin y se sometieran a la abadia de Retuerta’®*. Ademas
del término de La Vid, les cedio la villa de Cubillas con todos sus términos, montes, etc.
Alfonso VIII también doné amplios territorios al monasterio, eximio a éstos de
portazgos y les concedid pastos libres en todo el reino, coto y amparo’®. Los privilegios
fueron confirmados por Sancho IV, Alfonso XI, Juan Il, Enrique 1V, los Reyes
Catélicos, la reina Juana y Felipe 117%°,

Este cenobio y el de Retuerta, en la provincia de Valladolid, fueron las primeras
fundaciones de la orden premonstratense en Espafia. La creacion del monasterio
burgalés se atribuye a Domingo de Candespina’®’, hijo de la reina Urraca, esposa de
Raimundo de Borgofia y en segundas nupcias de Alfonso | de Aragén. Domingo estuvo
en Francia con Sancho de Ansurez, ambos fueron discipulos de San Norberto y en 1132
decidieron profesar en la orden en San Martin de Laon. Tras concluir su formacion
regresaron a Castilla, donde Domingo fundé el cenobio de Monte Sacro y Sancho el de
Retuerta’®®. El monasterio vitense contd con plena jurisdiccién civil, algo inusual en los
monasterios de esta orden. Fue la casa madre de otras fundaciones burgalesas como la
de San Cristobal de Ibeas de Juarros, Santa Maria de Bujedo de Candepajares, Santa
Maria Magdalena de Fuente de la Encina, los prioratos de Nuestra Sefiora de
Villapedro, Nuestra Sefiora del Coro de Fresnillo de las Duefias, etc. También conté con
filiales en otras provincias como Vizcaya, Avila, Segovia’®, etc.

En 1263 el papa Alejandro 111 tomd la abadia bajo su proteccion, proteccion que
reiteraron varios papas’’. La comunidad tuvo el apoyo de personalidades civiles y
eclesiasticas, entre las que destacan los obispos de Osma y los reyes Alfonso VII,
Alfonso VIII y Sancho IV. El Gltimo monarca mostré una gran predileccion por este
monasterio, como reflejan sus numerosas visitas’®!. Los premonstratenses, a su vez,
apoyaron al rey frente a las aspiraciones imperiales de su padre’®?. Por la estratégica
ubicacion del monasterio a orillas del Duero y en la didcesis oxomense, este debid
desempefar algun papel en la contienda que enfrenté a Alfonso de la Cerda con su tio
Sancho por la sucesion al trono. Fue en algunas plazas sorianas donde Alfonso logré

hacerse fuerte con la ayuda del monarca aragonés y de varios nobles castellanos’**,

722 |_os autores siguen al cronista Bernardo de Ledn para hacer esta aseveracion de la que no existe base
documental. Ver: LEON, B. de, 1626, lib. v, cap. I, m. s. Fue abad de La Vid entre 1624 y 1627.

2 ZAMORA Lucas, F., 1961, doc. nim. 1156. 4 de octubre. Carta de Alfonso VII, el emperador,
confirmandoles propiedades a La Vid.

24 \/ALLEJO PENEDO, J. J., 2001, pp. 213-214.

% Rouo, F., 1966, p. 4.

725 | oPERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), pp. 200-201.

"2’ Era hermanastro de Alfonso VII.

728 | 6PEZ DE GUERRENO SANZ, M. T., 1997, t. I, p. 228.

729 | oPERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), t. 11, p. 202; MANSILLA REOYO, D., 1986 b, pp. 350-353.

3 Archivo del Monasterio de La Vid, Cédice n. 2, fols. 95, vt® 113. LOPEZ DE GUERRENO SANZ, M. T.,
1997, t. 1, p. 229.

31 GUTIERREZ BARNOS, F., 1997, pp. 37, 130, 131. Segln este autor Sancho 1V debid estar en La Vid en
1285, 1288, 1289 y 1291, y con probabilidad en 1287 y 1290.

32 ARRANZ GUZMAN, A., 1983, t. 11I, p. 200. Se creé una hermandad entre cluniacenses, bernardos y
premonstratenses para apoyar a Sancho 1V frente a su padre, debido al descontento que habian provocado
las aspiraciones imperiales de Alfonso X; LINEHAN, P., 2004-2005, p. 155.

3 D1AGO HERNANDO, M., 2001, pp. 104-107.
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Un nuevo ejemplo de la predileccion de Sancho 1V por este cenobio es que solo
participase en la construccion de dos edificios, este y el de La Hiniesta™*. Existe un
documento de 1293, que confirma otro de 1288, del que se deduce que el monasterio
acometidé importantes obras de remodelacion, a las que contribuy6 nuestro monarca con
generosos donativos’®. Las obras se prolongaron hasta 13187

Hubo donaciones posteriores, como la de Maria de Ochoa y Avellaneda en 1392,
quien dona al abad del convento de La Vid todos los bienes que poseia en Berlangas y
otros lugares para las obras y reparaciones de la edificacion y para que rezasen por su
alma™’. Esta donacién y otras que le sucedieron se realizaron para el mantenimiento del
edificio, dado que la uniformidad arquitectonica de los restos conservados no admite un
periodo de ejecucion tan amplio. Las obras concuerdan estilisticamente con los reinados
de Sancho IV y Alfonso XI1®®. Los escudos, que se distribuian por su iglesia y
testimoniaban el patrocinio real, desaparecieron durante la Gltima gran remodelacién
que se acometié en la edificacion en el siglo xvi’®. La construccién de la nueva iglesia
fue financiada por Ifigo L6épez de Mendoza’, quien encargd un nuevo retablo a
Antonio de Lejalde. En el primer piso de la calle central se colocé a la Virgen de La
Vid, rodeada de pinturas realizadas en Napoles y mandadas traer por el virrey Juan de

% GUTIERREZ BAROS, F., 1997, p. 141.

5 7ZAMORA Lucas, F., 1961, p. 7. Recoge una carta del 25 de abril 1293, del rey Sancho, en la que
confirma otra de 1288, en la que otorgaba al abad de La Vid y sus monjes “para la obra del monasterio de
la su iglesia [...]”; GUTIERREZ BARNOS, F., 1997, pp. 131-132. Data el primer documento en 1288, por
coincidir con la estancia del rey. La contribucién de este monarca viene recogida en un documento
firmado por su hijo Fernando IV en Medina del Campo el 10 de junio de 1302. “[...] por ffazer bien et
merced al abbat don Gargia del monesterio de Santa Maria de La Vid et a los otros abbades que uernan
después dél et al conuento desse mismo monesterio et porque en este monesterio tienen capellanes giertos
que canten missas por el alma del rrey don Sancho, nuestro padre, que Dios perdone, et otrossi que
rrueguen a Dios por la nuestra vida et de la rreyna dofia Maria, nuestra madre, et de la rreyna dofia
Costanca, mi muger [...]".

73 |LoPERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), t. 11, p. 191; MENDOZA, J. A., 1952, p. 297. “La ampliacién
del monasterio comenz6 en 1288 y continué hasta 1318”; ZAMORA LUCAS, F., 1961, p. 8. “A finales del
siglo xin, Sancho IV, rey de Castilla, expedia en Palencia, a 27 de marzo de 1291, un privilegio
concediendo ciertas exenciones y franquiezas”; R0JO, J., 1966, p. 11; CADINANOS BARDECI, |., 1988, p.
22. “No debia presentar gran amplitud, ya que se dice que en 1288 Sancho 1V, ante el reducido edificio,
inici6 su ampliacion, cuyas obras fueron terminadas en 1318”; ZAPARAIN YANEZ, M. J., 1994, p. 40. “En
1288 el rey Sancho 1V favorece el comienzo de las ampliaciones con objeto de llevar a cabo un conjunto
acorde a la importancia y necesidades de la abadia. El proyecto fue dilatado y no concluy6 hasta 1318”;
LOPEZ DE GUERRENO SANz, M. T., 1997, t. II, pp. 256-257. “En 1311, en tiempos del Abad Juan,
comencando a reynar don Alonso Ongeno se acabo la yglesia y crucero de La Vid comencgada en el
tiempo del rey don Sancho como vimos y esto parece por un letro que esta en una de las paredes della y
que lo dice asi”. Discrepa en la fecha del inicio de las obras, 1286, tomando como referencia La Cronica
General del Orden Blanco escrita por B. de Leon, fol. 16.

37| 6pEZ DE GUERRENO SANZ, M. T., 1997, t. 11, p. 257.

%8 GUTIERREZ BAROS, F., 1997, p. 132.

39 LEON, B. de, 1607. Se custodia en el monasterio de La Vid, fol. 16. “[...] oy se ven en muchas partes
del monasterio las armas reales lo primero en una de las bobedas de la yglesia y en medio della, en el
retablo del altar mayor que oy esta en el hospital, en los frontales antiguos, en las puertas principales de
la yglesia que se quitaron, en el baculo antiguo de marfil, y en los claustros y dormitorios antiguos [...]”;
Libro Becerro del Monasterio de La Vid. Codice 2. fols. 450-453. “Despues siendo abbad
commendatario de esta casa el yllustrissimo y eminentissimo Sefior Don Yfigo Lopez de Mendoza reparo
lo mas del convento en que se quitaron las armas reales que en el havia propias de este convento como
dize el maestro Leon testigo de vista de algunas de ellas en los despojos de las maderas antiguas y solo
quedo con castillo que las dava a entender en un crucero de una nave que de la yglesia se ha derrivado™.
™ Archivo del Monasterio de La Vid, Cédice 2, Libro Becerro, fols. 450-453; LOPEZ DE GUERRENO
SANz, M. T., 1997, t. 11, p. 258. “[...] su capilla mayor donde estava colocada Nuestra Madre y patrona
titular Santa Maria de La Vid cuias reliquias de su retablo estan colocadas en el Hospital de este
convento”.
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Zuiiga, conde de Miranda y mecenas del monasterio. El retablo permaneci6 sin dorar
hasta 1719, afio en el que se procedié también al repolicromado de la imagen’,
policromia que aun conserva.

Al cenobio se aplicaron dos desamortizaciones, la del trienio liberal y la de
1835"*, El edificio permanecié vacio hasta el afio 1866, cuando el padre Celestino
Mayordomo obtuvo de la reina Isabel 11 'y del obispo del Burgo de Osma la propiedad.
Desde entonces se ha destinado a formar religiosos misioneros de la orden de San
Agustin. Durante el periodo que transcurrié entre la desamortizacion y la compra del
edificio se produjo una pérdida importante de su patrimonio, que afortunadamente no
afect6 a la imagen en estudio’®. Nuestra Sefiora de La Vid continGia como titular del
retablo mayor.

4.1.4.1.2.1. Ladevocién a Nuestra Sefiora de La Vid

La presencia de la escultura en el altar mayor refleja un culto continuado. Como
todas las imagenes a las que se profesa gran devocion, protagoniza varias leyendas. La
primera esta relacionada con su aparicion a Alfonso VII en el transcurso de una caceria.
La fuente més antigua es del siglo xvi’, pero se sigue enriqueciendo hasta el siglo
XX745.

La segunda leyenda esta relacionada con el arrepentimiento del noble Ramir
Flérez de Guzman, quien cometeria algunos desmanes contra los premonstratenses de
La Vid. La primera referencia esta en el libro Imagenes de la Virgen Maria aparecidas
en Espafia. Historia, Tradiciones y Leyendas, de J. Mufioz’*. De esta leyenda se hacen
eco D. Janariz’*" y J. A. Sanchez'.

Lo Ilamativo del relato es que alude a un personaje real, Ramir Florez de
Guzman, quien rubrico una escritura de bienes raices otorgada en 1346 al monasterio de
La Vid"*. Anteriormente habia protagonizado dos sucesos que perjudicaron al cenobio,
ambos relacionados con el municipio de Fuentelcésped. En el primero de ellos Diego
Ordofiez habia arrendado la localidad en 1326 y construido alli una casa fuerte, que
posteriormente venderia a Ramir Flérez, noble que ya tenia numerosas posesiones en las
cercanias. Tuvo que intervenir Alfonso XI, en 1347, para que derribara la casa fuerte y
devolviera al monasterio de La Vid el lugar’°. Previamente Ramir habia creado nuevos

™1 AHP Burgos. Prot. 5295/3. fols. 16 y ss. Conds. 8-10; ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1994, p. 67; LOPEZ DE
GUERRENO SANZ, M. T., 1997, t. i, p. 241. “[...] se ha de dar el manto de buen azul, y se ha de dar una
faja de pan y medio de ancha dorada, y encima de dicho oro se han de hacer unos cogollos diferentes bien
variados, segun arte, y en dicho manto se ha de hacer una tela de oro mate perfilada y realzada, y en la
tunizela que sea de color rosado se ha de hacer un grutesco y realzado, dejando una faja de oro que servira
de orilla [...]".

2 MARTINEZ DiEZ, G., 1996, pp. 461-489.

3 ZAMORA LucAs, F., 1965, p- 305. El 6rgano. “[...] No se hizo su destino para esta Colegiata, sino que
procede de la Iglesia del Monasterio de La Vid, del orden premonstratense. Por los afios de la
exclaustracion fue llevado a la Colegiata de Santa Maria en Roa”. Sirva como ejemplo.

"4 EON, B. de, 1626, lib. v, cap. 11, m. s. Fray Bernardo de Leén fue abad de La Vid entre 1624 y 1627.
> ARGAIZ, G., 1675, t. 11, fol. 652; NORIEGA, J. E. de, 1723 b, Libro 17, fol. 216; MuRoz MALDONADO,
J. (Conde de FABRAQUER), 1861, t. 11, pp. 349-462; ACERO ABAD, N., 1901, p. 315; JANARIZ IBANEZ, D.,
1940, s. p.; MENDOZzA, J. A., 1952, pp. 288-293; ZAMORA LuUCAS, F., 1961, p. 6; CUENDE PLAZA, J.,
1992, p. 154.

746 MUROZ MALDONADO, J. (Conde de FABRAQUER), 1861, t. II, p. 354-461.

7 JANARIZ IBAREZ, D., 1940, s. p.

748 SANCHEZ PEREZ, J. A., 1943, pp. 436-438.

™ GARCIA SANZ, A., 1998, p. 24.

%0 CADINANOS BARDECI, 1., 1987, p. 243.
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solares y realizado roturaciones en terrenos monacales, que serian vendidos al cenobio
por 15.000 maravedis, suma nada despreciable que los premonstratenses aceptaron
pagar para no compartir el dominio de la localidad. No se limitan a estos hechos las
extorsiones causadas a los mostenses, Ramir Florez de Guzman y su esposa Maria
Gonzélez de Haza solicitaron préstamos a judios de Aranda y Ayllon, obligando a los
vecinos de Fuentelcésped a ser los fiadores. Como éstos no devolvieron el dinero la
responsabilidad recayo sobre ellos y nuevamente intervino el monasterio para hacerse
cargo de las deudas. Para poder librar a sus vasallos de la accion de la justicia abonaron
un total de 10.200 maravedis’".

Ramir Flérez es un noble bien documentado, figura en el Becerro de las
Behetrias como sefior de varias localidades del entorno”? y también se menciona en la
Crénica de D. Alfonso el onceno™®. Al igual que otros nobles de la época intentd
apropiarse de terrenos monacales’*.

Dentro del interés por ensalzar a la imagen hay que situar algunos relatos
legendarios, que recogen como varios reyes acudieron a rezar ante la Virgen antes de
batallas importantes. Asi, Alfonso VII oraria antes de la toma de Coria en 1124 y
Alfonso VIII antes de la conquista de Cuenca en 1177 y de la batalla de las Navas de
Tolosa en 12127,

Al menos durante los siglos xvi y xvil el monasterio se erigié en centro de
devocién mariana y de peregrinacion’®. Debi6 contribuir la fama de milagrosa de su
imagen”’ y la concesion de indulgencias plenarias a quienes visitaran el convento en las
festividades de Nuestra Sefiora’®. La veneracion a la imagen en los pueblos cercanos
esta relacionada con la espiritualidad de la orden premonstratense, en la que destaca la
devocion a la eucaristia y el amor a Marfa Santisima’®, que propagaron en aquellos
lugares donde establecieron sus monasterios.

A finales del siglo xvI cont6 con el especial patrocinio de Juan de Zlfiga y
Avellaneda, conde de Miranda y virrey de Napoles. Este importante noble riberefio
pidi6 al papa Clemente VII el privilegio de que los abades pudieran vestir las insignias
pontificales, como si de obispos se tratara’®’.

4.1.4.1. 2. 2. Aspectos iconograficos y estilisticos

El estado de conservacion de la escultura es excelente, porque siempre ha estado
protegida en el interior de la iglesia. Solo hay pérdida de material en el atributo que
mostraba al Nifio con la mano derecha y en los relieves del aro de la corona, que se
eliminaron para facilitar la insercion de una metalica. También ha desaparecido la mano
izquierda infantil. La policromia actual se aplicé en 1719, como se ha comentado™".

> GARCIA SANZ, A., 1998, pp. 26-27.

2 MARTINEZ DiEZ, G., 1981, t. 11, p. 644. .

>3 CERDA y RICO, F. (ed.), 1787, cap. 77.

> SALAZAR DE CASTRO, L. de, 1688, pp. 274-275.

7> | 6PEZ DE GUERRENO SANZ, M. T., 1997, t. 1, p. 230.

7% | 6pEZ DE GUERRENO SANZ, M. T., 1997, t. I, p. 234.

*" MENDOZA, J. A., 1952, p. 268; MANSILLA REOYO, D., 1986 b, p. 350;

8 ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1994, pp. 42-43.

™9 GALMES MAs, L., 1996, p. 124.

780 | OPERRAEZ CORVALAN, J., 1788, t. 11, p. 198; ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1994, p. 43.

761 AHP Burgos. Prot. 5295/3. fols. 16 y ss. Conds. 8-10; ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1994, p. 67; LOPEZ DE
GUERRENO SANZ, M. T., 1997, t. i, p. 241. “[...] se ha de dar el manto de buen azul, y se ha de dar una
faja de pan y medio de ancha dorada, y encima de dicho oro se han de hacer unos cogollos diferentes bien
variados, segun arte, y en dicho manto se ha de hacer una tela de oro mate perfilada y realzada, y en la
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Maria esté frontal. Sus ojos son grandes y almendrados, con la parte central del
parpado inferior ligeramente resaltada. Marca las aletas de la nariz y bajo la barbilla se
aprecia una pequefia papada. Con la mano izquierda sostiene al Nifio por el hombro.
Esta hollando un dragon. El tema de la Virgen hollando al dragon incide en el papel de
Maria como nueva Eva’®, y en su relacion con la escultura monumental, en la que su
presencia es habitual”®. Uno de los primeros ejemplos esta en la Virgen del parteluz de
la fachada occidental de la catedral de Notre Dame de Paris, datada hacia 1210-1220.
En la provincia de Burgos, hay otra Virgen sedente en el claustro de la iglesia de
Sasamon. La presencia del dragdn en imagineria es escasa y suele limitarse a esculturas
de elevada calidad"®*,

Lleva una corona con florones que rematan en pequefios picos. El velo es corto
sobre la frente, permite ver el cabello, en los laterales se ondula y se recoge por detras
de la espalda. EI manto se tensa en torno al brazo derecho y cubre parte del pecho por el
izquierdo. Tiene un fiador circular. La tanica es de cuello ajustado y bajo el mismo se
distingue un broche con forma de flor. Sobre los pies se crean dos pliegues triangulares.

El Nifio esta sentado sobre la pierna izquierda de su madre, con el cuerpo
desviado hacia el lado derecho. Su rostro es circular y de ojos grandes, peina una
melena rizada. Con la mano derecha esta en actitud de bendecir. Flexiona las piernas, la
derecha adelantada a la izquierda, y los pies asoman descalzos.

El manto tiene un fiador triangular, bordea los brazos y cruza de izquierda a
derecha sobre el regazo, en una distribucion contraria a la materna. El drapeado se
distribuye de forma naturalista. La tnica muestra el escote ajustado y se cifie a la
cintura.

Son numerosas las referencias a Nuestra Sefiora de La Vid, pero en pocas se
alude a ella por su interés artistico. La primera es de J. Loperrdez, quien escribio en
1788: “La imagen de Nuestra Sefiora en bulto, y de bastante mérito, con la
denominacién de La Vid”'®. En 1901 N. Acero, afirmé que es buena talla’®. H. Mahn
la menciono junto a las Virgenes de Las Huelgas, Villadiego, Trevifiana y Castrojeriz,
sin hacer un estudio de las mismas’®’. Para W. Cook y R. Gudiol forma un grupo con
las imagenes de Nuestra Sefiora del Ebro, Gumiel de Hizan y Lecifiana, dentro de una
“tipologia hieratica roménica”’®®. J. A. Mendoza se aproximé al momento histérico al
sefialar que: “Parece 16gico admitir que al inaugurar en 1318 la Iglesia pusieron la nueva
estatua de la Virgen, que ya tendrfan esculpida para tal fin en el altar mayor”’®®. No se
le dedicé una atencién especial en la obra de A. Duran y J. Ainaud’”®. En 1966 F. Rojo

tunizela que sea de color rosado se ha de hacer un grutesco y realzado, dejando una faja de oro que servira
de orilla [...]".

762 7AMBON, F., 1982, p. 55; ARA GIL, C. J., 2005, pp. 82-85.

783 por ejemplo, pisa al dragén la Virgen Blanca de Leon.

%4 De una datacién proxima a la de La Vid es la Virgen que se conserva en el Schniitgen Museum de
Colonia, nimero de catalogo 35. También pisa al dragén la Virgen de la Calva de la catedral de Zamora.
7% | oPERRAEZ CORVALAN, J., 1788 (1978), t. 1, p. 195.

786 ACERO ABAD, N., 1901, p. 349. “[...] esculpidas las imagenes con muy buena talla. El tipo de Virgen
se aproxima al griego, mas el color es triguefio y algo parecido a Nuestra Sefiora de Guadalupe de
Méjico”.

T MAHN, H., 1931, t. 1, p. 62.

%8 Cook, W. W. S. y GUDIOL RICART, J., 1950 (1980), p. 342.

% MENDOZA, J. A., 1952, p. 297.

" DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), p. 76. “Otra imagen de la Virgen de
interés escultorico es la del monasterio de La Vid (Burgos), con policromia y coronas ulteriores que
modifican bastante su aspecto original, ya de suyo avanzado e ilusionista. La plena corporeidad de las
figuras, su rotundidad formal, nos parecen un presentimiento de las posibilidades decorativas que habia
de aportar el plateresco, haciendo de una escultura del periodo gotico, ante todo, una imagen para el culto
y la devocion de los fieles”.

102



menciond una imagen gética’’*. 1. Cadifianos ya considerd a esta escultura como una de
las mejores de la provincia’’*; posteriormente J. M. Azcérate incidié en su calidad
artistica’ y S. Andrés aludi6 a su gran belleza para mencionarla’*. En 1991 adscribf a
la imagen al grupo de las Virgenes vasco-navarro-riojanas y apunté a un posible
patrocinio de Sancho IV'™®. M. J. Zaparain corrigié la arraigada creencia de que la
policromia era del siglo xvi, al igual que las pinturas italianas del retablo, y la daté en el
xvil'"®. F. Gutiérrez dedicé un estudio minucioso a la imagen’””. M. T. Lopez se centrd
en la policromia de la escultura, en su ubicacién y en aspectos devocionales’’®. L. Lahoz
la relacioné con la Virgen del parteluz de San Pedro el Viejo de Vitoria’”. Solo A.
Franco sefial6 su posible vinculacién con escultores de los talleres catedralicios de
Burgos'. En el libro sobre EI monasterio de Santa Maria de La Vid. 850 afios se
dedicé un capitulo a su titular, en el que la relacioné con los talleres catedralicios del
claustro y las torres y con las esculturas exteriores de Castrojeriz’®.

La Virgen de La Vid pertenece, al igual que la Virgen de la Alegria de la
catedral burgalesa y la imagen sedente de Castrojeriz, a la tipologia de las Virgenes
alfonsies, concretamente a su segunda variante. Esta tipologia se analizara en un
apartado del capitulo dedicado a las Virgenes sedentes’®.

Desde el punto de vista del estilo, ya he sefialado las similitudes existentes entre
la Virgen de la Alegria, la Virgen sedente de Castrojeriz y la Virgen de La Vid.
Ademas, algunas caracteristicas de nuestra imagen se aprecian en obras del taller del
claustro, como son: la forma del rostro, proxima a la escultura de la actualmente
identificada como reina Beatriz; el tratamiento del cuello, que remite a las obras
catedralicias y a las de Castrojeriz, esculturas en las que los cuellos son largos y
anchos’®?; el remate en picos de los florones de la corona de la Virgen, idéntico al de la
corona de Fernando IlII; la distribucién del manto, que se tensa en torno al brazo
derecho, como sucede, pero con el brazo izquierdo, en las esculturas de la portada
claustral y la pareja real; el tipico pliegue triangular del taller sobre ambos pies.

" RO, F., 1966, p. 4. “[...] extraordinariamente hermosa y artistica imagen de la Virgen de La Vid”. La
fecha en los siglos XIv 0 xv.

2. CADINANOS BARDECI, |., 1988, p. 31. “[...] perfecto tallado de la estatua, de acentuada belleza en la
Virgen, convierte esta imagen en una de las mejores de la provincia”.

3 AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 188. “Por su belleza serena y majestuosa es significativa la
magnifica imagen del monasterio de La Vid (Burgos), con la que compite en belleza la del altar mayor de
la catedral de Toledo”.

" ANDRES ORDAX, S., 1991 b, p. 114. “Nuestra Sefiora de La Vid, pétrea imagen gética de gran belleza”.
" MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1991, pp. 151-153. “Virgenes de tipo vasco-navarro-riojano. A este
grupo solo pertenece la Virgen de La Vid. [...] La imagen estilisticamente responde mas al periodo de la
ampliacién de Sancho 1V, y su categoria artistica bien puede deberse al patrocinio real; es una de las
mejores esculturas goticas de la provincia. Lo que no descarta la existencia de una imagen romanica
anterior desaparecida [...]".

776 7ZAPARAIN YAREZ, M. J., 1994, pp. 42-43.

""" GUTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 115-122.

8 A nivel artistico LOPEZ DE GUERRERNO SANZ, M. T., 1997, t. I, p. 241. “En el primer, en la hornacina
central, se encuentra la talla en piedra de Nuestra Sefiora de La Vid, cuya cronologia esté en torno a 1275,
con el Nifio sobre su rodilla izquierda, un dragon bajo sus pies y un ramo de vid en su mano derecha”.

" |_LAHOZ GUTIERREZ, L., 1999, p. 63. “A un primer impulso se debe la Virgen y el Nifio; la Virgen de la
Regla leonesa facilita la plantilla, aunque en su ejecucién deciden aires burgaleses, especialmente la
imagen de La Vid. Hacia 1325-1330 resulta una fecha apropiada en relacién con la cronologia de sus
comparieros; por el contrario la historiografia tradicional ha tendido a adelantarla hacia 1300”.

8 FRANCO MATA, M. A, 1998 b, p. 350. “En mi opinidn, el rostro recuerda mas de cerca la Virgen del
relieve del Juicio Final del claustro y de otras obras del mismo artista diseminadas por el claustro”.

781 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2004, pp. 256-266.

256.2.2.6.

"8 por ejemplo en la Anunciacion de la portada del claustro y en la reina Beatriz, entre otras.
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Una vez establecida la vinculacion de la imagen vitense con el taller del claustro
y las torres, queda por aclarar como llegdé la escultura al monasterio o quién pudo ser su
mecenas. En 1991 consideré que podria tratarse de una donacién de Sancho IV'®.
Existen varias circunstancias que apuntan a su mecenazgo: sus frecuentes estancias en el
monasterio’®; el apoyo de los premonstratenses a Sancho frente a su padre’® y su
contribucion a las obras monacales, como se ha mencionado, en las que se aprecia la
influencia de la catedral burgalesa. Es l6gico pensar que si el rey habia sufragado la
construccién del nuevo edificio, también pudiera ser el mecenas de la nueva titular’®’.
Sobre su posible mecenazgo incide, ademas de lo expuesto, que no sea la Unica obra que
nuestro monarca encargo al taller del claustro y las torres para otro enclave. La escultura
del rey situado en el pilar del alfaqui de la catedral toledana, lugar donde se enterrd
nuestro monarca, también es una realizacion de este taller. Esta imagen se relaciond
pronto con la escultura monumental burgalesa™. Se produce una nueva coincidencia.
Desconozco si relacionada con Sancho IV o ajena a él, con la Virgen del altar mayor de
la catedral de Toledo, que al igual que la escultura monacal es la titular del retablo
mayor y pertenece a la tipologia de las Virgenes alfonsies. Nuestro monarca mostrd
preferencia por esta tipologia, como puede verse en la miniatura del privilegio rodado
de 1285,

Considero que la Virgen de La Vid se esculpié después de la Virgen de la
Alegria y de la Virgen sedente de la portada occidental de Castrojeriz. Su datacién se
podria acotar a las décadas finales del siglo x11, entre 1285 y 1290, coincidiendo con las
visitas de Sancho IV al monasterio y el inicio de la remodelacion del mismo.

4.1.4.1. 3. Nuestra Sefiora de los Remedios

Es una escultura sedente realizada en piedra caliza’®. Estuvo en el arco de

entrada al claustro viejo, como minimo hasta 1602"*. Desde alli se trasladé a la capilla

de la Santa Cruz, que pas6 a denominarse capilla de Nuestra Sefiora de los Remedios’®.

Asi se refleja en un acuerdo de 1631 por el que se encarga la policromia y el dorado del

retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios, situado en la capilla del mismo nombre’,

8 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1991, p. 151.

"8 GUTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 37, 130, 131. Segn este autor Sancho IV debid estar en La Vid en
1285, 1288, 1289 y 1291, y con probabilidad en 1287 y 1290.

78 ARRANZ GUZMAN, A., 1983, t. 111, p. 200.

8" MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2004, p. 270.

788 Este aspecto ha sido estudiado por GUTIERREZ BAROS, F., 1997, pp. 175-180.

8 bidem, p. 120.

" AMADOR DE LOS Rios, R., 1888, p. 511. “Apellidada Nuestra Sefiora de los Remedios, tallada en
madera”.

1 AmB Actas 1602, fol. 324 y 238; AHCB, V 19, fols. 827-854. En este documento se especifica que en
1602 la escultura de Nuestra Sefiora de los Remedios se veneraba en el arco de entrada del claustro viejo;
IBANEZ PEREZ, A. C., 1990, pp. 387-388.

92 AHCB, V 64, fs. 524-526; CASTILLO PESQUERA, F., 1697 (1946), p. 80. “Capilla de los Remedios [...]
llamada asi por una Santisima Imagen que se venera encima de la puerta por la parte de dentro”; DOTOR
MUNICIO, A., 1928, p. 182. “Un documento de 1285 menciona habia en este sitio una capilla dedicada a
la Santa Cruz. Después en el s. XVII, comenz6 a titularse de los Remedios”; HUIDOBRO SERNA, L., 1949 f,
p. 80. “A comienzos del s. XvIl comenzé a llamarse de los Remedios, titulo de la Santisima Virgen puesta
en el timpano del arco de entrada”; LOPEZ MATA, T., 1950, p. 149. Existe un documento de 1631 por el
que se encarga “pintar y dorar el retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios destinado a la capilla del
mismo nombre”; IGLESIAS RouUCO, L. S., 1990, p. 542.

3 AHCB, 64 V, fols. 524-526. En este documento se recoge el acuerdo entre Juan Ruiz de Almansa,
canonigo, y Juan de Castro, pintor y dorador, en virtud del cual dicho canénigo se compromete a pagar
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La Gltima mencién a la capilla bajo su advocacion es del afio 1766'%*. En 1787 se
conocia como capilla del Santo Cristo’®, que es la denominacién actual. Madoz
escribid, en 1849, que la imagen estaba dentro de una urna en el arco interior de la
portada de la capilla del Santo Cristo’®, lugar que sigue ocupando, pero sin urna [cat.
nam. 043].

Son numerosos los testimonios que reflejan su importancia devocional. En unas
escrituras firmadas en 1609 se recoge la cesion y traspaso de los censos de Bernal de
Olivares, cabezalero de Juan de Torres y mercader de pafios y sedas de esta ciudad, al
cabildo para la memoria de misas que fundd Juan en el altar de Nuestra Sefiora de los
Remedios®’. En el manuscrito de M. Prieto, de 1639, puede leerse: “devocion
tienensela los de la ciudad, y los de la comarca acuden a rezarla”"®®, En el manuscrito de
A. Castillo Pesquera, de 1697, consta: “con quien toda esta ciudad tiene muy gran
devocion™ ™, El arzobispo Manuel Francisco Navarrete concedié una indulgencia, en
1705, a aquellos que rezasen el rosario ante la imagen®®. En varios documentos del
siglo xvii consta como algunos cargos catedralicios sefialaron su interés por ser
enterrados en la capilla de la Virgen de los Remedios®®.

La imagen tuvo fama de milagrosa entre los burgaleses®®. En el Archivo de la
Catedral estan documentados dos milagros, el primero en 1602, cuando el cabildo dio
por probada la curacién milagrosa de Maria de la Torre, criada de Ana Arana y natural
de la localidad de Castrillo del Val, y acord6 la celebracion de una procesion y un
serm6n®®. El segundo es del afio siguiente, segin los autos sobre la verificacién del
milagro de Marfa Séenz de la Maza, vecina de Santa Marina de la Junta de Trasmiera®®.

Entre los siglos xvi y Xix existié una tradicion muy arraigada, por la que se
identificaba a la Virgen de los Remedios con la Virgen de Oca. Se creia que cuando se
trasladé la primitiva sede episcopal de Oca a Burgos, en 1074%%, también se desplazé la

imagen®®®.

2.000 reales por pintar y dorar el retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios situado en la capilla del
mismo nombre de esta iglesia; se incluyen las condiciones del acuerdo, alguna de ellas ratificadas por
Domingo de Vallejo, arquitecto y ensamblador de dicha iglesia.

™ AHCB, 55V, fol. 796-798.

%5 AHCB, 135 LiB, fol. 380. En este documento de 1787 se menciona una capilla del Santo Cristo.

% MADOz, P., 1849 b, p. 550. “Sobre el arco de entrada por la parte interior se halla una imagen de Ntra.
Sra., que titulan de los Remedios colocada en una urna, & la verdad bien poco digna de cubrir la escultura
que deja verse en parte por los resquicios de la madera”.

™7 AHcB, fols. 630-636 v.

%8 PRIETO, M., 1639, t. 111, p. 184.

%9 CASTILLO PESQUERA, F. A., 1697 (1946), p. 80.

899 AHeB, V. 19, fols. 900-901.

801 AHcB, 104 LiB, fol. 385. En 1711 Lorenzo Conde, maestro de ceremonias, sefialé querer ser enterrado
en la capilla de Nuestra Sefiora de los Remedios; 106 LiB, fol. 217, en 1773, Antonio Ifiigo Angulo; 106
LiB., fol. 217, en 1733 el racionero Juan Velasco; 106 LiB, fol. 205, en 1742 el sochantre Manuel
Montoya; 106 LiB, fol. 202, en 1743 el candnigo Juan Canton Salazar; 106 Lis, fol, 192, en 1744 el
candnigo Gaspar de Ahedo.

802 PRIETO, M., 1639, t. Il p. 184. “Esta santisima imagen de pocos afios ha hecho algunos milagros
reconocidos, que el cabildo de Santa Maria ha cuidado de calificarlos”.

803 AHCB, V 19, fols. 827-854; AMB, Actas 1602, fol. 324 y 238; IBANEZ PEREZ, A. C., 1990, p. 388.

804 AHCB, V 19, fols. 855-899.

805 SERRANO PINEDA, L., 1934-1936, pp. 129-190.

808 PRIETO, M., 1639, t. 1lI, p. 184. “Algunos estan persuadidos de que esta santisima imagen fue la que
estuvo en la ciudad de Oca, y anduvo con los eclesiasticos y obispos en todas las peregrinaciones [...]
persuadirnos que esta no fue la de Oca [...] que es de piedra y que seria imposible que los ficles
anduviesen cargados con ella por los caminos. Pero no baste esto a la carga de Dios y de su madre que se
quiere tanto siempre es ligera [...] a los eclesiasticos de Oca con otro obispo cargasen con esta imagen
aunque fuese de piedra”; MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 169. Solo se hace eco de la tradicion,
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La escultura de la Virgen de los Remedios estd muy bien conservada, solo se
aprecia una fractura en el cuello infantil. La Virgen y el Nifio se hallan frontales. El
rostro de Maria es alargado, de frente amplia y ojos grandes, el cabello oculta las orejas.
Sujeta con la mano derecha el tallo de una flor y con la izquierda al Nifio por el lado
inferior.

El manto bordea el brazo derecho, con la tela muy tensa. Sobre la pierna de ese
lado forma pliegues diagonales, que se yuxtaponen sin llegar a unirse. La tunica es de
cuello circular y un broche rombal frunce la tela en torno al pecho.

El Nifio permanece sentado sobre la pierna izquierda de Maria. En el rostro
reitera las caracteristicas del materno. Peina una melena corta. Con la mano derecha
bendice y con la izquierda sostiene la esfera. Las piernas estdn paralelas y los pies
descalzos. Viste con una tanica holgada.

Las referencias a esta imagen son frecuentes en los libros dedicados a la
catedral, en las que especifican su ubicacion y la datan en el siglo xim®’. Solo J. Ara
escribe sobre aspectos estilisticos y la relaciona con escultores activos en los talleres
catedralicios®®.

Esta imagen pertenece a la tipologia de las Virgenes sedentes con el Nifio, muy
frecuente en la escultura gotica. Desde el punto de vista del estilo hay que situarla en la
actuacion del taller del claustro, como sefialé J. Ara®®. Son numerosos los escultores

segln la cual esta imagen se trajo de Oca; FUENTE, V. de la, 1877-1879, p. 175. Este autor cree que se
trajo de Oca; AMADOR DE LOS Rios, R., 1888, p. 510. Recoge la tradicién, aunque afiade proclamando
expresivamente “haber sido labrada quizas en el siglo XIil, por mas que la tradicion venga sefialando esta
imagen, merecedora en verdad de estima, como la venerada en Oca y traida a esta ciudad cuando se
traslado a ella la catedral”.

87 prIETO, M., 1639, t. I, p. 97. “Sobre el arco de la puerta del interior de esta santisima imagen de
Nuestra Sefiora de los Remedios es de piedra [...] y estd sentada en la misma clave del arco”; CASTILLO
PESQUERA, F., 1687 (1946), p. 80. “Capilla de los Remedios, 1lamada asi por una Imagen que se venera
encima de la puerta por la parte de dentro”; MONJE, R., 1843 d, p. 22. “Sobre el arco de entrada por la
parte de dentro se halla una imagen de Nuestra Sefiora que titulan de los Remedios, colocada en una urna,
a verdad poco digna de cubrir la escultura que deja verse en parte por los resquicios de la madera”;
MADOz, P., 1846 a, p. 550. “En el arco de entrada, por la parte interior”; GARCIA GARCIA, V., 1867, p.
48. “Llama de los Remedios por venerarse encima de la puerta esta imagen que alguna ha pretendido sea
la primitiva titular de la Iglesia”; BUITRAGO ROMERA, A., 1876, p. 244. “Se llamé de los Remedios por
una imagen de nuestra Sefiora del mismo titulo, que est4 en la parte central del arco de entrada en una
urna bien poco digna por cierto de guardar la escultura de la Virgen”; FUENTE, V. de la, t. 11, 1877-1879,
p. 175. “No puedo decir cosa cierta, pero es tradicion que Nuestra Sefiora de los Remedios, que esté en un
retablito en la entrada de la capilla del Santo Cristo a la parte de adentro es la que se venera en Oca,
habiendo sido traida a esta ciudad cuando se traslad6 a ella la catedral”; MARTINEZ SANZ, M., 1883
(1966), p. 169. “No puedo decir cosa cierta, pero es tradicion, que la imagen de Nuestra Sefiora de los
Remedios, que esta en un retablito sobre la entrada de la capilla del Santo Cristo a la parte de dentro, es la
que se veneraba en Oca, habiendo sido traida a esta ciudad cuando se traslado a ella la catedral”;
LLACAYO SANTA MARIA, A., 1886 d, p. 66. “En la parte superior del arco de entrada, la antigua imagen
de Nuestra Sefiora de los Remedios”; AMADOR DE LOS Rios, R., 1888, pp. 510-511. “En la parte interior
de la puerta de la iglesia, dentro de una hornacina, en el centro [...] se ostenta la imagen de la Virgen
apellidada Nuestra Sefiora de los Remedios, tallada en madera y proclamando expresivamente haber sido
realizada en el s. x11I”; DOTOR MUNICIO, A., 1928, pp. 182-183. “Comenz0é a titularse de los Remedios,
por una imagen de la Virgen existente en la misma, imagen antiquisima que todavia vése dentro de una
especie de urna de madera colocada encima del arco de la puerta de entrada, por el lado interior”;
HUIDOBRO SERNA, L., 1949 f, p. 80. “Santisima Virgen puesta en el timpano del arco de entrada; ambos
tienen los caracteres propios del s. X11I”; AYALA LOPEZ, M., 1950, p. 61. “Decorada en su parte interior
con una imagen de Nuestra Sefiora de los Remedios, del s. Xi1”; LOPEZ MATA, T., 1950, p. 147. “Y la
imagen de Maria, en piedra, a quien la tradicion hace venir de Oca, quiza haya que llevarla a época
avanzada del s. xiv”.

808 ARAGIL, C. J., 1994, p. 236.

899 |bidem, p. 236. “También pueden atribuirse a este escultor (el de la portada del claustro catedralicio)
una Virgen con el Nifio en piedra, que se conserva en la capilla del Santo Cristo [...]”.
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activos en este amplio taller, por ello conviene matizar que a los apéstoles y a los santos
del ala sur del claustro es a los que mas se asemeja, sobre todo a santa Catalina, y a las
figuras del pilar del suroeste. Tanto la Virgen como santa Catalina presentan un
tratamiento similar del rostro, pero sus cuerpos en nada se parecen. Por el contrario,
existe una equivalencia formal entre los pliegues que se forman en torno a la pierna
derecha de la Virgen y los que se aprecian en la casulla del obispo del pilar suroeste.
Con esta escultura coincide incluso en las dimensiones, 110 cm. R. Abbeg sefialo, al
estudiar las esculturas del claustro, que en algunas imagenes las cabezas son idénticas
pero los cuerpos reflejan una técnica y estilo completamente diferente, lo que hace
imposible que hayan sido esculpidas por un mismo artista. Concluyo que era frecuente
la colaboracién de varios escultores en una misma obra®®. Esta dindmica del taller
también se refleja en la Virgen de los Remedios.

Es una escultura de elevada calidad, obra del taller del claustro, por lo que habria
que datarla entre 1265 y 1270.

4.1.4.1.4. LaVirgen de la iglesia de San Lorenzo de Burgos

Es una imagen sedente realizada en madera. Ocupa la calle central del primer
cuerpo del retablo barroco situado en el altar mayor [cat. nim. 056]. La primitiva iglesia
de San Llorente estuvo entre las mas antiguas de la ciudad de Burgos y fue una de sus
primeras parroquias. En su barrio se desarrollé una notable actividad econémica a partir
del siglo xi1, porque en él vivian familias aristocraticas y adineradas, entre las que
destacaban los grandes mercaderes®®. La actual iglesia de San Lorenzo fue la iglesia del
antiguo colegio de San Salvador de Burgos, de la Compafifa de Jests®™. Es un edificio
que se erigié entre 1684 y 1694 con el patrocinio de Francisca de San Vitores. La
construccion estuvo a cargo de Bernabé de Hazas y Francisco del Pontén®*®, Cuando se
suprimio la Compafiia, en 1773, a su iglesia se traslado el culto de la antigua parroquia
de San Llorente, ante su mal estado de conservacion. A pesar del deterioro del edificio
antiguo, este no se demolid hasta principios del siglo xix, cuando el riesgo de derrumbe
era inminente®*. Como testimonio del lugar que ocupd la iglesia primitiva se colocé
una cruz. Cuando I. Bosarte visit6 la ciudad, a principios del siglo xix, el solar de la
antigua iglesia se habfa transformado en una plaza®®®.

En el testamento del canonigo Luis de Castro, de 1555, consta su deseo de ser
enterrado en la capilla de Nuestra Sefiora de la iglesia de San Lorenzo, también
denominada de los Ricos. Se podria estar refiriendo a esta escultura, pero no tenemos
suficientes datos para confirmarlo®®.

La imagen de la Virgen se debi¢ trasladar, junto a otros bienes muebles, desde la
antigua iglesia®’. No se conserva su advocacién, ni ningln testimonio de caracter
devocional. Solo tenemos informacion sobre los cambios de ubicacion de la imagen en
la iglesia actual. A principios del siglo xx estaba en el retablo de la cabecera de la nave
del Evangelio®'® y desde alli se trasladé al retablo mayor.

810 ABEGG, R., 1999 b, p. 50.

811 GoNzALEZ GONZALEZ, J., 1986, p. 123.

812 | 6pEZ MATA, T., 1959, pp. 12-14.

813 CoFINO FERNANDEZ, |., 2004, p. 54; RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, A., 2012, p. 320.

814 \/ALDIVIELSO AUSIN, B., 1992, p. 131.

815 BOSARTE, |., 1804 (1978), p. 256.

%1% AHcB, LIB 57, fols. 391-393.

87 HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999) b, t. 11, p. 153.

818 SENTENACH, N., 1924, t. 11, s. p. “En el primer altar del Evangelio hay colocada una Virgen sedente del
S. XV”. Se tiene que identificar con la escultura en estudio, la tinica imagen gotica que se conserva.
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Su estado de conservacion es bueno, solo ha perdido el fruto o flor que sujetaba
Maria con su mano derecha y la mano izquierda infantil. Esta repolicromada y se ha
afiadido una corona metélica a la Virgen.

Compositivamente ha roto con la frontalidad que caracteriza a la mayoria de las
esculturas de este periodo. Maria desvia el cuerpo hacia la izquierda, levemente
arqueado, las piernas se mantienen frontales; Jesus esta sentado de perfil y con el rostro
dirigido hacia el materno. Esta imagen y la Virgen de la Manzana del monasterio de
Santo Domingo de Silos son las mas intimistas del siglo X111 burgalés. En la escultura en
estudio, el cuerpo infantil se ha realizado a una escala superior.

El rostro de Maria tiene forma circular, el cabello lo enmarca hasta las orejas.
Resalta la comisura de la nariz y bajo la barbilla se percibe una pequefia papada. Su
cuello es largo y esbelto. Con la mano izquierda, de largos dedos, sostiene al Nifio por
la espalda. Los pies sobresalen de la peana.

Sujeta el velo mediante una cinta o aro, que queda oculto bajo la corona
metélica. Entre los drapeados de la indumentaria destacan los que se forman en torno al
brazo derecho, con forma de abanico, y los dos sobre los pies, triangulares.

El Nifio desvia la cabeza hacia la derecha y dirige la mirada hacia su madre.
Peina una melena corta distribuida a dos bandas, sin flequillo. En el rostro destacan sus
amplias mejillas. Apoya la mano derecha en el hombro de la Virgen. Los pies descansan
sobre el regazo materno. Viste con una tunica holgada.

Varios autores se han referido a esta escultura por su belleza®'®. H. Mahn crey6
que era una Virgen galaktotrophousa®?, probablemente, debido a la posicién del cuerpo
infantil, girado hacia su madre. Pertenece a la tipologia de las Virgenes sedentes con el
Nifio.

Respecto al estilo, considero que es obra de un escultor del taller del claustro. En
el rostro de Maria se percibe la influencia de la Virgen de la Anunciacion de la portada,
ambas tienen las caras redondeadas y el cabello enmarcando el rostro, los mechones son
finos y ondulados, bajo sus barbillas se aprecia una pequefia papada. El velo se sujeta
mediante una cinta o aro. Al igual que en las esculturas del taller, tiene un pliegue
triangular sobre los pies y éstos sobresalen de la peana. La desarmonia que se constata
entre las dos figuras también esté presente en la Virgen de la Alegria.

Se puede datar en la década de los setenta u ochenta del siglo xii, después de
haber finalizado el conjunto escultérico catedralicio.

4.1.4.1.5. La Virgen de la Manzana de Santo Domingo de Silos

Es una imagen de la Virgen de pie con el Nifio, que estd tallada en madera.
Actualmente forma parte de la coleccion museografica monacal, ignoro el lugar para el
que se realizd [Museo del monasterio de Santo Domingo de Silos, (cat. num. 257)].

Su estado de conservacién es excelente y las pérdidas de material escasas, falta
el dedo pulgar de la mano derecha de Maria y algunos dedos del pie derecho infantil.
Pervive la policromia original. Tiene talladas todas sus caras, lo habitual es que el dorso
se ahueque Yy se cubra con una tabla lisa o que el vaciado quede al descubierto.

819 HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999) b, t. 11, p. 153. “Otros recuerdos ofrecia el edificio que ha
desaparecido [...] acompafiada de una imagen de Maria Santisima con su hijo en los brazos, igualmente
maravillosa por su arte”; VALDIVIELSO AUSIN, B., 1992, p. 132. “Acompafiaba la tarjeta conmemorativa
del Santo Peregrino una imagen de Maria “maravillosa por su arte”.

820 MAHN, H., 1931, t. I, p. 64. “Im mitterlichsten Verhéltnis, das Kind an der Brust, erscheint Maria zu
Burgos, in s. Lorenzo”.
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El cuerpo de Maria se desvia hacia el lado izquierdo y dirige la mirada hacia su
Hijo. JesUs esta sentado sobre la mano izquierda materna y con el cuerpo de perfil al
espectador, orienta su rostro hacia el materno, creando una escena intimista®**. La forma
del rostro de la Virgen es oval, destaca la amplia frente. El cabello se distribuye a dos
bandas y queda visible hasta la altura de las orejas. Los ojos se han tallado rasgados y se
han engrosado los parpados. Las comisuras de la nariz solo estan insinuadas; esboza una
sonrisa, la barbilla es afilada y bajo la misma aparece algo de papada. Destaca la
esbeltez del cuello. Con la mano derecha muestra una poma al Nifio, en alusion a Maria
como nueva Eva. Flexiona la pierna derecha en forzado contrapposto y los pies quedan
ocultos bajo la indumentaria.

Destaca el tallado del velo, que se sujeta mediante un aro, en torno al que se
forman pliegues ritmicos. Se ondula en los laterales del rostro y se recoge por detras de
la espalda, donde se prolonga hasta la cintura. El drapeado de la parte trasera es de gran
belleza, la zona central es mas corta y facilita la caida simétrica de los pliegues
zigzagueantes a ambos lados. Los cuatro extremos rematan en un pequefio nudo. El
manto tiene solapas y un fiador circular.

El rostro infantil es redondo. Peina una melena corta. Los parpados apenas
alcanzan protagonismo, al contrario que en el rostro materno. Con el dedo indice de la
mano derecha acaricia el cuello de la Virgen y con la izquierda roza la manzana. Viste
con una tanica holgada.

La imagen estuvo en la exposicion celebrada en 1921, con motivo del Séptimo
Centenario de la Catedral de Burgos, lo que facilitdé su pronta difusion. En el catadlogo
figura que es una Inmaculada Concepcién, obra de la escuela veneciana del siglo xv*,
Esta datacion se ha mantenido hasta fechas recientes. Asi puede verse en L. Serrano®®,
A. Ruiz en 1949%%* J. Pérez ¥ y L. S. Iglesias®®®. En 1994 J. Ara la feché a finales del
siglo x11 y la relaciond con las esculturas del maestro de la Anunciacién de la catedral
burgalesa®’. En el catalogo de la exposicion dedicada a la Inmaculada, que se celebré
en la catedral de la Almudena de Madrid en 2005, la daté entre 1270 y 1280 y la
relacioné con la actuacion del taller del claustro 3/ las torres®®, al igual que en el libro
dedicado al Arte gético en el territorio burgalés®®.

Pertenece a la tipologia de las Virgenes de pie, frecuente en el arte bizantino,
tanto en mosaicos como en marfiles. En Europa occidental hace su aparicién en los
parteluces de las catedrales francesas en el siglo x11%*°. Se denomina con el término
griego Eleusa o Glypkophilousa. Entre ambas figuras se establece una relacion materno-
filial®*'. Una variante de la misma es la conocida en Francia bajo la denominacién de

821 MAHN, H., 1931, t. 1, p. 65. Este autor ve en la posicién del nifio con respecto a Maria influencia de la
escultura en marfil. “Das Gruppierungsmotiv (Jesus kitzelt Maria unter Kinn) kommt mit bei mehreren
Elfenbeinarbeiten jenes Typus vor”.

822 AA. VV., 1926, p. 3, fig. 6. “Inmaculada Concepcion, estatua de madera de 0,88 cm. de alta, de
escuela veneciana, s. Xv, Monasterio de Santo Domingo de Silos. Preciosa imagen policromada con
cabello y manto dorado, tunica azul, gracioso velo blanco con vueltas de azul. Tiene en los brazos al Nifio
JesUs con tdnica verde y dorada. Esta de pie y toca la manzana que ostenta su madre con una mano y con
la otra la garganta indicando que por ella no pasé el fruto del pecado”.

823 SERRANO PINEDA, L., 1926, p. 173.

824 Ruiz, A., 1949, p. 66.

825 peReZ CARMONA, J., 1962 a, p. 371.

826 |GLESIAS Rouco, L. S., 1988 d, p. 132, fig. 69. La data hacia 1440-1450.

827 ARAGIL, C. J., 1994, p. 282.

828 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2005 a, pp. 86-87.

829 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, p. 257.

830 HEINRICH, J., 1933, p. 20.

831 SAUERLANDER, W., 2004, p. 183.
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Vierge des caresses y en Espafia como Virgen de la compasion o de la ternura. El Nifio
posa una o las dos manos sobre el cuello materno, en una actitud de sacra conversacion.
Desde el siglo x1 los franciscanos introdujeron una nueva sensibilidad, que se refleja
en Las Meditaciones franciscanas sobre La Vida de Cristo, en cuyo capitulo vin dice:
“El Nifio que estaba en su seno llevaba la manita hacia la boca y el rostro materno, asi
parecia que no estaba tan triste”®*?,

Desde el punto de vista del estilo, su vinculacion con el taller catedralicio queda
patente en la presencia de algunos de sus estilemas. A la escultura que mas se asemeja
es a la Virgen de la Anunciacion de la portada del claustro, al igual que esta flexiona y
desplaza la pierna derecha hacia el exterior, en forzado contrapposto; la indumentaria
adquiere presencia por su volumen y también se aprecia el tipico pliegue triangular
sobre el pie izquierdo.

El escultor pudo inspirarse en el parteluz o en alguna jamba de la triple portada
occidental de la catedral, que estaba dedicada a Maria. En la provincia de Burgos solo
hay otra imagen de pie del siglo xii1, Nuestra Sefiora del Manzano de Castrojeriz, en la
gue no se produce una aproximacion tan intimista entre madre e Hijo. Por su relacion
con el taller del claustro se puede datar entre 1265 y 1280.

4.1.4. 1. 6. El Calvario de don Fernando de la Cerda en Las Huelgas

En la nave del Evangelio de la iglesia de Las Huelgas se sitta el sepulcro de
Fernando de la Cerda, al que pertenece el Calvario en estudio [cat. nim. 058], realizado
en piedra. Fernando fue el hijo primogénito de Alfonso X, murié en 1275 a los 21 afios.
Su 6bbito le sobrevino en Ciudad Real, cuando se dirigia hacia el sur para hacer frente a
una incursion benimeri. Siguiendo con la tradicion de algunos miembros de la familia,
expresd su voluntad de ser enterrado en el pantedn real de Las Huelgas®*®.

Las esculturas de Jesus, Maria y Juan forman un grupo sintético del Calvario. Su
estado de conservacion es excelente, aln se aprecian restos de policromia. En las axilas
permanece parte de la policromia del vello.

Maria esta de pie y con el cuerpo frontal. Dirige suavemente la cabeza hacia la
izquierda, donde se encuentra el Crucificado. El rostro tiene una expresion dolorosa,
que deriva del fruncimiento del cefio y el arqueo de las cejas. Su frente se ha tallado
estrecha. Los ojos son grandes y los labios pequefios y muy carnosos. La mano derecha,
con los dedos extendidos, apoya sobre la izquierda en el lado izquierdo del pecho. En el
arte bizantino se interpretaba esta posicién como un simbolo de sumision y adoracion,
gue también cuenta con una larga historia en la liturgia. Desde los siglos xi—xii el
sacerdote hacia ese gesto cuando oficiaba la misa, en expresion de humildad. Su
presencia en el arte europeo occidental esta testimoniada desde el siglo xii, cuando se
extiende por Europa desde Italia, quien a su vez lo habfa tomado de Bizancio®**. Maria
desvia la pierna derecha hacia el exterior, flexionada y en forzado contrapposto.

Cubre su cabeza con un velo, cuyos extremos cruzan por delante del pecho. La
tela tiene una textura gruesa, que transmiten los pliegues amplios y profundos. El manto
cruza por debajo del brazo derecho, por el lado izquierdo cubre parte del pecho. Ambos
extremos se unen bajo las manos, sobre las que asoma parte de la tela, y caen formando
una cascada de pliegues verticales. El escote de la tlnica se ajusta al cuello. Las amplias

832 BERANGER-MENAND, B., 2004, p. 102.

833 GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, p. 198, ARA GIL, C. J., 1994, p. 276; HUERTA HUERTA, J. L., 1999, pp.
73-74; GUTIERREZ BARNOS, F., 2005, t. I, p. 440.

834 BARASH, M., 1998, pp. 85-87.
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bocamangas rematan en un rectangulo y forman tres pliegues simétricos. Los extremos
de los zapatos sobresalen de la peana.

El Crucificado desvia la cabeza hacia el lado derecho y la inclina levemente. El
rostro transmite una expresion serena, los ojos estan cerrados y la nariz es aguilefia,
como en las otras esculturas. El cabello remata en bucles. La frente se ha esculpido
estrecha. En el cuello resaltan los tendones.

Flexiona levemente los brazos por los codos. Las manos muestran los dedos
separados y extendidos, proximos a la vertical. El tratamiento anatomico del térax es
naturalista. Destacan la clavicula, el esterndn, las costillas, solo insinuadas, y el arco
epigastrico, bajo el que se cobijan cuatro I6bulos apenas perceptibles. El vientre resalta
ligeramente redondeado y se produce un estrechamiento de la cintura, también se
percibe el arranque de las ingles. En el drapeado del perizonium se han abandonado los
pliegues angulosos, dominantes en los mantos de las figuras de Maria y Juan. Destacan
los que se forman bajo el nudo, en forma de cascada y distribuidos a diferentes alturas.
Bajo la rodilla derecha la tela crea una gran voluta, y hay otra, de inferior tamafio, en el
lateral izquierdo. La pierna derecha, de prominente musculatura, esta flexionada y de
perfil; la izquierda se mantiene en la vertical, al igual que el pie, mientras que el derecho
adopta la rotacion externa. Los dedos se han tallado con gran detallismo. La cruz tiene
forma de tronco deshastado.

Juan desvia suavemente el cuerpo hacia la derecha y gira la cabeza hacia Jesus.
La melena remata en bucles y el flequillo forma pequefios rizos. Frufie el cefio y en los
o0jos destaca los parpados. Los labios son finos y la boca estd un poco abierta. En el
cuello resaltan los tendones. Con ambas manos sujeta el libro cerrado. Las piernas se
mantienen rectas y los pies asoman descalzos.

Viste con un manto de fiador circular, que bordea la parte exterior del brazo
derecho y cae recto, por el lado izquierdo se recoge bajo la mano y crea pliegues
angulosos y concéntricos en su caida. Deja visible gran parte de la tunica, de cuello
circular y con una hendidura en la zona central. Las bocamangas son anchas y rematan
en un rectangulo, bajo las mismas se aprecian las de la camisa. Por la parte inferior se
prolonga hasta los pies, sobre los que forma un pliegue triangular.

Este Calvario ha sido objeto de estudio para numerosos investigadores. La
primera referencia es de A. Duran y J. Ainaud, en ella consta: “[...] sirve para
ejemplarizar las intrinsecas disarmonias que suelen darse en los escultores valiosos pero
no enteramente formados™®®. M. J. Gémez Barcena no lo relacioné con ninguna
corriente estilistica, pero vinculd la escultura ornamental del sepulcro con la que se
realiza en la catedral®®. J. M. Azcarate manifesté su semejanza con el maestro de la
Coronerfa®®’. J. Castan vio ecos del maestro de la Anunciacion®® y J. Ara matizé esta
relacién, especificando que podia tratarse del mismo escultor del maestro de la
Anunciacion o un discipulo suyo, con el que relaciona otras esculturas de las catedrales
de Burgos y Le6n®®. I. Bango resalta la delicadeza de sus formas vy la idealizacion de
los rostros®®®. R. Abegg incide en lo ya expresado por M. J. Gémez Barcena,

835 DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), p. 75.

836 GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, pp. 198-199.

87 AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, p. 178. “[...] una magnifica representacién del Calvario, de talla
pequefia que evoca al maestro de la Coroneria, con un magnifico Cristo ligeramente arqueado sobre la
cruz y amplia llaga en el costado, la Virgen y San Juan”.

838 CASTAN LANASPA, J., 1995, p.100.

89 ARAGIL, C. J., 1994, p. 262.

80 BANGO TORVISO, 1., 1993, p. 189. “El infante don Fernando de la Cerda, hijo de Alfonso X, muerto a
los 21 afios, en 1275. El cenotafio fue enmarcado por un gran arco en cuyo timpano se coloco un Calvario
que, aunque ha perdido la policromia, muestra en lo delicado de las formas, que definen unos rostros
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concretando que la escultura ornamental del sepulcro se realiz6 en torno a 1265-1270,
por un taller o parte del mismo que trabaja en la catedral®**. Yarza lo considera obra de
escultores del claustro catedralicio®* al igual que R. Sanchez®®.

El Crucificado es una las pocas esculturas tipo de la provincia de Burgos®*,
cuyo radio de influencia alcanza la provincia limitrofe de Palencia®*°.

Considero que varios estilemas del taller del claustro y las torres estan presentes
en el Calvario. Estos son: el rostro redondeado de Maria, con una pequefia papada; su
pierna derecha flexionada y desplazada hacia el exterior en forzado contrapposto; los
extremos de los pies sobresaliendo de la peana; el canon corto, fomentado por la
indumentaria que envuelve a los cuerpos en pesadas telas; el remate de la manga
derecha de la tunica mariana, que muestra tres pliegues simétricos, como los de los
angeles de la balaustrada catedralicia y la Anunciacion de Castrojeriz.

También aprecio similitudes con la portada de Sasamon. Los cefios fruncidos,
que dan a los rostros de Maria y Juan una expresion dolorosa, no estan presentes en las
obras del taller del claustro, tampoco el cabello rematado en bucles del Crucificado. Sin
embargo, en algunas esculturas de la fachada segisamonense los cabellos se rizan y se
vacian por el interior del bucle, con un valor plastico que tiende al preciosismo. A
diferencia de estas esculturas, donde el juego del claro-oscuro se extiende a la barba, en
el Crucificado se limita al bucle que cae sobre el pecho en el lado izquierdo. La melena
de Juan remata en rizos, similares a los de un apoéstol del dintel. Las tres esculturas
coinciden nuevamente con el apostolado del dintel en el nacimiento del cabello sobre la
frente, muy bajo, obligando a reducir el tamafio de la misma®*°.

Considero que en el Calvario conviven estilemas del taller del claustro y las
torres de la catedral y del taller de la fachada de Sasamén. El Calvario se pudo realizar
después de las esculturas catedralicias, lo que explicaria la presencia de un estilo mas
evolucionado, y antes que la portada de Sasaman.

Para la datacion del sepulcro se ha tomado como referencia el afio en que murio
el infante, 1275, por lo que su ejecucion se realizaria en una fecha proxima, entre 1275
y 1280%'.

idealizadamente hermosos, el nuevo concepto de espiritualidad y de la plastica que lo materializa en
imagenes durante la época del gotico”.

81 ABEGG, R., 1999 b, p. 82.

842 ¥ ARZA LUACES, J., 2005, p. 24.

843 SANCHEZ-AMENEIRAS, R., 2008, pp. 260-261.

844 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002, pp. 195-196. Sirvié de modelo a los Crucificados de la capilla de
San Juan y sala capitular de Las Huelgas y al Crucificado de Cilleruelo de Abajo, Olmillos de Mufio e
Iglesias.

% HUERTA HUERTA, P. L., 1999, pp. 73-74. Lo relaciona con el Calvario de Villarcazar de Sirga y el
Cristo de las Batallas de la catedral palentina, asi como con un Cristo de La Vid de Ojeda en Palencia,
sobre todo, por el tratamiento de la cabeza.

8% Ibidem, p. 74, n. 7. Este autor también vio cierto paralelismo en el tratamiento del cabello entre el
Cristo de Fernando de la Cerda y la portada de Sasamén. “En esta misma linea se manifiesta el parecido
existente entro los ritmos ondulantes descritos por el cabello y la barba del Cristo palentino y los del
Pantocrator de la portada de Santa Maria la Real de Sasamoén (Burgos)”.

87 ARA GIL, C. J., 1994, p. 276; ABBEG, R, 1999 b, p. 82. Da como fecha de ejecucion los afios que
transcurren entre 1275y 1279; HUERTA HUERTA, J. L., 1999, pp. 73-74; GUTIERREZ BARNOS, F., 2005, t. I,
pp. 440, t. 1, pp. 73-74. “Segin la Crdnica de Alfonso X, a este infante don Fernando leuaronlo a
enterrar a Las Huelgas de Burgos, ca alli auia él escogido su enterramiento. Et don Juan Ninnez fue con
el cuerpo del infante don Fernando a lo fazer enterrar, lo que apunta a una inmediata monumentalizacion
de su entierro”; YARZA LUACES, J., 2005, p. 24. “En conjunto, considero que su fecha no pasa el 1300”.
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4.1.4.1.7. El Descendimiento de Las Huelgas

El Descendimiento del monasterio de Las Huelgas es el unico grupo que se
conserva completo en la provincia de Burgos. Corona el retablo del coro de la iglesia
monacal [cat. nim. 061], a donde se desplaz6 desde el muro oriental del mismo, segun
H. Mann®2, en el que habia un altar dedicado a la Santa Cruz en 1279%*°.

La comunidad le profesaba y profesa una gran devocion®®. Esta situacion se
reitera en otros monasterios femeninos que conservan grupos del Descendimiento. Es en
los cenobios femeninos, o enclaves relacionados con ellos, donde se deposita el mayor
nimero de esculturas®!. No se han inventariado imagenes en monasterios masculinos,
ni tenemos constancia de que las hubiera.

El estado de conservacion de las tallas es excelente. Antes de la restauracion
solo se apreciaba pérdida de material en el dedo pulgar de la mano izquierda de
Nicodemo, restituido. La policromia original queda visible en el perizonium de Cristo,
decorado con el escudo de Castilla inserto en estrellas de ocho puntas, y en la tinica de
Maria, con castillos que no se insertan en estrellas. También est4 decorado con castillos
el pafio de pureza del Crucificado de la capilla de San Juan®®?.

La decoracion heraldica es habitual en el arte medieval, se propag6 por las telas
que se empleaban para la elaboracion de prendas de vestir®®®. En Castilla adquirié un
gran desarrollo desde principios del siglo x1i1, dentro de la reiteracion que caracteriza al
gusto mudéjar®®*, no solo en los tejidos®™®, también en muebles, suelos ceramicos,
artesonados y objetos suntuarios. Para R. Dominguez Casas: “En Espafa nunca dejo de
tener un caracter familiar, razon por la cual siempre se repite un mismo escudo y, como
mucho, dos o tres diferentes, que son emblemas de un mismo linaj 78%,

Con la excepcién del pafio de pureza y de la tdnica de Maria, las imagenes
conservan el repolicromado del siglo xvii, cuando se desplazaron al enclave actual®’.
La colocacion de las figuras no coincide con la original, porque Juan, Maria y
Nicodemo estan mas bajos. La Virgen no puede sujetar el brazo desclavado de su Hijo.
Nicodemo no llega con su mano izquierda al brazo izquierdo de Jesus, ni con la derecha
a quitarle el clavo de la mano con las tenazas. Juan estaria a la misma altura que Maria.

La Virgen se sitla a la derecha de Jesis y de José de Arimatea. Su rostro es
alargado y de frente amplia. Los ojos tienen el parpado inferior recto y su extremo
orientado ligeramente hacia abajo, lo que unido al arqueo de las cejas confiere una
expresion dolorosa al rostro. La nariz es ancha y la barbilla fina, remata en una
horizontal. Coloca ambas manos para poder sujetar la mano desclavada de su Hijo. Gira
la pierna derecha en forzado contrapposto y sobre ella se concentra el drapeado del
manto.

88 MAHN, H., 1931, p. 68.

89 EspAROL BERTRAN, F., 2004, pp. 511-554.

850 MAHN, H., 1931, p. 68.

81 SCHILLER, G., 1966, t. II, p. 149; BERGMANN, U., 1989, n. 83, pp. 305-307. “Ikonographisch parallel
ist die Darstellung der Kreuzannagelung Cristi durch die Tugenden, die in der 1. Halfte des 13.
Jahrhunderts aufkommt, und, aus der mystichen Frommigkeit des 13. und 14. Jahrhunderts heraus zu
verstehen, meist in Umkreis von Frauenklostern Verbreitung finde”.

82 Sobre la presencia de los castillos en la heréldica peninsular ver GUTIERREZ BAROS, F., 2005, t. 1, pp.
159-163.

853 FRANCO MATA, M. A., 1998 b, p. 59.

84 MENENDEZ-PIDAL DE NAVASCUES, F., 2000, p. 73.

855 SASTRE ARRIBAS. M. J., 1990, pp. 21-29.

86 DOMINGUEZ CASAS, R., 2001, p. 243.

87 Y ARZA LUACES, J., 2005, p. 24.
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José de Arimatea estd al lado derecho de Jesus, de perfil y sosteniendo su
cuerpo. Los ojos tienen las pupilas finamente talladas y las narices son largas y
aguilefias. El labio superior esta arqueado y el inferior, mas grueso, se mantiene en la
horizontal, la boca se muestra un poco abierta. El flequillo apenas asoma bajo el bonete,
los mechones adoptan formas zigzagueantes hasta la altura de la sien y desde alli el
cabello se desplaza hacia atrds. Con ambos brazos bordea el cuerpo de Jesus por la
cintura. Los pies estan paralelos y a la misma altura. Viste con bonete, manto y tunica.

Jesus se ha tallado a una escala superior. Desvia el cuerpo hacia el lado derecho,
porque la mano derecha ya est4 desclavada. La cabeza gira hacia el mismo lado y se
inclina suavemente. Entorna los ojos y arquea las cejas, dando la sensacion de que el
cefio esta fruncido, sin que esto suceda. La nariz es de aletas estrechas y los labios de
reducido tamafo. Destacan los pémulos. Peina una melena larga distribuida a dos
bandas, que se recoge por detras de la espalda y deja ver las orejas. El cabello se ha
trabajado en pequefios mechones ondulados. La barba es terciada y remata en dos
bucles. El bigote se une en sus extremos a la barba.

La musculatura de los brazos solo esta insinuada y las manos muestran los dedos
extendidos. En el torax destacan la clavicula, el esternén y la transicién epigastrica, se
aprecia el suave tallado de las costillas y el abdomen lobulado. El perizonium tiene el
drapeado mas rico de todo el grupo, cruza en la zona central sin anudar, la tela que
procede del lado derecho oculta a la que viene de la parte izquierda. Los pies se
mantienen en la vertical y paralelos, porque ya han sido desclavados.

Nicodemo esta de perfil al espectador, a la izquierda del Crucificado. Se asemeja
a la escultura de José de Arimatea en el perfilado de las pupilas, el tallado de la nariz y
el arranque de la barba, asi como en la distribucién del cabello sobre las orejas. Marca
las sienes y el arco superciliar. La melena es larga y ondulada. El bigote no se suma a la
barba, esta remata en bucles.

Viste con tdnica y camisa. La tunica tiene unas bocamangas anchas y en torno al
cefiidor de correa la tela se frunce, formando finos pliegues verticales que delatan la
delgadez del tejido. De la camisa solo se aprecian las bocamangas.

Juan esté a la izquierda de Nicodemo, con el cuerpo frontal. Adopta la misma
posicion que en un Calvario. Los rostros de Jesus y Juan se asemejan en el tallado de los
labios y de la nariz. Peina una melena corta a la que se ha otorgado un mayor volumen
en los extremos. La frente es estrecha, como en la mayoria de las figuras. Las cejas
estan arqueadas, los ojos tienen los parpados tallados, y la nariz es fina y alargada. Los
labios estan entreabiertos. La barbilla y el mentdn reiteran la forma de los de Maria.
Apoya el rostro en la mano derecha, en sefial de duelo®® y desvia el cuello hacia el
mismo lado. Con la mano izquierda sostiene el libro. Las piernas estan paralelas. Viste
con manto y tunica.

Se ha clasificado a los grupos del Descendimiento en tres variantes: la castellana,
la catalana y la italiana®™®. El de Las Huelgas pertenece a la primera, porque Cristo tiene
la mano derecha desclavada y la izquierda sujeta a la cruz. Maria sostiene la mano
desclavada de Cristo y Nicodemo arranca el clavo de su otra mano. Jesus se talla a una
escala superior. La iconografia de los Descendimientos se ha abordado en un apartado
independiente®®, en el que se estudian otros aspectos de este Descendimiento como la
altura de las figuras o su colocacion, por ser un grupo de referencia.

88 MIGUELEZ CAVERO, A., 2010, p. 28.

859 El primer autor que clasificé los Descendimientos ligneos medievales fue SCHALICKE, B., 1975. Solo
hay una diferencia respecto a su clasificacion -descendimientos catalanes, hispanicos e italianos-, he
cambiado la denominacién de hispanico por castellano. MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2007, pp. 101-107.
80 Apartado 5. 3.
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Varios autores han relacionado al grupo monacal con talleres activos en la
catedral burgalesa. H. Mahn no establecié una conexion directa con el edificio
catedralicio, pero aprecié paralelismos con las esculturas de Castrojeriz, que ya habia
vinculado a maestros catedralicios®™. J. M. Azcérate percibié ecos de la fachada de la
Coroneria en las figuras de la Virgen y José de Arimatea, ¢l resto “de ejecucion mas
arcaizante”®®. P. Williamson sefial6 la influencia del taller de la portada del claustro®®?
y J. Yarza, ademas de con esculturas de la portada, vio semejanzas con las del
claustro®®*,

J. Yarza considerd que “todas las figuras se deben al mismo artista”®®®. Sin
embargo, creo que algunas imagenes acusan la influencia del taller del claustro y otras
son obra de alguno de sus artifices. La influencia del taller queda patente en Maria, con
la pierna derecha flexionada y desviada hacia el exterior en forzado contrapposto, se
diferencia de las esculturas catedralicias en el tallado del rostro. Son obras de un
escultor catedralicio las cabezas de Nicodemo y José de Arimatea, muy similares a las
de David e Isaias de la portada y a algunas cabezas de santos del claustro. La actuacién
de otro escultor del claustro se aprecia en la forma del rostro de Jesus, semejante al de
varias figuras del timpano de la portada.

El Descendimiento se pudo tallar en el mismo periodo que se realizo la
decoracion escultérica del monasterio o después®®, aproximadamente entre 1265-1280.
Inciden en esta datacion las caracteristicas anatdmicas de Cristo y la moda que refleja la
indumentaria de las otras imagenes, asi como su vinculacion con el taller del claustro.

4. 1. 4. 2. Esculturas influenciadas por el taller del claustro y las torres

He creado un apartado independiente, respecto a las esculturas del epigrafe
anterior, para abordar el estudio de aquellas imagenes que acusan la influencia de este
taller, pero su vinculacion con el mismo no ha quedado suficientemente demostrada.

81 MaAHN, H., 1931, t. I, p. 68. “Eher als mit der Kreuzigung in derselbem Kirche erscheint die
Kreuzabnahme in den Formen mit der Verkiindigung von Castrogeriz verwandt”.

862 AZCARATE RISTORI, J. M., 1990, pp. 188-189. “Obra maestra y ajena por completo al caracter de
imagen popular que tienen la mayoria de estas representaciones, es el magnifico grupo del
Descendimiento sobre el cerramiento de la nave central del monasterio de Las Huelgas, en que es
evidente el recuerdo del maestro de la Coroneria, tanto en la figura de la Virgen como en la de José de
Arimatea, mientras las otras figuras responden a un estilo mas arcaizante, en especial la alargada imagen
de Cristo”.

803 WILLIAMSON, P., 1997, p. 352. “En Burgos es probable que se emplearan miembros del taller de la
catedral en el convento real de Las Huelgas. [...] y cabe atribuir la hermosa deposicién de la Cruz de
madera pintada colocada sobre el altar, al taller de la portada del claustro. Libre de las limitaciones
arquitectonicas los escultores lograron crear una obra de arte de gran patetismo digna de su
emplazamiento real”.

864 Y ARZA LUACES, J., 2005, p. 24. “Desde una perspectiva estilistica se aproxima a la plastica burgalesa
contemporanea y en especial la que se inicia con la puerta del transepto sur de la catedral de paso al
claustro y parte de la escultura del propio claustro”.

%5 Ibidem, p. 24.

866 GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, p. 198; ABEGG, R., 1999 b, p. 82. Ambas relacionan la decoracién
escultorica con el taller catedralicio.

115



4. 1. 4. 2. 1. La portada de Santa Maria la Real y Antigua de Gamonal y la
Anunciacion de su interior

El grupo ligneo de la Anunciacion esta sobre dos mensulas situadas en el muro
septentrional de la iglesia [cat. num. 051]. Anteriormente se coloco en el acceso a la
sacristia, desconozco cual pudo ser su ubicacion originaria.

No se conservan documentos sobre la construccion del templo. En base a la
morfologia arquitectonica y la presencia en el dintel de su portada occidental de los
escudos de Miguel Esteban del Huerto del Rey, se ha datado en el Gltimo tercio del siglo
x11%’, Este donante fundd, junto al almirante Bonifaz, la cofradia de Caballeros
Mercaderes de Santa Marfa la Real de Gamonal®®®, a la que pertenecian las familias de
la oligarquia ciudadana.

El estado de conservacion de las tallas es excelente, aunque ha desaparecido el
libro que sujetaba Maria con su mano izquierda y el baston de mensajero que sostenia el
angel con la misma mano. Las manos de ambas esculturas pueden ser un afiadido
posterior o las originales vueltas a insertar, porque se aprecian alteraciones en la union
con los brazos. Su colocacion en unas urnas situadas a gran altura dificulta un estudio
mas detallado. En el repolicromado se aprecian algunas lagunas.

La composicion de la escena facilita el contacto visual entre las figuras. Maria
gira el cuerpo hacia la derecha, donde esta el &ngel, y este hacia ella. Los rostros de
ambos se asemejan, tienen forma ovalada, frentes amplias y ojos almendrados, destacan
los parpados. En la fina barbilla se aprecia un hoyuelo. El cabello se distribuye a dos
bandas, esta trabajado en gruesos mechones que rematan en bucles.

Maria cubre su cabeza con un velo que se ajusta a la frente y envuelve los
hombros. Por el lado derecho el manto asoma desde la cintura hacia el lado izquierdo,
por este lado bordea el brazo y cae recto. La sobretlnica es de cuello circular ajustado,
sus bocamangas rematan en un rectangulo, como las del angel. Debajo de las
bocamangas de la sobrettnica se aprecian las de la tinica, y bajo estas las de la camisa.
Los zapatos son apuntados.

El manto de Gabriel deja visible casi toda la parte frontal de la tunica, cae por la
parte exterior del brazo derecho y por el izquierdo cubre el brazo, el extremo se recoge
bajo el mismo. Escasea el drapeado y en los extremos forma pliegues zigzagueantes. La
tunica es holgada, de cuello circular ajustado, y las amplias bocamangas tienen forma
rectangular. La camisa solo se percibe bajo las bocamangas de la tunica.

La Anunciacion esta entre las imagenes géticas burgalesas mas divulgadas,
debido a su participacién en numerosas exposiciones y a su inclusion en publicaciones
dedicadas a la iglesia o a la escultura gética burgalesa®®.

La iconografia de la Anunciacion y su relacion con la liturgia romana e
hispanica se han analizado en el apartado destinado a las representaciones de la
Anunciacion®”. Existen dos variantes iconogréficas. En la primera, a la que se adapta
este grupo escultérico, Maria sostiene en la mano izquierda un libro, misal o libro de

87 ANDRES ORDAX, S., 1988, p. 344; ARAGIL, C. J., 1994, pp. 238-239.

88 GARCIA SAINZ DE BARANDA, J., 1938, p. 160; GOMEZ BARCENA, M. J. 1988, p. 85; ARA GIL, C. J.,
1994, pp. 238-239.

89 SENTENACH, N., 1924, t. 1, s. p.; HUIDOBRO SERNA, L., 1926, p. 67; BERNIS MADRAZO, C., 1970, lam.
viil, fig. 5; AA. VV., 1984, sala 111, n. 5, 6; AA. VV., 1988 a, p. 40; IGLESIAS Rouco, L. S., 1988 b, n. 33,
p. 80; AA. VV., 1995 c, p. 26; LAzARO LOPEZ, A., 1997, 83, pp. 155-156; RAMOS REBOLLARES, L., 1999,
pp. 70-72; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002, p. 227; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006 pp. 257-259;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2012, pp. 211-212.

870 Apartado 5.6.1.
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horas, y con la derecha muestra un ligero movimiento para exteriorizar su emocion®*; el
angel se ha colocado en una actitud similar con la mano derecha y con la izquierda
sujeta un cetro o baston de mensajero. Es la variante més extendida por occidente®’.
Las primeras representaciones aparecen en la escultura monumental francesa y desde
alli se extendieron a otros paises. También abundan en la escultura monumental de
nuestras catedrales, monasterios e iglesias.

Desde el punto de vista del estilo, considero que es obra de los escultores que
trabajaron en la portada occidental de la misma edificacion®”. A pesar de su elevada
calidad, la portada carece de un estudio estilistico. Los autores que han escrito sobre la
misma, lo han hecho centrandose, sobre todo, en su iconografia y datacion®*.

En la disposicion del velo de Maria se aprecian paralelismos con la Virgen de la
portada. La forma del rostro del angel remite al donante arrodillado a la izquierda de
Cristo. La distribucion del cabello a dos bandas, trabajado en gruesos mechones
rematados en bucles, es semejante a la del Crucificado del sepulcro de Fernando de la
Cerda, a algunas esculturas de la fachada de Sasamon y de la iglesia de San Esteban de
la ciudad de Burgos, asi como a la escultura de Dios Padre del timpano de la portada
occidental de la de Gamonal. Las bocamangas de las tnicas son anchas y rematan en
rectangulos, como en los angeles y la Virgen del timpano.

En algunas esculturas de esta portada se aprecia la influencia del taller del
claustro®”. La cabeza del donante arrodillado, situado al lado derecho de Dios Padre de
la portada, es muy similar a la cabeza de la escultura de san Pedro de la panda
meridional del claustro de la catedral burgalesa. La cabeza de Dios Padre de la portada
se asemeja a las de Fernando Il y los principes del claustro. Podria plantearse que una
vez concluido el conjunto catedralicio, uno de sus escultores realizase el timpano de
Gamonal y el grupo de la Anunciacion que alberga en su interior.

La datacion dada para el grupo de la Anunciacion abarca todo el periodo gotico,
siglos x11%”, xiv®" y xv®"®, Considero que se tall6 una vez concluida la portada de la

iglesia, o al mismo tiempo, en las décadas finales del siglo xi®".

4.1.4. 2. 2. Resto de una Virgen sedente con el Nifio

Es una imagen realizada en madera. Estuvo expuesta en un anticuario de Aranda
de Duero hasta 2001 [cat. num. 06], afio en que fue adquirida por otro anticuario
logrofiés. Desconozco su paradero actual®®.

81 MALE, E., 1899 (1986 a), p. 265; REAU, L., 1957 (1996), p. 188. “Esta es la actitud que presentan las
Anunciaciones occidentales, en general, mientras las bizantinas se ven sorprendidas por el angel mientras
se ocupan en labores cotidianas, como sacar agua del pozo”.

82 REAU, L., 1957 (1996), p. 191. Los dos objetos sefialados eran las insignias simbélicas del angel de la
Anunciacion hasta finales de la Edad Media, cuando se afiade el lirio.

83 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 p, p. 262

874 Sobre la iconografia del timpano han escrito: ANDRES ORDAX, S., 1988, p. 342; ARA GIL, C. J., 1994,
pp. 238-239. Es la Unica que hace observaciones estilisticas; AZCARATE DE LUXAN, M., 1994, p. 258.

85 ARAGIL, C. J., 1994, pp. 238-239.

876 BERNIS MADRAZO, C., 1970, lam. vi, fig. 5. Aparece entre las imégenes del siglo XilI; ANDRES
ORDAX, S., 1988, p. 342. Mediados del siglo xli1; IGLESIAS Rouco, L. S., 1988 b, n. 33, p. 80. Mediados
del siglo xin; LAzARO LOPEZ, A., 1997, n. 83, pp. 155-156. Pospone su datacion a finales de la centuria.
87 MAHN, H., 1931, t. 1, fig. 251; AA. VV., 1984, n. 5y 6, sala 11I; AA. VV., 1988 a, p. 40.

878 SENTENACH, N., 1924, 1. 1, s. p.

879 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 p, p. 262; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, pp. 257-259.

880 | os duefios de la tienda adquirieron la imagen en una feria, donde se utilizaba como blanco para un
juego de lanzamiento de pelotas. Antes de trasladarse a Aranda de Duero estuvo en venta en un anticuario
de Arcos de la Llana (Burgos).
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La talla infantil formaba parte de una imagen de la Virgen sedente con el Nifio,
de la que se separd, probablemente, a finales del xv o principios del xvi®!, segin la
policromia del globo sobre el que esta sentado. Junto a la talla infantil se desprendio
parte de la pierna izquierda de la Virgen, que se reaprovecho para la creacion del globo.
Este se completd con el ensamblaje de otro trozo de madera. Contrasta la elevada
calidad de la escultura con la falta de esfericidad del globo.

La imagen estd tallada en todo su contorno. Aunque en buen estado de
conservacion, ha sufrido pérdidas de material. Falta la mano derecha, una parte del pie
izquierdo y de la nariz. Se aprecian varias capas de policromia.

La posicién del cuerpo es frontal. Su rostro tiene forma ovalada, las facciones
son delicadas y transmiten un gran dominio técnico. Se han tallado las cejas, los ojos
son grandes y almendrados, con los parpados marcados, destaca un pliegue sobre el
superior. En la melena se aprecia un flequillo triangular, a modo de abanico. Con la
mano izquierda sostiene la bola, los dedos son largos y en ellos se aprecia el esculpido
detallado de las ufias. La indumentaria se limita a una tunica holgada con escote
rematado en pico y amplias bocamangas. Los pliegues, aunque escasos, son de gran
calidad y se concentran en torno a la cintura, el regazo y las zonas de encuentro con la
esfera. La pierna derecha asoma entre la tela, desnuda, y cruza sobre la izquierda. Solo
existe una escultura burgalesa coetdnea con una colocacion similar, la Virgen de la
Alegria de la catedral.

Creo que las transformaciones a las que fue sometida la imagen tenian como
objetivo cambiar su iconografia por la de un Nifio Cosmdcrator. Coincide la datacion de
la policromia del globo con la aparicion del tema. Se representa a Jesus con una edad de
tres o cuatro afios y con el globo del mundo en la mano®?. En este caso, ademas de
sujetar el globo con la mano izquierda, esta sentado sobre una esfera.

Desde el punto de vista del estilo se asemeja, en el trabajo de las facciones del
rostro y en la disposicion y el tallado del cabello, a las esculturas de algunos principes y
angeles del taller del claustro y las torres. También se aprecian similitudes con
esculturas francesas del entorno parisino, en la forma ovalada del rostro y en la amplia
frente®®®. Se podria tratar de una obra importada o realizada por un escultor de ese
origen, que pudo estar activo en el taller del claustro y las torres. Sin embargo, las
escasas imagenes infantiles realizadas por este taller, Virgen de la Alegria, Virgen de
los Remedios y Virgen de la Epifania del claustro, en nada se le asemejan. Por
desgracia, desconocemos la apariencia de las esculturas de la triple portada occidental.

Por su extraordinaria calidad se puede datar en torno a 1270, coincidiendo con el
periodo en el que estuvo activo el taller catedralicio.

4.1.4. 2. 3. Lacabeza coronada de Cristo del Museo de Burgos

En el Museo de Burgos se conserva la cabeza lignea de un crucificado [cat. nim.
068]. Se desconoce su lugar de procedencia, aunque consta su origen burgalés®*. Su
estado de conservaciéon es bueno, solo una parte del aro superior de la corona esta
deteriorado. Ha sido repolicromada.

La cabeza se desvia hacia la derecha. Su frente es amplia y los ojos estan
tallados en relieve, cerrados y con forma almendrada. La nariz es afilada y destacan los

881 Agradezco a Julio Villalmanzo sus comentarios sobre la policromia.

882 MALE, E., 1932 (2001), p. 300.

883 WILLIAMSON, P., 1997, p. 228. La escultura en marfil de la Virgen con el Nifio de la Sainte- Chapelle
de Paris, en el Museo del Louvre, también tiene este tipo de frente.

884 Museo de Burgos, niim. de inventario general 069.
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pomulos. La boca, aunque cerrada, permite ver la hilera dental superior. El cabello se ha
realizado con gran maestria, se distribuye a dos bandas. Los mechones, ondulados,
dejan visibles las orejas. El bigote apenas es perceptible sobre los labios y la barba se ha
tallado a tres niveles, marcados por las ondulaciones del vello. El aro de la corona esta
decorado simulando pedreria.

Estilisticamente se podria relacionar con escultores del taller del claustro. En la
forma de las orejas emula a los principes y en el tallado de la barba y la boca a los
profetas. La presencia de la hilera dental superior es frecuente en algunas esculturas de
este taller, asi puede verse en el angel de la Anunciacion, el rey David y el profeta Isaias
de la portada claustral, asi como en algunos principes del interior. En el Museo de
Burgos se custodia la cabeza de un apdstol, que se ha puesto en relacion con la triple
portada occidental desaparecida®®®, como se ha mencionado, y que también ensefia la
hilera dental superior.

Se podria datar en torno a 1270, por la distribucion del cabello y las facciones
del rostro, asi como por sus similitudes con algunas esculturas del taller del claustro.

4.1.5. Los talleres de la catedral de Burgos durante el siglo xiv: las esculturas
de las ménsulas de la capilla de Santa Catalina y la Virgen de pie de la capilla del Santo
Cristo

Aunque en el siglo xiv la actividad escultérica decae, también se realizaron
obras de gran calidad. En el claustro catedralicio se erigen capillas en la crujia oriental,
entre las que destaca la de Santa Catalina. La calidad escultdrica de su portada, dedicada
al Descendimiento, y de las ménsulas de su interior es muy resefiable. También se
transformé la iglesia de San Esteban, que de este periodo conserva los pies y la
magnifica portada. En la escultura funeraria se esculpieron ejemplares muy destacados,
como el sepulcro de Gonzalo de Hinojosa®®®.

Las primeras referencias a la capilla de Santa Catalina son del afio 1316, cuando
el obispo Gonzalo de Hinojosa y el cabildo acordaron erigirla®’. Las reuniones del
cabildo se celebraron entre los afios 1328 y 1333 en la capilla de San Pablo, porque la
nueva an no se habia terminado®®®. En 1354 se celebrd el capitulo en la nueva®®, que
hasta 1374 no se menciond bajo la advocacion de Santa Catalina®®. Por lo tanto, hacia
1354 las esculturas de la nueva sala capitular ya estaban acabadas.

Considero que las esculturas de la portada de esta capilla, dedicadas al
Descendimiento, son anteriores a las que decoran las ménsulas del interior. A la
distancia temporal se une la presencia de estilemas diferentes. Los dos conjuntos
escultoricos divergen en el cincelado de los rostros, el tratamiento de las manos y en la
disposicion y estudio de los drapeados.

La imagen de la capilla del Santo Cristo esta realizada en piedra caliza. Se apoya
sobre una ménsula del muro meridional de la cabecera [cat. nUm. 040]. Se desconoce su
lugar de procedencia y la fecha de su colocacion en la capilla. De 1846 es la primera

885 MARTINEZ BURGOS, M., 1935, nim. 67. Asigna como lugar de procedencia la triple portada
occidental; ABBEG, R., 1999 b, p. 74.

886 GOMEz BARCENA, M. J., 1988; YARZA LUACES, J., 1990, pp. 368-391; SANCHEZ AMENEIRAS, R.,
2009, p. 245.

887 AcB, vol. 41, p. 1, fol. 417; MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), pp. 141, 296-298; PEREDA LLARENA,
J., 1984 b, doc. 500, pp. 381-383; KARGE, H., 1995, pp. 59-60.

888 MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 142; KARGE, H., 1995, p. 61.

889 AcB, libro 63, citado por MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 141; ABBEG, R., 1999 b, p. 24.

8% AHCB, 63 LB, fols. 764-767.
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referencia, aparece en la Historia de la catedral de P. Orcajo, en la que se limita al
siguiente comentario a pie de pagina: “Al lado de la epistola de dicho altar se halla
colocada una imagen de nuestra Sefiora”®%*.

Maria tiene el cuerpo frontal y el rostro dirigido hacia Jesus, este es de finas
facciones. En los ojos se aprecian los parpados. Su cuello es esbelto. Las manos se han
cincelado con detallismo, con la derecha sujeta los pies infantiles y con la izquierda al
Nifio por el lateral.

La corona es de aro fino y remata en con cuatro pequefios florones separados por
flores tripetalas de reducido tamafio. Destacan los drapeados de la indumentaria, que
contribuyen a dar distintas texturas a las diferentes prendas. El velo es largo y los
pliegues finos, el Nifio lo sujeta con la mano derecha sobre el pecho materno y con la
izquierda a la altura de las mejillas. La tela del manto es mas gruesa y pesada, los
pliegues son escasos y han incrementando su tamafo. Cruza de derecha a izquierda
cubriendo el brazo y gran parte del antebrazo derecho. Por la parte inferior se prolonga
hasta las rodillas y se recoge bajo el brazo izquierdo formando una cascada de pliegues
verticales. Deja visible la parte superior e inferior del cuerpo. La tdnica es ajustada y
tiene el cuello abarquillado. Los zapatos rematan en punta.

Jesus dirige la mirada hacia el rostro materno. Peina una melena larga y rizada,
los rizos adoptan formas acaracoladas y dejan la frente despejada. Los pies se apoyan
sobre la mano izquierda de la Virgen. Viste con una tunica de tela fina, que marca el
contorno de la pierna derecha. Se ablusa sobre el cefiidor, que tiene forma de cordon.

La escultura, a pesar de su elevada calidad, no ha despertado gran interés entre
los investigadores®®. Pertenece a la tipologia de las Virgenes de pie, analizada al
estudiar la Virgen del Manzano de Castrojeriz y la Virgen de la Manzana de Santo
Domingo de Silos. En la posicion de su cuerpo, con un ligero hanchement, y el rostro
dirigido hacia su Hijo, sigue modelos surgidos en Francia en el segundo cuarto del siglo
x1v, plenamente consolidados entre 1340 y 1350%%. Se diferencia de la mayoria de las
esculturas francesas en que la relacion que se establece entre ambas figuras es mas
intimista®*. La imagen de la iglesia de San Nicolas de Pamplona muestra una
composicién similar, también esta influenciada por el arte francés®®. En Burgos,
ademas de la escultura en estudio, existe otra en el claustro del monasterio benedictino
de San Salvador de Ofia, con una datacién andloga. Las similitudes entre ambas
imagenes derivan de la existencia de modelos comunes.

La Virgen de pie con el Nifio de la capilla del Santo Cristo es del mismo autor
que esculpi6 las ménsulas de la capilla de Santa Catalina. Evoca a estas en la forma de
la corona, en el cincelado del rostro y de las manos de Maria.

Partiendo de la fecha de la primera reunién del capitulo en la nueva sala, 1354,
de las caracteristicas de la indumentaria -abarquillamiento del cuello de la ttnica®®® y
disposicién del manto®’- y del suave hanchement que adopta el cuerpo, se puede datar
en los afos centrales de la decimocuarta centuria.

81 Orcalo, P., 1846 (1901), p. 136.

892 ORrcAJO, P., 1901, p. 136; MAHN, H., 1931, t. 11, p. 64, t. fig. 241; ANDRES ORDAX, S., 1989, p. 126;
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, pp. 265-266.

%3 TERES TOMAS, M. R., 1991, nim. 121.

894 Sirvan como ejemplo de esa falta de intimismo las Virgenes de Méziéres en Eure, de Fosses en Seine
et Oise, de Leschen en Seine er Marne.

8% FERNANDEZ-LADREDA AGUADE, C., 1988, pp. 284-288.

89 BERNIS MADRAZO, C., 1970, p. 200.

87 LEFRANCOIS-PILLION, L., 1935 a, p. 143; FERNANDEZ-LADREDA AGUADE, C., 1988, p. 287;
BERGMANN, U. (coord.), 1989 b, n. 69, pp. 274-275.
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4. 2. EL TALLER DE LA PORTADA OCCIDENTAL DE LA COLEGIATA DE
TorO Y NUESTRA SERORA DE MARZO DE SANTO DOMINGO DE SiL0os®%®

Nuestra Sefiora de Marzo es una Virgen con el Nifio realizada en piedra que esta
situada en la panda oriental del claustro del monasterio de Santo Domingo de Silos [cat.
num. 258]. Los autores que han escrito sobre su emplazamiento consideran que se
trasladé desde otro lugar. L. Serrano crey6 que fue el pdrtico de la primitiva iglesia o
alguno de los &bsides de la misma®®, F. R. Aznar que estuvo el interior de la iglesia®® y
J. Guerrero que era la escultura del parteluz de la portada de la iglesia, del que seria la
Gnica imagen que ha subsistido®". A principios del siglo xviii la imagen ya estaba en el
claustro®Z. Por lo tanto, solo podria proceder del pértico septentrional, en el que se
intervino en 1712, ya que la iglesia se derrib6 en 1751 ante su mal estado®. Creo que la
escultura se pudo realizar para su ubicacion actual, en base a un documento del afio
1294, rubricado por Juan Pérez y su mujer Dominica, en el que consta “una fuessa que
es en la claustra de Sancto Domingo ante sede maiestatis”. Si se interpreta el término
sede maiestatis como sede de la mag'estad divina, el documento se podria estar refiriendo
a la imagen de la Virgen en estudio”.

La escultura esta bien conservada. En la restauracion se respet6 el repolicromado
de 1652°%, se afiadié la mano derecha a la Virgen y la izquierda al Nifio, asf como la
cabeza infantil. Las partes afiadidas se dejaron sin policromar, permitiendo su pronta
identificacion.

Ambas figuras estdn en posicion frontal. El rostro de Maria es ovalado, de
amplia frente y ojos grandes, la nariz es fina y destacan las aletas, tiene acentuadas las
comisuras. Los labios son muy delgados. El cabello asoma a ambos lados del rostro. El
brazo derecho se adelanta en angulo recto y con la mano izquierda sujeta el manto.

La corona parte de un aro ancho y remata en florones de cinco hojas. El velo se
adapta a la frente y oculta el cabello, sobre los hombros abundan los pliegues
zigzagueantes y ritmicos. El manto bordea los brazos y cruza por la parte inferior de
derecha a izquierda. Lleva un fiador con tres incisiones, que traspasa la tela y cuelga por
el exterior. La sobrettnica es de cuello circular y sobre el pecho lleva un broche, sus
bocamangas rematan en un rectangulo. El cefiidor de correa forma numerosos pliegues
asimétricos sobre el pecho. Bajo la sobretunica se aprecia la tinica, de cuello ajustado y
bocamangas estrechas. EIl extremo inferior se extiende sobre la peana y crea pliegues
zigzagueantes que cubre los zapatos.

El Nifio esta sentado sobre la pierna izquierda materna y desvia levemente el
cuerpo hacia el lado derecho. Con la mano derecha sostiene el libro abierto por su parte
superior, las piernas estan paralelas y los pies se colocan a la misma altura, descalzos.
La indumentaria es similar a la de la Virgen. EI manto bordea el brazo derecho por el
exterior y cubre parte del pecho por el izquierdo, cruza de derecha a izquierda
repitiendo la disposicion de los pliegues de su madre en el regazo. La sobrettnica es de

8% Nos referimos al taller que realizé las jambas, el parteluz, el timpano y las arquivoltas.

899 SERRANO PINEDA, L., 1926, p. 150.

%0 AZNAR, F. R., 1902, p. 6. “Segun algunos autores, estuvo colocada en la antigua iglesia y hoy en el
claustro inferior”. No cita la fuente.

%! GUERRERO LOVILLO, J., 1979, p. 313.

%02 SERRANO PINEDA, L., 1926 p. 150.

%03 pALACIOS, M., 1977, p. 15, SENRA GABRIEL Y GALAN, J. L., 2002, pp. 2544-2547.

%4 \/IvANCOS GOMEZ, M. C., 1995, p. 264. Agradezco a M. C. Vivancos su inestimable ayuda para la
interpretacion de este documento.

%5 FEROTIN, M., 1897, pp. 357-358.

121



cuello circular y mangas holgadas. El escote de la tunica se adapta al cuello y las
bocamangas a los brazos.

A cada lado del banco de Maria hay un le6n®®. Es la representacién de Marfa
como trono de Salomén, como recoge el Speculum Humanae Salvationis. Esta
iconografia es propia de los siglos xi y xiv®".

La Virgen de Marzo pertenece al tipo de las Virgenes sedentes con el Nifio en
las que este es resguardado por el manto de Maria®®. Comparte con las Virgenes
alfonsies la presencia del fiador y del broche en el pecho de la tunica.

Su presencia en el claustro del monasterio ha facilitado su gran divulgacion®®.
Desde el punto de vista del estilo se consideré una obra de origen francés™® o de
ascendencia italiana®?, pero la Virgen de Marzo es obra de un taller que tiene su origen
en Carrion de los Condes®?, con el que hay que relacionar esculturas funerarias de las
provincias de Ledn y Palencia, la fachada occidental de la colegiata de Toro, un
apostol, san Juan Evangelista o san Mateo, procedente del monasterio benedictino de
Sahagun y en la actualidad en la iglesia de San Tirso®™, asi como Santa Maria de las
Victorias y del Camino, de la iglesia de Santa Marfa de Carrién de los Condes™.

J. Ara investigd un grupo de sepulcros de las provincias de Palencia y Leon, que
compartian afinidades estilisticas e iconogréficas™®. Establecié como caracteristicas de

este taller las siguientes: “El rigor formal del disefo, la valoracién de los volimenes,

%6 Es Ja Gnica escultura burgalesa del siglo X111 con un banco de estas caracteristicas. Del siglo XIv se
conserva un san Pedro como Papa en Mijala y del Xv una Virgen en Monasterio de la Sierra. El trono de
Salomon también se representa en pintura, ver GUTIERREZ BARNOS, F., 2005, pp. 32, 373. Un trono de
estas caracteristicas aparecen en el retablo burgalés de Afastro, en este caso en lugar de la Virgen hay un
san Andrés, y en las pinturas murales de Villarmentero de Esgueva en Valladolid.

%7 TRENS, M., 1946, pp. 435-436; REAU, L., 1957 (1996), p. 101; SCHILLER, G., 1972, pp. 23-25;
GUTIERREZ BANOS, F., 2005, t. 11, pp. 32, 373.

%8 Apartado 5.6.2.2.3.

%9 AMADOR DE LOS Ri0S, R., 1888, pp. 877; AZNAR, F. R., 1902, p. 6; BERTAUX, E., 1906 a, p. 284;
BARBADILLO, R., 1916, p. 80; SERRANO PINEDA, L., 1926, p. 150; WEISE, G., 1927 b, t. 11, pp. 23-24;
Ruiz, A., 1949, pp. 23-24, 49; Cook, W. W. S. y GuDIOL RICART, J., 1950 (1980), p. 342.; HUIDOBRO
SERNA, M., 1955, p. 281; Ruiz, A., 1960, p. 49; YARZA LUACES, J., 1973, p. 48; CHAVES, M. y LABARTA
DE CHAVES, T., 1978, pp. 90-91, 96; GUERRERO LOVILLO, J., 1979, p. 313; YARZA LUACES, J., 1980, t. 11,
p. 24; ANDRES ORDAX, S., 1987 b, p. 119; GONZALEZ BARRIUSO, E., 2004, pp. 121-122.

%10 BERTAUX, E., 1906 a, p. 285.

%1 Cook, W. W. S. y GUDIOL RICART, J., 1950 (1980), p. 342.

%12 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003 a, pp. 593-601; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2006, pp. 258-259.

3 ARAGIL, C. J., 1990, pp. 21-52.

% FRANCO MATA, M. A., 1998 b, p. 25. “Esté cobijado bajo un dosel, con arquitecturas que obedecen a
férmulas més cercanas a las tipicas del taller carrionés de escultura funeraria, que a los estilemas de la
escultura monumental, tanto de Burgos como de Leon, aunque se detectan ecos lejanos de ambas
catedrales. El hecho, ademas, de hallarse geograficamente mas cerca del citado taller, me sugiere la
posibilidad de que haya salido del mismo. Evoca también expresiones y contexturas de algunas figuras de
la portada de la colegiata de Toro, cuya relacion con el citado taller ha sido puesta de manifiesto”.
También creo que la escultura fue ejecutada por este taller. Presenta el manto sobre el brazo izquierdo con
tres pliegues rigidos, también rigidos y esquematicos son los que caen sobre la peana, lleva un fiador de
tres cuerdas, como el resto de las esculturas. Con la mano izquierda sostiene un libro abierto y con la
derecha el manto. Los arquillos del dosel estdn decorados con castillos que arrancan de un arco
trilobulado. La forma de los castillos recuerda a los de Toro, con aberturas cuadradas, sobre la parte
superior del arco.

915 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003 a, pp. 593-601.

%16 ARA GIL, C. J., 1992, pp. 21-52; FRANCO MATA, M. A., 1998 b, p. 418. En este grupo se incluyen los
sarcofagos del antiguo monasterio de San Zoilo, de Carrion de los Condes, tres ejemplares que se
conservan en el Museo Arqueologico de Palencia, dos de ellos procedentes de la Abadia de Benevivere,
en las afueras de Carrion, y otro del monasterio cisterciense de Vega, cerca de Saldafia. El resto se
encuentra: En el museo instalado en la iglesia de San Pedro de Cisneros, en la iglesia de San Tirso de
Sahagun (ejemplar de Trianos) y en el Museo Arqueolégico Nacional.
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definidos por superficies rigurosamente planas, las lineas rectas y paralelas, el orden y
el ritmo pausado, asi como un mayor naturalismo en el tratamiento de la figura humana,
todo ello dentro de un sentimiento conceptual e idealizador de la imagen™’. En el
desaparecido sepulcro de Rodrigo Gonzalez Giron, en el monasterio de Santa Maria de
Benavides, proximo a Carrién de los Condes, se encontraba una inscripcion que
terminaba con “Roi Martinez de Bureba y Bame”, a quien se ha identificado con el
escultor que lo realizd. Aunque este pudiera ser el maestro del taller, no se ha podido
verificar por la desaparicion de la inscripcion, por lo que identificar al citado escultor
con el maestro parece arriesgado®®. J. Ara le denominé maestro de la portada occidental
de Toro, por ser esta su obra mas conocida®’®.

Al relacionar la fachada zamorana con el taller de Carrion se cuestionan los
nexos establecidos por otros autores entre la misma y la catedral de Burgos, mas
concretamente los que aprecian la influencia del maestro de la Coroneria®®, o de la
catedral de Leon®®'. En esta linea, J. Yarza considera que es una obra realizada por
discipulos o ayudantes de los talleres burgaleses y leoneses™.

Hay que sefalar que en la fachada de la Majestad o portada occidental de la
colegiata de Toro se aprecia la labor de dos talleres. En el primero la influencia del foco
leonés queda patente y algunos autores identifican varios capiteles y esculturas de las
jambas con su autoria®®®. Creo que acusan influencia de la catedral leonesa todas las
cestas del primer cuerpo de columnas, que difieren totalmente del segundo. El segundo
taller realizé las jambas, el parteluz, el timpano y las arquivoltas. Su impronta se deja
notar desde el cimacio que sirve de peana a las esculturas de las jambas, en el que se
repite el mismo motivo de palmetas, que serd una constante del taller en los remates de
las coronas y que también esta presente en las imagenes marianas de Silos y Carrion.

En la fachada de Toro se percibe la evolucién de férmulas presentes en la
imagen silense hacia soluciones mas naturalistas. Esta transicion queda patente, sobre
todo, en las esculturas del rey Salomon y la Virgen del timpano.

Ademas de a las esculturas zamoranas, la imagen silense se asemeja a la Virgen
de Santa Maria de las Victorias de Carrion de los Condes, como se ha mencionado. Esta

T ARAGIL, C. J., 1992, p. 27.

%8 |hidem, p. 28.

%9 ARA GIL, C. J., 1994, p. 252-253. “Se trata de un maestro del que se conoce un grupo de sepulcros
situados preferentemente en la provincia de Palencia, y que posiblemente tuvo su taller en Carrién. Se
reconoce en esta portada, no solo su forma de hacer angulosa, sino pequefios detalles de su repertorio de
decoracion arquitectonica. [...] En atencion a esta portada del Paraiso es la obra mas conocida y, quiza, su
trabajo de mas empefio, se podria denominar a este escultor de nombre desconocido con el apelativo de
“maestro de la portada occidental de Toro”.

920 DURAN SANPERE, A. y AINAUD DE LASARTE, J., 1956 (1980), p. 85. [...] la bella portada principal de
la colegiata de Santa Maria la Mayor, de Toro (Zamora) [...]. El estilo es indudablemente un resultado de
la influencia del Maestro de la Coroneria de Burgos, aunque ciertas caracteristicas peculiares de su
manera han desaparecido y una simplificacion constante altera lo que podrian ser logros naturalistas”.

%21 BERTAUX, E., 1906 a, t. II, p. 284; WEISE, G., 1927 b, t. 11, pp. 24-25. No comparte la opinién de
Bertaux, solo ve influencia de Ledn en el grupo de la Anunciacidn que se conserva en el interior de la
excolegiata; NAVARRO TALEGON, J., 1996. No especifica el autor. p. 53. “Los que aqui esculpieron eran
naturales del reino de Ledn y, desde luego, aprendieron en las tres grandes portadas occidentales de la
catedral leonesa, seguramente realizando en ellas trabajos secundarios”.

%22 y ARZA LUACES, J., 1988, p. 129. “La portada occidental de Santa Maria de Toro es, pues, una obra
heredera de los talleres burgaleses y leoneses, muy proxima en el tiempo a ellos y llevada a cabo por
discipulos y ayudantes de los que dirigieron aquéllos”.

%3 ARA GIL, C. J., 1994, p. 252; YARZA LUACES, J., 1998, p. 118. Cita como obras relacionadas con el
maestro del Juicio Final de la catedral de Ledn la escultura de la segunda jamba de la izquierda.
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similitud ya la puso de manifiesto A. Ruiz al escribir “una estatua similar se admira en
el monasterio de San Zoilo de Carrion: Nuestra Sefiora de la Victoria”®%.

Los escultores del taller de la portada occidental de Toro repiten formulas
estereotipadas. Es tal la reiteracion de los estilemas que es dificil encontrar ecos
personales. Sirvan como ejemplo las coronas, que siempre adoptan la misma forma®®.
Los fiadores son anchos y en la mayoria de las ocasiones estan divididos por tres
ranuras, que atraviesan el manto y cuelgan por el exterior mostrando ampliamente los
extremos®?®. El drapeado de los ropajes también es muy repetitivo®’.

La escultura de Silos es ligeramente anterior o coetanea a las primeras esculturas
de la fachada zamorana, porque expresa una concepcion escultorica que ira
evolucionando durante la ejecucion de la misma. La imagen de Carridn es posterior a
las toresanas, porque su rostro y el tratamiento de la indumentaria es mas naturalista,
aunque siga repitiendo algunos estilemas®®.

Considero que la Virgen de Marzo se realizo en el periodo que transcurre entre
los sepulcros palentinos y la fachada de Toro®, aproximadamente entre 1270 y 1280.
La mayoria de los autores habian adelantado su datacién®*°, o la habian situado en el
siglo x1n1 sin especificar®, con la excepcion de L. Serrano, que la situé a finales del

siglo x111 o principios del x1v°%.

%4 Ruiz, A., 1949, p. 49. Actualmente se custodia en la iglesia de Santa Maria del Camino, de la misma
localidad.

%25 Como puede apreciarse en la del Cristo y la Virgen de la coronacién del timpano, en la Virgen del
parteluz, las esculturas de las jambas que representan a los reyes Salomén y David de la colegiata de Toro
y en las dos imagenes sedentes de Carrién y Silos

%26 Asi puede verse en las esculturas de la Virgen de la Coronacién, Cristo, la Virgen del parteluz y la de
Santo Domingo de Silos, pues la de Carrion no lleva. En el caso del apostol de Sahagun este se acorta 'y
queda en la zona del pecho.

%27 NAVARRO TALEGON, J., 1996, p. 53.

928 Ha cambiado, respecto a la escultura silense, el plegado de la tdnica sobre los pies, que en Silos adopta
pliegues zigzagueantes sobre la peana. En Toro y Carrion se aprecia una ruptura en triangulo sobre los
zapatos, solucién que puede verse en las esculturas de la catedral de Burgos y Leon. La expresion del
rostro de la imagen de Carridon es méas naturalista que el de la silense. No se acentla de forma tan
ostensible el transito a las aletas de la nariz, ni la transicién de la nariz a la boca, muy marcada en la
escultura silense, pero que se ha ido suavizando en algunas esculturas zamoranas y en la de Carrién ya ha
encontrado una expresién mas naturalista.

929 NAVARRO TALEGON, J., 1996, p. 35.

%0 RuIZ, A., 1949, p. 49. “[...] puede remontar la talla a los altimos afios del s. X1I”; también da una
cronologia anterior BERTAUX, E., 1906 a, p. 285. “Le style sévére et monumental de la premiére moité du
Xlle siécle”.

%31 AMADOR DE LOS Ri0S, R., 1888, p. 877; YARZA LUACES, J., 1973, p. 48. “No es anterior al siglo XIII”.
%32 SERRANO PINEDA, L., 1926, p. 150. “Esta Virgen parece obra del s. XIV, 6 lo més temprano del Gltimo
tercio del s. Xin”.
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5. LA IMAGINERIA BURGALESA DE LOS SIGLOS XIII Y XIV AL
SUR DEL CAMINO DE PEREGRINACION

Ante la ausencia de documentacion y la escasez de imégenes realizadas por un
mismo autor®?, con la excepcién de aquellas que se ejecutaron en talleres de escultura
monumental, ya analizadas, se ha optado por emprender el estudio de la imagineria
burgalesa del territorio en estudio con arreglo a su iconografia.

Durante el periodo gético se percibe un incremento en el nimero de tallas y en
los temas representados. A pesar de ello, el Crucificado y la Virgen sedente con el Nifio
siguen siendo los méas frecuentes, como en la imagineria romanica. Los primeros
cambios se aprecian en las tallas del Crucificado. El Cristo triunfante da paso al Cristo
sufriente, fruto del momento histérico y reflejo de la nueva sensibilidad. Influyen en
este proceso algunos tedlogos, y, sobre todo, san Francisco de Asis. La crucifixion ya
no refleja un momento de gloria, sino de sufrimiento voluntario del Redentor.

Los grupos del Calvario y del Descendimiento aparecen en el segundo tercio del
siglo xi11. En el capitulo destinado a los Calvarios s6lo se estudian las esculturas de
Maria y Juan, porgue los Crucificados se analizan en el apartado dedicado a los mismos.
Los grupos burgaleses del Descendimiento, realizados en madera, constituyen el mayor
conjunto gotico peninsular de esta tipologia.

Destacan otras iconografias por los escasos ejemplares ligneos conservados,
como Cristo mostrando las llagas y la Trinidad como Trono de Gracia. Ambos temas
subrayan la idea de la redencién.

Las Virgenes sedentes con el Nifio constituyen el grupo mas numeroso. La
transicién entre las tallas romanicas y las géticas se refleja en la aparicién de pequefios
cambios, que son menos notorios que en las esculturas del Crucificado, como el
desplazamiento del Nifio o el contacto fisico que se establece entre ambas figuras.
Adquiere una relevancia especial la tipologia de las Virgenes alfonsies, por la
importancia de nuestra provincia en su génesis y difusion. El territorio en estudio
alberga las primeras esculturas de la serie y atesora un gran nimero de tallas.

Las imagenes de las Virgenes de pie con el Nifio, a diferencia de las Virgenes
sedentes, son una creacion plenamente gotica. Las tallas burgalesas destacan por su
escaso numero Yy gran calidad, fruto de la actuacion de talleres de escultura monumental.

También se han catalogado grupos de la Anunciacion, en los que estan presentes
dos variantes, Maria en avanzado estado de gestacién y sin estar embarazada, e
imagenes de la Virgen de la Leche.

Las primeras tallas de santos se ejecutaron en el siglo xIv. Santa Ana triple, san
Juan Bautista y santa Catalina son los mas representados. Las esculturas de santa Ana
triple se han estudiado en un apartado independiente por su relacion con la Inmaculada
Concepcion. Merece una mencion especial la imagen de Santiago sedente del
monasterio de Las Huelgas, por su capacidad para articular los brazos y la funcion que
le asigna la tradicion: armar caballeros a los reyes de Castilla.

En el estudio de las imagenes se ha omitido la introduccion histérica a los
municipios que custodian esculturas y a las iglesias que las albergan. Tampoco se
menciona su ubicacion en los edificios, ni su estado de conservacion. Estos aspectos se

abordan en el catalogo®™*.

%33 |_as pocas esculturas que comparten estilemas de un mismo taller o escultor se han estudiado de forma
conjunta.

%4 Con la unica excepcion de los Santos Cristos de Burgos de los Agustinos y de los Trinitarios,
imagenes relevantes, artistica y devocionalmente, que por la extension de su estudio no se podia integrar
en el catalogo.
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5. 1. LAS REPRESENTACIONES DEL CRUCIFICADO

En este apartado se analiza el origen y la evolucion de las imégenes del
Crucificado hasta el periodo gotico. Posteriormente, se realiza un estudio de los
Crucificados géticos burgaleses, que se distribuyen en tres grupos: Crucificados
arcaizantes, Crucificados de caracter naturalista idealizado y Crucificados dolorosos. La
variante méas representada es la segunda, a la que pertenecen la mayoria de las
esculturas.

5. 1. 1. El origen del tema y su evolucion hasta el periodo gotico

La cruz es el tema central de la iconografia cristiana. Sobre la crucifixiéon de
Cristo escribieron los cuatro evangelistas®™, aunque ninguno describi6 la figura de
Jesus.

La incorporacion de la cruz a las representaciones plasticas fue lenta hasta el
Edicto de Milan del afio 313, cuando la religidn cristiana obtuvo el reconocimiento del
Imperio Romano. Al principio, s6lo se mostr6 la cruz, porque los cristianos no osaron
representar plasticamente a su Dios sufriendo el suplicio de los esclavos®®. La figura de
Cristo en la cruz aparecié a finales del siglo v**’, reflejo del diferente valor que se
otorgd al hecho de la crucifixion. Los padres de la iglesia griega la mostraron en su
aspecto metafisico, porque en ella culminé la redencion. Dios murié voluntariamente
por los hombres®®,

Las primeras obras de Cristo en la cruz se adaptaron a dos férmulas: la
helenistica y la siriaca, que convivieron en el tiempo. En la primera se representa al
Crucificado desnudo o cubierto con un pafio de pureza, perizonium. En la segunda
Cristo esta vestido con una tGnica sin mangas, tinica manicata, 0 con mangas a manera
de dalmética®.

Durante la Alta Edad Media las representaciones del Crucificado se limitaron a
la orfebreria, la miniatura, el marfil y el mosaico. ElI temor que suscitd la idolatria
propici6 la ausencia de esculturas de bulto redondo®*.

Los Crucificados de la tipologia bizantina son una sintesis de las férmulas
siriaca y helenistica®. Se representan vivos y sin aparentar sufrimiento. A finales del
siglo x se incorpord la tipologia otoniana, en la que Cristo aparece muerto en la cruz®*.

%35 JUAN (19, 16-37); LUCAS (23, 33-46); MARCOS (15, 22-41) y MATEO (27, 32-50).

%6 REAU, L., 1956 (1996), pp. 494-496.

%7 P1JOAN SOTERAS, J., 1989, p. 169. De finales del siglo v son algunos marfiles del Museo Britanico. En
el siglo vI se han datado las representaciones de la iglesia de Santa Sabina de Roma y el evangeliario de
Raébula, iluminado en torno al afio 586, que se custodia en la Biblioteca Laurenciana de Florencia.

%8 MALE, E., 1924, p. 78.

99 GOMEZ GARCIA, C., 2007, pp. 28-29. Se puede considerar a las Majestades romanicas catalanas como
una variante de la formula siriaca. Se diferencian de las siriacas en que sus tunicas tienen mangas. Como
ejemplo se puede mencionar las siguientes: Majestad Batll6 (MNAC): CAMPS, J., 2008, pp. 145-148;
Majestades de Batet de la Sierra y de Cruilles (Museo de Gerona): PLA CARGOL. J., 1968, p. 41; San
Baudilio de Llusanés: TRULLEN, J. M., 2007, pp. 172-173; Santa Maria de Llusa: TRULLEN, J. M., 2007,
pp. 174-175; Museo de Bellas Artes de Bilbao: SANCHEZ LASSA DE LOS SANTOS, A., 1987, pp. 47-65. Las
tres tallas francesas de La Llagone, Belpuig y Angoustrine-Villeneuve-des-Escaldes: THoBY, P., 1959, p.
108.

%0 EYNNEY, P. C., 1994; CAMILLE, M., 2000, pp. 33, 52; GARCIA AVILES, A., 2010, p. 12.

%! ThoBy, P., 1959, p. 26; SANCINENA ASURMENDI, T., 1991, p. 9.

%2 HAMANN, R., 1930, pp. 5-19. Fue el primer investigador que relacioné al Cristo de la catedral de
Colonia con las obras que se realizaron durante el mandato del arzobispo Gero (969-976) y lo daté en ese
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Los Crucificados romanicos acusan, mayoritariamente, la influencia de los
Crucificados bizantinos y, en un nimero muy reducido de tallas, de los otonianos.

Las imagenes que derivan de los modelos bizantinos se caracterizan por: agrupar
el cabello en mechones, que se distribuyen sobre los hombros; trabajar la larga barba de
forma esquemaética; colocar los brazos horizontales o ligeramente por encima de la
horizontal; tallar el pecho con forma de capelina, las costillas y, en ocasiones, el
esternon; dividir el abdomen en l6bulos; tener las piernas paralelas y con forma tubular;
sujetar los pies a la cruz con dos clavos y prolongar el perizonium hasta las rodillas. Es
la representacion de Cristo triunfante sobre la muerte®®, A esta variante pertenece la
cruz eboraria de Fernando | y Sancha, que es la mas antigua de la Peninsula. Se ha
datado en 1063%**. En la imagineria castellano-leonesa se han inventariado ejemplares a
partir del siglo x11°*. La provincia de Burgos conserva seis tallas romanicas®*®, cinco de
las cuales pertenecen a esta variante®’.

Los Crucificados germanicos, que derivan de las tallas otonianas, se representan
muertos en la cruz. ldentifica a las imagenes de esta variante: la expresion serena del
rostro, con los ojos cerrados; el estudio naturalista del térax -el pecho insinuado, el vientre
ligeramente abultado y las costillas sin marcar-; las piernas flexionadas y el estrechamiento
en los tobillos. A esta tipologia pertenece una talla burgalesa®®.

5. 1. 2. Los Crucificados géticos burgaleses

En el territorio en estudio se han inventariado noventa y dos imagenes goticas
del Crucificado, quince de las cuales forman parte de grupos del Calvario. A
continuacidn se estudian las tallas en sus respectivas variantes.

La ausencia de referencias cronoldgicas concretas sobre tallas del Crucificado
hace necesario acudir a la comparacién con ejemplares de escultura funeraria, donde las
inscripciones aportan datos fiables. En Burgos destacan las esculturas del Calvario del

periodo. Establecid que el Cristo de Gero era la imagen més antigua de esta tipologia y su maximo
exponente; BERGMANN, U. (coord.), 1989 a. Concluyé que los primeros autores que investigaron sobre
estas tallas, por el tratamiento realista aplicado a las mismas, retrasaron su datacion al siglo xi y la
primera mitad del Xii.

En otras expresiones artisticas también se representaron Crucificados otonianos: REAU, L., 1956 (1996),
p. 497. “[...] Se lo encuentra a partir del siglo XI en una miniatura del Sacramentario de San Gereén de
Colonia”; YARZA LUACES, J., 1973 a, p. 31. En algunas miniaturas de la escuela de Reims del afio 830.
Ligeramente posterior al Cristo de Gero es el Crucificado de plata de San Bernward en la catedral de
Hildesheim, realizado hacia 1000: ELBERN, V. H., 1979, p. 70; BARNET, P. y BRANDT, M., 2013, p. 44.
%3 REAU, L., 1956 (1996), p. 496; THOBY, P., 1959, p. 92; ARA GIL, C. J., 1977, p. 68; CAMPS, J., 2008,
pp. 145-150.

%4 Y ARZA LUACES, J., 1973 a, p. 18; BANGO TORVISO, |. G., 1994 a, p. 58; CASTAN LANASPA, J., 1994, p.
298; BANGO TORVISO, I. G., 1997, pp. 32-33.

%5 GuDIOL RICART, J. y Cook, W. W. S., 1950 (1980); ARA GIL, C. J., 1970; BANGO TORVISO, I. G.,
1994; SANCHO CAMPO, A., 1972; GOMEZ RASCON, M., 2003; ARA GIL, C. J., 2004; FERNANDEZ-
LADREDA AGUADE, C., 2012; AA. VV. 2015.

%8 Espinosa de Cervera, Los Ausines (San Quirce), Monasterio de Rodilla, Palacios de Benaver, Ofia y
Salas de Bureba.

%7 Por orden cronolégico: Palacios de Benaver: ENCINAS SERRANO, M. F., 2002, pp. 959-960; Ofia:
MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 e, pp. 1354-1355; Monasterio de Rodilla: MARTINEZ MARTINEZ, M. J.,
2002 g, pp- 1309-1310; Salas de Bureba: MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 h, pp. 141-142; Los Ausines
(San Quirce): MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 i, p. 764.

%8 Espinosa de Cervera: MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2001, pp. 200-202; MARTINEZ MARTINEZ, M. J.,
2002 j, p. 2764.
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sepulcro de Fernando de la Cerda de Las Huelgas, que se ha datado hacia 1275, la

lapida sepulcral de Maté Pérez, ubicada en la capilla del Santo Cristo de la catedral y
datada en 1331%°, y el arco sepulcral de Pedro Gonzélez de Pedrosa, situado en el
claustro de la iglesia de San Esteban de Burgos y fechado en 1373%'. No existe
unanimidad al datar el sepulcro de la reina Leonor, del monasterio de Las Huelgas, en
cuyo testero se representa una escena del Calvario. Se propone una datacion de hacia
1330%,

Para aproximarnos al marco cronologico de las imagenes también nos hemos
ayudado de otras expresiones artisticas. En la pintura burgalesa sobre tabla destaca la
escena del Calvario del sepulcro de don Sancho Sanchez Carrillo, datada hacia 1295%°.
Hubo otro Calvario en las pinturas que decoraban un arcosolio del monasterio de
Vilefia, datadas hacia 1360-1370, pero se arruin0 cuando se intent6 arrancarlo para su
traslado a Villarcayo®*.

Ademas, se han tenido en cuenta obras de otros territorios castellano-leoneses.
Cabe destacar las escenas del Calvario de las pinturas al fresco del muro oriental de la
capilla de San Martin de la catedral vieja de Salamanca, datadas en el afio 1262°°, las
segovianas del monasterio de Santa Maria y San Vicente el Real, de principios del siglo
x1Iv*®®, las sorianas de Osonilla, de finales del siglo xiv®®’, y las zamoranas de la iglesia de
San Lorenzo de Toro, realizadas hacia 1400%°. También se han incluido las esculturas
del Calvario del arcosolio del sepulcro de Ordofio Il de la catedral de Leon, del afio
1299%°,

Ademas de las expresiones artisticas mencionadas, existen varios aspectos que
contribuyen a establecer una secuencia cronolégica de las esculturas del Crucificado. El
primero de ellos es la corona de espinas. Su incorporacion a la iconografia del
Crucificado se relaciona con su llegada a Paris en 1239. La compr6 san Luis a los
venecianos, con quienes la habia empefiado el emperador Balduino Il de
Constantinopla®°. El primer Crucificado de madera con corona de espinas es el belga
del Museo de Huy, que se ha datado entre 1230 y 1300, segtin autores®*.

La corona de espinas hace su aparicion en la escultura funeraria burgalesa en el
segundo tercio del siglo xiv. Se aprecia en el Crucificado del testero del sepulcro de la
reina Leonor, en el monasterio de Las Huelgas de Burgos, datado hacia 1330. De una
datacion similar, 1331, es la lapida sepulcral de Maté Pérez, ubicada en la capilla del

%9 ARA GIL, C. J., 1994, p. 276; ABBEG, R, 1999 b, p. 82; HUERTA HUERTA, J. L., 1999, pp. 73-74;
GUTIERREZ BANOS, F., 2005, t. I, pp. 440, t. 11, pp. 73-74; YARZA LUACES, J., 2005, p. 24.

%0 GOMEZ BARCENA, M. A., 1988, p. 50. “[...] QUE FINO VIERNES IIIII DiAS DE ENERO ERA DE
MIL E CCC E LXIX ANNOS ORATE PRO EO”.

%1 Ibidem, p. 137.

%2 Sobre la datacion de este sepulcro no hay unanimidad. GOMEZ MORENO, M., 1946, p. 7. Lo daté a
mediados del siglo Xx1i1; GOMEZ BARCENA, M. J., 1988, pp. 194-196. En la segunda mitad del siglo xlii;
SANCHEZ AMELEIRAS, R., 2009, pp. 256-259. Lo sitda hacia 1330. Comparto la datacion propuesta por la
segunda autora.

%3 GUTIERREZ BARNOS, F., 2005, t. 1, pp. 101-109. Actualmente en el Museo Nacional de Arte de
Catalufia, nim. de inventario 4374.

%4 CADINANOS BARDECH, I., 1990, pp. 78-79; GUTIERREZ BAROS, F., 2005, t. 11, pp. 321-322.

%5 GuUTIERREZ BAROS, F., 2005, t. 11, p. 149.

%% Ihidem, pp. 260-261.

%7 Ibidem, pp. 124-125.

%8 |bidem, pp. 322-328.

%9 FRANCO MATA, M. A., 1998 b, p. 396.

%0 | ECLERCQ, H., 1926, t. VI, 1, col. 1157; WEISS, D. H., 1998, p. 5; ROSE-DE VIEJO, 1, 2005, p. 300.

%! ThoBy, P., 1959, p. 15. Dat6 esta talla a mediados del siglo xi11; FRANCO MATA, M. A., 1984 c, p.
199. “[...] de finales del siglo X111 0 comienzos del siguiente™; http://www.huy.be/espace-loisirs/tourisme-
evenements/musee-communal (10/11/2015), lo fechan en 1240.
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Santo Cristo de la catedral®®. En el timpano de la portada de la capilla de santa
Catalina, del claustro catedralicio de Burgos, se representa una escena del
Descendimiento en la que el Crucificado lleva una corona de espinas. Las primeras
referencias a esta capilla son del afio 1316, cuando el obispo Gonzalo de Hinojosa y el
cabildo acordaron erigirla®™. Entre los afios 1328 y 1333 las reuniones del cabildo se
celebraron en la capilla de San Pablo, porque la nueva atn no se habfa terminado®®*. En
1354 se celebrd el capitulo en la nueva®™. Por lo tanto, hacia 1354 las esculturas de la
nueva sala capitular ya estaban acabadas. Puede afirmarse que las esculturas de esta
capilla se realizaron en el segundo tercio del siglo Xiv.

El segundo aspecto significativo para aproximarnos a la datacion de los
Crucificados es el tamafio de la barba®®. Hasta finales del reinado de Fernando Il
estuvieron de moda las barbas cortas. Durante el reinado de Alfonso X los hombres se
rasuraron®’, no asf las representaciones del Crucificado, que durante el periodo gético
siempre estuvieron barbadas®®. Las “barbas cumplidas” comenzaron a utilizarse a partir
de 1300%°, pero en imagineria no hacen su aparicion hasta el segundo tercio el siglo
xiv¥"®. En las Gltimas décadas de la centuria, sobre todo a partir de 1380, vuelven a
reducir su tamafio®*. La moda que refleja la indumentaria de Maria y Juan también ha
contribuido a establecer la datacion de algunos Crucificados, cuando integran grupos del
Calvario®2.

Se han podido crear tres tipos en el estudio de la imagineria burgalesa del
Crucificado. El primero atna a los Crucificados con rasgos arcaizantes, el segundo a los
Crucificados de caracter naturalista idealizado, que es el grupo mas numeroso, en el que
se pueden establecer varios subgrupos, y el tercero a los Crucificados dolorosos.

Antes de acometer el estudio de las tallas, conviene sefialar que cuando nos
refiramos a la derecha o izquierda de las imégenes, es en relacion con la escultura y no
con el punto de vista del espectador.

%2 GOMEZ BARCENA, M. A., 1988, p. 50.

%3 ACB, vol. 41, p. 1, fol. 417; MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), pp. 141, 296-298; PEREDA LLARENA,
J., 1984 b, doc. 500, pp. 381-383; KARGE, H., 1995, pp. 59-60.

%4 MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 142; KARGE, H., 1995, p. 61.

%5 ACB, libro 63, citado por MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 141; ABBEG, R., 1999 b, p. 24.

%6 Este aspecto lo abordan en sus estudios: BERNIS MADRAZO, C., 1956, p. 25; MENENDEZ PIDAL, G.,
1986, p. 42; GUTIERREZ BARNOS, F., 2005, t. 1, pp. 258-260.

%7 ARAGONES ESTELLA, E., 1999, p. 530. “Los varones abandonan la larga barba rizada y, en su lugar, la
mayoria se afeita la cara o ensefia una barba corta”.

%8 Diez GoRfi, P. 1996, p. 30; GUTIERREZ BAROS, F., 2005, t. I, p. 268. “Dejando a un lado las
representaciones de Cristo, de profetas o de santos, en las cuales estos detalles dependen de convenciones
iconograficas”.

%9 GUTIERREZ BAROS, F., 2005, t. 1, pp. 267-268.

90 ANONIMO, 1852, t. I, p. 168. “Bajo Felipe VI el Afortunado, el Justo o el Victorioso, [...] algunos
hombres volvieron a dejarse la barba”. Estudia los cambios en la moda GUTIERREZ BANOS, F., 2005, t. I,
pp. 267-268, quien menciona a: MENENDEZ PIDAL, G., 1986, p. 42. “Llevar “barbas largas y espesas” es
mencionado ca. 1340 en Italia como moda de espafioles”; BELLOSI, L., 1992, p. 12.

971 BERNIS MADRAZO, C., 1956, p. 32; GUTIERREZ BAROS, F., 2005, t. 1, 275.

%72 E| apartado 5. 2. esta dedicado a los Calvarios. Sobre la moda medieval ver: BOEHN, M. von, 1928;
BERNIS MADRAZO, C., 1956; BERNIS MADRAZO, C., 1970; MENENDEZ PIDAL, G., 1986; MENENDEZ
PiDAL, G. y BERNIS MADRAZO, C., 1986; Diez GoNiI, P., 1996; ARAGONES ESTELLA, E., 1999;
GUTIERREZ BANOS, F., 2005, t. I, pp. 247-276.
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5. 1. 2. 1. Los Crucificados de rasgos arcaizantes

Entre los Crucificados goticos burgaleses hay un pequefio nimero que, con
independencia del momento en que se hayan realizado, presentan algunas caracteristicas
propias del estilo roménico, por lo que deben ser considerados como arcaizantes®>.
Entre los rasgos que definen el arcaismo se pueden citar: el estudio esquematico del
cabello, del que se separan tres mechones, y de la barba, rematada en rizos geométricos;
una anatomia toracica esquematica, con las costillas marcadas y el abdomen liso; el
pafio de pureza con una vuelta horizontal por la parte superior y pliegues en forma de
cordon; las piernas paralelas y los pies separados. Las imagenes que pertenecen a esta
variante pueden presentar todas las caracteristicas mencionadas o sélo algunas de ellas.
Abarcan un periodo muy amplio, desde la segunda mitad del siglo x1i1 a la primera del
XIV.

En el Crucificado del Museo del Retablo de Burgos [procedente de la iglesia de
Santiago del despoblado de Villamoron (cat. nim. 071)] se aprecian elementos
romanicos, como la corona real, retallada. Del cabello se separan varios mechones, que
se extienden sobre los hombros, y la barba remata en rizos esquematicos. Sus brazos se
aproximan a la horizontal. En el torax se insintan los pectorales y se han tallado las
costillas. Es una obra de transicion, en la que conviven elementos romanicos, ya
mencionados, con otros géticos, como el estudio naturalista de las piernas y los pies
sujetos por un clavo. Por el estudio de su anatomia y la presencia de la corona real, se
podria datar en el tercer cuarto del siglo xin°".

El Santo Cristo de San Lazaro de Belorado [ermita de Nuestra Sefiora de Belén,
procedente de la capilla del hospital de San Léazaro y de la Misericordia (cat. nim. 026)]
pudo llevar corona real, por el retallado de la parte superior de la cabeza. La barba es
terciada y remata en rizos geométricos. Los brazos se aproximan a la horizontal. Se ha
aplicado un estudio esquematico a la anatomia torécica. Destaca la clavicula, el
esternon, los pectorales y las costillas. Las piernas y los pies estan paralelos. Es
probable que se hayan forzado los tobillos para aproximar los dedos y transformar un
Cristo de cuatro clavos en uno de tres, como testimonia la fractura que les atraviesa.

En siglos anteriores san Anselmo y san Gregorio Nacianceno se habian
posicionado a favor de los tres clavos, postura asumida en el siglo X1 por el Pseudo-
Buenaventura. Sin embargo, otros autores como San Cipriano y San Gregorio de Tours
habfan abogado por los cuatro clavos®”™. Este debate se reprodujo en Espafia, donde
Fray Diego Garcia de Campos y Nicolas de Tuy respaldaron la crucifixién candnica de
cuatro clavos®®. Sin embargo, en las iluminaciones de las Cantigas se sujetaban con
tres. Para algunos defensores de los cuatro clavos el uso de tres derivaba de la herejia
albigense®”’, cuyos seguidores representaban asi a Cristo para mofa y escarnio®®. A
finales del siglo xii1 se habia generalizado el empleo de los tres clavos, por la influencia
de la obra del Pseudo-Buenaventura®”.

3 villamorén (Museo del Retablo), Belorado, Adrada de Aza y Caleruega.

974 |_a habian datado en el siglo x111: LAMPEREZ ROMEA, V., 1920, p. 70; SENTENACH, N., 1924, t. viI, p.
85; LAZARO LOPEZ, A., 1997, pp. 112-113; AA. VV., 1998, pp. 125-127.

%5 SAENZ RODRIGUEZ, M., 2005, p. 36.

%76 EspAROL BERTRAN, F., 1999, p. 6; FALQUE REY, E., 2011, pp. 21-23.

9 Fgpou, R., 1986, pp. 44-45.

%78 GUERRERO LOVILLO, J., 1949, p. 282; ARA GIL, C. J., 1977, p. 69.

9% SAENZ RODRIGUEZ, M., 2005, p. 36.
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La talla de Belorado se puede datar en el tercer cuarto del siglo X por la
convivencia de elementos arcaizantes romanicos y goticos, como la disposicion del
pafio de pureza o el estudio anatémico de las piernas®®’.

En el Crucificado de Adrada de Aza [iglesia de Santa Columba (cat. num. 01)]
perviven rasgos arcaizantes en el estudio de la cabeza. Las orejas alcanzan cierto
protagonismo y el cabello se ha tallado en pequefios mechones geométricos e
independientes. El estudio del torax es plenamente gético. Se ha alterado la apariencia
del pafio de pureza y de las piernas. Por sus grandes dimensiones, el tratamiento
arcaizante del cabello, que sigue modelos romanicos, y sus caracteristicas anatomicas se
puede datar hacia el afio 1300%*.

El Crucificado de Caleruega [iglesia de San Sebastian (cat. num. 080)] es el méas
tardio. Solo comparte con los Crucificados romanicos la colocacion en paralelo de las
piernas y los pies, que estan sujetos a la cruz con dos clavos®®. En el estudio anatémico
del cuerpo y en la disposicion del pafio de pureza refleja la estética propia del segundo
tercio del siglo XIv.

5. 1. 2. 2. Los Crucificados de caracter naturalista idealizado

Durante el periodo gético se presenta una imagen de Cristo Crucificado muy
diferente a la romanica, porque se valora la condicién humana de Jesus. El hieratismo
geométrico da paso a un naturalismo que busca la belleza formal, acorde con el
pensamiento aristotélico-tomista®™. El retorno al naturalismo se potencia desde las
6rdenes mendicantes™*. Se representa al Crucificado muerto, sin expresar padecimiento
y con el rostro sereno.

Las esculturas de esta variante comparten las siguientes caracteristicas:
abandono progresivo del concepto esquematico de la anatomia propia del romanico por
una anatomia naturalista, aunque aln se aprecian concesiones al esguematismo; la
desaparicion de la corona real, salvo escasas excepciones; aparicién de la corona de
espinas hacia 1330, en las obras mas sefieras; el cabello es una melena que en unos
casos cae sobre el pecho por uno o por los dos hombros, pero en la mayoria se dirige
hacia la espalda; el estudio anatébmico del térax tiene una configuracion suave, aunque
en algunas tallas se aprecian rasgos esquematicos; el pafio de pureza, por lo general, se
prolonga hasta las rodillas y se anuda mayoritariamente en una cadera, confiriendo un
movimiento diagonal a la composicion; las piernas cruzan la derecha sobre la izquierda,
con algunas excepciones; los pies adoptan una rotacion externa o tienden —uno o los
dos- a la vertical, pero siempre con una rotacion externa del pie; las cruces originales
son en su mayoria de gajos.

%0 En el siglo xin lo dataron: HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999) b, t. 11, p. 54. “[...] la imagen del
Santisimo Cristo, que data del s. x111”; ANDRES ORDAX, S., 1991 b, p. 16. “[...] interesante Crucificado
tardorromanico de hacia 1200”. En el siglo XIV: BLANCO GARCIA, F., 1971, p. 736. “[...] hoy queda una
iglesia dedicada al Santo Cristo de San Lé&zaro con talla del Crucificado del s. XIv’; ARRIBAS BRIONES,
P., 1982, p. 41. “El Cristo gotico del s. xiv”.

%! MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 1990, p. 85; MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 p, p. 193.

%2 El debate sobre la conveniencia de representar a los Crucificados con cuatro clavos o tres en el siglo
X1 se ha mencionado al estudiar la talla de Belorado, que también pertenece al grupo de los Crucificados
con rasgos arcaizantes.

%3 HAUSER, A., 1974 (1998), p. 278; HERNANDEZ DIAZ, J., 1979, p. 47; SCHLOSSER, J. von, 1981, pp. 38-
39

%4 FAURE, E., 1975, p. 348; CHASTEL, A., 1988, p. 113; FERNANDEZ CONDE, F. J., 1996, pp. 133-144;
FERNANDEZ CONDE, F. J., 2005, pp. 241-242.
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Las tallas de esta variante se pueden datar desde el ultimo tercio del siglo Xii
hasta finales del siglo xiv, en correspondencia con lo que se aprecia en el resto de
Europa. Solo en muy pocos casos podran ofrecerse cronologias méas precisas a partir de
la comparacion de algunas imagenes con los Crucificados representados en otras
manifestaciones artisticas, tal y como se ha apuntado en la introduccion general a los
Crucificados géticos burgaleses.

Del territorio en estudio ochenta y seis tallas pertenecen a este grupo, quince de
las cuales forman grupos del Calvario®®. Hay obras de calidad destacable, junto a otras
de carécter popular. La existencia de dos imagenes de gran calidad, que se convirtieron
en cabezas de serie de pequefios conjuntos de Crucificados, justifica la creacion, en
torno a ellas, de sendos grupos. Singulares son, asimismo, las imagenes que hermanan
con los grandes Crucifijos de hacia 1300 de los que se ha hablado en otros ambitos
geogréficos, que conforman un tercer grupo. Para el resto de Crucificados, menos
caracterizados, se ha atendido al tratamiento del torso para crear tres grupos:
Crucificados en los que el tdrax contrasta con la cintura, Crucificados con las costillas
talladas y el abdomen liso y Crucificados en los que la caja toracica es recta.

5.1.2.2. 1. Los Crucificados que derivan del Cristo del Calvario del sepulcro de
Fernando de la Cerda

El Calvario de Fernando de la Cerda [monasterio de Las Huelgas (cat. num.
058)] se ha estudiado en el apartado dedicado a las imagenes relacionadas con talleres
de escultura monumental®®. Es una de las pocas esculturas burgalesas del Crucificado
con una datacion delimitada, para la que se ha tomado como referencia el afio en que
muriggsl destinatario del sepulcro en que se encuentra, 1275. Se ha datado entre 1275 y
12807,
El Crucificado del Calvario se erigid en escultura tipo para cinco tallas
burgalesas®™® y, al menos, dos palentinas®®. Este subgrupo comparte las siguientes

%5 Se enumeran en el orden seguido para su estudio. Forman esta variante las siguientes imagenes:
Burgos (Museo del Retablo), Belorado (ermita de Nuestra Sefiora de Belén), Adrada de Aza, Caleruega
(iglesia parroquial), Burgos (Monasterio de las Huelgas: Calvario de Fernando de la Cerca, Calvario del
Crucificado del altar que encabeza la nave de San Juan, Crucificado de la sala capitular), Cilleruelo de
Abajo, Olmillos de Mufid, Iglesias, Los Balbases (iglesia de San Millan), Retuerta (Calvario), Jaramillo
Quemado, Burgos (monasterio de San José), Roa, Guzmén, Gumiel de Izén, Belorado, Tordémar,
Villahoz, Ibeas de Juarros, Los Balbases, Aranda de Duero, Castrojeriz, Burgos (Calatravas), Santa Cruz
de Juarros, Arenillas de Mufio, Revilla Cabriada, Quintanilla Somufié, Lerma, Pedrosa de Duero, Huerta
de Abajo, Barbadillo del Pez, Villalmanzo, Hontoria del Pinar, Revilla del Campo, Santa Maria del
Campo, Barrio de Mufo, Hontoria de la Cantera, Valdorros, Ciadoncha, Peral de Arlanza, Salas de los
Infantes, Burgos (Museo Catedralicio), Cuevas de Juarros, Neila, Villaquiran de los Infantes, Huerta del
Rey, Valmala, Caleruega (Dominicas), Celada del Camino, Gumiel de Mercado, Roa, Mambrilla de
Castrejon, Roa, San Millan de Lara, Cascajares, Tamaron, Roa, Jaramillo de la Fuente, Gumiel de Izan,
Nava de Roa, Los Balbases, La Horra, Riocavado de la Sierra, Moradillo de Roa, Villovela de Esgueva,
Burgos (Facultad de Teologia), Gumiel de Mercado (La Ventosilla), Puentedura, Burgos, Castrillo del
Val, Iglesias, Nebreda, Bafios de Valdearados (dos tallas), Fuentelcésped, San Vicente del Valle, Burgos
(Gamonal), Hontoria de Valdearados, Quemada, Valdeande, Cilleruelo de Arriba, Olmillos de Mufi6,
Valcabado de Roa, Tinieblas, Villahizdn de Mufid, Huerta de Arriba, Moncalvillo, Burgos (fondos del
Museo Catedralicio), Burgos (Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios), Burgos (Santo Cristo de Burgos
de los Agustinos).

%6 Apartado 4.1.6.6.

%7 ARA GIL, C. J., 1994, p. 276; ABBEG, R, 1999 b, p. 82; HUERTA HUERTA, J. L., 1999, pp. 73-74;
GUTIERREZ BANOS, F., 2005, t. I, pp. 440, t. 11, pp. 73-74.; YARZA LUACES, J., 2005, p. 24.

%8 Crucificados de la cabecera de la nave de san Juan Evangelista y de sala capitular de Las Huelgas,
Cilleruelo de Abajo, Olmillos de Mufio e Iglesias.
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caracteristicas: colocacion del rostro claramente inclinado hacia su derecha; expresion
serena; flexion de los codos, como en algunos Crucificados de las iluminaciones de Las
Cantigas de Santa Maria®®; el estudio anatémico del térax, con los pectorales muy
desarrollados y el abdomen lobulado; el pafio de pureza se sujeta por debajo de las
cadera y permite ver las ingles y gran parte del vientre, salvo en las esculturas méas
tardias; la pierna derecha esta de perfil y tiene una anatomia prominente.

En el monasterio de Las Huelgas se custodian, ademas, otros dos Crucificados
de elevada calidad y caracteristicas similares [altar que encabeza la nave de San Juan
Evangelista de la iglesia abacial (cat. nim. 059) y sala capitular (cat. nam. 060)]. El
primero formé un grupo del Calvario®". Se pueden datar en las décadas finales del siglo
xui por la moda que refleja la indumentaria de Maria y Juan y por su proximidad con la
talla modelo. Las dos esculturas son obra de un mismo imaginero

En los Crucificado de Cilleruelo de Abajo [iglesia de San Juan Bautista (cat.
nam. 107)] y Olmillos de Mufié [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora (cat. num.
197)] se aprecia la influencia de la talla modelo y su distanciamiento cronolégico. Se
pueden datar en el primer tercio del siglo x1v, por el estudio anatémico, el tamafio de la
barba, que es corta, y la elevacion del pafio de pureza hasta las caderas.

El Cristo de los Buenos Temporales de Iglesias [ermita de Santa Centola (cat.
nam. 159)] tiene las manos extendidas y los dedos separados, en una posicion forzada.
Se puede datar hacia 1330-1340 por el incremento en el tamafio de la barba y la
posicion de las manos.

5. 1. 2. 2. 2. Los Crucificados que derivan del Cristo de la iglesia de San Millan
de Los Balbases

El Crucificado de Los Balbases [iglesia de San Millan (cat. nam. 177)] es una
escultura de elevada calidad. Se puede datar a finales del siglo xi por el estudio
anatémico del torso y la sujecién del pafio en las caderas®?.

Se erigié en modelo de tres tallas burgalesas®®®. Singulariza a este subgrupo: la
forma del torso, con la caja toracica ancha y dilatada; los pectorales desarrollados; el
arco epigastrico con forma semicircular; el abdomen lobulado; el vientre abultado y las
caderas anchas.

Se ha incluido al Crucificado del grupo del Descendimiento de Vilviestre de
Mufié [iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora (cat. nim. 311)], porque comparte las
caracteristicas sefialadas y la distribucion del cabello, del que se separan dos mechones
ondulados. Por el estudio de su anatomia, su tamafio, en torno a los dos metros, y la
indumentaria de José de Arimatea, se puede datar hacia el 1300.

El Crucificado de Retuerta [iglesia de San Esteban Protomartir (cat. nim. 230)]
forma parte de un grupo del Calvario. Se realizé en el primer tercio del siglo x1v por el

%9 Cristo de las Batallas de la catedral palentina y Calvario del altar mayor de la iglesia de Santa Maria la
Blanca de Villarc&zar de Sirga.
9% F|LGUEIRA VALVERDE, J. y LOPEZ SERRANO, M. y GUERRERO LOVILLO, J. (eds.), 1979. Cantigas XIX,
XCVI, CXIIl, CDXX.

%1 Archivo Fotogréfico del Instituto Diego Veléazquez, nim. 55.702.
%92 GUERRERO LOVILLO, J., 1949, pp. 280-281. “En la segunda mitad del siglo xn1, el Crucifijo de los
Balbases”.
93 E| Cristo del Descendimiento de Vilviestre de Mufié, y los Crucificados del Calvario de Retuerta y de
Jaramillo Quemado.
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estu%gg anatémico del Crucificado y la moda que refleja la indumentaria de Maria y
Juan™".

La escultura de Jaramillo Quemado [iglesia de San Martin Obispo (cat. nam.
163)] acusa la influencia de la talla modelo en el estudio del torso, pero su estructura
6sea no es tan ancha. Se puede datar hacia finales del primer tercio del siglo xiv o
inicios del siguiente, por el incremento del tamarfio de la barba y porque el perizonium

se sujeta ligeramente por encima de las caderas.

5. 1. 2. 2. 3. Los grandes Crucificados de hacia 1300 que anudan el pafio de
pureza sobre la cadera izquierda

Las tres imagenes que forman este reducido subgrupo®® miden dos metros o
méas. G. Weise aprecio que los Crucificados espafioles disminuian de tamafio con el
transito al siglo x1v*®. Posteriormente, J. Ara parti6 de las medidas de los Crucificados
para denominar al “tipo 3°: los grandes crucifijos de hacia 1300”*. He seguido el
mismo criterio para denominar a este grupo grandes Crucificados de hacia 1300.

Las imagenes burgalesas que forman este subgrupo comparten, ademas de las
medidas, dos metros 0 mas, la disposicidn del pafio de pureza, con reborde y anudado
en el lado izquierdo. Son escasas las tallas burgalesas que anudan el pafio en el lado
izquierdo®®.

La primera escultura se custodia en Burgos [monasterio benedictino de San José,
procedente del monasterio palentino del Moral (cat. nim. 057)]. Las imagenes de Roa
[iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora (cat. num. 238)] y Guzman [iglesia de san
Juan Bautista (cat. num. 131)] comparten la desviacion e inclinacion de la cabeza, un
tratamiento similar del rostro y de la anatomia del torso. Pueden ser obra de un mismo
imaginero. En la disposicion del perizonium coinciden, ademas, con las imagenes
vallisoletanas de Curiel y Tordehumos y la palentina de Castrillo de Onielo. En todos se
anuda en el lado izquierdo y tiene reborde.

5. 1. 2. 2. 4. Los Crucificados en los que asoma la tela sobrante del pafio de
pureza.

Existe un grupo de tallas en las que asoma la tela sobrante del pafio de pureza.
Partiendo de la colocacion de la tela sobrante del pafio se pueden crear dos subgrupos.
En el primero cuelga en la parte central, bajo el vientre, o proxima a ella y corresponde
con un drapeado horizontal en la cadera izquierda. Las imagenes de este subgrupo
abarcan desde el ltimo tercio del siglo x111 hasta la primera mitad del siguiente®®. En el

9% BERNIS MADRAZO, C., 1970, pp. 200-201.

%% Burgos, Roa y Guzman.

9% WEISE, G., 1927 a, p. 81. “Mit dem Ubergang zum 14. Jahrhundert setz sich ein schméchtiger,
zierlicher Korpertypus durch, [...]. Auch die Tatsache, dass zumeist nur noch Krucifixe kleineren
ForMatés begenen”.

%" ARAGIL, C. J., 1977, p. 78.

%8 A las que forman este grupo hay que afiadir el Santo Cristo de San Léazaro de Belorado y el
Crucificado de Adrada de Aza, que se estudian en el apartado 5.1.2.1.

%9 Gumiel de Izan, Belorado, Tordémar, Villahoz, Ibeas de Juarros, Los Balbases, Aranda de Duero,
Castrojeriz, Burgos (Calatravas).
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segundo subgrupo la tela sobrante cuelga por encima de la cadera izquierda. Las tallas
que lo integran son més tardias, se realizaron en los dos Gltimos tercios del siglo xiv**®.

Pertenecen al primer subgrupo nueve esculturas, que destacan por su depurada
ejecucion. El Cristo de la Paciencia de Gumiel de Izan [iglesia de Santa Maria (cat.
nam. 126)] se puede datar a finales del siglo xui, por la presencia de la corona real,
eliminada, y el estudio anatomico, en el que perviven rasgos del esquematismo del
periodo anterior. Los Crucificados de Belorado [iglesia monacal de Santa Maria de la
Bretonera (cat. num. 030)] y Tordomar [iglesia de la Vera Cruz, procedente de una
ermita desaparecida (cat. nim. 270)] se realizaron en el primer tercio del siglo x1v, si
tomamos como referente el estudio anatomico del torax, el tamafio terciado de la barba,
la posicion extendida de las manos y la ausencia de corona de espinas. El Crucificado de
Villahoz [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora, procedente de la ermita de la Vera
Cruz (cat. nim. 291)] es ligeramente posterior. Se puede datar hacia 1330-1340 por la
flexion de las manos y la ligera elevacion del pafio por encima de las caderas.

Las dos esculturas, que se analizan a continuacion, se pueden considerar una
variante de las tallas anteriores, porque la tela sobrante del perizonium no cuelga por la
parte central, sino a uno de los lados del vientre. Se tallaron hacia 1330-1340 por la
elevacion sobre las caderas de los pafios de pureza. El Cristo del Coro de Castrojeriz
[monasterio de Santa Clara (cat. num. 101)] flexiona las manos y tiene los dedos
separados. Su perizonium destaca por el rico drapeado. La tela sobrante asoma por el
lado izquierdo del vientre. El Cristo de la Salud de Burgos [iglesia de monjas
cisterciense de las Calatravas, procedente del monasterio de Vilefia (cat. nim. 066)]
forma parte de un Calvario. Tiene las manos extendidas y los dedos tallados
individualmente. La tela sobrante del pafio cuelga ligeramente por el lado derecho del
vientre y su disposicion varia respecto a las otras tallas. Incide en la datacion propuesta
para esta talla la moda que refleja la tanica de san Juan, con el cuello holgado y el talle
por encima de la cintura'®.

En los siguientes Crucificados se ha incrementado el tamafio de la barba y el
perizonium se sujeta por encima de las caderas, caracteristicas propias del segundo
tercio del siglo xIv. La talla de lbeas de Juarros [iglesia de San Martin Obispo (cat.
ndm. 158)] muestra un rico drapeado en el pafio. El Cristo de los Remedios de Los
Balbases [iglesia de San Esteban (cat. nim. 174)] coloca las manos extendidas, con los
dedos trabajados individualmente. Estilisticamente se asemeja al Crucificado de la
iglesia de Santa Maria la Mayor de Ezcaray, salvo en la disposicion del pafio de
pureza'®?. La talla de Aranda de Duero [ermita Virgen de las Vifias, procedente de la
ermita de San Llorente (cat. nam. 07)] flexiona los dedos, que estan tallados
individualmente.

Integran el segundo subgrupo cuatro esculturas, que comparten, ademas de la
caida de la tela sobrante del pafio sobre la cadera izquierda, la sujecion del mismo en la
cintura’®. Para aproximarnos a la datacion de estas tallas hemos tomado como
referente el perizonium del Crucificado del testero del sepulcro de la reina Leonor del
monasterio de Las Huelgas, datado hacia 1330, y el Cristo del Descendimiento del
timpano de la capilla de Santa Catalina de la catedral burgalesa, del segundo tercio del
siglo x1v, como se ha mencionado.

1000 santa Cruz de Juarros, Arenillas de Mufi6, Revilla Cabriada, Quintanilla Somufié,

1001 BERNIS MADRAZO, C., 1970, pp. 200-201.

1002 GALILEA ANTON, A., 1996, pp. 36-37.

1003 Una disposicién similar del pafio de pureza se aprecian en el Santo Cristo del Consuelo de Bafios de
Valdearados y el Crucificado de Nebreda, que se estudian en el apartado dedicado a los Crucificados con
las costillas talladas y el abdomen liso.
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El Crucificado de Santa Cruz de Juarros [iglesia de San Martin Obispo (cat. num.
248)] se puede datar hacia 1340 por tener el pafio sujeto por encima de las caderas. En
el Crucificado de Arenillas de Mufd [iglesia de San Esteban Protomartir (cat. nim.
013)] la barba es larga y las manos se colocan extendidas y con los dedos separados. Se
puede datar hacia 1340-1350 por el tamafio de la barba y la sujecion del pafio por
encima de las caderas. La imagen de Revilla Cabriada [iglesia de Santa Elena (cat. nim.
233)] pertenece a un grupo del Calvario. El Crucificado posiciona las manos extendidas
y en la derecha coloca algunos dedos separados. Se realizd hacia 1350-1360 por la
elevacion de la parte superior del pafio de pureza hasta la cintura y la moda que refleja
la tnica de san Juan. El acortamiento del pafio sobre la rodilla izquierda parece fruto de
una intervencién posterior. ElI Crucificado de Quintanilla Somufié [iglesia de San
Andrés (cat. num. 226)] es obra de un imaginero local. El perizonium se sujeta en la
cintura y el extremo inferior no alcanza las rodillas. Por ello, se puede datar en las
ultimas décadas del siglo xIv.
En las esculturas que se estudian a continuacion los pafios de pureza carecen de
tela sobrante. Se han estudiado siguiendo un orden cronolégico.

5.1.2.2.5. Los Crucificados en los que el térax contrasta con la cintura

Los Crucificados de este numeroso grupo, formado por cincuenta y dos
esculturas'®®, se caracterizan por: el contraste entre el térax y la cintura; su abultado
vientre; sujetar el pafio de pureza en las caderas y anudarlo sobre la derecha. En las
imagenes mas tardias el perizonium se sostiene en la cintura, a pesar de ello, deja visible
el vientre, abultado y redondeado; colocar las manos extendidas, salvo en las iméagenes
de datacién mas tardia, que se flexionan; adelantar la pierna derecha y mostrarla de
perfil; la rotacion externa que adopta el pie derecho, salvo en las tallas de finales de
siglo xiIv, que se aproxima a la vertical. En las imagenes del segundo tercio de la
centuria hace su aparicion la corona de espinas.

Atendiendo al tamafio de la barba, corta, y a la sujecion del pafio de pureza en
las caderas, he situado a las siete tallas siguientes en el primer tercio del siglo. Forman
este grupo los Crucificados de Lerma [ermita de Nuestra Sefiora de la Piedad (cat. nim.
169)], Pedrosa de Duero [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora (cat. nim. 203)],
Huerta de Abajo [iglesia de Santa Cristina (cat. nim. 146)], Barbadillo del Pez [iglesia
del Salvador (cat. nim. 023)], Villalmanzo [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora
(cat. num. 293)] y Hontoria del Pinar [ermita de San Juan (cat. nim. 141)]. La talla de
Huerta de Abajo pertenece a un grupo del Calvario. La moda que refleja la tdnica de san
Juan incide en la datacion propuesta. El Crucificado de Barbadillo se asemeja, desde el
punto de vista del estilo, al Crucificado palentino del Calvario de Boadilla del
Camino'®®. Coinciden en la posicion del cuerpo y el tratamiento del rostro, sobre todo
en la forma rasgada de los 0jos. La anatomia es idéntica y solo varia el drapeado del
perizonium. El Crucificado de Villalmanzo se transform6 en un Cristo yacente. La

1004) o forman las cuarenta esculturas siguientes: Lerma, Pedrosa de Duero, Huerta de Abajo, Barbadillo
del Pez, Villalmanzo, Hontoria del Pinar, Revilla del Campo, Santa Maria del Campo, Barrio de Mufio,
Hontoria de la Cantera, Ciadoncha, Peral de Arlanza, Salas de los Infantes, Burgos (Museo Catedralicio),
Cuevas de Juarros, Neila, Villaquirdn de los Infantes, Huerta del Rey, Valmala, Caleruega (Dominicas),
Celada del Camino, Gumiel de Mercado, Roa, Mambrilla de Castrejon, Roa, San Millan de Lara,
Cascajares, Tamarén, Roa, Jaramillo de la Fuente, Gumiel de Izan, Nava de Roa, Los Balbases, La Horra,
Riocavado de la Sierra, Moradillo de Roa, Villovela de Esgueva, Burgos (Facultad de Teologia), Gumiel
de Mercado (La Ventosilla).

1005 sANCHO CAMPO, A, 1972, fig. 88.
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datacion de la talla de Hontoria del Pinar es mas dificil, porque una peluca cubre su
cabello y la larga faldilla de tela se prolonga hasta los pies. Su corta barba la sitda en el
primer tercio.

Las veintiuna tallas siguientes se pudieron realizar en el segundo tercio del siglo
XIv por el incremento en el tamafio de las barbas, la presencia de la corona de espinas,
la flexion de las manos, la sujecion del pafio por encima de las caderas y el incremento
en el tamafio del mismo, que cubre holgadamente la rodilla izquierda. Estas iméagenes
pueden presentar todas las caracteristicas mencionadas o solo algunas de ellas.

Los Crucificados de Revilla del Campo [iglesia de la Natividad, procedente de la
ermita de San Juan Bautista (cat. nim. 236)], Santa Maria del Campo [ermita de la Vera
Cruz (cat. num. 249)], Barrio de Mufi6 [iglesia de San Pedro ad Vincula (cat. nam.
025)], Hontoria de la Cantera [iglesia de San Miguel Arcangel (cat. num. 138)],
Ciadoncha [iglesia de la Asuncién de Nuestra Sefiora (cat. nim. 106)]'°°, Peral de
Arlanza [iglesia de San Juan Bautista, procedente de la ermita del Santo Cristo (cat.
nam. 208)], Salas de los Infantes [almacenes del arciprestazgo (cat. nim. 242)] y Museo
Catedralicio de Burgos [procedente de Padilla de Abajo (cat. nam. 036)], que pertenece
a un Calvario'®’, se pueden datar hacia 1330-1340, porque el pafio se sujeta por encima
de las caderas y se ha incrementado el tamafio de la barba en algunas tallas.

Las imagenes de Cuevas de Juarros [iglesia de San Pantaléon Martir, procedente
de la ermita de Nuestra Sefiora del Cerro (cat. nim. 115)], Neila [iglesia de Santa Maria,
procedente de la ermita del Santo Cristo (cat. nim. 195)]'°, Villaquiran de los Infantes
[iglesia de la Natividad de Nuestra Sefiora (cat. num. 303)], Huerta del Rey [iglesia de
San Pelayo (cat. num. 156)] y Valmala [iglesia de San Martin Obispo (cat. num. 284)]
son ligeramente posteriores, hacia 1340-1350, por la presencia de la corona de espinas y
la sujecion del pafio de pureza por encima de las caderas. La misma datacion se puede
asignar a las tallas de Caleruega [sala capitular del monasterio de las Madres Dominicas
(cat. num. 083)], en la que destaca la ancha corona de espinas, y Celada del Camino
[iglesia de San Miguel Arcangel (cat. nim. 103)]. Ambas flexionan las piernas y las
desvian hacia el exterior.

Los Crucificados siguientes se pueden datar hacia 1350-1360 por la sujecion del
pafio en la cintura. Los Crucificados de Gumiel de Mercado [iglesia de San Pedro (cat.
nam. 128)], Mambrilla de Castrejon [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora (cat.
ndm. 180)] y Roa [iglesia de San Esteban, procedente de la iglesia de la Santisima
Trinidad (cat. nim. 241)] llevan una corona de espinas de doble cuerda. Las de San
Millan de Lara [iglesia de San Millan Obispo (cat. nim. 246)], Cascajares [iglesia de la
Natividad de Nuestra Sefiora (cat. nam. 088)] y Tamardn [iglesia de la Asuncion de
Nuestra Sefiora (cat. nim. 261)] muestran un estudio anatomico del torax similar. El
Crucificado de Tamardn es el mas tardio, pertenece a un Calvario y lleva una fina
corona de espinas de doble cuerda. Su barba es larga y oculta el cuello.

A diferencia de las esculturas anteriores, las imagenes que les suceden desvian el
cuerpo hacia el lado derecho. Se pueden datar en el segundo tercio de la decimocuarta
centuria en funcién de la disposicion del pafio. El Crucificado de Roa [iglesia de San
Esteban, muro de la arqueria por su lado septentrional (cat. num. 240)] lleva una fina
corona de espinas de doble cuerda y el pafio se sujeta por encima de las caderas. Se

1006 ANDRES ORDAX, S., 1991, pp. 42-43. “También, enfrente, hay un emotivo Crucificado gotico del s.
Xlil, alojado en sencillo retablo barroco”; PAYO HERNANZ, R. J., 1997, t. 11, p. 480. “[...] la imagen de un
Cristo Crucificado del siglo X1v”.

1097 Archivo Fotografico Municipal de Burgos, nim. 7952. Figura en Padilla de Abajo.

1008 \/ALDIVIELSO AUSIN, B., 1980, p. 161. “Su anénimo autor pudo realizar la talla a finales del siglo X1
o0 en el siglo xiv”.
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puede datar hacia 1340. El Crucificado de Jaramillo de la Fuente [iglesia de la Asuncion
de Nuestra Sefiora (cat. num. 162)] pertenece a un grupo del Calvario. Su barba es muy
larga y el pafio se sostiene por encima de las caderas. La moda de la tunica de san
Juan'®, 1a disposicion del pafio de Cristo y el tamafio de la barba nos ayudan a fecharlo
hacia 1340-1350. Comparte datacién con el Santo Cristo de Reveche de Gumiel de 1zan
[iglesia de Santa Maria, procedente de la ermita del Santo Cristo de Reveche (cat. nim.
125)], que también pertenece a un Calvario. Lleva una fina corona de espinas y sujeta el
pafio de pureza por encima de las caderas. Las imagenes de Nava de Roa [iglesia de San
Antolin Martir, procedente de una ermita desaparecida (cat. nim. 192)] y Los Balbases
[iglesia de San Esteban (cat. nim. 175)] muestran unas barbas largas y el perizonium
prendido en la cintura. Se pueden datar hacia 1350-1360.

La talla de La Horra [iglesia la Asuncidon de Nuestra Sefiora (cat. nim. 165)]
lleva una fina corona de espinas. El perizonium no cubre las rodillas y los pies se
aproximan a la vertical, caracteristicas propias de las décadas finales del siglo Xiv.

Las cinco imagenes que concluyen este apartado se caracterizan por tener los
pectorales muy desarrollados, en contrastan con la estrecha cintura, confiriendo al térax
la forma de un triangulo invertido

Las tres primeras esculturas se realizaron en las primeras décadas del siglo xiv,
porque sus barbas son cortas y el pafio de pureza se sujeta en las caderas. Pertenecen a
Riocavado de la Sierra [iglesia de Santa Coloma Virgen y Martir (cat. num. 237)],
Moradillo de Roa [iglesia de San Pedro Apostol (cat. num. 190)] y Villovela de
Esgueva [iglesia de San Miguel Arcangel (cat. num. 307)]. En la cuarta escultura, el
Crucificado de la iglesia de la Facultad de Teologia de Burgos [procedente de la
parroquial de San Miguel de Tabanera, barrio de Castrojeriz (cat. nim. 049)]*%'°, el
pafio se sujeta en la cintura. Por la disposicion del perizonium se puede datar hacia
1350. El Crucificado de La Ventosilla, enclave situado en el término municipal de
Gumiel del Mercado [iglesia de San Andrés (cat. num. 130)] es obra de un imaginero
local. El cabello se peina a dos bandas y la barba esta solamente insinuada, en cuanto a
la talla, porque los detalles se han dejado a la policromia. Se puede datar en las décadas
finales del siglo xiv por la posicion horizontal de los brazos y vertical de los pies y,
ademas, porque el pafio de pureza deja visibles las dos rodillas.

5. 1. 2. 2. 6. Los Crucificados con las costillas talladas y el abdomen liso
Este subgrupo lo integran nueve tallas'®*!, que coinciden en el estudio anatémico
del térax -con las costillas talladas, el abdomen sin lobular y el vientre liso-. Se pueden
datar en el segundo y tercer tercio del siglo Xiv.

Los tres Crucificados, que inician este apartado, llevan corona de espinas y el
pafio de pureza se sujeta por encima de las caderas. Se pueden datar hacia 1340-1350.
La talla de Puentedura [iglesia la Asuncion de nuestra Sefiora, procedente de la ermita
de San Millan (cat. num. 218)], ademas, desvia la cabeza y el cuerpo hacia el lado
derecho. El Crucificado del Museo del Retablo de Burgos [procedente del monasterio
de Vilefa (cat. nim. 072)] es una imagen de elevada calidad, que flexiona las manos y
tiene los dedos separados. La imagen de Castrillo del Val [iglesia de Santa Eugenia,
procedente de la iglesia de San Juan (cat. num. 094)] forma parte de un Calvario. Esta

1009 BERNIS MADRAZO, C., 1970, pp. 195-196.

1010 CERVERA VERA, L., 1982, pp. 43-64.

1011 pyentedura, Burgos, Castrillo del Val, Iglesias, Nebreda, Bafios de Valdearados (Cristo de la Agonia
y Cristo del Consuelo), Fuentelcésped y San Vicente del Valle.
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muy deteriorada y carece de brazos. La forma del escote de la tinica de san Juan refleja
la moda del segundo tercio del siglo x1v.

Los Crucificados de Bafios de Valdearados, Cristo de la Agonia [iglesia de la
Asuncion de Nuestra Sefiora, procedente de la ermita del Santo Cristo del Consuelo
(cat. num. 018)] y Santo Cristo del Consuelo [ermita del Santo Cristo del Consuelo (cat.
nam. 017)], tienen las manos extendidas y los dedos separados. El pafio de pureza se
sujeta en la cintura y en el Santo Cristo del Consuelo la tela sobrante asoma por encima
de la cadera izquierda, como en la variante de Los Crucificados en los que asoma la tela
sobrante del pafio de pureza'®*?. Se pueden datar hacia 1360-1370 por la disposicién del
pafio y la colocacién de los pies, que se aproximan a la vertical. Una datacion similar
tiene el Crucificado de Nebreda [iglesia de la Natividad de Nuestra Sefiora (cat. nim.
193)], cuyo perizonium se sujeta en la cintura y la tela sobrante también asoma por
encima de la cadera izquierda, como en el Santo Cristo del Consuelo.

La imagen de Iglesias [iglesia de San Martin Obispo (cat. nim. 160)] ha sufrido
retallados importantes en el pafio de pureza, para acortarlo por encima de las rodillas.
También pudieron retocar o resaltar las costillas. La imagen se expone al culto con una
larga falda de tela que se prolonga hasta los pies y dificulta su estudio. Las manos tienen
los dedos flexionados y trabajados individualmente. Por la posicién de las manos y la
rotacion externa del pie derecho se puede datar a finales del segundo tercio del siglo xiv
o principios del tercero. El Crucificado de Fuentelcésped [iglesia de San Miguel
Arcangel (cat. nm. 122)] lleva una corona de espinas. Su larga barba se prolongan
hasta el pecho. Las manos tienen los dedos extendidos y separados. El perizonium se
sujeta en la cintura. Se puede datar hacia 1360-1370'*® por el tamafio de la barba y la
disposicion del pafio. El Crucificado de San Vicente del Valle [iglesia la Asuncion de
Nuestra Sefiora (cat. nim. 247)] pertenece a un grupo del Calvario. Lleva una corona de
espinas ancha. Sus brazos se aproximan a la horizontal y las manos tienen los dedos
extendidos. El pafio de pureza se cifie a la cintura y deja visibles las rodillas. Los pies
adoptan una suave rotacion externa. Se puede datar a finales del ultimo tercio del siglo
X1V por la aproximacion a la horizontal de los brazos, la disposicion del pafio de pureza

y la colocacion de los pies™®.

5.1.2.2.7. Los Crucificados con la caja toracica recta

Las caracteristicas que unifican a este subgrupo, formado por trece tallas*™,
son: la forma recta del térax, que no acusa una inflexion al aproximarse a la cintura, y el
arco epigastrico rematado en angulo. No se han tallado las costillas.

La talla de Valdorros [iglesia de San Esteban Protomartir (cat. num. 283)] se
realizo en las décadas finales del siglo x1v o las iniciales del segundo tercio, porque el
pafio de pureza se sujeta en las caderas.

Las imagenes de Burgos (Gamonal), Hontoria de Valdearados, Quemada,
Valdeande, Cilleruelo de Arriba y Olmillos de Mufié coinciden, ademas, en: desviar la
cabeza y colocar el rostro de perfil; tener el térax y las caderas anchos; flexionar la

1012 santa Cruz de Juarros, Arenillas de Mufio, Revilla Cabriada y Quintanilla Somufié.

1013 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2002 n, p. 193.
1014 HuibOBRO SERNA, L., 1932 a, p. 365. “[...] pueden caracterizarse como de fines del siglo XIV”.
1015 v/aldorros, Burgos (Gamonal), Hontoria de Valdearados, Quemada, Valdeande, Cilleruelo de Arriba,
Olmillos de Mufi¢, Valcabado de Roa, Tinieblas, Villahizan de Mufio, Huerta de Arriba, Moncalvillo y
Burgos (fondos del Museo Catedralicio).
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pierna derecha hacia el exterior y mostrar la musculatura (salvo la talla de Olmillos);
tener las manos extendidas y colocar el pie derecho en rotacion externa.

El Crucificado de Gamonal, en Burgos [iglesia de Santa Maria la Real y Antigua
(cat. num. 052)], forma parte de un Calvario. Es una imagen de gran calidad y la
primera de la serie. Su barba es larga y remata en rizos dispuestos de forma simétrica.
Lleva una fina corona de espinas. El pafio de pureza se sujeta por encima de las caderas
y permite ver el arranque de las ingles. Se puede datar hacia 1340 por la moda que
refleja la indumentaria de Maria y Juan, por el incremento en el tamafio de la barba,
respecto a las del primer tercio, y por la presencia de la corona de espinas.

Las tallas de Hontoria de Valdearados, Quemada, Valdeande y Cilleruelo de
Abajo son obra de un mismo imaginero o taller. Comparten, ademas de las
caracteristicas mencionadas, la disposicion del pafio de pureza. Se pueden datar hacia
1340-1350 por la aproximacion del pafio a la cintura. Los Crucificados de Hontoria de
Valdearados [iglesia de San Esteban Protomartir (cat. num. 139)], Quemada [iglesia de
la Asuncion de Nuestra Sefiora (cat. nium. 220)] y Valdeande [iglesia de San Pedro
Apodstol (cat. nim. 280)] llevan una fina corona de espinas. En la cabeza del Crucificado
de Cilleruelo de Arriba [iglesia de Santa Maria de la Torre (cat. nim. 108)] se aprecia
una diadema lisa.

El Crucificado de Olmillos de Mufié [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora
(cat. num. 198)] pudo representar a un Cristo de un grupo del Descendimiento, porque
el brazo derecho parece alterado y porque las piernas y los pies estan paralelos. Se
puede datar hacia 1340-1350 por el incremento en el tamafio de la barba y la sujecion
del pafio en la cintura por el lado derecho.

Las esculturas siguientes comparten la sujecion del perizonium en la cintura. Se
pueden datar a finales del segundo tercio del siglo X1V o inicios del tercero.

Los Crucificado de Valcabado de Roa [iglesia de la Asuncion de Nuestra Sefiora
(cat. nim. 278)] y Tinieblas [iglesia de Santa Maria Magdalena (cat. nim. 267)] tienen
la barba larga y las manos extendidas, con los dedos tallados individualmente. En la
cabeza de la imagen de Tinieblas se aprecia una corona de espinas fina. El Crucificado
de Villahizdn de Mufié [ermita del Santo Cristo (cat. nam. 290)] pertenece a un
Calvario. Es una obra de gran calidad. A pesar de que su barba es prolongada no oculta
el esbelto cuello. La moda que refleja la indumentaria de Maria y Juan y el tamafio de la
barba del Crucificado lo sitian hacia 1360-1370.

En las tallas de Huerta de Arriba [iglesia de San Martin Obispo (cat. nim. 148)],
Moncalvillo de la Sierra [iglesia de San Pedro Apoéstol (cat. nam. 186)] y Burgos [los
fondos del Museo Catedralicio (cat. num. 037)] el pafio se sujeta en la cintura y en las
dos primeras iméagenes el pie derecho adopta una rotacion externa poco pronunciada,
caracteristicas que nos ayudan a datarlos hacia 1370. En las dos Gltimas tallas se ha
tallado, ademas, la corona de espinas.

5. 1. 2. 3. Los Crucificados dolorosos

A esta tipologia pertenecen los dos Santos Cristos de Burgos. Para poder
diferenciarlos nos referiremos a ellos como Santo Cristo de Burgos de los Agustinos
[catedral de Burgos, procedente del monasterio de San Andrés (cat. nim. 038)] y Santo
Cristo de Burgos de los Trinitarios [iglesia de San Gil, procedente del monasterio de los
Trinitarios (cat. nim. 054)], en alusion a las ordenes a las que pertenecian los
monasterios de los que proceden.
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Las dos tallas, a diferencia de las im&genes anteriores, tienen el cuerpo salpicado de
heridas producidas por los latigazos, de las que caen gotas de sangre. En sus pies se
aprecia el desgarro producido por los clavos. Ademaés, adoptan la rotacion interna,
frente al resto de los Crucificados burgaleses, que los posicionan en rotacion externa o
los colocan verticales.

El Santo Cristo de los Agustinos también se puede enclavar en el reducido grupo de
los Crucificados articulados, por su capacidad para mover los brazos y varias partes del
cuerpo.

En primer lugar, abordaremos el estudio de los Crucificados dolorosos, a los que
pertenecen ambas esculturas, y, posteriormente, el de los Crucificados articulados, para
completar el andlisis del Santo Cristo de los Agustinos. Por Gltimo, se estudiara cada
talla y, debido a la importancia devocional de estas imagenes, se incluird un apartado
sobre aspectos devocionales.

El término Crucifijo doloroso lo acuii6 E. Luthgen en 1917 y lo adoptd
posteriormente G. de Francovich'®™®. Son varios los autores que han continuado con el
estudio estas imagenes. Para M. Alemann-Schwarz “La denominacion crucifixus
dolorosus [...] plasma al Christus patiens, con una configuracion que prioriza el
sufrimiento extremo sobre otros aspectos”'®*’. P. Kalina llega a un mayor nivel de
concrecion al afirmar que: “A ellos pertenece, sin ninguna duda, la cruz en ypsilon,
como fundamento para la composicion del cuerpo del Crucificado, influyendo en su
caracteristica disposicion la fractura de los brazos, la cabeza inclinada, el contraste entre
el torax y el vientre. Se produce una acentuacion realista de los detalles dolorosos —
sefiales de sufrimiento de distinta indole-, sobre todo en las marcas de los latigazos, los
pies y el torax, los huesos de los pies quedan visibles. Estos Crucificados no tienen
porque presentar todas las caracteristicas al mismo tiempo™°*®. Para Hoffman “[...] se
diferencian de forma sustancial de las esculturas de los Crucificados existentes hasta
entonces. Los rasgos que los singularizan son la expresion dolorosa, la mayoria tiene el
cuerpo decrépito, las heridas agrietadas de los clavos y la presencia de latigazos y
chorros de sangre con colores fuertes, que muestra una policromia de la sangre muy
caracteristica. En el norte es frecuente la cruz en ypsilon y en el sur se convierte en una
excepcién”mlg.

Varios autores han abordado el estudio esta tipologia o de alguno de sus subgrupos,
entre los que se encuentran las variantes espafiolas’®®. El primero fue Geza de

1018 HoFFMANN, G., 2006, p. 15. Menciona que este término lo empled Liithgen en 1917, para mas
informacién: LOTHGEN, E., 1917; FRANCOVICH, G. de, 1938, pp. 143-265.

1017 A| EMANN-SCHWARZ, M. von, 1976, p. 13.

1018 K ALINA, P., 2001, p. 402-409.

1019 HoFFMANN, G., 2006, pp. 15y 135-136.

1020 Conviene matizar, previamente, que las tallas espafiolas difieren de las europeas, con escasas
excepciones como los Santos Cristos de Burgos o el Crucificado de Puente de la Reina. ARA GIL, C. J,,
1977, pp. 89-90. Estudié un grupo de imagenes, que rebasaban la provincia de Valladolid, bajo la
denominacion de “los crucifijos patéticos”. Creo6 el subgrupo vallisoletano, cuyas esculturas comparten
las siguientes caracteristicas: “Todos ellos tienen la cabeza muy alargada con los cabellos dispuestos en
largos mechones que cuelgan hasta la mitad del pecho en forma de tirabuzones conicos muy afilados, al
igual que la larga y puntiaguda barba. El rostro es demacrado en extremo, con los ojos entreabiertos y los
pomulos fuertemente sefialados, mientras que la boca se entreabre dejando ver los dientes. El cuerpo
pende de los brazos que se elevan muy por encima de la horizontal, produciéndose una crispacion de las
manos a consecuencia de la presion de los clavos. La dilatacion del torax hace que se sefialen fuertemente
las costillas. En cuanto a la posicion deprimida del abdomen se puede hacer referencia a las palabras de
Santa Brigida: “Tenia el vientre hundido, pegado a la espalda como si no tuviese en ¢l ninguna viscera”.
El “perizonium” que cubre la rodilla izquierda y deja al descubierto la hinchada articulacion de la
derecha. Los pies estan colocados verticalmente sujetos ambos al madero con un solo clavo. Los
borbotones de sangre que brotan de manos, pies y costado, ejecutados en talla en muchas ocasiones,
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Fracovich®®!, Le sucedieron Monika von Alemann-Schwarz'%%, Julia Ara’®?®, Angela
Franco®, Ivana Kyzourova'®®®, Licia Buttd'®?®, Diana Kaley'®’, Pavel Kalina'® y
Godehard Hoffmann'%%,

Los Crucificados dolorosos se concentra en dos areas geograficas: Alemania -
norte de la Renania Westafalia, Renania-Palatinado y baja Sajonia- e Italia -centro y
norte-. Existen otras tallas italianas, pero no forman grupos. Lo mismo sucede con las
imagenes de Split (Croacia), Jihlava, actualmente en el monasterio Strahov de Praga
(Chequia), Breslavia (Polonia), Salzburgo (dos esculturas) y Friesach-Kéarnten (Austria).
En Francia destaca el Crucifijo de Perpifian'®° y el de Bageasse & Brioude (Alto-
Loira)'®. Puede afirmarse que son puntos de transmisién secundarios Bohemia-Silesia-
Austria, Francia y Espafia'®**,

Hasta la reciente restauracion del Cristo de Santa Maria del Capitolio de Colonia
se habia fijado el afio 1304 como fecha de inicio para la serie iconografica y a esta
imagen como la primera de la tipologia. Tras su restauracion, que finalizd en 2001, se
reviso la datacion y se establecié como fecha ante quem el afio 1312, afio de la muerte
del obispo Heinrich Jonghen con el que se relaciona a la imagen. Por lo tanto, se pudo
realizar en 1304, como se sostenia desde las primeras décadas del siglo xx, o en los
afios finales del siglo x1n*%,

A diferencia de la imagen anterior, los datos relacionados con otras tallas de esta
tipologia son escasos y se limitan a un reducido nimero de obras. El Crucificado de
Perpifian se ha datado en 1307. La imagen de Coesfeld se trasladé a la iglesia de San
Lamberto en 1312, por lo tanto su datacién es anterior. Lo mismo sucede con el
Crucificado de Chiaramonte, que se custodia en la catedral de Palermo desde 1311%.
La escasez documental, y con ella la ausencia de una secuencia cronologica, dificulta el
establecimiento del area originaria de la tipologia. Esta situacion posibilita la existencia
de teorias discrepantes. Investigadores alemanes consideraron, desde principios del
siglo xx, que era originaria de su pais'®®, teorfa aceptada por autores italianos'®*°. Otros
estudiosos plantean un posible origen italiano®’ o espafiol**%.

contribuyen con la cardena policromia a acentuar el dramatismo de la representacion”; FRANCO MATA,
M. A., 1980 a; FRANCO MATA, M. A., 1981; FRANCO MATA, M. A., 1983; FRANCO MATA, M. A., 1986;
FRANCO MATA, M. A., 1989; FRANCO MATA, M. A., 1992; FRANCO MATA, M. A., 1994, pp. 53-69.
Clasificé los Crucificados dolorosos espafioles en los siguientes grupos: 1° las imégenes derivadas del
Santo Cristo de Perpifian, 2° el grupo castellano, 3° las iméagenes navarras y 4° los Crucificados andaluces.
1021 ERANCOVICH, G. de, 1938, pp. 143-265.

1022 A| EMANN-SCHWARZ, M. von, 1976.

1023 ARAGIL, C. J., 1977, pp. 89-91.

1024 ERANCO MATA, M. A., 1979; FRANCO MATA, M. A., 1980; FRANCO MATA, M. A., 1983; FRANCO
MATA, M. A., 1986; FRANCO MATA, M. A., 1989; FRANCO MATA, M. A., 1992; FRANCO MATA, M. A,
1994.

1025 KyZOUROVA, 1., 2001, pp. 104-113.

1026 ByTTA, L., 2003.

1927 K ALEY, D., 2003.

1028 K ALINA, P., 2001, pp. 398-409; KALINA, P., 2003, pp. 81-101.

1929 HorFMANN, G., 2006. Se puede considerar la obra méas completa de entre las editadas hasta el
momento, porque aborda el tema de forma sistematica.

1030 K ALINA, P., 2003, pp. 81-101; HOFFMANN, G., 2006, pp. 15-16.

1031 Agradezco el conocimiento de esta talla a Julia Ara.

1032 HoFFMANN, G., 2006, pp. 15-16.

1933 |hidem, pp. 37-39

1034 Ihidem, pp. 135-136.

1935 |hidem, p. 17

1036 cassicoLl, 1., 2009, p. 52. “[...] dei crocefissi lignei dolorosi di Giovanni Pisano, ispirati da un
crudele gusto oltremontano, tedesco nella fattispecie”.

1037 K ALINA, P., 2003, pp. 81-101.
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Con el origen de la tipologia se relaciona la influencia del taller de los Pisano en
los Crucificados dolorosos. Francovich considerd que el Crucificado de Santa Maria del
Capitolio acusaba la influencia de los Pisano, teoria que han defendido recientemente
Kyzourova y Kalina'®°. Si se admite el influjo del taller de los Pisano en el Crucificado
de Santa Maria del Capitolio, se reconoce la influencia italiana en algunas esculturas
renanas. Cuestionan esta teoria Alemann-Schwarz y Hoffmann, quienes consideraron
que la herencia clésica, que se aprecia en la anatomia corporal de las obras del taller de
los Pisano y en la colocacion de la cabeza, no se refleja en otros Crucificados
dolorosos™™®.

Me atrevo a sugerir que los Pisano fueron un referente para los Crucificados
dolorosos italianos y afines, por la importancia que otorgaron al drapeado del pafio de
pureza en la zona central, con pliegues muy volumétricos, y por la disposicion de la
tela’®!. Otra caracteristica del taller, presente en numerosas imagenes italianas, es la
acentuada flexion de las piernas flexionadas y la colocacion de las rodillas a la misma
altura’®?. Una disposicion similar del pafio y la misma colocacién de las rodillas se
aprecia en el Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios. No obstante, hay Crucificados
dolorosos italianos ajenos a la influencia toscana, al igual que no todos los alemanes
derivan del Cristo de Santa Maria del Capitolio.

Las imagenes que derivan del Crucificado de Santa Maria del Capitolio
comparten las siguientes caracteristicas: brazos muy delgados; cabeza colgando; térax
dilatado; la transicion al vientre marcada; las heridas de los clavos con desgarros en pies
y manos; la piel de la nariz con arrugas arqueadas; la rodilla derecha adelantada y el
cuerpo pendiendo de la cruz con una composicién muy caracteristica'®**.

Los Crucificados italianos se singularizan por: sus grandes dimensiones -en
torno a los dos metros-; tener el pafio de pureza mas corto que los alemanes; no albergar
reliquias (el Unico que las tenfa era el de Palermo)****: colocar las rodillas a la misma
altura y usar la cruz latina. Considero que el pafio de pureza, de la mayoria de las
imagenes, adopta una disposicion que deriva del taller de los Pisano, como ya se ha
sefialado.

El Santo Cristo de los Agustinos, ademas de tener el cuerpo lleno de heridas y
pertenecer, por lo tanto, a los Crucificados dolorosos, comparte caracteristicas con los
Crucificados articulados, por su capacidad para mover diferentes partes del cuerpo,
como se ha comentado. Sin embargo, no todas las tallas articuladas se representan como
Crucificados dolorosos.

Los Crucificados articulados solo comparten su capacidad para mover los
brazos. Como sucedia con los Crucificados dolorosos, son escasas las publicaciones
dedicadas a los Crucificados articulados goticos. El primer autor que investigo sobre

1038 RAGGHIANTI, C. L., 1987, pp. 85-87. Sobre el posible origen espafiol que algunos autores atribuyen al
Cristo de Oristian ver: SARI, A. 2015, p. 27.

1039 KYROUZOVA, I. y KALINA, P., 1996, pp. 35-64; HOFFMANN, G., 2006, pp. 104-105.

1040 ALEMANN-SCHWARZ, M. von, 1976, p. 189; HOFFMANN, G., 2006, p. 105.

1041 Asf se aprecia en la esculturas de Giovani Pisano de Pistoya (imagen de madera), y en otras ajenas a
su taller: Cortona, iglesia de San Onofrio en Fabriano, Santa Maria Novella de Florencia, Museo Palazzo
Bianco en Génova, San Pedro en San Gimignano, Catedral de Lucera, Santo Domingo de Orvieto, San
Juan de Venecia.

1042 pistoya (relieve de Giovani e imagen en madera), Cortona, San Onofrio en Fabriano, Santa Maria
Novella de Florencia, Museo Palazzo Bianco en Génova, Oristan, catedral de Palermo, Santo Domingo de
Orvieto, San Juan de Venecia.

1% HorrFMANN, G., 2006, pp. 75-76. Difieren de la imagen modelo las tallas alemanas de Borken,
Coesfeld, Gehrden, Haltern am See, Lage, Paderborn y Thorr

1044 Que ademés muestra las mismas arrugas arqueadas en la nariz que el Crucificado de Santa Maria del
Capitolio y un elevado nimero de tallas germanas.

143



este grupo de tallas fue J. Tauber, en su articulo “Crucifijos medievales con brazos
articulables. Contribucién al empleo de esculturas en la liturgia®*®*. Posteriormente,
dedicd un capitulo a los “Cristos con brazos articulables” en su libro Escultura
policromada. Significado. Configuracion y restauracion. La publicacion incluia un
catalogo con Crucificados articulados'®*®. V. Ehlich centré su investigacion en dos
esculturas italianas del Museo de Berlin'®’ y W. Erdmann en el Crucificado de
Schneidhein’®®. “El Santo Cristo de Burgos. Contribucién al estudio de los
Crucificados articulados espafioles” fue el titulo del articulo que dediqué a las tallas
espafiolas en 2003'%°. En 2006 T. A. Jung escribié sobre The Phenomenal Lives of
Movable Christ Sculptures, centrado en las iméagenes alemanas'®®. En el articulo
“Phatos-the bodies of Christ on the Cross. Rhetoric of suffering in wooden sculpture
found in Portugal, twelfth-fourteenth centuries. A few examples” C. Varela Fernandes
incluy6 dos imagenes romanicas, una portuguesa del Museo Grao Vasco de Viseu y otra
francesa de Puy de Dome™®?,

Partiendo de estas investigaciones puede afirmarse que la mayoria de los
Crucificados articulados se produjeron y distribuyeron por el Sacro Imperio Romano
Germénico, donde se han inventariado sesenta y dos imagenes goticas, datadas entre
finales del siglo xi y principios del xvi*®2. Fuera de los territorios que integraban el
Sacro Imperio se conservan testimonios de una imagen, desaparecida, del monasterio de
Barking, situado en las cercanias de Londres, a la que se atribuye un origen aleman®®.
A esta relacion hay que afiadir los Crucificados romanicos de Viseu, en Portugal'®*, de
Puy de Dome, en Francia’®® y las once tallas espafiolas. Son romanicas las de Erill la
Val'®® Tahull'®’, Mig-Aran'®® y San Miguel de Viella'®® en Lérida, el Cristo de 1147
del MNAC® y el de San Justo en Segovia, conocido como Cristo de los Gascones®®.
Algunos formaron parte de grupos del Descendimiento. Al periodo gotico pertenecen
las imagenes de Burgos, Finisterre, Palencia, Orense y Tuy.

Entre los Crucificados goticos articulados espafioles se puede configurar un
subgrupo homogéneo de cuatro tallas -el Santo Cristo de Burgos de los Agustinos y los

1045 TAUBER, J., 1969, pp. 79-121.

1046 TAUBER, J., 1978,

1047 ElRLICH, V., 1990, pp. 98-106.

1048 ERDMANN, W., 1995, p. 3.

1099 MARTINEZ MARTINEZ, M. J., 2003 d, pp. 207-246.

9% Jung, T, A., 2006.

1051 \/ARELA FERNADES, C., 2013, p. 5-6. Crucificado del Museo Grao Vasco, de Viseu Portugal. Nim. de
inventario 890; p. 10. Crucificado de Puy-de-Déme; Musée National du Moyen Age — Thermes de Cluny,
Paris. NUm. inventario CL234009.

1052 cyapuls, A. y GELIS, E., 1928, t. I; TAUBER, J., 1978; TRIPP, J., 2005; JUNG, T, A., 2006; RIHOUET,
P., 2008.

1053 TAUBER, J., 1978, pp. 38-43.

1054 \/ARELA FERNANDES, C., 2013, pp. 5-6. Crucificado articulado, de la segunda mitad del siglo xii o
primer cuarto del siglo X1, perteneciente al Museo Grao Vasco, de Viseu Portugal. NUm. de inventario
890.
1055 |hidem, p. 10. Puy-de-Déme; Musée National du Moyen Age — Thermes de Cluny, Paris. NGm.
inventario CL23409.

10 TRULLEN, J. M., 2007, pp. 164-165.

1057 En o] MNAC con el nim. de inventario 3915.

1058 5ygES, M. P., 2010, pp. 9-30.

1059 EspaRiOL BERTRAN, F., 2004, p. 513.

1950 Ngm. inventario 015950-000.

1061 CEBALLOS-ESCALERA, I. de, 1953, p. 52; ALCOLEA, S., 1958, p. 45; HERBOSA, V., 1999, p. 79;
CASTAN LANASPA, J., 2003, pp. 355-356.
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Crucificados de Finisterre, Orense y Palencia-, que coincide en los materiales
empleados y en el sistema de articulacion de varias partes del cuerpo.

Se ha relacionado al Cristo de las Aguas de Tuy con las tallas de Orense y
Finisterre por su capacidad para mover los brazos'°®?. Sin embargo, son numerosas las
diferencias, porque su sistema de engranaje esta realizado en madera y en las tallas de
este subgrupo en hierro. Tampoco tiene el engranaje forrado, porque queda a la vista, y
en las otras imagenes se cubre con piel. Sélo puede mover los brazos y las otras tallas
articulan distintas partes del cuerpo.

Se ha relacionado a los Crucificados articulados con los antiguos ritos litlrgicos
del Descendimiento y el Entierro de Cristo, que se celebraban y celebran en la liturgia
del Viernes Santo'. La puesta en escena no comportaba necesariamente la presencia
de un Cristo articulado, pero en algunos casos se emplearon para conferirle un mayor
realismo.

La primera ceremonia del Viernes Santo era la Adoracion de la Cruz,
documentada desde el siglo x. En el xi1 se insert6 en el ordo romanus como Adoratio
Crucis. Durante la Edad Media se desarrolld, normalmente, en el tramo presbiterial,
hasta donde se trasladaba la imagen en procesion desde el coro de los legos por dos
diaconos. Esta ceremonia iba acompafiada por antifonas, himnos, la lectura de la Pasién
segln san Juan y la oracion solemne. La imagen se ocultaba bajo una tela durante la
procesion, que sélo se retiraba después de los canticos de arrepentimiento y de haber
realizado el saludo a los sacerdotes. Entonces se procedia al besado de los pies de la
talla, que coincidia con el cantico final, como ocurre hoy dia con el Crux fidelis'®*. A
esta escena le sucedia la comunidn. Por lo tanto, la Depositio crucis terminaba con el
santo entierro de la imagen y la Visitatio sepulcri*®®. Desde finales del siglo xi1 se
conservan fragmentos de dramas litdrgicos representados por actores siguiendo un
texto'®®®. En la celebracion de la Depositio y del Santo Entierro era donde las imagenes
articuladas adquirian su significado, por adaptarse mejor a los distintos episodios que
los Crucificados no articulados y contribuir a dotarlas de un mayor realismo.

En un documento espafiol de 1355 se menciona una escena del Descendimiento,
aunque no se especifica si se realizé con un Crucificado articulado'®®’. El ordo del
monasterio benedictino de Barking, préximo a Londres, de 1370 es el primer
documento que describe como se empled un Crucificado articulado en la liturgia del
Viernes Santo. Segun el mismo, primero se desclavo la imagen y se envolvié en
costosas telas. Posteriormente, se llevd hasta el sepulcro, donde permanecié hasta el
Domingo de Resurreccién rodeado de velas encendidas'®®.

1062 Agradezco a Jesus Vila la informacion sobre esta imagen. MANSO PORTO, C., 1993, t. I, p. 358.
Escribi6 sobre el Cristo de las Aguas: “Su parentesco con los crucificados de la Catedral de Ourense y de
Santa Maria de Fisterra, sin otros paralelos conocidos en Galicia, facilita tanto su filiacion tipologica
como su datacion hacia mediados del siglo X1V, en efecto, con ellos se relaciona la cruz de “gajos”, la
corona postiza sogueada -de espinos largos la de Tui-, el cabello, barba y bigotes de pelo natural; la
delgadez del cuerpo, las manos abiertas, con el pulgar separado y los demas dedos unidos, y las piernas -
mas juntas las del de Ourense- en vertical. La cabeza del Cristo de Tui, erguida y ladeada, adopta una
postura intermedia con respecto a la de aquéllos. En el de Ourense, la inclinacion frontal oculta parte del
rostro; en el de Fisterra se tiende hacia una inclinacion lateral. En estos, a diferencia del de Tui, se
acentua el dramatismo con numerosas magulladuras y heridas en el cuerpo, y la incorporacién de grandes
clavos”.

1063 CORNEJO VEGA, F., 1996, p. 241.

1064 T AUBER, J., 1978, pp. 43-49.

1055 HerTz, C., 1963, p. 179; PEREZ VIDAL, M., 2014, p. 225.

1066 BERNARDI, C., 1996, p. 28.

1067 GonzALEZ MONTARES, J. L., 2002, p. 32.

1068 TAUBER, J., 1978, p. 46.
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En algunos lugares se incluia una escena intermedia entre la celebracién de la
Depositio y el traslado al Santo Sepulcro, que consistia en colocar la imagen de un
Crucificado articulado sobre las rodillas de una Virgen de la Piedad. A esta conclusion
Ilegd Michler después de analizar el Speculum humanae salvationis, datado en torno a
1324, y la madera y los ensamblajes de varias tallas de la Virgen de la Piedad, como la
de San Pelagio en Rottweil, fechada entre 1330 y 1340. Hasta 1992, afio de publicacién
de Michler, se consider6 que estas esculturas eran copias por sus innovadoras
caracteristicas’®. Erdmann partié del articulo de Michler para datar a principios del
siglo xIv los primeros Crucificados articulados'®”®. Otros autores los situaron en los
afios centrales del siglo xiv**"*. Sin embargo, en Francia y la Peninsula Ibérica se han
inventariado esculturas roméanicas, como se ha mencionado.

Los dos Santos Cristos de Burgos tienen el cuerpo salpicado de heridas. A las
imagenes con el cuerpo marcado por los latigazos, ademas de Crucificados dolorosos,
también se les ha denominado Crucificados de la peste y Crucificados de los misticos.
En el siglo xi1x algunos autores designaron a estas imagenes Crucifijos de la peste,
porque identificaron las heridas de los latigazos con los bubones que provocaba esta
enfermedad. Actualmente se descarta cualquier relacion, debido a que las tallas mas
antiguas son anteriores a la eclosion de la epidemia en 1348. Esto no significa que, por
la semejanza existente entre sus heridas y los bubones causados por la peste, las tallas
pudieran servir de consuelo a los afectados por esta patologia'®’2.

Por la gran acogida que tuvieron los Crucificados dolorosos entre los misticos,
también se les denomind Crucificados de los misticos. Aunque este téermino no llegé a
generalizarse, sirve para constatar la estrecha relacion existente entre esta tipologia y la
corriente mistica'®’*.

5.1.2. 3. 1. Los Crucificados dolorosos y la corriente mistica

El primer autor que describid detalladamente la pasion de Cristo fue Anselmo
d’Aosta en su obra Cur Deus Homo, publicada entre 1094 y 1098, en la que destaco su
naturaleza humana'®’*. La influencia de su obra se prolongé hasta la aparicién de las
ordenes mendicantes, quienes protagonizaron el movimiento mistico.

El movimiento mistico surgié bajo la profunda transformacion cristiana que
supuso el pensamiento de san Francisco de Asis. La mistica franciscana se extiende
hacia 1300 por Italia, Alemania y los Paises Bajos. Destacan la Renania Westfalia y el
centro de Italia, areas geograficas en las que, ademas, se concentra el mayor nimero de
Crucificados dolorosos™®”. Entre las érdenes mendicantes, ademés de los franciscanos,
que buscaron vivir y sufrir como Jesus con su Imitatio Christi, destacaron los
dominicos'®’® y los agustinos®””.

Los misticos pudieron contribuir a la exacerbacion de los aspectos dolorosos de
las tallas del Crucificado, como un reflejo de los sufrimientos descritos en sus obras

1069 MICHLER, J., 1992, pp. 29-49.

1070 ERDMANN, W., 1995, p. 4.

97 CorBIN, S., 1952, pp. 302-308; BERNARDI, C., 1996, pp. 27-32; GONZALEZ MONTARES, J. L., 2002,
pp. 30-31.

1972 HorFMANN, G., 20086, p. 18.

1973 g)moN, W., 2002, p. 169.

1074 ERANCO MATA, A., 2002 b, p. 16; TORRES JIMENEZ, R., 2006, p. 453.

1975 HoFFMANN, G., 2006, pp. 12-13.

1076 peRez VIDAL, M., 2010, p. 197.

W sARl, A, 1977, pp. 135-218.
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sobre la pasion de Cristo. Santo Toméas de Aquino recogio, en su Summa Theologica,
los tres objetivos que debian perseguir las imagenes que decoraban las iglesias: 1. Para
instruir a los ignorantes [ad instructione rudium]; 2. Para que el misterio de la
encarnacion y los ejemplos de los grandes santos permanezcan en nuestra memoria [ut
incarnationis mysterium et sanctorum exempla magis in memoria nostra maneat;; 3.
Para estimular el sentimiento devocional [ad excitandum devotionis affectum]'®’®. El
tercer objetivo refleja un nuevo interés por conmover al espectador'®”.

Numerosas obras de literatura mistica se realizaron para estimular la meditacién
ante la imagen de Cristo en la cruz'®®. Destacan Las meditaciones de la vida de Cristo
del Pseudo-Buenaventura, en las que el entierro de Cristo venia a coronar el Oficio de
las Horas de la Pasion. En el libro se hace una descripcion fiel del largo oficio'®. El
texto parece reproducir la dramatizacion de las escenas. Otras obras de autores
agustinos del siglo x1v se redactaron con la misma finalidad, como las de Geert Grote,
De quattuor generibus meditabilium, y Gerhard Zerbolt von Zutphen, De spiritualibus
ascensionibus'®?. Grote recogi6, en De quattuor generibus meditabilium, que para las
meditaciones sobre la pasion se podian emplear esculturas, porque contribuian a hacer
la pasion més presente’®. Las oraciones ante las tallas solfan ir acompafiadas de

practicas extremas de penitencia®®.

5. 1. 2. 3. 2. El Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios o de las Santas Gotas de
la iglesia de San Gil

La imagen del Santo Cristo de Burgos de los Trinitarios [iglesia de San Gil,
procedente del monasterio de la Trinidad (cat. nim. 054)] se custodi6 en el monasterio
de la Trinidad hasta el siglo x1x, donde tuvo distintas ubicaciones. Primero se venerd en
la capilla de la Magdalena'®®, situada en el claustro monacal y que perteneci6 al
patronato de los Rojas. Esta capilla se nombra en un documento de 1309, por el que
Juan Rodriguez de Rojas y su mujer, Urraca Ibafiez, “donan al monasterio de la
Trinidad de Burgos sus heredades de Hornillos del Camino a cambio de sendos
aniversarios y de la facultad de ser enterrados en la capilla de Santa Maria
Magdalena™®®. Desde 1516 hasta mediados del siglo xvii estuvo en la capilla de los
Calatayudes y de alli pasé a la de los Arriagas, para poder realizar reparaciones. Los
traslados suscitaron enfrentamientos, porque la marquesa de Poza, titular de la capilla de
los Arriagas, se opuso al retorno de la imagen a la capilla de los Calatayudes cuando
finalizaron las obras. El pleito llegd hasta la Nunciatura. El fallo, del 23 de diciembre de
1694, fue favorable a los Trinitarios, quienes trasladaron la escultura a la capilla de los
Venerables, mandada edificar por Alonso de Carnero'®®’. Con motivo de este traslado se

1078 SANCHEZ AMEJEIRAS, R., 1996, p. 333; FRANCO MATA, A., 2002 b, p. 15.

1079 SANCHEZ AMELEIRAS, R., 1996, p. 343.

1080 peRez VIDAL, M., 2010, p. 198; PEREZ VIDAL, M., 2014, p. 224.

1081 pSEyUDO-BUENAVENTURA, 1927, pp. 314-357.

1982 Sobre Grote: HERWAARDE, J. van, 1985, pp. 130-141; sobre Kempis y Wessel Gansfort: CSILLA, G.,
2007, p. 29-30. Para mas informacion sobre los escritores agustinos: SCHUPISSER, F. O., 1993, pp. 169-
210.

1083 SARI, A, 1977, p. 9; HERWAARDE, J. van, 1985, pp. 130-141.

1084 pEREZ VIDAL, M., 2010, p. 198.

1085 paLACIOS, F. B. de, 1729 (1947), p. 160.

1086 GARCIA ARAGON, L. y GARRIDO GARRIDO, J. M., 1986, doc. 48, pp. 88-90.

1087 ALBARELLOS, J., 1919 (1980), p. 189; AVILA DiAz DE UBIERNA, G., 1961 a, p. 559.
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celebraron fiestas religiosas y profanas en la ciudad'®®. Durante la invasién napoleénica
se traslado a la iglesia de San Gil para su mejor custodia. Ignoro cuando se restituyé al
monasterio, pero en 1822 alin continuaba en la edificacion parroquial'®®. En febrero de
1836 se custodiaba en el monasterio. Después de la aplicacion del decreto
desamortizador la imagen se trasladé nuevamente a la iglesia de San Gil, donde se
expone al culto actualmente®®®.

Aspectos devocionales

La escultura destaca por su valor devocional. De la lectura de diversas fuentes se
desprende que hubo cierta hostilidad entre las comunidades agustina y trinitaria por la
denominacién de Santo Cristo de Burgos, que se aplicaba, de forma preferente, a la talla
del convento agustino de San Andrés. Ponz se hizo eco de este pleito al escribir sobre el
Santo Cristo de Burgos de los Agustinos: “Ha habido disputas y escritos sobre si es ésta
la celebrada imagen conocida desde muy antiguo como “Santo Cristo de Burgos”logl.
La Real Provision del Consejo Supremo de Castilla de 1806 otorgd, finalmente, la
misma denominacion a ambas imagenes**®.

El manuscrito de M. Prieto, de 1639, refleja la rivalidad existente en torno a otra
advocacion, la de Cristo de los Milagros. Con esta denominacién se conocia a la talla de
los agustinos, pero también querian emplearla los trinitarios'®. Existe otra designacién
la de Cristo de las Santas Gotas, con la que se denominaba al Cristo de los Trinitarios,
por el famoso milagro relacionado con la demolicion de la edificacion monacal durante
la guerra entre Pedro | y Enrique, que quisieron emplear los agustinos'®*.

A la talla trinitaria se le profesé y profesa gran devocidn, incrementada, en parte,
por tener fama de milagrosa. Como todas las imagenes de gran devocion, en torno a su
historia se entretejieron numerosas leyendas, relacionadas con su origen y los milagros
que protagonizo.

Los relatos legendarios identifican a san Juan de Mata con el donante de la talla
al monasterio burgalés'®®. Sobre el lugar de procedencia de la imagen existen dos
variantes. Segun la primera, la trajo el santo de Roma en 1207, obsequio del papa

1088 AviLa Diaz DE UBIERNA, G., 1962 a, p. 98. “El sabado 18 de septiembre de 1694, fue solemnemente
trasladado a la nueva capilla el célebre Crucifijo, asi como también el pafio que contiene las milagrosas
gotas de sangre derramadas por aquél, segun la piadosa tradicién. Con este motivo, se celebraron grandes
fiestas religiosas y profanas, las cuales resefid6 minuciosamente en un “Poema” heroico Don Melchor
Plaza, Cura beneficiario de la iglesia de San Martin, de Tardajos. Hubo gran profusion de cohetes y
corridas, aunque amenazé llover, lo que fue una ventaja, pues hacia cinco meses que no se veia el agua
1089 pERA GOMEZ, T. y SAIZ CALZADA, O., 1944, p. 30.

109 MARTINEZ DiEZ, G., 1996, p. 480.

1091 poNz, A, 1788 (1988), t. XI1, p. 590.

1092 6pEZ, F., 1907, pp. 145-148.

109 prIETO, M., 1639, t. 11, p. 180. “Algunos han querido hacer a esta santisima imagen mucho mas
antigua que la del Crucifijo de San Agustin, y que en nombrandole al Christo de los Milagros suponia por
este de la santisima Trinidad, igual verdad es que los ha hecho grandisimos, pero faltanles testimonios
auténticos a los que esto quieren probar, porque la primera memoria que se haya de este Cristo es del
Milagro de la Sangre que derramé y cuando se hallare otra mas antigua como las que hemos citado por el
Crucifijo de San Agustin de quien como dijimos del afio 1050”.

109 AviLA Diaz DE UBIERNA, G., 1961 a, p- 559. “El Milagroso Cristo de Burgos, llamado también de las
Santas Gotas”; ANDRES ORDAX, S., 1989, p. 147; ANDRES GONZALEZ, P., 1994, p. 11. “A la imagen se le
llama Cristo de las Santas Gotas. No hemos encontrado referencias mas antiguas a esta advocacion”.

10% AviLA DiAZ DE UBIERNA, G., 1961 a, p. 558.
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Inocencio 111, Este papa habia sido discipulo de Juan en Paris'®®. La segunda establece
su origen en Tunez o Argel, lugares que visito el santo para redimir cautivos, finalidad
para la que se cred la orden trinitaria. En Africa sangro la escultura, protagonizando el
primer milagro. Reflejan este suceso las referencias més antiguas’®’. Segun otra
leyenda, fueron unos judios los que hicieron sangrar a la imagen al arrojarla por un
pefiasco. En su caida recibio un impacto en la cabeza, que se inclind. De la nariz cayd
una gota de sangre, que recogieron cuidadosamente en un pafio. Esta gota se convirtio
en reliquia. El relato no se sitGa en un marco espacial ni temporal preciso’®®. Esta
leyenda se puede relacionar con otra de origen bizantino, que recogid Gregorio de
Tours, en la que una efigie del Crucificado comenzd a sangrar después de ser agredida
por un judio®®. Existe otro relato de san Atanasio de Alejandria, del siglo Iv, que narra
como los judios de Beirut reiteraron la pasion en una imagen pintada de Cristo, que
sangro. Todos se convirtieron al cristianismo. Esta leyenda se tradujo en Roma en el
afio 873 y alcanzé gran popularidad en Occidente, donde se sucedieron los milagros
frente a agresores de imagenes™'%.

El milagro mas conocido, entre los protagonizados por la talla en estudio, se
produjo durante la guerra fraticida entre Pedro | y su hermano Enrique, cuando se
ordend demoler la iglesia conventual por encontrarse cerca de la muralla y debilitar el
sistema defensivo™™. Al comenzar la demolicién una piedra cay6 sobre la talla, que
empezd a sangrar. Una beata recogio las gotas en un pafio**®2. En 1913 se exponia un

10% saNZ, J., 1758 (1807), p. 5. “[...] como rezando ante El San Juan vertié sangre, como simbolo de los
nifios que libertaria de los moros en Marruecos, como sucedio”; ALBARELLOS, J., 1919 (1980), p. 249.

1097 C ASTILLO PESQUERA, A., 1697, pp. 20-22; PALACIOS, F. B. de, 1729 (1947), p. 160. “Trajola el Santo
de una redencién que aunque no consta si fue en Tunez o Argel, a lo menos se sabe que se veneraba,
aunque no con la veneracion debida en aquel sitio. Pisose el Santo de esta santisima imagen en oracion,
se encontraba redimiendo nifios, y mereci6 el Santo ver cémo de esta imagen llovian muchas gotas de
sangre sobre ellos, y que luego al punto de este prodigio se le revelase como todos ellos se irian luego a
gozar de los eternos descansos. Reconociendo esto el Santo, procurd traerse consigo este divino
simulacro, lo que logré con facilidad [...] determiné colocar este Santisimo Cristo en este convento, en la
capilla de la Magdalena”.

1098 ASENsIO IBAREZ, 1., 1908, p. 427. Es el Gnico autor que la menciona.

1099 SANTERRE, J. M., 2013, p. 79.

1190 1hidem, p. 81. Este autor cita el estudio de BAccl, M., 2002, pp. 7-85.

101 | os documentos reflejan que en 1366 Enrique 11 fue recibido sin resistencia, circunstancia que no se
repitié al afio siguiente, cuando los focos més activos fueron el castillo y la juderia: VALDEON BARUQUE,
J., 2002, pp. 142, 193-194. Sobre la orden de demolicién del convento, porque su ubicacion junto a la
muralla suponia un punto débil para la defensa de la ciudad: BONACHIA, J. A. y CASADO, H., 1987, p.
443. Existe un documento de 1388; GARCIA ARAGON, L. y GARRIDO GARRIDO, J. M., 1986, doc. 149, pp.
277-278. Sobre “[...] la demanda de la comunidad sobre la reconstruccion del monasterio de la Trinidad,
derruido por orden real para evitar el acceso directo a las murallas de Burgos, el concejo responde
reconociendo su compromiso de aportar 100.000 maravedis en diez afios al efecto nombrando inspectores
para controlar las obras”.

192 pRIETO, M., 1629, t. I, p. 180; CASTILLO PESQUERA, F., 1697, pp. 20-22; PALACIOS, F. B. de, 1729
(1947), pp. 160-161. “Viéndose perseguido el Rey D. Pedro de Castilla, hijo de nuestra ciudad, de su
hermano el Rey D. Enrique, se hizo fuerte en esta Ciudad, y para estorbarle la entrada por el miedo
grande que le tenia determiné entre otras cosas demoler este Real convento, temiendo no se hiciese fuerte
en él, aunque no lo necesitaba el D. Enrique, porque traia un grueso ejército de ingleses y franceses, con
lo cual ya se habia hecho aclamar por Rey de Castilla en Calahorra, salié de esta Ciudad, accién poco
acertada: pero dejando esto para los cronistas del reino, quiero referir el lance. PUsose, no obstante esto,
en ejecucion el precepto del Rey D. Pedro de que demoliesen el convento por la parte que estaba mas
préxima al muro; era ésta una del claustro antiguo por donde hoy se entra a la Iglesia. Aqui estaba y esta
en ser hoy la capilla de la Magdalena, en dénde de su principio se colocé la santa imagen. Empezaron los
soldados a demoler la béveda de la capilla, pero... joh portento!, a la primera piedra que dejaron caer
perpendicularmente al altar en donde se veneraba la santa imagen, encontrose la piedra con la cabeza del
mismo Sefior, en la cual después de haberla herido o rozado el extremo de la nariz y comenzando a caer
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cuadro en la iglesia de San Gil que narraba el milagro™®. El nimero de gotas varia
seglin los autores™®*. Las gotas se repartieron entre personalidades ilustres*'®.

Entre 1512 y 1797 se realiz6 un recopilatorio de los milagros que protagonizo la
talla*'%®. La imagen conté con la devocion de miembros de la realeza™%’, la nobleza y la
oligarquia urbana. Las donaciones recibidas por el monasterio, durante la segunda mitad
del siglo x1i1 y la primera del xiv, lo convirtieron en la tercera institucion de la ciudad
de Burgos, por detrés de Las Huelgas y del Hospital del Rey*®. Esta bonanza
econdmica podria explicar la adquisicion o la donacion de la talla.

La imagen participd en rogativas y en algunas ocasiones la acompafaron otras
esculturas. La Virgen de Oca le siguid el 12 de septiembre de 1813 para rogar por la
libertad de Fernando VII y su regreso a Espafia'®®. EI 12 de junio de 1842 los fieles
desplazaron a Nuestra Sefiora de la Rebolleda hasta san Gil para pedir que lloviera™'*°.

En 1592 se fund6 la cofradia De la Sangre de Cristo, que pervivié hasta
1770M En el siglo xx se volvié a instaurar en la iglesia de San Gil. Con motivo de la
fiesta de la Santa Cruz, el dia tres mayo, los cofrades realizan una novena solemne***?,

gotas de sangre, la desconcert6 del todo del cuerpo, dejandola mucho mas inclinada de lo que estaba. No
esta aqui el prodigio, sino en ser y considerar que después de haber derramado la santa imagen muchas
gotas de sangre que pudo recoger una devota mujer que asistia muy de continto a la capilla, llamada
Maria de lhs, beata profesa de esta sagrada religién, de quien se dira su vida y su muerte en el Libro
siguiente, en unos pafos en que se conservan el dia de hoy; se le quedo otra en el mismo extremo de la
nariz, que parece estd como al caer, la cual se registra tan fresca y hermosa como pudiera en un cuerpo
humano. A vista de tan estupendo milagro y prodigio nunca visto, ces6 la orden dada y no se procedid
méas en demoler la capilla, viéndolo y palpandolo muchos de los soldados y vecinos de la Ciudad
empezaron a alabar y bendecir las misericordias de Dios, que tan benigno y misericordioso se mostraba
con esta Ciudad y sus moradores. Todo esto fue por los afios de 1366, en que convienen los mas de los
autores”; FLOREZ, H., 1772 (1983), pp. 157-158; SANz, J., 1758 (1807); AvILA DiAz DE UBIERNA, G.,
1961 b, p. 664; PENA LOPEZ, T.y SAIZ CALZADA, O., 1944, p. 9.

1103 G1L GABILONDO, 1., 1913, p. 186. Omito la primera parte, destinada a la destruccion de la iglesia. Lo
describe asi: “Queriendo derribar la dicha capilla que ya no quedaba otra cosa por derribar, una perfecta
Religiosa que tenia cargo de alumbrar la lampara, estaba hincada de rodillas suplicando a nuestro Sefior
que viniese compasién de su casa que se destruia: fue requerida muchas veces que se apartase de alli, con
mayor instancia y derramamiento de lagrimas perseveraba en su oracién.

Los artifices andaban en lo alto para hundir dicha capilla, visiblemente vieron derramar sangre de las
narices del Santisimo Cristo Crucificado y caer delante de un pafio, el cual es éste. Los artifices
tollecieron”.

1104 BERGANZA, F. de, 1719-1721 (1992), t. i1, p. 126, menciona cinco gotas; PALACIOS, F. B. de, 1729
(1947), p. 160, recoge que fueron quince. Varios autores coinciden en que fueron dieciséis gotas:
BERTOLARZA ESPARTA, G., 1914, p. 36; HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999) b, t. 1, p. 167; AvILA
DiAz DE UBIERNA, G., 1961 b. Y Otro no especifican el nimero: LOPEZ, G., 1907.

195 Entre los que se menciona a Guillermo Moncada, patrono de los trinitarios de Valencia, los
condestables de Castilla, D. Juan de Austria, la princesa Juana, la infanta Ana Maria de Austria, Felipe
111, el duque de Lerma y Felipe IV: PALACIOS, F. B. de, 1729 (1947), p. 161; PENA LOPEZ, T. y SAIz
CALZADA, O., 1944, p. 9; AvILA Diaz DE UBIERNA, G., 1961 b, pp. 262-265.

1106 5ANzZ, J., 1758 (1807); PENA LOPEZ, T. y SAIZ CALZADA, O., 1944, pp. 11-16. S6lo se hicieron eco de
algunos de ellos.

107 5ANz, J., 1758 (1807), p. 30; LOPEZ, G., 1907, p. 95; BERTOLARZA ESPARTA, G., 1914 p. 39; Diez
PEREZ, P., 1930, p. 112. Destacan Felipe Ill, Felipe 1V, la princesa dofia Juana y la infanta Ana de
Austria.

198 RuIZ, F., 1984, pp. 188-189.

109 opez, F., 1907, p. 164.

10 peRiA LOPEZ, T. y SAIZ CALZADA, O., 1944, p. 35.

M1 1hidem, 1944, p. 23.

1112 AviLA DiAZ DE UBIERNA, G., 1961 b, p. 347.

150



Aspectos estilisticos

La imagen es de elevadisima calidad y se tallé en madera de nogal***®. Comparte
algunas caracteristicas con el Crucificado de Santa Maria del Capitolio y otras imagenes
renanas, asi como con esculturas italianas y austriacas. Esta mezcla de influencias es
frecuente entre las imagenes de esta tipologia™**.

Mantiene el cuerpo vertical e inclina la cabeza, como si colgase del cuello. La
expresion dolorosa de su rostro deriva de las arrugas de la frente, que acusan una
inflexion en la zona central, del elevado arco superciliar, de los ojos abiertos y de la
arrugada piel de la nariz'*. Tiene, ademas, la boca entreabierta, en la que se aprecia la
desgastada hilera dental superior y la lengua. El cabello, empapado en sangre, contrasta
con el tallado minucioso de la barba.

La colocacion de la cabeza y la expresion del rostro reflejan un dolor extremo, al
que contribuye la anatomia toracica, los delgados brazos, que se posicionan por encima
de la horizontal, y las manos flexionadas. En la forma del térax se aproxima al
clasicismo del taller de Giovani Pisano y a la imagineria italiana, porque no marca una
pronunciada inflexién en la cintura. Se han tallado los pectorales y el esternon. El arco
epigastrico alberga un abdomen lobulado. Las llagas salpican su cuerpo. Se asemeja a
las esculturas alemanas y a la italiana de Oristan en la policromia de las llagas***®. Los
habitantes del medievo relacionaron las heridas de los latigazos del cuerpo de Cristo con
el Antiguo Testamento, basdndose en los escritos de Isaias (1,6): “De la planta del pie a
la cabeza no hay en él parte sana: golpes, contusiones, heridas recientes, no han sido
limpiadas ni vendadas ni suavizadas con aceite”.

El pafio de pureza remite a los perizomas italianos, en los que se aprecia un
pronunciado pliegue central**'’. Adelanta las piernas, muy flexionadas, y coloca las
rodillas a la misma altura. Un gran desgarro recorre los pies desde el clavo hasta los
dedos. Los huesos quedan parcialmente al descubierto.

Remite a los Crucificados italianos en: sus grandes dimensiones, en torno a los
dos metros; tener el pafio de pureza mas corto que los alemanes y con una disposicién
frecuente en Italia; no albergar reliquias (la Unica talla italiana que las albergaba era la
de Palermo); el uso de la cruz latina frente a la de ipsilon; la posicién de las rodillas,
colocadas a la misma altura, y el abdomen lobulado. Con las esculturas alemanas
comparte el pliegue de la nariz y el tipo de policromia de los latigazos, porque de cada
herida caen tres gotas de sangre. Los relatos legendarios inciden en un posible origen
italiano, al considerarla una donacion del papa Inocencio |1l a san Juan de Mata.

Por todo lo expuesto, puede ser una obra importada de Italia. Se realiz6 en el
segundo tercio del siglo xiv por la disposicion del pafio de pureza y la colocacion de los
pies.

113 Esta madera se empled en varias tallas italianas -San Nicolas de Pisa y San Andrés de Pistoya-, y es
frecuente entre las alemanas —Santa Maria del Capitolio, Andernach, Santa Paz, San Jorge y Schnitgen
Museum de Colonia -.

1%\/A7QUEZ DE PARGA, L., 1943, p. 308; FRANCO MATA, M. A., 1984 a, p. 90.

115 como en las tallas de: Santa Maria del Capitolio de Colonia, San Severino de Colonia, Andernach,
Coelsfeld, Linnich-Glimbach, Santa Maria Novella de Florencia y Palermo.

1116 santa Maria del Capitolio y Santa Maria de la Paz de Colonia, de San Jorge en Bocholt, de Kendenich
y de Xanten.

117 Como en las tallas de Giovanni Pisano: Crucificado de Siena, el de Pistoya o el del Victoria and
Albert Museum. Asi como en otras tallas italianas: Cortona, Santa Maria Novella de Florencia, Genova,
Orvieto, San Giminiano. Fuera de Italia se repite esta distribucion en la imagen Checa de Jihlava y la
croata de Split.
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5. 1. 2. 3. 3. El Santo Cristo de Burgos de los Agustinos

El Santo Cristo de Burgos de los Agustinos [catedral, procedente del monasterio
de San Andrés (cat. nium. 035)] se custodia en la capilla del Santo Cristo de la catedral
desde 1836, a donde se trasladd desde el desamortizado convento de San Andrés. El
cenobio fue en origen una edificacién muy pobre, ubicada a las afueras de la ciudad. En
los siglos xv y xvi, debido a su pobreza, a sus reducidas dimensiones y a la gran
afluencia de creyentes que acudian atraidos por la imagen, se procedi6 a su
reedificacion. Entre los patrocinadores de las obras destacan las familias Santa Maria y
Orense, acaudalados mercaderes burgaleses, y Felipe 11™'®. Durante el tiempo que
duraron los trabajos la imagen se coloco en el altar mayor de la iglesia y al finalizar los
mismos se trasladé a una capilla del claustro, construida para albergarla'**®. La capilla
era de grandes dimensiones, podia acoger cien personas, tamafio considerable para una
construccion de este tipo. Segun cuenta un cronista, a pesar de ello, en ocasiones era
insuficiente para dar cabida a los devotos que querian orar ante la talla*?°. El Santo
Cristo estuvo en la capilla del claustro hasta 1808*%, cuando el Marqués de Avendafia,
temiendo el saqueo de las tropas francesas, ordeno su traslado provisional a la iglesia de
San Nicolas y posteriormente a la catedral'*??. La imagen volvié al convento en 1815 y
alli se conservé hasta 1835, cuando se aplico la ley de exclaustracion®'®. Se trasladd
nuevamente a la antigua capilla de Nuestra Sefiora de los Remedios, que por estas
fechas ya se denominaba del Santo Cristo'*?*. En la capilla sustituyé a un lienzo de
Mateo Cerezo el Viejo, donado por el candnigo Juan Vélez Mantilla, que reproducia la

imagen del Santo Cristo*®.

W8 F) 6REZ, H., 1771 (1983), p. 491; LOPEZ MARTINEZ, N., 1997, pp. 31-32.

19 v/AREsIo, J. B., 1604, fol. 7.

120 A| BARELLOS, J., 1919 (1980), pp. 247-248; AviLA DiAz DE UBIERNA, G., 1939, p. 7. “Era tan
reducida que apenas cabian cdmodamente cien personas. Su fabrica no tenia primor alguno artistico, pues
todo lo suplia el adorno de preciosas colgaduras de brocado, damasco y telas de diferentes colores, segun
la fabricacion de aquellos tiempos”.

121 6pez MARTINEZ, N., 1997, p. 32.

1122 ACB, Libro Redondo de 1808, fol. 2. “Esta iglesia fue preservada del saqueo, [...]; pero todas las
demas iglesias parroquiales y conventos sufrieron el saqueo, como todas las casas de la ciudad”;
LAMPEREZ ROMEA, V., 1899 c, p. 171. En lugar de la capilla de Nuestra Sefiora de los Remedios,
menciona la de las Reliquias; SALVA PEREZ, A., 1913, pp. 62-72; LOPEZ MARTINEZ, N., 1997, pp. 75-77.
“Solamente la catedral se libro de los saqueos™.

123 50n muchos los autores que se refieren al afio 1835 para su traslado, debido, creo, a que fue en ese
afio cuando se empez0 a aplicar la ley desamortizadora en Burgos, por el decreto de la Reina, firmado el
25 de julio de 1835. Para mas informacion ver, MARTINEZ DiEz, G., 1996, pp. 461-489. Todos los autores
coinciden en 1835, menos: LAMPEREZ ROMEA, V., 1899 c, p. 171. Da como fecha el 30 de enero de 1836;
AvILA Diaz DE UBIERNA, G., 1939, p. 11; PACHO POLVORINOS, A., 1996, p. 348; LOPEZ MARTINEZ, N.,
1997, p. 75. “Alli sigui6é durante unos veinte afios, hasta la noche del 30 de enero de 1836, fecha en que,
expulsados los once agustinos que entonces habia en el convento- en cumplimiento de la sectaria ley de
exclaustracién- el arzobispo D. Ignacio Rives, de acuerdo con el Cabildo, procur6 que la imagen del Sto.
Cristo se pusiera de nuevo a salvo en la Catedral”.

1124 ACB, 135 LIB, fol. 380. En este documento de 1787 se menciona una capilla del Santo Cristo, por lo
tanto el cambio de su advocacion tuvo que ser anterior. La Gltima mencion a la capilla de Los Remedios
es de 1766, como consta en el ACB, 55 V, fol. 796-798. Pudo haber cambiado la advocacién con
anterioridad, con motivo de la colocacidn del cuadro de Mateo Cerezo en la cabecera de la capilla.

125 MARTINEZ SANZ, M., 1866 (1983), p. 84; LOPEZ MARTINEZ, N., 1997, p. 80.
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Aspectos devocionales

El Santo Cristo de Burgos es la escultura gética burgalesa a la que se ha prestado
una mayor atencion en las fuentes y la que mayor devocién ha despertado en la
peninsula y el extranjero. A la propagacion de su culto contribuyeron los peregrinos a
Santiago, los comerciantes burgaleses y algunas &rdenes religiosas -sobre todo
franciscanos, dominicos y agustinos-, quienes extendieron su devocién por América y
Filipinas. Reflejo de la extension de su culto son las reproducciones de la imagen que
perviven en la provincia de Burgos, Sevilla, Granada, Jaen, Murcia, realizadas en su
mayoria en los siglos xvi, xviI 'y xXviil. También se le tuvo mucha devocion en América
y Filipinas, donde también se conservan reproducciones de la talla.

Debido a su importancia devocional y a las muchas leyendas que surgieron para
explicar los mecanismos de la imagen, se ha incluido un exhaustivo estudio devocional.

El relato legendario més antiguo esta relacionado con su hallazgo milagroso en
el mar. Lo escribié el barén bohemio Rosmithal de Blatna entre 1465 y 14672
Enriquece este relato Tetzel, quien acompafié a Rosmithal**?’. Las dos versiones, que
son coetaneas, narran detalles que no vuelven a aparecer en relatos posteriores, como la
presencia de catalanes o la procedencia judia del obispo.

En el capitulo general de la Orden de los Ermitafios de San Agustin, celebrado
en Mantua en 1473, los procuradores burgaleses transmitieron el suceso legendario de la
aparicion de la imagen. Recogio este texto H. Florez:

“Un mercader de Burgos, muy devoto de los agustinos de San Andrés,
pas6 a Flandes. Pidioles le encomendasen a Dios en su viaje,
ofreciendo traerles alguna cosa preciosa. A la vuelta hall6 en el mar
un cajon a modo de atatd que, recogido y abierto, tenia dentro de si
una caja de vidrio y en ella la soberana imagen del Crucifijo, de
estatura natural, con los brazos sobre el pecho (pues como dijimos son
flexibles) pero con llaga en el costado, y las manos y los pies con la
rotura de los clavos, como cuerpo humano crucificado. Gozoso el
mercader con la preciosa margarita y acordandose de la oferta que
hizo a los ermitafios, la cumplié entregandoles el sagrado tesoro que

1126 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) a, p. 248. “[...] aquella imagen se habia encontrado en el mar
hacia 500 afios, afiadiendo que no habia podido averiguar de qué parte del mundo provenia, y que se
habia hallado con la imagen, en una caja embreada, unas tablas en que estaba escrito que en cualquier
plaza a que las olas arrojasen aquel sagrado cuerpo lo recibiesen con magnificencia y lo colocasen en
lugar decoroso [...], donde no encontraron mas que el cuerpo antedicho y determinaron volver con él y
con la nave hacia Burgos, que era su patria”.

127 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) a, p. 276-277. “He aqui como vino el Cristo a la ciudad sin saber
nadie de donde. El afio 412 del nacimiento de Nuestro Sefior aparecié en el mar un buque con las velas
desplegadas, viéronle unos piratas y se propusieron robarlo, abordaronlo y no encontraron a nadie, ni
vieron otra cosa que un cofre, y cuando lo quisieron abrir cayeron todos como muertos, de modo que no
pudieron abrirlo, aunque se apoderaron del cofre y del buque. Levantose entonces una gran tempestad,
empujandolo con fuerza hacia Burgos, y buscaron un ermitafio a quien llevaron al buque y le ensefiaron el
cofre pidiéndole consejo. Dijoles éste que en Burgos habia un santo obispo de raza judia, al cual le
contaria todo lo ocurrido para que diese su prudente dictamen. Cuando llegaron a visitar al obispo estaba
durmiendo y sofiaba que habia un crucifijo en un barco que flotaba en el mar, y su traza y forma eran las
de Jesucristo al morir en la cruz, y cuando el ermitafio y los marineros llegaron a visitar al obispo y le
hablaron del barco y el cofre que estaba en él, el cual nadie habia visto, recordo el prelado su suefio y
mando que confesaran, y que con la mayor devocion fuesen todos procesionalmente hacia el buque v el
obispo con algunos sacerdotes entrd en el barco y abrid entonces por si mismo y el obispo vio alli el
Crucifijo. Tomole con la mayor veneracion, llevandolo al pueblo y la iglesia en donde hoy se halla”.
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venia escondido en aquella arca; y dicen que al llegar se tocaron las
campanas por si mismas [...]”1128.
Esta version se mantiene en fuentes literarias posteriores™'?® y destaca por ser la
primera mencion al mercader que viene de Flandes. Con el tiempo la leyenda se
enriquece y amplia en algunos detalles™**°,

Existe otro relato legendario, muy arraigado en la memoria popular, que atribuia
la autorfa de la talla a Nicodemo™*".

Los materiales empleados en la elaboracion de la escultura y las sofisticadas
técnicas aplicadas a la policromia confieren a la imagen un aspecto muy realista. Este
realismo y el modo en que se mostraba a los creyentes contribuyeron al nacimiento de
numerosas leyendas sobre su naturaleza fisica. En estos relatos podia leerse que le
crecia el pelo y las ufias, sudaba, sangraba y era una momia.

La primera referencia a la leyenda de que al Cristo de Burgos le crecia el cabello
y las ufas la he encontrado en los escritos del baron bohemio Rosmithal de Blatna ya
mencionados. Segun este autor, a la imagen le cortaban la barba, las ufias de las manos
y de los pies cada quince dias™**.

La leyenda de que le crecian las ufias y el cabello tuvo gran difusion entre los
peregrinos extranjeros, porque la segunda fuente, de origen espafol, Miraglos del Santo
Crucifixo, se escribié con la finalidad de desmentir estos relatos, cuya autoria atribuia el
autor a gentes simples*®, J. Sobieski menciond en el siglo xvii que a la talla le crecia el
cabello y las ufias**®*. G. Manier narré6 cémo al Cristo se le afeitaba la barba y le

128 £ 6REZ, H., 1772 (1983), pp. 497-499. Es la Unica referencia que he encontrado. Refiere Flérez que
el escrito original estaba realizado en vitela y que se conservaba en el monasterio cuando lo consulto. Es
probable que desapareciese durante la francesada.

1129 A autores agustinos debemos algunas de las obras mas antiguas: ANONIMO, 1578; VARESIO, J. B.,
1604; LoVIANO, P., 1740; FLOREZ, H., 1772 (1983).

130 ANONIMO, 1574; VARESIO, J. B., 1604, fol. 6. Y en los mismos términos lo recoge HUIDOBRO, P.,
1612. “Padeci6 [...] gran tempestad por espacio de dos dias, y al tercer dia, como pasase la tempestad,
vieron a lo lejos [...]”; PRIETO, M., 1639, t. I, p. 79. “Volviéndose a Espafia padecid por espacio de tres
dias la mayor tormenta”; LOVIANO, P., 1740, p. 45; LOPEZ MATA, T., 1950, pp. 149-50. “Sobre el
encrespado oleaje de un mar alborotado por la tempestad; el prodigioso iluming la fe y acrecenté alientos
a los tripulantes de la maltrecha nave que por aquellos atormentados parajes habian perdido ya toda
esperanza de salvacion”.

151 ANONIMO, 1574; VARESIO, J. B., 1604, fol. 7; CASTILLO PESQUERA, A., 1697, pp. 20-22; LOVIANO,
P., 1740, pp. 34-35. “La tercera la hizo Nicodemo, y aunque algunos autores dicen, y atribuyen su
devocién, y manos de la hechura de algunas imagenes, cominmente la de esta santa imagen se atribuye a
él: y es tradicion inmemorial en este convento, que acompafiaba a la misma imagen una escritura, que lo
aseguraba [...]. El libro antiguo de los Milagros que mas de doscientos afio ha sido la estampa, refiere que
se hall6 escrito en pergamino muy antiguo la opinién de ser hechura de Nicodemo”. p. 37. “Todos los
autores que mencionan el suceso que vamos a referir, concuerdan en que fue con un Santo Cristo, propia
hechura de Nicodemo”; FLOREZ, H., 1772 (1983), p. 503. Una actitud critica adopta Ponz, A., 1779
(1988), t. X, p. 580. “[...] Ciertamente hubiera sido este varén un escultor incansable si hubiera
ejecutado todas las imagenes que se le atribuyen”; PABLO IBAREZ, L. de, 1921, p. 34; DOTOR MUNICIO,
A., 1928, pp. 254-255.

132 \/AZQUEZ DE PARGA, L. y LACARRA, J. M. y URIA RIU, J., 1942 (1992), t. 11, p. 194. Sefialaron a los
peregrinos franceses como autores del relato de que le crecian las ufias y el cabello; GARCIA DE
MERCADAL, J., 1952 (1999) a, p. 276

1133 Se escribié en 1554, aunque se publico en 1604. VARESIO, J. B., 1604, fol. 12. “Tiene el Santo
Crucifijo las ufias puestas de tal arte, que parece habérsele alli nacido como a un cuerpo humano, y no se
le cortan, como algunas gentes simples piensas, ni los cabellos tampoco: porque los cabellos y ufias
crecen en el cuerpo humano, por virtud de los humores corporales”; VAZQUEZ DE PARGA, L. y LACARRA,
J. M.y URIARIU, J., 1942 (1992), t. 11, p. 194.

1134 GARCIA DE MERCADAL, J., 1952 (1999) d, p. 180.
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cortaban las ufias cada ocho dias. Segun otro relato del siglo xviii solo le afeitan y le
cortan las ufias de vez en cuando™*®.

En la decimonovena centuria se cuestiond esta creencia, tal y como recoge C.
Daviller en su Viaje por Espafia: “se creia antafio [...] que su barba crecia regularmente
como si estuviera vivo™ %,

Otro relato refleja la creencia de que el Santo Cristo de Burgos sudaba. Asi lo
recogi6 J. Sobieski en 1611, “Cristo suda”**’. D’Alnuy, entre 1679 y 1681, especifico
que la imagen sudaba todos los viernes'**®, El abate Camille Daux relaté en su Cantico
Espiritual: “Cuando llegamos a Burgos en Espaifia, los agustinos nos mostraron un gran
milagro de ver al crucifijo sudar. Nada mas verdadero™*°. En un texto de principios del
siglo xvi1i1, recogido por el bardn de Houét, dice: en la iglesia de los agustinos tenian un
Crucificado que sudaba™*. En la guia de Jean Pierre Racqg, de 1790, se recopild el
Itinerario de Senlis y puede leerse que sudaba todos los viernes'***. Existe otra fuente,
sin cronologia precisa, La Cancion de los Parisienses, en cuya estrofa 12 dice:
“Nosotros hemos visto un gran milagro: El crucifijo suda”**2.

Al igual que la leyenda anterior, esta creencia se abandond en el siglo Xxix, segun
el testimonio de C. Davillier: “Se creia antafio que todos los viernes sudaba™'*®, En
Espafia no hay ninguna fuente que relacione el sudor con la imagen burgalesa.

El siguiente relato se refiere a la naturaleza fisica del material con el que estaba
realizada la escultura. Varesio, en Miraglos del Santo Crugifixo, escribid en el siglo xvi:
“Los brazos y las piernas, y los dedos se andan como un cuerpo organico”***. Ser4 en
el siglo x1x cuando surja la leyenda en torno a su naturaleza.

A diferencia de los relatos anteriores, en los que s6lo participaron autores
extranjeros, éste se ve reflejado en diversas fuentes espafiolas, con la novedad de que se
convierte en un amplio debate. La referencia mas antigua es de T. Gautier, quien
escribio en 1840: “El célebre Cristo, tan venerado en Burgos, y que solo puede verse
una vez encendidos los cirios, es un ejemplo impresionante de este extrafio gusto: no es
de piedra, ni de madera pintada; es una piel humana (asi dicen, por lo menos), rellenada
con mucho arte y cuidado. [...] Nada mas lugubre e inquietante que aquel largo fantasma
crucificado, con su aire falso de vida y su inmovilidad cadavérica™***°. F. Ford nego tal
leyenda y afirmé que estaba realizado en pino de Soria™**. Fue nuevamente un escritor
francés, Dumas, quien asever0 en 1848 que la imagen del Santo Cristo era de “piel
humana”*’. La primera referencia espafiola, de la que tengo constancia, se publicé en
la Cronica General de Espafia de M. Maldonado de 1866, quien a diferencia del autor
anterior manifiestd: “Varios artifices que han reconocido la imagen, no han podido

1135 Es un escrito de principios del siglo xviii recogido por el barén Houét. HUIDOBRO SERNA, L., 1951-
1952 (1999) b, t. 11, p. 165.

136 DAVILLER, C. y DORE, G., 1988, p. 363.

37 GARCIA DE MERCADAL, J., 1952 (1999) d, p. 180.

1138 GARCIA DE MERCADAL, J., 1952 (1999) e, p. 41.

139 HUIDOBRO SERNA, L., 1951-1952 (1999) b, t. 11, p. 165. Camille Daux escribi6 en el siglo xviil.

1140 BONNAULT D’HOUET, B., 1890, p. 58.

141 \/AZQUEZ DE PARGA, L. y LACARRA, J. M. y URIA RiU, J., 1942 (1992), t. 11, p. 194. “En la iglesia de
San Agustin, fuera de la ciudad, estd la imagen de la Santa Cruz, en la cual se hacen muchos milagros.
Tiene delante 48 lamparas de plata y muchas otras riquezas. Sélo se ensefia los viernes, después de la
celebracion de la misa. Y se dice que suda todos los viernes”.

142 1bidem, p. 194. “Quand a Burgos fumes arrivé...Nues avons vue un grand miracle, Le Crucifix suer”.
13 DAVILLIER, C. y DORE, G., 1988, t. 11, p. 363.

14 V/ARESIO, J. B., 1604, fol. 7.

1% GAUTIER, T., 1985, pp. 59-60.

119 NoUGUE, A., 1982, p. 143.

W7 pARDO, A., 1989, p. 381.
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asegurar de que materia esta fabricada”'**®. E. Poitu mantuvo que la imagen era de piel
humana y escribi6: “He visto al Santisimo Cristo; es de piel humana”*°. La misma
opinién comparti6 el caballerizo de NaPoIeén, Davillier, tal y como recogi6 en su libro
Voyage en Espagne, publicado en 1873'*°.

En 1881 se reavivo el tema en Espafa, porque el escritor F. Urquijo, que habia
vivido en Burgos, publico un articulo en el periodico carlista La Fe, donde transcribid el
dictamen médico realizado por el doctor navarro Salvador Rodriguez, en el que
afirmaba: “Un cadaver milagrosamente conservado con un halito de vida por espacio de
varios siglos”™®. La aparicion de estas publicaciones incrementd el interés de los
creyentes por la naturaleza fisica de la imagen, reflejado en los numerosos devotos que
acudian a analizar la talla. Ante esta situacion el arzobispo Anastasio Rodrigo prohibio
que se acercaran a la escultura, y para acabar con las especulaciones encargo un estudio
a L. Canton, quien publicé sus conclusiones en el periodico El orden puablico. Concluy6
que era una escultura de madera revestida de piel curtida™>?. El informe no sirvié para
acabar con la polémica, porque no existia unanimidad entre los estudiosos de la
catedral. V. Lampérez publico otro articulo en 1899 titulado “El Santo Cristo de Burgos
y su retablo de la catedral”, en el que no se atrevid a asegurar el material con el que
estaba realizado el Crucificado: “Pero ;de qué estd hecho? No es facil saberlo”™>3, El
debate se prolongé hasta las décadas iniciales del siglo xx****.

Esta leyenda no es privativa del Cristo de Burgos, en torno a la imagen de de
Orense surgié un relato similar, facilitado por la coincidencia de los materiales
empleados*®.

Considero que las dudas sobre los materiales surgieron con el traslado de la talla
a la catedral durante la francesada y, posteriormente, con su ubicacion definitiva en la
sede catedralicia. El hecho de que los Agustinos no mostraran la imagen directamente al
publico, sino cubierta por tres cortinajes, de los cuales sélo se retiraban dos, ya que el
Gltimo era de gasa muy fina y permanecia sin descorrer**®, habia impedido el contacto
directo de los fieles con la talla. EI conocimiento visual de la escultura, después de su
traslado a la catedral, permitié que los creyentes apreciaran el gran realismo de la
misma, gracias a las complejas técnicas empleadas y a la aparicion de postizos. La
aproximacion directa facilito el nacimiento de la leyenda, que se gestaria para explicar
la singularidad de los materiales usados. EI cambio de ubicacion habria contribuido a la

1198 \JALDONADO MACANAZ, M., 1866, p. 62.

19 NOUGUE, A., 1982, p. 153.

130 DAVILLIER, C. y DORE, G., 1988, t. 11, p. 383. “Los pies y las manos estan realmente cubiertos de piel
humana un poco arrugada; parecen como guantes extendidos sobre un molde. Las ufias se adhieren
todavia a la piel, no dejan la menor duda”.

USIALBARELLOS, J., 1919 (1980), p. 248. “Acerca de la estructura del Santisimo Cristo, ocurrid el afio
1881 un extraiio incidente [...]. D. Felipe Urquijo, escritor que habia residido algun tiempo en Burgos, y
dio a la estampa una historia del Cristo de la Trinidad, publico en el periédico carlista La Fe un articulo
en él que, apoyandose en el dictamen del médico navarro D. Salvador Rodriguez de Nieva, sostenia que
la imagen del Cristo de San Agustin, no era una escultura propiamente tal, sino un verdadero cadaver
milagrosamente conservado con un halito de vida por espacio de varios siglos”.

152 Ihidem, pp. 248-249.

1153 | AMPEREZ ROMEA, V., 1899 ¢, p. 171.

1 GoMEZ Roii, R., 1914, p. 143. “No puede asegurarse de que materia es esta Imagen, aunque a juzgar
por su blandura y flexibilidad, que cede con solo aplicar suavemente la mano, parece ser de piel. Ahora
bien de qué clase de piel sea, no es facil conjeturar”

U5 WEYLER, A., 1924, p. 175. “[...] su cabellera de cabellos naturales de hombre y ufias también de
hombre, esta tan tratable blando y suave como si fuera cuerpo humano”; CHAMOSO LAMAS, M., 1980, p.
36.

156 HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999) b, t. 11, p. 165; PARDO, A., 1989, p. 88.
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desaparicion de los otros relatos relacionados con la naturaleza fisica de la imagen,
como que le crecia el pelo, las ufias, sudaba y sangraba.

Existe una ultima leyenda, con escaso eco en las fuentes literarias, relacionada
con la sangre que se creia manaba de la imagen. Las referencias mas antiguas
pertenecen al siglo xviil. La primera es de origen francés y en ella consta que: “echa
sangre”1157. Manier relatd en 1726: “parece que la sangre corre ante nuestros ojos”llss.
P. Loviano, en su Historia y milagros del Santisimo Cristo de Burgos, describié como la
escultura sangré antes de su llegada a Burgos'**®, relato que no he encontrado en obras
anteriores™*®. Del siglo xvii es el manuscrito Las siete gotas del Cristo de los
Agustinos™®!. La Gltima referencia al sangrado de la talla pertenece a Gautier, quien en
1840 recogi6 que sangraba todos los viernes''®?. La imagen alberga una calabaza en el
torso, que esta conectada con un conducto a la llaga del costado, que permite que
parezca que sangra.

Algunas leyendas se veian facilitadas por la puesta en escena que antecedia a la
contemplacion de la talla. La imagen estaba en una capilla del claustro iluminada por
ocho candelabros y cuarenta y ocho lamparas™'®®. En el altar se exponia un frontal de

157 BONNAULT D’HOUET, B., 1890, p. 58; HUIDOBRO SERNA, L., 1950-1951 (1999), t. 11, p. 165.

1158 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) f, p.729.

1159 LOVIANO, P., 1740, pp. 37-42. “Se describe como fue obra de Nicodemo y de como en la ciudad de
Berito la imagen volvié a sufrir sobre la cruz. Verito es ciudad de la provincia de Siria, y puerto de mar
muy a propdsito para el comercio, de la que hace diferente mencion Josefo. Es tributaria de Antioquia,
sita en los confines de Tyro y Sidonia, en la cual la nacién de los judios frecuentaban sus tratos. Vivia en
esta ciudad un cristiano junto a la sinagoga de los judios; el que tenia esta Santisima imagen colocada en
frente de su lecho con la veneracion correspondiente a la entereza e igualdad con que representaba S. M.
Este cristiano mud6 de vivienda y pasando a otra casa se olvidé de mudar la Santa Imagen, habiendo
conducido todo el menaje de su casa a la hueva vivienda.

Un judio: pareciéndole a propoésito para su casa la que dejaba el cristiano, la arrendd para su vivienda sin
advertir en la Santa Imagen vivio6 en ella algin tiempo. Un dia convidé este judio a su mesa a algunos
principales de la Nacion y uno de los que recostados en la mesa estaban comiendo, levant6 los ojos y
reparé en la Santa Imagen de Cristo Nuestro Sefior. Lleno de colera volvio la cara contra el amigo que la
habia convidado; diciéndoles: ;Como td, siendo judio te atreves a tener en tu casa semejante imagen del
Crucificado? Y prosiguid su furia con indecibles afrentes y maldiciones contra el Salvador. El duefio de la
casa, y del convite, asustado con la novedad, que ya le intimaba su vida, procurando purgarse de aquel
delito que le imputaban no haber visto hasta entonces aquella imagen en su casa por lo que callaron los
convidado y disimuld por entonces el acusador, dando a entender que quedaba més satisfecho, mas
despedidos de la mesa, le denunci6 a los principes de los sacerdotes de que guardaba y no habia echado
de casa la imagen del Nazareno.

Oida la acusacion del delator, le preguntaron si podia aprobar y clamando él, que confirmase con la vida
todo cuanto decia movi6 la cabeza a todos los que componian en tribunal. La mafiana siguiente
congregados los sumos sacerdotes y ancianos con una gran turba de la nacién caminaron a la casa,
conducidos del acusador, vieron todos la santa imagen, y declararon por excomulgados, y privado de
entrar en la sinagoga al judio, que la tenia en casa; y sacando a juicio al Santo Crucifijo, decretaron
gjecutar en él cuanto sus padres y antepasados habian hecho con el divino original.

Comenzaron a escarnecer la venerable efigie, escupieron de todos su hermosisimo rostro, y dandole por
todas partes numerosas bofetadas arrojando indecibles oprobios contra el Sefior. Clavaron con clavos de
hierro la Santa Imagen y aplicaron a los labios una esponja de hiel. Dieron muchos golpes en su venerable
cabeza, y para no omitir género de crueldad en imitacién de sus padres, mandaron a uno, que traspasase
con una lanza el costado.

Salt6 luego de El un arroyo de sangre y agua, repitiendo el Sefior las maravillas de su santisimo cadéver,
para dar vida a aquella gente ciega. Algunos, y siempre segun este autor, crefan que ésta era la imagen
que habia desaparecido de Berito en el s. X1 por la conquista de los turcos”.

1% ANONIMO, 1574; VARESIO, J. B., 1604; HUIDOBRO, P., 1612.

161 HERNANDEZ ASCUNDE, L., 1937, pp. 544-545.

162 GAUTIER, T., 1985, p. 60. “No se necesita gran esfuerzo de imaginacion para creer la leyenda de que
este milagroso crucifijo sangra todos los viernes”

163 BANGO TORVISO, I. G., 1993, p. 190.
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plata y tres 6rdenes de gradas del mismo metal, regalo de Felipe 111", La riqueza de
esta capilla despert6 la atencién de los viajeros extranjeros de paso por Burgos™®. Para
contemplar la imagen habifa que retirar dos de los tres cortinajes**®®, el primero con la
imagen dibujada de Cristo, el segundo de seda roja y el tercero de gasa muy fina y
transparente a través del cual se veia al Crucificado. Segin Laborde las cortinas tenian
perlas y algunos diamantes***’. Al mismo tiempo que se descorrian las cortinas sonaban
las campanas y antes de que se viese la imagen se encendian todos los cirios y habia que
haber orado''®®. La contemplacién de la talla se debia hacer en posicién arrodillada. La
abundancia de lamparas y cirios se podria explicar por lo oscuro del lugar, pero también
para contribuir a dar solemnidad al momento™'®°.

El Santo Cristo se mostraba a los creyentes los viernes durante la misa solemne,
y los viernes de cuaresma durante el sermén y el miserere'*’®. Para poder orar ante él en
otras ocasiones era necesaria la presencia de un fraile, quien descorria las cortinas.
Probablemente, las leyendas que referian que los viernes sudaba y le cortaban el cabello
y las ufias estaban relacionadas con esta periodicidad.

Muchos peregrinos esperaban dias para poder contemplar la imagen y rezar ante
ella, a los que se sumaron desde el siglo xv los que realizaban novenas. Melchor de
Astudillo, regidor de la ciudad, mand6 construir el Hospital de las Novenas junto al
convento en 1582, para acoger a los peregrinos pobres que visitasen la imagen y a
aquellos que quisieran permanecer para hacer la novena. Dejé dotacidn para camas y
puso su gerencia al cuidado del prior de los agustinos. Esta edificacion pervivio hasta el
siglo xvin™™,

164 ALBARELLOS, J., 1919 (1980), p. 248. También escribi6 que una de las lamparas era de grandes
dimensiones, tratandose de un regalo de Carlos I1.

1185 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) d, p. 180. “Imponderable riqueza hay alli en dinero, votos,
cabezas, brazos y lamparas de plata, y existen colgadas ofrendas de este metal tan enormes como
calderas, confieso no haber visto cosa parecida en todos mis viajes por los Paises Bajos, Francia y
Alemania”. Las descripciones de Madame D’Alnuy (1679-81) y de Manier son las mas descriptivas. La
primera en GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) e, pp. 41-42: “[...] esta colocado en una capilla del
claustro bastante grande y tan oscura que se ve a la luz de lamparas que estan sin cesar encendidas; hay
alli mas de ciento; unas de oro y otras de plata, de un grosor tan extraordinario, que cubren toda la boveda
de esa capilla hay sesenta candelabros méas altos que los mas altos hombres, y tan pesados que no se
pueden mover, a menos de ponerse dos o tres a un tiempo. Estan alineados en el suelo en los dos lados del
altar; los que estan encima son de oro macizo. Se ven entre dos de ellos cruces de lo mismo, guarnecidas
de pedrerias, y coronas que estan colgadas sobre el altar, adornadas con diamantes y perlas, de una
belleza perfecta. La capilla esta tapizada de tisit muy recio [...]”. La segunda en GARCIA MERCADAL, J.,
1952 (1999) f, pp. 728-729. “Esta capilla esta enriquecida por una larga lampara de plata, a saber: veinte
de un tamafio corriente y veinte mayores. En el santuario hay otras siete de la misma materia, mas
grandes que una pieza de vino y una delante del crucifijo mucho mayor todavia. A cada lado del Santo
Cristo hay una lampara de plata con seis candeleros de lo mismo a cada lado. Tanto en la capilla como en
el santuario hay cincuenta lamparas. Alrededor de la pared de esa capilla, a veinte pies de alto, hay veinte
cirios de dos pies de vuelta cada uno, cerca de cuatro pies de altos. En cada rincén de la escalinata del
altar hay un candelero de plata de medio pie de contorno y seis pies de alto.

El frente del altar es de plata maciza. Sobre el altar hay doce candelabros de plata. Hay otros tantos y mas
jarrones de plata y floreros de plata maciza. Hay en la proximidad seis pies de tela dorada, uno con un
angel encima, todo de plata, de cuatro a cinco pies de recios y otro tanto de altos. Cada uno de esos
angeles tienen un candelabro de la misma materia”.

188 HUIDOBRO SERNA, L., 1951-1952 (1999), t. 1, p. 165. “Manifiesta que eran tres las cortinas que lo
cubrian, decoradas con bordados en los que se insertaban piedras y perlas”.

67 pARDO, A., 1989, p. 88.

1168 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) f, p. 729.

169 GARCIA MERCADAL, J., 1952 (1999) e, p. 41.

U0 paLACIOS, F. B. de, 1729 (1947), p. 152.

1 HUIDOBRO SERNA, L., 1951- 1952 (1999) f, p. 171. En la obra de J. A. Castillo se recoge como los
religiosos tuvieron que quitar el tejado en 1717, dejando solo las paredes: CASTILLO PESQUERA, J. A.,
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La imagen tuvo desde su desembarco en la Peninsula fama de milagrosa''’2. El

Camino de Peregrinacion contribuyo a la difusion de sus milagros desde fecha temprana,
gracias a los realizados entre los peregrinos'’®. Llegé a ser tanto su renombre que el rey
Juan Il se intereso por lo que existia de cierto en los milagros que se narraban, y pidio al
obispo D. Alonso de Cartagena, en 1454, que investigara los hechos. El obispo convoco
a la curia episcopal, a los parrocos de la ciudad y a Fray Pedro de Nogales, prior del
convento de San Agustin, para examinar algunos casos. Se analizaron los sucesos, se
levantaron actas, se entrevisto a los curados, a los testigos, a cirujanos y a los médicos.
Las verificaciones acabaron en 14557,

En el siglo xvI se examind de nuevo la documentacion relativa a milagros. El 4
de mayo de 1512 los provisores del obispo Fray Pascual de Ampudia, ausente por estar
en el v concilio de Letran, se encargaron de esto