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1. LA COMEDIA DE CAPA Y ESPADA EN UN EXTENSO REPERTORIO

Fue Vélez de Guevara un escritor de obra prolija: cuatrocientas comedias es
el ntimero redondo de su mitologfa particular sobre el que insistieron el propio
autor, su hijo Juan, el colega Pérez de Montalbdn o el cronista Pellicer; cantidad
que le situarfa en el segundo puesto de la némina de dramaturgos dureos, junto a
Tirso, pero bastante detrds de Lope. Desde luego, un andlisis de las referencias sus-
cita la sospecha de que se trata de una cifra pulida y convenida y no el resultado de
una contabilidad precisa [Vega, 1996: 112, n. 8]. Pero seguro que escribié muchas:
para aceptarlo basta considerar el nimero de las conservadas y admitir que son sélo
una parte de las que existieron, dado el tratamiento de los materiales textuales en
su época. Las mds de ochenta piezas que hoy se le adjudican, en relacién con las
cuatrocientas supuestas, arrojan un indice de conservacién mejor que el de Lope. Y
eso que sus obras —y es otra de las peculiaridades que deben notarse al comenzar
la valoracién general del repertorio conservado— nunca fueron agrupadas en una

'Este trabajo forma parte del proyecto 1+D Géneros dramdticos en la comedia espariola: Luis Vélez de Guevara
(BFF2002-04092-C04-02), financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologfa.
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coleccién particular como ocurrié con la mayoria de los poetas mds renombrados.
Mira de Amescua y él son los tinicos de los que no nos ha llegado ningtin volumen
de sus comedias. Resulta algo raro, dado su prestigio y que estd en plena actividad en
los afios treinta, que es el gran momento de las ediciones en partes. No sabemos las
razones; pero, en todo caso, la falta de esa coleccién ha debido de pesar en su menor
consideracién por los historiadores y criticos de la literatura. Hay un claro contraste
entre el renombre del que disfruté en la época y su posicién en las ediciones y los
estudios literarios desde el siglo XIX hasta nuestros dfas.

La larga lista de piezas conservadas que se le atribuyen son los restos de una
dilatada trayectoria profesional, que va de 1597 o 1598 en que, todavia al servicio
del Cardenal Rodrigo de Castro, escribiria £/ Principe transilvano, segtin Cionarescu
[1954], a las visperas de su muerte, mds de cuarenta afios después.

Los primeros estudios sélidos de este corpus dilatado ya advirtieron la lla-
mativa carencia de comedias de capa y espada, un tipo tan frecuente entre sus con-
tempordneos. Lo que conviene, a grandes rasgos, con la imagen de su teatro que
fragmentariamente elaboraron los propios contempordneos del escritor. Sirva como
testimonio el prélogo de Ocho comedias y ocho entremeses, donde Cervantes habla del
«rumbo, tropel, boato y grandeza» de sus comedias.

Asi, Cotarelo, al que tanto debe la memoria biogréfica y bibliogréfica del dra-
maturgo y sus obras, a pesar de que no parece que le suscitaran demasiada simpatia,
dice al respecto de los géneros que cultivé:

Si se excepriian sus medianos ensayos en ¢l drama religioso, casi todas las demds obras son
histéricas, legendarias o genealdgicas. Y aunque el fondo del asunto sea privado, le da Vélez
cardcter heroico... De la verdadera comedia no nos ha dejado muestras, ni aun de aquella
cortesana o palaciega... ni menos atin de la de costumbres particulares de la clase media, ni de
la de enredo, al estilo de Calderdn, ni de la de costumbres locales especialmente madrilefias

(1916-1917: IV, 4412,

El trabajo de Spencer y Schevill [1937], otro de los pilares bésicos de la
bibliograffa de Vélez, ofrece una divisién de sus obras en comedias novelescas,
histérico-novelescas, divinas, autos, colaboraciones, entremeses y bailes. Tal clasi-

* Convicnen con esta opinion las de Cejador —«Las mds [de las comedias] pertenecen al género heroico
tratan de asuntos histéricos y elevados, son dramas de grande espectdculo teatral, comedias de teatro, de espec-
taculo, de ruidon— [1916: 218] y Valbuena Prat (1930: 5).
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ficacién ha renido bastante eco en los estudiosos del poeta, aunque se trate de algo
muy especial, con una terminologia propia no asimilable a las de otras. El caso es
que si se va a los apartados concretos a considerar el material contenido en ellos, se
comprobard que no contemplan la existencia de lo que conocemos como comedias
de capa y espada.

Sin embargo, esta ausencia proclamada por los primeros estudios no ha
sido asumida por intentos mds modernos de clasificacién y caracterizacién global,
donde se etiquetan como tales diversas obras del escritor. Asf ocurre en los trabajos
de alcance muy diferente, por lo que se refiere a la atencién al poeta, de Profeti
[1965: 102-105], Diez Borque [1988: 121-124] o el recién aparecido de Peale y
Urzdiz [2003: 932-942].

Lo primero que llama la atencién es la divergencia absoluta de sus propuestas

* sobre los titulos a incluir en ese supuesto apartado genérico: no coinciden ni en uno.
Es mds sorprendente que ocurra esto cuando el subgénero en cuestién se presenta
como uno de los mejor definidos, entre otras razones, porque ya vienen los inten-
tos de identificacién desde los propios contempordneos (repdsense las citas cldsicas
de Sudrez de Figueroa en El pasajero o de Bances Candamo en Teatro de los teatros,
mds explicita ain). Los estudiosos actuales, por su parte, al tiempo que insisten en
que la delimitacién taxonémica del repertorio dramdtico dureo es una de las tareas
pendientes mds necesarias, han aducido ajustadas precisiones sobre el mismo®. En
sintesis: para conseguir un buen espécimen de capa y espada el autor debe enmarcar
en su tiempo y espacio la comedia; ha de utilizar personajes que pertenezcan a la
nobleza no de titulo, con nombres adscribibles a ellos en la vida real, y que guar-
den entre si relaciones estrechas de parentesco o de relacién amorosa; los situard en
lugares reconocibles, y mejor si abundan los urbanos; planteard lios de amor y celos,
y echard mucho ingenio para enredar (los personajes suelen aludir explicitamente
a la marafa que se ha urdido). Para ello son herramientas utilisimas los disfraces,
las noches, el hablar u oir mds de la cuenta, y una sorprendente capacidad para que
coincidan en el tiempo y el espacio los personajes que menos conviene que lo hagan.
La métrica suele ser mds sencilla, con menos pasajes y tipos estréficos. Asimismo,
sus exigencias escénicas son muy parcas normalmente, y no se requieren maquinas
ni decorados ni objetos especiales: basta el tablado y los huecos de la pared del teatro

*Véanse los trabajos dedicados al subgénero en el primer niimero de Cuadernos de Teatro Clisico [1988],
especialmente el de Arellano, «Convenciones y rasgos genéricos en la comedia de capa y espadan.
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con sus cortinas. Y muy importante: todo esto se hace para divertir, porque son
comedias cémicas".

Para Profeti [1965: 102-105], que subraya la escasa propensién del escritor
al subgénero y acota su existencia pricticamente a la etapa inicial, serfan de capa y
espada La nifia de Gémez Arias, El embuste acreditado y Celos, amor y venganza. Diez
Borque [1988: 121], por su parte, considera un grupo «costumbrista y de capa y
espada, con personales planteamientos», en el que estarfan Lz luna de la sierra 'y La
serrana de la Vera. Peale y Urzdiz [2003: 932-942] conceden un apartado de «come-
dias de capa y espada», que inician corrigiendo la idea de que el poeta no cultivé
este tipo:

Durante largo tiempo el consenso de los criticos ha sido que Vélez nunca desarrollé este
género. Sin embargo, Los sucesos en Ordn por el Marqués de Ardalesy Correr por amor fortuna
fueron concebidas y realizadas explicitamente en esa tradicién. Vélez demuestra dicha ten-
dencia también en Cumplir dos obligaciones...

Si exceptuamos Correr por amor fortuna, de la que enseguida trataremos,
pienso que las ocho restantes aducidas en los tres trabajos citados no deben califi-
carse entre las de capa y espada, por mucho que tengan algunas coincidencias, como
puede ser un enredo mds marcado de lo normal, el tema amoroso, etcétera. Hay un
factor fundamental que descarta a la mayorfa: que se trata de comedias serias, no
cémicas. La tinica excepcién podria ser El embuste acreditado, pero, ademds de que
hay indicios que la excluyen del repertorio de Vélez’, no cumple con otros requisitos
importantes de la capa y espada, como la cercanfa temporal y espacial. La prota-
gonista se llama Rosimunda, y es duquesa de Mildn. Efectivamente, este aspecto
también es contravenido por la mayoria de las otras siete supuestas comedias de capa
y espada: Celos, amor y venganza tiene como personaje el rey de Ndpoles, y la prota-
gonista es la princesa de Sicilia. Los sucesos de Ordn cuenta como protagonistas a un
conde, un marqués; presenta luchas con moros, galeras que se muestran al piiblico
en el primer corredor y otras manifestaciones de una aparatosidad escenogréfica que

“Ver Vitse [1988: 326-327].

5Juan de Zabaleta le disputa la autorfa. La edicién critica de A. G. Reichenberger se inclina por Vélez, cuyo
nombre aparece en la mayorfa de los testimonios criticos localizados. Sin embargo, M. G. Profeti [1980: 60-63]
ha apuntado en favor de la opcién alternativa el indicio consistente de que la Parte XXXIV de Comedias Nuevas
Escogidas, donde se inserta la copia a nombre de Zabaleta, lleve una «aprobacién» del propio escritor.
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contradice lo apuntado anteriormente. Cumplir dos obligaciones tiene entre las dra-
matis personae a duques de Sajona y de Baviera, ademds de emperadores; el tablado
se pone de luto, hay atatides y velas, etcétera. La nifia de Gomez Arias, La luna de la
sierra 'y La serrana de la Vera son clasificadas entre las «comedias de tema histdrico
y legendario» por Peale y Urzdiz [2003: 936-937]; incluso mds adelante llegan a
calificar a esta tltima de «tragedia» [2003: 945]. En realidad, los casos de La nifia de
Gomez Ariasy La serrana de la Vera muestran a las claras hasta qué punto puede ser
laxo el baremo de la capa y espada que se ha aplicado a Vélez: ;en qué lugar hemos
visto que se clasifiquen como tales las comedias de Calderén y Lope con el mismo
titulo y asunto?

Insisto: una cosa es que haya enredo y amores, y otra que obedezcan a la serie
genérica concreta que nos ocupa. Asi las cosas, y tras pasar revista a estos casos pro-
puestos y a otros posibles, creo que debemos aceprar y destacar que entre las pecu-
liaridades llamativas del repertorio de Vélez de Guevara, con mds de ochenta obras
atribuidas conservadas, estd la escasez extrema de comedias que sin tener que andar
con salvedades y matizaciones gruesas y prolijas se puedan llamar de capa v espada.

El diagnéstico es de escasez extrema, no de ausencia absoluta, porque sf que
habria una comedia, la ya apuntada de Correr por amor fortuna, que podria asociarse
mds o menos limpiamente a este subgénero tan bien representado en los reperto-
rios de sus colegas por lo general. Asi lo sefialé en un trabajo previo [Vega, 1996:
118-121], donde adelantaba algo que ahora pretendo desarrollar: que es la dnica
que puede calificarse como tal con propiedad y que ninguna otra etiqueta disponible
le conviene tanto. Quiere ello decir que las dos secciones del titulo que antecede
y sintetiza el presente trabajo podrian intercambiar el orden para aclarar mejor
su alcance, porque la relacién que hay entre ambas no es del todo y la parte, sino
de identidad: Correr por amor fortuna: la comedia de capa y espada de Luis Vélez de
Guevara.

La pieza ha estado fuera del alcance de Cotarelo, Spencer-Schevill y otros
estudiosos anteriores y posteriores, a pesar de que hay frecuentes referencias a su
titulo en las listas de impresos, e incluso de representaciones, desde su época a la
nuestra. Sélo recientemente ha sido localizada en la Biblioteca Nacional de Madrid
la tinica copia de la que se tiene noticia: una suelta del siglo XVII sin datos de
imprenta [Vega, 1993: 476-477]. El impreso, cuyos abundantes errores no dejan
recuperar los versos en las mejores condiciones, debié de tener como modelo un
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manuscrito que o estaba ya errado o no fue leido correctamente por el componedor
en bastantes puntos. De su descuido nos habla, por ejemplo, que su relacién de
dramatis personae deje fuera a una parte notable de las que realmente intervienen:
desde la protagonista Teodora a otros menos importantes, como dos bandoleros, un
romero o varios comediantes.

Los resultados de su estudio, de los que dardn cuenta ya las pdginas que siguen,
no sélo conciernen a problemas de género, sino también a los otros dos lemas del
presente encuentro, apuntando aspectos de interés en relacién con el tiempo y el
espacio escénico y dramdtico; asi como con el tiempo y espacio histéricos de escri-
tura. Y con el arte en general de Luis Vélez de Guevara, porque no deja de ser ¢l
aun cuando se adentra en un subgénero tan poco frecuentado. Mds atin, se dirfa que
precisamente este terreno inusual es muy adecuado para notar los rasgos definidores
de su arte dramdtico, que le individualizan del de sus contemporineos.

2. ACCION Y ACTANTES DE CORRER POR AMOR FORTUNA

Las damas y los galanes que protagonizan la comedia son personas particu-
lares de nombres y caracteristicas similares a las contempordneas y vecinas de los
espectadores. Actiian impulsados por amor, celos, despecho y honor. Sus voluntades
y fortunas les juntan y les separan, urdiendo un enredo con las caracteristicas habi-
tuales del subgénero: mujeres disfrazadas de varén, hermanos celosos de la honra
familiar, noches cémplices, escenas costumbristas.

Los tres protagonistas varones pertenecen a la nobleza sevillana. Algunos de
sus nombres y apellidos obedecen a la tendencia habitual en Vélez de utilizar los
de personas de su entorno. Rodrigo de Mendoza es uno de ellos, tocayo del primer
hijo varén del Conde de Saldafia, a quien sirviera el escritor durante varios afios (y que
se convertird en el duque del Infantado, y en dedicatario de la Segunda parte de come-
dias de Calderén unos afios después, en 1637). Guevara es su segundo apellido. De la
tendencia que tiene Vélez a usarlo han tratado Rozzell [1959: 62-63] y Profeti [1965:
160]. Lo que la presente comedia muestra es que esto no sélo ocurrirfa en la épo-
ca inicial, como ha apuntado el estudioso citado en primer lugar, sino todavfa mucho
después, de acuerdo con la propuesta de datacién de la que se dard cuenta mds ade-
lante. Otro de los protagonistas, Bernardo de Lujén (de cuyos apellidos también
hablaremos luego), ha decidido dejar su vida de estudiante por la de soldado y parte
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a Sanldcar para embarcarse en las galeras de Espana que van a Italia. En Sevilla ha
dejado a dos mujeres despechadas por sus promesas de matrimonio incumplidas: dofia
Teodora, a quien ha llegado a gozar, y dofia Juana. Cada una por su cuenta saldrdn
en su busca disfrazadas de varén y dispuestas a todo, incluso a enrolarse en la guerra:
una vez mds la mujer desenvuelta en el teatro de Vélez [Profeti, 1965: 78-79]. Los
hermanos de las dos damas, don Rodrigo de Mendoza y don Félix Ordéfiez, las acom-
pafiardn por distintos y retorcidos caminos. El destino es Barcelona, donde deberd
hacer escala la flota en que se ha enrolado Don Bernardo. En la estela del viaje de
dofia Juana se enreda el bandolero Leonardo Cervellé, enamorado de ella desde el
momento en que la apresé y dolido por su escapada. También saldr tras ella. Al final
todos los que huyen y persiguen se encuentran reunidos en la oscuridad nocturna de
una masfa en el campo de Barcelona, donde han acudido a protegerse. Ahi confluyen
también otros personajes variopintos (un romero, los miembros de una compaiia de
comediantes), para dar lugar a una escena de tono entremesil cierramente curiosa.
Cuando las discusiones a oscuras de unos con otros suben de tono, aparece el casero
que abre las ventanas a la luz del dfa. Los personajes se reconocen y el final ordena las
parejas: don Bernardo casard con dofia Teodora, don Rodrigo con dofia Juana.

La escena tltima confirma la prioritaria vocacién de divertimento que tiene la
pieza. El Vélez de Correr por amor fortuna no es el Vélez del teatro «dignificado» de
sus comedias heroicas.

3. ESPACIO DRAMATICO, ESPACIO ESCENICO

El viaje marca el tratamiento del espacio dramdtico. Los elegidos para enmar-
car los distintos cuadros son lugares que favorecen el encuentro de los personajes: dos
en la primera jornada, cuatro en la segunda y otros cuatro en la tercera®: Cinco de
los diez, la mitad, corresponden a posadas (2+1+2). Es légico que ocurra cuando
de viajes se trata. Dos son lugares en el campo interior (0+1+1) y tres a la orilla del
mar (0+2+1). Mds adelante nos detendremos en la importancia de este elemento
como espacio fisico y referente poético. Las tinicas localizaciones que se repiten son
las de la posada de Castilblanco, en donde transcurren los dos cuadros del primer
acto, y las del paso donde se aposta el bandolero Leonardo.

“Para la definicién de cuadro como segmento de la accién dentro de cada jornada, véase la entrada «Divisio-
nes de la comedia» de Vitse, en Casa-Garcfa Lorenzo-Vega [2002: 109-111].
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Como si del Quijote se tratara, Barcelona es el final del viaje. Ahi estd el mar,
que es a la vez una puerta a una nueva vida en lo personal y un destino nacional (en
su condicién de camino hacia Italia o Flandes). Barcelona es también una fuente de
problemas, que el espectador de la época sabria identificar inmediatamente, y mds
en el afio caliente de su escritura, como se verd.

Son dos las ocasiones en que se amplia el espacio dramdtico mediante el
recurso de personajes que refieren acciones que ocurren en lugares que ellos pueden
ver pero no los espectadores. El relato ticoscépico mds destacado estd puesto en
boca de Teodora, quien nos da cuenta de cémo Bernardo y Juana llegan a la galera
real, son recibidos, levan anclas y se adentran en el mar. Es un parlamento de gran
interés, por su contribucién a subrayar la importancia del mar en la comedia y por
la destreza con que lo descriptivo se combina con la expresién de los sentimientos
de amor y celos de la dama, cuya temperatura lirica va subiendo de grados. El otro
ensanchamiento del espacio se da al comienzo de la tercera jornada, cuando el ban-
dolero Leonardo describe las evoluciones del caballo de don Félix que se acerca al
paso donde €| estd apostado.

El espacio dramdtico nos remite a la geografia de la Espaiia contempordnea.
Los lugares mencionados como referentes de esta fibula son Sevilla, Castilblanco de
los Arroyos, Guadalquivir, Sanlicar de Barrameda, Salamanca, Cartagena, Igualada,
Barcelona. También hay lugares del exterior con los que Espafia estd relacionada,
como [talia, Flandes, Mastrique, Alemania, golfo de Narbona, Marsella, Orén.

Por lo que al espacio escénico se refiere, la comedia se desmarca con claridad
de la «espectacularidad» que la critica siempre ha achacado a Vélez y que algunos
han considerado incluso como razén de su éxito en la corte del conde duque de Oli-
vares. Ninguna acotacién apunta que para su puesta en escena se necesite algo mds
que algunos pocos accesorios y el espacio vacio de un salén de palacio o del escenario
del corral (ni siquiera hay que jugar con los distintos corredores; bastan el tablado y
las puertas para entrar o salir del primer nivel de la pared del teatro).

4. EL TIEMPO Y EL ESPACIO HISTORICOS DE ESCRITURA Y REFERENCIA

Desgraciadamente, no son muchas las obras del teatro espafiol que permi-
ten situarlas con cierta precisién en el espacio y el tiempo. Y es una pena, porque
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supone una seria dificultad para conocer la dramaturgia particular de cada aurtor y
el desarrollo global del fenémeno dureo. No es el caso de la que ahora comentamos.
Algunas alusiones esparcidas a lo largo de las tres jornadas, ayudadas por un dato de
cardcter documental, creo que permiten fecharla con bastante exacritud y situarla
en un contexto de creacién y representacién como no le ha ocurrido a ninguna
otra pieza del escritor. Es curioso que la tiltima en incorporarse sea, a la vez que
la representante mds ajustada al casillero de capa y espada, la que mejor se puede
datar dentro de un repertorio en el que los criticos han destacado sus serios proble-
mas de fijacién cronoldgica’. '

Todo apunta a que fue escrita en la Navidad de 1632, en un margen de ocho o
diez dfas, como mucho, después del 25 de diciembre. Esa fecha actia como terminus
a quo porque sabemos que es cuando llegaron a la Corte las noticias de que el temido
rey sueco Gustavo Adolfo habia muerto (en realidad lo habia hecho el 16 de noviem-
bre) en el campo de batalla de Liitzen, donde se habia enfrentado a las tropas del
bando imperial comandadas por Albrecht Wenzel Eusebius von Wallenstein, duque
de Friedland, el Frislant o Frisldn de los textos espafioles. A los dos dfas la noticia
se confirmaba y se celebraba con fuegos artificiales y un 72 Deum en la capilla real
[Elliott, 1998: 506]. A ello, entre otras cosas, se refiere el gracioso Llorente cuando
de regreso a Sevilla llega a la posada de Castilblanco y, mientras bebe todo el vino que
puede, contesta al mesonero que le ha preguntado por la situacién exterior®:

En efero,

Llorente, ;qué hay de Alemania?
LLoReNTE.  Respondid Frislant a Suecia

en una campal baralla.
GuespEDA.  Con eso estaré contento,

porque nos tienen quebradas

las cabezas hasta hora.

Es un vinagre con chanzas

nunca vistas ni crecidas.
LioreNTE.  Como eso mienten las cartas...

Vuelva a mi mano la copa

y apure el jarro, Leocadia,

"Rozzell [1959: 58] llega a decir que ninguna de sus obras se puede fechar con seguridad, ya que el tinico
autdgrafo con fecha, el de La serrana de la Vera, la ticne confundida.

®Para facilitar la comprension de las citas he puntuado y modernizado las grafias, siempre que no comporten
diferencias fonemdticas.
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que soy esponja que viene

de camino.
MESONERO. ¢Lo de Italia
? cémo estd?
LLORENTE. En italiano.

MEsonNero. ;Y dofia Holanda y Gelanda?
LLORENTE.  En tableros. Pero viva
el Catélico Monarca,
que en esa Holanda han de hacer
hasta las duefias de Esparia
vainillas.
MESONERO {Viva Llorente,
y muy buen provecho le haga,
pues nos trae tan buenas nuevas!
LLORENTE.  Bebiendo no hay cosas malas. (vv. 139-162)

Puede deducirse una fecha a4 quem de esta misma alusién: la obra forzosa-
mente tiene que ser anterior al 25 de marzo de 1634 en que llegd la noticia a Madrid
de que Frisldn habfa sido declarado traidor y habia muerto asesinado por miembros de
su ejército fieles a la causa del emperador. A partir de entonces en Espafia nunca se
habrfa podido hablar de él en términos entusiastas ni neutros, antes al contrario seria
posible que apareciera de demonio, tal como ocurre en el auto de Cubillo La muerte
de Frisldn’.

Pero hay una fecha @4 quem mucho mds precisa proporcionada por la docu-
mentacién del Palacio Real que dieron a conocer Shergold y Varey [1963: 222]: el
27 de enero de 1633 la compafifa de Manuel Vallejo representé una comedia con
este titulo en Palacio'. En fin, entre el 25 de diciembre y esta fecha hay poco mis
de un mes, un margen muy escaso si tenemos en cuenta que el autor y los actores
tuvieron que disponer de un tiempo para trabajar la obra. La noticia de esta repre-
sentacién palaciega es solidaria con lo que cabe inferir de la actividad cortesana de
Vélez y con las demds alusiones a la situacién politica contempordnea que aparecen
en la obra.

? Sobre los reflejos literarios y teatrales que tuvo este acontecimiento en Espafia, puede verse Vega [2001].

'°En el documento de pago, de fecha de 1 de marzo, consta que junto con ella Vallejo habfa representado
para las reales personas en sesiones sucesivas Ofender con las finezas de Villaizdn, El galdn secreto de Mira de
Amescua (dudosa, segtin Williamsen) y dos de Lope, La boba para los otros y El castigo sin venganza. Unas con
seguridad y otras con probabilidad apuntan que eran comedias de escritura reciente.
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Correr por amor fortuna se sitda, pues, en el colofén del afio de gracia, y des-
gracias, de 1632. Mds de desgracias o de problemas que de gracias: fue un afio tre-
mendo, clave en el reinado de Felipe IV. Todos los frentes en los que habia batallado
y batallarfa el monarca y su valido el conde-duque de Olivares plantearon retos y
problemas importantes en esos meses. En el exterior, Flandes, Italia, la Guerra de
los Treinta afios; en el interior, la indocilidad de Caralufia a la hora de asumir lo
que la Corona le pedia, sin olvidarnos de su bandolerismo endémico. Y nuestra
comedia lo refleja todo de una manera u otra. Entre las vueltas y revueltas de una
accién que busca prioritariamente el entretenimiento, la eutrapelia —en el decir de
Arellano [1988: 47]—, el escritor no renuncid a deslizar sus comentarios y expresar
sus anhelos sobre la situacién que inquietaba al pueblo espafol y, en especial, a los
espectadores privilegiados de su obra: el rey, el valido, los cortesanos. Esto confiere
un valor afiadido indiscutible a la pieza.

Los versos que se acaban de citar reflejan la inquietud que suscitaban los dis-
tintos frentes de la politica exterior y el afdn de contrarrestarla con norticias halagiie-
fias y declaraciones de buenos deseos. Hay mds menciones. En el cuadro final, como
dijimos, se junta una fauna variadisima en una alquerfa cercana a Barcelona. Se
habla de todo a oscuras. El romero de Montserrat pregunta al autor de comedias:

Oiga: ;Hay nuevas de Mastrique?
AutorR  ;Quién es Mastrique?
Vigjo. Una plaza

en Flandes. ;Pues, eso ignora?
AuTOR.  Pensé que era baile... (vv. 2519-22)

Mastrique ha sido uno de los topénimos que mds ha sonado en la Corte y
entre los espafioles al tanto de la politica exterior de ese afio de 1632: el 10 de junio
las tropas holandesas iniciaron el cerco de Maastricht que caerfa el 22 de agosto, sin
que Gonzalo de Cérdoba ni Pappenheim pudieran hacer nada por evitarlo [Elliott,
1998: 494].

Para afrontar el problema de Flandes se pensd en mandar al Cardenal-infante,
que habria de pasar el final de 1632 y comienzos del afio siguiente a la espera de
embarcar, juntando las tropas y aguardando que el mal tiempo permitiera la tra-
vesfa. La Corte estuvo pendiente de este viaje decisivo de don Fernando, quien no
tardando mucho habria de ser aclamado como flamante vencedor de la batalla de
Nérdlingen. De alguna manera la comedia refleja este clima en los episodios que
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se enmarcan en Barcelona, con un fondo de galeras, tormentas y tropas (que no se

muestran, pero a las que se alude)'’.
Por lo que se refiere a los asuntos internos, las inquietudes fundamentales en

aquel 1632 tienen que ver especialmente con Caralufia y Barcelona. Don Bernardo
de Lujdn habla de esta ciudad adonde ha llegado con las galeras de Espafia para
embarcarse a Italia e iniciar su carrera militar:

Oh, plaza de Barcelona,
mil veces beso tu arena
de trofeos tantos llena,
como tu ciudad blasona,
cuya soberbia corona
cifia el augusto arrebol
del Alejandro espariol,
siendo en nueva monarquia
de dos hemisferios dia
a competencia del sol.

Ea, galeras de Espaiia,
besad esta arenosa orilla,
y a Fernando de Castilla
esa salobre campafia
que honra que merece y bafia
en esplandores reales
presentddsela en cristales
de flimulos por pensiles,
anegados en abriles
de primaveras navales. (vv. 1506-25)

Hay que leer estas palabras desde su contexto. Vélez de Guevara manifiesta
su voluntad de que la ciudad de Barcelona se incorporara con todas las consecuen-
cias politicas e impositivas a la monarqufa de Felipe IV, a quien como es frecuente
en esos afios se le identifica con el sol [Elliott, 1998: 210-211], que también es
«cuarton, el cuarto planeta. La ciudad catalana estaba planteando enormes impedi-

' Para una aproximacién al contexto pueden leerse en Aedo y Gallart [1637: 4-23] los capftulos II, «De
cémo su Majestad y Altezas salicron de Madrid, llegaron a Valencia y Barcelona, y queda su Alteza en ella
habilitado para acabar las Cortes, y se vuelve su Majestad y el Infante don Carlos a Madrid, despidiéndose los
hermanos en nuestra Sefiora de Monserrates; y II1, «De lo que sucedié el tiempo que su Alteza estuvo en Bar-
celona hasta que se embarcé».
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mentos a la voluntad del rey y, sobre todo, de Olivares de doblegarla. Hacfa unos
pocos meses que monarca, valido y, muy probablemente, el propio poeta, habian
regresado de allf para respaldar la actuacién del virrey, cargo que ocupaba don Fer-
nando de Austria (de Castilla se le llama muy significativamente en el v. 1518),
hermano del rey, conocido como el Cardenal-infante. Su principal cometido era que
las Cortes votasen la ayuda que la Corona les pedia, no tanto porque la necesitara,
que si, como para demostrar su obediencia. Las Cortes de 1626 habian terminado
con una estrepitosa negativa y ahora no se deseaba que se repitiera. La tension entre
el poder central y el de la ciudad era grande. Tenfa como concrecién mds llamativa
la disputa provocada por el derecho de los consellers a permanecer cubiertos ante
su Alteza. La ciudad se habia crispado porque, merced a una afiagaza ingeniosa de
los representantes del poder real en colaboracién con el conde de Cardona, habian
conseguido que se descubriesen en la catedral durante el acto de juramento de los
derechos de la ciudad por parte del virrey'.

Ese malestar se refleja muy directamente en nuestra comedia. No harian
falta explicaciones para los contempordneos que conocfan bien el problema. Si
las podemos necesitar nosotros, cuando vemos que nada mds decir don Bernardo las
palabras anteriores, se ve involucrado en un enfrentamiento de los de la ciudad con
los de las galeras, es decir de los stibditos celosos de sus derechos histéricos versus los
representantes del poder centralizador y mondrquico. Vélez de Guevara ha sabido
aprovechar el clima de revuelta de ese afio tenso para alimentar verosimilmente el
enredo, que es su objetivo fundamental como dramaturgo.

Un alboroto hay alli.
Con la gente de galera
la de la ciudad se altera,
y un gran tropel viene aqui.
Espadas desnudas veo
y a mi alférez empenado
entre algunos. A su lado
mostrar la sangre deseo... (vv. 1552-59)

Otra referencia histérica inmediata y precisa es al capitin general de las gale-
ras de Espafia, el marqués de Villafranca. Es nombrado por la despechada Teodora,

?Véase el capftulo «La lluita amb la ciutat, 1632-1635» en Elliott [1966: 261-291].
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que ve cémo en la galera real zarpa su amado Bernardo, y encima con su adversaria
amorosa, dofia Juana:

Oh, marqués de Villafranca,

heroico Toledo, cuyas

siempre invencibles hazafas

tantos blasones ilustran,

no paguen las ansias mfas

las indignaciones tuyas

y mis celosos agravios

la pena de ajenas culpas:

vuelvan tus dguilas blancas... (vv. 1676-83)

Catalufia no sélo planteaba inconvenientes a la Corona por su indémita con-
dicién casi republicana (como denuncia Olivares [Elliott, 1998: 492]) con la que
defendfa sus derechos histéricos, sino también por su bandolerismo"’. Era un pro-
blema que ven{a de muy atrds, y que se encontraba revitalizado en esos momentos en
que Joan de Serrallonga protagonizaba el dltimo gran momento del fenémeno cata-
ldn [Regla, 1966: 176-182]. Sus andanzas habfan comenzado en.1622 y concluirfan
con su ajusticiamiento en 1634. El personaje se habia convertido en un mito social y
literario, susceptible de ser llevado al tablado, algo que ocurrirfa por obra del propio
Vélez de Guevara y otros dos ingenios, Coello y Rojas Zorrilla, autores de consuno
de una de las comedias mds reeditadas del poeta en lo antiguo.

También en Correr por amor fortuna estd presente el bandolerismo, que en
modo alguno debe considerarse como algo postizo o inmotivado. Desde la pers-
pectiva de 1632, es obligado pensar en él si se viaja por tierra a Barcelona, como
hacen los protagonistas. Ellos se encuentran con los bandoleros entre Igualada y
Barcelona.

El tratamiento que este personaje recibe en la obra obedece al mds comiin
en la literatura de la época: el del bandolero dignificado. Se trata de una figura de
gran atractivo dramdtico, por su capacidad de asociar gallardfa y ferocidad, arrojo y
generosidad. Tal pintura, sin embargo, no debe considerarse como producto de una
manipulacién absoluta de la realidad, sino de la explotacién de una de sus posibili-

'3 El problema ha merecido abundantes estudios. Entre los de conjunto cabe destacar los de J. Regla [1966],
R. Garcfa Cércel [1989] o X. Torres [1991].
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dades. Los documentos contempordneos contemplan -una tipologfa amplia: desde
plebeyos sanguinarios a nobles desarraigados por razones varias, pero que mantienen
sus «virtudes». El bandolero literario obedece normalmente a este 4pice de la pird-
mide. Esto, que se nota en el comportamiento del bandolero jefe de la comedia que
analizamos, Leonardo Revellén'4, lo destaca explicitamente don Félix Ordéfiez:

Hidalgo, desde que entré

en Catalufia he sabido

que Leonardo Revellén,
vuestro capitdn invicto

y caraldn valeroso,

por singulares disinios

de enemistad o venganza,
uso en vuestra patria antiguo,
con cuarenta de vosotros,
catalanes no vencidos,
tiranizando este paso,
asombrdis estos caminos. (vv. 1798-1809)

El autor de Correr por amor fortuna conoce Barcelona y sus riesgos, que no es
s6lo el de bandoleros en el interior, sino también de piratas africanos en su litoral.
Asi, cuando don Bernardo y dofia Juana estdn de noche en la playa cercana a Barce-
lona se ven en la necesidad de buscar refugio:

Y en esta desierta playa
los dos estamos al riesgo
de alguna fusta africana... (vv. 2325-27)

Sabe cémo es su caserfo. Ambos personajes divisan una luz a lo lejos y deciden
ir hacia alli:

Sirvanos ella de norte.

Quiz4 serd alguna granja

donde la noche pasemos,

que en esta hermosa campafia

tiene muchas Barcelona,

y por fortalezas pasan. (vv. 2332-37)

" Nombre que no he encontrado, ni aproximado, entre los que aparecen en los estudios que se dedican a
la figura y el problema.
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Estd claro que conoce Barcelona y que piensa en los que pueden no conocerla,
en los madrilefios, por ejemplo.

La ciudad condal y su entorno preocupan a los espectadores de la Corte por
las razones vistas, pero ;como podria explicarse la presencia de Sevilla? Quizd no
haga ninguna falta justificarla. La metrdpolis andaluza estd muy presente en el teatro
espafiol, y, concretamente, en las comedias de capa y espada, donde es, después de
Madrid, uno de los marcos preferenciales de sus acciones. Sin embargo, dado que
tenemos esta oportunidad de conocer el contexto de produccién y consumo de la
pieza, podrfamos esbozar alguna hipdtesis.

No creo que sea forzar demasiado la interpretacidn si se considera como posi-
ble causa de la eleccién el deseo de halagar, en clave de humor (como exige el subgé-
nero), 2 uno de los espectadores privilegiados de las primeras representaciones, el
conde-duque de Olivares, quien siempre se consideré «hijo de Sevilla» y que, segtin
Elliotr [1988: 209], debié de considerar esa misma condicién de Vélez a la hora de
hacerle objeto de su proteccién y favores en la Corte. La ciudad hispalense se ensalza
encomidsticamente en dos momentos distintos de la obra. Este es uno de ellos:

Ese golfo de edificios,
ese Damasco de Europa,
ese despecho del Asia,
andaluza Babilonia,

que por dosel al sol tiene

y al Guadalquivir por orla. (vv. 442-47)

Es motivo recurrente en el teatro del autor y en su Diablo cojuelo. Pero se puede
ir mds lejos: por qué no pensar que el protagonista Bernardo de Lujdn de alguna
manera refleja al valido en su etapa juvenil, los afios de estudiante en Salamanca,
la condicién de noble sevillano, con sus amorios incluso. Desde nuestra perspectiva
actual puede chocar esta asociacién, porque hoy el personaje no nos parecerfa un buen
chico con sus maneras —muy alicortas, eso si— de burlador; pero segtin Marafién,
y lo aduce y asume también Elliott [1998: 52], los jévenes nobles sevillanos debfan
pasar los dfas combinando hospitalidad, amores ilicitos y equitacién. Mis raro era
que esos nobles recibieran una educacién universitaria [Elliott, 1998: 38-39], como
ocurre con don Bernardo, que ademds lo hace en Salamanca, lo que pueden consi-
derarse indicios de cierta pertinencia para la relacién que pretendemos. Pero los hay
aln mds significativos. El protagonista, se apellida Lujén, como queda dicho, pero en
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un momento dado, al comienzo de la segunda jornada, nos enteramos de que es un
Guzmén, como don Gaspar de Guzmdn, el conde-duque de Olivares:

Don FELIX.

DonN BERNARDO.

Don FELIX.

DON BERNARDO.

Don FeLix..

¢Cémo dejdis aquel muro
corona de la ciudad

mis bella que cubre el cielo?
Bueno, mas el patrio suelo
los de nuestra calidad

no han de pisar con ultraje
de ociosamente vivir.
Canséme de ir y venir

a Salamanca y el traje

de estudiante trocar quise
por este desenfadado

de caballero y soldado
hasta que la cumbre pise
de la fortuna por él.

Y en Iralia o Flandes quiero
mostrar que soy caballero
y espaiiol Lujdn, de aquel
que su patria defendié
generoso decendiente.

Ese corazdn valiente

no cabe en un mundo.

No
me miré tan presumido;
pero por lo menos tengo
pensamientos de quien vengo.
Blasén tan esclarecido
bien os los puede alentar
para conquistar al Sol,
que por Guzmdn y espaiiol
podéis sus rayos pasar. (vv. 837-65)

Estos tltimos versos no tienen desperdicio para lo apuntado. Don Félix le dice
a don Bernardo que su blasén esclarecido es suficiente para alentarle a conquistar el
sol, ese sol, cuarto planeta, que ejerce de signo del cuarto Felipe. Y ;de quién sino de
Olivares podria predicarse su conquista?

Sea como sea, lo que interesa en este apartado es subrayar la existencia de esa
densa atmésfera propiciada por las abundantes referencias a personajes, sucesos y

389



GERMAN VEGA GARCIA-LUENGOS

lugares del presente histérico, que, al tiempo que conferia la verosimilitud espacio-
temporal que pretende la comedia de capa y espada, permitia compartir preocupa-
ciones y complicidades entre el escritor y sus espectadores.

5. Los RASGOS DRAMATICOS DE VELEZ DE (GUEVARA EN UN GENERO DESACOSTUMBRADO

Estamos ante la pieza conservada mds cercana al prototipo de comedia de capay
espada atribuida a Vélez de Guevara. Pero a la vez ostenta con notable claridad la marca
del autor, tanto en sus virtudes como en sus defectos. Precisamente, la presencia de
los mismos en un campo desacostumbrado ayuda a una determinacién més clara.

Entre las virtudes, debe destacarse su lirismo. Un lirismo formalizado en un
lenguaje poético no excesivamente culterano; valga la precisién porque es uno de
los dramaturgos de las primeras posiciones a quien con mds insistencia se le ha atri-
buido una militancia gongorina no sélo intensa sino también temprana®®. En nues-
tra obra hay gongorismo, qué duda cabe, pero también garcilasismo directo. Vélez
rinde homenaje explicito al poeta toledano al comienzo de la seguinda jornada:

TEODORA. Venga todo el mundo ya
contra nosotros, que a quien
no espera viviendo bien
ningun dafio el mal le hard.
LLORENTE. Eso dijo Garcilaso,
que si yo mal no me acuerdo
lo escuché a un poeta izquierdo
moro baja [sic] del Parnaso. (vv. 1041-48)

En efecto, se estd refiriendo al v. 774 de la Egloga II: «que a quien no espera
bien no hay mal que dafie». Aunque no le nombre, podemos encontrar otros
momentos paralelos. En uno de los parlamentos mds logrados, el que remata la
segunda jornada, la misma dama utiliza palabras e ideas presentes en Garcilaso para
expresar su pasién y sus celos (vv. 1640-1734). Al igual que en su Soneto XIII las
ligrimas de Apolo sobre el laurel en que se est4 convirtiendo Dafne acrecientan el
propio sufrimiento —«a fuerza de llorar, crecer hacfa / este 4rbol, que con ldgri-

' G. Peale [1993] considera una de sus comedias, Don Pedro Miago, como la primera incursién de la poesfa
novedosa del cordobés en la Comedia.
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mas regaba»—, Teodora considera que sus suspiros de dolor se vuelven contra ella
porque dan aire a las velas de la nave que aleja a su amado (vv. 1712-27). También
en el final de su parlamento y de la jornada resuena la Egloga I y especialmente el
remate de las estancias de Salicio:

Oh, cielo, oh, suerte dura,

tras el ingrato que el honor me hurta

dejad a mis locuras

correr de celos por amor fortuna. (vv. 1731-34)

Se ha sefialado ya que el mar es un elemento recurrente en la configuracién
del espacio dramdtico. Debe destacarse la persistencia con que Vélez de Guevara
lo introduce en sus comedias. Es un aspecto que parece apuntar hacia su biograffa:
conocidos son sus avatares marineros por el Mediterrdneo en su juventud [Cotarelo,
1916-1917: II, 631-632], y es probable que hubiera otros contactos. Pero su pre-
sencia no sélo concierne al espacio dramdtico, afecta también a su lenguaje poético:
olas, puertos, naves, escollos, etcétera, se constituyen en elementos persistentes de su
tropologfa particular. Y, en especial, las tormentas. Un detalle importante que
debe notarse es el significado del titulo: «fortuna», sobre todo si va unido al verbo
«correr», significa «tormenta». Asi lo recoge como tercera acepcién el Diccionario
de Autoridades'®. Como si de un motivo musical se tratara, el octosilabo del titulo,
Correr por amor fortuna surge aqui y alld a lo largo de toda la obra'’; y, desde luego,
en sus momentos mds importantes; siempre jugando con la ambivalencia de «for-
tuna», que no renuncia a su acepcién de «suerte», «destino». Muy revelador de esta
duplicidad de sentidos es el juego de palabras de la exclamacién de dofia Juana:

'Y lo ha recordado S. Ferndndez Mosquera en un par de trabajos afortunados sobre las tormentas en Lope
y en Calderdn. En este segundo apunta algunos ejemplos inequivocos [2003: 97, n. 1]: «que entre sombras
se obscurece / de algtin eclipse parece / que estd corriendo fortunar (Amadp y aborrecido). «Car. De aquella nave
que expuesta / Esc. de las rifagas del viento / Car. a los bajos de la sierra, / Eic. corriendo viene fortuna, / Car.
estd corriendo tormentar (E/ golfo de las sirenas).

"7 Pueden aparecer también férmulas alternativas con el verbo «correr», que tienen claro el sentido meteo-
rolégico del referente: «Si pasaran / a Castilblanco, imagino / que corrieran mas borrasca / que la del coche»
(vv. 180-183); «Que yo que en esta posada, / corriendo mareta sorda / de amor, que en el mar de amor / bajel
ninguno perdona, / entré...» (vv. 430-34). También en algunos casos en que la expresién es «correr fortuna»
pueden concurrir precisiones que hacen inequivoco ese sentido: «Que determina que corra / mayores de amor
fortunas, / surcando escollos por olas...» (vv. 573-75).
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iAy de mi!
¢Qué fin tendrd la tormenta
de mi fortuna cruel? (vv. 1203-05)

O de dofia Teodora mds adelante:

Extrafias
variedades de tormentas
y de tormentos nos traza

la fortuna. (vv. 2351-54)

A su vez, dichas expresiones dan coherencia y sentido a muchas otras que
tienen que ver con el mar en el lenguaje figurado de los personajes. Lo que ademds
se ve potenciado porque el mar no metaférico y sus tormentas también tienen un
papel importante en el desarrollo de la accién y, por tanto, en los parlamentos de
los personajes.

Ortro aspecto que hay que resefiar es el humor. Llorente es su agente priorita-
rio como criado-gracioso. Y tiene bastante gracia. Uno de sus cebos principales es la
identidad sexual de Teodora, que intenta pasar por Teodoro, pero no consigue evitar
las sospechas de que sea mujer o, mds peligroso aiin para su época, homosexual. En
el tratamiento de esta cuestién Vélez de Guevara se muestra bastante desinhibido.
De todas formas, Llorente no se prodiga demasiado. Hay otros puntos a destacar
en el aspecto humoristico. Asi, los comentarios de los personajes principales, como
los de don Félix y don Bernardo en su encuentro en Cartagena de la segunda jor-
nada, cuando pasan revista satfrica, y misdgina, a las damas de Sevilla, con especial
mordiente hacia las letradas, que hasta hacen comedias, comentan al Tasso o hablan
latin. Merece destacarse atin mis la escena entremesil de los momentos previos al
final, cuando todos los protagonistas, mds otros de variopinta condicién, discuten
a oscuras en la alquerfa barcelonesa. Esto puede considerarse como una marca del
escritor, y explicarfa en parte —segtin ha apuntado Profeti [1965: 123-124] y asu-
mido Urzdiz [2002:31-32]— la escasez de piezas de teatro breve auténomas en su
repertorio. Pasos de este cardcter habria en La luna de la sierra, El diablo estd en Can-
tillana, E| dguila del agua, El Hércules de Ocafia. El de Correr por amor fortuna puede
sefialarse como muestra destacada por su concepcién escénica, vis cémica y funcién
dramdtica, ciertamente original, al abocar la accién hacia el desenlace.
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El control del espacio escénico es otro de sus aciertos. Demuestra Vélez de
Guevara que sabe hacer teatro con un espacio escénico desnudo, que no es el habi-
tual de sus demds obras, en que se sirve de elementos de cierta espectacularidad.
Basta leer sus acotaciones para ver cémo le gusta precisar sobre los efectos visuales
del teatro. En esta comedia sabe explotar adecuadamente las convenciones del
género espafiol, que permiten, por ejemplo, hacer escenas a oscuras, como las de la
primera jornada o la final que acaba de comentarse.

También la obra acusa lo que puede considerarse otro rasgo de su teatro —ya
apuntado por Neumeister [2002: 13-14] a propdsito de E/ primer conde de Orgaz,
y por Peale y Urzdiz [2003: 933]—, pero que aiin requiere mds profundizacién: la
capacidad de combinar distintos subgéneros dramdticos. En este caso, si el de capa
y espada es el dominante, no deja de haber rasgos de comedia historial (de hechos
recientes). .

En la columna del debe, de los defectos, puede consignarse algo que tam-
bién corresponde al wsus scribendi de Vélez de Guevara: sus limitaciones a la hora
de urdir la trama. La linealidad de la accién, la concatenacién simple de causas y
consecuencias, la ausencia de acciones secundarias, caracteristicas ya notadas para
el conjunto de sus obras, también se dan en ésta, y saltan mds a la vista incluso,
porque el subgénero tiene su fuerte en esos frentes: si hay un tipo de comedia que
exige el enredo es la de capa y espada. Y aunque al final habla de «marafan, la verdad
es que no ha sido para tanto:

Con que la comedia acaba

Correr por amor fortuna,

y tomardn la marafia

vuesarcedes para hacer

otra comedia mafiana. (vv. 2631-35)

La conciencia de enredar, de enmarafiar, estd muy presente en los dramatur-
gos de esos momentos, que implicita o explicitamente parecen competir por ver
quién es el que consigue el embrollo mds enrevesado; y por si los espectadores no
fueran capaces de percatarse, es bastante normal que los personajes se salgan de la
accién y en incisos metateatrales hagan publicidad del enorme lfo urdido. De alguna
manera, Vélez, tan reconocido por el «rumbo, tropel, boato y grandeza» de sus
comedias debi6 de querer blandir sus armas también en ese terreno tan en boga en
los afios treinta del siglo XVTI, los de mayor esplendor del teatro barroco, en el que
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sus competidores cémicos mds jévenes —los «pdjaros nuevos», de los que recelaba
su amigo Lope— estaban mostrando sobrada comperencia.
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