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La X edicion del SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE LITERATURA
ESPANOLA Y EDAD DE ORO se celebré entre los dias 20 y 24 de marzo de
1990 en el salén de actos de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad
Auténoma de Madrid, en la sede de la U.LM.P. en Cuenca y en la iglesia de San
Miguel de la misma ciudad, sobre el tema América en la literatura durea. El
Seminario se desarrollé de acuerdo con el programa siguiente:

AMERICA EN LA LITERATURA AUREA
PROGRAMA

I. SESION DE APERTURA
(Martes 20 a las 10,00)

Pablo JAURALDE (Director)
Josune GARCIA

Pedro DIEZ ORZAS

Elena ABOS

Diez afios de “EDAD DE ORO”

II. PUBLICACIONES DE “EDAD DE ORO”
(Martes 20 a las 11,15)

Presentacién de “Edad de Oro IX”

Domingo YNDURAIN (UAM)

Lina RODRIGUEZ CACHO (Univ. de Salamanca)
Presentacién “Actas A.L.S.O.”

Marc VITSE (Univ. Toulouse)

Presentacion “Manuscrt. CAO IIT”

J. ABAD (Biblioteca Nacional)

Clara GIMENEZ (UAM)

III. SESION I
(Martes 20 a las 12,00)
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Preside: Agustin REDONDO (Sorbona Nouvelle)
Germédn VEGA GARCIA-LUENGOS (Univ. Valladolid)
Teodosio FERNANDEZ (UAM)

IV. SESION II

(Miércoles 21 a las 9,30)

Trinidad BARRERA (Univ. Sevilla)
Francisco FLORIT DURAN (Univ. Murcia)
Pierre DUVIOLS (Aix-en-Provence)

V. COLOQUIO: “AMERICA EN LA LITERATURA AUREA”
(Miércoles 21 a las 12,00),

Modera: Teodosio FERNANDEZ (UAM)

Pedro Luis BARCIA (Univ. La Plata)

José Maria MERINO (Novelista)

A. BRYCE ECHENIQUE (Novelista)

VI. SESION III

(Jueves 22 a las 9,30)

J. C. GONZALEZ BOIXO (Univ. Leén)

Georgina SABAT-RIVERS (Stony Brook, N. York)
Lina RODRIGUEZ CACHO (Univ. de Salamanca)

VII. SESION IV

(Jueves 22 alas 12,00)

Blas MATAMORO (Cuadernos Hispanoamericanos)
Marfa Luisa CERRON (UAM)

Rosa PELLICER (Univ. Zaragoza)

VIII. SESION V

(Viernes 23 a las 10,00)

Roland FORGUES (Univ. Grenoble)
Aurora EGIDO (Univ. Zaragoza)
Pedro Luis BARCIA (Univ. La Plata)

IX. SESION VI

(Viernes 23 a las 12,00)

Elide PITARELLO (Univ. Venecia)
Mariano CUESTA (Univ. Complutense)

X. SESION VII

(Viernes 2}3 a las 16,00)
J. Luis IRIZAR (Conferencia Episcopal)
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XI. SESION DE CLAUSURA

(Viernes 23 a las 19,30)

Isaias LERNER (Graduate Center, New York)
José MONTERO REGUERA (UAM)
Fuencisla LEAL

Pablo JAURALDE (UAM)

COMISION ORGANIZADORA: Elena Abés-Alvarez-Buiza, Antonia Castafio
Torrero, Mercedes Cervera Martin-Artajo, Antonio Gago Rod6, M.* Cruz Garcia-
Madrid Sdez, Fuencisla Leal Santiago, Enrique Lépez Diaz, Miguel Marafién
Ripoll, Carlos Molina Garcia, Raquel Pinilla Gémez, Tatiana Rivero Sanz.

DIRECCION: Pablo Jauralde Pou y Domingo Yndurdin Mufioz.
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LAS HAZANAS ARAUCANAS DE GARCIA HURTADO DE
MENDOZA EN UNA COMEDIA DE NUEVE INGENIOS.
EL MOLDE DRAMATICO DE UN MEMORIAL

En 1622, las prensas madrilefias de Diego Flamenco sacan a la luz la comedia
titulada Algunas hazafias de las muchas de D. Garcia Hurtado de Mendoza,
Marqués de Cariete'. Su representacién en Palacio, entre el mes de octubre de ese
mismo afio y febrero del siguiente, se consigna en los papeles contables dados a
conocer por J. E. Varey y N. D. Shergold®. El impreso y la exhibicién, tnicos testi-
monios conocidos, configuran un interesante episodio, donde el teatro y la vida
real enredan sus hebras.

La referencia tltima en lo literario y, mds aun, en lo extraliterario, hay que bus-
carla en una de las obras mds fecundas suscitadas por el descubrimiento y coloni-
zacién de América: La Araucana. La dilatada descendencia del poema ercillano
tiene que ver con su calidad artistica, por supuesto, pero también con otros factores
de su gestacion, en los que la vida y la literatura se implican y complican. Desde
sus primeros estudiosos, se ha concebido La Araucana como una suerte de memo-
rial, es decir, como una “probanza de méritos, para llamar la atencién del rey sobre
servicios y obtener recompensas en forma de cargos o empleos en la corte’™. Es

! Existen dos ediciones modernas de la pieza: Obras de Guillén de Castro y Bellvis (Madrid: Tip. de la Rev.
de Archivos, 1927), 111, 593-639; Comedias de D. Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza, BAE, XX (Madrid: Atlas,
1946), 487-508. Las citas se hardn por esta tltima edicién.

2“Some Palace Performances of Sevententh Century Plays”, Bulletin of Spanish Studies, XL (1963), 212-
244. En la documentacién palatina la comedia recibe los titulos de Las victorias del Marqués de Cariete y Las
hazafias del Marqués de Cafiete. Ver también de los mismos autores Comedias en Madrid: 1603-1709.
Repertorio y estudio bibliogrdfico (London: Tamesis Books, 1989), 128; y Rosita Subirats, “Contribution a 1'é-
tablissement du répertoire théatral a la Cour de Philippe IV et de Charles I, Bulletin Hispanique, LXXIX, 3-4
(1977), 401-479.

* Alonso de Ercilla, La Araucana, edicién, introduccién y notas de Marcos A. Morinigo e Isaias Lerner
(Madrid, Castalia, 1979), I, 42.
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200 LAS HAZANAS DE GARCIA HURTADO DE MENDOZA

claro que su condicién de parte interesada pesa sobremanera a la hora de seleccio-
nar y manipular los materiales. Pero, a la vez, la vida es vista —o, tal vez, vivida—
desde la literatura. Hay una serie de trabajos centrados en las fuentes literarias que
asi lo confirman®. A pesar de todo lo que predica el autor de su funcién de reporte-
ro, hay tanta literatura como vida en su poema. Ercilla —al igual que muchos otros
que se dicen testigos reales de la aventura americana— escribe mds desde la litera-
tura que desde América.

De una forma o de otra, el arte de aquel escritor testigo consigui6 transfigurar o
crear los parajes, los personajes, los episodios de un mundo poético. Y estos, a su
vez, se erigieron en raiz y estimulo de muy diversas manifestaciones de dentro y
fuera de la literatura.

Una rama significada de la herencia tiene que ver con el que es, tal vez, el
aspecto mds llamativo del poema en relacién con otros especimenes de su secuen-
cia genérica y geogrifica: la ausencia de un héroe central al que se ensalce como
vertebrador de las victorias cristianas.

Sin querer entrar en una consideracién detenida del proceso artistico que con-
duce a este planteamiento tan original, no cabe duda de que en €l intervino mucho
la vida. Si Ercilla escribié su poema, entre otras cosas, para probar sus méritos,
también di6 en él cauce a sus rencores, a sus deseos de venganza. Estos proyectari-
an una parte importante de las sombras con que se oculta al gobernador y general
espaiiol, reponsable de las campafias guerreras en las que el escritor participa: Don
Garcia Hurtado de Mendoza, Marqués de Cafiete.

Son de sobra conocidos los motivos del rencor. Pocos son los autores de créni-
cas 0 poemas que omiten el episodio culminante de esta enemistad: por una cues-
tién baladi —y no deja de presentarse como tal sea cual sea el bando desde el se lo
considere y las justificaciones que se busquen—, Alonso de Ercilla fue condenado
a muerte por Don Garcia. A punto de la ejecucidn los intercesores consiguen que la
pena sea conmutada por la del destierro.

El capitdn Alonso de Géngora Marmolejo, testigo y agente de aquellos suce-
sos, parece pensar en nuestro autor cuando escribe en su Historia de Chile el
siguiente comentario sentencioso, como remate de uno de los episodios en los que
el joven Marqués pone de manifiesto su comportamiento arbitrario e intempestivo:
“Ninguno, por poderoso que sea, trate mal a ninglin pequefio ni a otro ninguno,
porque si es de 4nimo noble tiene tino a vengarse por su persona, y si es bajo, de la
manera que puede’”.

Efectivamente, Alonso de Ercilla hizo lo que pudo por la venganza y, a la postre, pienso que
nadie consigui6 un medio tan eficaz de llevarla a cabo: una venganza a través de la literatura.

“Ver August J. Aquila, Alonso de Ercilla y Zifiga: a basic bibliography (London: Grant & Cutler, 1975);
Frank Pierce, Alonso de Ercilla y Ziriiga (Amsterdam: Rodopi 1984).

* Historia de Chile desde su descubrimiento hasta el afio de 1575, en Cronicas del Reino de Chile, ed. de F.
Esteve Barba. BAE, CXXXI, 75-224 (Madrid: Atlas, 1960), 133.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio indice



GERMAN VEGA 201

Y a pocos como a Don Garcia y a su sucesor, Don Juan Andrés Hurtado de
Mendoza, les doli6 tanto la literatura. Aquella multiplicacién de versos en las vein-
titrés ediciones de La Araucana, que flanquearon y testimoniaron su enorme éxito
de 1569 a 1632, no podia dejarles impertérritos, y decidieron que los males de la
literatura habia que afrontarlos con literatura. Los intentos de reclamar el protago-
nismo del Marqués de Cafiete, que Alonso de Ercilla escamotea, provocan durante
aflos una notable secuencia de escritos instigados por el afectado y sus sucesores:
La mancha de literatura con literatura se quita. Y asi, Bartolomé de Escobar, Pedro
de Oiia, Lope de Vega, Crist6bal Sudrez de Figueroa, Gaspar de Avila, Luis
Belmonte Bermidez, Juan Ruiz de Alarcon, Antonio Mira de Amescua, Guillén de
Castro, Luis Vélez de Guevara, y otros, al tiempo o en distintos momentos, se vie-
ron impelidos a usar su pluma en la empresa. La comedia que nos ocupa cerraria la
cadena, en un momento muy significativo.

Dicha serie presenta dos fases delimitadas por el tiempo y el espacio. La
primera tiene como marco Lima y como limite cronolégico el afio 1596, cuando
Don Garcia cesa en su cargo de Virrey del Perd y regresa a Espafia. Sus pretensio-
nes de reivindicacion literaria se expresan en dos géneros diferentes: la crénica his-
térica y la poesia heroica.

Como resultado primero estd, en 1589, la Cronica del Reino de Chile, escrita
por el capitdn D. Pedro Marifio de Lobera... reducida a nuevo método y estilo por
el Padre Bartolomé de Escobar, de la Compafiia de Jesis®. La segunda intentona
de contrarrestar La Araucana se produce en su mismo terreno, €l de la poesia
heroica. Hurtado de Mendoza encuentra en el joven Pedro de Oiia un fiel servidor,
con unas aceptables dotes literarias. Su Arauco domado, publicado en Lima en
1596, el mismo afio en que D. Garcia finaliza su virreinado, deja bien a las claras
cudl ha sido su estimulo primero: que Ercilla, tan “buen autor apasionado/os haya
de propésito callado™.

Estas dos obras de la primera etapa porporcionardn las referencias sobre el
Marqués que van a utilizar, directa o indirectamente todas las de la segunda. Sin
que debamos olvidar el influjo de La Araucana en el resto de las piezas conten-
dientes: el tono épico, la imagen del indio, el protagonismo de Caupolicédn, etc.,
son deudas que con mayor o menor evidencia todas tienen contraidas con Ercilla.

¢ Crénicas del Reyno de Chile, cit. BAE, CXXXI, 225-562. La base de esta obra son los escritos de un testi-
20, el capitdn Lobera Marifio, con lo que se pretende dar garantfa de fidelidad histérica. Me temo que es bien
poco lo que queda de estos primeros materiales. En el prélogo hay una sospechosa insistencia en la veracidad
de lo que se cuenta, por parte de Bartolomé de Escobar, a quien ¢l guertrero antes de morir (1584) le encarga
“ponerlos en estilo”. A Escobar le sobra estilo —en palabras de F. Esteve Barba en la Introduccién a la susodi-
cha edicion, es un predicador de “gerundianismo prematuro” (Op. cit., XXXV)— y le falta objetividad. Su
obra se convierte en una descarada apologia de los hechos del virrey, que es quien la inspira y, al parecer, la
documenta, con lo que se podria considerar como sus “memorias” (Ibid, XXXV).

? Poemas épicos, t. 11, ed. de Cayetano Rosell. BAE, XXIX, 351-456 (Madrid: Atlas, 1948), 354. No obstan-
te, Pedro de Ofia admira a Ercilla y le considera superior (Ibid. 352). El reconocimiento de los méritos litera-
rios de Ercilla es una constante en toda esta guerra.
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202 LAS HAZANAS DE GARCIA HURTADO DE MENDOZA

La segunda fase se enmarca en Espafia, tras el regreso en 1596. La reivindica-
cion de los méritos, para amparar peticiones, se convierte en acuciante necesidad®.
La obsesién por servirse de la literatura da con una solucion audaz: la Comedia.
Los Hurtado de Mendoza se encuentran con el arrollador éxito del teatro en los
corrales y salones de Espaiia, y a Lope de Vega, como su mds prestigioso autor.
Nadie como Lope, y nada como la Comedia son capaces de llegar a todo tipo de
gentes, desde los bajos a los encumbrados.

Y Lope en la etapa decisiva de los comienzos del reinado de Felipe III escribe
el Arauco domado. A pesar de la insistencia con que la gran mayoria de sus precla-
ros estudiosos, desde M. Menéndez Pelayo’, J. Toribio Medina'®, Marcos A.
Morinigo", hasta Juan A. Corominas'?, consideran que la comedia fue compuesta
en una fecha cercana a 1625, en que aparece publicada por primera vez dentro de
la Parte veinte de las Comedias de Lope de Vega Carpio ", creo que hay argumen-
tos s6lidos para una datacidn bastante mds temprana: entre 1599 y 1604.

El afdn de situar la obra de Lope en el broche de la sarta de comedias sobre D.
Garcfa, como punto culminante y vencedor de la misma, lleva a los estudiosos cita-
dos a silenciar una realidad incontrovertible: el Arauco domado ocupa el puesto
288 entre las 448 comedias de la segunda lista del Peregrino en su patria; lista que
tiene fehacientemente demostrada una existencia anterior a 1618, en que se fecha
la edicidn sevillana de Clemente Hidalgo. Este dato basta para demostrar un aspec-
to importante en la secuencia de piezas teatrales en loor de Hurtado de Mendoza,
como es el de la posterioridad de la comedia de los nueve ingenios. Pero es que
ademds hay indicios serios de que la lista de 448 titulos ya constaba en alguna edi-
cién perdida de 1.604, como razonablemente ha argumentado Oscar M. Villarejo."
Segtin esto, la obra se escribirfa entre 1599, fecha en que se publica por primera
vez la lista de 219 titulos del Peregrino —donde no consta El Arauco domado—y
1604, en que aparecerfa la segunda, donde sf figura. Esto casa ajustadamente con
otros datos de dentro y fuera de la comedia. Entre los primeros estaria el de su con-
textura estréfica’®. Entre los segundos, el hecho de que en febrero de 1602 Don

¢ Ver F. Campos Harriet, D. Garcia Hurtado de Mendoza en la historia americana (Santiago: Andrés Bello,
1969), 190 y ss.

* Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, vol. VI, en Obras completas (Santander: CSIC, 1949), XXXIV,
194.

® Dos comedias famosas y un auto sacramental. Basados principalmente en la Araucana de Ercilla, anota-
dos y precedidos de un Prologo sobre la historia de América como fuente del teatro antiguo espafiol
(Santiago: Soc. Imprenta-Litografia Barcelona, 1917), 87-98.

" América en el teatro de Lope de Vega (Buenos Aires: Instituto de Filologia, 1946), 235.

2“Las fuentes literarias del Arauco domado de Lope de Vega”, Lope de Vega y los origenes del Teatro
Espariol. Actas del I Congreso Intemacional sobre Lope de Vega (Madrid: Edi-6, 1981), 161-170.

" Para las distintas ediciones de esta Parte, ver M. G. Profeti, La collezione “Diferentes autores”, Kassel,
Ed. Reichenberger, 1988, 200-201.

“ “Revisién de las listas de E! Peregrino de Lope de Vega”, Revista de Filologia Espafiola, XLVI (1963),
343-349. “Lista Il de El Peregrino: La lista maestra del afio 1604 de los 448 titulos de las comedias de Lope de
Vega”, Segismundo, 3 (1966), 55-89.

'sLa aplicacién del método de Morley-Bruerton —generalmente eficaz— sitia su composicién entre 1598 y
1603, probablemente 1599 (Cronologia de las comedias de Lope de Vega. Version espaitola de M. R. Cartes,
Madrid: Gredos 1968, 282-285).
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GERMAN VEGA 203

Hurtado de Mendoza (Juan Andrés) actie de padrino en el bautizo del hijo del
poeta y de Maria de Lujan, Lope Félix'". Por otra parte, no parece que existan obs-
taculos a esta cronologia. Aunque M. Menéndez y Pelayo'’, J. Toribio Medina®, F.
Campos Harriet” o Juan M. Corominas® apuntan que Lope leyé y aprovechd para
su obra los Hechos de D. Garcia Hurtado de Mendoza de Cristébal Sudrez de
Figueroa, editada en 1613, pienso que esta comedia no requiere otras fuentes que
los dos panegiricos peruanos de Lobera-Escobar y Pedro de Oifia. Otro presunto
estorbo para adelantar la fecha podria ser el talante de competencia con los nueve
ingenios de 1622 que aprecian en Lope los susodichos estudiosos® . A mi parecer,
tal afan de contraste s6lo podria fundamentarse, con mayor o menor claridad en la
dedicatoria —asaz comedida, para ser de Lope— a D. Juan Andrés que precede al
texto de la comedia en la Parte veinte de 1625. Pero en ella no hay nada que per-
mita asociar su tiempo de escritura al de la comedia. Al contrario; tal proximidad
es objetada explicitamente: “V. S. la reciba como prenda que restituyo a su duefio,
y mi cuidado en estamparla, por censo del tiempo que la he tenido, si ya no se me
tiene a grave culpa no haber comunicado al mundo cosas tan admirables...”?

En resumidas cuentas: la obra de Lope no supone el cierre de la serie de comedias
sobre el Marqués de Cafiete, sino que es, precisamente, la que la abre. Dada la coinci-
dencia en el tema y el prestigio del Fénix las siguientes piezas la tendrdn en cuenta®.

Un nuevo intento de reivindicacidon de la figura de D. Garcia Hurtado de
Mendoza se produce ya tras su muerte en 1609. Se encargard del mismo Crist6bal
Sudrez de Figueroa, cuya novela pastoril La constante Amarilis (1609) habia trans-
figurado literariamente los amores de su hijo Juan Andrés con dofia Maria de
Cdrdenas™. Lo hace desde los moldes del tratado histérico®. Los Hechos de D.

'*Ver A. Castro y H. A. Rennert, Vida de Lope de Vega (1562-1635) (Salamanca: Anaya, 1968), 102-103.

7Op. cit., XXXIV, 195.

®Op. cit., S1.

*Op. cit., 242.

*Art. cit., 168-169.

* El aire de contienda se siente. Este viene motivado por las tensas relaciones personales y artisticas que
algunos de los ingenios tienen con el Fénix. También se entrevé la valoracién negativa que a Lope le merece la
moda de la comedia en colaboracién. Ver J. M. Rozas Lopez, Lope de Vega y Felipe IV en el “ciclo de senec-
tute” (Badajoz-Cdceres: Universidad de Extremadura, 1982), 17.

20bras de Lope de Vega, t. XX V11, ed. de M. Menéndez Pelayo, BAE, CCXXY, 233-289 (Madrid: Atlas, 1969), 236.

# A partir de este momento la herencia de La Araucana tendrd en el teatro un campo fundamental de expan-
sién. Las comedias o autos que pueden entroncarse con el poema ercillano, con independencia de que reivindi-
quen o no la figura del Virrey, son las siguientes: La Arqucana 'y El Arauco domado de Lope de Vega; La beli-
gera espafiola de Ricardo de Turia; El gobernador prudente de Gaspar de Avila; la obra de nueve ingenios que
centra nuestra atencién; Los espafioles en Chile de Francisco Gonzilez de Bustos; y alguna otra hoy ilocaliza-
ble, como Los hechos de Juan Gomez —mencionada en la lista de Medel del Castillo—, que, segtin J. Toribio
Medina, “se refiere al mismo soldado cuyo testimonio invocé Ercilla en aprobacién de la verdad histérica de
su poema”. (op. cit., 4).

*Ver J. P. W. Crawford, The life and works of Cristébal Sudre; de Figueroa (Philadelphia, 1907).
Traduccion espaiiola de N. Alonso Cortés, Vida y obras de Cristobal Sudrez de Figueroa (Valladolid, 1911);
M. 1. Lopez Bascufiana, “Un escritor del barroco espaiiol: Cristébal Suédrez de Figueroa”, Canente, 4 (1988),
49-64.

*Ver E. D. Pittarello, “Il discorso storiografico di Cristébal Sudrez de Figueroa in Hechos de Don Garcia
Hurtado de Mendoza, Cuarto Marqués de Carete”, Studi di letteratura iberoamericana offerti a Guiseppe
Bellini (Roma: Bulzoni Editore, 1984), 121-151.
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204 LAS HAZANAS DE GARCIA HURTADO DE MENDOZA

Garcia Hurtado de Mendoza, Cuarto Marqués de Cariete aparecen en Madrid en
1613. Se trata de una obra exaltadamente panegirica en siete libros. Es la obra en la
que mds se nota un talante antiercillano. Es muy significativo de las posibles pre-
tensiones del heredero el que se dedique al todopoderoso Duque de Lerma.
También son didfanas algunas palabras del final:

Sélo apuntare, auer fenecido, aunque sin el premio que tan justamente se le deuia, no
poco satisfecho con la certeza de auerle merecido. Con su pronto, y agudo ingenio,
supo disimular disfavores y valerse en las ocasiones de quexas, de modestia singular,
con que confundid a muchos malignos que le acometieron con calumnias.”

Poco mds tarde y aprovechando el texto de Sudrez de Figueroa, Gaspar de
Avila escribiria EI gobernador prudente”.

En 1621 llega al trono Felipe IV. El momento es decisivo para insistir en la
vieja reivindicacion. Los gustos del nuevo Rey marcan una vez mds al teatro como
el cauce ideal para hacerlo. También nos consta que la aficién teatral de los
Hurtado de Mendoza va mds alld de su consideracion como vocero de méritos y
pretensiones. En documentos algo posteriores, el Marqués de Cafiete aparecerd
como arrendatario de aposentos en los corrales madrilefios®. Aficiones e intereses
confluirdn para que, tras el suspenso de la actividad teatral que marca el luto, se
represente en Palacio uno de los mds aparatosos memoriales que se haya presenta-
do a monarca alguno.

Todas las informaciones recogidas sobre el evento nos hablan de un despliegue
de medios espectacular en los diferentes niveles. La ocasion lo merece.

Nueve dramaturgos —tres por acto— afrontardn el encargo. Este seria su orden
de intervencion: Mira de Amescua, el Conde de Basto, Belmonte, Ruiz de Alarcén,
Luis Vélez de Guevara, Fernando de Ludeiia, Jacinto de Herrera, Diego de
Villegas y Guillén de Castro. De una buena parte de ellos consta su participacién y
su galardén en las justas poéticas celebradas ese afio en Madrid en honor de la
canonizacién de San Isidro®. En estos ambientes debié de surgir el encargo, del
que se responsabiliza como coordinador Luis de Belmonte Bermidez.

El afan de esplendor también preside su encarnacién en los escenarios y en las
prensas. Las condiciones en que el producto circula por ambos canales se salen de
lo comdn. Los escasos datos que se conservan de la tinica representacion conocida
son de tipo contable y se encuentran en el Archivo del Palacio Real (legajo n°

» Biblioteca Nacional, Usoz-3792, p. 323.

7Ver J. T. Medina, op. cit., 164 y ss. La comedia se publica en la Parte veinte y una de comedias nuevas,
escogidas de los mejores ingenios de Espaiia (Madrid: J. Ferndndez Buendfa-Agustin Berges, 1663), 138-172.

% Tales testimonios corresponden a los afios 1632 y 1633, y hacen referencia a las deudas contraidas por los
arrendamientos. Han sido publicados por J. E. Varey y N. D, Shergold, Teatros y comedias en Madrid: 1600-
1650. Estudio y documentos (London: Tamesis Books, 1971), 69,70y 77.

® Relacion de las fiestas que la insigne villa de Madrid hizo en la canonizacion de su bienaventurado hijo y
patrén San Isidro, con las comedias que se presentaron y los versos que en la justa poética se escribieron...
(Madrid: Viuda de Alonso Martin, 1622). Ver A. Castro y H. A. Rennert, op. cit., 264 y ss.

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio indice



GERMAN VEGA 205

666)*. Segun estos, la obra se exhibiria entre el 5 de octubre de 1622 y el 8 de
febrero de 1623 en la primera temporada teatral palaciega del reinado de Felipe
IV*'. A pesar de la parquedad de la noticia, hay suficiente informacién para darnos
una idea del realce con que se intenté montar la pieza en Palacio. Son dos las com-
paiifas que se juntan para la representacion: la de Cristébal de Avendafio y la de
Pedro de Valdés™. Es la tinica vez que esto ocurre en dicha temporada y es rarisimo
que vuelva a suceder en los afios de los que tenemos documentacién palaciega. La
asociacion de las dos compaiifas que durante esos meses representan en Madrid y
también en Palacio, separadamente, parece estar motivada tan sélo por el brillo de
la exhibicién. El nimero de “dramatis personae” no lo exige. Se trataria de engro-
sar los ejércitos castellano y araucano en aras de una mayor espectacularidad.

Como parte integrante del trabajo encomendado estd la susodicha edicién del
texto. También sus condiciones son poco habituales. La existencia de portada, con
el pie de imprenta, las cuatro hojas de preliminares y las setenta del texto, la sitian
fuera de los moldes restrictivos de las partes adocenadas y de las sueltas®.

Belmonte corre con la principal responsabilidad. En la edicién, el dramaturgo
sevillano se encarga de escribir la dedicatoria a Don Juan Andrés y el prélogo al
lector. Dentro del texto encontramos mds indicios de su preeminencia: es el tnico
poeta al que se le atribuyen dos tramos. Uno extenso en la primera jornada (vv.
405-1218, pp. 491 b-496 b) y otro breve, pero harto significado en relacién con el
sentido de la comedia: Los 150 versos finales que rematan el panegirico-memorial
(vv. 3040-3189, pp. 507 ¢-508 ¢).

Ignoro si en el encargo ha tenido algo que ver su pasado de aventurero y escri-
tor en Nueva Espaiia y en el Perti*. En todo caso, nada refleja esta circunstancia®.
Belmonte, al igual que los demads escritores contempordneos, escribe desde los
tpicos literarios circulantes sobre América, ese cimulo de ideas mezcladas vy,
sobre todo, simplificadas®*, mds que desde los testimonios vitales de su contacto
directo con América. A los autores dureos parece inspirarles mas los libros que han
leido que los episodios que han vivido.

“Ver nota 2

3'Como el impreso lleva fecha de 1622 y es préctica habitual que la edicién del texto siga a su representa-
cién, podria restringirse a los tres dltimos meses de ese afio la franja temporal en que ésta tuvo lugar.

2Ver H. A. Rennent, The Spanish stage in the Time of Lope de Vega (New York, 1909), 426-427, 612-613.

¥ Para la descripcién del impreso y la localizacién de ejemplares en las distintas bibliotecas, vedse A. Rubio
San Roman, “Aproximacién a la bibliografia dramdtica de Luis de Belmonte Bermidez”, Cuadernos para
Investigacion de la Literatura Hispdnica, IX (1988), 103-163; 104-106.

*Participé como secretario y cronista en el iltimo de los viajes australes de Fernandez de Quirés (de diciem-
bre de 1605 a noviembre de 1606). Ver William A. Kincaid, “Life and Works of Luis de Belmonte Bermidez
(15877-1650?), Revue Hispanique, LXXIV (1928), 1-260; 2-8.

*Hay un detalle significativo en las palabras que encabezan la edicién de nuestra obra (p. 488). La tnica vez
que el dramaturgo alude a su estancia limefia de 1605 es para participarnos un caso que le han contado donde
se pone de manifiesto el arrojo de los araucanos.

* Ver M. A. Morinigo, op. cit.
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La pieza en cuestion es la tinica de asunto americano®y la primera fechable de
las atribuidas con seguridad al poeta™. Su participacién en ella marca ya uno de los
aspectos por el que es conocido entre sus contempordneos: la comedia en colabora-
cién. Mds de la cuarta parte de las dos docenas de obras que se encabezan con su
nombre fueron escritas con este procedimiento™®.

Apunta William A. Kincaid, el principal estudioso de Belmonte, que su teatro
adolece de cohesién y peca de precipitacién®. Pues bien, este autor con pocas vir-
tudes en la estructuracién de sus textos propios, es el encargado de organizar y
armar las piezas de este raro ingenio de 3.189 versos.

La comedia no sélo es la culminacién de ese empeiio de mitificacién interesada
de Don Garcfa, también marca el extremo al que llega la deformacién de unos
hechos ocurridos tres cuartos de siglo antes.

El principal filén de datos —y de espiritu y tono también— lo proporciona la
obra panegirica de Cristébal Sudrez de Figueroa, Hechos de Don Garcia Hurtado
de Mendoza, Cuarto Marqués de Cariete. De la deuda contraida parece quedar
constancia en el titulo: el “algunas de las muchas hazafias”, ademds de etiquetar la
indeterminacién y el desorden que sefiorean la comedia, reflejaria la labor de selec-
cién de la parte chilena de los “hechos™ que relata el escritor vallisoletano. En un
segundo plano se situaria El Arauco domado de Pedro de Ofia. Y mds a lo lejos
habria que contar con la comedia de Lope: la cancién de Caupolicdn, la inclusién
de algunos episodios, sobre todo los que tienen que ver con el personaje
Rebolledo, estan inducidos por la pieza lopista.

Naturalmente, es imposible prescindir de la impronta ercillana, por més que no
siempre sea fécil distinguir la influencia directa de la ejercida a través de las fuen-
tes intermedias. Y es que La Araucana marca inexorablemente —para bien o para
mal— todo lo que después se escribi6, aunque fuera con la mas decidida intencién
de enmendarle la plana. Es responsable de la mitificacién del indio, del aliento
épico; pero también del desbarajuste de acciones, del frenético fluir de idas y veni-
das, de las prolijas enumeraciones.

En relacién con estos aspectos intertextuales, hay que subrayar la libertad en el
manejo de los datos. La figura de Don Garcia estd ligada a una serie de episodios,

¥ Aunque A. de Castillo Solérzano en Las aventuras del bachiller Trapaza atribuye a Belmonte La Monja
Alférez, persistentemente adjudicada a J. Pérez de Montalban en las ediciones antiguas (Ver A. Rubio San
Romdn, art. cit., 135-137).

* Sin embargo, habia escrito teatro con anterioridad. En la dedicatoria de La Aurora de Cristo (1616), se
presta para seguir ofreciendo poemas al lector, pero no comedias: “que te prometo estoy enfadado de come-
dias, porque ti los has visto, parecen bien las de todo punto desatinadas.”

* Ademds de nuestra comedia, Belmonte comparte con otros poetas A un tiempo rey y vasallo, Fiar de Dios,
El Hamete de Toledo, El mejor amigo el muerto, El Principe perseguido y La mejor luna africana. Esta ltima
congrega también el trabajo de nueve ingenios (Ver S. Carrasco Urgoiti, “En tomno a La luna ufricana, come-
dia de nueve ingenios”, Papeles de Son Armadans, XCVI (1964), 255-298). Su m4s asiduo compafero en este
esfuerzo es A. Martinez de Meneses. Al menos tres comedias les asocian. Ver W. A. Kincaid, art. cit., 92-115 y
A. Rubio San Roman, art. cit.

©Art. cit., 41.
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gestos, palabras, que tienen un orden, mas o menos respetado en las obras anterio-
res, aunque se pueden mencionar unos y callar otros. En nuestra comedia se selec-
ciona y se trastueca la secuencia con total desparpajo. Cada autor parece gozar de
mas autonomia de la conveniente, para la coherencia del producto final, a la hora
de escoger del plantel de episodios los que considera mds oportunos*.

La coordinacién de los distintos ingenios se esmeraria tan s6lo en los insosla-
yables compromisos panegiricos. El tnico instrumento para llevarlos a cabo son
las palabras, las muchas palabras enhebradas en interminables parlamentos. No
ponen otro recurso cabal sobre el escenario. Hay una confianza sin limites en la
fuerza de las palabras, tanto en las dichas como en las escritas. Al comienzo de la
obra existe un episodio muy expresivo al respecto: Los araucanos, con toda su
aureola de valientes e indémitos guerreros, se vienen abajo rdpidamente y deciden
suspender todo ataque hasta no analizar la situacién, cuando uno de ellos, Colocolo
—nunca comprenderemos como se las ha arreglado para leer tantas crénicas espa-
fiolas—, les relata las hazafas de los antepasados de Don Garcia (vv. 261-366, pp.
490 c-491 a). Por contra, la accién, sustancia especifica de lo dramdtico, no va a
ningtin lado. Aunque la obra pretende conducirse intermitentemente por los cauces
habituales del género de la comedia “histérica”, es decir, la guerra y el amor, son
pocos los pasos que logran darse en la marafia de intervenciones desorganizadas.
Mads pendientes de hablar que de actuar, los guerreros andan huidizos*#y los ena-
morados se despistan®. Toda la accién se resuelve en conatos de enfrentamiento,
en idas y venidas de espias, traidores, desertores y amantes.

El planteamiento de estos nueve plumiferos aduladores no ha sido el de erigir a
D. Garcia en protagonista de acciones virtuosas, como le corresponderia al género
dramdtico, sino, mds bien, el de sacar a escena gente, de variada condicién, que
proclame una y otra vez que es virtuoso. Y aqui si que se ha empleado a fondo el
coordinador, para conseguir una meditada concatenacién de argumentos a esgrimir
por los diferentes panegiristas. Estos nos llevan gradualmente desde los tiempos de
Lope Manso —*“tan gran restaurador como Pelayo” (v. 274, p. 490 ¢)— en que
arranca la prosapia del héroe hasta la situacion de D. Juan Andrés a la espera que-
josa de beneficiarse de que le reconozcan los méritos a su padre y se los premien.

* Puede llegarse, incluso, a repeticiones. Asi, Diego de Villegas y Guillén de Castro coinciden en sacar a
escena a Gualeva para quejarse de la cobardia de Caupolican.

“La accion bélica estd en idéntica situacion a los cien versos del comienzo que cuando faltan cuarenta. La
“‘valentia” que con tanta insistencia se predica de los araucanos, y que es imprescindible para la magnificacién
de las “hazafias”, queda anclada en las palabras. Se rinden en la primera ocasién, como antes lo habia hecho el
fiero Caupolicdn, sin otra explicacion que comportarse cortésmente. Un detalle significativo: Tan arriesgados
lances se saldan con las tinicas muertes del jefe indio, su hijo y Orompelio.

“El espectador se desconcierta mucho con los asuntos amorosos. Asi, por ejemplo, Fernando de Ludefia
pinta muy enamorados a Guacolda y Rebolledo al término de la segunda jornada (vv. 2011-2049, pp. 500 c-
501 a), sin que ningiin otro ingenio vuelva a retomar el asunto. Al final, el Marqués casa a la india con el caci-
que Rengo (vv. 3170-3175, p. 508 ¢).

Anterior Siguiente Buscar  Imprimir Inicio  indice



208 LAS HAZANAS DE GARCIA HURTADO DE MENDOZA

La secuencia de intervenciones cobra sentido a la luz de esta intencién apolo-
gética:

Primera jornada:

—Tras la colaboracion de Mira de Amescua (vv. 1-260, pp. 489 a-490 c) que
inicia la comedia con la presentacién de los fieros araucanos y la llegada de los
espafioles, el Conde del Basto (vv. 261-404, pp. 490 c-491 b) se encarga de hacer
relacién de los antepasados de D. Garcia.

—Belmonte (vv. 405-1218, pp. 491 b-496 b) resefia sus méritos guerreros en
Europa, previos a los que va a realizar en tierras chilenas.

Segunda jornada:

—Ruiz de Alarcén (vv. 1219-1581, pp. 496 b- 498 b) encomia el afdn de D.
Garcia por acrecentar el honor adquirido que redundara en sus descendientes®.

—Luis Vélez de Guevara (vv. 1582-1952, pp. 498 ¢-500 b) busca el marchamo
de historicidad para lo dramatizado con la enumeracién de los participantes en los
hechos. Con la intervencion de Fernando de Ludefia (vv. 1953-2115, pp. 500 b-501
b) finaliza el acto.

Tercera jornada:

—Jacinto de Herrera (vv. 2116-2466, pp. 501 a-503 c) sigue avanzando hacia
el futuro. Lo tiene dificil por cauces naturales porque el presente no da més de sf,
pero no se arredra ante los sobrenaturales. Cuando atn quedan mil versos de come-
dia, hace comparecer al brujo Leocatdn para que prediga lo que vendrd. No hay
planteamiento dramitico que soporte tal destripamiento, pero estd en consonancia
con lo ya apuntado sobre las caracteristicas de la accion. El Marqués de Caiiete
vencerd en nueve batallas, fundard nueve ciudades... De repente, el discurso del
mégico deja todo impidicamente claro y a los poetas desnudos: Mientras las haza-
ftas ocurren en Chile, en Espafia se cria su hijo Juan —es Don Juan Andrés, claro
estd, el principal beneficiario de aquellas “hazafias” emprendidas sesenta afios
atrds—, del que Leocatdn no puede contar hazafia alguna, sino es la de soportar las
mudanzas del tiempo que no respetan la verdad ni los méritos de su abuelo y de su
padre:

Mientras entre tanto Espaiia
le estard criando un hijo,

en su primera mujer
engendrado, y conocido
por el nombre de Don Juan,
que honrara los apellidos
de Hurtado y de Mendoza,
de un mayorazgo tan rico
heredero. Y aunque viendo

“ Aqui tenemos ya el primer indice sefialado con nitidez hacia D. Juan Andrés, el principal beneficiario en
1622 de los méritos de Don Garcia.
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las hazafias, los servicios
de su abuelo y de su padre,
después de haber competido
en ¢l generosamente,
dando agrados a ejercicios,
con lo grave de su estado
lo prudente de su estilo
podrd quejarse del tiempo
con causa, pues enemigo
de la razén, pocas veces
sus mudanzas, sus delirios,
dan méritos a las dichas,

ni a las verdades camino.

(vv. 2327-2348, p. 502 ¢)

—Tras la parte de Diego de Villegas (vv. 2467-2694, pp. 503 ¢-505 b), Guillén
de Castro (vv. 2349-3039, pp. 505 b-507 c) centra la exaltacién final del héroe en
dos actitudes altamente positivas: su valor asaltando la fortaleza de Chapeo y su
misericordia, su nobleza de espiritu, conmoviéndose con el castigo de Caupolicdn
que ha decretado Reinoso. Interesa destacar cémo las fuentes se corrigen en bene-
ficio del general: El arreglo més decisivo, més elocuente con respecto a las inten-
ciones de la comedia y de toda la secuencia de obras patrocinadas por los Hurtado
de Mendoza, consiste en asignar a Don Garcia, la misericordia de Ercilla viendo
morir a Caupolicdn. Esto es luchar en el terreno del enemigo y con sus armas: Si
Ercilla y sus lectores erigieron como punto culminante de La Araucana la muerte
del cacique indio, Guillén de Castro, o los nueve, trastueca el orden de los aconte-
cimientos y redistribuye la actitud de los portagonistas, con el fin de que dicha
muerte funcione como broche.

—Belmonte (vv. 3040-3189, pp. 507 c-508 c) retoma el verso para rematar la
obra con D. Garcia en plena apoteosis. Su inocencia en el acontecimiento cenital
de la muerte del cacique queda salvaguardada cuando se la recrimina a Reinoso
con severidad. Pero, por si acaso algo aiin pudiera salpicarle, se insiste en el final
cristiano de Caupolican, que lo transmuta en un supremo beneficio. El rebuscado
juego cuaja en las hipérboles cruzadas entre el jefe indio y el hermano de Don
Garcfa:

D. Felipe, mucho debo
al gran Marqués, pues que miro
que voy por su causa al cielo
por tan seguro camino.
iJests! No puedo decirte
mds. jJesus! jJesus!

Envidio
més tu muerte, que pudiera
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tu padre, aunque fuera vivo,
envidiar hazafias mias.

(vv. 3124-3129, p. 508 b)

De repente, cuando quedan cuarenta versos, los indios se rinden sin saber por
qué. Sobre el retrato de! Marqués ya sélo queda por dar una pincelada decisiva: la
del encendido color de su generosidad al premiar servicios. Desde luego, no es
dificil leerle el pensamiento a este gesto ultimo, que desde el teatro, y la vida,
reclama la atencién del monarca novel en aquel salén palaciego.

En resumidas cuentas, esta historia que rematan los nueve, ha sido una empresa
de todos contra Ercilla, pero con Ercilla, con sus armas y con su admiracién. A
pesar del sélido prestigio de tantos espadones en lucha decidieron el triunfo final
los méritos literarios. Y es que Alonso de Ercilla cant6 pro domo sua, con el calor
de las cosas cordiales, mientras que Lope, Mira, Belmonte, y tantos otros asalaria-
dos de los Hurtado, lo hicieron por la casa y por la causa de los demds. El Marqués
de Cafiete nunca consiguié desplazar, ni siquiera acompaiiar a Caupolicin en la
galeria de los mitos dureos.

GERMAN VEGA GARCIA-LUENGOS
Universidad de Valladolid
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La décimosegunda edicién de EDAD DE ORO se celebrard en la primavera de
1992 en la Universidad Auténoma de Madrid y en la de Darmouth (USA) bajo el titulo
general de Creacion, transmision y pablico.
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